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O limite do acirramento dessa tenséo entre escrita/oralidade
esta suposto na auséncia de marcas materiais de oralidade,
no modo como essa falta produz um efeito de escrita

como caricatura da propria escrita (ALMEIDA, 2013, p. 9).

E engendrando parafrases que
a regularizacdo estrutura a ocorréncia [...]
(PAYER, 2006, p. 42).



RESUMO: Esta pesquisa, vinculada a linha “estudos e andlises dos processos discursivos e
analise semantica da enuncia¢do”, e concentrada na area: “estudo das relagcdes entre lingua,
historia e institui¢des”, tem como objetivo compreender como o ritual da Danca do Chorado
institui para a atualidade uma cenografia discursiva sustentada na/pela memoria discursiva da
lingua. O corpus compreende a materialidade linguistica de uma narrativa, como parte do
ritual da danca, apresentado e gravado no més de Julho de 2008 na cidade de Vila Bela — MT.
Para compreendermos os efeitos discursivos que se constituem no material, filiamo-nos a
Analise de Discurso, teoria de linha francesa, fundada por M. Pécheux e desenvolvida no
Brasil por E. Orlandi, cuja filiagdo tedrica nos permite compreender os efeitos de sentidos que
se constituem por dizeres de uma memoria, esquecidos, que se significam nos ritos das
festividades na atual conjuntura. O Chorado surgiu por volta do século XVIII, como uma
danca composta apenas pelas mulheres escravas que, através da sensualidade provocada pela
dor de terem seus entes queridos sob tortura, seduziam seus senhores, 0s coronéis de terra, em
troca de pedirem a liberdade de seus queridos, condenados muitas vezes a morte. Esses
sentidos aparecem reatualizados na conjuntura atual do ritual de festejos da Danga do
Chorado. O ritual do festejo compreende a materialidade significante da danca e a
materialidade significante da lingua (narrativa), proferida por um morador local. Os efeitos
que se instituem na formulacdo da narrativa aparecem materializados pela memoria
representada (Payer, 2006). Os efeitos que se constituem pela memoria constitutiva das
discursividades sobre a Danca materializam o discurso da oralidade (Payer, 2005) e da
escrita, numa tensdo que se d& como uma regularidade estruturante do ritual do festejo,
materializada pelas falhas entre essas diferentes ordens significantes. No caso da narrativa, a
oralidade se constitui nas rupturas da formulagdo discursiva do locutor vilabelense, em que
dizeres legitimados se conjugam com os dizeres ndo legitimados, produzindo a tensdo
escrita/oralidade. De um lado, a narrativa aparece estruturada pelo discurso da escrita, como
se a oralidade fosse transcrita para a ordem discursiva da escrita, por um efeito de
escriturizacdo da oralidade. De outro, hd 0 movimento em que a formulacdo da narrativa se
oraliza, quebrando o fio, o ritual, do discurso da escrita. As condi¢des de producdo fazem
funcionar na historicidade do discurso a oralidade de uma cena fundadora, compreendido nos
festejos da atual conjuntura como falta, esquecimento, na/pela memoria constitutiva. Mais
adiante, buscamos compreender que as festividades do ritual da danca praticada pelas
mulheres vilabelenses se imbricam com os das versdes (narrativas) do Chorado, ritual este
materializado pelas imagens (fotos) e video. Vemos que o festejo funda uma tradicdo outra de
sentidos a Danga do Chorado, em que ao significar o passado o festejo se significa,
produzindo uma parafrase da cena fundadora e ressignificando outros efeitos para a cena
atual: mulheres alegres e bem enfeitadas. Nessa pesquisa, compreendemos que ha sentidos
gue se repetem e que se perdem, sentidos estes compreendidos como a falta, o esquecimento,
mas que sustenta o excesso. Excesso este compreendido no numero de apresentagdes do ritual
da danca e o excesso de explicacBes das narrativas sobre o festejo, por exemplo, produzindo o
efeito do que significa se constitui por aquilo que falta. Esses efeitos produzem a identidade
da comunidade local, sentidos estes presentes no movimento da histdria, que projeta um
imaginario de luta e de conquista do/para o0 negro no Brasil.

Palavras-chave: Memoria Discursiva. Cena Discursiva. Danca do Chorado.



ABSTRACT: This research, liked to the line “studies and analysis of discursive processes
and semantic analysis of enunciation”, and concentrated in the area: "the study of the
relationships between language, history and institutions™, has as objective to understand how
the ritual Danca do Chorado establishing for the current a discursive scenography sustained
in/by discursive memory of the language. The corpus comprises linguistic materiality of a
narrative, as part of the ritual dance, presented and recorded in the in July 2008 in the Vila
Bela City — MT. To understand the discursive effects that constitute the material, we are
affiliated to Discourse Analysis, theory French line, founded by M. Pecheux and developed
in Brazil by E. Orlandi, whose theoretical affiliation allows us to understand the effects of
meanings that constitute for telling a memory, forgotten, that means in the rites of the
festivities at this conjuncture. The Chorado arose by the eighteenth century, as dance
composed only by female slaves that, by sensuality caused by the pain of having their loved
ones under torture, seduced their masters, colonels land, in return to request the freedom of
their loved ones, often condemned to death. These senses they appear a new update at this
conjucture of the ritual festival of Danca do Chorado. The ritual festival comprises the
significant materiality of the dance and significant of the language (narrative), spoken by a
local resident. The effects that are instituted in the formulation of the narrative appear
materialized memory represented (Payer, 2006). The effects that are constitutive for the
memory of the discursivities about Dance materializes on the discourse of orality (Payer,
2005) and writing, in a tension that which occurs as a structural regularity of the ritual of the
celebration, Materialized by failures between these different orders significant. In the case of
narrative, the orality if constitutes in the disruptions in the discursive formulation of the
announcer vilabelense, wherein sayings legitimized if combine with the sayings not
legitimized, producing the between writing/orality tension. Of the a side, the narrative appears
structured by the discourse of writing, as if the orality was transcribed for the discursive order
of writing, for an effect of inscripturation of orality. Of other, there the movement wherein the
formulation of narrative if orality, breaking the thread, the ritual, of the discurse writing. The
productions conditions make it work in the historicity of the discourse of orality of the a
founder scene, understood in the festivities of the current conjucture as lack, forgetfulness,
in/by the constitutive memory. More ahead, we seek to understand that the festivities of the
ritual dance practiced by women vilabelenses if overlap with the versions (narratives) of the
Chorado, this ritual materialized by images (pictures) and video. We see that the celebration
of the a tradition sling another of sense to Danca do Chorado, wherein the to mean the past the
celebration means, producing a paraphrase of the foundress scene and resignifying other
effects for the current scene: happy women and well adorned. This research, we understand
that there are senses that recur and that if it lost, these senses understood as the lack, the
forgetfulness, but that maintains the excess. This excess understood in the number of
presentations of the ritual of the dance and the excess of explanations of narratives between
the celebration, for exemple, producing the effect of what it means constitutes for what they
lack. These effects produce identity of the local community, these senses presents in the
movement of history, that design of an imaginary fight and conquer to / from the black in
Brazil.

Key words: Discursive Memory. Discursive scene. Danga do Chorado.



SUMARIO

INTRODUGAO. ..ottt sttt sttt en ettt en s 01
|. DA FESTA A ESCRITA: DAESCRITA A FESTA. w..oiiiiieieeeie e, 04
1.1 A Danca do Chorado: CONTEXTO........ccuriiieieiiieiieieeeee e 04
1.2 Cena discursiva, ethos discursivo e memoria discursiva: consideracgdes teoricas..... 06
1.3 Memoria disCursiva Na lINQUAL..........ccveiiieie i 11
1. ANARRATIVA NA FESTANCA DO CHORADO.......ccocciiiiiiiienieeee e 23
2.1 A instituicdo da cena discursiva pela materialidade linguistica da narrativa............ 23
2.2 Atravessamentos discursivos na materialidade da narrativa...........ccccoceeceveienninnnne 26
2.3 A relacéo de forca entre a escrita e a oralidade na materialidade da narrativa........ 29

2.4 O funcionamento discursivo de tratamento pronominal: efeitos da invisibilidade
SIONITICANTE. ... et e st e et ere e st e e e s e e saeereeneeereere e 30

2.5 Memodria linguistico-discursiva da narrativa: algumas consideragges....................... 33

I1l. A DANCA DO CHORADO: UMA RELACAO ENTRE A NARRATIVA E O
RITUAL DA DANGA . ettt ettt aneenne e 39

3.1 As verses no ritual da danca: o ritual da danga nas VErsdes...........cccceveeveieeiecnennnnn 39

3.2 O acontecimento discursivo da narrativa e da danca: deslizamento dos efeitos de
sentidos na representacao dO PASSAUO.........cecieeieieeiecie e e 46

3.3 Os sentidos que constroem e é construida pelo ritual festivo do Chorado: o Discurso

UL To F= o (o] PSSR 49
3.4 Cena Fundadora: Paradoxo entre a interdicdo e o dizivel das senhoras
LSES]0] =\ J T OO OTR PP 51
IV. O RETORNO DO ESQUECIDO: UM EXCESSO DO QUE FALTA.........ccceevvee 53

4.1 O excesso e a falta no movimento de sentidos do Chorado..........cccovvveeee 53



V. CONSIDERAGCOES CONCLUSIVAS ......oooveieeeeeeteeeeeseeeee e,

] = = = N0 N TSRS

ANEXOS



INTRODUCAO

O material que propomos analisar trata do festejo da Danca do Chorado, gravado em
Julho de 2008, englobando uma narrativa como parte do ritual da danca, cujo ritual faz
funcionar uma memoria de conquista dos negros vilabelenses, ao instituir identidades para o0s
moradores da cidade de Vila Bela - MT.

Trabalhamos a nocao de cena discursiva, a partir de uma releitura de Maingueneau,
em que problematizamos a cena ndo como algo ligado diretamente ao exterior, mas que
aparece inscrito pela Lingua Nacional brasileira, constituindo pela tensdo entre
escrita/oralidade, a reatualizagdo na conjuntura atual da cena fundadora da Danca do
Chorado.

Com base na Analise de Discurso — fundada por Pécheux na Franca (1969) e
desenvolvida no Brasil pela Eni Orlandi — supomos a ndo transparéncia da linguagem, ou seja,
o0s sentidos ndo se originam na literalidade empirica do material, mas no jogo discursivo
inscrito entre diferentes filiacbes discursivas, pela memoria discursiva. O sujeito é tomado
pelo ja-dito em sua formulacdo discursiva, em que os dizeres estdo inscritos em uma dada
conjuntura, que determina aquilo que pode e deve ser dito em uma situacdo discursiva.

Ao buscarmos compreender os efeitos que se historicizam na materialidade linguistica
da narrativa, enunciada pelo locutor vilabelense como parte do ritual da danga, encenada pelas
mulheres negras de Vila Bela, percebemos os efeitos que jogam com o mesmo e o diferente,
em que, na atualidade, o ritual em cena atual procura reatualizar a cena primeira, referindo as
lutas do negro, conforme no século XVIII. Como os sentidos ndo sdo estaticos, os efeitos que
se imprimem no ritual festivo da atualidade n&o se repetem de modo fiel, como o Chorado
praticado na cena primeira, deixando em aberto 0 movimento de sentidos entre 0 mesmo e o
diferente, que se instalou na discursivizacao sobre a historia de Vila Bela.

Compreendemos as rupturas que se instalam no ritual do festejo como inerentes a
linguagem, conforme Orlandi (2009), para quem sujeito e sentidos sdo moventes. 1sso nos faz
compreender que a linguagem néo é estatica, para a producao de sentidos, tampouco neutra.
Todo dizer marca uma posicéo ideoldgica, determinada pelas condi¢Bes de producdo, que
mudam, historicamente. Assim, vemos que o Chorado significa conforme a sua filiacéo
discursiva, em uma dada conjuntura, produzindo regularmente a tensdo como lugar de dizer

sobre a histéria de Vila Bela. Essas questdes sdo apresentadas nos capitulos a seguir.



O capitulo 1 se divide em trés topicos. O primeiro visa contextualizar a Danca do
Chorado com relagdo ao periodo, aos modos, ao local, e 0 que motivou tal surgimento. No
segundo apresentamos a cena discursiva fundadora, inscrita pela memdria discursiva. No
terceiro, problematizamos a memoria discursiva da lingua, que se divide entre a memdria
representada e a memoria constitutiva, entre o oral e o escrito, entre o excesso e a falta.

O capitulo 2 se divide em cinco topicos. No primeiro apresentamos o material de
analise: a narrativa do Chorado, buscando compreender como a cena discursiva aparece
ritualizada e reencenada pela/na narrativa. No segundo tépico, buscamos compreender como a
materialidade da narrativa, estruturada pela lingua oficial, se constitui pela tensdo entre a
memoria da escrita e a memoria da oralidade. No terceiro topico, observamos a relacdo de
forca na tensdo da memoria da escrita/oralidade na materialidade da narrativa. No quarto
topico, verificamos os efeitos de contradicdo e de apagamento em um recorte da materialidade
da narrativa: senhoras escravas. E no quinto tépico buscamos compreender, na materialidade
discursiva da narrativa, dois movimentos: o da escriturizagédo da tradi¢édo oral do Chorado, e 0
da oralizacdo da escrita dessa tradicdo.

O capitulo 3 apresenta quatro topicos. No primeiro fazemos uma relacdo dos sentidos
do ritual da danca com o ritual da narrativa, em conjunto com mais quatro versdes que tratam
da Danga do Chorado, observando em que medida certos efeitos se instituem pela
materialidade de linguagem da danca (nas fotos e imagem do video), e como certos efeitos
dessa materialidade estdo regulados pelas versdes. No segundo tépico compreendemos como
os sentidos do Chorado da cena fundadora aparecem reatualizado pelo efeito metaférico
pela/na conjuntura atual, em que o mesmo e o diferente se instituem nessa materialidade
significante, fazendo compreender que esses efeitos, entre a cena fundadora e a cena atual, se
imbricam pela parafrase e polissemia. O terceiro topico compreende como 0s sentidos
fundantes instituem o lugar de significacdo do Chorado em Vila Bela, numa relacdo de
conquistas do negro com essa cidade, produzindo um efeito de identidade e um imaginéario de
luta, de conquistas dos negros dessa regido, em que esse gesto de leitura se projeta para o
Brasil. E no quarto topico, buscamos compreender pela materialidade da narrativa a cena
fundadora do Chorado, em que as escravas diziam a partir do ritual da danga em um periodo
que o escravo tinha o seu dizer interditado.

No capitulo quatro, composto apenas por um tdpico, respondemos aos
guestionamentos formulados no decorrer da pesquisa, no que se refere ao excesso e a falta. Ou

seja, o festejo da Danga do Chorado se constitui numa necessidade de dizer por aquilo que



falta e por aquilo que esquece. Compreenderemos, a partir do gesto de leitura sobre o festejo,
que o ritual do Chorado é um evento inacabado, em que a falta faz materializar-se no jogo de

tensdes que se constituem no festejo.



I. DA FESTA A ESCRITA: DA ESCRITA A FESTA

1.1 A Danca do Chorado: contexto

Para a presente pesquisa, nos inscrevemos a teoria da Anélise de Discurso de linha
francesa. Colocamos como questdo o modo como a narrativa da Danga do Chorado, uma de
suas muitas versoes, se constitui pela memoria discursiva da lingua, ao significar a tradicdo do
povo vilabelense em suas festas tradicionais. Além disso, buscaremos compreender o
funcionamento da cena discursiva que se institui pelos rituais dessa danca, reencenados em
festejos da cidade, conforme as fotos que apresentamos.

Esse material se constitui de uma gravacédo do dia 21 de julho de 2008 das festividades
da cidade de Vila Bela da Santissima Trindade, cidade esta localizada & extremo oeste do
Estado de Mato Grosso. A Danca do Chorado é uma apresentacdo anual que ocorre no més
de julho na praca central da cidade de Vila Bela — MT, mais precisamente ao lado de um
monumento histérico (a antiga catedral). A danca na atualidade funciona como uma
reatualizacdo dos sentidos da peticdo, como um chorado, que se fazia no periodo da
escravidao por parte da mulher negra. Para seduzir e persuadir seus senhores (coronéis de
terra e generais), ofereciam-lhes bebidas alcodlicas e dangava sensualmente, jogando com a
seducdo pela libertacdo de seus entes queridos, como marido, filhos e irmdos presos,
condenados a tortura.

A narrativa que tomamos é uma Apresentacdo proferida por um morador vilabelense
em uma semana que se comemorou os festejos tradicionais da cidade (Julho de 2008). O
morador local aparece no ritual festivo representado como um locutor e autorizado pela
cidade a narrar sobre a historia do Chorado. A principio, conforme consta na narrativa, a
Danca do Chorado em Vila Bela visa atrair adeptos de todo o pais, visto que o seu alcance €
de nivel nacional. A danca reune, além de curiosos, um grande nimero de pesquisadores de
varios lugares do Brasil, principalmente os das &reas de humanas. Vale considerar que a
cidade de Vila Bela, por sua constituicdo historica, tradicdes, etc., € reconhecidamente
oficializada como uma Comunidade Quilombola.

Além da narrativa que fala sobre a histdoria do Chorado em Vila Bela-MT, hé outras
versdes em circulacdo que tratam do mesmo tema, porém de modos distintos. Essas outras
versoes se constituem de materiais de pesquisa, como nos trabalhos de Lima (2000), Carvalho

(2002), Relatos de alunos da Educacgédo Bésica (2003); e de materiais que constam na internet,



no site da Secretaria de Cultura de Mato Grosso (2000). Essas versdes produzem efeitos tanto
em relacdo a historia do Chorado, quanto ao modo como o Chorado é/foi reencenado.

A Danca do Chorado é um festejo organizado ao lado de outros festejos, como a
Danca do Congo e a Festa do Divino Espirito Santo, dentre outros. A Danca do Chorado,
assim como os demais festejos, atualmente é organizada pelos moradores da comunidade
local, chamados de Irmandade, que recebem o apoio da Prefeitura Municipal e do Estado de
Mato Grosso, visto ser a cidade a primeira capital do Estado. Como consequéncia desses
festejos tradicionais da cidade, muitos turistas da regido e de outros estados do pais séo
atraidos. Assim, a cidade rememora e atualiza através de festejos tradicionais, pelos ritos que
significam a luta dos negros, o periodo que antecedeu a aboli¢&o da escravidao.

Hoje, a festividade da Danca do Chorado é uma apresentacdo aberta ao publico,
composta por varias dancarinas negras, com vestes igualmente coloridas, estilizadas e com
gingados sensuais, que dangam e cantam musicas referentes a namoros, conquistas e paixdes.
Em varios casos, as dancarinas equilibram uma garrafa de aguardente na cabeca (o Canjinjin)
para mostrarem que estdo sobrias. Ha dizeres sedimentados (pré-construido) de que o festejo
da Danca do Chorado seja um resgate das cenas de peticao, conforme praticadas no periodo
da escravidao, através das dancas sensuais das mulheres aos senhores.

Importante frisar que, conforme consta no site do Diério de Cuiaba (2000), os negros
trazidos para essa regido eram principalmente os de origem do Congo ou Guiné, como pode-
se compreender na sequéncia do enunciado “Neste contexto é que foram trazidos da Africa,
especialmente do Congo e Guiné, os escravos negros” (Diario de Cuiaba, acessado em 11 ago.
2013). Essas versdes outras, diferentemente do que propomos em nosso material de estudo,
sdo pesquisas descritivas, de cunho informativo e publicitario. Ndo ha pesquisas a respeito da
Danca do Chorado por um viés discursivo, e muito menos sobre os efeitos de sentidos que se
instituem/constituem pelas versdes sobre. Desse modo, 0 que nos interessa nessa pesquisa € a
cena discursiva que se institui a partir da narrativa e do ritual da Danca, conforme as fotos e 0
video; e como esse material estrutura, pela memaria discursiva da lingua e da danca, a historia
constitutiva da cidade. Os efeitos produzidos pela danca e pela materialidade linguistica da

narrativa reatualizam pela memdria do discurso o funcionamento de uma cena.



1.2 Cena discursiva, ethos discursivo e memdria discursiva: consideracdes

tedricas

A nocdo de cena que tomamos parte dos estudos de Maingueneau (1997), que a
desloca do campo da Pragmaética para a perspectiva discursiva. Levaremos também em conta
a nocdo de déixis, conforme as consideracdes de Maingueneau, ao afirmar: “A deixis
discursiva consiste apenas em um primeiro acesso a cenografia de uma formacéo discursiva;
esta Gltima possui ainda um segundo ponto do qual é possivel alcancé-la; trata-se da deixis
fundadora” (MAINGUENEAU, 1997, p. 42). »

Para o autor, o funcionamento da déixis discursiva se d& conforme as seguintes
consideracdes: “Na lingua, a ‘deixis’ define as coordenadas espago-temporais implicadas em
um ato de enunciacdo, ou seja, o conjunto de referéncias articuladas pelo triangulo EU
<->TU — AQUI — AGORA” (MAINGUENEAU, 1997, p. 41). Funciona na cena uma
relacdo indissociavel entre o locutor e o destinatario, e essa relagdo se sustenta pelo “AQUI” e
0 “AGORA”. O conjunto de referéncias articuladas envolve o locutor com o destinatario,
numa relacao intrinseca com o espaco e o tempo.

A topografia (espaco) se relaciona ao local a que o enunciado se efetua e a cronografia
(tempo) estabelece uma relagcdo com o periodo (momento) em que o enunciado se constitui.
Ou seja, em Maingueneau, a cena enunciativa se constitui nessa relagdo articulada entre o
locutor e destinatario, o local e o periodo historico, formando a déixis discursiva, numa
relacdo de reatualizacdo com a déixis fundadora.

Consideramos a partir do autor que a déixis discursiva se materializa pela linguagem
na histéria enquanto uma referéncia. Na lingua, essa referéncia se d& através de termos
definidos numa enunciacdo, instituindo uma cena composta pelo locutor e destinatario,
cronografia e topografia. Os festejos culturais em seus rituais de danca referem-se como
déixis a uma cena fundadora, instituindo-se como a reatualizacdo de cenas anteriores. Assim,
a cena fundadora “[...] deve ser entendida como a(s) situacdo(Ges) de enunciacdo anterior(es)
que a deixis atual utiliza para a repeticdo e da qual retira boa parte de sua legitimidade”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 42).

Para Orlandi (2007), a déixis atual adquire novas determinagdes de sentidos, sentidos
estes ndo transparentes em sua materialidade significante, visto que para a autora “E pelo
estabelecimento de uma cena — e ndo por um espago objetivamente determinado do exterior —

que os enunciados se inscrevem nas formagoes discursivas”. (ORLANDI, 2007, p. 112). Ou



seja, em relacdo ao nosso material, o discurso das festividades tradicionais de Vila Bela
constitui-se a déixis propria, textualizando os sentidos a partir da historicidade, da memodria,
do ja-dito.

Buscaremos compreender o funcionamento da narrativa e do ritual da Danca do
Chorado em Vila Bela enquanto déixis, referindo & cena fundadora ano-a-ano em festejos
tradicionais, pela nocdo de memoria discursiva. A no¢do de memoria toma uma forma
especifica se comparada com outras teorias vigentes. Orlandi (1996), em seu artigo
Exterioridade e ideologia, discute os diferentes modos como os estudos sobre a memoria se
configuram na Pragmaética e na Anéalise do Discurso, ao levar em conta a constitui¢cdo pelo
outro/Outro. Para a autora, “A nogdo de ‘interlocucdo’ vigente na Pragmatica admite a
constituicdo pelo outro, mas no exercicio da imediatidade e ndo da histéria (interdiscurso)”
(ORLANDI, 1996). Conforme diz Orlandi, neste exercicio caracteristico da Pragmatica, a
memoria aparece definida como memoria psicoldgica, referida ao sujeito empirico. Disso
resulta que a interpretacdo de um texto decorre em sua forma literal, como um indicio de que
os sentidos fossem colados as palavras e se originassem no individuo.

Diferentemente desse pressuposto, pela Analise do Discurso, a nocdo de memdria é
compreendida como “[...] linguistico-histérica. Esquece assim que ndo é pela soma de
situacOes enunciativas particulares que se constitui o sentido” (ORLANDI, 1996), em que o
sujeito se pde na relagcdo com o Outro. A histdria é assim determinante de sentidos, cuja nogao
é fundamental para a significacdo de qualquer objeto simbolico. Ao levar em conta a nocdo de
historia, produz-se um deslocamento da concepcdo de individuo para a de sujeito e, tanto este
quanto os sentidos se constituem pela memodria. Tem-se assim sujeito e sentidos
descentralizados. Ou seja, a interpretacdo dos sentidos ndo fica na literalidade e o sujeito néo
é a fonte do dizer.

A definicdo de memoria discursiva em Orlandi (2012, p. 167) se desenvolve no
movimento de sentidos entre a parafrase e a polissemia na regido do interdiscurso: “O
interdiscurso significa justamente o discurso como uma relacdo de uma multiplicidade de
discursos [...]”. O interdiscurso abarca o movimento de diferentes discursos que se marcam
em uma dada materialidade. Ou seja, a materialidade discursiva se constitui pela diferenca
discursiva entre o dito e o ndo-dito, outros dizeres esquecidos. Orlandi afirma que essa
multiplicidade do discurso (memoria) em uma dada materialidade (narrativa/danca) ndo é
representavel “[...] ou seja, ele (memdria discursiva) € um conjunto ndo discernivel, ndo

representavel de discursos que sustentam a possibilidade mesma de significar, sua memoria”.



O interdiscurso sustenta a possibilidade de significar em qualquer materialidade,
produzindo sentidos no movimento da memoria. Discursivamente, a relagdo com o
interdiscurso se da pela relacdo com o Outro, conforme Orlandi, “Ele é assim a alteridade por
exceléncia (o Outro), a historicidade. E no lugar em que o simbélico e a historia se ligam pelo
equivoco, lugar dos deslizes de sentidos como efeito metaforico, que se define o trabalho
ideologico” (ORLANDI, 2012, p. 167).

Nesse caso, a posicdo discursiva da qual se diz pode materializar uma posicéo
ideologica dentre outras. O dizivel do falante se constitui pela exterioridade, por outros
dizeres ditos antes, esquecidos, e que aparecem materializados. E a memoria discursiva que
sustenta esse dizivel e a posi¢do sujeito. Compreendido de outro modo, esse dizivel — que se
da pelos festejos tradicionais de uma cidade — esta atravessado pela memoria do discurso, a
mesma que constitui o sujeito vilabelense. Antes do dizer, a regido do dizivel ja esta dada, se
constitui independentemente da vontade do sujeito.

Disso, podemos compreender em relacdo ao material que a narrativa e o ritual da
Danca do Chorado se ddo como déixis, referindo pelo funcionamento da memdria discursiva,
a cena fundadora, de peticdo/chorado de mulheres aos senhores, pela libertacdo do ente
familiar. Essa cena discursiva constitui o ja-dito que se repete nas festividades da cidade
como um acontecimento de linguagem. Isso significa que os sentidos se constituem a partir de
um exterior inerente ao sujeito e a linguagem. Nessas consideragdes, o interdiscurso esta
definido como espaco de constituicdo pelo Outro, de atravessamentos discursivos. E nesse
movimento de sentidos, 0 enunciador se constitui por essa posi¢ao sujeito determinada pela
memodria discursiva.

O interdiscurso se constitui tanto na posi¢do sujeito quanto em uma dada materialidade
simbolica como um “lugar em que o simbolico e a historia se ligam pelo equivoco” (idem).
Isso nos faz compreender que os sentidos do sujeito e da materialidade discursiva se
constituem pelas falhas, e ndo pela literalidade discursiva.

Em Orlandi (2009) a memoéria discursiva ¢ também definida como “o saber discursivo
que torna possivel todo dizer'”. No caso da narrativa e do ritual da Danga do Chorado, a
formulacdo se sustenta pelo saber discursivo ja existente. Compreende-se com isso que ndo ha

dizeres (saber discursivo) que néo se constituem pela memoria discursiva. Todo dizer e todo

L Cf. Orlandi, 2009, p 31.



gesto de leitura que produz sentidos, faz acionar a memdria discursiva, tanto aquele que
enuncia quanto aquele que interpreta (ouvinte, destinatario, interlocutor).

Ao perguntarmos pela materialidade da lingua na narrativa e do ritual da Danca do
Chorado consideraremos sua relacdo com a histéria e a exterioridade, visto que a memoria
pde em movimento os sentidos que constituem a cidade em redes de paréfrases e polissemia.
Para Orlandi “E preciso lembrar que todo discurso ¢ um deslocamento na rede de filiagdes,
mas este deslocamento € justamente deslocamento em relacdo a uma filiacdo (memdria) que
sustenta a possibilidade mesma de se produzir sentido” (ORLANDI, 2007, p. 93). Ou seja, em
nosso material de estudo, os efeitos de sentidos discursivos que se constituem jogam com a
exterioridade discursiva, em que os efeitos se constituem pelos deslocamentos nas redes de
filiacOes.

O fato de “todo o discurso ser um deslocamento nas redes de filiagdes” rompe com a
questdo da estabilidade dos sentidos. Compreende-se que os sentidos estdo a deriva, conforme
as redes de filiagbes, podendo produzir diferentes efeitos na materialidade simbolica. Dessas
consideracBes, pressupomos que o Chorado praticado discursivamente como déixis em
diferentes periodos histdricos produzem distintos efeitos, conforme as redes de filiacbes que
historicamente se instituem, em diferentes condi¢des de producao.

Desse modo, 0 sujeito ndo esta dissociado desses efeitos constitutivos, sentidos que o
constituem de fora e que estdo a deriva, como afirma a autora: “Eis outra via possivel de se
pensar a historicidade na perspectiva em que a estamos colocando: histdria do sujeito e do
sentido. Inseparaveis: ao produzir sentido, o sujeito se produz [...]” (ORLANDI, 2007, p. 57).
Tanto o sujeito quanto os sentidos se constituem nesse movimento de dizer e de se significar,
como em “Nao se separa, nessa perspectiva, sujeito e objeto, interioridade e exterioridade”
(ORLANDI, 1996).

A linguagem, seja o texto escrito, falado, caricaturas, imagens ou danca, se constituem

no movimento entre lingua(gem) e memoria:

H& um longo percurso entre o interdiscurso (memoria discursiva) e o texto: ordem
das palavras, repeticOes, relagdes de sentidos, parafrases que diluem a linearidade
mostrando que ha outros discursos no discurso, que os limites sdo difusos, passando
por mediages, por transformagdes, relacdo obrigatdria ao imaginario (ORLANDI,
2008, p. 10).

Para que um objeto tenha textualidade é necessario que este se constitua a partir de

outros dizeres, esquecidos, mas se imprimem materialmente na lingua produzindo efeitos.



Assim como o sujeito e os sentidos, o texto também ndo é uma materialidade fechada, literal,
pois ha outros discursos (interdiscurso) funcionando no texto. Esses outros discursos que
funcionam no texto produzem a contradi¢do, instaurando diferentes posicdes sujeito. Esses
sentidos aparecem como um efeito do pré-construido, produzindo a textualidade em um
determinado objeto simbdlico. O texto ndo € um objeto a-historico.

A nocdo de memdria tratada pela teoria da Anélise do Discurso rompe com a questdo
do novo, do inédito, a “fonte do dizer e dos sentidos”. Os sentidos ndo se inauguram em um
dizer, em um dado espaco discursivo. Também ndo nascem das palavras e nem estdo colados
aos enunciados. A nocdo de memdria discursiva, assim compreendida, funciona como uma
repeticdo estruturante, regular, em que o simbolico aparece inscrito em uma dada
materialidade, nas falhas, pelo equivoco, denunciando o gesto de interpretacdo e a posi¢ao
sujeito, constitutiva do Outro. A memoria € acionada no momento em que 0 sujeito € instado
a interpretar, a dar sentido; e as redes de filiagcbes, o ja-dito, se materializam no gesto de
interpretacdo. A memoria discursiva € o que disponibiliza as possibilidades de dizeres do
sujeito e de sua significacdo.

Os efeitos de sentidos que se constituem pela memdria levam em conta o
acontecimento discursivo. Quanto a isso, Pécheux (1990, p. 19) diz que o acontecimento é o
ponto de encontro entre uma atualidade e uma memoria. Ou seja, 0 acontecimento discursivo
¢ compreendido como “[...] (fato novo, as cifras, as primeiras declaragdes) em seu contexto de
atualidade e no espaco de memoria que ele convoca e comega a reorganizar [...]” (PECHEUX,
Idem.).

Assim, compreendemos os festejos anuais da Danca do Chorado em Vila Bela como
uma cena discursiva nessa relacdo do acontecimento de linguagem que se atualiza pela
memoria discursiva. A legitimidade desse funcionamento se da na tensdo entre “fato novo [...]
seu contexto de atualidade [...]” (PECHEUX, Idem) e “no espago de memoria que ele
convoca ¢ comega a reorganizar” (PECHEUX, Ibidem). Disso, compreendemos que o
acontecimento discursivo em seu contexto de atualidade funda sentidos outros, produzindo

outros efeitos no gesto de interpretacdo, conforme Orlandi (1993, p. 24):

[...] a nogdo de discurso fundador possa corresponder, no dia-dia, a discursos que
produzem rupturas localizadas e que séo funcdo da atividade discursiva que é em si
estrutura e acontecimento, portanto capaz de novo, do deslocamento na filiagdo da
memoria.
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Dessas consideracfes, os rituais festivos do Chorado, assim como demais
materialidades que tratam de festejos tradicionais, funcionam na tenséo entre o fato novo e o
contexto da memoria, um ja-dado, que fundam sentidos da déixis fundadora, instituindo
rupturas e deslocamentos na filiacdo discursiva. Consideramos que, na cena discursiva, 0
locutor ndo é a fonte do dizer, e que o enunciador ndo é univoco ao dizivel, mas marca uma
posicao sujeito, atravessada pelo interdiscurso. Dessas questdes, procuraremos compreender
como a memdria discursiva que constitui a historia dos negros no Brasil se sustenta no dizivel
do locutor vilabelense, nos rituais da Danca do Chorado, através de narrativas que produzem

os efeitos de sentidos dessa memoria, reencenada enquanto acontecimento de linguagem.

1.3 Memoria discursiva na lingua

De modo particular, trataremos da memdria discursiva em funcionamento na
materialidade linguistica da narrativa do Chorado, buscando compreendé-la ao povo de uma
cidade, em suas manifestacGes culturais, chamadas de tradicional. Partimos do pressuposto de
que o dizivel da narrativa se constitui pela memdria discursiva em sua estrutura linguistica,
produzindo e sustentando efeitos sobre a historia da Danca do Chorado.

Ao colocarmos em questdo a estrutura linguistica da narrativa, vamos fazer breves
consideragdes sobre a nogdo de “estrutura” a partir dos estudos de Saussure, Pécheux, Payer,
Orlandi e Gallo, visando compreender o funcionamento da memdria discursiva da/na lingua,
mais precisamente na materialidade linguistica da narrativa do Chorado. Essa necessidade
estd em compreendermos que os diziveis na atualidade, mais precisamente nas sociedades
ocidental-cristd, se constituem por funcionamentos linguisticos determinados/regulados
ideologicamente pelo Estado, numa relacdo de historicizacdo com outras memorias
linguisticas tidas como nao institucionalizadas e apagadas.

Ao levar em conta na lingua a sua relagdo articulada entre significantes, essa relagdo
ganhou visibilidade e contribuicdes significativas aos estudos da linguagem a partir de
Ferdinand de Saussure, um pouco antes de 1930, em que teve como principal objetivo negar

os elementos isolados nos estudos linguisticos?. O Curso de Linguistica Geral, de Saussure,

2 Cf. Benveniste (2005, p. 98) O principio da “estrutura” como objeto de estudo foi afirmado, um pouco antes
de 1930, por um pequeno grupo de linguistas que se propunham reagir contra a concepgdo exclusivamente
historica da lingua, contra uma linguistica que dissociava a lingua em elementos isolados e se ocupava em
seguir-lhes as transformac@es. Todos concordam em que esse movimento tem a sua origem no ensinamento de
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define a estrutura linguistica do seguinte modo: “A lingua ¢ um sistema do qual todas as
partes podem e devem ser consideradas em sua solidariedade sincronica” (SAUSSURE, 2006,
p. 102). Essa solidariedade sincronica remete a articulacdo entre os signos linguisticos
constituindo o sistema da lingua.

Ou dito de outro modo, a estrutura é tratada como sistema® em que as partes, as
unidades linguisticas, sdo consideradas na sua relacdo com as outras unidades. O sistema
linguistico rege as unidades linguisticas, conforme o proprio autor (2006), ao considerar que 0
signo nao significa isolado do sistema. Essa nocdo de sistema € retomada por Benveniste
(2005, p. 104) do seguinte modo “O principio fundamental € que a lingua constitui um
sistema do qual todas as partes sdo unidas por uma relagdo de solidariedade e de dependéncia.
Esse sistema organiza unidades, que séo signos articulados, que se diferenciam e se delimitam
mutuamente”.

A partir da nogdo de lingua estruturada sob a forma de um sistema, Benveniste reitera
um “[...] sistema do qual todas as partes sdo unidas por uma relagdo de solidariedade e de
dependéncia”. Ou seja, sdo as unidades dos signos articulados, dependentes entre Si que
constituem o sistema da lingua. Um sistema fechado pela relacdo possivel entre seus
significantes produzindo significados — termo-a-termo, como verificado em “Para
compreender por que a lingua ndo pode ser sendo um sistema de valores puros [...]”
(SAUSSURE, 2006, p. 130) e também nessa seguinte formulacdo “Tudo se passa entre a
imagem auditiva e o conceito, nos limites da palavra considerada como um dominio fechado
existente por si proprio”. (SAUSSURE, 2006, p. 133). A imagem auditiva e o conceito, em
Saussure, remetem ao significante e ao significado, respectivamente. Essa relacdo é interno a
lingua, independente da vontade do falante.

Além de a lingua ser entendida como sistema fechado, Saussure ressalta que a lingua é
uma convengio social “E, ao mesmo tempo, um produto social da faculdade de linguagem e
um conjunto de convencdes necessarias, adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio
dessa faculdade nos individuos” (SAUSSURE, 2005, p. 17). Ou seja, o exercicio dessa
faculdade de linguagem (a lingua) nos individuos parte de uma convencao social da lingua,

independente da vontade do falante.

Ferdinand de Saussure em Genebra, tal como foi recolhido pelos seus alunos e publicado sob o titulo de Cours
de linguistique générale. Chamou-se a Saussure, com razdo, o precursor do estruturalismo moderno.

3 Cf. em Benveniste (2005, p. 98) [...] Saussure jamais empregou, em qualquer sentido, a palavra estrutura. Aos
seus olhos a no¢ao essencial é a de sistema.
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Outro fator importante nos estudos linguisticos em Saussure € a de considerar a lingua
como um sistema homogéneo “[...] a lingua assim delimitada ¢ de natureza homogénea:
constitui-se num sistema de signos onde, de essencial, sO existe a unido do sentido e da
imagem acustica [...]” (SAUSSURE, 2006, p. 23). Ao tratar do sistema linguistico como um
sistema fechado e homogéneo, exclui-se a possibilidade de pensar nesse funcionamento
linguistico o individuo e a historicidade. Ou seja, nesse funcionamento estruturante da lingua
que a nocdao de sistema fechado adquire Vvisibilidade, nesse movimento entre
significante/significado do sistema interno.

Consideramos que tratar de um sistema interno, faz supor um fora. A propdsito desse
fora, verifica-se em Eduardo Guimardes (2002, p. 65) que o exterior aparece excluido dos
estudos linguisticos de Saussure, como se observa na sequéncia “O caminho que vem de
Bréal, e mais remotamente de Port Royal, toma uma forma especifica em Saussure que, ao
tornar a questdo do significado estritamente linguistica, excluiu a remissdo a qualquer coisa
que ndo fosse da ordem do sistema”. Ou seja, em Saussure a questdo do significado restringe-
se a ordem do sistema da lingua e, assim, a exclusdo da exterioridade ndo da conta dos
sentidos “A exclusao desta exterioridade assim constituida criou dificuldades para tratar
questdes cruciais para a significagdo [...]” (Guimaraes, idem).

Essas reflexdes em Guimardes aproximam-se dos estudos de Haroche, Henry e
Pécheux que, ao discutirem sobre o valor e o seméantico na lingua, propdem uma ruptura no
sistema linguistico formulado por Saussure, o que os autores chamam de “o corte
saussureano’: “O principio da subordinagdo da significacdo ao valor pode ser considerado
como o centro da ruptura saussuriana. A significacdo é de ordem da fala e do sujeito, s6 o
valor diz respeito a lingua” (HAROCHE, HENRY, PECHEUX, 2007, p. 13 - 32). A ruptura
proposta concerne ao nivel do sistema linguistico, ao considerar que somente o valor
constitui-se pela/na plasticidade do jogo da lingua.

Dessas consideragdes, supomos que a nocao de valor defina a lingua enquanto espago
de jogo ideoldgico entre diferentes posi¢des-sujeito, conforme vemos abaixo:

O segundo ponto consiste em destacar a importancia dos estudos lingiisticos sobre a
relagdo enunciado/enunciagdo, pela qual “o sujeito falante” toma posi¢do em relagao
as representacdes de que ele é o suporte, desde que essas representaces se
encontrem realizadas por um “pré-construido” lingiiisticamente analisivel
(HAROCHE, HENRY, PECHEUX, 2007, p. 32).
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Compreender o sistema da lingua como “unidades de signos articulados” pela Analise
do Discurso supde considerar o deslocamento do sistema fechado para supor a ordem de um
sistema de valor, inscrito na historia, sujeito ao equivoco e a falha. Esse deslocamento na
compreensdo da nogdo de sistema linguistico reintroduz as nocdes de historicidade e de
sujeito. Desse modo, tem-se a exterioridade funcionando na lingua, produzindo um objeto
outro, o discurso.

Para Orlandi (2009), o sistema linguistico deixa de funcionar apenas pela
materialidade significante, pois passa a materializar a histéria “[...] nem o discurso ¢ visto
como uma liberdade em ato [...] sem determinacdes historicas, nem a lingua como totalmente
fechada em si mesma, sem falhas ou equivocos” (ORLANDI, 2009, p. 22). Pela Anélise do
Discurso, a lingua materializa a histéria e o sujeito.

Ao compreendermos a lingua enquanto um sistema aberto as falhas e aos equivocos,
visamos compreender o seu funcionamento em suas regularidades, repeticdo estruturante
como condicdo para o novo, espaco da memoria, conforme pode ser compreendido em Payer
(2006, p. 39)

Ao falar sobre este aspecto especifico da repeticdo, gostariamos de ressalvar,
entretanto, que nao estamos falando da lingua “na memoria”, no sentido de memoria
de um individuo. Falamos, por outro viés, sobre a memdria “na” lingua, isto €,
sobre 0 modo como os sentidos produzidos e sustentados socialmente, pela
repeticdo, se encontram nisto que chamamos de lingua ja em seus elementos
minimos (PAYER, 2006, p. 39).

Para n6s, a memoria constitui-se condicdo aos sentidos na lingua, conforme Payer, ao
afirmar “os sentidos sdo produzidos e sustentados socialmente pela repeti¢do” (idem). O seu
funcionamento ndo se constitui por um sujeito cognitivo, transparente, que esta na origem e
no controle do funcionamento linguistico. Essas consideracdes em Payer abrem margem para
a repeticdo ao nivel da constituicdo linguistico-discursiva. O sujeito € interpelado pela
memoria da lingua j& em seu funcionamento significante. Mais precisamente, sobre a
memoria discursiva da/na lingua.

Com base nas discussdes de Payer* que, ao tratar da memdria discursiva da lingua do
imigrante italiano no contexto nacional brasileiro, compreende que a memoria discursiva do

sistema significante se inscreve na lingua, conforme:

4 Cf. Payer (2006) em Meméria da lingua: imigragéo e nacionalidade.

14



A memoria trabalha e é trabalhada, pois, na propria construgdo da lingua, e isto
constitui o fundamento do que entendemos como discurso. Podemos entdo dizer que
h& memdria na lingua. HA memoria discursiva ja na lingua, ndo em uma dimenséo
suposta como ulterior a ela. Para significar, a lingua supde memdria ao se dar como
repeticdo (PAYER, 2006, p. 39).

A memodria discursiva na lingua apresenta uma particularidade fundamental no
funcionamento entre o interdiscurso e o intradiscurso, em que a formulagdo constitui-se por
uma repeticdo, que trabalha o sistema linguistico na sua relacdo com a falha, o equivoco. Essa
repeticdo se d4 enquanto possibilidade a quebra, ao novo, a polissemia “[...] o equivoco
aparece exatamente como o0 ponto em que o impossivel (linguistico) vem aliar-se a
contradicdo (histérica); o ponto em que a lingua atinge a histéria” (GADET, PECHEUX,
2010, p. 64).

O Estado, viabilizado pela normatizacdo e institucionaliza¢do linguistica, procura
compreender a lingua de um modo homogéneo e univoco, com relacdo aos sentidos por ela
produzidos “A questdo da lingua é, portanto, uma questdo de Estado, com uma politica de
invasdo, de absor¢do e de anulagdo da diferenca” (GADET; PECHEUX, 2010, p. 37). Mais
adiante, Gadet e Pécheux rebatem essa questdo da homogeneidade ditada pelo Estado, ao
considerar que, “Portanto, o real da lingua ndo é costurado nas suas margens como uma lingua
I6gica: ele é costurado por falhas, atestadas pela existéncia do lapso, witz e das séries
associativas que o desestratificam sem apaga-lo” (GADET; PECHEUX, 2010, p. 55).

De modo similar, para Payer (2006, p. 127), a constituicdo da memoria discursiva da
lingua materializada no funcionamento linguistico de um povo, de uma “cultura”, comparece

relacionada a regulamentacdo da lingua pelo Estado.

Afinal, o fato inicialmente mencionado de regulamentar a lingua em uma sociedade
ndo funciona de outro modo sendo como uma intervencdo do Estado na relagéo do
falante com a(s) lingua(s), e com a linguagem, através dos valores nela(s) inscritos e
daqueles dela(s) apagados.

A intervencdo do Estado na regulamentacdo da lingua produz determinados efeitos de
“valores nelas inscritos”, e “daquelas apagadas” referente a oralidade. Nesse contexto, a
questdo posta por Payer € a de tratar da relagdo da memdria discursiva da lingua do imigrante
italiano (oralidade) em confronto com a memdria da lingua do Estado, em que esta se
sobrepde através dos valores nela inscritos, e apagando “aquelas”, a lingua materna do

imigrante. Compreende-se “valores nelas inscritos” como um efeito de soberania linguistica
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do Estado, a lingua dominante. A lingua materna dos sujeitos imigrantes nesse espaco
discursivo é silenciada pela lingua dominante, a lingua do Estado, também compreendida
como lingua nacional.

Essa intervencdo produz efeitos na relacdo do sujeito-de-direito com a lingua, o sujeito
da escrita, em que se constitui pela memoria da escrita “[...] em diregdo a ordem da escritura,
a escrita da lingua nacional e aos gestos de escrita (escritos) que ensaiam a inscri¢cdo dessa
memoria discursiva na ordem da escritura” (PAYER, 2006, p. 104). Ou seja, a lingua a ser
praticada, a ser posta em funcionamento pelo Estado se constitui pela memoria da escrita.
Essa ordem linguistica funciona como uma tentativa de desambiguizar os sentidos em

funcionamento na lingua.

A lingua do direito representa, assim, na lingua, a maneira politica de denegar a
politica: espago do artificio e da dupla linguagem, linguagem de classe dotada de
senha e na qual para “bom entendedor” meia palavra basta. A lingua do direito ¢é
uma lingua de madeira (GADET; PECHEUX, 2010, p. 24).

O funcionamento linguistico legitimado pelo Estado Juridico, dentre as varias
possibilidades, tem como objetivo desambiguizar os sentidos da lingua, constituindo uma
unidade linguistica, a lingua de dominio e de prestigio. Neste sentido, ao tratar sobre a Lingua
Nacional, vemos em “Politica de Linguas na Linguistica Brasileira: Da Abertura dos Cursos
de Letras ao Estruturalismo”, que o semanticista Eduardo Guimardes compreende que os
espacos de enunciacdes sdo marcados pela organizacdo politica dos Estados nacionais, como

observamos a seguir:

Os espagos de enunciagcdo em que as linguas funcionam, sdo historicamente, nas
condigBes atuais, marcados pela organizago politica dos Estados nacionais. E isto
que d& um peso fundamental como lingua nacional, lingua oficial e lingua
estrangeira que aparecem dividindo as linguas, imaginariamente, entre a de uma
nag&o e as outras (GUIMARAES, 2007, p. 63).

A lingua instituida como norma comparece materializada na formulacdo do sujeito,

sob a forma dessa exterioridade que o constitui.

E por onde os efeitos dessa relagio, impressa a partir do “exterior” (historia),
retornam sobre o sujeito, levando-o a reconhecer certos “objetos de relagdo” como
lingua materna, lingua nacional, lingua a ser praticada, a ser calada, enfim, como
lingua na qual ele pode (ou ndo) e deve (ou ndo) dizer. Neste caso, a lingua é posta
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como uma metafora de uma formacéo discursiva, além de constituir a base material
dessa mesma formacéo discursiva (PAYER, 2006, p. 127).

Ao compreender o “exterior” (a historia) retorna sobre o sujeito imigrante italiano,
este estd atravessado pelas memorias discursivas da lingua nacional, da lingua materna, em
que esses atravessamentos determinam o seu gesto de leitura em uma dada situacao
discursiva. A memoria da lingua materna € interditada nesse novo espaco linguistico-
discursivo que o imigrante italiano se encontra, pela lingua nacional. Disso, 0 sujeito aparece
inscrito nos “cédigos de comunicagdo”, conforme salienta a autora: “Assim, ao se legitimar a
imagem de certos ‘codigos de comunicagdo’ tais como lingua familiar, lingua formal etc.,
convém que se coloquem em causa 0s processos historicos pelos quais eles se produzem e se
sustentam” (PAYER, 2006, p. 128).

Desses codigos instituido e regulamentado pelo Estado em confronto com a memoria
da lingua materna, a lingua nacional visa silenciar/apagar outras memorias linguisticas®, como

se observa a sequir:

A medida administrativa com relagdo a(s) lingua(s) realizou-se assim por meio de
uma politica linguistica especifica [...] seja aquela da proibi¢do explicita da lingua
escrita (na escola e na imprensa), seja aquela da proposi¢do de um discurso sobre a
lingua, que faz com que a sociedade diga x para ndo dizer y (PAYER, 2006, p. 58).

Ou seja, nessa relacdo de forca, a oralidade linguistica nesse espaco discursivo fica a
margem do definido pelo Estado enquanto lingua nacional, que se da& pela imposicdo do
discurso da escrita, lembrando que a lingua nacional aparece compreendida em Payer como a
que tem o seu valor juridico a ser enunciada, praticada e escrita e, com isso, a lingua materna
do imigrante italiano (oralidade) € interditada e silenciada nesse espaco linguistico-discursivo.

Em Payer, a lingua materna do imigrante funciona como uma deriva da lingua
nacional, marcada pela memdria da lingua em funcionamento na Italia. Essa memoria desliza
para a oralidade quando aparece em funcionamento (efeito da ideologia) no territorio
brasileiro, compreendida pela autora como meméria do discurso da oralidade, quando esta é
confrontada com a lingua nacional “Junto ao Estado, a lingua dos imigrantes foi considerada

lingua nacional de outro pais [...]” (PAYER, 2006. p. 103).

5 Cf. Payer (2006, p. 134) Dada a histdria de silenciamento por que passa a relacdo desses sujeitos com a sua
lingua de origem [...] pode-se pensar que 0 apagamento continua funcionando como apagamento dessa
memoéria, ligado ao filtro dos discursos sobre a lingua nesse dominio, no contexto de adequagéo dos imigrantes
a sociedade nacional.
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Ou seja, como a lingua do imigrante italiano ndo estd em conformidade com os
“codigos” instituidos pelo Estado brasileiro, nessa regido do dizivel, os efeitos de significacdo
referente a lingua materna do imigrante € interpretado como discurso da oralidade, lingua esta
que fica as margens (marginalizado) nessa regido discursiva.

Ao tratar da lingua legitimada pelo Estado, a escrita, Orlandi a supde produzindo
efeitos na sua relacdo com a sociedade, conforme se observa em Orlandi (2012, p. 169):

[...] qualquer sociedade, mas interessa-nos aqui a nossa, que é parte da cultura
ocidental, e sofreu o processo de colonizacdo — a escrita marca uma relacéo
particular do sujeito com a histéria e € uma forma de inscrever o sujeito na ordem

social. Consideramos, pois, a relagdo entre a escrita e a oralidade como uma relacéo
necessaria, incontornavel no dominio do simbélico, em nossa sociedade.

As consideragdes em Orlandi reforgam que “a escrita marca uma relagao particular do
sujeito com a historia e € uma forma de inscrevé-lo na ordem social”, ou seja, a escrita
comparece compreendida como um modo do sujeito ser inscrito na sociedade, mais
especificamente na sociedade ocidental cristd. Compreende-se a partir disso que tanto o
sujeito quanto os sentidos estdo tomados por essa forma material de escrita, a ordem do
discurso ocidental. A significacdo do sujeito e do seu dizivel numa sociedade de escrita ocorre
a partir de sua inscricdo na memoria da escrita.

Gallo (1992, p. 50) também traz questdes pertinentes a respeito da memoria da escrita,

ao dizer que:

Essa Escrita (e sua oralizagdo) produzird da mesma forma, um efeito de sentido
Unico e verdadeiro; porém, desta vez tendo como pressuposto ndo a fé, mas a razéo.
Novamente dois processos de produgéo de sentido se entrecruzando — dois efeitos de
sentido idénticos, em oposicao.

Pode-se compreender a partir das consideracdes em Gallo que a questdo da escrita é
tratada como a que produz a univocidade dos sentidos, e se opde a oralidade em que 0s
sentidos sdo tidos como ambiguos. Conforme a autora (1992), o sentido Unico e
desambiguizado “[...] € um efeito ideologico”. Ou seja, 0 discurso da escrita se constitui por
esse efeito ideoldgico de univocidade e de uniformidade, enquanto a oralidade pelo efeito de
“ambiguidade”. A questdo da memoria da escrita funciona pelo acontecimento discursivo da

79y 1

atualidade, em que a “fé¢” ¢ substituida pela “razdo”. Na mesma direcdo que Payer, Gallo

(1992, p. 51) compreende a memoria da escrita do seguinte modo:
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Essa Escrita, como vimos, ao seguir o caminho da legitimacéo, transformar-se-a,
enquanto que a oralidade conservar-se-a na sua condi¢do de “forma ilegitima”. Na
verdade, um e outro sdo produtos de um processo historico e politico. A legitimidade
da Norma é um efeito ideoldgico, efeito este que concorre para a producdo de um
sentido “Gnico”. Assim, a oralidade enquanto forma marginal a0 processo de
legitimacdo da lingua (e sua transcricdo) produz um sentido ambiguo e inacabado,
ndo por ser produzida de acordo com a Norma, mas exatamente por ndo passar pelo
processo de legitimacao.

Tanto em Gallo quanto em Payer a escrita se relaciona ao processo de legitimacéo.
Essas consideracfes remontam um deslocamento para a questao discursiva em que se verifica
a ilegitimidade linguistica ndo conforme a Norma regulada pelo Estado, mas por ndo se
inscrever conforme o que pode e deve ser dito em uma determinada conjuntura. Ou seja, pela
nossa filiacdo teorica, o que se propde compreender é que determinados enunciados nédo se
inscrevem conforme o que a ideologia diz (processo de legitimacéo).

Para Payer, a oralidade e a escrita, na relagdo do sujeito com a lingua, estabelecem
diferentes relacdes sociais e historicas a constituicdo da memoria (PAYER, 2005). Ou seja,
em Payer observa-se que, do mesmo modo que a escrita, a oralidade constitui-se também
como historicamente regulada, numa relacdo com as condicBes historicas de sua producéo
“[...] procuro chamar a atengdo para o fato de que 0S discursos que se encontram na
Oralidade s&o, também eles, historicamente produzidos” (PAYER, 2005). No que concerne

as praticas discursivas que se conflitam na sociedade, Payer compreende do seguinte modo:

Como é historicamente produzida, consideramos a Oralidade como um lugar sécio-
histérico de producdo e circulacdo de sentidos, uma vez que ela encontra-se
envolvida, como uma materialidade linguistico-discursiva oral mesmo, nos embates
das praticas discursivas que se conflitam na sociedade (PAYER, 2005).

Temos assim que a oralidade ¢ um lugar socio-histérico de producdo dos sentidos.
Payer visa ressaltar com isso que a oralidade, forma marginalizada pelo saber europeu
introduzido no Brasil, ndo é uma forma discursiva natural da linguagem. Desse modo, pode-se
compreender que a oralidade se constitui e se produz numa regularidade linguistica, pelo
funcionamento enunciativo.

Porém, as praticas sociais discursivas entre a oralidade e a escrita séo compreendidas
de modo distinto: “Neste sentido, a oralidade torna-se bem visivel como um lugar socio-
historico de producdo de sentidos, portanto uma pratica social de linguagem especifica,
distinta da préatica da escrita” (PAYER, 2005). Apesar de serem préaticas sociais de

linguagem distintas, estas (oralidade e escrita) ndo se ddo de modo isolado “Como ndo sio
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isolados em uma suposta autonomia, 0s saberes que se produzem na oralidade tém de se
relacionar com a escrita, e a relagdo entre essas duas ordens da as conformacdes particulares
de cada uma” (PAYER, 2005).

Chega-se aqui ao cerne da questdo entre a memoria da escrita e a memoria do oral. Ao
refletir sobre a articulagéo entre o oral e o escrito, Payer apresenta uma distingdo na memoria
discursiva da lingua, em que esses pontos entre oral e o escrito ndo sdo consideradas
autébnomos, isolados entre si em determinados funcionamentos linguisticos, funcionamentos

estes que narram uma historia, um passado:

Ha certas condicOes de retorno da memoéria, mas ha também condigdes de
esquecimento incontornaveis. Da tensdo entre o retorno e o esquecimento resulta um
jogo entre o que considero como dois niveis da meméria discursiva: o nivel da
memoria constitutiva (indizivel) e o nivel da memdria formulada (representada, dita,
narrada) (PAYER, 2005).

Ou seja, nesses dois niveis da memoria discursiva, o primeiro nivel, a memoria
constitutiva, sdo os saberes apagados, esquecidos, mas que produzem efeitos sobre uma
tradicdo, no modo como é narrada, seja na lingua, seja em festejos tradicionais. A memoria
constitutiva € um saber desautorizado para uma determinada conjuntura discursiva, no gque
tange a sua representacdo. J& a memoria representada esta ao nivel da formulagdo. O sujeito
que a enuncia pode ndo se dar conta dos atravessamentos discursivos que constitui 0 seu
enunciado. O analista pode compreender esse movimento de sentidos que constitui a rede de
formulacGes regulada pela memdria discursiva.

A partir das consideragdes em Orlandi (2012), Gallo (1992) e com base no que Payer
(2006) discute, a regulamentacdo da lingua funciona, dentre as vérias possibilidades, como
um modo de inscrever o sujeito na ordem social. A imposicao linguistica da lingua nacional
estd produzindo efeitos na sociedade de escrita, como a nossa, e funciona a partir de uma
regulamentacdo linguistica a ser praticada e enunciada (lingua nacional), produzindo efeitos
na relacdo de constituicdo do sujeito e do sentido. Porém, nem sempre o funcionamento
linguistico seguira de modo fiel e univoco as normas linguisticas instituidas pelo Estado,
abrindo margem para o simbdlico, para o funcionamento da oralidade.

De acordo com as consideragOes de Gallo (1992) e de Payer (2006), nesse espaco do
dizivel da lingua nacional o sujeito estd condenado a se significar, a dizer pela forma
linguistico-discursiva da escrita. Na analise que Payer desenvolve, a regulamentacdo e

institucionalizacdo da lingua silencia a lingua oral, dentre as quais a lingua materna do
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imigrante italiano. Mas esse silenciamento apresenta rupturas que materializam a memoria
constitutiva, a oralidade.

No que concerne ao material que recortamos, buscaremos compreender, a partir de
Payer (2005) o funcionamento da memdria constitutiva — indizivel — e a memoria formulada —
representada, dita, narrada, numa relacdo de tenséo entre o retorno e o esquecimento nos
festejos vilabelenses, mais precisamente o retorno do dizivel e esquecido do sujeito
afrodescendente, numa relacdo de tensdo com o dizivel legitimado pelo Estado na atualidade.
Perguntamos assim, pelos sentidos esquecidos da memoria constitutiva que ndo se
materializam na narrativa e nos festejos de Vila Bela, enquanto memoria representada. Para
isso, buscaremos em O Chapéu de Clémentis. Observacdes sobre a memoéria e o
esquecimento na enunciagao do discurso politico (1999), compreender os modos pelos quais
a falta, a incompletude, a falha podem se materializar. Assim, perguntamos ainda, por esse
excesso/falta na reiteracdo anual, dos festejos tradicionais, que se pdem como definigdo do
sujeito e da cidade de Vila Bela?

Courtine (1993), discute a no¢do de memoria por dois vieses: o interdiscurso como

preenchimento e o interdiscurso como o vazio.

A anélise do processo de assujeitamento conduz, assim, a considerar dois modos
ligados de determinacdo do ato de enunciacdo pela exterioridade do enunciavel, ou
interdiscurso: o interdiscurso como preenchimento, produtor de um efeito de
consisténcia no interior do formuldvel e o interdiscurso como oco, vazio,
deslocamento, cuja intervencdo ocasiona um efeito de inconsisténcia (ruptura,
descontinuidade, divisdo) na cadeia formuldvel. Memoria e esquecimento sao,
assim, indissociaveis na enunciacdo do politico (COURTINE, 1999, p. 22).

Compreende-se que 0 processo de assujeitamento estd determinado pelos dois modos
do Interdiscurso, pela memoria e pelo esquecimento, que ndo estdo dissociados da enunciagédo
do sujeito. O interdiscurso como 0 0co, 0 vazio, € o que produz a ruptura, a divisdo na cadeia
da formulacéo discursiva, em que o0 esquecimento produz sentidos ao nivel da formulacéo.

Com relagdo ao texto citado, recitado, o enunciado apresenta uma anulacdo “[...] da
distancia interdiscursiva que constituem os efeitos imaginarios proprios do discurso direto
[...]” (COURTINE, 1999, p. 19). Ainda, Courtine dira que 0 acesso ao texto primeiro se da de
modo irregular, desnivelado, cuja irregularidade esta na ordem do discurso, como se observa a

sequir:

Uma camada espessa de citagdes e de retornos ao interior de estratos discursivos que
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se interpdem entre a irregularidade do texto primeiro e o texto que o cita. As
formulagBes-origem derivam assim em um trajeto na espessura estratificada dos
discursos, trajeto em cujo curso elas se transformam [...] truncam-se, escondem-se
para reaparecer mais a frente, atenuam-se ou desaparecem, misturando
inextricavelmente memdria e esquecimento [...]. (COURTINE, 1999, p. 19).

Dessas consideracbes em Courtine, de imediato podemos compreender que as
materialidades discursivas que discorrem sobre o passado, do “retorno ao interior de estratos
discursivos” como o caso da narrativa e do ritual da Danca do Chorado, ao reatualizarem os
sentidos da cena primeira, essa reatualizacdo apresenta pontos de derivas, de esquecimentos e
de rupturas.

Dadas as consideracOes tedricas sobre a cena discursiva e a meméria discursiva na
lingua, temos como objetivo na pesquisa compreender como a memdria da lingua nacional
reatualiza os sentidos do ritual do Chorado da cena fundadora inscrita pela tensdo entre a
memoria discursiva representavel, o formulavel, e a memoria discursiva constitutiva, o

indizivel, o esquecido.

22



1. A NARRATIVA NA FESTANCA DO CHORADO

2.1 A instituicdo da cena discursiva pela materialidade linguistica da narrativa

Considerada a primeira cidade planejada de Mato Grosso, Vila Bela surgiu a partir do
discurso de “regido estratégica da coroa portuguesa” com o intuito de impedir o avango dos
espanhdis em direcdo ao centro do continente sul-americano. O que estava em questdo nesse
periodo (meados do século XVIII) era a descoberta das fontes de riquezas minerais como o
ouro, principalmente. Nessa investida, a coroa portuguesa intensificou 0s avangos com as
“bandeiras”, chamados bandeirantes, grupo de Sao Paulo que avangaram para a regido oeste
do Brasil e se firmaram as margens do Rio Guaporé, delimitando atualmente a fronteira entre
Brasil e Bolivia.

Desses avangos, a coroa portuguesa fundou em 1752 a cidade de Vila Bela para ser
capital da Capitania de Mato Grosso, funcionando como uma sede administrativa e ponto
estratégico que impedia 0 avan¢co dos espanhdis ao centro do continente. O discurso de
ampliacdo da fronteira, de posse, de conquista, que funcionou em meados do século XVIII,
colocava em jogo o poderio econémico e a historica rivalidade entre espanhdis e portugueses,
colonizadores europeus dessa regiao.

Dados os gestos de interpretagdes que produzem o efeito de delimitacdo da fronteira
que divide o Brasil e a Bolivia, configura-se um novo cenario discursivo na cidade de Vila
Bela, composto por escravos®, administradores politicos, representantes da Coroa Portuguesa
e 0s proprietarios de terra, além de varias tribos nativas proximas a essa cidade. Desse novo
cenario, intensificou-se o trabalho escravo. E junto com os escravos, a memdria discursiva
deles, submetido a uma relacdo de forca com a dos proprietarios. Das relacfes de forca
nascera o Chorado, que funcionou como uma resisténcia de sentidos para 0s negros, no que

concerne aos duros castigos impostos pelos senhores’.

6 Conferir Zattar (2000, p. 12) [...] ndo era possivel ao escravo assumir uma posicao-sujeito que ndo fosse a
determinada pelas instituicGes que o regiam. Como consequéncia dessas relacgdes, verifica-se que uma parte
significativa da sociedade brasileira colonial e imperial ndo enunciava, nao tinha o direito a voz, sendo o seu
lugar na enunciacao representado/ocupado pela classe que a dominava. Nessa perspectiva, ndo-ser-livre é ndo
enunciar, ndo-ser-livre é ndo dizer, ndo-ser-livre € estar excluido do ato de dizer.

7 Essa nossa compreensao se constitui a partir de outras versdes sobre o Chorado. Sobre a questdo de versdes, Cf.
Orlandi (2007, p. 14), a autora traz as seguintes consideragdes: E s6 no imaginario que todas estas versdes,
digressdes, formulacles, partiriam de um texto “original”. Nesse sentido, o texto “original” é uma ficgdo, ou
melhor, é uma fung¢do da historicidade, num processo retroativo. Sdo sempre varios, desde sua “origem”, os
textos possiveis num ‘“‘mesmo” texto. Por isso temos proposto que Se considere o texto, em sua materialidade,
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A gravacdo do ritual da Danca do Chorado compreende a danca e a narrativa
explicativa, enunciada por um cidad&o vilabelense, autorizado popularmente a narrar sobre 0s

festejos tradicionais da cidade, conforme:

A Danca do Chorado foi uma estratégica usado pelas senhoras escravas no
momento correto com a dancinha. Seus esposos e seus filhos presos, além de
tudo isso e conhecimento da populacdo, os sacrificios sdo dados até as
solturas que eram feito diante da presenca dessas senhoras. As senhoras
tinham uma certa diferenciacédo: era bem melhor tratadas. Para inibir os
sofrimentos dos seus esposos, elas tinham os seus patrées uma grande revolta
dentro de si proprio. Entéo, através da inteligéncia da mulher, porque néo
dizer também de suas astucias, elas conseguiram aproximarem dos senhores,
no momento do qual eles se encontrava, festejando, e ja um pouco tomado
pelas bebidas forte da época. Elas acharam uma solucdo, reunindo-se
diversas mulheres, planejaram e compraram uma saida. Qual foi essa saida?
Elas se engrenaram, vestiram muito bem das melhores maneiras possiveis do
gual vocés ja estdo vendo as nossa representante da época. Entdo elas se
aproximava dos seus patrdes e do qual eles por serem solteirfes, nao
deixaram de se aproximarem das senhoras e langaram as suas conquistas.
No momento certo, elas se dividiam. E pra ndo desfazerem diretamente dos
seus patrdes, elas aceitava alguma proposta, mas langava as suas. Foi o0 que a
liberdade dos prisioneiros e muitas vezes alguns ja eram condenado a morte.
E por ai ela conseguia algumas liberdades. Chegando-se capitdo-generais de
nossa regido, sofreu essa penetracdo, uma pequena mudanca. Em vez delas
sofrerem “ceias” dos patrées, elas foram convocadas por eles. E nessas
convocac0es, eles que selecionavam e convocavam meninas mais jovens, mais
bonitas e mais belas com o objetivo de satisfazerem seus desejos. E 0s tempos
se passaram. Apds a transferéncia da capital de Vila Bela pra Cuiab4, a festa
do Chorado, a Danga do Chorado, perderam seu sentido. Mas no entanto, as
conselheiras da festanca assumiram essa responsabilidade que, ao final da
festa, por elas ndo terem participado duma festanca igual semelhante a essa,
elas se reuniam em um determinado local, um pouco secreto, e
“borrunfaram” os tambores. Elas convidavam alguns curiosos e que esses
curioso entravam no recinto e 14 eles eram amarrados por um lengo no
pescoco considerado prisioneiro “a comprirmir” com algumas bebida e
alguns donativo para que elas também continuassem a participar da
festanca. Isso ai foi a longo prazo. A partir da década de 80, nds comecamu
organizar de uma forma bem melhor e cada dia que passa a festanca ta
criando mais “adeptos”, tio criando mais aproximacio com toda uma
populagédo do nosso pais.

A narrativa acima atualiza, enquanto materialidade significante, os sentidos que
buscam definir, identificar, significar o povo vilabelense. As marcas significantes na
narrativa, enquanto cena discursiva, projetam a atualizacdo da cena fundadora e funcionam a

partir das déixis. A cena fundadora do Chorado, a sua origem, é reatualizada pela memoria

como uma “pegca”’ com suas articulagées, todas elas relevantes para a produgdo dos sentidos. Conferir em
Carvalho (2002); Costa (1998); Guerra (2009); Lima (2000); Mattos (1990); P6voas (1992); Folha Cuiaba
(2013); Saturnino (2013). Desses efeitos constituem-se a memoria de arquivo e o interdiscurso, que se
relacionam com a materialidade da narrativa.
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discursiva da lingua, conforme as diferentes versdes que contam e narram sobre essa danca, a
busca de identificagéo e redefini¢do do sujeito vilabelense.

A déixis da ao ritual da Danca do Chorado o status de referéncia, de formulacéo, de
representacdo de uma memoria constitutiva, em que o locutor se representa como lugar de
posicdo ideoldgica. O locutor, pela posicéo sujeito que assume, da a narrativa uma natureza
especifica que se legitima nesse espaco discursivo. Ou seja, ndo se trata da figura empirica
pessoal do locutor, mas das condi¢bes de producdo que torna legitimo o seu dizer. Na
institucionalizacdo da cena, qualquer pessoa outra, ndo vilabelense, por exemplo, ndo teria o
dizer legitimado do mesmo modo que o locutor vilabelense, morador da comunidade local,
negro, descendente de escravo.

O locutor funciona numa relacdo de interlocucdo com o destinatario — 0s ouvintes,
pesquisadores e prestigiadores presentes no local da festividade — mobilizando enquanto
déixis pela memdria representada, a memaria constitutiva.

A narrativa se legitima a dizer sobre a Danga do Chorado sem marcar referéncias
situacionais, como se falasse uma voz do conhecimento completo e total. Esse efeito de
completude que se produz na narrativa se mostra na definicdo da Danca do Chorado,
conforme: /A Danca do Chorado foi uma estratégica usado pelas senhoras escravas no
momento correto com a dancinha/. O locutor atualiza a cena fundadora — formulando pelo
funcionamento da memdria representada a cena fundadora da Danga do Chorado a medida
que afirma /Seus esposos e seus filhos presos, além de tudo isso e conhecimento da
populacéo, os sacrificios séo dados até as solturas que eram feitos diante da presenca dessas
senhoras. As senhoras [...]/.

Compreendemos que a déixis faz repetir as edicdes dos festejos, produzindo
historicamente a deriva de referéncias e tratamentos concernentes aos envolvidos no ritual da
Danca do Chorado, visto que senhoras escravas sdo referidas como conselheiras da festanca
em outras condicOes de producdo. A narrativa marca as condi¢des de producgéo atuais do ritual
da Danca do Chorado, a partir da formulacdo nds comecamu. Com isso, pode-se afirmar que
a estrutura dessa narrativa historiciza para a cidade diferentes condi¢bes de producdo da
danca.

Essas condicdes de produgdo que se atualizam nos festejos vilabelenses se dao pela
atualizacdo da memdria discursiva em momentos especificos da historia. A narrativa atualiza
pela memoria representada a cena fundadora, como em /A Danga do Chorado foi uma

estratégica usado pelas senhoras escravas no momento correto com a dancinha/. Ou seja,
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nessa sequéncia discursiva, o Chorado € explicado como uma peticdo, uma estratégia,
definindo o sentido a danga, ndo como mera recrea¢cdo, mas como um ritual de peticdo
realizado pelas senhoras escravas, as dancarinas do Chorado. Ainda, nesse momento da
historia, conforme a narrativa, /as senhoras tinham uma certa diferenciacdo: era bem melhor
tratadas/.

A narrativa aponta para outras condi¢bes de producdo quando refere & mulher
enquanto senhoras escravas, dada a tensdo ideoldgica que se marca nos termos senhoras e
escravas. A narrativa aponta ainda, para outro momento da historia das festancas em Vila
Bela, como em /Apds a transferéncia da capital de Vila Bela pra Cuiab4, a festa do Chorado,
a Dancga do Chorado, perderam seu sentido/. As condi¢des de produgdes se marcam na
narrativa, na atualidade, a partir das seguintes formulacdes: /A partir da década de 80, nos
comecamu a organizar de uma forma bem melhor e cada dia que passa a festanga ta criando
mais “adeptos”, tdo criando mais aproxima¢do com toda uma populac¢do do nosso paisl. A
danca se da como uma manifestacdo de linguagem decorrente das lutas sociais, como vemos
em /as senhoras escravas: Para inibir os sofrimentos dos seus esposos, elas tinham os seus
patrdes uma grande revolta dentro de si préprio/. Ainda: /Entdo, através da inteligéncia da

mulher, porque ndo dizer também de suas astucias [...]/.

2.2 Atravessamentos discursivos na materialidade da narrativa

Buscaremos agora compreender os lugares de estranhamento® que se materializam na
formulacdo da narrativa, tomando das falhas que se marcam na lingua, a relacdo com a
memoria constitutiva, apagada e esquecida (Cf. Payer, 2005). Consideramos que em /A
Danca do Chorado foi uma estratégica usado pelas senhoras escravas no momento correto
com a dancinha/, o estranhamento na formulacdo dos termos /uma estratégica usado/ se
produzem como efeito da memdria de escrita no ocidente, pelas normas gramaticais, que se
marca no uso do substantivo (estratégica no lugar de estratégia) que deveria concordar com o

verbo no masculino.

8 Estranhamento na estrutura linguistica sdo dizeres/léxicos ndo institucionalizados pela lingua do Estado, mas
que estdo produzindo efeitos na materialidade da narrativa, efeitos constitutivos, desconsiderados pela Gramética
Normativa. O que a gramatica toma como “erro”, nds a compreenderemos como irrupg¢éo, um efeito constituido
pela ideologia.
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Compreendemos essa formulacdo como um lugar de estranhamento em que a
oralidade, lugar este que ndo condiz com a institucionalizacdo da lingua em rituais festivos
tradicionais de escrita, produz a opacidade de sentidos. Assim, o que Gramatica Normativa
toma como erro, pela nossa filiacdo tedrica consideraremos uma irrupcdo dos estudos
linguisticos. Nas formulagdes /Para inibir os sofrimentos dos seus esposos [...] e elas tinham
0s seus patrdes uma grande revolta dentro de si préprio/. O efeito de linearidade dos
significantes que estruturam a narrativa se quebra, pois que se o fio linguistico se quebra, 0s
sentidos ndo se interditam. Consideramos assim que essa falha significante na sintaxe se da
como indicio, como marca da tensdo entre o discurso da oralidade e o discurso da escrita,
presente na narrativa.

A oralidade se marca na narrativa pelo uso da ndo-concordancia verbal e nominal,
como nas formulagdes /[...] as nossa representante da época/, /E pra ndo desfazerem
diretamente dos seus patroes, elas aceitava alguma proposta, mas lancava as suas [...]/, / elas
aceitava/, /lancava as suas/, /feram condenado/, /esses curioso/, /A partir da década de 80, nds
comecamu organizar de uma forma bem melhor/. O ndo dominio da lingua escrita se constitui
como um lugar ideolégico da oralidade, numa relacdo de tensdo com a lingua instituida pelo
Estado.

Em /E por ai ela conseguia algumas liberdades/; /[...] a festa do Chorado, a Danga do
Chorado, perderam seu sentido/ o verbo /perderam/ aparece conjugado no plural referido a
mesma danca, ainda que nomeada de modos diferentes. Consideramos que o estranhamento
produzido na narrativa sobre a Danca do Chorado concerne a memoria discursiva da
oralidade, a medida que, no ritual da Danca do Chorado em plenos festejos da cidade, em que
se supde o discurso da lingua escrita, a sintaxe se apresenta articulando as ndo-concordancias
nominal e verbal.

O discurso da oralidade vai se marcando em todo o texto narrativo, produzindo a
mesma tens&o entre oralidade/escrita, como em /Entéo elas se aproximava dos seus patroes e
do qual eles por serem solteirdes, ndo deixaram de se aproximarem das senhoras e langaram
as suas conquistas/, pela regularidade no uso das nao-concordancias verbal e nominal, em um
ritual supostamente de escrita. Trata-se de uma narrativa que descreve a danga que define o
povo vilabelense, em festejos oficiais e tradicionais da cidade.

A tensdo entre o discurso da escrita e o discurso da oralidade se materializa nas formas
verbais /deixaram/ e /aproximarem/, em que aparecem conjugadas adequadamente as normas

linguisticas da escrita, diferentemente em outras formulagdes, como em /aceitava/, /lancava/ e
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/perderam/. A regularidade discursiva no uso das concordancias verbal e nominal estrutura a
narrativa a partir dessa tenséo, entre o discurso da lingua do Estado e a lingua da memoria
oral, constitutiva do sujeito vilabelense.

Vemos assim que a regularidade do funcionamento da lingua na narrativa ora 0s
verbos concordam em género e nimero, ora ndo concordam em género e nimero. Podemos
compreender que essa concordancia/discordancia do verbo e do nome produz a tenséo de
legitimidade/estranhamento da materialidade significante da narrativa, acionando a memoria
da oralidade e da escrita no mesmo espaco discursivo. Ou seja, essa tensdo nao € natural da
linguagem, mas da relagdo de forca entre o lugar institucional da lingua e a historicidade do
sujeito.

Essa tensdo € estruturante da narrativa, como vemos também em /Foi o0 que a
liberdade dos prisioneiros e muitas vezes alguns ja eram condenado a morte/, no caso em que
a formulacdo /o que e muitas vezes alguns/, enquanto elemento de coesdo proprio do discurso
da escrita, como um efeito de hipercorrecdo discursiva, produz a instabilidade entre
diferentes formac0es discursivas, do interdiscurso.

Como indicio dessa tensdo entre o discurso da oralidade e o discurso da escrita, a
narrativa materializa tal funcionamento em formulacdes sintaticas, morfoldgicas, etc., como
/IEm vez delas sofrerem ceias dos patrdes, elas foram convocadas por eles/ - sintatica;
/borrunfaram/, presente em /Mas no entanto, as conselheiras da festanga assumiram essa
responsabilidade que, ao final da festa, por elas ndo terem participado duma festanca igual
semelhante a essa, elas se reuniam em um determinado local, um pouco secreto, e
“borrunfaram” os tamboresl € em /a comprirmir/ - (morfoldgica); em que a sintaxe da lingua
falha. E a lingua formalizada em um ritual de escrita que comparece pela tensio que constitui
os sentidos da cidade e do sujeito vilabelense.

Os significantes /ceias/, /borrunfaram/ e /comprirmir/ supde na narrativa o discurso da
oralidade. Esses significantes ndo institucionalizados podem ser compreendidos como uma
variedade da lingua local (regionalismo), do tempo da escravatura, cujos significantes se
marcam na historia. O mesmo (oralidade) se mantém nesse funcionamento linguistico,
constituida pela oralidade.

A narrativa apresenta como regularidade discursiva a tensdo e a instabilidade
estruturadas na lingua pelo discurso da escrita e da oralidade. Essa tensdo se marca também
pela variacdo do uso t&/tdo, numa posicao do discurso da escrita ou da oralidade, produzindo-

se como quebra do ritual dos festejos. A ndo-unicidade dos sentidos esta suposta na narrativa
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pela sua relacéo, conforme Gallo (1992), com a memoria da oralidade. Ou seja, a oralidade
funciona na materialidade linguistica da narrativa como um lugar historico de producdo dos
sentidos (Gallo, op. cit.). Buscaremos compreender o funcionamento dessa tensao entre a
legitimidade da formulacdo discursiva e as marcas de oralidade, como estranhamento

constitutivo da narrativa.

2.3 A relacéo de forca entre a escrita e a oralidade na materialidade da narrativa

Nessa perspectiva, a partir das leituras em Gallo (1992), compreendemos essas marcas
linguisticas ndo como “erro”, mas como lugar produtivo para os sentidos. Nao se trata, assim,
de ilegitimidade, de erro, mas de constituicdo de sentidos e sujeito, pelo que se pode e deve
ser dito, conforme a institucionalizacdo e legitimacéo da lingua®. Com relacéo a materialidade
significante da narrativa que se constitui pela memoria da oralidade, Almeida (2013, p. 9),
aponta para o confronto entre os diferentes processos discursivos escrita/oralidade, que se
constituem pela ndo presenca de marcas materiais de oralidade em um espaco de dizer

policiado.

O confronto dos diferentes processos discursivos entre escrita/oralidade vaza para
um politicamente correto também em relacdo a materialidade significante, mediante
a formatacdo de um dizer cuidado, policiado. O limite do acirramento dessa tensdo
entre escrita/oralidade estd suposto na auséncia de marcas materiais de oralidade, no
modo como essa falta produz um efeito de escrita como caricatura da propria escrita.

Compreende-se esse espaco de dizer policiado como lugares regulados pelas politicas
de Estado. Do lugar da institucionalizacdo linguistica, que diz “x” (lingua imaginarial®), ao
uso da lingua na sociedade, compreendem-se as derivas. As diferencas que se linearizam na
cadeia significante, remetem & possibilidade do Outro!*. A tensdo entre

legitimidade/estranhamento na materialidade da narrativa é constitutiva da memoria

9 Cf. Gallo (1992).

10°A lingua imaginaria é a que os analistas fixam com suas sistematicidades e a lingua fluida é a que néo se
deixa imobilizar nas redes de sistemas e formulas (ORLANDI, 2002, p. 22).

11 [...] pelo processo de producdo de sentidos, necessariamente sujeito ao deslize, hd sempre um possivel
“outro” mas que constitui o mesmo (o deslize de sentido de ‘a’ para ‘g’ faz parte do sentido de ‘a’ também)
(ORLANDI, 2007, p. 81). Problematizamos esse possivel “outro” na estrutura da narrativa, compreendido na
analise enquanto deriva na cadeia significante, ao levar em conta na estrutura o acontecimento.
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discursiva da lingua: a memoria da escrita e da oralidade na formulagdo da narrativa, ao
mesmo tempo. O Outro da lingua na narrativa se representa pela oralidade, ao produzir a falha
do ritual ideologico.

O sujeito se constitui pelos sentidos que o determinam, assim a lingua — pela nao
concordancia em género, numero, nomes e verbos, além da inadequacdo morfoldgica e
sintatica — diz do sujeito na linguagem. A narrativa estrutura assim a falha materializada na
lingua, como um lugar de resisténcia do sujeito*?.

A narrativa fura a normatizacdo®® da lingua instituida pelo Estado, cujos efeitos se
fazem marcar na materialidade significante. Ou dito de outro modo, a lingua nacional regula o
dizivel da narrativa, estruturando-a na tensdo entre o discurso da escrita e da oralidade. A
narrativa sobre a Danca do Chorado € apreendida pelas redes discursivas da memoria da
escrita e da oralidade, pondo em funcionamento o retorno e o esquecido.

Os estranhamentos linguisticos se marcam como lugar de constitui¢cdo do sujeito pela
linguagem. O dizivel para o locutor vilabelense constitui a posicéo sujeito vilabelense, ainda
que o ritual discursivo suponha a memoria da escrita, instituindo com isso a falha, o furo do
ritual. O sujeito, que se compromete com a norma da lingua de um ritual da escrita, diz no
atravessamento do inconsciente, determinado pela memoria da oralidade. Consideramos que a
lingua marca a resisténcia do sujeito-negro — e toda a sua histéria de constituicdo no Brasil —
na materialidade da narrativa.

Dadas as condicdes de producdo do dizivel em/sobre os sentidos em Vila Bela-MT,
compreendemos que a lingua, na formulacdo da narrativa, € controlada pelas politicas de
linguas do Estado, do mesmo modo como os sentidos e 0 sujeito sdo construidos pela relacdo
com a meméria. Consideramos o0 muito que se diz nos festejos anuais da cidade a marca de
uma falta, a falta de retorno de um esquecido, por isso a cidade ndo cessa de dizer da sua

historia.

2.4 O funcionamento discursivo de tratamento pronominal: efeitos da

invisibilidade significante

12 [..] o impossivel proprio a estrutura do real histérico — isto é, o real visado especificamente pela teoria
marxista — seria literalmente inapreensivel nas “aplica¢ées” da dita teoria (PECHEUX, 1990, p. 40).

13 |Isto por si ja nos indica que em se tratando do simbélico a memdria ndo tem de ser fiel, nem caminha em
linha reta (ORLANDI, 2002, p. 25).
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Dados os lugares de legitimidade/estranhamento linguistico materializada na narrativa,
problematizamos esse lugar institucional (discurso da escrita) que regula a formulacédo
linguistico-discursiva, visando ndo deixar efeitos de tensdo. Com relacdo a possibilidade de
sentidos outros, ndo-um, procuraremos compreender como a memoria discursiva produz
sentidos @ mulher, dancarina do Chorado. A formulacdo /senhoras escravas/, referida a

mulher, se representa na narrativa em parafrases, como:

- Recortel (R1): “A Danga do Chorado foi uma estratégica usado pelas senhoras
escravas no momento correto [...]”.

- Recorte2 (R2): “As senhoras tinham uma certa diferenciacdo: era bem melhor
tratadas”.

- Recorte3 (R3): “[...] ndo deixaram de se aproximarem das senhoras e lancaram as
suas conquistas”.

O pronome, segundo Cunha e Cintra (1985), é uma classe gramatical que acompanha
ou substitui 0 nome. De acordo com o autor (1985, p. 159) “Denominam-se pronomes de
tratamento certas palavras e locucdes que valem por verdadeiros pronomes pessoais, como:
vocé, o senhor, Vossa Exceléncia”. Quanto ao pronome /senhoras/, Cunha e Cintra (1985, p.
161) dizem:

O senhor, a senhora (e a senhorita, no Brasil, a menina, em Portugal, para a jovem
solteira) sdo, nas variantes europeia e americana do portugués, formas de respeito ou
de cortesia e, como tais, se opdem a tu e vocé, em Portugal, e a vocé, na maior parte
do Brasil.

Ou seja, se pela Gramatica Normativa o pronome de tratamento /senhoras/ significa a
cortesia e o respeito nas relagdes sociais, buscaremos considera-lo historicamente nas
condig@es de produgdo do locutor vilabelense, sob os ensejos das festividades tradicionais da
cidade. Historicamente, consideramos em /senhoras escravas/ uma tensdo ideolégica em que,
de um lado, uma formagao discursiva diz “x” = senhoras, e de outro a historia materializa “y”
= escravas, como em /A Danca do Chorado foi uma estratégica usado pelas senhoras escravas no
momento correto com a dancinha./

O locutor, em condicBes atuais de producdo, ano de 2008, usa indistintamente o
pronome /senhoras/ a qualquer mulher, geralmente quando casada ou de mais idade, seja
negra, branca, rica, ou pobre. No entanto, sabe-se que nem sempre foi assim na historia

brasileira, de modo que esses sentidos esquecidos se materializam na lingua, regulando o
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dizivel como deve ser dito. Trata-se de um enunciado em condi¢fes de producdo atuais
conjugando para a mulher, sujeito escravo, o tratamento de /senhoras/. Essa formulagdo néo
seria possivel a época da escraviddo, dadas as separacOes de classes decorrentes das questdes
étnicas, econdmicas e sociais.

O uso desse termo constitui uma falha do ritual de escrita da narrativa, justamente
nesse termo, conjugando temporalidades distintas da historia brasileira de relacdo entre
negros/brancos, o estilhacamento ideoldgico, nos termos de Pécheux. Se no tempo da
escravidao as relacfes eram de tratamento senhora para senhoras brancas, hoje, pela narrativa,
tem-se como dizivel o tratamento de senhora para senhoras/mulheres negras.

Diferentemente do R1, em que a tensdo ideoldgica entre brancos/negros se marca na
lingual4, em R2 e R3, tem-se apenas /senhoras/, como referéncia déitica textual e parafrase
em relacdo a /senhoras escravas/ em que a mulher negra é referida pelo pronome de
tratamento senhoras.

O termo /senhoras escravas/ marca ideologicamente o locutor ao dizer x e y no lugar
de x, apontando para as diferentes formacgdes discursivas estruturadas, historicamente, na
lingua, a depender da posicdo ideoldgica da qual se fala. O funcionamento discursivo nesse
termo /senhoras escravas/ atravessa as explicacfes gramaticais sobre as fun¢es do pronome
/senhoras/, visto que os sentidos se constituem pelas condi¢des de producdo. Desse modo, em
R2 e R3 o locutor, tomado por outro espaco de dizer, que ndo o do tempo da escravatura,
refere-se as mulheres negras, escravas da época da cena fundadora, como /senhoras/,

justamente porque ndo ha ritual sem falhas.

E acrescentaremos que levar até as Ultimas consequéncias a interpelacdo ideoldgica
como ritual supde o reconhecimento de que ndo ha ritual sem falha, desmaio ou
rachadura: “uma palavra por outra” ¢ uma definicdo (um pouco restritiva) da
metafora, mas € também o ponto em que um ritual chega a se quebrar no lapso ou no
ato falho (PECHEUX, 1990).

Além desses efeitos ultrapassarem o lugar instituido pela Gramatica Normativa,
guebram também com a dicionarizacéo e classificacdo das palavras, visto que os sentidos ndo

estdo na superficialidade/literalidade do dizivel. Em R2 e R3, cujo pronome /senhoras/ refere-

14 O suporte material, cunhado por Lacan (1998) pode ser compreendido do seguinte modo: ...vai da definicdo da
letra como “estrutura localizada ou suporte material que o discurso concreto empresta a linguagem” [...]
Lacan havia deixado claro que o que se escreve sobre uma folha de papel apresenta elementos estruturais
equivalentes aos que se pode resgatar da fala (NAZAR apud LACAN, 2006, p. 160). O proprio gesto da
formulacéo, o suporte material senhoras escravas ja é significativo nesse jogo entre ideologia/lingua/estrutura.
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se a mulher negra escrava, materializa-se uma memdria outra para a mulher enquanto
/senhoras/, que a indistingue pela raca.

Desse modo, o funcionamento discursivo nos R2 e R3, mais precisamente o pronome
/senhoras/, opera com a ndo univocidade dos sentidos. Ndo se trata de prestigio ou
desprestigio as mulheres da época, pela narrativa, no tratamento /senhoras/, se nao da historia
de constituicdo do sujeito que formula. Ha4 um rompimento no lugar institucional®® da lingua.
Isso significa que a posicdo sujeito ndo se constitui de qualquer modo ou pelo acaso,
tampouco em uma unidade coerente. A posicao sujeito da narrativa se marca onde a lingua
falha, onde o equivoco e a memdria intervém no funcionamento discursivo. Os efeitos de
sentidos que se constituem na materialidade da narrativa, mais precisamente no uso dos
pronomes, independem da vontade do locutor. O locutor é tomado pela Lingua Nacional e
capturado pela historicidade da oralidade materializada na lingua.

Compreendemos na materialidade significante dos trés recortes 0 movimento na
estrutura do proprio suporte material /senhoras escravas/ para /senhoras/, movimento este
regulado, discursivamente, pela Lingua Nacional. Esse efeito introduzido na materialidade da
lingua se relaciona a memoria representada, nos termos de Payer (2005).

A déixis atualiza a cena fundadora regulada, em sua formulagdo discursiva, pela
tensdo entre a memoria da escrita/oralidade, em que o indizivel daquele periodo (senhoras)
passa a funcionar na conjuntura atual na formulacdo linguistica do festejo vilabelense.
Compreendido de outro modo, a materialidade da narrativa que da acesso a cena fundadora, e

que se historiciza pela cena fundadora, se constitui pela Lingua Nacional.

2.5 Memoria linguistico-discursiva da narrativa: algumas consideracoes

Procuramos compreender na materialidade da narrativa a relacdo entre sua formulacéo
e a sua constituicdo discursiva. Ao relacionar essa materialidade com outros enunciados

formulados na atualidade, tomaremos a narrativa R1 ao lado outras versdes!® de sentidos

15 Conforme Milner (1987, p. 26) nos aponta, a completude que a gramatica persegue é imaginaria [...] a
exigéncia de completude toma, entdo, uma coloragdo imaginaria e se transpde em termos de totalidade:
totalidade qualitativa, isto é, perfeicdo — por isso toda gramaética é, ao mesmo tempo, um elogio da lingua
descrita —; totalidade quantitativa — € por isso que s6 concebemos uma gramatica se ela for completa.

16 A nocdo de texto — seja oral, seja escrito — traz junto a de formulacdo, a de versdes (comentario), a da
varianca do/no dizer. E a de autor (ORLANDI, 2008, p. 16).
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sobre a cidade, produzidas em textos (R2, R3, R4 e R5) que tratam da histéria do Chorado.
Procuraremos compreender nessas versdes, pela materialidade linguistica das narrativas, 0s
modos pelos quais a memdria representada e a memoria constitutiva se articulam. Os 05

(cinco) recortes de formulacdes que tomamos séo:

Recorte 1 (R1) A Danca do Chorado foi uma estratégica usado pelas senhoras
escravas no momento correto com a dancinha. Seus esposos e seus filhos presos,
além de tudo isso e conhecimento da populagdo, os sacrificios sdo dados até as
solturas que eram feito diante da presenca dessas senhoras. As senhoras tinham uma
certa diferenciacdo: era bem melhor tratadas (Relato do locutor vilabelense, 2008).

Recorte 2 (R2) O Chorado é fruto do sofrimento. Nasceu como uma tentativa das
mulheres “amansarem” seus senhores nos tempos da escraviddo, nos tempos em que
seus maridos ou filhos eram submetidos a duros castigos (relatos de entrevistas de
alunos, 2003, p. 35).

Recorte 3 (R3) Esta danga surgiu no periodo de coldnia e império, quando escravos
fugitivos ou transgressores eram aprisionados e castigados pelos seus senhores entdo
entes queridos solicitavam seu perddo e liberdade dancando o Chorado, em que
muitas vezes eram atendidos
(http://www.cultura.mt.gov.br/TNX/conteudo.php?sid=54&cid=4615 — 20/07/2013).

Recorte 4 (R4) A Danc¢a do Chorado € um rito cheio de seducdo com uma magoa
funda, escondida. Sua origem estaria na tradicdo que consolidou-se atraves da danca
(CARVALHO, 2002, p. 60).

Recorte 5 (R5) A danca do Chorado é marcado por trés momentos distintos. Na sua
origem, eram empregadas pelas maes ou esposas escravas, como um dos artificios
da luta pela liberdade dos seus filhos ou esposos, quando eram duramente castigados
ou condenados a morte pelos seus patrfes (LIMA, 2000, p. 61).

A formulacdo dos R2, R3, R4 e R5 segue a ordem linguistica institucionalizada, sendo
o R1 afetado pela tensdo entre o discurso da escrita/oralidade. Se aqueles recortes se
estruturam pela escrita convencional, R1 se formula sustentado numa memoria de escrita e
oralidade, o locutor, negro vilabelense, descendente de escravos. Ja 0 R2 é uma entrevista
com um morador da cidade de Vila Bela que na transcri¢cdo segue a estrutura convencional da
escrita, apagando as marcas de oralidade. O R3 é um texto digital localizado no site da
secretaria de educacdo de Mato Grosso, postado por uma assessora. Os R4 e R5 sdo textos
escritos por pesquisadores que estudam as festividades vilabelenses.

Podemos fazer uma distingdo das versdes do Chorado do seguinte modo:

12 Versdo (R1): versdo oral/escrita. S0 descri¢des sobre a histéria da Danga do
Chorado feitas por um morador vilabelense que, dada a histdria de constitui¢do da
cidade, é descendente de escravos, logo, autorizado a falar sobre o tema. Constitui-
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se pela memdria constitutiva e, a0 mesmo tempo, pela memdria representada, na
medida em que a ordem discursiva da escrita organiza a narrativa.

2% Versdo (R2/R3/R4/R5): versdo escrita: a memdria oral que narra a histéria do
Chorado é transcrita para o discurso da escrita, a partir da meméria discursiva da
escrita mesma, e formulada a partir das convencdes gramaticais. Trata-se de uma
meméria representada que vai se constituindo a partir de versdes produzidas por
pesquisadores e estudiosos do assunto, historiadores, soci6logos, linguistas, etc..

A memoria que constitui a posicdo sujeito aparece relacionada aquele que esta
autorizado a falar (pela memoria da escrita e da oralidade) no caso R1 e, também, no caso do
R2, R3, R4 e R5 faz funcionar a memdria de escrita sobre a historia da cidade.

O R2 tem como locutor um morador vilabelense, cujo dizivel (pela memoria de
oralidade) mostra quem fala, um morador da cidade, negro e descendente de escravos, no
entanto ha um trabalho de transcricdo da fala do morador vilabelense pelo discurso da escrita,
que segue a norma da escrita institucionalizada. Ao narrar a partir de um lugar da memdria
discursiva, o da escrita, esse lugar ja estad dado por uma memoria outra (o da oralidade), que é
apagada em suas marcas linguisticas.

Todos os recortes tratam de um modo similar a relacdo das mulheres escravas com 0s
negros condenados a tortura. Tratam da relagdo familiar de esposas e mées com os filhos ou
maridos condenados, como nos recortes. Nesses recortes, produz-se um funcionamento
estruturante do mesmo e do diferente, ao tratar do Chorado enquanto uma danca de seducéo.
Nos R2, R3, R4 e R5 tem-se como funcionamento discursivo a ordem da escrita, tratando-se
de narrativas, versdes, sustentadas pela memaria escrita de representacdes.

A narrativa do Chorado supfe a memoria da escrita/oralidade em versbes sobre o
Chorado que funcionam também como oralizacdo da escrita, no caso de R1, em rituais de
festejos que teatralizam pela danca, de modo atual, uma histéria que melhor represente
esteticamente a cena primeira. Temos assim o funcionamento da memoria representada —
historicizada nas condi¢es atuais de producdo — e da memoria constitutiva se marcando
nessas versdes a0 mesmo tempo.

O locutor vilabelense se marca na narrativa pelo funcionamento linguistico do nédo-
legitimado, pela injungdo entre os discursos da oralidade e da escrita. A memoria da oralidade
se marca morfologicamente em significantes como /ceias/, /borrunfaram/ e /comprirmir/, por
exemplo, ou em formulagdes sintaticas atipicas, em relacdo as normas gramaticais, definindo

a tensdo formulada na narrativa.
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Essa tensdo se d& entre o lugar de legitimidade e estranhamento da lingua como
resisténcia do sujeito concernente & memoria que o constitui. A narrativa, assim, ndo se limita
apenas a representacdo empirica do locutor pela lingua escrita, mas funciona também como
um ja dado pela memoria da oralidade. Assim, pode-se afirmar que os sentidos sobre o
Chorado se constituem pela deriva entre a Escriturizacdo do Oral e a Oralizacdo da Escrita, j&
que o Chorado advém do periodo da escravatura no Brasil, época em que a producao do saber
escolarizado ndo havia se estabelecido no Brasil.

Ainda, conforme o Diéario de Cuiaba (2000), o Chorado é uma danca que fora criada
pelos negros vindos da regido do Congo e da Guiné, como um ritual organizado pelos
afrodescendentes, logo, constitutivo da oralidade. E um ritual introduzido no Brasil fora do
eiXo europeu, transcrito pela memoria da escrita como uma formulacao sobre, que constitui o
saber dos negros brasileiros. Com isso, o ritual constitutivo da oralidade, a cena supostamente
fundadora da narrativa, se apaga enquanto tal, retornando de outro modo. Institui-se na
atualidade uma posicdo sujeito do dizivel determinada pela formacdo discursiva da tensdo

possivel, diferentemente da posicéo sujeito do Chorado a cena fundadora.

Pois, conforme se compreende em Analise de Discurso, toda “linguagem outra” é
indicio de uma formac&o discursiva outra, isto é, de um discurso outro, de um
sujeito outro, de um outro lugar de fala, portanto. S&o outras posicfes de sujeito
que se apresentam na Oralidade, outros pontos de partida das interpretacdes, enfim,
outras racionalidades (PAYER, 2005).

A cena fundadora é transcrita em diferentes versdes, no modo como os sentidos da
cena primeira séo desautorizados em enunciacgdes atuais, assim, 0 que se tem na narrativa sao
os efeitos da escriturizagdo do oral: “[...] mantém nesta ordem certos saberes que continuam
sendo considerados em seu lugar de ‘orais’, desautorizados na ordem da institucionalizagdo
(escrita) dos saberes. Desautorizagdo também histérica” (PAYER, 2005). Essa escriturizacdo
do oral se da como um saber formulado a partir do discurso da escrita, constituindo a meméria
representada que, hoje, sustenta e determina o dizivel sobre o Chorado, como em R2, R3, R4
e R5.

Na cena atual do Chorado, a formulagdo da narrativa produz os sentidos da escrita e
da oralidade, materializados nas falhas significantes como entrada dessa tenséo. A formulagéo
da narrativa na atualidade segue uma organizagédo sintatica, compreendida em Gallo (1992)
como a oralizagéo da escrita, cumprindo as politicas instituidas pelo Estado.
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Contudo, a materialidade da narrativa ndo produz univocidade dos sentidos, visto que
nas falhas significantes, o oral se materializa, instituindo o equivoco na historia. Ha diferentes
memorias discursivas em funcionamento na narrativa, ao nivel do representado, apresentando
rupturas que instituem o oral, e ao nivel do constitutivo, memdria dos sentidos esquecidos.
Quanto a isso, Payer apresenta suas consideragcdes sobre o saber esquecido (indizivel) e o

saber representado, da memdria formulada.

Esse funcionamento nos indica que ha nos sujeitos o aspecto da representacdo da
meméria historica, formado por aquilo que pode ser lembrado e dito, do outro lado
da sua constituicdo, aquele que ndo é lembrado e nem dizivel, embora engendre o
sujeito. (PAYER 2005 apud PAYER 1999).

A autora detalha com acuidade a questdo da memoria discursiva em duas instancias: a
constitutiva e a representada. No caso da narrativa, o saber sobre o Chorado da cena primeira,
saber oral, aparece na atualidade compreendido como um saber constitutivo (indizivel) na
estrutura linguistica sobre o Chorado.

A memoria discursiva que constitui a formulacdo do Chorado é um saber
representado, na ordem da escrita, instituida pelo ocidente, sobre-determinando a meméria da
oralidade. A materialidade da narrativa é estruturada discursivamente pela memoria da
oralidade e da escrita/escritura. Sobre isso, Payer (2005) diz que: ““[...] a Oralidade esta em par
ndo apenas com as questdes empiricas que margeiam aquelas da producdo textual — em
pequeno — mas estd em par com a Escritura, com a Histdria Registrada, aguela que merece ser
narrada”.

Funciona por esses efeitos uma resisténcia da memoria constitutiva oral, da cena
primeira, com a formulacdo organizada pela oralizacdo da escrita, na cena atual. A memoria
constitutiva oral se relaciona aos costumes dos afrodescendentes enquanto a formulacéo
discursiva da narrativa se organiza por um saber discursivo europeu, a escrita
institucionalizada. Esses diferentes lugares discursivos que acompanham a materialidade da
narrativa: a memdria constitutiva da oralidade e o saber discursivo da lingua escrita, sao
lugares diferentes que se articulam no funcionamento linguistico da narrativa, tensionando a
regularidade do ritual vilabelense.

A escrita institucionalizada faz funcionar possibilidades de dizeres como referir
/senhoras/ a mulher negra em qualquer momento da histéria no Brasil. A memdria se
constitui de saberes ditos e esquecidos (indiziveis), conforme o pronome, por exemplo, que

materializa o retorno de um esquecido. O uso /senhoras escravas/ seria impossivel para
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referir-se &s mulheres escravas no periodo da escravidao, sendo que, na atualidade, 0 mesmo
termo referente, ainda que de hoje para referir aquele tempo da escraviddo, é possivel, como
vemos na narrativa. Esses dizeres se articulam entre “aquilo que pode e deve ser dito pela
atual conjuntura” ¢ o modo como o enunciado se formula, na tensdo entre a memdria da
oralidade e a memoria da escrita. Sobre essa questdo, Payer (2005) diz que “[...] um trabalho
refinado de elaboracdo e processamento historicos dos sentidos reais que participam da
histdria, no sujeito — embora ndo estejam escritos — possibilitando dizer o que ainda nao foi
dito”.

O dizivel para o Chorado ndo é univoco, supondo a diferenca pelas vozes e
perspectivas daquele que fala — o locutor, onde/quando — numa relagdo com o ja-dito da
memoria discursiva (memoria do dizer). A narrativa mostra a oralidade como um lugar sécio-

historico de producédo dos sentidos que escapa ao instituido pelas politicas de Estado.
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I11. A DANCA DO CHORADO: UMA RELACAO ENTRE A NARRATIVA E O
RITUAL DA DANCA

3.1 As versoes no ritual da danca: o ritual da danca nas versoes

Dados os lugares de legitimidade/estranhamento linguistico-discursivo da narrativa,
procuraremos compreender como a materialidade de um ritual de dancgas, o da Danca do
Chorado, produz os efeitos da memoria representada, ao significar a comunidade local, de
Vila Bela. Levaremos em conta, no material, a danca e os modos de divulgacdo dos festejos.
Para isso, apresentamos uma sequéncia da narrativa que contextualiza a relacdo entre a fala do
locutor e o ritual da danca, propriamente dito.

Em /Elas se engrenaram, vestiram muito bem das melhores maneiras possiveis do
qual vocés ja estdo vendo as nossa representante da época/ faz funcionar na cena atual uma
descricdo da caracterizacdo da dancarina referente a cena fundadora, visto que o locutor
produz efeitos de atualizacdo da historia de constituicdo da cidade e do sujeito vilabelense.

Apresentamos abaixo as imagens do festejo que tomamos para leitura, conforme

especificages:

Imagem 1- O locutor da narrativa;
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Imagem 3 — Atual versdo da Danca do Chorado, equilibrando a garrafa sobre a cabeca
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Imagem 4 — Danca do Chorado atual, vestidos igualmente estilizados —
memoria representada;

Imagem 5

63
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As imagens (1) 1, 2 e 3 foram produzidas para fins deste trabalho. As | 4 e 5 séo parte
de materiais organizados por Bernadete Durdes Araujo e coletados por Mério Vilela do lbum
Festanca de Vila Bela da Santissima Trindade (2002). A I 1 mostra o locutor da narrativa, a |
2 as dancarinas da Danca do Chorado, e a | 3 foca o conjunto de mulheres, em pleno ritual da
danca, equilibrando a garrafa na cabega. Nas | 4 e 5, ambas de Vilela, 0 ambiente ¢ aberto, de
uma jovem dancando e de uma dancarina equilibrando uma garrafa na cabeca.

Observa-se na | 1 uma posicédo sujeito autorizado a narrar a histéria do Chorado. Nao
é qualquer sujeito que ocupa essa fungédo, e nem o sujeito estd autorizado a narrar de qualquer
modo. Como se percebe, o ritual do festejo (engloba a narrativa e a danga) esta determinado
pela atual conjuntura, em que para se dizer, o locutor ha de ocupar o lugar instituido pela
lingua nacional para narrar uma tradicdo de oralidade.

Nas | 2 e 3, compreende-se um ritual da danca apds o desfecho da narrativa. E um
ritual em que as mulheres dangam sensualmente equilibrando uma garrafa de aguardente na
cabeca, rodeadas de expectadores, apreciadores da festividade. Essa encenacdo materializada
nas imagens procuram reatualizar os sentidos de sofrimento, de dor e de conquistas das
escravas da cena fundadora. O ritual da danca esta acompanhada de musicas e do bater dos
tambores, procurando manter os sentidos da danca.

Nas | 4 e 5, o foco, 0 angulo e a imagem se constituem diferentemente das imagens
anteriores. Apesar dessa diferenca de foco, o ritual da danca também procura reatualizar a
cena fundadora do Chorado. Ha um destaque maior do colorido, do sorriso, do plano de fundo
no ritual da danca, deixando significar efeitos de alegria, de beleza e de prazer nessa
encenagao.

O que ha em comum nessas cinco imagens € que as dancarinas todas sdo negras,
sorridentes, vestidas de um belo colorido, estilizadas, com a garrafa na cabeca. Esses
significantes definem as dancarinas, produzindo os efeitos da relacdo com a memoria
representada e com a memoria constitutiva, como na narrativa. Entdo perguntamos pelos
efeitos que se instituem a partir dessas vestes, cores, personagens estilizadas, a garrafa na
cabeca, no que concerne a memoria representada na danca? Ainda, como 0 corpo passa a
produzir sentidos nesse acontecimento de linguagem?

Para isso, apresentaremos algumas versdes de narrativas escritas sobre o Chorado,

pondo-as em relacdo as imagens acima gque materializam o ritual da danga:
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De todas as idades, elas comp&em uma grande roda colorida, cujo brilho resplandece
a luz do Sol. Embaladas pelas vozes que saem longinquas, ela fazem da danga. Um
signo de beleza, memoria e espontaneidade. Ritmadas, elegantes (ostentando as
garrafas), elas pintam de cores exuberantes a praca de Vila Bela, captando apenas
olhares de éxtase e admiracdo (CARVALHO, 2002, p. 60).

A roda colorida remete a organizacao em circulo das dancarinas do Chorado que, com
vestes coloridas, dangcam em um ambiente aberto a luz do Sol. Essa descrigdo funciona
também numa relacdo com as imagens 4 e 5, porém, sem elementos linguisticos que

caracterizem o significado do colorido das roupas, das dancarinas e nem da garrafa na cabeca.

O grupo é composto por 12 dangarinas, com trajes multicoloridos (a cada ano
variam as cores das roupas), que cantam e dancam, gesticulando muito e rebolando
os quadris. Em alguns momentos da apresentacéo, elas dangam equilibrando uma
garrafa na cabeca (LIMA, 2000, p. 63).

Nessa versdo a Danga do Chorado descreve a quantidade de dancarinas com trajes
multicoloridos, em que o corpo e o rebolar dos quadris fazem parte do ritual da danga.

O grupo é composto por 12 dancarinas que usam roupas coloridas, que cantam e
dancam gesticulando muito e equilibrando uma garrafa de bebida afrodisiaca como o
Kangingin, o ritmo é marcado por bater das maos dos tambores (relatos de
entrevistas de alunos, 2003, p. 35).

Nessa versdo o corpo também funciona pelo movimento, “gesticulando muito” e com
a garrafa na cabeca de uma bebida afrodisiaca, produzida na comunidade. Acrescenta a

descricdo mais um elemento que acompanha a danca: o bater dos tambores.

A coreografia tem um ponto diferente de outras dancas mato-grossenses, devido ao
equilibrio das garrafas na cabeca das dangarinas, as quais cantam e dangam um tema
préprio. Procuram manter a garrafa na cabeca, para mostrar que estdo sébrias, isto é,
que apesar da festanga, ninguém estd embriagado. Este passou a ser o significado
atual da Danca do Chorado
(http://www.cultura.mt.gov.br/TNX/conteudo.php?sid=54&cid=4615 — 20/07/2013).

A verséo 4 relaciona o Chorado como uma festividade que se diferencia das demais
festividades mato-grossenses. Ao dangarem e cantarem temas proprios, essa versdo especifica
o sentido das garrafas na cabeca: “mostrarem que estdo sobrias”. Para essa versdo, o fato de

ndo estarem embriagadas com a garrafa na cabeca € o sentido atual do Chorado.

Elas se engrenaram, vestiram muito bem das melhores maneiras possiveis do qual
vocés j& estdo vendo as nossa representante da época. E nessas convocacgdes, eles
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que selecionavam e convocavam meninas mais jovens, mais bonitas e mais belas
com o objetivo de satisfazerem seus desejos [...] nés comegamu organizar de uma
forma bem melhor e cada dia que passa a festanca ta criando mais adeptos [...]
(Relato do locutor vilabelense, 2008).

Esta versdo se constitui pela fala do locutor que antecede a apresentagdo da danca,
assim, funciona no ritual da Danga do Chorado a relagdo entre a histéria de constituicdo da
cidade e a danca atual das dancarinas, produzindo o efeito de apagamento da temporalidade
entre a enunciacdo gravada, atual, e a cena fundadora. A formulagéo /vestiram muito bem das
melhores maneiras possiveis/ fala de como as dancarinas se vestiam muito bem para alcancar
0S Seus objetivos.

As vestes coloridas, o sorriso, a quantidade de integrantes identificam Vila Bela como
um espaco simbolico de se dizer a partir do Outro, ha uma historia e ha uma tradi¢do nessa
comunidade. No fragmento da narrativa /[...] n6s comecamu organizar de uma forma bem
melhor e cada dia que passa a festancga ta criando mais adeptos [...]/ produz efeitos como o
de promover o festejo para criar adeptos. Ou seja, /criar mais adeptos/ é dar visibilidade a
cultura dos negros brasileiros, no oeste mato-grossense.

A coreografia da danca (um efeito do simbdlico) é tomada como ponto central da
festividade do Chorado. Os sentidos para/do Chorado se dizem em distintas materialidades
significantes, pela danca e pela narrativa, ressignificando a historia de conquistas dos negros.
Ou seja, tanto pelas versdes da narrativa quanto pela danca, os saberes sobre as conquistas do
sujeito-escravo sdo reatualizados nos festejos dessa comunidade.

Quanto a garrafa na cabeca, diz-se da sobriedade das dancarinas, fazendo lembrar-se
do que ndo se pode esquecer, da embriaguez prépria dos rituais de peticdo de soltura dos
escravos aprisionados. Para melhor compreender os efeitos da administracdo dos sentidos da
imagem pela lingua, nos baseamos nas consideracdes de Orlandi (1995) em seu artigo
intitulado Os efeitos do verbal sobre 0 ndo-verbal. Ao tratar da linguagem verbal e ndo-verbal
na midia, a autora ¢ enfatica ao dizer que “ndo h4 uma sobredeterminacao do verbal sobre o
ndo verbal” (ORLANDI, 1995, p. 42). Ou seja, conforme as consideragdes da autora, os
sentidos das versdes ndo sobredeterminam os sentidos da linguagem da danga, ha sim um
movimento de sentidos materializados em diferentes ordens significantes.

Mais adiante, quanto a administracdo dos sentidos entre o verbal e o ndo verbal, a
autora acrescenta que a sobredeterminagéo “¢ um efeito” (ORLANDI, Idem). Na sequéncia,

podemos compreender esses efeitos do modo como segue:
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S6 ha um pequeno passo a dar para que este modo de relagdo com os sentidos,
fornecidos pelo verbal, passe a monitorar a relagdo com as outras linguagens. N&o é
apenas a producdo de uma forma de conhecimento que ai se objetiva mas sobretudo
uma maneira de organizar a relacdo do homem com os sentidos. Como diria
Pécheux, sdo procedimentos para se administrar a interpretacdo (ORLANDI apud
PECHEUX, 1995, p. 42).

Compreendemos que as diferentes versGes da narrativa, cada qual a seu modo, sdo
reguladas por um j&-dito. Ou seja, 0 que conhecemos sobre a historia do Chorado pelos
festejos e pelas narrativas € um ja-dito, memdria representada. Com rela¢do as imagens, a
danca (materialidade das fotos/video) adquire também sentidos de um ja-dado. Essa memdria
representada que constitui as versdes administra os sentidos do Chorado, também em relacédo
ao equilibrio da garrafa na cabeca.

As imagens 4 e 5, por exemplo, funcionam e se significam numa relagdo indissociavel
com as versoes, Vvisto que procura contextualizar o leitor quanto aos efeitos que instituem os
sentidos do Chorado. As imagens que retratam as vestes coloridas, o sorriso das dancarinas,
acionam a memoria discursiva ao produzir efeitos de que o colorido e o sorriso remetem a
alegria e a felicidade da mulher negra.

A sensualidade do gingado da danca, do rebolar dos quadris, explicitada nas versdes 2
e 3 fazem ressignificar, reencenar a “memoria” de conquistas das /senhoras escravas/. Ou
seja, nesse efeito de reencenacéo, reatualiza-se sentidos da danca da cena fundadora. O corpo
feminino nesse acontecimento de linguagem funciona como uma rememoracao das conquistas
de suas antecessoras, como uma arma de seducdo que, reencenado, procura dizer sobre um
fato, uma histdria, na tentativa de representar uma memaria de conguista.

Ao levarmos em conta esses efeitos que se significam pela encenagdo do corpo no
ritual da danca presente na imagem (distintas materialidades significantes: video, fotos),
Orlandi (2012) faz as seguintes consideragdes: “Comeco por dizer que, em si, para mim, o
corpo se apresenta em sua nao transparéncia”. Descentraliza-Se, assim, 0s sentidos de
literalidade (sentidos literal) dos sentidos produzidos pelo efeito de sensualidade do corpo. A
alegria e a simpatia no gingado atual ficam no lugar, materializam a sensualidade, a seducao
aos “senhores”, capaz de promover a soltura dos presos. Ou seja, esses efeitos se instituem
ndo pelo objeto empirico (ritual da danga), mas pelo ritual da danca se inscrever na
historicidade de seducédo das escravas aos senhores de terra.

Porém, esses efeitos que se instituem no ritual da danca ndo estdo dissociados das

versdes. As versdes instituem esses efeitos de significacdo na danga, ao mesmo tempo em que
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o ritual da danga institui os efeitos de sentidos nas versdes. Ao mesmo tempo em que hd uma
relacdo das versGes com a danga — no festejo, a narrativa precede o ritual da danga — ha
também uma injuncdo entre a(s) narrativa(s) e o ritual da danca, no sentido de que a
interpretacdo sobre o ritual da danca também sofre interpelacdo dos sentidos
materializados/regulados pelas versdes. Esse € um dos paradoxos no festejo do Chorado.

De um lado, o ritual da danca, os coloridos, as mulheres negras sdo materialidades
significantes que produzem efeitos independentes do dizivel que se constitui na narrativa. De
outro lado, o gesto de interpretacdo no ritual, como por exemplo, os sentidos da garrafa na
cabeca, se imbricam entre as versoes e o ritual da danga.

Ou seja, ha efeitos no ritual da dangca que se conjugam com os das versdes, versdes
estas que regulam o gesto de interpretacdo sobre a cena fundadora e a cena atual. Ao
interpretar o ritual da danga como uma representacdo — efeito de naturalizacdo materializada
pela ideologia — tem-se a interpretacdo dos efeitos do ritual pelas leituras outras, repeticéo,
derivas, administradas pelas versdes (no caso da narrativa constituida pela tensdo entre
escrita/oralidade), formando ai um tripé ritualistico, discursivo, que se articulam entre:
Versdes — Cena Atual — Cena Fundadora. Desse modo, deslocam-se os efeitos de sentidos do

ritual da danca, que vai do empirico para o discursivo.

3.2 O acontecimento discursivo da narrativa e da danca: deslizamento dos efeitos

de sentidos na representacdo do passado

No enunciado /A Danga do Chorado foi uma estratégica usado pelas senhoras
escravas no momento correto com a dancinha/ o tempo verbal refere-se ao passado, pondo a
cena primeira do Chorado como um fato decorrido. O pretérito perfeito institui uma relacédo
do tempo atual da enunciagéo - o presente - com o passado, entre o ritual gravado da Danga
do Chorado e a cena fundadora do Chorado. Podemos dizer que, de certo modo, o Chorado
existe enquanto um gesto de interpretacdo atual de uma conjuntura outra, pelo ritual festivo da
cidade, e a relacdo temporal entre o presente e o passado é um efeito criado pela linguagem.
Os efeitos de sentidos que se instituem na cena fundadora remetem a escrava como astutas,
inteligentes, sofridas, sentimentos de dor e revolta aos seus senhores.

Além dessa formulacdo, h4 outro momento na narrativa que o locutor atualiza a cena

primeira, como em /Elas se engrenaram, vestiram muito bem das melhores maneiras
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possiveis do qual vocés ja estdo vendo as nossa representante da época/. Compreende-se
nesse enunciado o ritual do Chorado, conforme praticado na atualidade, e do Chorado
praticado conforme a cena fundadora. Esses efeitos fazem significar a temporalidade que
separa uma cena atual da cena fundadora a medida em que o locutor, na enunciacdo atual,
refere-se as mulheres negras da época da escravidao, com suas vestes coloridas, e pede aos
presentes no festejo que olhem para as dancarinas, representando no presente o “passado”.

Em outra sequéncia discursiva /A partir da década de 80, n6s comecamu organizar de
uma forma bem melhor [...]/, o Chorado funciona como um ritual praticado conforme a
conjuntura atual: organizagéo regulada pelo Estado, em que materializam-se os efeitos de
mulheres alegres, simpaticas e sorridentes, efeitos determinados pelas regides do dizivel da
atual conjuntura que determina a mulher negra, dancarina, se apresentar desse modo,
produzindo uma ruptura ao novo, ao diferente, se comparada a cena fundadora.

Com relacdo aos sentidos produzidos pela danga e pela narrativa na atualidade,
Orlandi (2007, p. 81) nos apresenta reflexdes pertinentes sobre 0 movimento na memoria

discursiva entre a repeticdo e a diferenca:

[...] pelo processo de producédo dos sentidos, necessariamente sujeito ao deslize, ha
sempre um possivel “outro” mas que constitui o0 mesmo (o deslize de sentido de a
para g faz parte do sentido de a também). Ou seja, 0 mesmo j& € producdo da
histéria, ja é parte do efeito metaférico. A historicidade esta ai representada
justamente pelos deslizes (parafrases) que instalam o dizer no jogo das diferentes
formagdes discursivas. Esse deslize, préprio da ordem do simbdlico, é o lugar da
interpretacdo, da ideologia, da historicidade.

Orlandi ressalta que os sentidos ndo sdo estaticos, eles estdo a deriva, no modo como
algo do mesmo permanece na historia. O dizivel do periodo da escravidao, sustentado pelo
efeito da oralidade em sua formulacéo discursiva, se difere do dizivel regulado e formulado a
atual conjuntura. Além disso, o gesto simbdlico da Danca do Chorado que conhecemos, a
partir dos efeitos produzidos pelas versdes das narrativas, significavam pedidos de soltura, de
perddo aos senhores de terra, na atualidade. Esses sdo os sentidos que ndo podem ser

esquecidos e que passam a produzir varios efeitos como uma representacdo do passado.

Versdo 1: A Danca do Chorado é um rito cheio de sedugdo com uma magoa funda,
escondida. Sua origem estaria na tradicdo que consolidou-se através da danca. As
escravas, ao verem seus entes queridos castigados por feitores, teriam usado a danca
para persuadir seus senhores a amenizar-lhes a pena (CARVALHO, 2002, p. 60).

Versdo 2: A danca do Chorado é marcada por trés momentos historicos distintos. Na
sua origem, era empregada pelas mdes ou esposas escravas, como um dos artificios
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da luta pela liberdade dos seus filhos ou esposos, quando eram duramente castigados
ou condenados a morte pelos seus patrGes. Elas dancavam de uma forma bem
sensual na presenca de seus patrdes [...] (LIMA, 2000, p. 61).

Versdo 3: O Chorado é fruto do sofrimento. Nasceu como uma tentativa das
mulheres de “amansarem” seus senhores nos tempos de escraviddo, nas ocasides em
que seus maridos ou filhos eram submetidos a duros castigos. “As mulheres estavam
dangando por fora mas choravam por dentro”, explica dona Cota (Constantina Cruz
Maciel, dancarina do Chorado) (relato de entrevistas de alunos, 2003, p. 35).

Versdo 4: Esta danga surgiu no periodo de coldnia e império, quando escravos
fugitivos ou transgressores eram aprisionados e castigados pelos seus senhores entéo
entes queridos solicitavam seu perddo e liberdade dancando o Chorado, em que
muitas vezes eram atendidos
(http://www.cultura.mt.gov.br/TNX/conteudo.php?sid=54&cid=4615 — 20/07/2013).

Versdo 5: Para inibir os sofrimentos dos seus esposos, elas tinham os seus patrfes
uma grande revolta dentro de si prdprio (Relato do locutor vilabelense, 2008).

Compreende-se que essas versdes fazem ressignificar a historia de sofrimento, revolta,
magoa que as mulheres, dancarinas daquela época da escraviddo sofriam ao seduzirem os seus
patrdes, sentidos estes fundantes da oralidade e ressignificada pela Lingua Nacional. Esses
efeitos nessas cinco versGes funcionam como uma repeticdo estruturante de textos lidos e
esquecidos. Ou seja, essa repeticdo ndo se constitui por uma memoria fiel, mas 0 mesmo e o
diferente se mantém nessas versoes.

A materialidade das imagens (foto/video), conforme recortamos no capitulo anterior,
apresentam falhas, a medida que inscreve pelo/no a histéria de luta, de dor, e sofrimento das
mulheres negras, e as imagens reproduzem a alegria da mulher. A materialidade significante
ressignifica a memdria do Chorado na conjuntura atual, fazendo funcionar nesse gesto de
leitura uma memoria de dor e de sofrimento, ao mesmo tempo de alegria e beleza. Nas
distintas materialidades significantes do Chorado, seja no ritual da danga materializada pela
imagem ou seja pelas versdes, essa tensdo se faz presente, imbricadas pelas/nas distintas
materialidades significantes, visto que o dizivel sobre Vila Bela pode materializar-se de
modos distintos.

A materialidade do corpo produz efeitos diferentes sobre a época no qual é focado. No
lugar de sofrimento, de angustia, de dor, em que a sensualidade era arma de seducdo para que
as dancarinas alcangassem 0s seus objetivos, tem-se a alegria e a beleza, visto que nada mais
ha pelo que se possa lutar, no que concerne aos direitos iguais entre concidadaos brasileiros.
Como dito anteriormente, o0 corpo nédo é transparente, e ha falhas significantes, a medida que
significa a tensdo entre dor/alegria que se misturam na sensualidade da danga das mulheres

negras.

48



Além disso, a sensualidade da danc¢a néo é tida na narrativa como uma imoralidade das
escravas. Pelo contrério, o fato delas se preocuparem e agirem para libertarem 0s seus entes
queridos fazem com que as dancarinas aparecam prestigiadas pelo pronome /senhoras/ e pelos
adjetivos /astutas/ e /inteligentes/. Esses efeitos ndo somente se historicizam no ritual como
visa projetar sentidos que enaltecem as escravas para os expectadores do festejo.

O Chorado na atualidade ndo funciona mais como estratégia para soltura de escravos,
visto que as condigdes de producdo brasileiras sdo outras. O material produz o apagamento de
temporalidade em que o passado é significado, dito na atualidade. Na sequéncia discursiva: /A
partir da década de 80 passamos a organizar de uma forma bem melhor e cada dia que passa
a festanca ta criando mais adeptos, tdo criando mais aproximacgdo com toda uma populacéo
do nosso pais/, o Chorado funciona como para criar adeptos, adeptos por referir a uma
memoria representada e ndo constitutiva.

Nessa atual conjuntura, a posi¢do sujeito dancarina muda. Ao invés de se dizer para 0s
senhores de terra, passam a significar o dizivel (a voz) — o possivel — instituido pelo Estado,
no que concerne ao sujeito de direito. O festejo ndo mais se diz pelo jogo entre senhoras e
senhores, mas como um conjunto de pessoas da comunidade (irmandade), Secretaria de
Cultura do Municipio, organizando a¢des que definem a cidade. Na conjuntura atual, o
Chorado funciona como lugar para atrair adeptos e arrecadar investimentos, uma questao
também de ordem econémica.

H& uma regularidade no ritual dos festejos, instituida na materialidade linguistico-
discursiva da narrativa, que diz da importancia de prestigiar o Chorado praticado na
atualidade em Vila Bela. A conjuntura atual e a conjuntura primeira que funcionam nao estéo
dissociadas e, sim, imbricadas pelo funcionamento da memoria discursiva, produzindo efeitos

por diversas ordens linguisticas nas materialidades dos rituais do Chorado.

3.3 Os sentidos que constroem e é construida pelo ritual festivo do Chorado: o

Discurso Fundador

O dizivel se institui historicamente, como temos visto na narrativa e no ritual do
Chorado. Os sentidos do Chorado se constituem pelo que esta silenciado na conjuntura atual,
numa interdicdo a memoria constitutiva pela oralidade. A significacdo do Chorado sofre o

deslocamento do discurso da oralidade para o da escrita, deslocando com isso 0s sentidos
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sobre a danca. Ou seja, os sentidos do Chorado se constituem pela memoria da oralidade,
marcada na atual conjuntura, como rupturas do dizivel daquele ritual. Esse dizivel na
atualidade, tanto na materialidade da narrativa quanto na materialidade da danca, busca fundar
um lugar de significacdo do Chorado e do sujeito que a pratica no espago simbolico da cidade
de Vila Bela.

O discurso fundador se faz em uma relacéo de conflito com o processo de producdo
dominante de sentidos, ai produzindo uma ruptura, um deslocamento. N&o se trata
pois, quando falamos em discurso fundador, de pensar em fundacdo de sentidos
como se eles pudessem ter uma origem punctual. O que estamos dizendo do discurso
fundador contempla a instancia da producéo dos sentidos (ORLANDI, 1993, p. 24).

Conforme Orlandi, a materialidade da narrativa e da danga ndo constitui lugar
inaugural de significacdo sobre a Danca do Chorado, pela relacdo com a memdria da
oralidade e escrita a0 mesmo tempo, efeitos estes que determinam o dizivel dos sentidos sobre
o festejo. Vale considerar que os sentidos do Chorado, constitutivos da memdria discursiva da
oralidade, da memoria afrodescendente, estdo presentes no oeste de Mato Grosso, pelos rituais
de conflito entre negros e portugueses que se instalaram na regido. Esses efeitos de sentidos
aparecem estilizados — da memoria representada - na narrativa e na danga, instituindo lugares
de conflitos entre as senhoras escravas e 0s senhores de terras.

Os sentidos do Chorado se reatualiza nessa tensdo entre a oralidade dos
afrodescendentes e os saberes discursivos do portugués europeu (processo de producdo
dominante de sentidos). Fazer, dancar a Danca do Chorado implica em se colocar enquanto
locutor e assumir 0s sentidos que constituem a histéria daquelas mulheres negras,
afrodescendentes, astutas, inteligentes, do sujeito vilabelense. Desse modo, o sujeito do
Chorado € configurado nas condicGes de producdo da atual conjuntura. Esses efeitos elidem a
temporalidade da narrativa com a temporalidade passada, remetida a acdo das dancarinas ao
persuadirem os senhores, 0s coronéis de terra.

O Chorado institui um novo lugar de significacdo, cujos dizeres constituem a
dancarina na atual conjuntura, pela beleza, simpatia e sensualidade. O que torna a narrativa e
a Danca do Chorado um discurso fundador € que essas materialidades s&o constitutivas do
negro vilabelense, pela memdria constitutiva da oralidade/escrita. Os festejos hoje instituem
uma interpretacdo sobre as conquistas, lutas e prestigio das dancarinas do Chorado da cena
fundadora.

50



Com isso, pode-se compreender que essas materialidades constroem e sdo construidas
por um ritual afrodescendente. Vila Bela € a cidade da Dan¢a do Chorado e a Danga do
Chorado institui efeitos de sentidos que significam/identificam a cidade. A interpretacdo do
Chorado se historiciza, assim como a historia do Chorado é descrita em diferentes versdes “E
aqui também a noc¢do de historicidade mostra sua especificidade, seu aspecto paradoxal: ela
constroi o gesto de interpretacdo e, ao mesmo tempo, é ela prépria interpretativa, porque sua
matéria ¢ simbolica” (ORLANDI, 1993, p. 15).

O material mostra os sentimentos de revolta das dancarinas, instituindo na atualidade a

cena primeira, marcada no apagamento da temporalidade:

N&o ha ritual sem falhas, segundo Pécheux (1991), por isso é possivel a ruptura.
Instauragdo de uma nova ordem de sentidos. O que o caracteriza como fundador —
em qualquer caso mas precipuamente neste — € que ele cria uma nova tradi¢do, ele
re-significa 0 que veio antes e institui ai uma meméria outra. E um momento de
significacéo importante, diferenciado (ORLANDI, 1993, p. 13).

Ou seja, as versdes das narrativas sobre o Chorado e o ritual da Danga do Chorado
ressignificam os sentidos esquecidos, que retornam como 0s sentimentos de dor, de
sofrimento, de revolta e, ao mesmo tempo, sentidos de felicidade, alegria, astucias e
inteligéncias, efeitos estes instituidos na materialidade da narrativa, que conjuga com o ritual
da danca encenada na conjuntura atual. Esses efeitos outros, conforme a autora “[...] instituem
um outro lugar de sentidos estabelecendo uma outra regido para o repetivel (a memdria do
dizer), aquela que a partir de entdo vai organizar outros e outros sentidos [...]” (ORLANDI,
1993, p. 15). No ritual hd um deslocamento possivel no impossivel. O Chorado é um ritual

discursivo que se reproduz nele mesmo, aberto as rupturas, a exterioridade, a memoria.

3.4 Cena Fundadora: Paradoxo da interdicéo no dizivel das senhoras escravas

No enunciado referente a cena fundadora /E pra ndo desfazerem diretamente dos seus
patrdes, elas aceitava alguma proposta, mas lancava as suas/; observa-se uma relagdo de
interlocucdo entre as escravas e 0 seus patrdes, uma peticdo das mulheres para a libertagdo
dos seus entes queridos: maridos, irmaos e filhos.

Essa interlocucéo entre essas diferentes posicoes sujeito, a do escravo e a dos coroneis

de terra no periodo da escraviddo, produz um certo estranhamento, ja que o escravo era tido
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como objeto de direito, de posse, e 0 seu dizer era interditado, sem legitimidade. H& nesses
efeitos em questdo uma ruptura: a escrava diz em um momento ndo permitido a ela dizer.

Pela sensualidade das negras no ritual da danca, a escrava seduz e embriaga seus
senhores que, na troca de prazeres sexuais, elas fazem propostas (pedido) de soltura dos seus
entes queridos. H& um rompimento de diferenca, de status, na relacdo das escravas com 0s
seus senhores. Esse rompimento remete a uma anulagdo de diferenca entre estas distintas
posicoes.

Essa anulacdo se constitui pela visibilidade significante da cena fundadora no ritual da
Danca do Chorado. Mas essa cena apresenta uma falha: de um lado, a troca de prazeres entre
as escravas e 0s seus senhores so ocorre em detrimento da soltura dos prisioneiros escravos.
Instiui-se uma relacdo de igual para igual entre as escravas e 0S coronéis por esse contexto
discursivo. Por outro lado, essa proposta e o dizivel da escrava no ritual da danca faz
significar a historicidade de submissdo dos escravos: presos, condenados & tortura e a morte.

Ou seja, dos efeitos de interdicdo a liberdade de dizer, esses sentidos funcionam como
um deslocamento daquilo que era objeto de direito (o escravo) para uma mulher negra que diz
em um periodo ndo permitido a ela dizer. Compreende-se que a posi¢do sujeito das senhoras
escravas na pratica da Danga do Chorado ndo coincide exatamente com a posi¢do sujeito do
escravo instituida pelo Estado.

O gesto de seducdo, de dizer e de peticdo que se sustenta na cena fundadora funciona
em detrimento daquilo que ndo era permitido as escravas dizerem. Ou seja, o ritual de seducéo
do Chorado da cena fundadora se diz em paradoxo com a interdicdo no qual o escravo
vilabelense estava condenado a ndo dizer. Nessa relacdo, em que a escrava necessita dizer e se
dizer, o ritual empirico da danca toma uma forma especifica de ritual discursivo.

Conforme se apresenta no corpus, os efeitos que instituem a cena de peticdo das
escravas quebram com aquilo que estava estabelecido pelo Estado de direito. Com isso,
podemos compreender que o espaco fisico — Vila Bela/Brasil — e o contexto de situacdo
politico-social da época ndo dao conta das relagGes discursivas entre as senhoras escravas e 0s
seus patrdes.

Desse modo, a legitimidade do dizer das escravas apresenta outra configuracdo, em
que os dizeres se legitimam n&o pelo lugar instituido pelo Estado e, sim, se institui pelo ritual
discursivo do Chorado. Essa irrup¢do produz um paradoxo entre “livre acordo entre as

escravas e os seus senhores” constituida pela historicidade da relagdo de submissao.
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IV. O RETORNO DO ESQUECIDO: UM EXCESSO DO QUE FALTA

4.1 O excesso e a falta no movimento de sentidos do Chorado

Se na atual conjuntura, muitos enunciados ndo sdo possiveis, como os do tempo da
escravidao, perguntamos por esses sentidos formul&veis a época, que ndo se imprimem hoje,
mas que se marcam nos festejos de Vila Bela no excesso das representacfes culturais. Na
narrativa, podemos compreender o excesso nas explicacdes que sdo atribuidas a danga como:
os efeitos que administram os sentidos do equilibrio das garrafas de aguardentes na cabeca
das dancarinas, os sentidos que adjetivam as escravas pelos efeitos de belas, astutas e
inteligentes.

Na materialidade do ritual da danca, os excessos se marcam pela quantidade de
integrantes, pelo sorriso, pelas roupas coloridas e aguardentes na cabec¢a. Ja no ritual do
festejo, temos os excessos de mobilizagdes em torno de sua organizagdo, em parceria com 0
Municipio e o Estado; o ritual praticado em conjunto com outras festividades na cidade de
Vila Bela ao longo de duas semanas no més de julho; apresentacdo do Chorado em
calendarios que remetem a luta dos negros (Abolicdo da Escraviddo e Dia Nacional da
Consciéncia Negra) em diversas localidades da regido oeste mato-grossense.

Estes excessos guardam uma relacdo com a falta. Compreendemos que hé saberes que
se repetem por aquilo que é presente/ausente ou ausente/presente, no dominio da constituicéo,

marcando o retorno do esquecido, fazendo significar a falta:

[...] uma repeticdo que ndo é aquela da série de formulagdes que formam um
enunciado, mas 0 que se repete a partir disso, um ndo-sabido, um ndo-reconhecido,
deslocado e deslocando-se no enunciado: uma repeticdo que é a0 mesmo tempo
ausente e presente na série de formulagdes: ausente porque ela funciona ai sob o
modo do desconhecimento, e presente em seu efeito, uma repeticdo na ordem de
uma memoria lacunar com falhas (COURTINE, 1999, p. 21).

Na materialidade da narrativa, compreende-se a memoria da oralidade na estrutura da
Lingua Nacional, memdria esta que aparece materializada na “ordem de uma memoria lacunar
com falhas”. Este é um sintoma do retorno do esquecido, a falta que significa na estrutura da
narrativa formulada pela Lingua Nacional.

No ritual da danca, os efeitos que significam o prazer da mulher em dancar o Chorado,

em representar uma memoria pela conjuntura atual, como se observa nas fotos e video,
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funcionam como uma ruptura da cena fundadora, que instituem os sentidos de peticdo das
escravas, dos sentimentos de dor e de revolta das dangarinas aos seus senhores. Esses efeitos
ficam ao esquecimento no ritual da danca praticada na atualidade.

Por outro lado, determinados gestos de interpretacdo se configuram, fazendo valer-se
dos efeitos administrados pelas versoes, reatualizada pela cena atual. Ou seja, no sorriso das
dangarinas encenadas na atualidade escondem os efeitos de sofrimento, de dor, de luta e de
peticdo das escravas, que se significam pela falta. Desse modo, em que as verses se
conjugam com a cena atual e a cena fundadora, temos o retorno do esquecido.

Compreendemos esses efeitos como marcas da cena fundadora, em que h& sentidos
que ndo sdo representados na conjuntura atual, ficando esquecido, apagado, silenciado. De
modo oposto a este, ocorre outro movimento na materialidade da narrativa, presente-ausente,
como o enunciado /senhoras escravas/, dizivel este presente na conjuntura atual, e ausente
para significar a mulher escrava na conjuntura primeira.

Os saberes constituidos pelo oral, que funcionava na cena fundadora e que ao nivel do
representavel ndo se repete na formulacdo da narrativa: negras, escravas, por exemplo, estdo
interditados nos diziveis da narrativa pela atual conjuntura, interdicdo esta ao nivel da
ideologia, como observado no material gravado para fins desse estudo. Um ndo reconhecido
que desloca e é deslocado pela/na atual conjuntura.

Compreendemos também outros efeitos se instituirem na cena fundadora regulada pela
narrativa. Conforme se observa, ndo aparecem relatado sentidos que remetam as senhoras
escravas como um objeto de direito. Essa ndo significacdo, ndo dito, daquilo que a escrava
significou na cena fundadora faz funcionar um dizivel estruturado por uma conjuntura outra,
que determinados efeitos se apagam — escrava como objeto de direito — em detrimento de
outros — escrava significada pelo pronome senhoras, inteligentes, astutas.

Porém, na materialidade da narrativa os sentidos escapam no fato de as escravas
sentirem uma méagoa profunda /[...] elas tinham os seus patrdes uma grande revolta dentro de
si proprio/. Esse dizivel faz funcionar efeitos de que a revolta significa a condicdo de
submissdo, de pertencimento, de interdicdo das escravas aos seus patrdes. Esses efeitos se
reatualizam pela cena atual da narrativa e desse modo que compreendemos que 0 escravo era
tido como objeto de direito e de submissdo aos seus senhores.

Ha um retorno dos sentidos apagado, néo dito, que se diz pelas falhas na materialidade
da narrativa e insiste em se representar nos rituais de Vila Bela, estruturando o dizivel

(festejos locais), produzindo um deslocamento do possivel no impossivel, o préprio da
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producdo de existéncia. Como afirma Courtine, “[...] Essa perda foi dificil de admitir, e,
quanto mais ele ¢ deixado de lado, mais esta 14, trabalhando sob a lingua [...]” (COURTINE,
1999, p. 17), fazendo supor que o chapéu que falta para Vila Bela é a memoria da dor/tortura,
esquecida, por isso, 0 excesso. O sujeito vilabelense e a cidade de Vila Bela se projetam a
partir dos sentidos constitutivos, por aquilo que falta, para ressignificar a sua tradigdo. Desse
modo, 0s sentidos que definem o sujeito vilabelense e a cidade de Vila Bela se constituem
pela falta. H4 um esquecimento que ndo cessa de se dizer (excesso).

Ou seja, o excesso do festejo faz funcionar o esquecimento, do mesmo modo que 0
esquecimento faz funcionar o excesso, efeitos estes que sustentam a definicdo de Vila Bela.
Assim, ndo cabe uma definicdo de sentidos ao ritual festivo. Os elementos significantes do
ritual da cena fundadora, seja nas narrativas, seja no ritual da danca, tem que ser esquecido
pela conjuntura outra para que o proprio festejo se mantenha. Desse modo, o Chorado € um

evento inacabado. Isso falta.
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V. CONSIDERACOES CONCLUSIVAS

O ritual da danca e da narrativa textualiza materialmente a histéria, inscrevendo o
festejo, como um lugar de dizer a histéria de Vila Bela. A narrativa, como parte do ritual da
dancga, constitui-se por uma repeticdo/diferenca estruturante da lingua, fazendo-se bem
representar a ordem discursiva da lingua de Estado e de oralidade.

Como vimos, ha dois movimentos de sentidos que se instituem na/pela narrativa. A
primeira, marcada na escriturizacdo da oralidade, como sentido fundante do Chorado,
aparecendo na atualidade afetado/atravessado pelo discurso da escrita.

A0 mesmo tempo em que a escrita, a oralidade se marca no funcionamento como
“tradigdo” do ritual do festejo, que se constitui pela falta. Sentidos constitutivos das praticas
discursivas da oralidade mudaram, no trabalho de transcricdo desse ritual para a escrita. O
discurso da oralidade funciona na narrativa pelas falhas da lingua, estruturantes, falhas estas
que representam o Chapéu de Clémentis, fazendo com que esse esquecido também se
signifique na estrutura da narrativa, pela negacdo, tensionando o dizivel do locutor vilabelense
pela escrita/oralidade, entre o representavel na formulacdo e o esquecido. Pode-se dizer que o
dizivel do locutor vilabelense se constitui por atravessamentos discursivos da
oralidade/escrita.

Com isso, compreendemos que nem tudo do que significou no ritual da cena
fundadora aparecem representadas na cena atual, e nem ha essa possibilidade de completude,
dadas as distintas conjunturas que trabalham o limite da interpretacdo, instaurando novos
sitios de significagdo. H4 um imbricamento entre o oral (histdrico-tradicional) e o escrito
(historico-ideoldgico), em que o oral se relaciona a cena fundadora, e o escrito a cena atual.
Esses efeitos da cena fundadora e da cena atual ndo se dissociam do ritual festivo do Chorado.

Outros efeitos também se tensionam, em que os sentidos da danca passam pelo das
versdes, e 0s sentidos nas versdes estdo constituidos pela oralidade dos fatos discursivos da
danca. E ha efeitos no gesto simbolico da danca administrada pelas versdes, como os sentidos
de sobriedade das dancarinas ao equilibrarem a garrafa de aguardente na cabeca.

Além disso, no ritual praticado na atual conjuntura, ha efeitos que se instituem no
proprio ritual da danca: negras, belas, sorridentes e sensuais, que funcionam como rupturas da
cena fundadora, que rememora os sentidos de peticédo, de dor, de sofrimento entre as escravas
e 0s seus senhores, efeitos de sentidos que se constituem pelo historico, reencenados,

esquecidos, constitutivos da memdria da oralidade.
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Como compreendido, 0s ritos se repetem entre 0 mesmo e o diferente, e de acordo
com as consideragdes em Payer (2006, p. 42) “E engendrando parafrases que a regularizago
estrutura a ocorréncia [...]”. Compreende-se que a linguagem nédo se mantém de um mesmo
modo em diferentes conjunturas, abrindo espaco para um novo, negando a ndo univocidade e
homogeneidade dos sentidos.

Os efeitos que se instituem no ritual festivo se inscrevem em diferentes conjunturas,
filiacGes, fazendo com que o Chorado se constitua nas tensdes que regularizam a sua
ocorréncia. A falta, o esquecimento, também fundam os efeitos de sentidos no ritual do
festejo, projetando Vila Bela como um espago simbolico que reencena a luta dos escravos, a
peticdo, significada e reencenada pela falta, no ritual da atual conjuntura.
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“1 uberant colours, swirling and swinging. Sensuality

. and provocative songs. A group of women wearing long
dresses come fo the centre. To the beat of the old songs they
dance watched by the attentive eyes of the crowd. This is the
“Danga do Chorado” (The Dance of the Crying). In their ges-
tures they show sensuality and lust with a defiant look in their
eyes. The circle becomes lvelier and the steps firmer balancing
bottles on their heads which do not impede their movements.
Their clothes swing fothe thythm, their necks drooped with beau-
tiful necklaces and their wists with delicate jewellery. The au-
dience i thrilled by each new cunning rhyme. In the fwirling
and whirling they do ot stop, immersed in the dance, in the
song, balancing the botles on their heads, which only makes
them more agile quicker and more elegant.

“Morenas...

(“Morena”, who told you

there was dew last night.

As L lay on your lap

There was dew, but [ didn’t get wet.

Itwas all I wanted
Lying on your lap, “Morena”
[was s0 sure.

But what comes, what comes,
what comes, nust go.

What comes, what comes,
What comes, must go.)

The Dance of the Crying is a ritual full of seduction
with deep hidden lamentation. s origin is said (o be i the
radition that was consolidated by the dance. The slaves,
seeing their dear relatives being punished would have used
the dance to persuade their masters 1o soften the punish-
ment. Even today, seduction is an important feature of the

6l
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persuasio, um pedido de perddo. Existe uma série de crengas sobre sua origem, que

sobrepdem-se umas as outras. Ha quem diga que a danca originou-se nas cozinhas,
quando as mulheres estariam descansando de sua pesada labuta.

Seja como for, a danca era executada em recinto fechado, até poucos anos
atrds, com a porta apenas semi-aberta por onde saia 0 som de um tambor a chamara
atengio dos curiosos que passavam pelo local. Assim que alguém aparecia junto a
porta, era trazido, por meio de lengo, até o centro da roda de mulheres e incitado &
pagar algum tipo de bebida. O pedido era (¢ continua sendo) feito por meio de versos:
“Bsse irimdo vai pagar”, Os pedidos, piscadelas e convites sensuais eram repetidos
até o curioso resolver pagar, momento no qual, também em Versos, as mulheres
declaravam o pagamento da prenda: “Esse irim3o ja pagou”. Em Vila Bela, dancar
possui magia e malicia, traz consigo lembrangas € promessas futuras.

As letras das misicas sempre se referem a namoros, conquistas € paixdes
fortuitas. O carinho aflui a todo. O momento, nas melodias das mdsicas que emba-
lam as dancarinas. De todas as idades, elas compdem uma grande roda colorida,
cujo brilho resplandece 4 luz do sol. Embaladas pelas vozes que saem longinquas,
elas fazem da danca. Um signo de beleza, memdria e espontaneidade. Ritmadas,
elegantes (ostentando as garrafas), elas pintam de cores exuberantes a praga de Vila

Bela, captando apenas olhares de éxtase ¢ admiragéo.

62

510 sensuais

Suas dangas vém da Mae Afri
¢ desafiantes... sdo arte casada com misticismo e teatro...
The dancing comes from Mother Africa: sensual

and daring, this is an art joined by mysticism and plays...

Dance of the Crying as it is a means of persuasion and to ask
for forgiveness. There are many different beliefs about its
origins, each superimposed on the other. Some people say that
the dance started in the kitchens when the women were resting
from their hard day.

Whatever the origin, the dance took place indoors, until
a few years ago, with the doors half-open. The sound of the
drum attracted the attention of the people outside. As soon as
someone approached the door he would be taken to the centre
of the ring with a scarf, and asked to buy a drink. All done in
rhymes and verses: “Our brother here will buy us a drink”.
Sensual requests, winking and invitations were repeated until
the curious onlooker decided to buy the drink, at which point
the women would announce, “Our brother here has paid”. In
Vila Bela, dancing has magic and malice, and brings memo-
ries and future promises.

The lyrics are always about dating, passion and desire.
There is tenderness in the melodies that soothe the dancers. Of all
ages, they make a big colourful whirling circle. Their dance is a
symbol of beauty, memory and spontaneity. With rhythm, and
elegance they paint Vila Bela's square with exuberant colours, capturing
admiration and delightful looks.
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Dangas com garrafa sobre 4 cabega, seu gingado sensual.

0 éxtase sobre a divina luz do sol, heranga de lamentos e lembrangas dos tempos sem liberdade...
Dancing with bottles on their heads in a sensual rhythm,

ecstasy in the divine light of the sun, inherited sadness and memories of the times of slavery...
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T fHinha estao senfados numa cadeira. O uiz e

00, s do rei e da rainha. Durante a missa

0l (e transmisso de cargos. Pois a posse
o dla da festa, ou seje, no dias da festa da
iols da missa eles vao até a porta da igrela

04

1A s Mitares razida pelos portugueses, século XVIIL.

CHORER

Texto produzido pelas alunas:
Feranda Laet Ferreira Rodriques (T2 sérig]
Vitoria Oliveira Freias (7° sérig)

Téo belo quanto 0 Congo a danca do chorado também
enche o3 ohos, desta vez so as muhheres roubam a cena, em
movimentos Sexuais em que ndo se entende como equilbram objetos
sobre  cabega.

0 Chorado & futo do sofrimento. Nasceu como uma
tentativa das mulheres de “amansarem’ seus senhores nos tempos de
escraviddo, nas ocasides em que seus maridos ou fihos eram
submetidos a duros castigos. “As mulheres estavam da dancando por
fora mas choravam por deniro”, explica dona Cota {Constantina Cruz
Maciel, dangarina do chorado).

A danca do Chorado & marcada por trés momentos
historicos. Na sua origem empregada por mées negras com 0 objetivo
(e luta e liverdade de seus finos ou esposos quando eram castigados
ou condenados as mortes. Elas colocavam sua mehor roupa e iam
para as casa dos patries dancar sexualmente equiibrando algo na
cabeca (pedras, qarafas, latas de dqua, etc... & um lengo amarrado
110 escogo Mmexendo 0 Corpo parg mostrer a sensualidade, para
alcancar seus objefivos. Na maioria das vezes Seus pedidos eram

atendidos eram atendidos. Com a mudanca da capital para Cuiabd e a

3
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dboligdo da escravatura 3 danga perdeu seus objefvos, mas
Mleres fesolveram levar adiante essa tradicdo.

A pari de 1962 a danca passou  ser espetculo publicy
Inlegrando o corjuno da festa. 0 grupo & composto por 12
(angarinas que usam roupas- colrigas Que cantam ¢ dancam
(estculando muito ¢ equitrando uma Qarrafa de bebida afrodisiacy

0omo 0 Kangingin, o rimo & marcado por bater das mas dos
tambores.

A danga dochorado

St apresentagio comega depois da missa, cantando
assim:

E vem, e vem 2 bara do dia ¢ vem ey Pego a0s

Vilabelenses cengas, queira nos dar viemos de Vi Befe, essa danca
apresentar eu fal aos viabelonses, uma coisa ey vou lzer 0 Carro
$em bai ndo anda ¢ ey no canto sem beber”
Acaba esta musica e comega oura onde se apresenta de duplas
cantando (no lugar dos..... & colocado o nome dag dangarinas) assim:
i & v, 1008 1 UM parecer Mar, ............. fem um
Jého O bOfar ............ a perder Mara, dam, dam, rim, dam
dam."

E depois finaliza caniando Jogando um leno que esta
amarada no pescogo cantando;

‘Adeus passarifo, adeus passarinho que j& vou embora
(bis) cam, dam, rim, dam, dam "

%

0s dominos nofnls do e
(e Vi Bela da Sanisimo T

Too
Amanda Yara do Olivairg

Vila Bela da Santissima Tndade aslh log
Centro-Oeste, a sudosste do Estado de Malo (o
da microregido denominada Vale do Guapord, uma
aniga. Vila Bela compreende uma drea com 12
Quadrados, com uma populagdo lolal o 12
(IBGE/2000). Para compreender mehor a organizagh
Bela & importante analisamos os eug aspcto i

relatado a sequir

Releno

Temos relevos bem planos, principalmanty &
Guaporé, 0 qual s3o cassiicados como planally fog
em Chapada dos Parecis. A alttude desta dro
laitude sul, & 59° 57 06" longitude oeste G,

Bocia Hidrogrdfica

Vil Bela & banhada pela Bacia Amazdiicd,
fos sdo: Teles Pires, Juruema, Xingu, Roogtyell
Guaporé, 0 qual desagua no rio. Madela, .'mm’

bandeirantes para chegar em Mato Grosso,
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Durante a missa sdo cantados cantos proprios do ritual religioso
catdlico. Alguns cantos tém como tema central o louvor 2 Sio Benedito e
outros, o so.frimento do povo. Os cantos constam no Anexo 5.

Todos os cantos séo executados pelo coral da comunidade denominado
de Coral da Consciéncia Negra. E tradi¢do, no final da missa, o padre dar a
béngdo do Santissimo Sacramento em agho de graca a Sdo Benedito. O canto
Vinde meus irmos, cantado sempre no final da missa com o intuito de louvar
S&o Benedito, afeta a alegria coletiva a ponto de muitas pessoas chorarem
durante a sua execugo.

Terminada a missa, o ponto culminante da cultura afro, é a apresentacio
das dangas do Congo e do Chorado, na frente da igreja. E para que os soldados
dangantes do Congo e as dangarinas do Chorado saibam que esta na hora se
aproximarem da frente da igreja, para o grande espetaculo, é costume 2

queima de fogos ¢ o repicar dos sinos, ap6s a missa.

-2.3.4. A danga do Chorado: sua origem

A danca do Chorado ¢ marcada por trés momentos histéricos distintos.
Na sua origem, era empregada pelas mées ou esposas escravas, como um dos
artificios da luta pela liberdade dos seus filhos ou esposos, quando eram
duramente castigados ou condenados & morte pelos seus patres. Elas
dancavam de forma bem sensual na presenga dos seus patrdes, como uma
forma de livrar os seus filhos ou esposos dos castigos ou da morte. Reunidas
em grupos, vestiam-se da melhor maneira possivel e se dirigiam até as
residéncias de seus patrdes. La dangavam com algum objeto na cabeca (pedra,

lata d’4gua, pedago de madeira etc.) e um lengo amarrado no pescogo. Usavam
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de todos os movimentos possiveis do corpo para mostrarem sensualidade e

destreza, como uma forma de agradar aos seus patrdes € alcancarem seus
objetivos. Segundo informages prestadas por varias pessoas da comunidade,
elas conseguiram ter varios pedidos atendidos.

A partir de 1751 chegaram os primeiros capitdes-generais em Vila Bela.
Como uma forma de afugentar um pouco da saudade da patria de origem, era
costume realizarem vérias festas durante o ano. Para as suas festas
particulares, costumavam convocar as escravas de mais destaque, simpatia e
beleza para se apresentarem perante eles com esse tipo de danca e animarem
suas festas.

Com a mudanca da capital para Cuiabé e com abolicdo da escravatura, a
danca perdeu os seus objetivos principais. Diante desse fato, as mulheres que
trabalhavam como cozinheiras durante o perfodo das festas, resolveram levar
avante a tradicio da danga. A partir daqui, os objetivos ja ndo eram mais 0
pedido de cleméncia ou de animar festas, mas de perpetuarem um momento

- histérico da cidade.

Do final do século passado até 1982, essa danca era realizada num
recinto fechado. Dentro desse ambiente, alguém tocava um tambor e varios
cantos eram cantados. A porta da sala onde estava acontecendo a danga, ficava
semi-aberta. Algum curioso, que por ali passava, era despertado pelo som do
tambor e dos cantos e ousava olhar o que estava acontecendo. Ao aproximar-
se da porta, era amarrado um lengo ao seu pescogo € convidado a participar
da danca, com a incumbéncia de pagar alguma bebida as cozinheiras, para que
elas também pudessem fazer a sua reservada festa. Como uma forma de cobrar

do cavalheiro uma prenda, elas cantavam o canto:

Esse irimdo vai pagar.
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Repetiam esse verso vérias vezes, até o cavalheiro pagar uma prenda.

Apos 0 pagamento, o lengo era tirado do pescogo dele e ele ja era o mais novo
integrante do grupo para dancar. Como forma de agradecimento, elas

cantavam, repetidas vezes, o seguinte canto:
Esse irimdo jd pagou.

A partir de 1982, a danga, entfo, passou a ser um espetaculo publico,
integrando o conjunto da Festanca.

O grupo € composto por 12 dangarinas, com trajes multicoloridos (a
cada ano variam as cores das roupas), que cantam e dancam, gesticulando
muito e rebolando os quadris. Em alguns momentos da apresentacdo, elas
dancam equilibrando uma garrafa na cabega.

O ritmo da danga, na sua origem, era marcado pelo forte bater de maos
em tambores, bancos, mesas ou cadeiras. Hoje, a danga é acompanhada por

um tambor e um viol3o.

2.3.5. A danga do Chorado: sua apresentacio
Com a saida das pessoas da igreja, apés a celebracdo da missa, inicia-se
a danca do Chorado. As dangarinas se aproximam da igreja para o inicio da

danga, cantando o seguinte canto, a0 som de um violio e de um tambor:

E vem, e vem a barra do dia e vem
Eu peco aos vila-belenses licenca

queira nos dar, viemos de Vila Bela,

R
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vanca ao Lhorado

Esta danca surgiu no periodo de coldnia e império, quando escravos
fugitivos ou transgressores eram aprisionados e castigados pelos seus
senhores entao entes queridos solicitavam seu perddo e liberdade
dancando o Chorado, em que muitas vezes eram atendidos.

Com o passar dos tempos passou a ser realizada ao final da festa de Sao
Benedito pelas mulheres que trabalharam na cozinha.

A coreografia tem um ponto diferente de outras dangas mato-grossenses,
devido ao equilibrio das garrafas na cabeca das dancarinas, as quais
cantam e dangam um tema proprio. Procuram manter a garrafa na cabega,
para mostrar que estao sobrias, isto €, que apesar da festanca, ninguem
esta embriagado. Este passou a ser o significado atual da Danga do
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