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proposta de fruicdo literaria. 2015. 169 f. TCF — Trabalho de Conclusédo Final
(Mestrado) — Faculdade de Letras, Universidade do Estado de Mato Grosso, Sinop,
2015

RESUMO:

Este Trabalho de Concluséo Final fara o percurso da contacao de histérias em tempos
e espacos diversos, tendo a preocupacao de trazer um pouco dessa pratica para a
sala de aula e foi desenvolvido em forma de Sequéncia Didatica em uma turma da 32
Fase do 3° Ciclo (9° Ano), da Escola Estadual 12 de Abril, no municipio de Terra Nova
do Norte, Mato Grosso, dividido em etapas como: leituras, interpretacfes e anélises
do livro Peter e Wendy, de J. M. Barrie e dos livros de contos 23 historias de um
viajante e Um amor sem palavras, ambos de Marina Colasanti, bem como analise de
dois filmes: Em busca da Terra do Nunca e O segredo de Neverwas; praticas de
contacdo de histérias por narradores tradicionais da comunidade, fechando com
producdes de contos fantasticos/maravilhosos por parte dos alunos. O percurso da
Sequéncia Didatica elaborada para a realizacao das atividades tem base em Dols e
Schneuwly (2004) e no letramento literario de Cosson (2012, 2014). J& os letramentos
e multiletramentos ancoram-se em Soares (2009) e Rojo (2012). No tocante a
contacado de histérias, os referenciais sdo as autoras Matos (2014) e Busatto (2013)
e, por fim, as discussdes sobre leituras, leituras literarias e producdo tém o suporte
tedrico de Compagnon (2009), Colomer (2009), Koch e Elias (2013), Kleiman (2005,
2007), entre outros. Os contadores de histérias encantaram os estudantes, sendo
preferido por eles o contador que explorou os contos de fadas populares e alguns
poemas da tradicdo oral e ndo teve a ideia de oferecer-lhes licbes de moral como
aconteceu com um dos contadores cuja pratica ndo agradou muito aos ouvintes, mas
que também contou causos espetaculares acontecidos com ele. Dentre os demais
contadores, uma contadora explorou um conto de terror e outros dois narraram
causos. Enfim, é o resultado dessa fantastica jornada de oito meses pelas terras do
imaginario através da fruicao literaria que é apresentado no TCF — trabalho de
Concluséo Final — e que vem a luz neste momento.

Palavras-chave: Contacdo de historias. Letramento. Leitura e escrita. Fruicdo
literéria. Interpretagéo e andlise.



ROCHA, Sidnei Alves da. The magic of the word in written and told stories: a
proposal of literary fruition. 2015. 169 f. Final Completion Work (Master’s Degree)
— Faculdade de Letras, Universidade do Estado de Mato Grosso, Sinop, 2015.

ABSTRACT:

This Working Final Conclusion will the route of storytelling in different times and
spaces, and the concern to bring some of this practice to the classroom. This study
was carried out at “Escola Estadual 12 de Abril”, settled in Terra Nova do Norte
municipality, and applied to a 9th major class (3rd Phase of 3rd Cycle), aiming to bring
a bit of the storytelling practice into the classroom. It was divided in stages, like
practices of storytelling accomplished by community traditional narrators; books
analyses, including “Peter e Wendy” (by J. M. Barrie), “23 historias de um viajante” and
the tale “Um amor sem palavras” (both by Marina Colasanti); systematic analysis of
two movies: “Em busca da Terra do Nunca” and “O segredo de Neverwas”; concluding
with fantasy tales written by students. We designed the instructional sequence for
these activities based on Dols and Schneuwly (2004) and especially in literary literacy
by Cosson (2012, 2014). Furthermore, the others literacy and multi-literacy were
founded in Soares (2009) and Rojo (2012). Regarding storytelling, the references were
Matos (2014) and Busatto (2013) and, finally, the dialoguing about readings and and
production have the theoretical support Compagnon (2009), Colomer (2009) Koch and
Elias (2013), Kleiman (2005, 2007), among others. Despite the circumstance that the
chosen major class was not composed of easy-going students, we accomplished the
realization of a magnificent work, since most of the students worked very hard in all
modules and stages of teaching sequence, providing analysis, interpretations,
contribution in the discussions and amazing productions. The storytellers delighted
students and their predilection was on the narrator that explored the popular fairy tales
and some poems of oral tradition and did not have the idea to offer them moral lessons
as with one of the tellers whose practice did not please too listeners, but which also
had spectacular stories happened to him. One teller explored a horror tale, and two
others narrated stories. Nevertheless, here we present the result of this remarkable
eight-months-journey over “the imaginary lands” through literary fruition.

Keywords: Storytelling. Literacy. Reading and writing. Literary fruition. Interpretation
and analysis.
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INTRODUCAO

O escritor uruguaio Eduardo Galeano comeca assim um de seus causos
publicados em O livro dos abracos: “Nas fogueiras de Paysandu, Mellado Iturria conta
causos. Conta acontecidos. Os acontecidos aconteceram alguma vez, ou quase
aconteceram, ou nao aconteceram nunca, mas tém uma coisa de bom: acontecem
cada vez que sao contados” (GALEANO, 2009, p. 64). Isso talvez explique a
importancia das narrativas orais e sua longa trajetéria na historia da humanidade,
reinventando-as, usando-as para emocionar as pessoas, fazendo-as sonhar e viajar
por culturas, estacdes e paises/lugares imaginaveis ou inimaginaveis, e € por esses e
tantos outros motivos que a contacdo de histérias é uma atividade que sempre
permeou a vida social das pessoas, mas atualmente, com tantas midias e tecnologias
cercando e afetando o cotidiano dos individuos, esta importante atividade de fruicao
tem o seu formato tradicional fortemente alterado quando ocorre nos centros urbanos
principalmente. Ela porém ainda permanece quase inalterada em algumas poucas
comunidades isoladas, distantes de tanto aparato tecnoldgico.

Para os Yanomami, a importancia e a funcédo da narragdo oral ficam claras
nesta fala do cacique Davi Kopenawa Yanomami, “uma histéria do tempo de agora,
mas vinda de um tempo mitico” (BUSSATO, 2013, p. 10):

Os brancos desenham suas palavras porque seu pensamento € cheio
de esquecimento. NOs guardamos as palavras dos nossos
antepassados dentro de ndés ha muito tempo, e continuamos
passando-as para os nossos filhos. As criancas, que ndo sabem nada
dos espiritos, escutam os cantos dos xamas, e depois querem ver 0s
espiritos por sua vez. E assim que, apesar de muito antigas, as
palavras dos xapiripé! sempre voltam a ser novas. Sdo elas que
aumentam nossos pensamentos. Sao elas que nos fazem ver e
conhecer as coisas de longe, as coisas dos antigos. E 0 nosso estudo,
0 que nos ensina a sonhar. Deste modo, quem nao bebe o sopro dos
espiritos tem o pensamento curto e enfumacado; quem nao é olhado
pelos xapiripé ndo sonha, s6 dorme como um machado no chéo.
(BUSSATO, 20013, pp. 10-11)

Seria esse 0 motivo de termos perdido nossa fé nos mitos? Nossa capacidade
de sonhar? Nossa ligacdo com o sagrado? Vivemos a era da modernidade.

Desenhamos palavras em tantos aparatos e suportes que esse trabalho seria pouco

1 Os xapiripé sao espiritos, imagens xamanicas (utupé) vistas pelos pajés sob a forma de miniaturas
humanoides enfeitadas de ornamentos cerimoniais coloridos e brilhantes.
http://www.socioambiental.org/pib/epi/lyanomamis/espiritos.shtm - abril, 2004. (BUSATTO, 2013, p. 11)
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para uma lista tdo extensa. De vez em quando, porém, sentimos uma angustia, uma
ansiedade, uma necessidade de nos conectarmos com essa oralidade e, mesmo sem
conhecé-los ou saber que existam, de nos ligarmos a esses espiritos xamanicos. No
entanto, nossa conexao, na maioria das vezes, € outra, sobressaindo-se o e-mail que
temos de enviar, o telefonema que nao pode ficar para amanh@, a pesquisa na internet
que grita para ser feita, entre inUmeros outros motivos que fazem com gque nosso
tempo voe e ndo nos permita sequer sentir a natureza, sentir a Mae Terra dando-nos
energia, revitalizando nosso ser, ligando-nos a esséncia das coisas, ao passado, a
vida.

A tradicional narrativa em volta da fogueira, ao pé da cama, ou mesmo no
terreiro de casa, tendo as estrelas como cobertura, encontra na televiséo e na tela do
computador seus suportes mais utilizados na atualidade. Perde-se, com isso, 0
contato direto, o olho no olho, a modificacdo do tom de voz ou a alteracdo na
expressao corporal em decorréncia dessa ou daquela reacdo dos participantes da
atividade e coautores da historia, mas ganha-se um adicional tecnoldgico, uma
musica, sons de monstros, carruagens, cavalos, insercao de imagens... possibilitando
ao contador, em muitos casos, tornar a historia mais viva, mais emocionante e até
mesmo, mais convincente.

Por outro lado, essa pratica que quase desapareceu de nosso meio e que se
da de forma isolada nesse ou naquele ambiente, pode ter seu regresso na escola.
Desse modo e levando-se em conta 0 momento em que vivemos de poucas atividades
de leitura por parte de nossos alunos devido a uma série de fatores, percebemos a
necessidade de trabalhar com a experiéncia da contacao de histérias tradicionais por
contadores da comunidade, em conjunto com a fruicao literaria de narracbes que
tenham um cunho fantastico ou maravilhoso, sem a preocupacéo, especialmente em
relacdo a literatura oral, de transforma-la em algo que vise a um fim pedagdgico ou
didatico, ja que “a ‘palavra’ do contador de historias tem sido utilizada em muitas
escolas de Ensino Fundamental como mais um recurso didatico para ensinar alguma
coisa, uma vez que, proposto como um prazer gratuito, o conto parece ndo encontrar
espaco no ambiente escolar”. (MATOS, 2014, p. 134-135).

A preocupacdo em nao didatizar essa palavra deve-se ao fato de que

1113

educar’
€ semear os graos e a educacéao se faz a longo prazo” (HELD, apud MATOS, 2014,
p. 136), sendo entdo necessario plantar a semente hoje para colher no amanha,

germinada na mente dos alunos que tiverem contato com essa palavra encantadora,
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pois, “quando levamos a criangca 0os conhecimentos exatos, pode-se, por um exercicio
de avaliagcdo, medi-los, mas a formacao de sua personalidade profunda n&o se pode
medir”. (HELD, apud MATOS, 2014, p. 136).

A mescla da literatura oral com a literatura escrita visa levar o aluno a tomar
gosto pela leitura, em especial, pela leitura literaria, pouco apreciada em nossa
sociedade altamente tecnoldgica pois, como se sabe, a leitura no Brasil ndo vai bem,
bastando, para concluir isso, realizar uma observacdo a nossa volta para vermos
poucas pessoas lendo algum livro ou algum texto, vé-los lendo textos literarios em seu
dia a dia, entdo, é mais raro ainda.

Esses raros momentos de leitura, no entanto, ndo sao percebidos apenas nos
alunos ou pessoas vistas aleatoriamente em diversos lugares da cidade, também nas
salas de professores em diversas escolas raramente se percebe algum professor
desfrutando prazerosamente da leitura de livros ou de textos que n&o sejam aqueles
ligados & sua disciplina e o resultado € a ampliagdo desse desinteresse para 0s
alunos, pois é dificil fazé-los esquecer o celular, o bate-papo, as intriguinhas de suas
redes de contato e convencé-los a se concentrar em leituras, mesmo as obrigatorias
como as explicativas expostas nos livros didaticos. Nao se ensina aquilo que ndo se
sabe ou ndo se pratica e, embora a maioria dos professores acredite que a fase de
sermos espelhos para nossos alunos tenha passado, ainda € o professor que lhes
serve de exemplo e de modelo e, se este ndo o0s incentivar, ndo 0s convencer por
meio de atitudes positivas e proficuas a respeito de suas proprias leituras e
descobertas por intermédio delas, tampouco os alunos irdo se interessar em se tornar
um leitor voraz e eficiente.

Esse fenbmeno, que € mais facilmente observado na escola pelo constante
contato direto entre alunos e professores, também é de facil percepcdo em diversos
outros ambientes. Em rodoviarias e aeroportos, por exemplo, é rarissimo encontrar
alguém que ndo tenha como Unica e constante companhia um celular conectado a
uma rede social ou mesmo desfrutando do celular para ouvir musicas ou jogar, sendo
algo raro a visdo de alguém com um livro nas maos se deleitando pelo prazer oferecido
por uma boa leitura e pela viagem que a literatura traz, talvez metaforizada neste
ambiente como uma viagem dentro da outra.

Nessa perspectiva, o presente trabalho tenciona buscar respostas e apontar
caminhos a fim de sanar tais dificuldades enfrentadas pelas nossas escolas, cujo

corpus de implantacao foi a 32 Fase do 3° Ciclo, tendo como campo empirico a Escola
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Estadual 12 de Abril, no Municipio de Terra Nova do Norte-MT. Seu desenvolvimento
ocorreu em forma de Sequéncia Didéatica, denominada em algumas partes desse
trabalho apenas pelas iniciais SD, desenvolvida durante praticamente todo o ano letivo
de 2014, cujos resultados fazem parte do capitulo 3 deste trabalho, em relato
elaborado logo ap0s a realizagdo das atividades e a analise dos dados coletados, das
respostas obtidas junto aos alunos e das escutas de narrativas orais realizadas por
contadores tradicionais moradores do municipio de Terra Nova do Norte-MT.

Desse modo, o presente trabalho tencionava também sensibilizar os
estudantes para que adquirissem 0 gosto pela leitura dentro e fora do seu contexto
escolar, auxiliando na formacéao de alunos leitores e autores de narrativas, com o
auxilio das TIC e das midias a disposicéo da escola. Além disso, houve a constante
preocupacado em se envolver o aluno, transformando todo o seu protagonismo juvenil
em acdes proativas, dando-lhe a consciéncia de que ele é um dos sujeitos-autores e
esta diretamente ligado a pesquisa, possibilitando a ele receber as narrativas orais
dos moradores mais antigos da cidade, participar das histérias como coautores e,
mais que isso, reescrever essas histérias de modo a publica-las e a dissemina-las em
muitos outros suportes como sites, radio escola, blogs, entre outros e tem como
objetivo principal desenvolver o trajeto da contacéo de historias na sociedade ao longo
da producédo oral, partindo, por meio de sequéncia didatica e pesquisa bibliografica
dos suportes, midias e tecnologias contemporaneas, até chegar a sua origem, aos
contadores tradicionais, demonstrando a sua importancia na atualidade, a fim de
propiciar aos alunos momentos de escuta tradicional da comunidade e, a partir dessa
acao, criar espacos virtuais para que as narrativas contadas na forma tradicional
ganhem em dimenséao no ciberespaco, com o desenvolvimento de site para esse fim,
bem como com a utilizacdo de canais no Youtube.

Por fim, percebe-se que toda essa compreensdao de construcao,
desenvolvimento e contagcdo de histérias provenientes dos narradores tradicionais,
dos filmes Em busca da Terra do Nunca e O segredo de Neverwas, do romance Peter
e Wendy, de J. M. Barrie e dos contos de Marina Colasanti analisados em sala de
aula, enfim, da fruicdo literaria que se desejou obter com todas estas atividades,
despertou no aluno o interesse em produzir seus proprios contos maravilhosos ou
fantasticos, para exp6-los em murais e na web para deleite e apreciacdo dos futuros
leitores, lado a lado com as histérias colhidas na grande arvore do conhecimento dos

sabios narradores das comunidades locais.



1 SOBRE LETRAMENTOS LITERARIOS E OUTROS LETRAMENTOS

E cada vez maior a necessidade de a escola trabalhar de forma coerente e
sistematizada o letramento, definido por Soares (2009, p. 18) como “o resultado da
acado de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou a condi¢cao que adquire
um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”.
A autora salienta ainda ser esse “o estado ou condicdo de quem sabe ler e escrever,
isto é, o estado ou condicdo de quem responde adequadamente as intensas
demandas sociais pelo uso amplo e diferenciado da leitura e da escrita”. Para Kleiman
(2005, p. 10) “o letramento envolve a imersao da crianca, do jovem ou do adulto no
mundo da escrita”. Tal agao, portanto, implica o uso da lingua escrita nos diversos
eventos de letramentos sociais em que o aluno participa nos seus contatos com a
sociedade, ou seja, através dos conhecimentos adquiridos, o individuo se torna capaz
Ou consegue transitar com mais seguranca em suas atividades diarias como comprar,
vender, relacionar-se com amigos e familiares, usar meios de transporte, enfim,
consegue participar mais e melhor em suas interacdes nessa sociedade plural, que a
cada momento se torna mais complexa e mais dinamica. Para entender melhor esses
eventos de letramento (que fora da escola sdo essencialmente colaborativos), basta
observar como se comportam pessoas letradas e néo letradas, pessoas alfabetizadas
e analfabetas ou alfabetas funcionais — eliminando-se as possiveis excec¢oes.

Uma contacdo de historias junto a familia, ou envolvendo membros da
sociedade, para Kleiman (2005, p. 35) constitui um evento de letramento pois,
segundo suas concepcdes, 0 aluno associa essa acdo a diversdo, a distracdo, ao
lazer, enfim, ao prazer estético da fruicao literaria que a boa leitura de um livro pode
proporcionar e, é por isso que deve haver um entendimento na escola de que é preciso
munir 0s estudantes para participar de leituras de mundo cada vez mais desafiadoras,
que vao muito além do dominio de competéncias de leitura e de escrita, recorrendo,
para tanto, as praticas de atividades prolongadas como as que acontecem com as
sequéncias didaticas, por exemplo.

Kleiman (2007, p. 414) menciona que “uma representagao habitual do professor
€ a de mediador”, o senso comum, no entanto, deu conta de realizar um apagamento
dos “sentidos originais do conceito, e este perdeu a sua fungao original de atuar na
mediagcdo semiotica da aprendizagem”. Nas falas de (Vygotsky [1930]1984), o

mediador passou a ser visto simplesmente como “aquele que estd no meio, aquele
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gue medeia, por exemplo, a interagao entre autor e leitor, arbitrando sobre significados
e interpretacdes”. E neste sentido que a autora defende uma outra representacéo para
o educador/mediador, deixando este de ser uma ponte (aluno/texto — aluno/autor),
passando a adquirir o status “de agente de letramento (KLEIMAN, 2006, apud
KLEIMAN 2007, p. 414), cujas associagcfes metonimicas com o conceito de agente
(humano) trazem a mente a ideia de fazer coisas”. A autora afirma ainda,
complementando a ideia de “coisas”, que “um agente se engaja em ac¢des autbnhomas
de uma atividade determinada e é responsavel por sua acdo, em contraposicdo ao
paciente, recipiente ou objeto, ou ao sujeito coagido”. (KLEIMAN, 2007, p. 414). Essa
€ uma guinada muito grande na educacdo e pode-se afirmar ser este um caminho
certo e seguro para a melhoria da qualidade do ensino, ja que o aluno deixa de ser
um mero coadjuvante e passa a desempenhar o papel de protagonista da
aprendizagem, quica, de sua propria historia, passando o professor também de “mero
mediador’ a “provocador” de conhecimentos, de aprendizagens e de reflexdes
profundas.

Para que o educador se torne agente de letramento e colabore para que seus
alunos se tornem estudantes-pesquisadores, sujeitos ativos e letrados, o caminho
mais interessante que se vislumbra € o trabalho com a pedagogia de projetos ou com
atividades envolvidas em uma sequéncia didatica, pois assim o professor pode deixar
de ser um (re)transmissor de conhecimento, com respostas prontas e passar a buscar,
juntamente com seus alunos, solugdes criativas para os fenébmenos que |lhes sao
apresentados no dia a dia, por meio de pesquisas e trabalhos arduos visando ao
conhecimento profundo e significativo.

Ja na introducéo do livro Preciso “ensinar” o letramento? Nao basta ensinar a
ler e a escrever? (2005), ha uma importantissima contribuicdo da pesquisadora
Angela B. Kleiman, para o conceito de letramento quando ela enfatiza ser esta uma
pratica do uso da lingua escrita na sociedade, permitindo com que o sujeito interaja
bem e melhor com o contexto em que ele esté inserido ou que se lhe apresenta. Para
a autora “quando se ensina uma crianga, um jovem ou um adulto a ler e a escrever,
esse aprendiz esta conhecendo as praticas de letramento da sociedade; esta ‘em
processo’ de letramento.” (KLEIMAN, 2005, p. 5).

Uma critica que a autora faz sobre a pratica do letramento escolar para
aquisicdo da escrita € que ela é essencialmente individualizada, indo na contramé&o

do que acontece em outras instituicbes e organiza¢cdes sociais, cujas acoes,
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chamadas de eventos de letramento, ocorrem de maneira colaborativa. Para ela,
quanto mais as praticas de letramentos escolares se aproximarem das préticas de
letramentos sociais, mais ganho o aluno ter4 nas suas atividades escolares de
aquisicao da leitura, da escrita, de conhecimentos importantes para a sua vida, pois
assim elas estardo ligadas as capacidades, desempenhos e saberes que lhe séo
comuns, que ele j& domina e conhece por conta de sua prética social. (KLEIMAN,
2005, p. 22-23).

As praticas sociais de letramento sdo contextualizadas e nelas estéo envolvidos
saberes, acbes, conhecimentos e variam de situacdo para situagcdo em atividades
publicas envolvendo a lingua escrita. Ja as praticas de letramento escolar séo
isoladas, sdo descontextualizadas, sao fechadas em si mesmas, ou seja, as
atividades com nada ou quase nada se comunicam. Tratam os individuos de maneira
semelhante, sem situa-los no tempo e no espaco, independentemente se eles advém
de uma cultura letrada ou nédo, se eles fazem parte de uma comunidade que esta em
relacdo constante com as praticas sociais de letramento ou se é uma comunidade
isolada, com poucas ou quase nada de praticas escritas a sua volta. ISso aos poucos
vai mudando nas escolas, seja por imposi¢ao de projetos vindos “de cima para baixo”,
organizados pelos 6rgaos oficiais, seja por iniciativa desse ou daquele professor que
vai “contaminando” outros, seja pela troca de experiéncias em programas e projetos
de formacéo continuada ou mesmo discussdes na sala de educador das escolas
publicas.

O ensino deve priorizar 0 protagonismo juvenil e, para tanto, o professor, na
funcao de agente letrador, deve ser “um promotor das capacidades e recursos de seus
alunos e de suas redes comunicativas para que participem das praticas de uso da
escrita situadas nas diversas instituicdes” (KLEIMAN, 2005, p. 54), havendo entre
escrita e oralidade uma relacdo de continuidade, ndo de oposi¢cédo, como explicita a
autora.

Com o passar do tempo, 0s pesquisadores viram que era preciso ampliar os
conceitos e as denominacoes de letramento, buscando novos horizontes na tentativa
de englobar os letramentos que surgiram na sociedade, especialmente com o advento
e ainsercao cada vez maior das TIC (Tecnologias da Informacgéo e da Comunicacéo),
gue influenciam a vida das pessoas e interferem no seu contato social, principalmente
dos mais jovens, cada vez mais conectados com o mundo. Desse modo, a diversidade

cultural, os costumes e a diversidade de linguagens presentes nesse novo contexto
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fizeram surgir no e para o ambiente escolar a pedagogia dos multiletramentos.
Segundo Rojo (2013) essa nova pratica tem por base as discussdes do Grupo de
Nova Londres (GNL) que, ap0s uma semana de discussdes em um coloquio, publicou,
em 1996, “um manifesto intitulado A Pedagogy of Multiliteracies — Designing Social
Futures (“Uma pedagogia dos Multiletramentos — Desenhando Futuros Sociais”).

Nesse documento, havia a preocupacao e a afirmacdo do grupo de que a
escola tomasse “a seu cargo [...] 0s novos letramentos emergentes na sociedade
contemporanea, em grande parte [...] devidos as novas TIC”, porém, ndo eram
somente as TIC que constavam das preocupacdes desse grupo, mas também “de
levar em conta e incluir nos curriculos a grande variedade de culturas ja presentes
nas salas de aula de um mundo globalizado e caracterizada pela intolerancia na
convivéncia com a diversidade cultural, com a alteridade” (ROJO, 2013, p. 12).

Por isso Rojo (2013, p. 11) langa algumas perguntas para reflexdo: “Por que
abordar a diversidade cultural e a diversidade de linguagens na escola? Ha lugar na
escola para o plurilinguismo, para a multissemiose e para uma abordagem pluralista
das culturas?” Por fim a autora questiona o porqué de se “propor uma pedagogia dos
multiletramentos” na escola.

Como se percebe, estamos rodeados de multiplas linguagens que o conceito
de letramentos (mdltiplos) ndo d& conta de acompanhar, ja que esse, como
acrescenta Rojo (2013, p. 13) “nao faz senao apontar para a multiplicidade e variedade
das praticas letradas, valorizadas ou nao nas sociedades em geral”. A autora

complementa essa informacédo mencionando que isso

tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiose dos textos
contemporaneos, que exigem multiletramentos. Ou seja, textos
compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que
exigem capacidades e praticas de compreensao e producao de cada
uma delas (multiletramentos) para fazer significar. (ROJO, 2013, p. 19)

Mas a escola publica estd conseguindo implementar tudo isso? Esses
conceitos e essa diversidade de textos compostos de tao distintas linguagens? Na
medida do possivel estd, pois em inUmeros casos ela consegue envolver boa parte
dos alunos, possibilitando-lhes o contato direto com toda essa diversidade e
percebe-se que o aluno, devido ao fato de ser um “nativo digital’, apresenta
facilidade em trabalhar com todas essas questbes, tendo muitos apenas a

dificuldade em trabalhar como os conceitos, que para eles parecem complicados em
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demasia. Como a escola publica precisa abarcar todos os alunos, sem distingéo, as
praticas de leitura e produ¢cdo nem sempre conseguem atingir os objetivos propostos
devido a uma série de razdes e de problemas que vém desde a alfabetizacdo destes
estudantes e que suas discussfes e aprofundamento ndo cabem no presente
trabalho. O problema pode ser resolvido com um bom planejamento e mistura entre
oralidade e escrita nas aulas de lingua portuguesa, por exemplo.

Além dos diversos letramentos e multiletramentos mencionados anteriormente,
existem, ainda, os diferentes tipos de letramento sugeridos por Fajardo e Ortenzi
(2010). Segundo as autoras, “para se obter sucesso no século 21, alunos também
precisam ter proficiéncia na ciéncia, tecnologia, e cultura, assim como adquirir uma
maior compreensédo de informacéo em todas as suas formas” (FAJARDO & ORTENZI,
2010). Para atingir esse patamar, o artigo menciona que, na “Era do Letramento
Digital” devem ser incluidos os seguintes: Letramento Basico, Letramento Cientifico,
Letramento Econdmico, Letramento Tecnoldgico, Letramento Visual, Letramento de
Informacdo e Midiatico, Letramento Multicultural e o Letramento de Consciéncia
Global.

Outro letramento que é tido como muito importante, pois € dotado de um poder
humanizador, que possibilita ao leitor, em contato com a obra, modificar-se e,
identificando-se com o outro, com culturas diversas e com cenarios diferentes, tornar-
se mais sensato, mais justo, mais digno e humano, € o chamado Letramento Literario,
cuja base neste trabalho se sustenta no autor Rildo Cosson.

Para entender melhor a importancia da literatura nos letramentos e

multiletramentos, pode-se recorrer a Compagnon, quando este salienta que:

Lemos, mesmo se ler ndo é indispensavel para viver, porque a vida é
mais coOmoda, mais clara, mais ampla para aqueles que leem que para
aqueles que nao leem. Primeiramente, em um sentido bastante
simples, viver é mais facil [...] para aqueles que sabem ler, nédo
somente as informacdes, 0s manuais de instrucdo, as receitas
médicas, 0s jornais e as cédulas de voto, mas também a literatura.
Além disso, supfs-se por muito tempo que a cultura literaria tornasse
o homem melhor e Ihe desse uma vida melhor. Francis Bacon disse
tudo: “A leitura torna o homem completo, a conversagédo torna o
homem alerta e a escrita torna o homem preciso. Eis porque, se 0
homem escreve pouco, deve ter uma boa memoria; se fala pouco,
deve ter a mente alerta; e se |é pouco, deve ter muita malicia para
parecer que sabe o que nao sabe”. (COMPAGNON, 2009, p. 29)

A sabedoria, por assim dizer, esta nos livros, nos diversos conhecimentos que
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ele transmite, e com o livro literario ndo é diferente; embora ele ndo tenha por objetivo
ensinar, acaba por fazé-lo de forma indireta, pois a partir da leitura adquire-se
vocabulario novo, cultura diferente, embasamento para discussdes, conhecimento de
mundo, cientifico e literario... Sem a leitura, o ser humano esta fadado ao discurso
repetitivo, magante, cansativo, sem ampliagdo de seus horizontes.

Rildo Cosson, na obra Letramento Literario: Teoria e Pratica (2012, p. 11), ao
apresentar sua tese esclarece que escolheu “denominar a proposta de letramento
literario para assinalar sua insercdo em uma concep¢ao maior de uso da escrita, uma
concepgao que fosse além das praticas escolares usuais”. Ainda segundo o autor,
esta obra traz véarias propostas de algumas praticas do pesquisador e de
colaboradores, para o trabalho com literatura na educacdo basica, partindo de
pressupostos tedricos e, talvez tdo ou mais importante que isso, de atividades em
forma de sequéncias didaticas, cujos modelos sdo expostos na obra, ndo para serem
seguidos a risca, mas sim para servirem de base, afinal, ter como espelho uma
experiéncia exitosa ajuda e muito na tomada de decisédo de investir em sequéncias
desta natureza e na atitude proativa do professor na tentativa de mudar seus conceitos
e sua préatica com relacéo ao trabalho literario em sala de aula e na possiblidade de
oferecer ao aluno meios para uma melhor fruicdo da obra literaria, adquirida apos a
leitura quando h& o entendimento, quando h& a interacdo entre leitor e texto.

Cosson (2012, p. 17) deixa clara a importancia do letramento literario ao
comentar sobre a primazia da escrita, “porque é por meio dela que armazenamos
Nnossos saberes, organizamos nossa sociedade e nos libertamos dos limites impostos
pelo tempo e pelo espago. A escrita €, assim, um dos mais poderosos instrumentos
de libertacao das limitagdes fisicas do ser humano.”

E por que a literatura liberta? Por que se tem de buscar no outro um
conhecimento que determinado homem ignora? Simplesmente porque “a realizagao
de si, julgava Proust, acontece ndo na vida mundana, mas pela literatura, ndo somente
para o escritor que se consagra a ela inteiramente, mas também para o leitor que ela
emociona durante o tempo em que ele se da a ela” (PROUST, 2002 apud
COMPAGNON, 2009, p. 21). A contagdo de historia, obviamente, faz parte deste
letramento literario. Esse ouvir o outro, a busca pelo conhecimento e pelo pensamento
alheio motiva e provoca fruigao, pois, “somente pela arte, continuava Proust, podemos

sair de n6s mesmos, saber 0 que enxerga outra pessoa desse universo que nao é
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igual ao nosso, e cujas paisagens permaneceriam tdo ignoradas de nés como as por
acaso existentes na lua.” (PROUST, 2002 apud COMPAGNON, 2009, p. 21).

Porém, “como arte da palavra”, segundo Matos, “a arte do contador de historias
é diferente [...] da arte do escritor, frequentemente chamado também de contador de
histérias”. (MATOS, 2014, p. 101). A autora saliente que “a primeira grande diferenga
€ que o corpo do escritor esta ausente no momento da relagdo com o leitor e, no caso
do livro, que por natureza € um objeto permanente, o que ele diz é definitivo”. Abrir
esse paréntesis € relevante neste momento, pois a defesa de um ponto de vista, de
mencionar ou mensurar a importancia do contador de historias em relagéo ao escritor,
como faz a autora, depende muito dos seus objetivos e daquilo em que acredita. Matos
ainda defende que, “mesmo que o escritor tenha um grande talento para contar
histérias, quando ele escreve ‘conta’ apenas no sentido figurado. Seu trabalho,
indireto, leva em conta condi¢Oes diferentes”. E esclarece ainda que, “para o contador,
a relacdo com o ouvinte € direta e imediata. Ambos estdo presentes no mesmo lugar
e compartilham a producdo narrativa no mesmo instante em que ela se da, ou seja,
na situacéo de performance da poesia oral”. (MATOS, 2014, p. 101). Com o livro em

maos, o “dialogo” do leitor com o autor acontece de forma indireta e a distancia.

1.1 ALEITURA NO AMBIENTE ESCOLAR

Resultados de provas como o ENEM e até mesmo da Prova Brasil nos dao
conta de que a escola apresenta falhas na sua tarefa primeira que é a de trabalhar de
maneira criativa, prazerosa e produtiva a leitura em sala de aula e o reflexo da
diminuicAo dessa pratica em ambiente escolar gera a baixa capacidade de
interpretacdo e analise apresentadas pela maioria dos estudantes. Alunos de maneira
geral dizem ndo gostar de ler, que é entediante, dificil, sendo essa uma atividade
demorada e “de pouco retorno”. Ha de se levar em conta, entretanto, que ler ndo é
uma das tarefas mais faceis, seja esta realizada na escola ou fora dela e o uso da
expressao “ler por prazer”, analisada friamente, soa até como um paradoxo.
Criticamos nossos alunos, mas quantas vezes adiamos a leitura de um livro por
considera-lo grosso ou denso demais?

Mas afinal, o que é ler? Baseando-se em Cosson (2014, p. 35-36) temos que,

[...] em uma primeira e fundamental aproximacé&o, podemos dizer que
ler & produzir sentidos por meio de um didlogo, uma conversa. [...]
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Numa segunda aproximacao, ler € um didlogo que se faz com o
passado, uma conversa com a experiéncia dos outros. [...] Numa
terceira aproximacéo, ler € um didlogo com o passado que cria
vinculos, estabelece lagos entre leitor e 0 mundo e os outros leitores.

A escola necessita, mesmo ndo sendo esta uma tarefa facil, levar o aluno a
atingir esse patamar, a dialogar, a estabelecer vinculos, a se desvencilhar de seu
universo, a experienciar e a saber que “o presente é todo o passado e todo o futuro?”.
Assim, “quando a escola falha nesse compartilhamento, no processo da leitura, na
funcdo de nos tornar leitores, falha em tudo o mais, pois ndo ha conhecimento sem
leitura, sem a mediacdo da palavra e da sua interpretagdo, da leitura, enfim”.
(COSSON, 2014, p. 36).

Um dos grandes erros que se comete na escola é perguntar ao aluno “o que
quis dizer o autor?” Ainda segundo Cosson (2014, 37-38) “ler ndo € buscar o que disse
ou quis dizer o autor, mas sim revelar o que esta no texto”, ler as entrelinhas, interliga-
lo ao conhecimento de mundo do leitor, fazer inferéncias, compreender metéaforas e
tantas outras figuras de linguagens presentes em seu bojo, enfim, ler é buscar o que
disse o texto, decodifica-lo, decifrd-lo, conhecer sua estrutura, seus atalhos, suas
artimanhas e suas armadilhas.

Essa crise na leitura, porém, ndo € um fendmeno exclusivo das escolas de
educacdo basica brasileiras, mas vem ocorrendo em diversas partes do mundo,
também nao é exclusividade da educacao basica, mas € nela que o jovem comeca a
perder o interesse pela leitura literaria, ou mesmo por qualquer outra leitura, como

visto anteriormente. Para Compagnon (apud Perrone-Moises, 2006, p. 17)

A presenca da literatura no mundo ndo cessa de se reduzir, como uma
pele de onagro; os estudantes que chegam aos cursos de letras na
universidade ndo sdo mais leitores apaixonados; ndo sabem — como
se ninguém os tivesse informado disso — que o estudo das letras passa
pela pratica assidua da leitura.

No Brasil, segundo Perrone-Moisés, (2006, p. 17) “é comum e generalizada a
gueixa dos professores universitarios de que os alunos ingressantes nos cursos de
graduacado em Letras ndo gostam de ler” e que, segundo ela, como todos sabem, “a

raiz do problema esta nos cursos basico e secundario, nos quais os alunos deveriam

2 Ode triunfal, Alvaro de Campos. In: PESSOA, Fernando. Poemas de Alvaro de Campos: Obra
poética IV. Porto Alegre: L&PM, 2010, p. 44-53.
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adquirir as competéncias minimas exigidas para a leitura e a escrita”. Esse “estado
calamitoso” do ensino basico e secundario brasileiro é “tristemente comprovado pelos
resultados dos estudantes brasileiros em provas de ambito nacional e internacional.
E n&o apenas no que tange a linguagem verbal” (PERRONE-MOISES, (2006, p. 18).
Mais uma vez a culpa maior recai sobre a educacao basica, mas infelizmente é nessa
etapa de ensino que o problema vai tomando forma e forca.

Quanto a essa decadéncia da leitura iniciada especialmente nos anos finais do
Ensino Fundamental, recorremos aos escritos de Colomer (2009, p. 126) sobre
pesquisa realizada na Espanha, mas que nao difere daquilo que acontece no Brasil

ou em muitos outros paises, dando-nos conta de que

[...] a biblioteca escolar é uma atividade bastante extensa no primario,
mas escassa no secundario. [...] Estudos recentes sobre habitos
leitores na Espanha mostram que as criancas leem cada vez mais ao
longo do priméario, enquanto seu ritmo de leitura decresce durante o
secundario. Assim, por exemplo, se aos oito anos 60,4% das criancas
leem uma vez por dia ou muitas vezes por semana, aos dezesseis s6
20% o fazem. Ou se aos nove anos 49,7% afirmam que leem mais de
quinze livros ao longo do curso escolar, aos dezesseis apenas o fazem
escassos 2,1%, enquanto que 64,2% leem menos de cinco livros por
ano nessa idade. No mesmo sentido, os estudos qualitativos revelam
gue a lembranca positiva da leitura durante a etapa primaria é muito
frequente entre os jovens entrevistados.

Esse rareamento na leitura iniciado nos anos finais do Ensino Fundamental e
largamente intensificado no Ensino Médio talvez se deva a falta de projetos de leitura,
a cobrancas mais enfaticas por parte de todos os professores da escola (afinal a falta
de leitura e de interpretacéo afeta a todas as areas do conhecimento, sem distin¢cao),
a gradativa profundidade e complexidade das leituras e ao fato de serem muitos
professores passando pela turma para lecionar nas diversas disciplinas oferecidas,
fato que ndo ocorre no Ensino Fundamental inicial, quando se trabalha com a
unidocéncia e os livros sdo menos densos e mais atrativos, pelo menos visualmente.

Para tentar resolver ou amenizar tais problemas de leitura na escola, Colomer
(2009, p. 116) cita 0 exemplo de Barbara Kiefer que, em sua larga experiéncia e em
suas multiplas observagcées em turmas do primario sinalizou que “a competéncia
literaria dos alunos melhorava se os professores organizavam”, de maneira
diferenciada, os contextos de trabalho na sala de aula, tendo como exemplos a
implantagéo de “projetos ou unidades prolongadas de trabalho”, como acontece com

as famosas sequéncias didaticas tdo em voga no Brasil nos dias de hoje, “leituras em
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véarias ocasides a cada dia, releitura das obras, atividades de respostas criativas, um
tempo de leitura individual”, pois, segundo a autora, “a leitura autbnoma, continuada,
silenciosa, de gratificacdo imediata e de livre escolha é imprescindivel para o
desenvolvimento das competéncias leitoras” (COLOMER, 2009, p. 125). Outros
pontos importantes sinalizados pela pesquisadora sdo: “estimulo as recomendacdes
mutuas, um bom acervo de livros e intervencdes do professor, com perguntas e
comentarios que estimulem” o jovem leitor, sendo necessarios para que ele aprenda
a “prestar atencéo aos detalhes e sentimentos suscitados”, bem como para “observar
e apreciar as obras, de modo que as interpretacdes” fluam “entre as criancas”
COLOMER, 2009, p. 116).

Por outro lado, e apesar da necessidade desse momento de leitura individual

na escola, Colomer (2009, p. 139) conclui que a leitura é uma tarefa social, ou seja,

a crianga que I&é um livro o faz no seio de sua familia, na aula ou na
biblioteca, comentando-o com o0s adultos e com outras criancas
leitoras, imersas em multiplos sistemas ficcionais e artisticos que
formam competéncias e conhecimentos que podem passar para a sua
leitura. A aprendizagem da literatura realiza-se, assim, em meio a um
grande desenvolvimento social de construcdo compartilhada do
significado.

Sendo assim, o projeto de leitura prolongado que se pretende deve visar a
momentos de leituras individuais e coletivas tanto na escola quanto em atividades
extraclasse, especialmente realizadas no seio da familia e disponibilidade do
professor em atender a seus alunos nas possiveis duvidas que venham a ter e nas
intervencdes pontuais, elaborando questdes criativas, profundas e significativas para
o desenvolvimento da competéncia leitora de seus alunos.

E triste constatar na leitura do livro Literatura pra qué?, de Antoine Compagnon,
que a “leitura adolescente, julgada entediante porque requer longos momentos de
soliddo imdével, ndo mais esta assegurada” (COMPAGNON, 2009, p. 22). Percebe-se
que “o espaco da literatura tornou-se mais escasso em nossa sociedade ha uma
geragdo: na escola, onde os textos didaticos a corroem, ou ja a devoraram; na
imprensa [...] onde as péginas literarias se estiolam; nos lazeres, onde a aceleragéo
digital fragmenta o tempo disponivel para os livros” (COMPAGNON, 2009, p. 21).
Porém, mesmo que, “para a atual sociedade de consumo, contar histérias pode ser
interpretado como perda de tempo”, bastando, para constatar o fato, apenas observar

as pessoas e perceber “a pouca paciéncia que se tem para ouvir o outro [...]".
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(BUSATTO, 2013, p. 20) e sabendo-se que se vive “nhum tempo em que somos
envolvidos por varios apelos transitorios e superficiais, e a sensagado que paira nesse
ar amorfo é de que dar profundidade as coisas representa perder tempo” (BUSATTO,
2013, p. 60), bem como nas palavras de Jean Baudrillard afirmando que este € o
mundo contemporaneo, feito de aparéncia e simulacros” (BAUDRILLARD, 1991 apud
BUSATTO, 2013, p. 61).

Baudrillard recorre, no inicio de seu livro Simulacros e simulac¢des (1991, p. 7)
a fabula de Borges® como sendo a “mais bela alegoria da simulagdo”, na qual “os
cartografos do Império desenham um mapa tdo detalhado que acaba por cobrir
exatamente o territorio (mas o declinio do Império assiste ao lento esfarrapar deste
mapa e a sua ruina[...]”, confundindo-se assim com o real ao envelhecer. O autor
afirma ainda que “esta fabula esta terminada para nds”, pois nos dias de hoje “a
abstracdo ja ndo é a do mapa, do duplo, do espelho ou do conceito. A simulacéo ja
ndo € a simulacdo de um territorio, de um ser referencial, de uma substancia. E a
geracdo pelos modelos de um real sem origem nem realidade: hiper-real”’. Nao ha,
portanto, mais a realidade, mas apenas sua representacao, baseada em um modelo
sem origem, por isso nao precisa necessariamente “ser racional, pois jA& ndo se
compara com nenhuma instancia, ideal ou negativa”, eliminando-se qualquer
referencial (BAUDRILLARD 1991, p. 8). Ainda segundo Baudrillard (1991, p. 103)
“estamos num universo em que existem cada vez mais informacgao e cada vez menos

sentido”. Para tanto, ele cita trés hipoteses possiveis:

Ou a informacao produz sentido [...] mas ndo consegue compensar a
perda brutal de significado em todos os dominios [...]. Ou a informacéo
ndo tem nada a ver com o significado. E outra coisa, um modelo
operacional de outro tipo, exterior ao sentido e a circulagao do sentido
propriamente dito [...]. Ou ent&o, pelo contrario, existe correlacdo
rigorosa e necessaria entre os dois, na medida em que a informacéo
€ diretamente destruidora ou neutralizadora do sentido e do
significado. (BAUDRILLARD 1991, p. 103-104).

Existe, portanto, a informacdo em grande escala, mas ela nem sempre é

8 ...Naquele Império, a Arte da Cartografia alcancou tal Perfeicdo que o mapa de uma Unica Provincia
ocupava toda uma Cidade, e 0 mapa do império, toda uma Provincia. Com o tempo, esses Mapas
Desmesurados ndo foram satisfatérios e os Colégios de Cartografos levantaram um Mapa do Império,
gue tinha o tamanho do Império e coincidia pontualmente com ele. Menos Afeitas ao Estudo da
Cartografia, as Geragbes Seguintes entenderam que esse dilatado Mapa era Indtil e ndo sem
Impiedade o entregaram as Incleméncias do Sol e dos Invernos. Nos desertos do Oeste perduram
despedagadas Ruinas do Mapa, habitadas por Animais e por Mendigos; em todo o Pais ndo ha outra
reliquia das Disciplinas Geograficas. In: BORGES, Jorge Luis. O fazedor. Sdo Paulo: Globo, 2000.
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compreendida, nem sempre atende ao que se procura ou o0 que se espera dela e ainda
h& o problema da falta de opcao do que se fazer com tal informacao, especialmente
aguelas disponibilizadas na grande rede, com seus links, hipertextos e redes de
ligacbes que deixam muitas pessoas perdidas. O ndo saber usar as informacdes
disponiveis é o pior elemento de toda essa enorme rede de conhecimento que existe
em nosso mundo contemporaneo, conectado e altamente informatizado.

Ha de se ter, no entanto, pensamento positivo e crer que os estudantes nao
foram totalmente contaminados pelos aparatos tecnolégicos que 0s cercam e que a
literatura tem vez e voz nas escolas, junto aos alunos adolescentes, no seu contexto
familiar e no seu contato com a comunidade, como aconteceu neste trabalho com os
alunos coautores e participantes das atividades da sequéncia didatica e que, em sua
maioria, surpreenderam e demonstraram que ainda sabem ouvir o outro e se encantar
com as narrativas orais dos contadores tradicionais da comunidade.

E preciso insistir no trabalho com a literatura, mostrando aos alunos sua grande
importancia, pois ela “desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que 0s
discursos filosofico, sociolégico ou psicologico porque ela faz apelo as emocdes e a
empatia” (COMPAGNON, 2009, p. 50). Precisa-se mexer com os alunos, com suas
mentes, com suas emocdes. E preciso sensibiliza-los, leva-los a compreenséo,
propiciar a eles o encontro com esse tipo de arte. Torna-se cada vez mais urgente
levar os estudantes (e até mesmo muitos professores) a compreensao de que “a
literatura responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo. Um ensaio
de Montaigne, uma tragédia de Racine, um poema de Baudelaire, 0 romance de
Proust nos ensinam mais sobre a vida do que longos tratados cientificos”
(COMPAGNON, 2009, p. 26).

Essa mesma emocéo e envolvimento do leitor sugeridos por Compagnon para
a fruicdo do texto literario escrito, por extenséo serve também para o conto oral, ja que
neste ha a presenca de um jogo narrativo tal qual acontece naquele. Porém, a
performance do contador de historias passa por trés categorias de imagens, nas
palavras de Cléo Busatto (2013, p. 61-62): imagem sonora, imagem visual e imagem
corporal [...]". E nesta era tdo moderna, como ficam a narra¢cdo, a memoria do povo,
a formacgé&o das imagens na mente de quem fala e como ela se forma na mente de

guem ouve? Nesses termos, Busatto responde afirmando:

Se em outros tempos o imaginario era nutrido fundamentalmente pela
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memoria das experiéncias vividas, hoje vivemos com a inddstria de
imagens, cujas produ¢cdes ofuscam a memoria e nos confundem, a
ponto de ndo sabermos se 0 que recordamos € 0 que vivemos, ou 0
que vimos, seja no cinema, na televisdo, no outdoor ou numa
publicacdo semanal. Se o afeto que nos toma foi vivido por nés, ou
pelo outro da dramaturgia televisiva, ou hum dos tantos programas
gue exploram as misérias humanas veiculados pelos meios de
comunicacdo. Fica a impressdo de que nos roubaram o tempo de
significar por nés mesmos e decidir o que pode ser importante para
nds. E o universo das “imagens enlatadas” de Durand, entorpecem os
sentidos, inibem o julgamento de valor e paralisam o sujeito-
consumidor-passivo, ja que lhe é retirado o poder de escolha.
(BUSATTO, 2013, p. 60)

Quando se ouve uma histéria, um poema, um causo, quando se |é um romance,
um conto de fadas, um texto narrativo qualquer, o leitor/ouvinte cria em sua mente as
imagens, vislumbra as personagens, desenha cenarios, imagina ambientes. Quando
se assiste a um filme, especialmente aquele baseado em romance, a mensagem ja
chega decodificada, a narracédo ja foi interpretada por um roteirista, diretor ou grupo
de idealizadores, os autores ja foram escolhidos, os cenarios montados, as
vestimentas selecionadas tendo por base uma interpretacdo toda pessoal que nem
sempre corresponde a expectativa do receptor da filmagem, ou seja, do sujeito-leitor
do livro.

Por outro lado, a filmagem geralmente é ambientada no mesmo local
mencionado pelo escritor ou pelo menos em espaco parecido com aquele e, assim,
possibilita também a quem o assiste, viajar, conhecer culturas, lugares, povos,
costumes, entre outros. Nesse sentido, o que aproxima o cinema da literatura? Para

Sarmento (2012, p. 6):

A arte cinematografica tem como segunda natureza a vertente literaria.
Traz, a principio, embutido o processo narrativo da literatura, mesmo
gue no sentido oposto, numa légica contraria, posto que aquilo que na
literatura é visado como efeito (a imagem); no cinema é dado como
matéria narrativa. Relacdes, aproximacdes e influéncias sé&o
historicamente comprovadas.

Algo impossivel de negar é o alcance do cinema, muito maior que o da
literatura, jA que ele popularizou a arte, democratizando o acesso a esse tipo de
entretenimento. Pelo preco do livro e pela tdo falada falta de tempo, opta-se pelos
filmes que duram cerca de 2 horas em detrimento a boa leitura de uma obra literaria,

gue demanda tempo, concentracdo e siléncio. Segundo Sarmento (2012, p. 7), “o
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cinema dominou e potencializou os efeitos da literatura na construgdo do imaginario
coletivo do séc. XX, com recursos tecnolégicos que cativaram massas de
espectadores transpondo tempos e espacos, alcancando uma dimenséao além do até
entao possivel pela literatura”.

O desenvolvimento do trabalho com filmes, contacdo de histdrias, contos
fantasticos/maravilhosos de Marina Colasanti e produgdo de narrativas igualmente
fantasticas/maravilhosas pelos alunos como partes integrantes da proposta de
sequéncia didatica inserida no corpo deste trabalho tem em vista a aproximacéo
dessas artes e 0 que se busca, portanto, € a motivacdo que os filmes podem dar ao
desenvolvimento das outras atividades da SD, pois, baseando-se ainda em Sarmento
(2012, p. 7) compreende-se que,

Ao contrario do que geralmente se pensa, o filme ndo matou a
literatura, a transformou em aliada, fazendo dela sua principal fonte de
inspiracdo, tendo assim, de forma inexoravel, construido um devir
entre essas duas linguagens numa dialética na qual transformagodes e
construcdes estruturais foram muatuas e provocadas justamente por
esta dialética.

Os filmes analisados no desenvolvimento dessa SD podem se constituir como
exemplos disso; em O segredo de Neverwas tem-se uma historia construida em torno
de um conto de fadas infantil que influencia sobremaneira a vida da personagem
Gabriel. Mesmo que néo se encontre o livro para ler, o filme desperta no seu receptor
0 interesse e a vontade de conhecer a fundo sua histéria e descobrir seu universo
magico. Algo parecido se da com o filme Em busca da Terra do Nunca que, de maneira
magistral, narra o processo de criacdo da peca teatral Peter Pan, de J. M. Barrie,
escrita e encenada em Londres no ano de 1903. Mesmo se preocupando em contar a
histéria de Barrie e sua trajetéria como autor, de certa maneira muito fantasiosa, o
filme toca em pontos importantes da fabulosa histéria do livro Peter e Wendy (2012),
instigando a quem o assiste a interessar-se em encontrar o livro, l1é-lo e deliciar-se
com as peripécias e aventuras dagueles meninos maravilhosos, dos seus seres

fantasticos e suas fadas encantadoras.

1.2 A IMPORTANCIA DOS GENEROS TEXTUAIS NA EDUCACAO BASICA

Ha uma infinidade de géneros textuais que rodeiam e influenciam a vida das
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pessoas todos os dias, deixam-nas tontas, levam-lhes as comunicac¢des mais ativas
NOS meios sociais e a cada dia que passa novos géneros invadem seu meio, as redes
de relacionamento, as redes sociais, impossibilitando aos estudiosos fazer um
levantamento preciso da quantidade e da diversidade existente. SO para citar alguns
ja levantados e sistematizados em estudos, temos: e-mail, carta, poema, cronica,
conto, anedota, roteiro, teatro, resumo, anancio, tirinhas, convite, carta, comunicado,
artigo, lista...

Para Kock e Elias (2013, p. 101) a lista € infindavel e existem em grande
quantidade, mesmo porque sdo praticas sociocomunicativas e sao, por isso,
mecanismos dinamicos, tendo assim, sua estrutura modificada neste ou naquele
ponto, nesta ou naquela comunidade, fato que resulta em outros géneros, novos
géneros textuais, atualizados e disseminados no convivio social.

Quanto a essa diversidade, Bakhtin salienta que

A rigueza e a variedade dos géneros do discurso séo infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera
dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que
vai diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se
desenvolve e fica mais complexa. Cumpre salientar de um modo
especial a heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos),
gue incluem indiferentemente: a curta réplica do didlogo cotidiano
(com a diversidade que este pode apresentar conforme os temas, as
situacdes e a composi¢do de seus protagonistas), o relato familiar, a
carta (com suas variadas formas), a ordem militar padronizada, em
sua forma laconica e em sua forma de ordem circunstanciada, o
repertério bastante diversificado dos documentos oficiais (em sua
maioria padronizados), o universo das declaragBes publicas (num
sentido amplo, as sociais, as politicas). E € também com os géneros
do discurso que relacionaremos as variadas formas de exposicédo
cientifica e todos os modos literarios (desde o ditado até o romance
volumoso). (BAKHTIN, 1997, p. 279-280).

Neste sentido, nosso repertério de géneros do discurso, sejam eles orais e/ou
escritos, é bastante numeroso e, mesmo que desconhegamos por completo ou em
parte a sua existéncia teorica, eles nos afetam e os usamos com seguranca e destreza
na pratica, nas palavras de Bakhtin (1997, p. 302).

A isso, Kock e Elias (2013, p. 102) ddo o nome de competéncia metagenérica,
gue possibilita aos individuos que o desenvolveram interagir de forma competente nas
diversas préticas sociais, competéncias que, por um lado, orientam a producgdo de
nossas praticas comunicativas e, por outro, orienta nossa compreensao sobre 0s

géneros textuais produzidos efetivamente.
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Para Bazerman

Géneros nao sdo apenas formas. Géneros sdo formas de vida, modos
de ser. Sdo frames para a acdo social. S&o ambientes para a
aprendizagem. S&o os lugares onde o sentido é construido. Os
géneros moldam os pensamentos que formamos e as comunicacdes
através das quais interagimos. Géneros sao os lugares familiares para
onde nos dirigimos para criar agcdes comunicativas inteligiveis uns com
0s outros e s&o os modelos que utilizamos para explorar o ndo-familiar.
(BAZERMAN, 2011, p. 23).

O professor, portanto, precisa diversificar o uso dos géneros textuais na escola,
despertando nos alunos habilidades e competéncias a fim de muni-los do letramento
necessario para o uso otimizado de cada um deles nos meios sociais, nas suas
diversas e infindaveis praticas de comunicacdo. Porém, diversifica-los ndo significa
deixar em segundo plano ou ignorar o texto literaria.

Para Cosson, (2014), “atualmente [...] a literatura parece n&o ter mais lugar no
cotidiano das pessoas” haja vista o0 que mostram os resultados da pesquisa Retratos
da Leitura no Brasil, de 2012 que traz resultados alarmantes, dando conta de que “os
brasileiros leem em média quatro livros por ano em contraste com 4,7 em pesquisa
semelhante realizada em 2007. Computados os livros por inteiro, o0 numero de livros
cai para 2,1”. Nesse computo ndo entram somente livros literarios, ja que, ainda
segundo a pesquisa, a maior parte dessa leitura é realizada principalmente na Biblia,
em livros didaticos ou livros que servem para instrucéo, quando se parte para os livros
literarios, apesar de serem pouco lidos, ai frequentemente surgem na preferéncia os
best-sellers, os livros do momento que tanto atraem a juventude em especial.

Esses dados séo interessantes para nos inteirarmos melhor do que os institutos
de pesquisa entendem por leitor e ndo-leitor. Muitos acreditam que, no computo de
livros lidos por ano aparecem apenas livros inteiros, mas ndo é bem assim. De acordo
com o instituto Pro-Livro, responsavel pela pesquisa, “leitor € aquele que leu, inteiro
ou em partes, pelo menos 1 livro nos ultimos 3 meses”, ja o “ndo-leitor é aquele que
nao leu, nenhum livro nos ultimos 3 meses, mesmo que tenha lido nos ultimos 12.”

A pesquisa mostra ainda que o livro didatico € o tipo de leitura mais largamente
utilizado pelos leitores brasileiros. Sobre ele e, mais precisamente a respeito dos

textos nele contidos, temos informacgdes que

O desaparecimento ou mais precisamente o estreitamento do espaco
da literatura na escola pode ser comprovado por varios indicios
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(Cosson, 2002). Um deles s@o os préprios livros didaticos que, se
antes continham fragmentos de textos literarios, hoje sédo constituidos
por textos os mais diversos. [...] No melhor dos casos, os textos
literérios se perdem entre receitas culinarias, regulamentos, roteiros
de viagem, fblderes publicitarios, bulas de remédio e textos
jornalisticos que sdo esmagadora maioria.” (COSSON, 2014, p. 13).

Ainda, segundo Cosson (2014, p. 13), toda essa tendéncia segue “as teorias
mais recentes de lingua, as quais pressupdem que o leitor competente é formado por
meio do contato com textos de uso social variado”. Por outro lado, afirma ainda que,
pelo seu carater artistico, os teoricos tendem a considerar que o texto literario “ndo
apresenta a regularidade necessaria para servir de modelo ou exemplo para o ensino
da escrita, logo cedendo lugar a outros tipos de texto que apresentem tais
caracteristicas”.

Sendo assim, acreditamos que, com a elaboragéo e a implantacéo de projetos
com metodologias inovadoras, os professores, e em especial os docentes de Lingua
Portuguesa, possam fazer com que seus alunos adquiram o gosto por outras leituras
(fora do seu cotidiano ou contexto), auxiliando na formacao de alunos leitores e,
principalmente, autores de narrativas, tendo, para tanto, o auxilio das Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo e das midias a disposicdo de professores e alunos na

escola.

1.3 AS MULTIMODALIDADES TEXTUAIS

Os géneros nem sempre nos sao apresentados em caixinhas, em um Unico
molde, ou disponibilizado em um Unico suporte. Assim, o aluno tem de conviver com
inUmeras possibilidades de espacos e de misturas textuais, tendo de dominar,
entretanto, o género e o tipo predominante nos textos que o cercam.

Um aspecto importante mencionado no artigo “Producéo, escrita e ensino: o
texto como uma instancia multimodal”’, da professora Maria do Socorro Oliveira, é a
multimodalidade do texto, especialmente das producdes infantis e até juvenis, que
trazem em si elementos verbais e ndo verbais, como a prépria escrita, as ilustracoes,
o formato das letras, o desenho das palavras... Interessante notar também que o texto,
antes de ser escrito, passa primeiro pela formatacdo na memoria e isto esta
estritamente ligado aos aspectos orais do texto, 0 que acaba por passar para a escrita

esses elementos tipicos da oralidade, em outras palavras, esse processo de
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transformacédo do “som em letra ou signos falados em escritos, o escrevente n&o
consegue abandonar as convencgOes da oralidade” e em muitos casos, “apenas a
transcreve, sem interferir nessa producgao linguistica”. (OLIVEIRA, 2005, p. 11).

O trabalho com a oralidade deve ser incentivado na escola a partir de falas de
autoridades, programas de radio, contacdo de histdérias com contadores populares,
receitas, etc. para que o aluno consiga compreender como se d4 a organizagdo da
fala, da ocorréncia de vicios de linguagem, da necessidade de reordenacdo ao
retextualizar a fala na escrita. E importante salientar que a espontaneidade da
oralidade € uma agéo que, segundo a autora, € diferente da acdo de ler um texto em
voz alta, pois, desse modo, o texto lido “n&o pertence a lingua oral e sim a escrita”.
(OLIVEIRA, 2005, p. 12).

A autora deixa claro que é extremamente importante que o professor abandone
sua postura de um simples avaliador das producbes textuais para se tornar um

competente leitor dos textos de autoria de seus alunos.

1.4 COMPETENCIA E HABILIDADES NO 3° CICLO DE FORMACAO HUMANA

Perrenoud (2003, p. 6) questiona seu leitor ao perguntar se, “afinal, vai-se a
escola para adquirir conhecimentos, ou para desenvolver competéncias?”. Segundo
o autor, “essa pergunta oculta um mal-entendido e designa um verdadeiro dilema”.
Para ele, o mal-entendido esta simplesmente em se acreditar que, quando o professor
leva seu aluno a desenvolver competéncia, ele deixa de transmitir conhecimentos.
Porém, pode-se fazer outra questdo: Se o sujeito ndo tem desenvolvida a competéncia
e a habilidade do letramento, do convivio com os outros, do protagonismo, da
autonomia, da prética de estudo e pesquisa, muito mais dificuldade ele tera para
chegar ao conhecimento sistematizado. Nesse sentido Perrenoud apresenta um novo
dilema, alertando que “para construir competéncias, esta precisa de tempo, que é
parte do tempo necessario para distribuir o conhecimento profundo”. (PERRENOUD,
2003, p. 6).

Em uma primeira abordagem, Perrenoud (2003) afirma que:

Sao mudltiplos os significados da nogcédo de competéncia. Eu a definirei
aqui como sendo uma capacidade de agir eficazmente em um
determinado tipo de situacdo, apoiada em conhecimentos, mas sem
limitar-se a eles. Para enfrentar uma situacdo da melhor maneira
possivel, deve-se, via de regra, por em acdo e em sinergia VAarios
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recursos cognitivos complementares, entre 0s quais estdo o0s
conhecimentos.

No sentido comum da expressdo, estes sdo representacdes da
realidade, que construimos e armazenamos ao sabor de nossa
experiéncia e de nossa formacdo. Quase toda acdo mobiliza alguns
conhecimentos, algumas vezes elementares e esparsos, outras vezes
complexos e organizados em redes.

Assim €, por exemplo, que conhecimentos bastante profundos s&o
necessarios para: Analisar um texto e reconstituir as intencdes do
autor; Traduzir de uma lingua para outra; Argumentar com a finalidade
de convencer alguém cético ou um oponente; Construir uma hipotese
e verifica-la; Identificar, enunciar e resolver um problema cientifico;
Detectar uma falha no raciocinio de um interlocutor; negociar e
conduzir um projeto coletivo. (PERRENOUD, 2003, p. 7).

Nesse sentido, ndo bastam apenas conhecimentos de lembrancas, de
memorizacoes precisas de tudo o que o aluno estuda e de cujo aprendizado
necessitara em um futuro proximo ou distante, pois, nas suas situacdes diarias, nos
seus estudos e nas suas leituras, o aluno precisara “fazer relacionamentos,
interpretacoes, interpolacdes, inferéncias, invenc¢des, em suma, complexas operacgoes
mentais cuja orquestracéo sé pode construir-se ao vivo, em funcao tanto de seu saber
e de sua [...] visdo da situacao”. (PERRENOUD, 2003, p. 5)

As Orientacfes Curriculares para a Educacéo Basica de MT, (OCs), livro da

Area de Linguagens, denominada aqui com as iniciais AL, enfatizam que:

€ importante oportunizar situacbes desafiadoras para que o0s
estudantes desenvolvam sua capacidade de pensar, organizar as
informagBes que recebem compreendendo o seu sentido e atribuir
significados de modo que ampliem o processo de letramento [...] indo
além da ideia de dar sentido ao que se recebe (interagédo leitor-texto-
autor), pois o aluno deve contextualizar as informacdes, mobilizando
também seus conhecimentos escolares desenvolvidos anteriormente.
(OCs /AL, p. 36).

Em relacdo a leitura e a escrita, as OCs de Linguagens apregoam, na pagina
42 que “no continuo desenvolvimento linguistico do estudante, a presenga do texto
escrito impde-se como necessidade de (re)conhecimento do dominio de recursos
eficazes, que lhe permitirdo compreender e produzir discursos nas diferentes
situagdes comunicativas em que se encontre [...]".

Ja o desenvolvimento das habilidades linguisticas é exposto no referido texto

da seguinte forma:

O desenvolvimento da habilidade linguistica, para a construcdo de
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qualquer género discursivo, ultrapassa o limite das frases para
concretizar-se no discurso, isto €, no texto produzido por um locutor e
dirigido para um interlocutor, previamente considerado, ambos estédo
inseridos em uma situagdo comunicativa real, com uma finalidade
determinada (persuadir, convencer, demover, criticar, incentivar, etc.).
Essas condi¢cbes de producdo inserem o texto/discurso num espaco
dialogico em que diferentes informag6es, oriundas de fontes diversas,
organizadas por diferentes operacdes linguistico-discursivas, séo
acionadas tanto pelo locutor quanto pelo interlocutor, para a
construcdo do sentido intencionado pelo primeiro. Esse texto/discurso
serd tanto mais eficaz quanto mais se aproximar do objetivo
estabelecido em relacdo as condi¢bes de producao. (OCs/ AL, 43)

O documento ainda registra que “o desenvolvimento de capacidades de leitura
e de escrita é indispensavel no processo da compreensdo da realidade para o
exercicio da cidadania como uma das condi¢des para a transformacédo social”. Ele
informa ainda que sera por meio da leitura que “o estudante tomara contato néo
apenas com conhecimentos produzidos a sua volta, podendo construir um panorama
da realidade em que vive, e emprega-los nos textos que vier a produzir, mas também
com o0 prazer estético proporcionado pelos textos literarios”. Neste sentido, e em
ambos os casos, ele “apreendera os aspectos caracteristicos dos géneros do
discurso, dentre os quais o tema, a estrutura composicional e 0s recursos estilisticos,
gue se materializardo em producfes escolares e extraescolares, assim como as
especificidades da escrita” (OCs / AL, 44), tendo o professor de tomar um cuidado
redobrado para nao ficar somente no menos importante, que € o estudo exaustivo,
como acontece em muitas salas de aula, dos elementos estruturais do texto acima
citados, deixando de lado ou explorando muito pouco o essencial, quer seja, a fruicdo
literaria e o prazer imensurdvel que proporciona, ao leitor, o texto literario,
especialmente.

Portanto, a leitura e a escrita de forma autbnoma deve envolver:

dominios cognitivos, tais como: reconhecer e produzir diferentes
géneros discursivos, adequando-os as situagcdes comunicativas;
reconhecer e respeitar as variedades linguisticas; identificar recursos
linguistico-discursivos, presentes nos textos orais ou escritos
(implicitos, ironias, subentendidos, etc.), bem como o efeito de sentido
resultante de seu emprego; desenvolver a argumentacao oral e escrita
como forma de participagdo social, em busca da autonomia e
cidadania, dentre outras. (OCs / AL,46)

Conforme estabelecem as Orientacdes Curriculares para a Educacdo Basica

de Mato Grosso, para que o aluno atinja certo grau de letramento/multiletramento em
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sua vivéncia cotidiana na escola ou na sociedade em que esta inserido, no 3° Ciclo,
ele precisa continuar ampliando e (re)significando ndo s6 a sua acao, mas também a
acao do outro. Neste sentido, tendo por base o letramento e a aquisicdo da leitura e
da escrita em lingua materna, as OCs acima mencionadas, voltadas para a Area de
Linguagens (2012, p. 47-53) estabelecem trés Eixos Articuladores, seis Capacidades
e 20 Descritores (sendo essas compativeis com as habilidades e competéncias
mencionadas pelo MEC para a Educacao basica e para o ENEM.

Apos tantos referenciais tedricos a respeito de textos, géneros textuais, leituras,
letramentos, multiletramentos, competéncias e habilidades, o préximo capitulo busca
aproximar o leitor da trajetdria da contacdo de histérias, foco principal e fundante da
presente pesquisa-acao, trazendo a tona seus aparatos, suportes, espagos, tempos,
fruicdes e prazer literario e estético despertado por essa importante atividade ao longo
dos tempos e que se mostrou tao prazerosa e fecunda em seu desenvolvimento na

forma de SD na turma envolvida no trabalho em questéo.



2 A CONTACAO DE HISTORIA EM TEMPOS, ESPACOS E SUPORTES
DIVERSOS

Para a pesquisadora Cléo Busatto (2013, p. 9), a expressdo “contacéo de
histérias” foi “criada nas ultimas décadas do século XX7, [...] e “é um neologismo, uma
expressao que se refere ao ato de contar histérias.”

A expressdo € recente, mas a atividade € antiga, conforme menciona Jung
(2008), quando fala da origem dos mitos, menciona também os contadores de

histérias nestes termos:

A origem dos mitos remonta ao primitivo contador de historias, aos
seus sonhos e as emogfes que a sua imaginagdo provocava Nnos
ouvintes. Estes contadores ndo foram gente muito diferente daquelas
a quem geracOes posteriores chamaram poetas ou fildsofos. Ndo os
preocupava a origem das suas fantasias; s6 muito mais tarde é que as
pessoas passaram a interrogar de onde vinha uma determinada
histéria. No entanto, no que hoje chamamos a Grécia "antiga" ja havia
espiritos bastante evoluidos para conjeturar que as histdrias a respeito
dos deuses nada mais eram que tradicbes arcaicas e bastante
exageradas de reis e chefes ha muito sepultados. Os homens daquela
época ja tinham percebido que o mito era inverossimil demais para
significar exatamente aquilo que parecia dizer. E tentaram, entéo,
reduzi-lo a uma forma mais acessivel a todos. (JUNG, 2008, p. 90).

Essa arte, tdo antiga que antecede a linguagem e a cogni¢cdo, apareceu em um
cenario desprovido de recursos mididticos e, por isso, sua importancia era
fundamental para a formacéao do sujeito, para o desenvolvimento da imaginacao, para

as transmissdes de valores e ensinamentos ou para a pura fruicdo. Assim,

Se o0 ato de sonhar ndo é uma exclusividade dos humanos, contar
histérias € uma arte milenar exclusiva das sociedades humanas. Foi
gragas a tradicdo oral que muitas histérias se perpetuaram, sendo
transmitidas de uma geracdo para outra. Tudo comecou em uma
caverna, quando os primeiros cacadores e coletores se reuniram em
volta das chamas da fogueira para contar histérias uns aos outros,
sobre suas aventuras na luta pela sobrevivéncia, para dar voz a
percepcao fenomenoldgica dos eventos naturais e sobrenaturais, e,
assim, entrar em conformidade com a ordem social e césmica.
Algumas dessas historias ficaram registradas nas paredes das
cavernas e ainda resistem as intempéries acontecidas durante os
milhares de anos (FARIAS, 2011, p. 19).

Esses momentos tado importantes para 0 homem de outrora e que aconteciam

em forma de serdes, “além de fonte inesgotavel de prazer, eram um recurso educativo
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por exceléncia, tanto para as criangas quanto para os adultos, por propiciarem a
reflexdo sobre as relacdes e a ética” (MATOS, 2014, p. XXII). Nestes momentos de
narracao oral, prazer estético e ensinamentos, o conto disseminado pelo contador
como as sementes estrategistas das flores do campo conhecidas por “dente de ledo”
era “o conto de fadas ou o conto maravilhoso” (MATOS, 2014, p. XXVI).

A palavra do contador, “ao mesmo tempo que € divina, no sentido de sua
descendéncia, é sagrada no sentido de seu retorno ao divino (MATOS, 2014, p. 11).
O conto é, portanto, constituido por “uma palavra prazerosa de escutar mas também
poderosa, colorida, comovente; enfim, uma palavra total, uma palavra que faz ver”
(GAY-PARA, 2001, apud, MATOS, 2014, p. 3). Esta palavra poderosa esta ligada ao
divino porque

Nos relatos da criacdo de quase todas as grandes religides culturais,
a Palavra aparece unida ao mais alto Deus Criador, quer se apresente
como instrumento utilizado por ele, quer diretamente como
fundamento primario de onde ele proprio provém, assim como toda a
existéncia e toda ordem de existéncia. O pensamento e sua expressao
verbal costumam ser ai concebidos como uma sé coisa, pois 0 coragao

gue pensa e a lingua que fala se pertencem necessariamente.
(CASSIRER, 2000, apud MATOS, 2014, p. 7)

O grande Manoel de Barros, fazendo uma referéncia a criacdo de tudo pelo
enunciar-se do “verbo”, nos diz poeticamente que “no descomeco era o verbo” e que
“s6 depois € que veio o delirio do verbo”. No fazer do poeta, que é o seu caso, € no
fazer do contador, “o verbo tem que pegar delirio”. (BARROS, 2007, p. 15).

Além dos contos maravilhosos, fazem parte do repertério do contador de
historias “as lendas, as fabulas, os mitos, enfim, os contos que tém origem na tradigao
oral’. Assim como Camara Cascudo (1986), Matos (2014) entende “por contos de
tradicdo oral” todos “os que se caracterizam pelo anonimato em sua autoria, pelo velho
que sdo na memoria dos povos, por terem na palavra falada seu veiculo de divulgagéo
e por ndo conhecerem fronteiras geograficas, culturais ou linguisticas que os barrem”
(MATQOS, 2014, p. XXVII).

Essa atividade, tdo praticada e difundida em espacos e tempos passados,
ainda é observada nos dias de hoje, intrigando muitos pesquisadores da area, sendo
até dificil crer em tais fendbmenos, pois, “apesar de todos os avangos cientificos e
tecnolégicos, isso ainda seja possivel”. O que isso nos passa, em forma de uma

incognita quase indecifravel é que “algo na natureza humana, com raizes bem
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plantadas num mundo mégico e encantado, parece guardar-se intocavel” (MATOS,
2014, p. XXI1I).

Em outros termos,

Os mitos, contos, lendas (...) frequentemente constituem para o0s
sabios dos tempos antigos um meio de transmitir, ao longo dos
séculos, de uma maneira mais ou menos velada, pela linguagem de
imagens, 0s conhecimentos que, recebidos desde a infancia, ficardo
gravados na memoria profunda do individuo, para ressurgirem, talvez,
no momento apropriado e iluminados por um novo sentido (...). Eles
sdo a mensagem de ontem, destinada ao amanha, transmitida no hoje
(HAMPATE BA, apud MATOS, 2014, p. XXVI-XXVII)

A tradicdo oral, portanto, sempre existiu e parece que nunca desaparecera por
completo, pois ela se modifica ao longo dos anos. E Zumthor quem nos esclarece a
respeito da formacdo da tradicdo oral de um determinado grupo social e esta &
formada “por um conjunto de intercambios orais ligados a comportamentos mais ou
menos codificados, cuja finalidade basica € manter a continuidade de uma
determinada concepcdo de vida e de uma experiéncia coletiva sem as quais o
individuo estaria abandonado a sua soliddao” e, quem sabe, alcancando até o
desespero. E por que ela ndo corre o risco de desaparecer? Simplesmente porque
“nossa proépria cultura — racional e tecnoldgica — do fim do século XX estd impregnada
de tradicBes orais e sem ela dificilmente subsistiria” (ZUMTHOR, 1985, apud MATOS,
2014, p. 5) estendida, por conta de suas carateristicas, também ao século XXI,
recentemente inaugurado e tudo isso é possivel porque sempre existirdo pessoas que
narrem. Nas palavras de Benjamin (1983) “a experiéncia propicia ao narrador a
matéria narrada, quer esta experiéncia seja propria ou relatada. E, por sua vez,
transforma-se na experiéncia daqueles que ouvem a estoéria”. (BENJAMIN, 1983, 66).

Para Benjamin (1983), no entanto, “a arte narrativa se aproxima gradativamente
de seu fim”, pois, segundo ele, € cada vez mais raro “encontrarmos alguém
verdadeiramente capaz de historiar algum evento. Quando se faz ouvir num circulo o
desejo de que seja narrada uma historieta qualquer, transparecem, com frequéncia
cada vez maior, a hesitacdo e o embaraco”. O autor menciona ainda que “é como se
nos tivessem tirado um poder que parecia inato, a mais segura de todas as coisas
seguras, a capacidade de trocarmos pela palavra experiéncias vividas” e “uma das
causas desta situagao”, para o autor, “é 6bvia: as experiéncias perderam muito do seu

valor. E parece que assim continuarao perdendo”. (BENJAMIN, 1983, p. 63)
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Para que essa narragao seja completa, “é necessario se desembaracar do texto
escrito, e sobretudo escapar dessa espécie de vertigem da decoreba, que tém as
pessoas da civilizacdo escrita. A experiéncia da escrita tira nossa espontaneidade”
(KLEIN E BOURDIN, 2001, apud MATOS, 2014, p. XXXVI, XXXVII)

Esse contador de historias “recebeu varios nomes através dos tempos: era o
rapsodo para 0S gregos; o griot para os africanos; o bardo para os celtas; ou
simplesmente o contador de histérias, o “portador da voz poética” nas palavras de
Paul Zumthor” (1993, apud BUSATTO, 2013, p. 18). Independente do nome que
recebia, ele era concebido como “um sujeito que se valia da narragdo oral como via
para organizar o caos, perpetuar e propagar os mitos fundacionais das suas culturas.
Um sujeito que mantinha vivo o pensamento do seu povo por meio da memoria
prodigiosa e que o divulga por meio da arte. (BUSATTO, 2013, p. 18).

Hoje, porém, nos poucos lugares onde a arte da narracdo de histérias ainda
tem forte influéncia ou tem sua pratica mantida por algumas poucas pessoas que

dominam essa importante arte, tem sua ac¢ao bastante modificada, pois

Paradoxalmente, a arte, que pedia um tempo e corpo presente para
se desenvolver e envolver, se integrou a velocidade da virtualidade,
assumindo novas fei¢cdes, como as histérias mediadas pelo digital.
Esta arte jA ndo tem como caracteristica apenas uma provavel
despretensdo dos antigos contadores, que se reuniam ao redor do
fogo, ao pé da cama. Por outro lado, imprimiu-se nela uma sofisticagéo
técnica, com detalhes que fazem diferengca, como um texto mais
elaborado sintaticamente, imagens visuais e paisagens sonoras
nitidas, e apresenta um sujeito-contador com dominio dos recursos
vocais e corporais. Muda a forma, muitas vezes o texto e o contexto.
Também muda a intengdo do contar, mas permanece 0 que é
essencial: a condicdo de encantar, de significar o mundo que nos
cerca, materializando e dando forma as nossas experiéncias.”
(BUSATTO, 2013, p. 9-10).

Busatto (2013, p. 13) vislumbra “o contar histéria como um ato social e coletivo,
que se materializa por meio de uma escuta afetiva e efetiva.” Em meio digital, essa
narracao, no entanto, foge e muito de sua origem, do olho no olho, da afetividade que
a proximidade provoca, das diversas formas de chamar a atencéo face a face com o
ouvinte, porém, qualquer que seja a forma ou o suporte em que ela aparece, a autora
vé “a ‘contagao de histéria’ como um instrumento capaz de servir de ponte para ligar
as diferentes dimensdes e conspirar para a recuperacao dos significados que tornam

as pessoas mais humanas, integras, solidarias, tolerantes, dotadas de compaixao e
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capazes de ‘estar com”. (BUSATTO, 2013, p. 12), uma vez que, “0 espaco do conto
€ um espaco potencial na medida em que ele aconchega, quebra barreiras, institui as
igualdades; é um espaco de confianca e de afeto. (MATOS, 2014, p. 21).

Se a literatura humaniza as pessoas, ela também as transporta para outros
lugares, para outras culturas, ambientes e dimensdes, pois “as simples férmulas
introdutdrias: “Era uma vez”, “Ha muito tempo”, “Eu vou contar a vocés que”, Conta-
se” e tantas outras que abrem os contos ja sao suficientes para nos transportar a esse
lugar “fora”, esse espaco potencial de criagdo”. As historias “convidam os ouvintes a
se evadirem, numa aventura através da imaginacdo, porque o conto age sobre a
imaginagao” (MATOS, 2014, p. 22). O conto “da toda liberdade ao imaginario, ele
permite a cada um fixar suas proprias imagens, porque acreditamos que a palavra é
criadora” (CHARLIE EDLIN, 2001, apud, MATOS, p. 22,). Entretanto, Matos esclarece
que “ndo se trata de uma “viagem” no sentido de fuga, de entorpecimento, e sim de
uma “evasao proficua” fora do tempo real” e este “mundo para o qual se evade, por
meio da palavra do conto, € um mundo fantastico, de maravilhas e imprevisées, que
sutiimente nos remete ao nosso préprio ser, com tudo que isso possa significar’
(MATOS, 2014, p. 22-23).

No momento atual, mais do que nunca, o contador ainda tem como referéncia,
"além da singularidade de sua palavra”, potencializada por Zumthor (1987, apud
MATOS, p. 53) que esclarece que “somente a voz é concreta, apenas sua escuta nos
faz tocar as coisas”, a “poética dos contadores de histérias — propria do estilo oral — é
constituida pela performance que, ao mesmo tempo que é um elemento, é também o
principal fator constitutivo dessa poética” (MATOS, 2014, p. 53), especialmente nas
praticas modernas de contacdo de histérias rodeadas de midias e tecnologias por
todos os lados como se fosse uma ilha.

Matos esclarece que

Uma grande variedade de campos irA depreendendo da cena
performatica os elementos mais significativos, dos quais destaca o
gesto como o mais essencial e intimamente ligado a voz”. (QUEIROZ,
Sonia, 1998, n° 45, pp. 18-21) Outros elementos, como a
indumentaria, o instrumento musical, o acessdrio, as circunstancias: o
tempo, o lugar, a ocasido social em que se dé a performance, aplicada
a poesia oral, ao canto e a danca, sdo também objetos de seus
estudos, e aqui serdo nosso oriente ao tratarmos dos elementos que
compdem a arte do contador de histérias. (MATOS, 2014, p. 53-54)
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Até chegar ao retorno da contacdo de historias em pleno século XXI, essa
pratica sofreu um apagamento, houve um hiato na realiza¢édo de seus eventos, porém,
“até o final do século XIX, os serbes de contos eram relativamente frequentes nas
comunidades de trabalho, no meio rural e no seio das familias, com a participacéo de
adultos e criangas” (MATOS, 2014, p. 96). Essa pratica comecgou a desaparecer de
maneira muito rapida na Europa, logo apds a Primeira Guerra Mundial. “Em muitos
casos, a leitura em voz alta substituiu a narrativa tradicional oral”. J& na América do
Sul, o desaparecimento dos contadores de histérias em alguns lugares se efetivou a
partir do século XX, mais precisamente nos grandes centros urbanos, permanecendo
em pratica usual em comunidades mais afastadas, “porém, com a chegada da
televisdo aos lugares mais distantes, no fim dos anos 1960, aos poucos o interior
também sucumbiu ao “progresso dos tempos’™”. (MATOS, 2014, p. 97).

Os contadores da atualidade, ao contrario dos contadores do passado, “ndo
receberam sua ‘palavra’ como heranca, ndo beberam da fonte da experiéncia
coletiva”, mesmo assim, “ao transformar em arte sua palavra, os novos contadores
aproximam-se dos contadores tradicionais”, mas em um espago completamente
diferente, reaparecendo em uma “sociedade industrial avancada”, aportando em uma
“sociedade engajada no que alguns sociélogos chamam ‘a légica do efémero’, lI6gica
da qual as imagens partem em todos os sentidos como uma verdadeira metralhadora”.
Essa sociedade esta “organizada para circunscrever suas proprias margens e seus
préprios marginais, isolando-os ou absorvendo-os segundo o caso” (MATOS, 2014, p.
100).

Portanto, ndo sé pela dimensédo educativa que a palavra do contador carrega
em sua esséncia, mas, principalmente pela fruicdo literaria, pela “viagem” que
proporciona, pela emog¢do que acarreta e pelo prazer que causa aos ouvintes,
principalmente, a préatica de contacdo de histérias nas escolas € um projeto que se
apresenta como uma acdo magnifica, sem, entretanto, utilizd-la como mais um
recurso didatico somente, que busca simplesmente ensinar algo, “entretanto, a parte
a visdo utilitarista comum a muitas escolas, ainda € esse 0 Unico espaco em que

muitas criancas poderédo ter contato com essa ‘palavra”. (MATOS, 2014, p. 136).

Para Sylvie Loiseau (1992, p. 9), que vé nos contos um recurso muito
mais rico do que tem pretendido a escola, abandona-los ou relega-los
a um “recurso a mais” significa para o professor “privar-se de um
instrumento pedagogico rico e, ao mesmo tempo, privar as criangas
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de uma iniciacdo completa a natureza humana” (MATOS, 2014, p.
135).

E neste sentido que o trabalho envolvendo a contacdo de historias,
desenvolvido em uma turma da 32 Fase do 3° Ciclo, teve todo o cuidado para nao
didatizar a pratica dos contadores tradicionais que foram convidados para fazerem
parte como as “estrelas” deste SD, pois 0 que se pretendia e deve-se pretender
sempre é o prazer estético e a fruicdo proporcionada pelas histérias narradas para
nao saturar o aluno com varias atividades pedagogicas, nem transformar essa pratica
em algo obrigatdrio e enfadonho para ndo se correr o risco de os alunos, e porque nao
dizer, também o professor, perderem interesse pelo projeto.

O préximo capitulo tratara justamente dessa pratica, da sequéncia didatica
elaborada e desenvolvida na referida turma com o principal objetivo de propiciar aos
alunos a experiéncia que poucas pessoas nos dias atuais tém de sentirem o prazer
proporcionado pelas narracées de histdrias na sua forma tradicional, narradas por

contadores orais.



3 A NOVA TERRA DO NUNCA: UMA SEQUENCIA DIDATICA PARA A FRUICAO
LITERARIA

O adulto geralmente se vé como um ser racional, que mantém um foco, dotado
de metas e objetivos e que vive no mundo real, licido, palpavel. Na visdo dos
psicanalistas, que acreditam no contrario: “o homem sonha a maior parte do tempo, e
em certos momentos, geralmente a contragosto, acorda”. (CORSO; CORSO, 2011, p.
19). Para o senso comum, o homem €& aquele ser que se encontra “assentado na
realidade, e ndo esta contaminado por esse caldo mdltiplo de fantasias [...]. No
entanto, goste o homem ou néo, ele ‘€ o resultado, 0 somatoério do desperto com o
sonhado”. (CORSO; CORSO, 2011, p. 19). Em outras palavras, “nem sempre é
possivel delinear uma rigida separacdo entre os dois, tampouco é possivel, nem
necessario, definir qual € o mais importante”. Em sentido pratico, “somos casados com
a realidade, mas s6 pensamos em nossa amante, a fantasia”. (CORSO; CORSO,
2011, p. 19).

As pessoas ndo conhecem a real dimenséo da fantasia em suas vidas, mas,
de vez em quando sdo pegas dialogando com um ser invisivel, inventando histérias,
criando situagbes fantasiosas. Pensam-na “como acessoéria, como ludica e muito
poucas vezes como essencial” (CORSO; CORSO, 2011, p. 21). Segundo Geertz:

Crescer entre narrativas — as proprias, as dos professores, colegas,
pais, zeladores e varios outros tipos daquilo que Saul Bellow chamou,
certa vez, sarcasticamente, de “professores de realidade” — é o palco
essencial da educacgao: “vivemos num mar de histérias”. Aprender a
nadar nesse mar, a construir histérias, entender histérias, classificar
histérias, verificar histdrias, perceber o verdadeiro sentido das
histérias e usar as histérias para descobrir como funcionam as coisas
e 0 que elas sao, é nisso que consiste, no fundo, a escola, e além dela,
toda a “cultura da educacdo”. O xis da questdo, o que o aprendiz
aprende, ndo importa o que o professor ensine, é “que 0s seres
humanos déo sentido ao mundo contando histérias sobre ele —usando
0 modo narrativo para construir a realidade”. As histérias s&o
ferramentas, “instrumento[s] da mente em prol da criagdo do sentido”.
(GEERTZ, 2001 apud CORSO; CORSO, 2011, p. 21).

J. Bruner é ainda mais enfatico e contundente a esse respeito e critica as
praticas escolares afirmando que “a convengao da maioria das escolas tem sido a de
tratar a arte da narrativa — as cangdes, o drama, a ficgdo, o teatro, seja la o que for —

mais como uma “decoragcéo” do que como uma necessidade, como algo com que
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enfeitar o lazer, ou, as vezes, até como moralmente exemplar’. (BRUNER, 2001 apud
CORSO; CORSO, 2011, p. 21). Por outro lado e “apesar disso”, salienta ainda que

formulamos os relatos de nossas origens culturais e das crencas que
nos sdo mais caras sob a forma de histérias, e ndo apenas o
‘conteudo” dessas historias nos atrai, mas seu artificio narrativo.
Nossa experiéncia imediata, 0 que aconteceu ontem ou anteontem, €
formulado dessa mesma maneira historicizada. O que impressiona
ainda mais € que representamos a nossa vida (para n0s mesmos e
para os outros) sob a forma de uma narrativa. Nao € de surpreender
gue os psicanalistas reconhecam agora que a identidade implica
narrativa, sendo a “neurose” um reflexo de uma histéria insuficiente,
incompleta ou impropria sobre o préprio sujeito. Lembremo-nos de
gue, quando Peter Pan pede a Wendy que volte com ele para a Terra
do Nunca, a razéo que fornece é que ela poderia ensinar os Meninos
Perdidos de |4 a contarem historias. Se soubessem conta-las, o0s
Meninos Perdidos poderiam crescer. (BRUNER, 2001 apud CORSO;
CORSO, 2011, p. 21).

Corso e Corso (2011, p. 23) mencionam que “um dos aspectos geniais” da obra
Peter e Wendy (2012), escrita por J. M. Barrie “reside no estranho jeito de ser dessa
Terra do Nunca”. Para eles os territérios magicos “costumam ter uma geografia, um
modo de funcionar, um governo com suas politicas e liderancas estabelecidas. Por
vezes, h&d uma rebelido ou uma ditadura em curso, que sera derrubada com a ajuda
dos visitantes, em geral criangas” (CORSO; CORSO, 2011, p. 23). Em Barrie, no
entanto, esse percurso é mudado, havendo uma inovacdo, uma possibilidade de
insergéo das personagens em um ambiente aparentemente conhecido pelas criancgas,
uma vez que “estes entram como personagens numa trama que ja tem seu curso
organizado. A Terra do Nunca foge a essas regras: como lugar imaginario, ela é de
carater pessoal e intransferivel, pois cada crianga tem a sua” (CORSO; CORSO, 2011,
p. 23). Ou seja, ela depende do tipo de fantasia que a personagem tem, oferecendo-
lhe variantes dentro de suas numerosas possibilidades. Mas como mapeéa-la? Para o0s
autores nao é tarefa das mais faceis, um verdadeiro trabalho de Hércules, ja que, para
eles, “sua topografia é indefinida, descrever seu territério seria como tentar mapear a
cabega de uma crianga que nunca para quieta”. (CORSO; CORSO, 2011, p. 23)

Nas palavras de Barrie, “0 mapa da mente de uma crianga, que ndo € soé

confusa, como vive mudando o tempo todo”, € descrito da seguinte forma:

Tem linhas em ziguezague, como os gréficos de temperatura, e € bem
provavel que essas linhas mostrem os caminhos da ilha: porque a
Terra do Nunca é sempre mais ou menos uma ilha, com cores incriveis
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aqui e ali, recifes de coral e navios de ar sinistro perto da costa,
selvagens e pantanos isolados, gnomos que trabalhavam quase todos
como alfaiates, cavernas atravessadas por rios, principes com seis
irmaos mais velhos, uma cabana quase totalmente despedacada e
uma velhinha bem baixinha com o nariz bem curvo. [...] Claro que as
Terras do Nunca variam muito. A de John, por exemplo, tinha uma
lagoa sobrevoada por flamingos que ele costumava cacar a tiros,
enquanto a de Michael, que era muito pequeno, tinha um flamingo
sobrevoado por lagoas. John morava num barco virado de borco na
areia, Michael numa tenda de indio, Wendy numa casa de folhas
costuradas umas as outras. John n&o tinha amigos, Michael tinha
amigos de noite, Wendy um lobo de estimacdo abandonado pelos
pais. Mas geralmente as Terras do Nunca sdo todas parecidas ou da
mesma familia, e, se um dia pudéssemos parar uma do lado da outra,
daria para vocé dizer que tém o nariz parecido e assim por diante.
Nessas paragens magicas, as criangas que brincam estdo sempre
ancorando os seus caiaques [...]. (BARRIE, 2012, p. 13-14).

Essa terra, “[...] ndo é um sonho, algo volatil a ser habitado pelo tempo de um
devaneio, estando seguros de que nada € para valer porque ndo passa de uma
fantasia. A Terra do Nunca é uma ilha “de verdade” aonde se pode ir voando”.
(CORSO; CORSO, 2011, p. 23) Vale salientar que a ilha de Pan “existe também fora
da cabeca das criancas, tanto que lhes inspira o0 medo do desconhecido, préprio de
guando vai se iniciar uma grande aventura. Nessa terra magica, as fantasias das
criancas se realizam, mas justamente por isso elas assumem uma veracidade
assustadora” (CORSO; CORSO, 2011, p. 23). A narrativa mostra uma relagcéo
interessante entre os irmaos, protagonistas da historia e a ilha, conforme se percebe

pelo fragmento do livro citado a seguir:

viajando praticamente em linha reta o tempo todo, nem tanto gracas a
orientacdo de Peter ou de Sininho, mas porque a ilha estava a procura
deles. E é s6 assim que alguém consegue chegar a essas praias
magicas. [...] Wendy, John e Michael se puseram na ponta dos pés,
em pleno ar, para ver a ilha pela primeira vez. E o mais estranho é que
reconheceram a Terra do Nunca de primeira, e, até comecaram a
sentir medo, saudaram aquele lugar, ndo porque fosse um lugar com
gue sonhavam e que finalmente estavam encontrando, mas por ser
um amigo préximo em cuja casa estivessem chegando de visita para
passar um feriado. (BARRIE, 2012, p. 58-60).

A ilha magica da Terra do Nunca mistura o real e o imaginario, pois ali se vive
a fantasia de voar, de sonhar, visualizar seres magicos e extraordinarios, lutar com
indios e piratas e muitos, por suas maos, perdem a vida de verdade, “mas sempre fica

claro que estamos dentro da imaginacéo das criancas”. E passado ao leitor que “a
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familiaridade com essa terra magica € comum para qualquer crianca que brinque e
para as pessoas crescidas que tiveram infancia”. (CORSO; CORSO, 2011, p. 24).

Recorrendo a Parreiras (2009), que fala a respeito da literatura para as criancas
menores, mas que, pela abrangéncia e importancia de sua fala, cabe perfeitamente a
outros leitores, a conclusdo a que se chega € a de que “cabe aos professores e
educadores serem os mediadores/provocadores dessa literatura capaz de entreter e
formar os pequenos. Sem didatismo, nem moralismos, nem estereotipos,
maniqueismos e preconceitos” (PARREIRAS, 2009, 98), precisando, entretanto,
tomar um cuidado redobrado com respeito a expressao “formar os pequenos” citada
pela autora. Ela aborda a formag&o moral, do contato da crianga com 0 mito, com a
verdade da ficcdo, com sua formacao ética, cultural, na perspectiva de conhecer o
mundo, de viajar na narrativa. Para a autora, deve ser essa “uma literatura que suscite
davidas, debates, que traga inquietacdo. Que ndo transmita ideias prontas e
mastigadas, mas que provoque associa¢cdes com as experiéncias de vida dos leitores.
Que nao estabeleca padrdées ou rétulos, mas que mostre diferentes identidades”
(PARREIRAS, 2009, 98). Vale notar que a autora fala da literatura escrita, mas que
também serve como uma luva para a literatura oral, sendo essa uma preocupacgao
deste trabalho devido ao fato de o desenvolvimento da sequéncia didatica proposta
em seu trajeto visar tanto atividades com romances e contos escritos, como com filmes
e literatura oral ou contacao de causos.

O que se pretende com a realizacdo de atividades utilizando-se meios e
modalidades de textos aparentemente tdo diversas entre si, mas que possuem uma
grande ligacdo e uma sequenciacdo que a primeira vista pode parecer desconexa,

busca uma sequéncia

gue traga uma variedade de expressoes literarias e de abordagens.
Que mostre uma crianga vista de lugares diferentes do ponto de vista
dela e do adulto. Que apresente o dia, a noite, a cidade grande, o caos
urbano, o cemitério, a morte, o fascismo, a loucura, as almas penadas.
E a memodria, a saudade, o passado. O escarnio, o vomito, o escracho.
Que mostre o lado escuro e sombrio da nossa existéncia, para a
crianca experimentar, por meio das palavras, das historias, lugares
diversos do que ela vive e conhece. Em textos que ndo agridam a
dignidade de ser crianga. E que respeitem a sensibilidade dessa faixa
etaria. (PARREIRAS, 2009, p. 98).

Toda essa diversidade de atividades, de atores, de espacos, de suportes que

se pretendeu na sequéncia expandida desenvolvida com a turma foi pensada por
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considerar que “vivemos em um mundo de fronteiras multiplas. De pontes que se
cruzam, que se encontram, se desencontram. De heterogeneidades, de
singularidades, de identificacfes, de afirmacdes, de nega¢cdes” (PARREIRAS, 2009,
p. 98-99), sendo este nosso mundo moderno e tdo avangado tecnologicamente “cheio
de textos, de metaforas, de literaturas variadas [...] que transitam em diferentes
territérios e permitem interpretacdes e leituras que vao além das fronteiras e dos
limites de patrias, de idiomas, de etnias, de culturas”. A literatura € vista, assim, como
expressdo de arte, que permite uma compreensdo das muitas facetas da
subjetividade, das individualidades”. (PARREIRAS, 2009, p. 98-99).

Neste trabalho, desenvolvido a partir da sequéncia didatica, com base em Dols
e Schneuwly (2004) e, principalmente, tendo por subsidio a sequéncia expandida de
Cosson, apresentada como modelo no livro Letramento literario: teoria e pratica
(2012), por acredita-la mais completa e mais voltada a fruicdo literaria, cuja pratica
envolve o resgate da contacdo de histéria ndo como uma volta ao passado, mas sim
como uma necessidade de (re)significar a existéncia humana e mostrar aos alunos a
importancia das narracdes em seu desenvolvimento psicologico, social e cognitivo,
possibilitando-lhes autonomia na escolha e desenvolvendo neles a necessidade da
fruicdo literaria, visto que hoje

[...] S&o poucos os que ainda acreditam no sagrado contido na noite,
nas palavras de xapiripé e no poder curativo das histérias simbdlicas.
Vive-se os rompantes da pos-modernidade, como a fragmentacao,
simultaneidade de ac¢bes, e assume-se 0 paradoxo da virtualidade,
condigéo de estar em todos os lugares e ndo estar em parte alguma.
Assume-se também a rapidez com que se processam as informacoes:
um clique e a mensagem ja esta do outro lado, na maioria das vezes
nem bem decifrada, nem bem elaborada. As mensagens passam a ter
outro sentido, porque elas ndo tém mais o tempo de assimilarem
dentro de nds, para que possamos sentir a sua repercussao e a
ressonancia, como seria natural. Apesar disso tudo, corre-se atras de
sentido para as coisas. Segundo Jean Baudrillard, respondemos com
melancolia ao desaparecimento do sentido — a consequéncia da
revolucdo do século XX, da poés-modernidade. Sem sentido, viramos
melancolicos.” (BUSATTO, 2013, p. 11-12)

Para Busatto, as pessoas presenciam o “saudavel retorno das narracdes orais
em diversos setores da sociedade — ja que, anteriormente, ela se mantinha presente
em alguns poucos locais, como a escola, a biblioteca — por meio da presenca dos
contadores de historia”. (BUSATTO, 2013, p. 13). Diga-se de passagem, essa

presenca na atualidade tem se tornado cada vez mais raro, deixando de ocorrer até



46

mesmo em escolas e bibliotecas, mas, para a autora, esses contadores “se espalham
por todos os cantos do planeta, talvez movidos por traco primeiro, um impulso de
transcender o real através do imaginario, para dar forma a complexidade das
vivéncias” (BUSATTO, 2013, p. 13). Nesse tempo de modernidade, porém “vamos
encontrar as historias migrando para outros meios, ainda que mediados pela presenca
humana, como nos casos das narragdes digitais.” (BUSATTO, 2013, p. 13).

3.1 O FANTASTICO EM MARINA COLASANTI

Toda vez que me aproximo do universo dos contos de fadas, quer
como autora, quer para reflexdes tedricas, minha boca seca, a
garganta aperta, o coragéo acelera o ritmo. Eu sinto medo e seducéo.
E reluto em avancar, como se 0s vastos espagos que se estendem a
minha frente, e que me convocam, escondessem poc¢os de areia
movedica, distancias verticais sem fim (COLASANTI, 2004, p. 221).

Marina Colasanti possui uma obra vastissima composta por contos, crénicas,
ensaios, artigos, entre outros, mas se destaca mais pela producdo de contos,
especialmente minicontos, que compdem boa parte de sua obra. Para a autora, ao
contrario do que se possa imaginar, escrever minicontos é mais dificil que produzir
contos maiores e com riquezas de detalhes, pois eles, por sua forma sintetizada,
exigem cortes por parte do autor. Essa forma peculiar de compor, de envolver o leitor,
de mostrar lugares e personagens algumas vezes distante da ambienta¢édo nacional
talvez tenha explicacdo na “origem europeia de Marina Colasanti e suas vivéncias
brasileiras mesclam-se a perfeicdo na sua obra, que combina os valores culturais do
passado com as preocupacdes da vida contemporanea” (SILVA, 2009, p. 237).

Muitos de seus livros sdo classificados como infanto-juvenis, dos quais
merecem destaque “os ‘contos de fadas’, com cenarios e personagens do imaginario
europeu e classico, repletos de castelos, reis, princesas e cavaleiros, em tramas que
aludem a personagens miticos, como Narciso, Eros, Penélope, Aracne, Pigmaliao”,
havendo uma lista extensa dos livros da autora facilmente encontrada na internet e
que n&o sera citada nesse trabalho. “Nas entrelinhas desses textos instigantes,
discutem-se temas bastante atuais e pouco infantis: a condicdo feminina, o
consumismo desenfreado, a inveja e 0 egoismo, as relacdes familiares e amorosas.
(SILVA, 2009, p. 237-238).

Os contos de fadas, narrativas de origem populares, “sdo milenares e datam
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de séculos antes de Cristo. S&o histdrias que nasceram da oralidade dos povos. Eram
contadas de geracéo para geragéao, entre adultos e entre criangas. O que conhecemos
hoje séo os registros das que foram recolhidas, escritas e publicadas (PARREIRAS,
2009, p. 75). Nas palavras de Parreiras (2009), “os contos de fadas sao narrativas
estruturadas como um sonho: had uma linguagem condensada, carregada de
simbolismos. Cada personagem e cada tema nos remetem a outras questdes.
Representam valores universais e atemporais. Isso porque uma historia pode ser
curta”, como acontece na maioria dos contos de Marina, mas por outro lado pode “nos
provocar uma gama de sensacdes e traduzir inimeros sentimentos. Por isso, h4 uma
condensacao da linguagem: cada personagem, cada objeto, cada passagem quer
dizer diversas coisas”. (PARREIRAS, 2009, p. 75). E é interessante notar que 0s
alunos, em sua maioria, conseguem compreender algo, a primeira vista, tdo complexo.

Benjamin (1983), por sua vez salienta que “o extraordinario e o maravilhoso
sdo sempre relatados com a maior exatiddo, mas o relacionamento psicolégico dos
fios da acao nao é oferecido a forca ao leitor”. Os contos de Marina Colasanti estédo
repletos desse “maravilnoso” e desse “extraordinario”, bem como sobressaem-se
neles os “relacionamentos psicolégicos” que, para Benjamin (1983), “fica a [...] critério”
do leitor “interpretar a situagéo tal como a entende, e assim a narrativa alcanca uma
envergadura ampla que falta a informacéo” (BENJAMIN, 1983, p. 67).

Outro dado importante mencionado por Benjamin (1983) em sua brilhante
reflexdo a respeito do narrador diz que, “se a arte de narrar reveste-se hoje de
raridade, parte decisiva da culpa por essa situacdo cabe exatamente a difusdo de
informagdes. Cada manha traz-nos informacdes a respeito das novidades do universo.
Somos carentes, porém, de estérias curiosas”, nesse ponto, talvez, encontremos
respostas para a participacao tao efetiva e porque néo dizer, afetiva dos alunos em
relacdo ao projeto. E possivel que a literatura analisada e os relatos orais trazidos
para a sala de aula tenham obtido tanto sucesso entre os jovens estudantes no
desenvolvimento da SD porque, hoje em dia, “nenhum acontecimento nos é revelado
sem que seja permeado de explicagbes. Em outras palavras: quase nada mais do que
acontece é abrangido pela narrativa, e quase tudo pela informacé&o”. Parte do sucesso
dos contadores convidados entre os alunos da turma, entao, esta na sua “habilidade
de narrar”, que reside especificamente “na capacidade de relatar a estéria sem ilustra-
la com explicacdes” (BENJAMIN, 1983, p. 67).

Salma Silva em seu livro O mito do amor em Marina Colasanti (2003) discorre
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sobre a mistura que Marina faz de elementos pertencentes aos mitos e aos contos de
fada. Para Silva, além de outros deuses da mitologia, Marina Colasanti trabalha mais
especificamente com dois: Eros, o deus do amor e Tanatos, o deus da morte. Segundo
a autora, os dois deuses “conjugam-se numa luta constante” em diversos contos de
Marina, “ora vencendo um, ora o0 outro — a vitéria de um sobre o outro estd sempre
ligada a escolha da natureza do amor com que se vai amar:. se egoista ou
compartilhado [...] ora voltada sobre o proprio ego, ora direcionada sobre o objeto de
amor”. (SILVA, 2003, p. 20).

Para Parreiras (2009), “nossa fada autora é Marina Colasanti, com seu olhar
contemporédneo e comprometido com as raizes sagradas dos contos de fadas.
(PARREIRAS, 2009, p. 78). Essas narrativas, tdo importantes para o desenvolvimento
da crianca ainda nos dias de hoje como fora outrora, podem “trazer alegrias, tristezas,
paixoes, decepcgoes...”, podem ser escritos “em forma de aventura, trazer um desafio
ou uma missdo para a personagem principal’. Também podem “narrar a
transformacao da vida desse personagem, que passa de sapo a principe, de pobre a
rico ou de infeliz a muito feliz. E, assim, como a mistura de fantasias e significados,
gue sao os contos de fadas. (PARREIRAS, 2009, p. 78). Ainda segundo a autora, 0s
contos de fadas abordam valores comuns ao Brasil, & Europa ou a qualquer outra
parte do mundo porque “o segredo dessas histdrias esta em expressar afetos. E certos
afetos sdo universais, como o0 amor, a raiva, a inveja, 0 medo. Todo mundo tem, nem
que seja um pouquinho desses sentimentos”. (PARREIRAS, 2009, p. 79). No entanto,
as fadas nem sempre estdo presentes nessas histérias, pois “é o clima de
encantamento e de transformacdo que caracteriza um conto dessa natureza. Ha
contos que envolvem reis, duendes, animais; ha outros que envolvem pessoas do
povo. O ponto em comum dessas narrativas sdo os elementos de fantasia e as
metamorfoses” (PARREIRAS, 2009, p. 80) e todos esses elementos citados séo
encontrados nas producdes da contista brasileira.

Em diversos textos Colasanti coloca o leitor em contato com o realismo
fantastico e na maioria deles esta presente o universo feminino. Mas, e 0s seus
fabulosos contos de fadas? “De que fonte secreta se originam seus belos textos?”.
Eles devem vir “[...] da sua memdria de menina europeia, os contos de fadas
reinventados”. No geral, a produgao dessa contadora de historias contemporanea “...]
€ singularmente coesa — 0s nucleos teméaticos que lhe servem de eixo sao reduzidos,

assim como é reduzido o leque de imagens de que se vale, e que aponta para a



49

tradicdo classica.” Nos seus contos para “adultos”, sua linguagem as vezes é irbnica,
misturando um pouco de poesia, mas na maioria de seus contos ditos “infantis”, “sua
linguagem [...] equilibra-se na fronteira entre o lirico e o narrativo.” (SILVA, 2009, p.
237).

Encontramos em O narrador (1983), escrito por Benjamin, a mengao a “um dito
popular alemao” afirmando “que ‘quem viaja tem muito a contar’ e assim imagina um
narrador vindo de longe”, nisso, estdo presentes a prépria Marina, com sua origem
estrangeira, com passagens por diversos paises da Europa e o viajante apresentado
em seu livro (23 histérias de um viajante), no entanto, “ndo € com menos prazer que
prestamos atencdo a quem permaneceu no pais, tratando de sobreviver e vindo a
conhecer as suas estorias e tradigdes”, como acontece com os contadores convidados
para o desenvolvimento dessa sequéncia expandida, mesmo que alguns deles
tenham relatado aos alunos suas viagens. “Se esses dois grupos séo tornados
presentes por meio de seus representantes mais antigos, temos de pensar no
agricultor sedentario e, por outro lado, no marinheiro empenhado em seu comercio.
[...] essas maneiras de vida produziram cada uma a sua ramificacdo propria de
narradores” (BENJAMIN, 1983, p. 64).

Em sua obra Um amor sem palavras (2001), por exemplo, Marina Colasanti
apresenta ao leitor um Eros egoista. A Sombra sente que seu amor pela arvore nao é
correspondido e, por iSso espera anoitecer e sai a procura de outra companheira. E
uma histéria em que predomina a prosopopeia, rodeada por varias metaforas e outras
figuras de linguagem mais.

A obra 23 histérias de um viajante (2012) é um caso a parte. H4, basicamente,
24 historias, ja que uma, a histéria da chegada de um viajante a um pequeno reino
isolado, de muralhas muito altas, emoldura as outras 23 narrativas e € justamente
esse viajante, com seu conhecimento de mundo adquirido em suas viagens, com seus
contatos com outras culturas e povos, tal qual acontece com a escritora e contadora
de histérias Marina Colasanti, que narra todas elas. A leitura do livro, portanto, ndo
precisa ser linear. Pode-se ler apenas a histéria moldura, mesmo que esta, em alguns
pontos, mencione uma ou outra histéria narrada, ou ler aleatoriamente todas as outras
23 historias. Esse viajante faz lembrar Sherazade e seus contos das “mil e uma
noites”, com o diferencial que nesta a narradora objetiva salvar seu préprio pescoco;
naquela, o dito viajante vai, aos poucos, libertando aquele reino de seus medos e das

amarras da sua prisdo em si mesmao.
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Devido ao fato de “as origens da literatura infantil” remontarem “as historias da
tradicdo oral dos povos, as histdrias contadas de boca em boca, quando ainda nao
havia livros publicados” (PARREIRAS, 2009, p. 119) e nisso incluem os contos de
fadas, as histérias de Colasanti, sendo ligadas a essa origem comum, traz em si um
tanto de oralidade, especialmente as viagens empreendidas pelo viajante, nas 23
histérias de um viajante, analisadas pelos alunos e que se aproxima da contacdo de
histérias dos contadores populares convidados para o projeto, pois tanto o viajante
guanto os contadores apresentam conhecimentos de mundo diferentes e historias
fantasticas ou mesmo causos acontecidos com o narrador.

E Benjamin (1983) mais uma vez que nos esclarece que

Visto sob essa perspectiva, o narrador alinha-se entre os educadores
e 0s sabios. Sabe a indicagéo precisa — ndo como o provérbio, para
alguns casos, mas como 0 sabio, para muitos! Pois é-lhe dado
estribar-se em toda uma existéncia. (Uma existéncia, alids, que néo
encerra somente a experiéncia propria, mas também muito da alheia.
O narrador enriquece a sua propria verdade com aquilo que vem a
saber apenas de ouvir dizer.) Saber narrar a sua vida é a sua vocagao;
a sua grandeza é narra-la inteiramente. O narrador — eis um individuo
capaz de permitir que o pavio de sua vida se consuma inteiramente na
suave chama de sua narragao. E nisto que se baseia aquela atmosfera
impar, a envolvé-lo [...]. O narrador é a figura na qual o justo se
encontra. (BENJAMIN, 1983, p. 80-81)

Quando o autor fala a respeito do narrador, ele se refere ora a narracéo oral,
ora a narracao escrita de textos em que o autor ndo o sobrecarrega de informacdes
desnecessarias que interpreta o0 texto para o leitor, deixando a este poucas
possibilidades de andlise, interpretacao e reflexdo, em outras palavras, torna o texto
rico em informacfes, mas pobre em simbolismos, em ndo ditos, que fazem o leitor
pensar e ficar tempos reflexivo, com aquela angustia ou aquela sensacao de
perplexidade.

Todos esses apontamentos sdo suficientes para justificar o envolvimento dos
textos de Marina Colasanti na elaboracdo e desenvolvimento dessa sequéncia
expandida, pois em sua elaboracéo houve a grande expectativa de que os contadores
desfilassem uma série de personagens e historias maravilhosas e fantasticas e, tanto
a histéria Um amor sem palavras, quanto as 23 histérias de um viajante séo

compostas por elementos dessa natureza essencialmente.
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3.2 ANALISE DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NA SEQUENCIA DIDATICA

A trajetoria da contacao de histérias e sua escuta em sala de aula envolvendo
os alunos da turma e narradores populares, além das interpretacdes de textos em
formatos diversos (filmes, contos, literatura oral...) foram emoldurados por uma
sequéncia didatica que envolveu diversas etapas — denominadas no projeto como
Médulo — e que foram desenvolvidas, conforme explicitado anteriormente, na turma
da 32 Fase B, do 3° Ciclo — ano letivo de 2014, da Escola Estadual 12 de Abril, no
municipio de Terra Nova do Norte-MT.

Muitas dessas atividades foram realizadas de maneira surpreendente pelos
estudantes, haja vista que a turma era considerada, pelos professores e também pela
gestao, a mais “dificil” da escola, com muitos alunos indisciplinados, havendo alguns
ainda com pouca vontade de estudar e de adquirir novos conhecimentos.

Fazé-los deixar o celular ou pelo menos esquecé-lo em momentos do dia nos
quais lhes eram exigidas leituras em classe e extraclasse ndo foi das tarefas mais
faceis, principalmente pelo fato de que muitos ndo se interessam pelos estudos por
nao terem objetivos tracados para o seu futuro, sem contar o “sistema” que os deixa
livres para participarem ou ndo das atividades propostas, uma vez que a retencdo sé
acontece por motivo de faltas (25% da somatéria das trés Fases do Ciclo, ou seja, dos
600 dias letivos do total, ele pode deixar de comparecer em 149 dias de aula (ou 599
aulas) que mesmo assim ele sera considerado aprovado.

Como todos eles sabem disso, alguns simplesmente “jogam com o
regulamento” e fazem o que querem, menos estudar, pois o aluno percebe que nao
ha competicdo, que ndo ha um prémio para seu esfor¢o (uma aprovag¢ao ou uma nota
boa € uma bela premiacao), um desafio para a sua aprendizagem. O que se percebe
em boa parte desses alunos €, nessa etapa do ensino pois estdo a um passo do
Ensino Médio, uma vontade em fazer as atividades propostas, em estudar de fato,
mas a lacuna que ficou em seu aprendizado devido aos anos anteriores de pouca
produtividade e baixa proficiéncia praticamente os amarra e boa parte ndo consegue
avancar nos conhecimentos pelo fato de faltar-lhe uma base solida para sustentar sua
aprendizagem.

Assim, eles tentam, esforcam-se para participar ativamente, responder as
atividades, enfim, desenvolver de forma produtiva a Sequéncia Didatica, mas nao

conseguem a contento, restando, em muitos casos, 0 ostracismo ou a bagunca.
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Apesar de tudo isso, qualquer reclamagédo sobre a produgdo da maioria
(considerando esforco, limitacdes ou a potencialidade de alguns alunos que se
sobressairam nas atividades e producbes) seria descabida, levando-se em
consideracdo os resultados obtidos, esperados, em relacdo a alguns alunos,
surpreendentes, em relacdo a outros, decepcionantes em relagdo a uma pequena e
magra minoria.

Com o espirito em festa, € hora de apresentar os resultados obtidos em téao
produtivo trabalho realizado por intermédio da sequéncia expandida, consolidada pelo
letramento literario de Cosson (2012), ora proposta e tao brilhantemente desenvolvida,
ndo gracas ao professor propositor, mas gragas principalmente a participacdo dos
alunos e a maravilhosa participacdo dos contadores de histérias convidados para o
desenvolvimento dos trabalhos.

Para facilitar a compreensao integral dos resultados obtidos nas etapas da
Sequéncia Didatica, optou-se, nessa sistematizacao, pela exposicdo das perguntas,
seguidas das respostas e das reflexdes realizadas pelos alunos, porém, nem todas as
respostas e contribuicbes nas atividades individuais ou em grupos fardo parte do
corpus desse trabalho, tendo sido escolhidas somente as consideradas mais
relevantes, significativas e interessantes, haja vista que algumas fogem totalmente do
assunto, ou, em outros casos, pelo fato de existirem respostas incompletas ou muito
semelhantes entre si, ndo devido a coOpias de respostas, mas a interpretacées
semelhantes a partir mesmo das discussdes realizadas com a classe para
esclarecimento e apresentacfes de definicbes antes das andlises e reflexdes feitas

por eles.

3.3 MODULO | — CONVITE A FANTASIA: UMA VIAGEM A TERRA DO NUNCA

Objetivos especificos:

— Perceber como pode se dar o processo de criagcdo de uma historia, seja ela
simples ou magica/maravilhosa, tendo como suporte o filme “Em busca da Terra do
Nunca”, a fim de se compreender que nao ha uma inspiragao divina ou um ambiente
magico para a sua construgdo, ao contrario, ela se d4 com muito trabalho e nos
lugares, muitas vezes, comuns do dia a dia do escritor;

— Analisar o percurso de criacdo da historia de Peter Pan, comparando a
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histéria do livro com a histéria apresenta nas telas de cinema, detectando possiveis
diferencas e semelhancgas entre os dois trabalhos.

— Compreender a importancia da fantasia e da imaginacdo na vida das
pessoas, sejam elas criangas, jovens ou adultas para despertar a Terra do Nunca que

cada uma tem dentro de si.

Introducéao:

De inicio fizemos uma pequena apresentacao do projeto “A magia da palavra
nas historias orais e escritas: uma proposta de fruicdo literaria” para os alunos,
especificando seus objetivos, metodologias, etapas e trabalhos a serem realizados.

Na sequéncia houve uma profunda discusséo a respeito da mistura existente
entre realidade e fantasia e as possibilidades de criacdo de histérias fantasticas que
podem ter como base fatos comuns do cotidiano, como visto na criacao da historia de
Barrie, cujo conhecimento das producdes e da vida do autor por parte dos alunos se
deu a partir de uma breve apresentacdo de sua trajetoria literaria e da criacdo da peca
“Peter Pan”, seguida da discusséo sobre o enredo da histéria para situar o aluno na
leitura, interpretacdo e andlise do romance. A partir deste momento procedeu-se 0
desenvolvimento da primeira atividade da SD com o filme Em busca da Terra do
Nunca, historia baseada na vida do autor e que mostra a trajetoria de criacdo da peca
teatral Peter Pan. A sinopse do filme, disponivel no site Adoro Cinema* é esta:
Lancamento: 4 de fevereiro de 2005 (1h 46min.)

Direcédo: Marc Forster

Elenco: Johnny Depp, Kate Winslet, Radha Mitchell, Dustin Hoffman

Género: Drama, Familia, Fantasia

Nacionalidade: Reino Unido

J.M. Barrie (Johnny Depp) € um bem-sucedido autor de pecas teatrais
gue, apesar da fama que possui, esta enfrentando problemas com seu
trabalho mais recente, que ndo foi bem recebido pelo publico. Em
busca de inspiracdo para uma nova peca, Barrie a encontra ao fazer

sua caminhada diaria pelos jardins Kensington, em Londres. E la que

A JR
o | MELHORFILME

ele conhece a familia Davies, formada por Sylvia (Kate Winslet), que

4 Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/fiime-32458/>. Acesso em: 15 de janeiro de
2014.


http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-12839/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-12973/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-26817/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-577/
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enviuvou recentemente, e seus quatro filhos. Barrie logo se torna amigo da familia,
ensinando as criangas alguns truques e criando historias fantasticas para eles,
envolvendo castelos, reis, piratas, vaqueiros e naufragios. Inspirado por essa

convivéncia, Barrie cria seu trabalho de maior sucesso: Peter Pan.

Com base no filme “Em busca da Terra do Nunca” e na leitura do primeiro
capitulo do livro “Peter e Wendy”, de James Matthew Barrie, os alunos, apos
assistirem ao filme e a procederem a leitura do capitulo sugerido do livro, séo

convidados a analisarem-nos seguindo os guestionamentos abaixo.

Analisando a histoéria

1. Tendo por base o filme “Em busca da Terra do Nunca” e o primeiro capitulo
do livro “Peter e Wendy”, de James Matthew Barrie, responda: como vocé explica o
fato de as historias, por mais fantasticas / maravilhosas que possam ser, muitas vezes
serem inspiradas pelo cotidiano, ou seja, retratarem, com linguagem literaria, a
realidade do escritor/autor ou da sociedade que o cerca? Comente.

As respostas a esta pergunta foram realizadas ap6s muitas discussdes a
respeito de ficcdo e nao ficgdo, texto literario e texto nédo literario encaminhadas no
decorrer das aulas anteriores e até de pequenos comentarios no dia da realizacao da
atividade. Vale ressaltar que, mesmo os alunos trabalhando com textos literarios,
fossem eles infantis ou juvenis (hoje infantojuvenis), tais conceitos sempre foram bem
pouco trabalhados ou mesmo aprofundados, j& que, no Ensino Fundamental, ndo ha
a preocupacao com este objetivo. No entanto, o pouco que se discutiu a esse respeito
com a turma, por acreditar que tais conceitos fossem importantes para o
desenvolvimento da SD, foi suficiente para a sua compreensao pela maioria dos
alunos tendo em vista as respostas que eles deram as questdes propostas neste
maodulo.

E importante salientar ainda que as transcricdes das respostas dos alunos nao
serdo feitas de maneira literal, anotando possiveis erros, ja que nao € esse o objetivo
do trabalho nem ha nele a preocupacéo em analisar processos fonoldgicos e seus
desvios na escrita, porém, na maioria dos casos, procurei preservar a individualidade

de producéo de cada um, como uso de pronome pessoal do caso reto como objeto
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direto ou indireto que serao resolvidos pelos alunos com o tempo. As respostas foram
produzidas em pequenos grupos compostos por, no maximo, quatro alunos.

Em relacdo a inspiracdo extraida no cotidiano do escritor, um dos grupos
mencionou que, “Por mais maravilhosa que seja a historia, na vida real ndo é diferente,
sempre ha personagens do nosso cotidiano, malfeitores que aparecem para tentar
nos derrubar, mas quando temos coragem, lutamos contra essa sociedade. Pirata
Barbanegra s6 mostra mais um personagem”. Talvez complementando a resposta
dada, podemos expor a escrita de outro grupo que menciona o fato de que
“geralmente o escritor baseia suas historias em fatos reais, acontecidos na realidade
do dia a dia, mas sempre acrescenta acontecimentos impossiveis de acontecer na
vida real”, ou seja, ele recheia essa realidade com o fantastico e o maravilhoso para
dar a graca da literatura em sua producao.

Ainda em relacdo a criacdo de histérias com base no cotidiano, houve mais
duas respostas interessantes; a primeira diz que tal fato acontece “porque, quando
vocé tem algo para se inspirar, vocé faz um texto ou um livro mais legal” e o fato de
torna-la “mais legal” parece ser ampliado pela segunda resposta que informa que é
“porque a maioria das histérias se parece com um pouco da vida real e o autor se
inspirou na vida de uma familia e botou coisas que aconteciam, s6 que com fantasias”.
Aqui aparece até uma mencéo ao conteudo do filme, inspirado na vida de uma familia
londrina da época (avl, mée e quatro filhos) e o mais interessante € a referéncia a
fantasia que perpassa toda a narrativa de Peter e Wendy e suas aventuras magicas.
A compreensédo dos alunos e a percepc¢ao da fantasia dentro do filme e do primeiro
capitulo da histéria e do entendimento do conceito de literatura, mesmo de forma bem
pouco abrangente, é algo maravilhoso como resultado do trabalho, uma vez que esta
foi apenas a primeira atividade da SD encaminhada aos estudantes.

Para fechar a andlise da primeira questdo, hd mais duas respostas
selecionadas que d&o conta especificamente do resultado dessa criacao
fantastica/maravilhosa que tem por base o cotidiano, fugindo um pouco do objetivo da
guestdo, mas sem deixar de ser interessante também, como um grupo que explicou
gue essa criagao serve “para que possamos moldar nosso carater de uma forma mais
facil e divertida” e que, de acordo com outro grupo, isso se da “porque a situacao do
dia a dia facilita a compreensdo das historias”. Portanto, como se observa pelas

respostas, ndo ha por parte dos alunos qualquer estranhamento ou descrenca pela
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presenca do fantastico nas histérias (filme e primeiro capitulo do livro), aceitando-os

de forma natural e verossimil no encadeamento das acdes.

2. Para vocé, qual a importancia da fantasia e da imaginacdo na vida das
pessoas, sejam elas criancgas, jovens ou adultas? E como a Terra do Nunca que existe
em nossas mentes pode ser despertada nos dias de hoje, com tantas tecnologias que

nos cercam e com tdo pouco tempo para momentos de puro prazer e magia?

A questdo suscitou andlises e reflexfes interessantissimas por parte dos
estudantes, e muitos deles mencionaram a fuga dos problemas do dia a dia, usando
a literatura como uma forma de escapismo do real para a fantasia, como acontece
nesta resposta, em que se acredita que “as pessoas precisam da imaginacao para
fugir do mundo real, para fugir da violéncia”.

Ainda pontuando problemas pessoais do dia a dia, acrescido da viagem que a
leitura traz, vale a pena sublinhar mais duas respostas, a primeira esclarece que “a
importancia da literatura e da imaginacdo em nossas vidas nos dias de hoje € que elas
nos ajudam a viajar pelo mundo literério fantasioso e nos afugentar dos problemas do
dia a dia” e a segunda explica que “a fantasia ajuda-nos a esquecer e enfrentar com
bom humor nossos problemas e a leitura de livros facilita a termos momentos de puro
prazer, magia, alegria e fantasia”, além disso, conforme exposto por uma aluna, “a
imaginacéo [...] mexe muito com a nossa mente e ensina a nos sentirmos uma pessoa
criativa, inteligente e feliz junto com a fantasia. E muito bom para crescer uma pessoa
criativa”. Claro que quando se assiste a um filme ou quando se |1é uma obra literéria,
NAo se pensa nos ensinamentos que eles possam trazer, como geralmente acontece
na escola e as vezes também na vida (ler para aprender alguma coisa), mas o que a
aluna menciona é algo muito maior que esse ensinamento académico que talvez
procuramos nas leituras, ela fala de criatividade, de felicidade e de aumento da
inteligéncia por meio da fruicdo literaria e da fantasia da qual o texto literario
geralmente esta prenhe.

Outra resposta também liga a fantasia a felicidade, conforme comentado
anteriormente, algo que da cor a vida e a existéncia de um outro mundo possivel, ao
dizer que “a importancia é que sem a imaginacao e sem a fantasia nao teria graga na
nossa vida, seriamos pessoas ignorantes, incapazes de sermos felizes. Com a

imaginacgéo a gente pode mostrar um outro mundo, como a Terra do Nunca, um lugar
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de pura fantasia”. Outro aluno responde que “[...] € bom fantasiar e imaginar as coisas,
€ bom para todas as pessoas porque nos dias de hoje as pessoas tém muita
imaginacdo, a tecnologia ajuda muito, s6 que as pessoas ndo tém muito prazer e
magia, sé pensam em tecnologia”. A meu ver, o aluno nao culpa a tecnologia, como
boa parte da populagéo o faz, ele acredita que ela ajuda muito no aumento da
imaginacéo das pessoas, mas como falta a elas “prazer e magia”, a tecnologia nédo é
usada para esse fim, mas simplesmente para o trivial, para navegacfes em sites,
especialmente em acessos a redes sociais, ou mesmo para fins de trabalho e
pesquisa (fins exclusivamente préticos, didaticos e de entretenimento e relacdes
sociais).

Esta resposta da abertura para a reflexdo da segunda parte da pergunta, que
tem relacdo com a nossa falta de tempo para ler, para viajar nas paginas deliciosas
de uma histdria, ou de um livro de poemas. Parece que nao é falta de tempo, mas sim
de otimizacdo do tempo que temos para todos os afazeres diarios. Abrir um espaco
na agenda para a fruicdo literaria ndo é impossivel, mas talvez dificil pelo que
estabelecemos como prioridade. Se a pessoa ndo tem a leitura como prioridade, tal
espaco ndo sera aberto. Os alunos deram algumas respostas de como despertar a
“Terra do Nunca” existente em nossas mentes, mas nao mencionaram nada a respeito
da influéncia da tecnologia como possivel entrave desse momento de prazer e magia
sendo aludido por uma aluna que “para libertar sua imaginacéo, basta ler um livro ou
ver um filme”. Outra resposta bastante interessante foi a de uma aluna (talvez seja
relevante mencionar que ela frequenta a sala de recursos) que afirma que “falta tempo
para momentos de prazer, sim, mas nesses momentos escolares, poderiam passar
mais histérias para despertar interesses nas criangas, que sao sempre criangas”.
Talvez o0 nosso grande pecado seja o de ndo oferecer em quantidade suficiente a
fruicdo literaria para nossos alunos, de explorar esse magnifico universo, de
despertar, por meio dela, “a imaginacgéao, a criatividade e a fantasia”, com a magia que
ainda esta presente nas criangas e adolescentes. Segundo a mesma aluna, “...] na

terra da fantasia, tudo é livre”, mesmo em tempos téo tecnologicamente modernos.

3. Leia o primeiro capitulo do livro “Peter e Wendy”, de James Matthew Barrie,

em seguida responda:
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* O que é, para vocé, literatura? Na sua opinido, como ela pode recriar a

realidade?

Conforme dito anteriormente, essa pergunta so foi feita pelo fato de ter havido
uma discussao antes, quando foi debatido brevemente esse conceito com a turma nos
comentarios a respeito da historia do livro de Barrie. Mesmo sendo pouco aprofundada
a discussao, algumas respostas selecionadas dao conta do entendimento desse
conceito pela maioria dos alunos. Um deles menciona que “a literatura sao estérias
criadas por todos, estérias de pessoas enfim. Ela pode recriar a realidade porque a
gente pode aumentar as coisas, botar coisas fantasticas, tudo o que a gente quiser”,
ele liga somente as historias de pessoas, talvez sofrendo a influéncia dos textos
analisados, mesmo caso desse grupo que respondeu que “literatura [...] € quando um
texto recria uma realidade das pessoas|...]” ou do grupo que expde que “a literatura
comeca com imaginagdo na cabeca e € a historia verdadeira das pessoas, dai vocé
imagina coisas que ndo existem, mas que sua mente imagina, fantasia, cria”.

Outro grupo informa que a “literatura € 0 modo como 0s escritores encontram
para recriar a realidade, mas podem recriar a realidade filmes, novelas, livros, etc.”,
ou seja, esse vai além da literatura, citando também filmes e novelas. Quando ele fala
de livro, ele quer dizer livro literario, como a histdéria de “Peter e Wendy” ora analisado.

Quase todos se referiram ao poder de criacdo da literatura, como esses grupos
gue também o fizeram, a exemplo dos anteriores, sendo que um define ser a literatura
“a arte de compor versos, romances, dramas e etc.”, ja o outro a vé como “a arte de
criar histérias. Ela pode recriar a realidade através da imaginagao”. Apenas dois
grupos focaram a definigdo na leitura, o primeiro apregoa que “ela pode recriar a
realidade lendo bons classicos da literatura, a gente sempre aprende coisas da vida
real” ja o segundo sugere que € “tudo o que pode ser lido, usando a fantasia, a
imaginagao e a criatividade”. De todos os trabalhos, apenas em um deles uma aluna
expbs que “a literatura é muito chata porque se tivesse filme em vez de literatura seria
mais melhor”. Afinal, muitas pessoas acreditam que assistir a um filme é bem mais
facil, possivelmente por ser mais rapido que ler uma boa historia em um livro; o diretor
do filme ja entrega quase tudo “embalado”, cabendo ao cinéfilo apenas consumir, ja o
entendimento com a leitura precisa ser construido, ligado ao contexto social, histérico,
filosofico... em que vive o autor e o leitor da obra, muito embora tudo isso caiba

perfeitamente a inumeros filmes. Tarefa ndo muito facil, como se vé, mas que
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proporciona prazer e satisfagdo indescritiveis, além de mexer com a imaginacao, a

criatividade, a fantasia e a magia.

4. “Quando exploramos a ficcdo é importante que nossa obra seja verossimil,
dando ao leitor a ideia de verdade, aproximando-o da nossa realidade. Para construir
uma narracao que faca sentido ao leitor, todos os seus elementos (enredo, narrador,
personagem, tempo e espago) precisam compor um ‘todo verdadeiro’. E através da
verossimilhanca, da aproximacéo da realidade, que o texto se fara real.” (Marina
Cabral).

» Por mais fantasiosa que seja a narrativa, ela precisa ter um encadeamento
l6gico e essa construcao, essa sequéncia de acdes dentro do texto € o que chamamos

verossimilhanga. O fragmento e o filme possuem verossimilhanca? Por qué?

Esta pergunta também foi passivel de ser feita pelo fato de ter havido
discussbes sobre verossimilhangca em momentos anteriores a analise, pois acreditei
que seria 0 momento ideal para levantar a questdo a fim de que os alunos
compreendessem que, dentro da narrativa, o que é contado faz sentido, pois constitui
a légica do texto, mesmo que, aos olhos de muitos, o enredo de determinada historia
se constitua em algo falso, impossivel de acontecer ou mesmo sem logica ou sentido
algum.

Embora a maioria dos alunos tenha respondido que ha verossimilhanca nos
textos analisados, com justificativas como: “porque por mais que o filme e o livro séo
fantasticos, sdo baseados na vida de uma familia”; “O filme tem verossimilhanca por
dar realidade a cada sonho, tanto no teatro quanto no sonho da méae dos meninos, ela
conhecendo a Terra do Nunca”; “porque ficcdo sdo coisas impossiveis de acontecer
na vida real, pois sé&o coisas que envolvem sua imaginagdo, como mostrado no filme

‘Em busca da Terra do Nunca™; “porque a grande maioria dos filmes é baseada em
fatos reais”; “porque fala da fantasia de Barrie misturada com o mundo real”; “porque
o fragmento e o filme falam de fantasia e imaginacao e falam da mesma realidade da
vida real”; “porque sempre que ele via uma coisa, ele imaginava de um jeito diferente,
mas semelhante aquilo que ele via”. Como se pode observar pelas justificativas, 0s
alunos, em sua maioria, ndo conseguiram assimilar muito bem o conceito de

verossimilhanca e nao se aprofundaram nas respostas, mas é possivel perceber que
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a maioria dos grupos compreendeu em parte esse conceito, embora algumas
respostas tenham ficado um pouco confusas. Isso, no entanto, ndo atrapalha o
desempenho dos alunos em respostas anteriores, ja que eles demostraram que
compreendem a légica interna dos textos, por mais absurdos que os fatos narrados

possam parecer. Se bem construido o enredo, tudo se justifica no contexto da fic¢éo.

5. Levando-se em conta a informacgao de que “a fantasia pode ser tao real, e
necessaria, quanto a realidade™ e analisando as seguintes falas extraidas do filme,

reflita e responda:

Trechos do filme “Em busca da Terra do Nunca”

Dialogo entre Barrie e Mary sobre a criacdo de obras literarias

Mary: Para criar esse mundo magico, eu imaginava que 0s génios se retiravam para
um lugar secreto, onde as grandes ideias fluiam feito folhas no outono, e eu esperava
gue, a0 menos uma vez, vocé fosse me levar la.

Barrie: Esse lugar ndo existe.

Mary: Existe sim. A Terra do Nunca!

Dialogo entre Barrie e Peter sobre a morte de Sylvia.

Barrie: Ela esta em cada pagina da sua imaginacdo e sempre estara, sempre!

Peter: E por que ela tinha que morrer?

Barrie: Eu n&o sei por qué. Quando lembrar de sua mae, eu lembrarei da expresséo
dela sentada na saleta, assistindo a uma peca sobre a sua familia e sobre meninos
gue nunca vao crescer. Ela foi para a Terra do Nunca. Vocé pode vé-la sempre que
quiser. E so ir até |a.

Peter: Como?

Barrie: Acreditando, Peter. Basta acreditar!

» Deve haver espaco para separacgao entre literatura para criangas, para jovens
e para adultos (excetuando-se, no ultimo caso, histérias tipicas dessa faixa etaria,

proibidas para menores), ou as narrativas dependem apenas de nossa recepcao, de

5 Criticando “Em busca da Terra do Nunca’. Disponivel em: <http://aquinta-
essencia.blogspot.com.br/2012/01/criticando-em-busca-da-terra-do-nunca.html>. Acesso em: 18 de
marco de 2014.


http://aquinta-essencia.blogspot.com.br/2012/01/criticando-em-busca-da-terra-do-nunca.html
http://aquinta-essencia.blogspot.com.br/2012/01/criticando-em-busca-da-terra-do-nunca.html
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nosso interesse e da Terra do Nunca que cada ser humano tem dentro de si,

precisando apenas ser despertada?

* Meninos que nunca crescem pode ser uma metafora. Como vocé interpreta

esta frase?

Pelo fato de os alunos terem estudando em aulas anteriores algumas figuras
de linguagem especialmente aquelas que aparecem muito em textos literarios, como
as metéforas, por exemplo, eles foram convidados a discutir sobre 0 assunto. Em
resposta a primeira pergunta a respeito da divisdo entre literatura para criancas, para
jovens e para adultos, a maioria respondeu que ela ndo deve existir, ja que a fruicao
“‘depende de nossa imaginacdo”, sendo assim, “a literatura pode ser lida por jovens,
adultos e velhos”, sem haver, portanto, classificacdo por faixa etaria, excetuando-se
as literaturas proibidas por conta de apelo sexual ou violéncia extremada.

Um grupo respondeu que “meninos que nunca crescem” € uma metafora e
justificou dizendo que “as pessoas crescem mas tem pessoas que pensam que O
mundo é apenas uma brincadeira e por isso acabam pensando como criangas”.
Resposta ndo menos interessante foi dada por outro grupo que justificou o “sim”
expondo que “apesar de crescermos, todos nés temos em nosso interior uma crianca
adormecida”. Nota-se aqui o poder que os alunos atribuem a literatura, sendo ela, pelo
exposto, capaz de despertar emocoes, de trazer a tona a crianca adormecida em nos,
e ela, pelo visto, liga-nos ao passado, ao tempo da inocéncia, ao tempo de
brincadeiras e de imaginagdo e magia, sem contar aquelas pessoas “que querem viver
apenas na infancia e fora da realidade”, conforme encontrado em respostas nos
trabalhos dos alunos.

Outras reflexdes dao conta que é “porque ele (Barrie) fala que pessoas que tém
imaginacéo, ndo crescem, pois a imaginacgao torna elas criangas”. Para boa parte dos
alunos, “0s meninos que nunca crescem imaginam, fantasiam e eles podem fazer tudo
0 que eles quiserem”. Assim, é facil perceber que, para muitos estudantes da turma,
“a imaginacéo nunca acaba dentro das pessoas” e um grupo deseja “que as pessoas
sempre sejam uma crianga”.

Nada mal para um primeiro modulo recheado de grandes surpresas,
demonstrado pela percepcdo e comentarios dos alunos a respeito de seu

entendimento sobre a magia, a fantasia e a verdade expressa na ficcao.
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Ainda pensando em se aprofundar na mistura de ficgdo e realidade, o médulo
seguinte € uma verdadeira viagem pela realidade fantasiosa da personagem Gabiriel
(esquizofrénico) e sua incursao pelo conto de fadas “Neverwas”, de cujo castelo ele

era o rei e de cujo reino ele era o defensor.

3.4 MODULO Il - O MUNDO DE FANTASIAS EM NEVERWAS

Objetivos especificos:

— Assimilar que, embora as pessoas vivam focadas na realidade, a vida de cada
um é repleta de fantasia;

— Entender a influéncia da fantasia no dia a dia das pessoas;

— Relacionar a histdria do filme “O segredo de Neverwas” com os contos de
fadas (e seus elementos como: castelos, reis, tiranos, principes, princesas...)
conhecidos pelos alunos, estabelecendo semelhancas e diferencas entre estes e o
livro infantil mencionado no filme e também ao enredo do filme como um todo;

— Aprofundar os conhecimentos e as diferencas estabelecidas entre realidade
e ficcdo para ter nocao da importancia de cada uma na vida das pessoas;

— Estabelecer fruicdo com a leitura do texto literério, assimilando a mistura entre
ficcdo e realidade presente no filme O segredo de Neverwas e no conto Continuidade

dos parques, de Julio Cortazar.

O segredo de Neverwas — Para refletir e analisar

TEXTO A
Miguel de Cervantes
escritor espanhol, 1547-1616

Uma coisa é escrever como poeta, outra como historiador: o poeta pode contar
ou cantar coisas ndo como foram, mas como deveriam ter sido, enquanto o historiador
deve relata-las ndo como deveriam ter sido mas como foram, sem acrescentar ou

subtrair da verdade o que quer que seja.

TEXTO B
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Mario Quintana

escritor gaucho contemporaneo

Eu ja escrevi um conto azul, varios até. Mas este € um conto de todas as cores.
Porque era uma vez um menino azul, uma menina verde, um negrinho dourado e um
cachorro com todos os tons e entretons do arco-iris.

Até que apareceu uma Comissdo de Doutores — 0s quais, por mais que
esfregassem 0s nossos quatro amigos, viram que ndo adiantava. E perguntaram se
aquilo era de nascenca ou se...

— Mas nés ndo nascemos — interrompeu o cachorro. — Nos fomos inventados!

QUINTANA, Mario. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005. p. 512.

Embora o presente modulo traga em seu bojo questdes aparentemente
simples, alguns alunos ainda apresentam muitas dificuldades para separar ou mesmo
definir o que é ficgdo e o que é realidade e, levando-se em conta tratar-se de alunos
da dltima série do Ensino Fundamental, as questdes ou reflexdes ndo poderiam ser
muito complexas, pois o objetivo maior era extrair deles sua percepcdo do que
consideram real ou ficcional e as discussdes suscitadas em grupo, cujo resultado

expuseram como resposta nessa atividade.

1. Pelo que vocé leu no texto A, a fala do historiador € real ou ficcional?

Explique.

Mesmo a questdo sendo bastante simples e demasiadamente basica, com
momentos de discussdo no grupo e tira davidas com o professor, ainda assim um
grupo disse tratar-se de ficcdo, jA os demais grupos responderam que ele esta
pautado na realidade e, como forma de justifica-la, um grupo respondeu: “na
realidade, pois ele fala que a historia deve ter a formacao original, sem substituir a
verdade acrescentando algo”; o segundo grupo escolhido informou ser “realidade,
porque o historiador sé pode relatar o que acontece realmente sem inventar nada”; o
terceiro grupo respondeu “que o historiador tem que se basear na realidade e néo
deve ser ficcdo, porque vai sair da realidade”. Os demais grupos seguiram mais ou
menos a mesma linha de raciocinio, ficando, no geral, com a justificativa de que “o

M Mk

historiador ndo pode fugir da realidade”, “n&o pode inventar nada”, “pelo fato de falar
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de fatos verdadeiros” ou mesmo de “contar uma histéria do passado, que realmente
aconteceu e que foi provado que é verdadeira”, enfim, respostas muito parecidas, mas
gue deram conta de explicar de maneira simples 0 que 0 grupo conseguiu entender a

respeito da ficcdo e da nao ficcao

2. J4 a escrita do poeta (romancista, contista, autor de novelas...) é real ou

ficcional? Explique.

O mesmo grupo que respondeu, na questdo anterior, que a fala do historiador
é ficcional, disse, nesta resposta, que a escrita do poeta é “real porque um poeta falou
da realidade e da vida dele”. Todos os outros grupos responderam que a fala do poeta
é ficcional e as justificativas mais interessantes foram as que informaram que “é ficcao,
por exemplo, as novelas tém um pouco de realidade, mas h& algumas em que
acontecem coisas incriveis”, outro grupo justificou ser “ficcional, porque no mundo real
nao existe menino verde nem cachorro da cor do arco-iris”; ainda tivemos aqueles que
informaram ser ficcional “porque o poeta nao fala a realidade”, “porque séo histérias
com fantasia”, ou mesmo “porque € uma invengao”. Outros grupos tocaram no ponto

da imaginagao.

3. Que seres ou fatos do segundo texto ndo encontram correspondéncia na

realidade concreta? Eles séo fic¢do, portanto?

Outra pergunta bastante simples e basica que ndo suscitou grandes reflexdes,
como, alias, aconteceu com a primeira e a segunda, mas sdo necessarias, conforme
esclarecido anteriormente, para medir a percepcdo dos alunos no tocante aos temas
da realidade e da ficgéao.

Todos 0s grupos reportaram-se aos seres presentes no poema, ora deixando
um ou outro de lado, ora expondo todos eles, quais sejam, “um menino azul, uma
menina verde, um negrinho dourado e um cachorro com todos os tons e entretons do
arco-iris”. Como justificativa um grupo expds que, “no préprio texto o cachorro fala: ‘-
Mas néds ndo nascemos. NOs fomos inventados’, por isso € que sao ficticios”, usando,
para justificar, elementos do préprio texto. Outro justificou que € “imaginagao”, ja os
demais nao expuseram respostas além dessas reflexdes superficiais e

demasiadamente basicas.
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4. Ha, no texto B, verossimilhanca (que da ao leitor a ideia de verdade,
aproximando-o da nossa realidade, ou seja, da realidade da ficcdo, ndo da realidade
do mundo concreto, ndo ficcional), em outras palavras, as ideias estdao bem
organizadas a ponto de “mergulharmos no texto” e acreditarmos na “verdade” do

autor? Comente.

Embora néo seja relevante o aprofundamento de alguns conceitos, insisto aqui
na questdo da verossimilnanca, sem a preocupacdo com tal definicdo, mas na
perspectiva de levar o aluno a compreender a logica interna do texto.

Aqui, trés grupos responderam néo haver verossimilhanca no texto, talvez pelo
fato de o grau de ficcdo que ele deixa transparecer ser bem maior que o apresentado
na analise presente no modulo 1. Tendo sido selecionadas duas justificativas para a
explicacdo do fato, a primeira esclarece que “ndo tem verossimilhanga porque tem
muitas ficgdes, ndo tem total semelhanga com o mundo real”. Pelo visto os alunos
acharam muito exagerado o teor ficcional do texto, percebendo, talvez, alguma
semelhanca com o mundo real, mas ndo semelhanca total, 0 que gerou certa duvida
entre os componentes do grupo. Ja a segunda resposta da conta que “nao, pelo fato
de o texto estar pequeno, deles mesmos falarem que foram inventados e ndo tem
nada a ver com a realidade e os personagens sao coloridos”. Nesse caso, 0 grupo
nao percebeu nenhuma relacdo do mundo ficcional presente no poema com o mundo
real, mencionando, inclusive, o tamanho do texto, sem levar em conta, assim como
acontece com o primeiro grupo, a légica, o encadeamento das acdes, a verdade ou
mesmo os sentidos emanados do texto.

Uma resposta bastante interessante dos grupos que acreditaram haver no
poema verossimilhanga foi de um que justificou o sim explicando que, “quando vocé
|€é uma histdria, vocé acaba acreditando que seja realidade, porque na histéria aquilo
€ possivel de acontecer’. Uma possivel complementacdo para essa justificativa foi
dada por outro grupo que esclareceu que a verossimilhanca presente no texto se da
‘porque as personagens sdo incriveis, sim, mas as ideias do livro estdo bem
organizadas”, tendo apenas gerado uma pequena confusao entre poema e livro, mas
esclareceu muito bem a resposta.

Mais dois grupos responderam haver verossimilhanca e trouxeram justificativas
que valem a pena registrar. Em uma delas temos que “o autor escreve uma historia

bem feita que faz o leitor torcer por uma personagem mesmo sabendo que nao é real”;
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na outra o grupo esclarece que “sim, por ler profundamente e entrar no mundo do
texto e ter vontade de mudar o que nao existe, para que seja realmente verdadeiro, e
por torcer pelos personagens”. Mesmo sem saber ou sem se aprofundar no assunto,
eles falam da esséncia da literatura, do envolvimento que o leitor tem com ela quando
0 texto € bem feito e porque ndo dizer do poder humanizador que ela carrega,
transformando mundos, realidades e proporcionando viagens sem fim pelas suas
paginas, pondo o leitor em contato com personagens tao fabulosas que chega a lhe
parecer custosa a despedida, podendo ser este simplesmente um breve adeus
quando da concluséo da leitura, com a certeza de que ele poderd embarcar na mesma
viagem ou percorrer caminhos néo vistos anteriormente sempre que retomar aquela

deliciosa leitura.

TEXTO C
Continuidade dos Parques

Julio Cortazar

A histéria de um homem que Ié um romance nos leva a indagar: quais
sao os limites entre a realidade e a fic¢éo

Comecara a ler o romance dias antes. Abandonou-o por negécios urgentes,
voltou a leitura quando regressava de trem a fazenda; deixava-se interessar
lentamente pela trama, pelo desenho dos personagens. Nessa tarde, depois de
escrever uma carta a seu procurador, discutir com o capataz uma questao de parceria,
voltou ao livro na tranquilidade do escritério que dava para o parque dos carvalhos.
Recostado em sua poltrona favorita, de costas para a porta que o teria incomodado
como uma irritante possibilidade de intromissdes, deixou que sua mao esquerda
acariciasse, de quando em quando, o veludo verde e se pds a ler os ultimos capitulos.
Sua memodria retinha sem esforco os nomes e as imagens dos protagonistas; a
fantasia novelesca absorveu-o quase em seguida. Gozava do prazer meio perverso
de se afastar, linha a linha, daquilo que o rodeava e de sentir ao mesmo tempo que
sua cabeca descansava comodamente no veludo do alto respaldo, que os cigarros
continuavam ao alcance da mao, que além dos janelbes dancava o ar do entardecer
sob os carvalhos. Palavra por palavra, absorvido pela tragica desunido dos herois,

deixando-se levar pelas imagens que se formavam e adquiriam cor e movimento, foi
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testemunha do ultimo encontro na cabana do mato. Primeiro entrava a mulher,
receosa; agora chegava o amante, a cara ferida pelo chicotago de um galho. Ela
estancava admiravelmente o sangue com seus beijos, mas ele recusava as caricias,
nao viera para repetir as ceriménias de uma paixao secreta, protegida por um mundo
de folhas secas e caminhos furtivos, o punhal ficava morno junto a seu peito, e debaixo
batia a liberdade escondida. Um dialogo envolvente corria pelas paginas como um
riacho de serpentes, e sentia-se que tudo estava decidido desde o comeco. Mesmo
essas caricias que envolviam o corpo do amante, como que desejando reté-lo e
dissuadi-lo, desenhavam desagradavelmente a figura de outro corpo que era
necessario destruir. Nada fora esquecido: impedimento, azares, possiveis erros. A
partir dessa hora cada instante tinha seu emprego minuciosamente atribuido. O
reexame cruel mal se interrompia para que a mao acariciasse a face do outro.
Comecava a anoitecer.

Ja sem se olhar, ligados firmemente a tarefa que os aguardava, separaram-se
na porta da cabana. Ela devia continuar pelo caminho que ia ao Norte. Do caminho
oposto, ele se voltou um instante para vé-la correr com o cabelo solto. Correu por sua
vez, esquivando-se de &rvores e de cercas, até distinguir na résea bruma do
crepusculo a alameda que o levaria a casa. Os cachorros ndo deviam latir, e ndo
latiram. O capataz ndo estaria aguela hora, e ndo estava. Subiu os trés degraus do
portico e entrou. Pelo sangue galopando em seus ouvidos chegavam-lhe as palavras
da mulher: primeiro uma sala azul, depois uma varanda, uma escadaria atapetada.
No alto, duas portas. Ninguém no primeiro quarto, ninguém no segundo. A porta do
saldo, e entdo o punhal na méo, a luz dos janelbes, o alto respaldo de uma poltrona
de veludo verde, a cabeca do homem na poltrona lendo um romance.

CORTAZAR, Julio. Final do jogo. Traducdo de Remy Gorga Filho. Rio de Janeiro:
Expresséo e Cultura, 1971. p. 11-13.

Faca uma reflexdo sobre o conto lido escrevendo a respeito dos seguintes itens:

— a mistura que pode haver entre realidade e fic¢ao;

— se ha ou nao possibilidade de viver em um mundo imaginario como vivia o
personagem Gabriel no filme O segredo de Neverwas;

— Relembre os contos de fadas (era uma vez...) lidos em sua vida e relacione o
contetdo deles (castelos, reis, calaboucos...) ao livro infantil mencionado no filme,

bem como ao filme O segredo de Neverwas;
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— imagine e anote também no texto a importancia de Zach e do livro “Neverwas” para
Gabriel;
— fale um pouco de sua doenca baseando-se tdo somente em suas atitudes no filme;

— comente a respeito das caracteristicas psicoldgicas de Gabriel.

Obs. A analise do filme e do conto ndo devem ser realizados de maneira isolada.
Tentem relacionar o filme e o conto sem responder aos itens separadamente. Seu

texto deve ser sequencial, coerente e coeso, nao fragmentado.

e A esquizofrenia € uma doenca psiquiatrica endégena (que se forma no
interior), que se caracteriza pela perda do contato com a realidade. A pessoa pode
ficar fechada em si mesma, com o olhar perdido, indiferente a tudo o que se passa ao
redor ou, os exemplos mais classicos, ter alucinacdes e delirios. Ela ouve vozes que
ninguém mais escuta e imagina estar sendo vitima de um complé diabdlico tramado
com o firme propdsito de destrui-la. Ndo ha argumento nem bom senso que a

convenca do contrério.

Conhecido publicamente pelo best-seller infantil que escreveu antes

de sua tragica morte, Pierson sempre foi um mistério para seu filho,
com quem mantinha uma relacéo distante. A partir do relacionamento com Gabriel
(lan McKellen) paciente esquizofrénico do instituto, e Maggie (Brittany Murphy),
jornalista que esta fazendo um trabalho sobre Pierson, Zach comeca a entender o
mundo de fantasia em que seu pai vivia desvendando os segredos do livro e de sua
prépria vida.

Em relacdo as duas primeiras reflexbes que tratam especificamente da ficcao,
da realidade e da possibilidade de se viver em um mundo imaginario como vivia a
personagem Gabriel, bem como das duas Ultimas a respeito da doenca da

personagem e de suas caracteristicas psicolégicas, os alunos escreveram algumas

6 Disponivel em: < http://www.interfilmes.com/filme_17230_0O.Segredo.De.Neverwas-
(Neverwas).html>. Acesso em: 18 de marco de 2014.
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respostas bem profundas. Um dos grupos respondeu que “nesse caso existe muita
ficcdo, muita imaginacao e bem pouca realidade, pois se trata de um homem com
esquizofrenia que tem alucina¢des e um mundo cheio de imaginacdo em sua cabeca,
no qual seria impossivel para uma pessoa normal viver’, em outras palavras, isso s6
€ possivel por causa da doenca, mas uma pessoa sem qualquer problema de
esquizofrenia, segundo o grupo, nao poderia ou ndo conseguiria viver neste mundo
de faz de conta.

Todos 0s grupos escreveram respostas bem longas e bem esclarecedoras,
alguns pesquisaram em sites para se aprofundarem no tema, outros focaram suas
justificativas mais na questao da doenca, sendo assim, cabe um recorte das respostas
atribuidas para nédo ficarmos com uma analise longa e provavelmente repetitiva. O
mais interessante das analises feitas pelos alunos foi que nenhum grupo se ateve
apenas a pequena explicacdo dada no corpo do trabalho sobre o que é a doenca e
quais as caracteristicas do esquizofrénico, pois, pela profundidade das respostas,
houve pesquisas e bastante dialogo entre seus componentes.

Excetuando-se as respostas que descreveram a doencga, 0 que acontece com
as pessoas e como se forma a alucinacdo em suas cabecas, entre outras, respostas
como a do grupo que justifica que, “para algumas pessoas a fantasia € o mundo real
para ela, porgue essa pessoa nao consegue ver a realidade do jeito que ela é, assim
vivendo na fantasia” e do grupo que aponta que “a realidade e a ficgdo nao sao
diferentes uma da outra e é possivel viver no mundo imaginario s6 se quiser, mas nao
acredito que dé para viver no mundo imaginario como vivia Gabriel no filme, mas como
ele tinha uma doenga, ndo era dificil viver 1a no mundo imaginario” ddo conta da
profundidade das discussfes e do entendimento dos grupos em relacdo a essa
ligacdo entre fantasia e realidade. Outro grupo explica que “nds todos os dias vivemos
imaginando coisas boas e coisas ruins entre outras coisas, mas uma coisa € viver num
mundo imaginério, igual ao personagem Gabriel. Na minha opinido néo seria possivel
viver nesse mundo de fantasia, pois a realidade é que conta em nossa vida e ha muitas
responsabilidades nessa realidade”. Como se percebe por essas ultimas respostas,
guando alguns, pelo fato de vivermos imaginando coisas e mais coisas em nosso dia
a dia, justificam que podemos, sim, viver no mundo de fantasias, mas uma fantasia
“controlada”, que nao nos tira do mundo real pois, conforme justifica a ultima resposta,
€ a realidade que conta, ja que temos inimeras responsabilidades e delas néo

podemos fugir.
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A respeito dos contos de fadas que povoam a mente dos alunos, mencionarei
nessa analise o trabalho de dois grupos, o primeiro justificando que “contos de fadas
sdao muito parecidos com o filme O segredo de Neverwas, que fala muito sobre os
castelos, reis, herdis, calaboucos, etc., isso era tudo real para ele e queria que todos
acreditassem nele”. Nessa reflexdo, temos mais uma vez a informacéo de que essa
personagem vivia em seu mundo de fantasias, vivia “dentro” do livro, como
personagem daquela historia que tratava do reino de Neverwas, reportando os fatos
dos contos de fadas ao filme que, pela visdo dos alunos, ndo deixa de ser um conto
de fadas moderno. O segundo grupo em destaque correlacionou o filme ao mundo
real, informando que, “como no filme, existem muitas coisas na vida real, como os
herdis por exemplo, pois na nossa vida temos o policial, 0 bombeiro, 0 médico, entre
outros, temos presidente, governador, prefeito, vereador, ao invés de ter rei, rainha,
principe, princesa. Esses politicos que governam nosso pais, estado, cidade, todo o
nosso mundo, como no conto de fadas. Castelos imensos também temos no nosso
Brasil, castelos como nos contos de fadas”. Pelo entendimento do grupo, essa
comparacao do que acontece na maioria dos contos de fadas tradicionais ndo é muito
diferente dos paises que ndo tém reinos, que possuem o regime denominado
presidencialismo, por exemplo. Os elementos e a dindmica aqui, para eles, é
basicamente a mesma existente nos contos de fadas.

Quanto a importancia de Zachary e do livro na vida da personagem Gabriel, os
alunos destacaram muito o que estava na cabeca de Gabriel “e que afirma ser rei de
Neverwas”. Segundo um dos grupos, ele “acredita que Zachary possa ser seu aliado
e que podera ajuda-lo na sua luta para salvar seu reino fantastico e imaginario que se
encontra em perigo”. Resposta corroborada pelo grupo que afirma que, “na mente de
Gabriel, ele foi o escolhido para vir salva-lo, o livro é a vida dele e com o livro, o
personagem Zach descobriu 0 que € a realidade”. Aqui foi acrescentada a informagéao
a respeito do livro, fato que ndo ocorrera com o grupo precedente e o fato de, por meio
de sua andlise, o psiquiatra conseguir descobri informacdes precisas e importantes
ndo somente a respeito do doente, como também em relacdo a sua propria vida e de
sua convivéncia com o pai, autor do conto de fadas em questdo. Respostas bem
parecidas com esta, houve outra, na qual os alunos justificaram que, “para Zach isso
era uma doenca, mas para Gabriel seu reino com seu castelo de paredes de pedra,
muitas decoracfes, passagens secretas e calabouco, poderia ser destruido pelos

andes e Zach era o unico que poderia salvar o seu reino”. Outra resposta interessante
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sugere que “Zach, seu psiquiatra, na mente de Gabriel, foi o escolhido para vir salva-
lo e Zach e o livro eram muito importantes para Gabriel, o livro era a vida dele, que ele
vivia e com o livro, o personagem Zach foi ligando os fatos e descobriu o que
realmente aconteceu no passado, 0 seu pai, que ja havia morrido, escreveu o livro
baseado na historia vivida pelo Gabriel”. Temos, assim, neste Ultimo caso, uma
gradacédo de ideias bem detalhada daquilo que realmente aconteceu na historia, uma
sintese perfeita do filme e dos acontecimentos mais relevantes, o que demonstra que,
por mais que reclamemos de nosso alunos que ndo conseguem parar para se
concentrar em uma atividade, eles ficaram mais de duas horas presos a uma historia
em uma tela grande e conseguiram captar a esséncia de seu enredo de maneira
profunda e criativa, entendendo a mente de personagens tdo complexas e de
suspense nao tao facil de compreender.

O dltimo grupo que pretendo destacar faz uma relagdo entre o conto
Continuidade dos parques € o filme nestes termos: “No texto de Julio Cortazar havia
a historia de um homem que Ié um romance e se mistura com a realidade em que ele
estava vivendo. Isso pode acontecer no dia a dia de qualquer pessoa quando ela tem
de resolver um problema e a resposta esta no livro e ela ndo consegue parar para
buscar informacdes no livro. No filme ‘O segredo de Neverwas’ o personagem Zach
vive esta mesma situacdo quando vai trabalhar no hospital em que seu pai esteve
internado e entra em contato com Gabriel que vive no mundo da fantasia”. Mesmo
com resposta um pouco confusa, o grupo parece ter entendido que houve a mesma
relacao, s6 que pelo inverso, ja que, no conto, o personagem saiu da histéria e invadiu
o mundo do leitor, enquanto que no filme os personagens (tanto Gabriel quanto
Zachary) recorrem ao conto de fadas para viver sua realidade um e para buscar

respostas para os problemas do paciente e fatos do seu passado, outro.

3.5 MODULO Il = O AMOR EM QUESTAO: ANALISE DA HISTORIA FANTASTICA
UM AMOR SEM PALAVRAS

Objetivos especificos:
— Analisar a historia Um amor sem palavras, de Marina Colasanti, ampliando a

nocao de texto literario e sua importancia na vida dos individuos;

— Ampliar os conhecimentos da definicdo de texto literario como forma de
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facilitar a producao de contos por parte dos alunos e a compreensado das narrativas
orais que fardo parte do corpus do projeto;

— Realizar atividades diversas com o intuito de melhorar o entendimento e a
diferenca entre verdades expressas nos textos literarios e a realidade que cerca o

leitor.

Um amor sem palavras: uma analise possivel

O aluno esta convidado a produzir um texto refletindo sobre as questdes do
amor presentes na historia e tendo por base as seguintes perguntas:

1. Segundo Silva (2009, p. 242) “a viagem de valor simbdlico costuma associar-
se a uma busca [...]”. Para vocé, o que buscava a Sombra ao deixar a Arvore
abandonada a propria sorte? Por que ela foi embora? E a arvore, por que néo fez
nada para impedi-la?

2. Vocé acredita que a arvore amava realmente a sombra?

3. A arvore foi definhando pouco a pouco. Vocé acredita que isso ocorreu por
causa da tristeza que a auséncia da sombra causou a ela ou simplesmente isso se
deve ao fato de a sombra ser (til e necessaria a arvore?

4. Mesmo abandonando a sua amiga, vocé acredita que a sombra amava a
arvore, o sapo e aquele lugar? Sera que a sombra tinha consciéncia do seu papel na
vida deles e agora sentia falta de tudo aquilo? Comente.

5. Muitos tentam e ja tentaram definir o amor. Alguns conseguiram
satisfatoriamente, outros nem tanto. E vocé, como definiria 0 amor?

6. De que maneira essa histéria tocou seu coracdo e mudou seu jeito de ver as
coisas? Ou vocé nao foi em nenhum momento tocado por ela? Discorra sobre suas
impressdes sobre o texto de Marina Colasanti. (Parte dessas reflexdes foi baseada
em texto da professora Eliana Cristina, disponivel em:
<http://www.diainfo.com.br/arte-cultura/ensino/um-amor-sem-palavras-de-marina-

colasanti>. Acesso em: 18 de margo de 2014.)

Das respostas mais significativas, em que os alunos refletem a respeito de suas
definicdes e entendimentos sobre o amor, a partir dos elementos presentes na historia

gue tem sua construcédo na base da personificacdo, figura que da vida quase humana


http://www.diainfo.com.br/arte-cultura/ensino/um-amor-sem-palavras-de-marina-colasanti
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a Arvore e & Sombra, personagens dessa fantastica histéria, foram selecionados seis
textos dos alunos, os menos repetitivos, ja que em muitos deles as respostas sao
bastante parecidas, ndo necessariamente devido a possiveis plagios, mas devido as
guestdes de compreensao e entendimento de cada um mesmo que tenham sido bem

parecidas.

No primeiro texto, a aluna responde que:

“A sombra buscava alguém que a amasse, que nao fosse ingrata como aquela
arvore. Entdo foi embora porque achava que a arvore ndo a amava, pois a arvore nao
agradecia a sombra e nem olhava para a sombra e quando olhava, era como se
estivesse olhando sua silhueta no espelho. A arvore nao a impediu porque era altiva
e sO sentiu falta da sombra quando comecou a definhar, por isso acredito que a arvore
ndo amava realmente a sombra e sentiu falta dela porque ela era Gtil e necessaria
para a sua existéncia.

Mesmo abandonando a arvore, o sapo e aquele espaco, penso que a sombra
0S amava, pois quando descobriu 0 que estava acontecendo com a arvore e 0 que
aconteceu com o sapo e aquele lugar, se arrependeu de ter abandonado a arvore e
voltou para ela.

Para mim o amor € como o abrago nos dias dificeis, € como o poste iluminando
a rua escura, € como a lua que ilumina a noite, o amor € sentir que nao esta
abandonado.

A histoéria tocou meu coragdo por ver a sombra partindo por ndo estar sendo
amada e voltando preocupada com a arvore. Minha impressao sobre o texto de Marina

Colasanti é que ela explica 0 amor nas formas impensaveis”.

O texto da segunda aluna selecionada assinala que:

“Ela buscava amor, dialogo, carinho, atencao e quem se importasse com ela, a
sombra foi embora porque a arvore a via apenas como se olhasse sua propria
imagem, como se visse sua silhueta refletida num espelho. A arvore ndo se importava
com ela.

N&o acredito que a arvore amasse a sombra porque ficavam lado a lado sem
trocar palavras, isso ndo é gostar, isso € quando gosta e ndo gosta, penso que ela sé

precisa da sombra para viver. Creio que a sombra amava todos eles. O sapo morreu,
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a arvore comecgou a definhar com a falta da sombra, eu acho que a sombra sabia do
seu papel na vida deles.

O amor ndo tem como explicar, o amor é verdadeiro, puro, Unico, € muito
diferente de paixdo. Tem pessoas que confunde.

Eu viajei com a histdria como se eu estivesse |a nela, gostei, muito bom”.

A terceira resposta escolhida, também de uma aluna, explica que:

“A sombra decidiu que viver com alguém que nao a amava era preferivel partir.
Foi embora porque ficou sabendo que morava com alguém que ndo a amava. A arvore
nao fez nada para impedi-la porque sé olhava para cima, por isso acredito que ela ndo
amava a sombra porgue ela s6 olhava para cima, ou seja, pensava em si.

A arvore foi definhando, ou seja, secando, porque a sombra era util a ela, e
depois que a sombra foi embora, a arvore secou-se pouco a pouco.

A sombra amava a arvore e quando estava ao pé de uma castanheira ndo
conseguiu dormir pensando no sapo que nao coaxava mais e nas frutas sem sumo,
nas raizes que néo tinham forcas para mandar a seiva até as folhas. Entdo a sombra
tinha consciéncia da vida deles e sentia falta de tudo aquilo.

O amor para mim é saber perdoar, € saber perdoar que se nasce o amor. A
amizade sem briga € um ato de amor.

A histéria me tocou quando a sombra foi embora e pensou em seus melhores

amigos”.

O quarto texto produzido por um aluno registra que:

‘A sombra, ao deixar a arvore tenta achar alguém que a ama, mas ai ela
percebe que aquela arvore a amava, mas do jeito dela, mas a arvore nao a impediu
porque era a vontade da sombra.

Creio que a arvore amava a sombra, mas do jeito dela.

A arvore foi definhando pouco a pouco porque a sombra era Util e necessaria a
ela.

Porque o seu papel a cumprir era naquele lugar e ela amava tudo aquilo.

Eu defino amor de apaixonado como uma coisa melosa e o amor de amizade
como algo que todo mundo tem um pelo outro.

Tocou de um jeito que me fez perceber que quando nés abandonamos alguém,

a gente sempre sente saudade e quer voltar”.
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A quinta resposta escolhida para figurar nesse trabalho, produzida por uma
aluna, pontua que:

‘A sombra buscava alguém que olhava para ela, porque ela pensou que a
arvore nao a amava. A semente era o sol. Nem ela se prendia as raizes.

A sombra amava a arvore porque no penultimo capitulo fala que as duas
queriam ficar coladas e juntas.

A arvore foi definhando porque a sombra era util e necessaria para a arvore.

A sombra amava a arvore. Era da natureza de sombra estar colocada no chéo
e ocupar-se de pequenos seres. Era da natureza de ambas viverem assim lado a lado.

O amor é aquilo que sai do coracdo, carinho, apoio, honestidade e lealdade,
etc., é dificil explicar o amor.

Me tocou o coracdo a maneira que a sombra vé as coisas, a hora em que a

sombra vé que a arvore precisava dela”.

O sexto e ultimo texto selecionado pertence a uma aluna de visdo bem
pessimista a respeito do amor, dos acontecimentos da historia e, aparentemente, das
relacdes entre os seres, das acdes de saber perdoar, aceitar, conviver... Ela responde
que:

“A sombra buscava aquilo que a arvore nao Ihe dava e achou que se fosse para
outra arvore, teria aquilo. Porgue a arvore ndo demonstra afeto por ela como ela pela
arvore. Eu acredito, por isso, que a arvore ndo amava a sombra e penso que a sombra
seja Util e necessaria a arvore.

Creio que a sombra amava tudo aquilo, a arvore e o sapo e ela s6 foi embora
porque a arvore era altiva e achou que a arvore néo ligava para ela.

O amor para mim € uma perda de tempo.

Né&o fui tocada de nenhuma maneira, somente tocou-me pelo 6dio, porque se

eu fosse a sombra, deixaria a arvore morrer”.

3.6 MODULO IV — 1° INTERVALO - LEITURA DO LIVRO PETER E WENDY, DE J.
M. BARRIE

Objetivos especificos:

— Analisar a historia de “Peter e Wendy”, de James Matthew Barrie, observando
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o0 comportamento de varias de suas personagens, suas acdes, suas caracteristicas
marcantes, em busca de uma reflexdo sobre os termos usados por autores de livros
infantojuvenis que procuram mascarar defeitos e atitudes rispidas de seus
protagonistas ou herais;

— Compreender porque essa histéria cativa tantas pessoas ainda nos tempos
atuais;

— Aprofundar as discussdes sobre a divisdo editorial que ha entre livros
produzidos e “idealizados” para criangas, jovens e adultos, marcando, nesta obra, as

peculiaridades que encantam tanto o publico infanto-juvenil quanto o publico adulto.

A Terra do Nunca em analise

As atividades relacionadas ao livro Peter e Wendy, devido a quantidade de
paginas e de capitulos que compde o mesmo, foram realizadas em trés etapas, sendo
a primeira relativa aos capitulos de 1 a 4, (1. Surge Peter; 2. A sombra; 3. Vamos
embora! Vamos embora!; 4. Em pleno voo); a segunda relacionada aos capitulos de
5a 11 (5. Ailha vira realidade; 6. A casinha; 7. A casa debaixo da terra; 8. A lagoa
das sereias; 9. A Ave do Nunca; 10. Um lar feliz; 11. A histdria de Wendy) e a ultima
analise correspondente aos capitulos de 12 a 17 (12. O rapto das criancgas; 13. Quem
acredita em fadas?; 14. O navio pirata; 15. “Dessa vez, ou Gancho ou eu”; 16. A volta
para casa; 17. Quando Wendy cresceu), porém, em alguns momentos, com questdes
que traziam o aluno de volta aos capitulos anteriores, contextualizando toda a historia.

A analise das respostas, no entanto, ndo seguird essa divisdo, que foi
puramente didatica, sendo ela realizada na sequéncia das perguntas, sem a
preocupacao de separar o que foi de analise e de interpretacdo na primeira parte, na
segunda ou na terceira.

Mesmo com o conhecimento de que o livro de J. M. Barrie € bem pouco lido na
atualidade, é dificil encontrar alguém que nunca tenha ouvido falar, lido alguma versao
possivelmente atualizada da obra, assistido a um filme que retrata a histéria ou mesmo
um desenho animado que traz ao publico uma Sininho com silhueta finissima ou um
garoto voador a quem todos chama de Peter Pan, além da menina Wendy, é
importante que os alunos reflitam a respeito dessa magnifica histéria e por que ela
cativa tanto as pessoas, pois eles sao, talvez, uns dos poucos privilegiados nos dias

de hoje a terem contato com histéria tdo fantastica e de personagens tdo conhecidos,
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fascinantes, maravilhosos e famosos como os encontrados no livro original. Por isso,
as respostas dadas pelos alunos se tornam ainda mais importantes pelo contexto de

consumo e de divulgacéo dessa obra.

1. Na sua opinido, o que essa historia tem de especial e por que ela cativa
tantos leitores de todas as idades?

As respostas dadas pelos grupos podem ser divididas em blocos. No primeiro,
serdo expostas as respostas que tratam especialmente das personagens fantasticas
e da imaginacdo presente em seus episédios. Nesse quesito, um grupo respondeu
que é “porque ela tem o incomum, como personagens voadores, criancas que nao
crescem, piratas, etc”, além de ser “porque tem coisas incriveis e coisas reais”
acontecendo nela, conforme mencionou um segundo grupo. O terceiro grupo focou
sua resposta na realidade e na ficgdo, expondo que “essa historia tem de especial a
forma com que sao divididos os mundos de realidade e ficcdo. Ela cativa pelo modo
de escrita que desperta a imaginacao do leitor isso € legal”’. Nao foi explicado o modo
como “ela cativa” o leitor para, enfim, despertar sua imaginagédo, explicitamente, mas
fica claro aqui que o grupo se envolveu com a histéria e acredita que foi cativado e
gue teve sua imaginacao despertada por ela. O quarto grupo esclareceu que o0 motivo
€ “porgue o conto é uma fantasia dos sonhos da Wendy e dos irmédos dela”,
chamando-a de conto, ja o quinto grupo escreveu que “essa histéria apresenta muita
fantasia, fadas, sereias, piratas, etc. Fala de um mundo imaginéario que fascina quem
o conhece. Essa historia cativa muitos leitores pelo motivo de nédo falar a realidade,
contar histérias da imaginagao”. O sexto grupo acredita ser “porque ela desperta a
imaginacdo das pessoas, € uma histéria que aumenta a imaginacdo que muitos
esquecem”.

O segundo bloco ligou suas respostas as aventuras, ora magicas, ora
fantasiosas, que ela apresenta, sendo a primeira resposta relativa ao fato de ser
“porque tem muitas aventuras e muita magia”. O segundo grupo disse que é especial
porque ela “é interessante, tem varias aventuras fantasticas com o Peter e ela cativa
varias pessoas de todas as idades porque tem de tudo um pouco, tem piratas, lutas,
brincadeiras, historias, varias personagens”. O terceiro grupo justificou que € por ser
“‘uma histéria que fala da aventura de trés criangas que viajam para um lugar que

existe sO na imaginacao delas, no qual ndo ha envelhecimento, morte e maldade.
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O terceiro bloco preferiu falar a respeito de ser para todas as idades,
mencionando também assuntos abordados, de forma bastante sucinta e o ato da
leitura, com o primeiro grupo expondo que € “porque € uma historia feita pra todas as
idades e que, conforme vocé vai lendo, vai ficando melhor, incentivando vocé a ler
cada vez mais”. O grupo, em outra parte da resposta, disse que, a principio, “a historia
estava meio parada e chata, mas que, com o avanco da leitura ela foi se tornando
muito interessante e melhor”, conforme exposto nessa resposta. O segundo grupo
acredita ser “porque & uma histdria que tanto jovens, criancas e adultos podem ler. E
uma historia que tem véarias emocgdes, como tristeza, felicidade, tensédo, raiva e
suspense, por isso todos gostam de ler, desde criangas até os mais velhos”. Muito
interessante essa resposta, ja que ela consegue expor com muita propriedade boa
parte do que a histéria transmite e passa ao leitor, as emocdes que sentimos ao lé-la
e 0s sentimentos que, a partir dela, sdo aflorados em nossos coragdes e tudo iSso se
deve, talvez, pelo que expde o terceiro grupo, ao acreditar que “a historia de Peter
Pan e Wendy € especial porque além de ser interessante, € uma leitura para todas as
idades, porgue tem as aventuras para as criancas e assuntos que interessam aos
adultos também”. Vale ressaltar aqui que por esses e outros motivos nao
mencionados neste trabalho, todos os grupos recomendaram a leitura para todas as
idades, usando qualificacbes como “6tima leitura”, leitura com assuntos
interessantes”, “livro interessante”, entre outros.

O que marca nessas andlises e interpretac6es dos alunos é o fato de elas
serem bem abrangentes e de terem captado uma grande parte da esséncia da obra,
sendo mencionada a magia, a imaginacdo, as personagens, 0os assuntos abordados
na obra e, principalmente e algo que chama a atencdo dos leitores jovens,
principalmente, as aventuras que ela traz em sua constru¢ao e no desenrolar de sua

trama.

2. Por que Sininho tem raiva de Wendy?

Essa pergunta simples ndo trouxe grandes reflexdes, por isso a analise vai ser
bem simples também. O objetivo era so saber 0 que vai na cabeca da garotada, como
eles compreendem em uma histéria a questdo do cilme e se eles conseguiram
compreender os motivos que levaram Sininho a ter verdadeiro 6dio de Wendy. A

excecao de um grupo, todos 0s outros mencionaram que, a raiva sentida por Sininho
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em relagdo a Wendy se deve ao fato de a fada ter ciimes de Peter, alguns
complementaram a resposta afirmando também ser “porque Wendy n&o acreditava
em fadas”, “porque Wendy tinha mais atencéo que Sininho”, ou mesmo “porque Peter
gosta de Wendy e Sininho gosta de todos os meninos”. O grupo que expds uma
resposta diferente acredita que “Sininho tem raiva de Wendy porque Wendy deixou

Sininho trancada na gaveta por muito tempo”.

3. Por que Peter Pan acha que sabe de tudo?

Com respostas bastante curtas, mas esclarecedoras do entendimento dos
alunos a respeito da pergunta formulada, trés grupos fizeram mencao a relacéo de
poder e pelo fato de ele se achar “superior as outras criangas”, como € o caso dessa
transcricdo de um dos grupos; ja o segundo grupo acredita que € “porque na Terra do
Nunca Peter Pan achava que sabia de tudo e que mandava la como se fosse o chefe”
e a terceira resposta fala de lideranga, dizendo que Peter “é lider do grupo dos
meninos perdidos, assim ele acha que sabe tudo”. Aqui se vé a percepcgao dos alunos
em relacdo as atitudes ou mudancas de atitudes daquele que estd no comando,
daquele que assume o poder e que em inUmeros casos precisam ou querem agir com
arrogancia a fim de que sua posicao de lider ndo seja afetada ou questionada.

Duas respostas relacionaram o fato a auséncia dos pais, com um dos grupos
respondendo que é “porque ele ndo viveu com seus pais” € 0 outro, sugerindo ser
‘porque Peter Pan ndo se lembra dos pais dele”. Esses dois grupos buscaram
respostas naquilo que veem de importante na relacdo entre pais e filhos e deixaram
isso bem claro nas respostas, mesmo sendo estas bem sucintas.

Outro grupo focou a justificativa na crenca que os meninos depositam nele,
como acontece muito no mundo real, quando as pessoas séo levadas por discursos e
atitudes e defendem ou valorizam seus lideres de acordo com a visédo que cada um
tem deles, fato que muitas vezes gera cegueira e defesa incondicional de atitudes
boas ou mas (qualquer relagdo com a politica brasileira € mera coincidéncia) e
complementou-a dizendo ser também “porque ele vem de um lugar distante”.

O ultimo grupo selecionado para figurar nas reflexdes desse trabalho menciona
o fato de ser “um menino” e “uma eterna crianga” (“porque, como € um menino e €
uma eterna crianga, ele acha que sabe tudo”). Aparentemente esse grupo acredita

gue, pelo contexto da sociedade atual, “assim como era no principio e sempre”, 0 sexo
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masculino é mais valorizado ou se autovaloriza, independente de producdo ou de
funcéo em determinados trabalhos, numa clara referéncia ao machismo predominante
na sociedade, nas gramaticas, nos dicionarios, entre outros.

Embora essa seja uma questdo que ndo demanda muita reflexdo dos alunos,
vista inclusive pelas respostas curtas que cada grupo deu, ela € muito interessante
para demonstrar o entendimento dos jovens leitores a respeito das impressdes que
essa fascinante personagem deixou em cada um e as discussdes que iSSoO gerou nos

trabalhos de grupo a partir das leituras que fizeram da obra em analise.

4. Qual poderia ser a representacdo dessa viagem para Wendy ou que
transformacdes a menina sofreu voando para a Terra do Nunca? (pense que as

viagens em historias fantasticas podem estar associadas a mudancas).

Alguns grupos ficaram mesmo na mengdo a viagem relatada no livro, como
“ficar sem os pais”, “viajar para a Terra do Nunca”, “contar histérias para ndo se
esquecerem dos pais”, entre outras, sem se aprofundarem muito na questao relevante
que tem relacdo com o psicolégico, com as atitudes e com as mudancas ocorridas
especialmente na mente das personagens. Mas iSsSo ocorreu com uma minoria (trés
grupos apenas), enquanto a maioria dos grupos focou no psicolégico, no crescimento
gue molda ou altera caracteristicas psicologicas importantissimas na construcdo do
carater das personagens.

Desses grupos, o primeiro respondeu que “Wendy cresce e tem mais
imaginacao e sua cabeca amadurece, j4 que € a Unica menina no meio de todos os
meninos”. Pelo visto aqui é retomada a questdo da fungao especifica para mulher e
na funcao especifica para homens, como acontecia fortemente na sociedade da época
em que a histéria foi criada, mas ndo muito diferente do que acontece hoje em dia,
conforme explicitado anteriormente, em diversos ramos de atividade e em diversos
setores da sociedade. Por ser a Unica mulher, € Wendy que tem de exercer funcdes
tipicas de mulheres (fora das aspas para ndo confundir com as respostas dos alunos),
ja que ela, conforme mencionado pelo segundo grupo, “teve que crescer e criar
responsabilidades para cuidar de seus irmaos e se acostumar em um ambiente novo
e cheio de perigo”. Uma relagdo que parece contraditéria com andlises de etapas
anteriores a essa quando os alunos refletiram sobre a fantasia e a imaginagéo que

muitas vezes deixa de existir nas pessoas mais velhas, talvez uma das explicacdes
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para o fato mencionado pelo primeiro grupo a respeito de Wendy ter crescido e de ter
adquirido mais imaginacao seja pelo fato de ela ter crescido mentalmente, mas nao
deixado de ser criangca, como acontece com muitas criancas que tem de ser
responsaveis por seus irmaos mais novos ou mesmo terem de trabalhar fora para
ajudar no sustento da familia. Uma parte de seu cérebro ndo acompanha esse
crescimento prematuro e forgcado, acontecido por forga das circunstancias do
momento, conforme corroborado pelo grupo trés, ao afirmar que a menina “apaixonou-
se por Peter, voltou a acreditar em fadas, ficou mais responsavel e comecou a agir
como um adulto”. O quarto grupo também faz referéncia a isso, mas acrescenta em
suas reflexdes os irmaos de Wendy também, ao citar que “a representacao € que eles
deixaram de ter pais, deixaram de ter responsaveis por eles, agora eles eram
dependentes de si préprios”. Essa dependéncia, como ficou clara, tinha de ter uma
espécie de méae, funcdo que ficou a cargo da Unica menina do grupo.

O quinto grupo descreve a transformacéo completa de Wendy, relatando todas
as fases de sua vida, ao responderem que “essa viagem representa uma fase de
mudanca entre uma crianca sem responsabilidade para uma pessoa adulta, por
exemplo, Wendy, que ja comecava a ter responsabilidade quando vai a Terra do
Nunca, como ter de cuidar de seus irmaos e no final do livro Wendy acaba crescendo”.
Esse total crescimento retoma as reflexdes anteriores, ja que o crescimento da
personagem tem relacdo direta com o esquecimento da fantasia expressa pela
representacéo da Terra do Nunca na imaginacéo da personagem quando crianga.

O sexto e ultimo grupo escolhido para essa analise respondeu que “eles
mudaram bastante, amadureceram emocionalmente, que a Wendy tem que ser a mae
dos Meninos Perdidos e de seus irmaos e o Peter foi o pai, agindo como uma familia.
Eles aprenderam a ter mais respeito”. O grupo expde a importancia que ele vé na
constituicdo da familia e destaca justamente a funcdo que cada um tem naquela
familia mirim, ficando claramente definido o papel que cada um exerce no nucleo
familiar, sendo que esse papel é representado pelo livro de forma tradicional, da
mesma forma como aparentemente os alunos o veem no contexto da sociedade em

sua época atual.

5. Para vocé como € a Terra do Nunca? O que ela tem de especial e qual a
importancia das “terras do nunca” no cotidiano das pessoas, sejam elas criangas,

jovens ou adultas? Comente.
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A quinta questéo elaborada para a reflexdo dos alunos tem a ver com o espago
onde acontece a maioria das a¢fes da narrativa e a transferéncia desse espaco para
a vida dos alunos, para as “terras do nunca” que povoam a mente das pessoas. Na
visdo do primeiro grupo, “a Terra do Nunca é uma ilha normal, s6 que com seres
fantasticos para dar sentido a histéria. Ela tem de especial os seres que moram nela.
No nosso cotidiano a Terra do Nunca iria trazer felicidade a nossas vidas, tranquilidade
e paz”. A mencao aos seres também é feita pelo grupo dois, que explicou que “a Terra
do Nunca é cheia de criaturas diferentes umas das outras. A importancia da Terra do
Nunca no cotidiano das pessoas € que a Terra do Nunca se passa nos sonhos de
cada um”. Esse sonho ou a concretizagao de nossos sonhos € que pode, talvez, trazer
a elas “felicidade”, “tranquilidade e paz”, a que o primeiro grupo fez referéncia.

O terceiro grupo acredita que “a Terra do Nunca € um lugar que pode ter sido
criado para que os problemas da responsabilidade que as pessoas tém sumam e é
um lugar onde o impossivel acontece. Para nds, a Terra do Nunca pode fazer nossos
maiores sonhos se realizarem, dando-nos um lugar para fugirmos da realidade”,
resposta, por sinal bastante profunda, ja que ela consegue captar a esséncia desse
lugar de fantasias que é a “Terra do Nunca”, um lugar que, segundo o grupo, faz as
pessoas realizarem seus maiores sonhos, uma fuga da realidade, espago para
esquecer-se dos problemas e das amarguras da vida real, espaco para devaneios e
utopias. Esse espaco para fugas também é referéncia do quarto grupo, que pensa ser
este “um lugar de imaginacao, € uma fantasia, um conto de fada. A Terra do Nunca é
como uma imaginacao das pessoas e se nds nao imaginamos, ficamos loucos”.

Para o quinto grupo, é “um lugar de fantasia, imaginacéao, diverséo e alegria, s6
gue tem varias aventuras que fazem a gente imaginar muitas coisas. A importancia é
que abre a mente de todas as pessoas porque a Terra do Nunca é um lugar de
imaginacao”. Além do que ja fora mencionado anteriormente, os alunos
acrescentaram elementos importantes que compdem esse cendrio, como a fantasia e
a diversao, além das aventuras que recheiam toda essa ilha e a transformam em algo
diferente, sublime, fantasioso, deixando claro que a “imaginagao de uma pessoa é
muito importante”, de acordo com o grupo seis, que acrescenta ainda que “as terras
do nunca sao as imaginacdes das pessoas, umas sao coloridas e outras sem graca,
vai de acordo com cada pessoa, essa terra de sonho varia de pessoa para pessoa, tal

gual relatado por Barrie na trama.
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O grupo sete disse que a Terra do Nunca “é o lugar que nunca envelhece, onde
ninguém nunca morou e um lugar em que nunca acaba a aventura, por iSso é
chamada de Terra do Nunca”, numa tentativa de explicar o nome atribuido a ilha e

sua estreita ligacdo com a imaginacao e a fantasia das pessoas.

6. Qual é a explicacdo que Ihe parece possivel para o fato de Barrie narrar em
seu romance que as Terras do Nunca variam muito de pessoa para pessoa? E por
gue os adultos, que ja estiveram la jamais desembarcardo naquelas praias? (Para
relembrar, releia o fragmento abaixo).

Claro que as Terras do Nunca variam muito. A de John, por exemplo, tinha uma
lagoa sobrevoada por flamingos que ele costumava cagar a tiros, enquanto a de
Michael, que era muito pequeno, tinha um flamingo sobrevoado por lagoas. John vivia
num barco virado de borco na areia; Miguel numa tenda de indio, Wendy numa casa
de folhas costuradas umas as outras. John nao tinha amigos, Michael tinha amigos
de noite, Wendy um lobo de estimacao abandonado pelos pais. Mas no geral as Terras
do Nunca séo todas parecidas ou da mesma familia, e se um dia pudessem parar uma
do lado da outra, daria para vocé dizer que tém o nariz parecido e assim por diante.
Nessas paragens magicas, as criancas que brincam estdo sempre ancorando os seus
caiagues. N6s também ja estivemos la; ainda nos lembramos do som das ondas, mas

nunca mais desembarcaremos nessas praias” (BARRIE, 2012, p. 14).

O primeiro grupo concluiu que “A explicacao é que cada pessoa vé a Terra do
Nunca de um jeito préprio e os adultos ndo desembarcam mais naquelas praias pois
eles vivem o mundo real, ndo conhecem as praias em que as criangas vivem”.
Interessante que o grupo fecha com uma bela metafora para a imaginacéo ao afirmar
que os adultos “ndo conhecem as praias em que as criangas vivem”. Um pouco
parecida com essa explicagéo foi a resposta do grupo dois que afirmou que iSso ocorre
“porque a imaginacgao de cada pessoa varia e os adultos ja ndo tém mais imaginagao”.
Menciona a mesma ideia de que a imaginacdo varia de pessoa para pessoa e, por
isso cada um vé a Terra do Nunca de uma forma, mas conclui que a pessoa adulta
perdeu a capacidade de imaginar. Ja o terceiro grupo diz que é “porque as criangas
s6 pensam em brincar e os adultos s6 na sua vida social, € uma imaginacgéao diferente
porque cada um tem um pensamento diferente”. Aqui ja temos um pensamento um

pouco diferente, uma explicacdo possivel para o que afirmam os dois primeiros
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grupos, ja que, na resposta temos o acréscimo da informacao de que néo existe falta
de imaginacdo, mas de imaginacdo diferente devido ao que fora sugerido
anteriormente, como pensar na vida social e viver no mundo real por imposi¢cdo dos
COMpPromissos.

O quarto grupo esclareceu que “a imaginacao varia de crianga para crianga e
porque sO as criancas podem ir para a Terra do Nunca”. Resposta bem focalizada no
campo da pergunta, sem maiores detalhes, apenas repetindo a informacéo contida na
pergunta e no fragmento. Ja para o quinto grupo, isso “varia da pessoa, se uma
pessoa é sociavel, deve ter muitos amigos e se for triste, ndo deve gostar de muita
companhia. Porque ndo tem mais a imaginagéo de uma crianga”. Pela primeira parte,
percebe-se que o grupo ndo compreendeu bem a questéo e focou na primeira parte
da resposta o fato de ter ou ndo amigos, de ser ou ndo sociavel, sem mencionar a
imaginagao, que era o essencial da reflexao.

Para o ultimo grupo tal fato ocorre “porque as pessoas tém pensamentos e
imaginacodes diferentes. Os adultos ndo vao mais para a Terra do Nunca porque eles
cresceram e ndo pensam mais como criangas”. Exp6s o fato de que cada um tem
pensamentos diferentes, como citou boa parte dos grupos e a mudanca no
pensamento dos adultos. A maioria dos grupos compreendeu bem a importancia da
imaginacao nesse processo de encontrar a Terra do Nunca, sua capacidade ligada a
fase infantil e o fato de os adultos perderem a capacidade de imaginar, de fantasiar,
de viver nesse mundo de faz-de-conta como viviam as criancas do livro quando de
suas idas e vinda para essa terra de maravilhas e de aventuras em que Peter Pan, os
Meninos Perdidos e mais tantos outros personagens fantasticos habitavam.

7. “Nunca houve uma familia mais simples e feliz, até a chegada de Peter Pan”
(BARRIE, 2012, p. 12). Para vocé, o que a chegada de Peter causou a familia? Vocé

acredita que sua chegada foi boa ou ruim para as criangas? Por qué?

A maioria dos grupos respondeu que a chegada de Peter nao foi boa para os
pais, “pois causou desespero quando as criangas sumiram sem dar noticias”, segundo
informou o primeiro grupo. Ja o segundo grupo analisou que “para os pais a chegada
de Peter nao foi muito boa, pois trouxe desordem a familia”, e eles “ficaram sem os
filhos”, e isso “deixou seus pais muito preocupados, conforme complementaram os

grupos trés e quatro, respectivamente. “A chegada de Peter separou a familia”,
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conforme sintetizou o grupo cinco, para fechar os comentarios a respeito do transtorno
causado para os pais de Wendy e seus irméos.

O grupo seis informou que “foi ruim, pois as criancas ficaram tdo apegadas a
Terra do Nunca, que se esqueceram dos seus pais, de quem realmente é sua familia”.
O grupo relacionou aqui as tentativas de Wendy de manter a familia viva na sua
mem©éria e na memaria de John e Michael ao recorrer a contagdo de historias que
tinham como personagens o sr. e a sra. Darling.

Mas, a excecdo de apenas dois grupos (0 grupo seis, citado no paragrafo
anterior) e o grupo sete que esclareceu que a chegada de Peter foi ruim para as
criangas, “pois elas deixaram de ir para a escola, deixaram de conviver com seus pais,
etc.”, todos os outros responderam que sua chegada foi boa para as criangas, “porque
elas queriam diverséo, alegria e aventura”, “porque eles se aventuraram para a Terra
do Nunca” e porque “a chegada de Peter causou nas crian¢cas muita alegria, pois ha
muito tempo elas ndo tinham um amigo e com Peter elas se divertiram muito”,
conforme esclareceram esses trés grupos, respostas ndo muito diferentes das
atribuidas pelos outros grupos que acreditam ter sido boa pois ela despertou a
imaginacéao, a fantasia e a magia de viajar para uma terra de aventuras, como era a

ilha de Pan.

8. “Naquele tempo (a sra. Darling) acreditava que ele era real, mas agora que
estava casada e cheia de juizo, duvidava muito que existisse uma pessoa assim”
(BARRIE, 2012, p. 15). Para vocé, o que faz a sra. Darling (e nisso inclui a maioria
dos adultos) deixar de acreditar em Peter? E a fantasia e o maravilhoso nas narrativas
e aquelas que povoam nossa mente, vao desaparecendo aos poucos por qual motivo?

Justifigue cada resposta dada as perguntas anteriores.

Essa pergunta € um complemento a questao 6, s6 que nesse caso, focaliza a
interpretacdo no contexto da narrativa, mais especificamente de uma de suas
personagens que sofreu um processo de mudanca em sua mente com o passar do
tempo, num processo natural e necessario como pensa a maioria das pessoas, em
conformidade com o primeiro grupo que acredita que “a sra. Darling cresceu, ficou
adulta, parou de acreditar em histérias que os pais dela contavam para ela”’ e a
fantasia e o maravilhoso “vao desaparecendo porque ela nunca teve certeza que tal

coisa existia, nunca viu eles, ndo conviveu com eles”. Bem, conviveu na fantasia, pois



86

esses seres maravilhosos povoavam sua mente, como povoam a mente de muitas
criangas, inclusive de seus filhos. Para o segundo grupo, isso acontece “porque
guando crescemos acaba nossa imaginacdo e as coisas em que acreditavamos
quando crianca, agora que somos adultos, passamos a nao acreditar mais”.
Novamente é mencionada a falta de imaginacdo talvez pela necessidade de
ocuparmos nossas mentes com coisas ‘mais necessarias e urgentes” ou com 0s
problemas reais do dia a dia, como menciona o grupo trés, que informa que “hoje ela
€ uma mulher casada, tem suas responsabilidades e parou de acreditar em fantasias”.

O grupo quatro também menciona a falta de imaginagéo, “porque, como a
senhora Darling € adulta, ndo acreditava em tais histérias porque nao tem imaginacao
para entender”. O que fica claro € que o grupo entende que, sem imaginagao nao se
consegue entender a complexidade das Terras do Nunca, ndo se compreende a
fantasia, ndo se viaja no imponderavel, sem ela ndo ha magia, sonho ou utopia
possivel e, se houver, estdo bem ancorados no real, no ponderavel, no palpavel do
cotidiano.

Os grupos cinco, seis e sete também registraram a questdo do crescimento e
da perda da imaginagdo em decorréncia disso, sendo que explicaram ser “porque
guando as pessoas crescem, elas ndo acreditam mais em Peter, “porque, conforme
ela cresceu, seus pensamentos mudaram e ela criou juizo” e “porque ela descobriu
gue Peter Pan sO existia na sua imaginacao”, respectivamente. Ja em relacdo ao
desaparecimento da fantasia e da imaginagao, justificaram ser “pelo motivo de as
pessoas crescerem”, porque “crescemos e as fantasias ficam para tras” ou que “vao
desaparecendo porque nossa mente vai dando espacgo a preocupacdes de adultos e

nosso mundo imaginario vai desaparecendo”, respectivamente.

9. Voltando ao inicio da narrativa, ha a informacéo de que “todas as criancas
crescem — menos uma” (BARRIE, 2012, p. 8). Essa que néo cresce € Peter Pan,

obviamente. O que explica o fato de Peter ndo crescer nunca?

Essa pergunta trouxe respostas bem sucintas, com todos os grupos ligando o
fato do néo crescimento de Peter Pan “a sua imaginagao fantastica”, na percepc¢ao de
um grupo; “porque ele vive num mundo imaginario”, na visdo de um segundo grupo,
“‘porque ele fugiu de seus pais logo que nasceu e foi com as fadas para a Terra do

Nunca”, foi a resposta de outro grupo, bem parecida com a resposta do quarto grupo
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que disse ser pelo motivo de que “ele ndo queria crescer e ele foi para o parque
Kensington e ele viveu com as fadas”.

O quinto grupo analisou que “ele colocou em sua cabeca que jamais queria
crescer, que ndo queria ter responsabilidades e s6 queria se divertir’, ideia
corroborada pelo sexto grupo que acredita ser “porque ele ndo perdia a imaginacao
de uma crianga para néo sofrer no mundo adulto com as responsabilidades”.

Percebe-se, por essas respostas, que os alunos atribuem o ndo crescimento a
uma vontade quase pessoal, a constante presenca da imaginacao em sua vida que o
prende a ela e o desobriga a adquirir responsabilidades de adulto, mas todas

respostas muito coerentes com o conteudo da historia presente no livro.

10. Como eram os costumes da época em que a histéria de Peter Pan foi escrita
e encenada como peca teatral no ano de 1903? Compare-a com a época atual, as
brincadeiras das criancas, a atitude das pessoas, o0 modo de viver, entre outros.
Elabore um pequeno texto mostrando pontos em comum e diferencas entre uma

época e outra.

As respostas da maioria dos grupos parece ter sido baseadas tanto no filme
assistido pela turma Em busca da Terra do Nunca quanto no contetdo do livro Peter
e Wendy e ela foi importante pelo fato de fazé-los questionar e se fazendo,
possivelmente, uma autoavaliacdo a respeito de suas proprias praticas e atitudes,
tendo em vista a dependéncia que a maioria dos jovens e criangas tem da tecnologia,
em especial do celular.

O primeiro grupo salientou que “antigamente as criancas brincavam na rua,
com brincadeiras entre elas, sem nenhuma tecnologia, como esconde-esconde, pega-
pega, futebol. Hoje em dia toda a brincadeira é feita pelo celular, pelo computador, por
jogos tecnolégicos”. Ja o segundo grupo respondeu de forma sucinta a partir da
guestado feminina, das conquistas das mulheres no inicio de sua resposta, relatando
que “as mulheres daquela época viviam em casa s6 cuidando dos filhos. Hoje em dia
tem mulheres com as mesmas profissbes dos homens. Antigamente as pessoas
pulavam corda, amarelinha, elastico, brincavam de escravos-de-jo0, etc. Hoje em dia a
maioria das diversdes dos jovens e criangas é o computador e o celular’. Na segunda
parte da resposta, 0 grupo volta sua atencdo as brincadeiras das criancas e cita

algumas que possivelmente esses mesmos jovens tenham brincado, mas conclui-a
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mencionando, a exemplo do grupo antecessor, a tecnologia que hoje em dia estd em
quase tudo que cerca o cotidiano do aluno.

O terceiro grupo também menciona a tecnologia no dominio das brincadeiras e
atracdes atuais, mas menciona a pratica da contacao de historias que era comum no
contexto daquela época e que hoje foi ou esta sendo substituida pela tecnologia. Os
alunos desse grupo afirmaram que “antigamente os pais contavam histérias para seus
filhos dormirem; os brinquedos das criancas eram bonecas, carrinhos... Antigamente
as pessoas se vestiam diferente, os homens s6 vestiam calcas, as mulheres so
usavam vestido; as mulheres cuidavam do lar e das criangas. Hoje em dia as criangas
ndo leem mais historias, preferem celular e computador; as criangas nao brincam
mais; as pessoas se vestem diferente; as mulheres trabalham em qualquer profissao,
etc”, Nessa reposta, eles buscaram mais elementos, mencionando as vestimentas, as
brincadeiras, a contacao e a leitura de histérias, as mulheres que eram e deixaram ou
estdo deixando de ser dependentes dos maridos, mas dependéncia observada na
histéria quando George diz para Wendy, que esta abracando e consolando a cachorra
Nana: “- Isso mesmo! — gritou ele. — Abracgos para ela! E para mim nada. Ah, ndo! Eu
sSou sO o sujeito que sustenta a casa, por que alguém havia de me abracar? Por qué?
Por qué? Por qué?” (BARRIE, 2012, p. 31), machismo tipico de épocas passadas,
mas ainda presente em muitos lugares do Brasil.

O guarto grupo, possivelmente tendo como influencia a presenca da baba Nana
na histdria, respondeu que “na época os costumes eram colocar seus filhos para
dormir, ter uma bab4, contavam histérias. Mas hoje ndo acontece mais isso. Hoje
estamos preocupados com a tecnologia, nés sabemos de histérias através de novelas,
filmes”. Para o grupo as histérias continuam, mas agora elas sdo disseminadas por
outros meios e em formato bem diferente das tradicionais contacdes de historias,
como as presentes na histéria, contadas pelo préprio Barrie, por Wendy, ou nas
aventuras narradas por Peter. De forma sucinta, o quinto grupo também responde
mencionando as historias e esclarece que “naquela época tinha muitas estorias e hoje
em dia n6s ndo ouvimos historias para dormir”.

O sexto grupo trouxe a tona costumes sociais, como 0 casamento prematuro
de criancas e adolescentes em épocas passadas, mas acredita que as brincadeiras
nao diferem muito do que era praticado no contexto da histéria, quando afirma que
“antigamente os costumes eram se casar aos 10 anos e brincadeira das criangas era

brincar de carrinho. E hoje em dia é tudo bem diferente, as criangas de 10 anos n&o
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pensam em se casar; as brincadeiras ndo mudaram muito”. Um pouco de exagero o
casamento nessa idade mencionado pelo grupo que foi apresentado de forma
generalizada, como se todas as criangas se casassem nessa tenra idade. Ja o sétimo
grupo acredita que “na época em que a narrativa foi feita, desde criangas as pessoas
trabalhavam e as mulheres néo trabalhavam fora. Na época de hoje as criangas ndo
trabalham e as mulheres tém cada vez mais presenca nos servigos”. Também
estenderam o trabalho infantil a todas as criancas, mas ao final mencionaram algo
importante que foram as conquistas femininas que hoje exercem diversas profissdées

em praticamente todos 0s setores da sociedade.

11. “E a resposta (de Sininho) foi o tilintar mais delicioso de sinetas de ouro. E
a lingua das fadas. Vocés, criancas comuns, nunca ouvem este som, mas se um dia
escutassem saberiam que ja tinham ouvido antes” (BARRIE, 2012, p. 35-36). Por que
as criancas comuns ndo ouvem a linguagem das fadas? Se ha criangcas comuns,
existem criancas especiais. O que difere umas das outras e como, na sua opinido,
pode se transformar uma crianca ou adulto comum em uma crianca ou adulto

especial? Por qual meio isso é possivel? Explique e exemplifique.

A frase retirada do livro é repleta de fantasia e para viajar nela, o leitor precisa
estar despido de qualquer descrenca, estar com a alma pura e leve, até mesmo ser
totalmente ou pelo menos um pouco especial. Os alunos demonstraram (pelo menos
uma boa parte deles) apresentar essa condi¢cdo que, nesses momentos de analises,
os diferem de pessoas comuns, pois entraram na fantasia e, pela maioria das
respostas percebe-se que, bem apurados os ouvidos, bem concentrada a atencéo,
consegue-se ouvir o tilintar dos sinos da fada Sininho.

Vale salientar que, o que a literatura faz ndo é extrair o mundo real dos leitores,
mas torna-lo compreensivel, explicando-o por meio da narracao de historias por vezes
fantasiosas, como € o caso. Mexer com a mente, viajar na leitura, conhecer novas e
maravilhosas paragens é essencial para a construcdo do carater e para o
desenvolvimento psicoldgico e social do ser humano, pois a literatura tem o poder de
humanizar as pessoas que com ela tenham contato, ela é alimento para nossa alma
e mente, através dela podemos nos emocionar, envolver- nos, compreender-nos.
Alguns dizem que ela aliena, tira-nos do mundo real, mas, pelo contrario, ela nos tira

de nosso mundinho e nos traz para a realidade, mostra-nos por meio da beleza, das
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construgbes muitas vezes poéticas aquilo que ndo veriamos assistindo a um
telejornal, a um filme, a uma novela ou lendo uma noticia qualquer em algum aparato
digital ou em papel.

Comecaremos essa nossa viagem pela resposta do primeiro grupo que justifica
ser “porque criangas comuns nao acreditam em fadas. As criancas ou adultos
especiais sao aqueles que acreditam nas fadas, que ja tiveram aventuras. A partir do
momento em que a crianca realmente acredita que tudo aquilo existe, ela se torna
especial”’. Para o segundo grupo, “as criangas especiais é que tém imaginacao e as
criangcas comuns sdo as que nao tém imaginagao”. As duas respostas praticamente
se complementam, sendo necessarias duas formulas basicas, segundo os dois
grupos, acreditar e ter imaginacao, s6 assim, para eles, as criancas e até os adultos
podem se tornar seres especiais.

A resposta dada pelo terceiro grupo também sinaliza para a necessidade da
imaginacéo, esclarecendo que “crianga especial € aquela que tem uma imaginagao
muito fértil e para uma crianga comum se tornar uma crianca especial, basta ler mais
contos de fadas, estimular a imaginagao e acreditar mais nas grandes fantasias”. Aqui
0 grupo focou bem na questdo que atravanca a criatividade e a imaginacéo das
pessoas nos dias de hoje em que ha uma disseminacdo do conhecimento muito
grande, em que se encontra quase todas as respostas na web, em que a tecnologia,
os celulares, as redes sociais dominam, ndo sobrando tempo para as leituras
necessarias para esse encantamento trazido pelas leituras de contos de fadas (e da
literatura), conforme sugere o grupo.

A referéncia a leitura também é feita pelos grupos quatro e cinco, sendo que o
primeiro salienta que “a pessoa se torna especial quando ela I&, brinca, conversa com
0S pais, imagina; as pessoas comuns hao conseguem ler, brincar, falar com os pais
nem imaginar’, ja o segundo diz que especial “¢ uma crianga que acredita em
fantasias, historias, gosta de ler, tem um pensamento livre e esponténeo”.
Pensamento livre, longe das amarras do preconceito, isento das obrigacdes e
massacres psicologicos das religides, do mundo dos adultos, da pesada carga do
pecado cobrado pelas igrejas, pela sociedade..., dos problemas diarios, entre tantos
outros.

Enfim, conforme respondido pelo grupo seis, as criangas e adultos comuns
existem “porque ndo tém imaginacdo para ouvirem a linguagem das fadas”. Para

transforma-la em alguém especial, “basta ter imaginacédo e compreendé-la por meio
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da imaginagéo”. Nao se compreende por meio da raz&o, da légica, da teoria, entende-
se, sim, como tdo bem explicitado por esses adolescentes especiais, pela emocéao,
pelo sentimento, pela imaginacdo e pela fantasia, ndo sendo algo palpavel, mas

extremamente necessario e urgente.

12. Releia atentamente essas passagens da histéria que mostram o dialogo de
Wendy e Peter Pan antes de ele a levar para a Terra do Nunca:
“l...] ele contou que vinha até a janela do quarto dela ndo para vé-la, mas para ouvir
historias.
— Nenhum dos meninos perdidos conhece historia nenhuma.
— Que coisa horrivel! — disse Wendy.
— Vocé sabe — perguntou Peter — por que as andorinhas constroem os ninhos nos
beirais das casas? E para ouvir as histdrias. Ah, Wendy, a sua méde comecgou a contar
uma historia tao linda...
— Qual delas?
— A do principe que ndo conseguia encontrar a moca do sapatinho de cristal.
— Mas Peter — disse Wendy, muito animada — E a histéria de Cinderela! Depois ele
encontra a moca, e eles vivem felizes para sempre!
Peter ficou tdo alegre que se levantou do chdo, onde os dois estavam sentados, e saiu
correndo para a janela.
— Aonde vocé vai? — perguntou ela, com um mau pressagio.
— Contar para 0s outros meninos.
— N&ao va, Peter — pediu ela. — Eu sei tantas outras histérias...
Foram exatamente estas as palavras que ela disse, de modo que nao se pode negar
gue foi ela que teve a ideia primeiro.
Ele voltou com uma expressdo de cobica nos olhos que devia ter deixado Wendy
alarmada, mas néo deixou.
— Ah, as historias que eu podia contar aos meninos! — exclamou ela, e entdo Peter
pegou a menina e comegou a puxa-la para perto da janela.
— Me solte! — ordenou ela.
— Wendy, Venha comigo contar as histérias para os outros meninos”. (BARRIE, 2012,
p. 46-47).
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Na sequéncia, os alunos foram convidados a responderem as questfes que

seguem:

A. Antigamente e ha bem pouco tempo, as pessoas tinham o habito de se
sentarem em volta da fogueira, do fogao a lenha, no quintal de casa ou mesmo ao pé
da cama e contar histérias, que na maioria das vezes envolvia mitos, fabulas,
narrativas fantasticas. Aos poucos isso foi mudando. Por que vocé acha que essas
narrativas foram sumindo até quase desaparecer ou desaparecer por completo na
maioria dos lugares? O que veio substituir essas narrativas? O que vocé acha de
essas narrativas voltar a frequentar as casas de familias, as escolas, as comunidades

ou mesmo as midias? Dé uma explicacdo valida sobre tudo isso.

A maioria dos grupos citou o avanco tecnolégico envolvendo ndo somente a
internet, os celulares, as redes sociais, mas também as novelas televisivas, os filmes,
o cinema. Para o grupo um, “as pessoas de hoje s6 sentam em roda da mesa, nao é
igual antigamente. As narrativas de antigamente estdo sumindo porque as pessoas
ndo se interessam mais, elas estdo sendo substituidas por filmes nos cinemas,
novelas na televiséo, etc.”. A expressao citada pelo grupo no inicio da resposta “[...]
s6 sentam em roda da mesa” tanto pode se referir ao unico tipo de “roda” (em volta
da fogueira, do fogéo a lenha...) que restou hoje em dia, ha concepcao dele, como se
referir ao silenciamento imposto muitas vezes pela midia, em que fica impossibilitado
qualquer dialogo, jA& que em inimeros casos até sentados a mesa para cear, 0S
familiares estéo ligados a TV ou ao celular e, se isso impossibilita a conversa familiar,
gue dira a narracdo de histérias, mesmo narracdo dos fatos ocorridos no dia, na
semana, no domingo...

A justificativa do grupo dois também menciona a tecnologia, entrelagada a falta
de tempo, ao dizer que “as pessoas ficaram ocupadas com outras coisas, como a
tecnologia, por exemplo”. Para o grupo trés “essas narrativas desapareceram pelo
avanco tecnoldgico do mundo, os computadores, celulares, jogos, tudo o que envolve
a tecnologia substituiu as narrativas”. Percebe-se que os alunos, tdo ligados a
tecnologia, entendem, de certa forma, que ela € benéfica para muitas coisas, mas
guando as pessoas se ligam demais a ela, viciando-se até, ela faz com que o usuario
perca 0 que € essencial, primordial para a vida e para o desenvolvimento,

especialmente intelectual do ser humano. Quanto ao retorno da contacao de historias,
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0 grupo dois respondeu que seria “legal, porgue se as pessoas se interessassem mais,
saberiam mais palavras para textos, pois, coOmo as pessoas comecaram a usar a
tecnologia, ficaram sem tempo para contar histérias”, ja o grupo trés acredita que seu
retorno “iria ser bom, pois as criancas de hoje em dia poderéo contar para seus futuros
filhos”. Ambos os grupos acreditam na importancia de seu retorno para o tempo
presente e para ter o que contar para os descendentes no futuro. O grupo um nao
opinou sobre a questao.

O grupo quatro respondeu que “a tecnologia e a internet substituem as
histérias” e que, para ele, seria “uma 6tima ideia voltar em todos os lugares as
narrativas”, ideia complementada pelo grupo cinco que disse que “seria bom se todos
tivessem a vontade e a imaginacdo de contar fabulas e narrativas”, mas néao
responderam a primeira parte da questdo a respeito do motivo de seu
desaparecimento, sendo que 0 grupo seis sO respondeu a essa parte da pergunta,
dizendo que é “porque surgiram as redes sociais, como um tal de ‘Facebook’ e um tal
de ‘WhatsApp”.

Ja o sétimo e ultimo grupo selecionado esclareceu que “sumiram porque a
maioria das pessoas prefere sentar na sala e assistir a um jornal ou uma novela” e
sobre seu retorno respondeu que “a maioria das pessoas ia se interessar pela histéria
que ia recuperar um pouco dessa cultura perdida”. O grupo vé como uma grande
perda essa auséncia quase total das narracdes de histérias em nosso meio e

acrescenta a necessidade e a importancia de seu retorno.

B. Por que Peter ficou tdo empolgado quando Wendy disse conhecer uma
porcao de histérias? Em que vocé acha que isso vai mudar na vida dele, dela, de seus

irmaos e na vida dos meninos perdidos quando voarem para a Terra do Nunca?

Saindo do real e adentrando a histéria de Peter e Wendy, os alunos, talvez
como uma forma de complementar as respostas dadas a pergunta anterior,
mencionaram a grande importancia da contacdo de historias na vida de Peter e dos
meninos perdidos até como uma forma de diminuir a soliddo e de tornar a Terra do
Nunca um lugar mais atraente, pois la existiam aventuras, mas havia momentos de
pasmaceira e de paz também, como acontece em diversos locais no mundo visivel e

palpavel.
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O primeiro grupo focou sua resposta no grande poder que possuem as historias
de alimentar aimaginacgao das pessoas, ao sugerir que “Peter ficou empolgado porque
iria alimentar a imaginacgao dele e de todas as outras criangas” e iria alimentar porque,
mesmo vivendo tantas aventuras, aparentemente eles apresentavam dificuldades em
conta-las ou ndo se sentiam empolgados por fazé-lo, j& que todos conheciam de cor
as historias porque tinham vivenciado e protagonizado todas elas. O segundo e o
terceiro grupo responderam, respectivamente que “Peter ndo sabia nenhuma histéria
e ficava empolgado ao ouvir tantas historias” e “porque ele ndo conhecia historias e
quando Wendy falou conhecer um montéo de historias, ele ficou feliz porque ela vai
contar um monte de histérias para eles”, ja que, “como eles eram meninos perdidos,
nao havia ninguém para contar histérias”, conforme complementou o grupo quatro e
eles queriam mais era conhecer historias de familias, de mées e de pais pelo fato de
nao os ter na ilha em que habitavam.

O grupo cinco acredita ser “porque, como ele nunca cresceu, nunca aprendeu
a contar essas historias. Ele tinha muita curiosidade em ouvi-las” e porque, conforme
argumentou o grupo seis, “onde ele mora € um lugar solitario no qual ninguém contava
histérias para ele”. Essa curiosidade em ouvir essas histdrias possivelmente ndo esta
somente da diversédo e no entretenimento que elas possam trazer para os habitantes
da ilha, mas também, como sugere ainda o grupo seis, que acredita “que as historias
de Wendy, além de divertir Peter e os meninos perdidos, também puderam ser Uteis
na jornada deles na Terra do Nunca”.

Esse conhecimento novo, de novas e belas histérias, iria propiciar grande
mudanca na vida deles. “Iria mudar muita coisa, porque os meninos perdidos iriam
ouvir histérias que nunca ouviram e ela (Wendy) iria gostar muito”, de acordo com o
grupo cinco e “eles iam aprender a contar essas historias”, como acredita o grupo
qguatro e assim, segundo complemento da resposta do grupo dois, “eles podem sair
por ai contando suas histérias para todos da ilha”.

Esse € o poder atribuido as narrag6es de histérias, ndo com teorias ou defesas
de teses apds aprofundados estudos, mas a partir das ideias e das reflexdes de uma
turma de adolescentes que se juntaram para ouvir, ler e estudar historias fantasticas

de épocas, em espacos e suportes diversificados.

13. Qual a importancia das narrativas orais contadas por uma pessoa mais

velha da comunidade? O que vocé achou da primeira experiéncia de contacao de
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histérias na sala de aula com um senhor de 84 anos? Vocé gostou de suas histérias?
De qual vocé mais gostou? Comente.

No intervalo para a leitura do livro “Peter e Wendy”, os alunos receberam a
visita do primeiro contador de histérias, um senhor de 84 anos que atende pelo apelido
de Seu Pernambuco, que nos contou ter ouvido muitas histdrias quando crianca em
seu estado de origem, no nordeste brasileiro. Ficou muito contente e empolgado pelo
convite feito por mim e pelo diretor da escola em uma visita a sua casa (que
acreditdvamos que seria breve, mas ela se prolongou bastante, pois ele quis nos
mostrar fotos, contar histérias de sua terra natal e mencionar sua Ultima visita a
Pernambuco). Suas histérias e suas poesias serao transcritas no proximo maédulo.

Sua experiéncia adquirida ao longo de sua sabia e longa vida foi um chamativo
para os alunos, que participaram, ouviram atentamente, enfim, deliciaram-se com
tantas histérias e com tamanha atencao e vivacidade daquele senhor presente em
nossa sala. Contou-nos quatro historias e declamou duas poesias, todas populares.
Ele se propds, atendendo a pedidos dos alunos, a contar piadas, desde que, com a
filmadora desligada, no qual foi prontamente atendido.

Na visao do primeiro grupo, “a narrativa contada pelas pessoas mais velhas,
sejam mitos, fabulas ou contos, despertam a nossa imaginagdo. E como se 0 nosso
cérebro tentasse descrever em imagens o0 que ouvimos destacando a realidade. A
primeira contacdo de histérias na sala de aula fez despertar nossa imaginacdo, com
as trés historias que ele contou. A melhor histéria eu acho que foi a da menina que
deu uma pequena pedrinha de sal para seu pai e foi condenada a morte”. Esse conto
€ bem parecido com o conto “Comida sem sal”, de tradigdo portuguesa’.

Para o grupo dois, esse tipo de narragao é “muito interessante porque na vida
real acontece isso”. As histdrias narradas pelo contador, segundo os alunos do grupo,
possuem estreita relacdo com o mundo real que eles conhecem. Esse grupo adorou
as histoérias e seus componentes gostaram “mais da primeira historia”, tal qual o grupo
um, ja o grupo trés respondeu ter achado 6tima a experiéncia e gostou de “saber que
um idoso de 84 anos ainda esta contando historias”.

Para o grupo quatro, essa “é uma experiéncia que nos ajuda em nossa vida”,
eles gostaram “muito porque ele contou varias histérias bem interessantes”.

Complementando a resposta, os alunos disseram ter gostado “muito daquela historia

7 Disponivel em: <http://www.consciencia.org/comida-sem-sal>. Acesso em: 7 de maio de 2015.
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gue ele contou das vacas”, da mesma forma o grupo cinco respondeu que “o primeiro
contador de histdrias nos contou belas histérias, a mais interessante foi o homem que
trocou a vaca de seu sitio”. Essas duas respostas ficaram bem parecidas, até a histéria
que mais gostaram foi a mesma, encontrada também na internet com o titulo A boa
mulher®. O grupo seis afirmou que “as histérias mais velhas sdo as melhores, entdo
isso faz falta para 0 mundo, mas as pessoas que contam sao como um herdi, entao
sinto saudade das historias”. Em um mundo de tantos herdéis falsificados,
anabolizados por efeitos de computacéo grafica e que fazem parte do mundo dos
adolescentes da atualidade em filmes de que gostam, em jogos, em brincadeiras
virtuais, esse grupo chama de heroi esse remanescente dos contadores de historias
que, firmemente e sempre que sdo chamados, estdo dispostos a destecer as
narrativas fantasticas tecidas anos atras e que correm o risco de desaparecer na forma
oral por restarem poucas pessoas que as contem.

E, finalmente o grupo sete que concluiu que “a cultura de contar histérias pode
se acabar se nao for contada para outras pessoas” e o grupo achou “legal” essa
primeira experiéncia de contacdo de histérias em sala de aula, “pois faz parte da
cultura, s6 que ele poderia ter contado mais historias”. O grupo gostou muito das
narragdes e afirmou ter gostado mais da histéria “do rei que mandou matar sua filha
por ter lhe dado uma pedra de sal, mas depois ele percebeu a importancia do sal’.

Das respostas selecionadas, trés grupos gostaram mais da histéria da pedra
de sal, dois grupos preferiram a historia da troca da vaca, sendo que dois grupos néo

mencionaram suas preferéncias por nenhuma das histérias contadas.

14. Para vocé, qual a importancia da fantasia e do maravilhoso (seja
permeando a vida das pessoas, seja expressos em livros e/ou textos literarios) na

nossa vida atualmente?

Tal qual aconteceu no médulo 1, os alunos, apos a leitura do livro “Peter e
Wendy” foram mais uma vez convidados a escreverem suas impressdes sobre a
fantasia e o maravilhoso em nossas vidas. Na primeira reflexdo, as respostas foram
menos aprofundadas que no presente modulo, jA que, depois de uma longa

caminhada e de tantas discussfes a respeito da ficcdo, da literatura e apos tantos

8 Disponivel em <http://www.jangadabrasil.com.br/junho58/im58060b.htm>. Acesso em: 7 de maio de
2015.
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momentos de pura fruigdo literaria (literatura escrita, literatura oral, filmes baseados
em literatura ou que tinham a ver com ela), era natural que os alunos melhorassem
suas analises e reflexdes.

Para o primeiro grupo, “a fantasia e o maravilhoso trariam tranquilidade e
despertariam a nossa imaginagédo. As midias e a tecnologia atrapalham os jovens a
ler narrativas, porque eles ndo vao deixar de interagir com o celular, computador, etc.
para ler historias e livros de ficcdo. A falta dessas historias na vida dos jovens trara,
num futuro n&o tao distante, a falta de imaginacéo, a falta de ficcdo no mundo real em
gue vivemos e eles sempre levaram tudo para o pessoal, ndo souberam diferenciar
uma coisa da outra”. Apesar de um fim meio confuso, talvez querendo dizer que os
jovens tém dificuldades em diferenciar a ficcdo e a realidade, que se confundem por
conta de tantas tecnologias que os cercam, a reflexdo foi magnifica, deixando claro
que dificilmente os jovens deixardo as redes sociais para se dedicarem a fruicéo
literaria, por outro lado, h& a consciéncia do quao prejudicial sera essa falta da leitura
ficcional na vida futura dessas pessoas, ou mesmo afetando-as no seu tempo
presente.

O grupo dois analisou a questdo mais pelo lado psicolégico, relacionado ao
crescimento intelectual e desenvolvimento psicossocial, ao afirmar que as “fantasias
sao muito importantes, principalmente para as criangas. Todos sabemos que ‘Papai
Noel’, ‘Coelhinho da Pascoa’ ndo existem, porém, para um bom crescimento e uma
evolucdo mental boa de uma crianca, isso é necessario. Se nao isso, ‘as crian¢as nao

|1”

esperariam o0 ano inteiro pela vinda do Papai Noel”. Mantive as aspas, conforme
escrita do grupo.

J& o grupo trés salientou que toda essa auséncia de fantasia, de narrativas
maravilhosas na vida de criancas e adolescentes tem como consequéncia que “o0s
jovens hoje em dia ndo tém tanta imaginacdo como antigamente. Eu acho que, se os
jovens lessem mais livros, a imaginagao deles seria mais aberta”, de acordo com a
visdo do grupo quatro, isso porque “a literatura € muito importante porque nos faz
pegar gosto pela leitura, coisa que para o jovem de hoje é coisa do passado, ja que
sdo atraidos pelas tecnologias de hoje fazendo perder o interesse pela leitura”,
conforme acredita o grupo cinco. Para o grupo seis, “ela € muito importante porque a
nossa vida nao tem graca sem imaginac¢ao”. Ha nessas reflexdes uma dicotomia, pois
mesmo tendo a consciéncia de que a falta de leitura, de ficcdo e da fantasia em suas

vidas, a maioria desses jovens nao consegue se desgrudar do celular, ndo consegue
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se desligar da tecnologia, principalmente e focar sua atencao no livro que esteja lendo,
retirado da biblioteca por vontade propria, sem as amarras de uma leitura obrigatéria.
O grupo de amigos e o bate-papo nas redes sociais, principalmente, fazem com que
o jovem deixe de ler para ndo ser o “alienado” da turma, o nerd do grupo, aquele que
se encontra fora de sintonia com a “galera”, entre outros tantos e descabidos
“motivos”.

O grupo sete registrou que “os aparelhos tecnoldgicos atrapalham na educacao
das pessoas e nas leituras de textos e que o celular dificulta as pessoas e 0S N0sSsos
sonhos”. Eis uma palavra-chave “sonhar”, agdo que vamos desaprendendo com o
tempo, ja que tudo é urgente, tudo € “para ontem”, devido ao mundo digital que
consome nossas horas cada vez mais, dia apés dia.

O grupo oito acredita que “ela (a imaginacado) é muito importante para a nossa
vida, ela é importante para a nossa criatividade”, e pensa que a tecnologia atrapalha
e muito na acéo de ler, por exemplo, “porque vocé esta lendo uma coisa e ja quer
mexer no celular e desconcentrar” e a falta dela é “ruim, porque as pessoas ficam sem
conteudo”. Enfim, os jovens querem fazer tudo ao mesmo tempo. Nao raro
encontramos jovens com o som, a TV, o computador ligado, com redes sociais abertas
e tentando ler um livro literario ou tentando estudar algum conteudo em apostilas ou
livros didaticos. Desnecessério dizer que as chances de ndo funcionar ou de eles ndo

se concentrarem nas leituras/estudos sdo enormes.

15. De que parte dessa histéria vocé mais gostou? Faca um pequeno texto
comentando sua resposta. O que vocé achou das aventuras vividas pelas
personagens na Terra do Nunca? Qual lhe chamou mais a atengcéo? Por qué? Qual

foi a personagem que mais Ihe chamou a atencao e por qué?

Como essa é uma pergunta bastante pessoal e que, no geral, ndo demandou
muita reflexdo, pelo fato de a maioria dos grupos apenas citar partes que lhes
chamaram mais a atencéo, as repostas serdo apenas transcritas a fim de que se
conheca a selecéo de cada um deles, sendo enumerados os gruposem 1, 2,... e assim
sucessivamente.

1. “Eu gostei da parte em que Peter Pan levou Wendy e seus irmaos para o

mundo de fantasia, porque, de certa forma, ele os sequestrou. Naquela hora comecou
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toda a agcédo. Logo que eles chegam, os piratas atiram neles com os canhdes, 0s
meninos perdidos atiram flechas nela, etc”.

2. “Uma das partes que mais gostamos foi quando a Wendy teve sua filha Jane,
outra parte foi o surgimento de Peter quando a primeira vez que ele aparece para
Wendy. Mas uma das partes que o grupo mais gostou foi na que fala que as criangas
ficavam na lagoa nadando e boiando a maior parte do tempo, brincando com as
sereias e outras coisas’.

3. “Eu gostei bastante da parte em que as criancas estavam com sua familia,
da parte que teve aventura que eles voaram para a Terra do Nunca. Quando
chegaram |4, foram para a casa de Peter Pan e como as criangas conseguem viver
tdo bem”.

4. “A parte que nos mais gostamos foi da familia Darling que tinha uma cadela
como bab4a, quando Wendy gostou de Peter Pan, quando a Wendy foi la para a Terra
do Nunca, quando eles voavam no céu”.

5. “A historia de Peter Pan pode causar a certos leitores desinteresse no
comeco do livro e através dos acontecimentos o leitor pode também voltar a ter
interesse, ja que no meio do livro a histéria comega a animar um pouco mais 0s
leitores, por isso concluo que a parte do livro que deve interessar mais ao leitor € o
meio do livro que possui mais aventuras e fatos extraordinarios”.

6. “Umas das primeiras coisas que Peter fez no dia seguinte foi tirar as medidas
de Wendy, John e Michael para as arvores ocas”.

7. “Eu gostei quando a Sininho falou que a Wendy era um passaro e era para
matar ela e quando a Sininho salvou o Peter de morrer envenenado”.

8. “Dos personagens, do modo como cada um interpreta um papel muito
importante. Na auséncia de Peter, a ilha geralmente fica tranquila. As fadas acordam
uma hora mais tarde; as feras cuidam dos filhotes; os peles-vermelhas se
empanturram durante seis dias e sete noites e 0s piratas e os meninos perdidos se
limitam a fazer gestos de ameacgas uns para 0s outros”.

9. “Da parte que eles aprendem a voar, € uma parte da imaginacdo, com muita
fantasia, pois é assim que eles conhecem a Terra do Nunca e vivem muitas aventuras,

pois pode falar que a histéria comecou quando eles aprendem a voar”.

Em relagdo & segunda parte da pergunta a respeito das aventuras vividas pelas

personagens, as repostas foram as seguintes (vale ressaltar que nem todos 0s grupos
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responderam a questdo, como se pode perceber pelas lacunas na numeracéao, talvez
por acreditarem ja té-la respondido junto com a pergunta anterior que menciona o livro
todo e ndo somente as aventuras):

1. “A melhor parte foi no comeco em que Wendy descobriu que vai crescer a
medida da idade; a parte que menos gostei foi a que Peter levou para a Terra do
Nunca Wendy e seus irmaos”.

3. “Gostei da parte em que os meninos perdidos falam que acreditam em fadas
e da parte em que o Gancho foi derrotado. Da parte em que o Gancho queria matar a
princesa dos pele-vermelhas”.

4. “Eu gostei quando o Peter se apaixonou pela Wendy”.

5. “A parte em que Wendy é raptada é a melhor parte, pois é recheada de
aventuras e por ser a parte do fim do Capitdo Gancho. O fim é a pior parte, porque o
fim tem pouco sentido e nos deixa confusos”.

9. “O voo. Surge o Peter, pois eles comegam suas aventuras a partir dali. A

parte em que surge Peter eu ndo gostei, pois € s6 enrolagao”.

Ja aterceira parte da questéo trata da personagem que mais chamou a atengéo
dos alunos e os grupos responderam, conforme segue:

1. “O personagem que mais me chamou a atencao foi Wendy por causa de sua
pouca idade teve que se virar com dois irmaos e sem seus pais”.

2. “O Capitdo Gancho, por causa do seu gancho e da sua malvadeza”.

3. “A protagonista Wendy, pois ela, mesmo sendo mulher, parece ser a mais
corajosa do bando”.

4. “Foi a Wendy, porque ela é romantica, carinhosa, sensivel”.

5. “O crocodilo, porgue € misterioso e feroz e que nos deixa fascinados a saber
mais sobre o personagem”.

6. “A sininho, porque ela é engracada”.

7. “Peter Pan porque ele é o mais legal e pela sua personalidade e por suas
acoes”.

8. “A Sininho, porque ela tinha ciimes da Wendy com o Peter e ela € uma
pessoa importante para Peter”.

9. “Gostei mais de Peter Pan, pois ele é mais exibido, é um dos personagens

principais e é ele quem apresenta a Terra do Nunca”.
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No ranking das preferéncias, Wendy ficou em primeiro lugar (citada por trés
grupos); Peter Pan, empatado com Sininho em segundo lugar (citados por 2 grupos
cada um deles); Capitdo Gancho, empatado com o Crocodilo em quarto lugar (citados

por um grupo cada uma das personagens).

16. Por que o tempo transcorrido na Terra do Nunca € tao diferente do tempo
transcorrido no mundo real (para Wendy, no fim da narrativa, o tempo demora a

passar, ja para Peter Pan o tempo voa)? Por qué?

Na ultima questédo do modulo, os alunos sao convidados a refletir sobre o tempo
transcorrido dentro da ficcdo da histéria (espaco da Terra do Nunca) e do tempo real
transcorrido dentro do “mundo real” da histéria (espago da casa, da escola, da cidade
em que vivem Wendy e seus irméos), enfim, discorrer basicamente sobre o tempo
psicoldgico e o tempo cronoldgico, sem necessidade de menciona-los na explicacao.

Neste sentido, o grupo um acredita que é “porque na Terra do Nunca as
criancas s6 brincavam e se divertiam o tempo todo que nem Peter. Ja na volta a sua
casa, tinham de ajudar a sua mée e ir para a escola se ocupando o tempo todo, por
isso o tempo demorava a passar”, resposta bem parecida com a do grupo dois que
afirma que “na Terra do Nunca o tempo passa rapido porque eles s6 brincam e tém
aventuras todos os dias, jA no mundo real nés temos que estudar, trabalhar, dar duro
na vida para poder se dar bem”. Ambos 0s grupos mencionam a oposi¢cao entre
diversdo e obrigacdo que, em nossas mentes parecem, pelo prazer ou pela
obrigatoriedade que desperta em nés, causar sensagcdes completamente antagonicas
e percepcdes bem diferentes em nossos cérebros. Mesmo que isso sirva tanto para
criangas quanto para adultos, para o grupo trés isso acontece “porque ele (Peter) nédo
tem cabeca de adulto, ele sé pensa em brincar”.

O grupo quatro alia diverséo e saudade para justificar a passagem do tempo
ao afirmar que “para Peter na Terra do Nunca as coisas que ele faz, fazem o tempo
passar mais rapido, porque para uma pessoa distraida, o tempo passa voando. Ja
Wendy, como tinha na cabeca a vontade de rever Peter fazia o tempo passar devagar
e ela pensava que o tempo estava quase parando”. Ja 0S grupos cinco e seis
salientam dever-se ao fato de que “l4 € um mundo de imaginacao”, com justificativa

do grupo seis que afirma que “Peter € uma criagcdo das nossas mentes”. Imaginacao
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e realidade se entrelacando e influenciando na passagem do tempo no mundo real,
no dia a dia atribulado das pessoas.

O grupo sete acredita que, “para Wendy o tempo ndo passa porque ela esta
acostumada com outro cotidiano, indo para a escola, conversar com seus pais, etc.
Ja para Peter Pan, ele ja estd acostumado com aquele dia a dia”, nesse caso,
cotidiano repleto de aventuras e de imaginacao, conforme complementa e justifica o
grupo oito, quando explicou que “la as aventuras ocorrem rapido e o dia passa voando,
pois la na Terra do Nunca é a imaginagao deles”.

Assim, com as transcricdes das respostas atribuidas pelos grupos, é facil
perceber que a turma teve uma evolucdo muito grande, afinal, até aqui ndo foram
poucas as leituras e as atividades que realizaram, como assistir aos dois filmes Em
busca da Terra do Nunca e O segredo de Neverwas, ler as histérias Um amor sem
palavras, de Marina Colasanti e o livro Peter e Wendy, de J. M. Barrie, realizando

discussdes e andlises apos a conclusédo de cada uma dessas etapas.

3.7 MODULO V - A “NOVA TERRA” DO NUNCA: ENTRAM EM CENA OS
CONTADORES TRADICIONAIS

O médulo V foi muito proveitoso e interessante, ja que constou do contato dos
alunos com os contadores de histdrias, em cujos momentos alguns narraram causos,
outros optaram por contos de fadas e uma contadora optou por um conto de terror.
Foi uma etapa bastante gostosa e também muito trabalhosa, pois constou de escuta,
gravacao e digitacdo das histérias, tarefa que foi desempenhada pelos alunos em
momentos no contraturno, respeitando-se a oralidade e o falar de cada um dos
convidados, além de uma segunda parte que trabalhou com a correcao e reescrita
das historias, essa, realizada pelo professor, sendo que somente a verséao final sera

apresentada nesse trabalho. Os objetivos desse mdodulo foram os seguintes:

Objetivos especificos:

— Interagir com contadores de historias residentes no municipio de Terra Nova
do Norte com o intuito de conhecer sua trajetoria de contadores de histérias e ouvi-
lo/assisti-lo “atuar”, ora visitando-os em suas casas, ora recebendo-os em sala de

aula;
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— Resgatar algumas das historias orais contadas pelos mais velhos, coletando-
as e gravando-as junto a pessoas residentes na comunidade local, sendo estas
previamente selecionadas;

— desenvolver a textualizacdo das historias gravadas, digitando-as no
Laboratorio de Informética Educacional, preferencialmente em dupla ou trio, para que
tal rigueza nao se perca ou figue no esquecimento, devidamente revisada e corrigida
pelo professor;

— Divulgar as historias que envolvam os contos de fadas em seu formato oral
(video) e em seu formato escrito para a comunidade na Mostra do Conhecimento
Escolar, na internet, em sites préprios para elas e para o projeto, bem como no
YouTube.

O modulo presente foi dividido em duas partes, sendo a primeira composta
pelos quatro contos de origem popular e por dois poemas declamados, todos
realizados pelo primeiro contador presente na sala de aula, além do conto de
suspense/terror escrito e contado por uma contadora também da comunidade, com a
ajuda de sua filha e de uma amiguinha desta.

A segunda parte € composta pelos causos narrados por trés contadores
convidados, tendo sido essas narrativas acontecidas de verdade — pois segundo eles,
nenhum dos contadores mente — e protagonizadas pelos mesmos em suas aventuras
e desventuras por caminhos nacionais e até internacionais, em viagens e aventuras
ultramarinas, muitas delas heroicas e fantasticas tal qual os contos e poemas

apresentados na primeira parte.

3.7.1 12 parte: Atividades de escuta, gravacao, digitacdo e correcao dos contos

e poemas

Héa dois caminhos para se passar pelas fronteiras entre Fantasia e o
mundo dos homens, um certo e outro errado [...] Todos os que nos
vém visitar aprendem coisas que s6 aqui podem aprender e regressam
modificados ao seu mundo. Seus olhos se abrem, pois eles se veem
em seu verdadeiro aspecto. Por isso, também podem olhar com novos
olhos seu proprio mundo e os outros homens. Descobrem de repente
maravilhas e segredos onde outrora s6 viam a monotonia do cotidiano.
Era por isso que eles gostavam de vir até nés. E quanto mais rico e
florescente se tornava 0 nosso mundo gracgas as visitas deles, menos
mentiras havia em seu mundo, e mais perfeito também era esse
mundo para eles. Tal como nossos dois mundos podem se destruir
mutuamente, também podem se salvar (didlogo entre a Imperatriz
Crianga e Atreyu, ENDE, Michael, 1993, p. 138-139).
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O resgate das historias tradicionais ocorreu de fato nesses momentos de pura
fruicdo literaria, nas atividades de narracGes de contos e de poemas populares e orais
e de contacao de causos divertidos que, na maioria das vezes envolvia algum mistério.
Esse mddulo foi muito cobrado e esperado pelos alunos, mas, infelizmente, o que fora
planejado a principio ndo péde ser posto em pratica, uma vez que 0s alunos da turma
disseram ndo haver ninguém em sua familia que pudesse contar histérias ou causos
para a turma, o que nos obrigou a mudar as estratégias e partir em busca somente
dos contadores presentes na comunidade, fora da familia dos estudantes.

A busca pelos contadores tradicionais também se mostrou bastante ardua e
complicada, ao contrario do que se imaginava no inicio do desenvolvimento do projeto.
Quando conseguiamos ter conhecimento de um contador, ele ja havia se mudado
para outra cidade ou estava morando em lugar distante e de endereco desconhecido
no meio rural. Outros foram localizados, mas néo aceitaram o desafio de desfiar suas
narrativas para a turma.

Enfim, conseguimos a colaboracédo de cinco contadores (quatro homens e uma
mulher) e sdo esses contadores e suas nharrativas maravilhosas que serdo

apresentados nas proximas paginas.

3.7.2 Primeiro contador de histérias

O Primeiro contador de histérias convidado para participar da sequéncia
didatica é conhecido na cidade pelo apelido de “seu Pernambuco”. As histdrias foram
escolhidas por ele e constam principalmente de contos da tradicdo oral ja
disseminados pelo Brasil, coletados hoje em dia em livros e também na internet mas
que, segundo ele, foram-lhe contados quando ainda era crianca. Pela recepcao dos
alunos e importancia de sua participacdo, suas histérias serdo todas transcritas,
porém seu pronunciamento sobre politica ndo fara parte desse trabalho por ser algo
pessoal e que foge dos objetivos do projeto. Lembramos que as histérias, por serem
oriundas da tradi¢cao oral, seréo transcritas respeitando-se boa parte dessa oralidade,
das caracteristicas inerentes a lingua gostosa do povo ndo tdo escolarizado, cuja

pratica tentei preservar na textualizacao.

O contador se apresenta:
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“‘Meu nome é Raimundo Poluquerio de Siqueira. Eu sou nascido no estado de
Pernambuco em 1930. Hoje estou completando 84 anos e desse tempo que Deus me
deu, eu até me acho muito feliz pelo tempo que passou, foi um sofrimento grande,
mas também tive uma grande vitdria; eu criei doze filhos e esses filhos, gragas a Deus,
me deram um bom resultado porque a estima que eu tinha por eles era muito grande
€ ha época era tao importante que os filhos tinham muita consideragao pelos pais,
assim como eu tive pelos meus pais também e hoje, ndo estou dizendo que hoje os
filhos ndo tém esta consideragao, mas, infelizmente as leis, hoje, abrogam o direito
dos pais, ou seja, eles tiram o direito e nés hoje pra seguirmos essa vida, cada um
tem que valorizar a familia, € o mais importante de tudo. Nao tem dinheiro que pague
quando a gente fala da familia quando tem, a familia talvez nem é tdo boa, mas por
ultimo quem vai lamber é a familia. Os ultimos que chega é a familia, os ultimos que
vao enterrar é a familia. Os outros vém, chega e sai, mas a familia fica.

Mas, o professor me convidou aqui pra mim contar uma histéria, que € uma
histéria muito antiga e na época a turma falavam que é ‘histéria que o povo conta’, ja
viram falar, ndo? ‘Histdrias que o povo conta’? E interessante até”.

”

‘Um certo rei...” ndo, em primeiro lugar, quero dizer... eu esqueci, quero
agradecer a Deus por esse convite que vocés me fizeram, que o professor me fez, de
eu estar aqui e com toda essa idade que eu ja falei, me sinto muito bem, gragas a
Deus, com boa saude. Trabalho todo dia; essa é a primeira coisa que eu tinha que
falar, mas gracas a Deus eu me lembrei.

“... entdo esse rei era um rei muito orgulhoso. Esse rei tinha trés filhas e pra,
mal que parecga, cada ano que ele fazia aniversario, o rei recebia presentes muito
importante, de muito valor, e com o cabo dos tempo, eram duas filhas, foram trés, a
terceira, uma caculinha, comecando talvez a andar, ou que estivesse com dois anos,
nao era permitido que ela escolhesse um presente pra dar pra o pai. O que aconteceu?
As filhas mais velhas, que ja tinham um bom entendimento, compraram objetos de
muito valor e deram, levaram pra o pai. Ele recebeu com todo prazer. Abracou e beijou.
E a pequeninha nao tinha uma mente formada para nada. Felizmente, naquela época,
talvez até no tempo de meu bisavd, o sal era em pedras. Quem ja viu sal em pedras?
Pedrinhas grandes, pedrinhas mais pequenas e por ali a fora. E esse rei, certamente,
com toda a sua gldria, ele ndo entendia que as coisas mais simples vao ganhar eco,

vao ganhar o mundo e as que tém mais valor. E quando a pequeninha se disfargava
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pelo povo ali, ela foi [a em algum lugar que tinha o sal e pegou uma pedrinha de sal e
levou de presente pra o pai. Quem conhece essa historia? E o pai, vendo que aquela
pedra de sal era uma coisa tao simples em vista dos presentes tamanho que tinha
recebido, ora, condenou a filhinha como se fosse um nada e ordenou imediatamente:

— Tira do palacio, tira do palacio e tira, que € pra ser executada.

Lamento falar isso ai, mas € o que aconteceu, segundo ‘histéria que o povo
conta’. E dai entdo tinha o carrasco que executava as ordens do rei e ele falou:

— Esta menina é pra ser levada em um degredo e é pra ser morta.

E o carrasco entdo, sendo obrigado a executar o mandado do rei, pegou a
menina e levou. Mas, Deus tocou no coracao dele e a ele sair com a crianga, ele
lembrou que ele tinha uma cachorrinha e ele pensou: “Eu vou matar a cachorrinha”.

E o rei, voltando atras, o rei falou:

— Vocé vai ter que me trazer a lingua da menina pelo pecado que ela cometeu.

Ele levou a cachorrinha, matou a cachorrinha, cortou a lingua, trouxe para o rei.
Ele ndo sabia que lingua de gente ou lingua de cachorro do jeito que era, ele aceitou.
Resultado... chegou, entregou pra ele e o carrasco soltou a menina em um degredo,
ou seja, num lugar deserto e, por sorte, vinha passando uma carruagem de outro
reinado e ali encontraram aquela crianga la naquele degredo e ali pegaram com todo
prazer “e vamos levar” e levaram pra um reinado muito distante, calculamos como
daqui a Cuiaba.

Muitos anos se passaram... Muitos anos se passaram... A menina cresceu.
Aquele povo que era outros reis que estavam passeando, levaram. O tempo se passou
e cujo um filho, uma crianga também daquele reino, estava mais ou menos na idade
daquela crianca e foram crescendo juntos.

Com o tempo, ela ainda tinha lembranga do que tinha acontecido e revelou que
nao era irma dele, ou seja, os pais sabiam. Entdo, o que aconteceu? Ela revelou que
ela tinha passado por este problema tao dificil. Os pais ja sabiam que ela estava 13,
mas nao sabia o motivo de qué, por qué? E por que ndao? Tudo bem... Quando
revelado, ela falou como era o0 nome do pai dela, da mae e dai entdo foi aqueles dois
reinados ter contato um com o outro e dali passaram os tempos, se comunicando, até
que chegou o dia... antes disso, 0 mogo cresceu, a moga... a menina cresceu, se
casaram e dali, com esse tanto de tempo que passou... e agora? Levamos onde ta o
rei fulano de tal, cujo pai da menina. Mas isso ja tinha passado muitos anos, o

esquecimento ja tinha tomado de conta, menos pra o pai, mas eu creio que a mae
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E dai essa comunicacdo foi passando e até que um dia chegou um convite
desse rei ir no outro reinado pra um almogo, uma festa de gala. Isso aconteceu.
Quando chegou o dia, o rei com a comitiva chegaram naquele reinado aonde foi criado
a menina, aquela crianga, mas ele n&o tinha nem noticia, ndo sabia mais de nada,
tinha... o tempo levou. E ali foi bem diferente... no dia da grande boda, foi preparado
mesas, comida de tudo jeito. E o que que aconteceu na comida? Quem é que
responde? Ninguém responde? Eu vou falar mesmo assim. Quando se preparou todo
mundo pra sentarem na mesa, cada um pegou um prato e cada um foi pondo a
comida. E quem comeu? Um repunava, o outro repunava, o outro ndo queria. Por
qué? Nao tinha sal. A comida néao tinha sal. E dai o rei... Ela levantou-se e falou:

— Um certo rei que tinha trés filhas, e no dia do seu aniversario, cada uma deu
um presente mais importante e uma caculinha, pequeninha dele deu uma pedra de
sal, ele mandou executar. Rei, essa menina sou eu!

E ali chegou pra uma prova do rei, ali foi a dor que ele sentiu com toda a sua
familia e, quando ele descobriu, que se abracaram e se conheceram, foi festa mais
trés dias pelo conhecimento da filha e pra dizer que ele nunca pensou que o sal seria
muito mais importante de que o ouro, porque os presentes era tudo de ouro, mas eu
sempre tenho falado: ‘as coisas mais simples da terra ainda vao ganhar o mundo’. E

na simplicidade”.

“Quando eu era vice-presidente do Conselho Deliberativo (de outra escola), eu
fiz palestra em seis salas de aula. Eu ndo sou bem preparado pra isso, porque, na
verdade eu ndo tenho nenhuma formatura, finalmente a formatura que eu tenho é dos
84 anos.

Mas, professor, eu vou contar também uma histéria de uma simplicidade, da

pessoa mais simples que teve, o que que aconteceu. Essa é pra acabar, mesmo, viu?”

“Um senhor muito pobre, uma familia muito pobre, possuiam muita terra, mas
nao sabia administrar, continuavam pobre, bem pobre. Vizinho, morava um
fazendeiro, possuia muito gado, possuia dinheiro e seu Zé todo dia tinha que trabalhar
pra aquele fazendeiro pra ganhar um dinheirinho pra manter a casa. A mulher apenas
cuidava dos filhos, mas que mulher, hein? E seu Zé, por ter muitos filhos, certa vez

uma pessoa la disse:
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— Eu vou dar uma vaca a seu José pra ele dar leite aos filhos dele.

Isso foi por pouco tempo também. E seu José ganhou a vaca e logo ja tirou
leite e deu pra todos os filhos e por ali a fora. Um dia deu na cabega de seu José,
falou:

— Mulher, eu vou vender essa vaca. Eu vou vender essa vaca.

Ela falou:

— Pode, José. Vai e vende, José.

Os filhos que ele tinha que beber o leite.

— Vende, José.

José pegou a vaca, pegou amarrou na corda e se mandou.

Acabou de sair, o fazendeiro chegou. Falou:

— Dona, quedé seu José?

Falou:

— Ele foi vender a vaca.

— Mas dona, por favor, ganharam a vaca e seu José vai vender a vaca.

— E. Ele quer vender, deixa que vende.

E seu José pegou a vaca e saiu. ‘Historia que o povo conta’. Seu José saiu. Ai
o fazendeiro sempre cada dia vinha, cada més:

— Oh, vocés querem vender essa terra, eu compro. Vocés ndo tém nada na
terra.

Ela falava. Era Zé também:

— Seu Zé, um dia essa terra nossa vai encher de gado. Essa terra nossa vai
encher de gado.

— Mas de que jeito, dona? Vendem essa terra, vao la pra cidade, cria os filhos
de voceés.

— Nao! Nao! N6s ndo vamos vender nossa terra. Um dia nés vamos encher ela
de gado.

O fazendeiro tinha gado de tudo quanto era jeito e seu José pegou a vaca e se
mandou. La na frente ia passando, puxando a vaca, um cara que tava la na frente la
da casa, falou:

— 0, senhor, quer vender a vaca?

Ele falou:

— Tanto vendo como troco!

— O senhor troca?



109

— Troco.

— Eu tenho uma cabrita aqui pra fazer negocio.

— Eu vou pegar a cabrita.

Chegou, trouxe a cabrita.

— Negaocio feito?

— Negacio feito.

Pegou a cabrita e se mandou. A vaca ja se foi. E pega a cabrita e vai e chega
la na frente o cara ta também Ia.

— E pra vender a cabrita?

— Tanto vendo como troco!

— Eu tenho uma porquinha ai, se quiser...

— Nao, eu vou trocar.

Andou mais um tanto tocando a porca. Chegou la na frente o cara:

— Essa porquinha vai morrer ai, o senhor tocando na estrada. Eu tenho uma
perua aqui para fazer uma troca. O senhor faz?

— Nao, eu faco.

Fizeram. Deixou a porca, pegou a perua e se mandou.

Chegou la na frente, mais na frente, o cara falou:

— Quer vender a perua?

— Tanto vendo como troco!

Trocou pelo uma galinha.

E foi indo. Prestem ateng¢ao o que que € a mulher de seu José. La na frente o
cara ia indo com a galinha. O cara falou:

— O, rapaz, eu precisava de uma galinha... tenho uns frangos ai, queria trocar...

Falou:

— Vamos trocar, tanto vendo como troco!

Deu a galinha num frango. Ai ja tava muito longe, chegou em outra casa, pegou
aquele frango, mandou matar, fizeram uma janta, comeram, foi dormir. No outro dia
voltou daqueles confins de mundo sem nada. Mas, seu José, o fazendeiro também,
ficou bem prestando ateng¢do quando o seu Zé passava. Quando ele passou por ali,
falou:

— Seu Zé, quedé a vaca?

— Oh, a vaca eu dei em uma cabrita; a cabrita eu dei numa porca; a porca eu

dei numa perua; a perua eu dei numa galinha; a galinha eu dei num frango, mandei
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fazer uma janta e comi.

— Seu José, a mulher do senhor, seu José, vai fazer o senhor hoje sumir de
casa.

Falou:

— N&o, minha mulher ndo faz isso, minha mulher ndo faz isso de jeito nenhum.
Eu sei a mulher que eu tenho.

— Seu José, eu vou lhe dar 50 vacas em sua terra. Assim, eu dou em troco da
sua terra. Se a sua mulher ndo achar que ta ruim o negdcio, o senhor me ganha as
vacas e se ela te achar que foi um mal negdcio, eu Ihe ganho a terra.

— Ta feito.

Pegaram as testemunhas e la € vai.

A mulher nao sabia de nada. E foram. Veja como que tem que ser bom na terra,
ser ruim é perder tempo.

E a dona menina |a, sem saber de nada, chegou o fazendeiro, com seu Zé,
mais duas testemunhas, e agora?

— O senhor vai contar agora pra mulher do senhor que que o senhor fez da
vaca.

— Olha, mulher, eu sai daqui puxando a vaca, cheguei la na frente achei um que
me deu uma cabrita na vaca, eu fiz negocio.

— Mas José, que negdcio bem feito que vocé fez, José. A cabrita, José, é muito
melhor de tratar de que uma vaca, José. Que grande negdcio.

E o fazendeiro ja caiu um ponto.

Ai... Nao, antes disso, ele falou, eu volto atras, ele falou assim:

— Nao, vamos fazer negdcio assim, cinquenta vaca nao, eu quero cem vaca. E
cem vaca pelo meu terreno. Se a mulher achar ruim, vocé ganha e se ela nao achar,
eu ganho as cem vacas.

E fizeram, ta feito, bom...

Ai queria a cabrita.

— Olha, mulher, a cabrita eu peguei e dei numa porca.

— Mas ja pensou Zé, a porca traz |a dez leitdozinho, dentro de um ano néis tamo
rico.

E o fazendeiro foi caindo.

— Mas mulher, eu peguei a porca e dei numa perua.

— Mas José, que negdcio que vocé fez. A perua € até melhor pra vocé carregar,
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José. Vocé fez um grande negocio, Joseé.

E foi.

— Mas mulher, eu peguei a perua e dei numa galinha.

— Mas José, a galinha traz 10, 15, 20 pintinho...

Ai ela foi...

— Ai ndis enrica s6 de galinha, José.

E o fazendeiro foi caindo.

— Mulher, eu peguei a galinha, dei num frango e aonde eu pousei, mataram o
frango e eu comi.

— José, o homem ndo pode viver sem comer, o cara tem que se alimentar. Vocé
fez muito bem.

O fazendeiro dangou. Cem vacas ganharam. Dias depois tavam com cem
vacas na propriedade”.

‘Entrou na perna de um pinto,

Saiu no bico de um pato,

Meu senhor mandou dizer

Que contasse mais quatro’

E agora eu vou perguntar: Quem € a menina que vai ser igual a mulher do seu

José?”

“‘Hoje € meu dia. Eu vou contar mais uma histéria pra vocés. Essa aconteceu

em Minas Gerais. S6 que essa é muito pesada. E muito pesada”.

“Um senhor muito rico era dono de um vilarejo, ou seja, de uma cidadezinha
muito pequena e ele dominava. Ele era o juiz de direito, ele era o delegado, ele era a
policia, ele era tudo. Ele tinha fazendas em volta ali e ele dominava todo mundo. E
certo dia, com o passar de muito tempo, aqueles que adoravam muito ele, que
veneravam, foram morrendo e ficou s6 0s mais jovens que ja comegca a se
conscientizar e vendo que aquelas coisas nao tavam certo, foram fastando daquele
homem tao cruel. Ele tinha tudo nas maos, ele tinha toda a riqueza, ele tinha todo o
poder. S6 que nao tinha Deus. E se nao tiver Deus ndo tem nada. Entao certa vez ele
se sentiu so6 e falou pra um empregado dele, alguns empregados que restavam:

— Olha, océis saiam por ai convidando todo o povo do vilarejo, vou fazer um

almoco dia fulano de tal pra todo mundo vim almogar comigo.
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E naquele dia... O professor foi la, ndo? O professor foi 1a? Foi ndo, num foi
ninguém n&o. Vocés também num foram. Num foi ninguém. Tinham muito medo do
homem e néao foi ninguém. O homem se sentiu so e falou:

— Olha, Fulano, saia ai na rua procurando o diabo pra vim almogar comigo hoje.

Mas naquela cidade tinha uma senhora, uma velhinha e uma filha que viviam
sob custddia daquele rico, ou seja, ele monitorava aquelas duas pessoas com uma
migalha cada dia. Dava um pouco de comida pra cada uma. E aquilo ali, daquilo ndo
passava. Aquelas duas pessoas que todo dia era obrigada a ir na porta daquele rico
buscar uma pequena migalha. Mas, ele tendo mandado buscar o demoénio la pra vim
almocar com ele, foi pra ja, tava tudo preparado e o deménio vem. E pesada, viu? E
tendo chegado, almogou com ele e falou pra ele:

— QOia, eu s6 vim porque tu mandou chamar. S6 que tem uma coisa: de hoje a
quinze dias vocé vai ter que almogar comigo também.

Chegou os quinze dias, pareceu aquele fulano 1a, dois cavalos bem arrumados.

— Monta ai e fecha os olhos.

Fechou os olhos e diz que tava la no inferno. Vocés ja ouviram falar no inferno,
nao? Mas, por surpresa do fazendeiro, ele, quando entrou naquele lugar, muito bonito,
muito bem ajeitado, tinha de tudo. Ai o colega dele comegou a mostrar pra ele o que
tinha de errado nessa terra tava tudo Ia e mostrava pra ele gavetas e mais gavetas,
lugares e mais lugares onde tinha imposto, onde tinha sangue que foi derramado,
onde tinha tudo o que foi de maldade nessa terra ele tinha |a e falava:

— Aqui, 6, aqui ta o dinheiro que foi roubado nesse quarto... aqui ta...

E foi mostrando tudo.

— Cé é bacana, nunca ninguém me chamou pra almogar comigo, océ me
chamou. Venha ver, vou Ihe mostrar tudo aqui.

Mas ele escutava um barulho muito estranho e muitos gritos e ele prestava
atenc¢ao no que o inimigo mostrava pra ele, mas escutando aqueles gritos terrivel.

— Oh, vocé é muito bacana, eu vou te mostrar aqui uma coisa.

Chegou 13, abriu Ia uma porta onde tinha uma cama e tinha um sujeito Ia deitado
naquela cama e aquela labareda de fogo que pegava de baixo e subia la em cima,
voltava e pegava de novo e aqueles gritos mais terriveis do mundo. Ele falou:

— Oh, aqui, esse quarto aqui, essa cama aqui é onde esta seu avé. E pesado?
Aqui esta seu avo.

E os gritos comia.
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— Oh, como vocé € bacana, vou... aqui ta também... — Abriu uma porta la e
mostrou — Aqui ta seu pai.

O fogo pegava e queimava e o grito comia. E, por ultimo, falou:

— O, vocé é muito bacana. Eu vou mostrar pra vocé.

Abriu uma porta e falou:

— Aqui é a sua cama.

A cama vinha, o fogo pegava, mas nao tinha ninguém.

— Vocé vai vim aqui, 6. Océ sabe por qué? Porque toda riqueza que vocé tem
€ daquela velhinha e daquela mog¢a que mora com ela. Toda aquela riqueza, aquela
fazenda, tudo, vocé ndo tem nada e vocé vai vim ai.

Ai o cara tomou um susto, rapaz, que nao foi brincadeira. Falou:

— Eu ndo quero vim ai. Nao quero vir.

— O, Unica coisa que vocé tem que fazer é voltar 14, casar com aquela moca e
dar o que é dela que vocé ndo tem nada. E ela que pode dar alguma coisa pra vocé.

E o cara:

— O, vocé quer vim ai?

— Nao! Nao quero!

— Se quiser, num dé nada pra ela. Cé vai la, cé vai ter que casar com ela e dizer
pra ela que tudo é dela sen&o vocé vai vim...

— Nao! Num quero vim aqui, nao!

Ai o susto comeu. Tudo bem. O cara:

— Entdo agora vocé ja viu tudo, ja viu o bagungado também. Nao, depois de
tudo, vamos almocgar.

Almocaram.

— E agora eu vou te levar. Fecha os olhos.

Quando abriu os olhos tava em casa. Quinze dias depois arrumaram tudo,
arrumaram o casamento, casaram, fizeram trés dias de festa. Meu bisavé tava la e
trouxe um potdo de doce desse tamanho, quando vinha vindo caiu no caminho e

perdeu tudo. E acabou a historia”.

“Essa talvez nao era a historia que vocés queriam de mim”.

“Mas eu vou contar agora uma historinha interessante. E dum certo homem que

tudo o que ele fazia num dava certo.
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— Meu Deus! — expressao de um aluno.

— Muito pecador ele — Fala de uma aluna.

— E cé quer dizer que o homem era burro? Nao! E porque ele ainda néo tinha
a chave, o alvo que dissesse a verdade pra ele e por comum, todos noés erramos
muito. Até s6 em falar ja erra. Certas pessoas n&o tém coragem de ver o outro cair no
buraco e pegar no braco e dizer assim “nao, ele ta la dentro, se eu for, eu caio junto
também”, mas deita la no lugar e da a mao que muitas vezes ele nao te puxa, agora,
se fica em pé pode cair os dois. Mas esse homem, todo o negécio dele dava errado.
Ele fazia um negdcio, dava errado, fazia outro negécio, ndo dava certo. Um dia ele
falou assim:

— Olha, eu vejo tantas pessoas que lidam com livros e trabalham com livros e
que lidam com papéis e que vao muito bem. Eu vou montar uma biblioteca pra mim.

E montou a biblioteca, botou dois funcionarios. Passou um ano, terminou o ano,
o0 homem estava no vermelho. Vocés sabem o que que é o vermelho, ndo? Blefado.
Tentou outro ano. Chegou o fim do ano, blefado.

Ele saiu um dia pela rua afora muito triste e passou ni uma banca e estava um
livro escrito la “Oferta”, “Livro em oferta”. Ele pega e vai la e compra o livro. Quando
ele chegou em casa, por surpresa, que esse também é um conto muito interessante
pra hoje, o livro chamava-se “A arte de perder tempo”. O homem tomou foi uma
surpresa muito grande que ele falou:

— O que ta me acontecendo. E eu que t6 tremendo até hoje.

Comecou a ler o livro. A uma altura do livro pra frente, ele despachou os dois
funcionarios. Cuidou da biblioteca durante os trezentos e sessenta e cinco dias, mas
como oito ano nao era bissexto, ndo tinha seis horas. Leu uma biblioteca com um
metro e meio de altura e a vida do homem sé foi pra frente, porque ele ndao perdeu
tempo e ele trabalhou.

Assim eu continuo trabalhando até o dia que Deus quiser”.

“Eu fico muito agradecido da presenca de vocés. Talvez ndao agradei, contei
‘histéria que o povo contam’.

Pra terminar, agora eu vou falar poesia, posso?

— Pode! hoje a sala é sua' — Os alunos, quase em coro.

De quando eu era menino”.
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“Um dia eu estava no Estado de Alagoas
E o povo estava em bela reparticao
Quando chegou uma embarcagao

Com cento e cinquenta navios e canoas
Na presenca de mais de dez mil pessoas
A um navio alem&o eu me encostei

O navio quis correr e eu sustentei

E nesse dia o meu braco criou fama

E o oceano ficar da cor de lama

E o navio s6 partiu quando eu soltei”.

Essa foi na Bahia:

“Um dia eu estava na Serrinha

Quando vinha um trem em desfilada

Eu dei um soco de retaguarda

E rebolei o trem fora da linha

Atendendo os colega que ali vinha

E algum deles que nao podia ter demora
Um cabelo eu cortei e fiz escora

E fiz lavanca de dois canos de milho

E novamente assentei o trem no trilho

E o maquinista apitou e foi embora”.

Apo6s muitos aplausos e pedidos de mais historias, ja estava quase na hora de
ir e o contador, ja cansado, agradeceu e deu por encerrada a sessao de contos e, por

fim, poesias daquela primeira visita de um contador de historias.
3.7.3 Segundo contador de histérias
A segunda pessoa convidada para participar do projeto € uma contadora de

histérias que chegou com um tablete no qual expunha seu conto, faz um abreve

introducdo e se apresenta a turma
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“Como eu inventei a historia, eu ndo ia chegar aqui sem nada pra contar uma
histéria pra vocés. Meu nome é Marisa, eu sou advogada, advogo muitos anos aqui,
moradora ha muito tempo daqui e eu aceitei um desafio e espero que depois vocés
aceitem um desafio também, que eu vou desafiar vocés a contar historias. Eu adoro
pegar a meninada la dos fundos, esses é que sdo os bons.

Na minha época existiam contadores de historias que eram as pessoas mais
velhas do lugar, e ai, que histérias que eles contavam? Por que que eles contavam?
Geralmente era contado de pai pra filho. Eram historias de lendas urbanas ou lendas
rurais que eram contadas por pessoas mais velhas para as criangas, posteriormente
essas criangas cresciam e contavam para outras criangas e assim iam as historias.

Mas essa histdria aqui € uma historia bem... vocés que vao avaliar se é boa ou

ruim. Tan tan tan tan! Ja tdo no clima? Vamo l4! Vamo imagina! Vamo imagina!

“A historia se chama ‘A hora mais escura’.

Em uma noite, muito escura e fria, por volta da meia-noite, um grupo de jovens
estava voltando de uma festa de halloween, onde haviam bebido um pouquinho, sé
um pouquinho, mas ja tava assim meio chapadédo. Vocés sabem como €, nao da pra
beber nada, nessa faixa etéria de vocés, ndo da pra beber nada. Mas eles acabavam
bebendo um pouquinho mais do que deviam e riam alegremente. Ainda empolgados,
ja era em torno de meia-noite: “ah, vamo embora, vamo dar uma passeada”, numa
cidadezinha muito pequena onde viviam e comecaram a caminhar. Ao longe avistaram
o cemitério. Naquele cemitério existia uma lenda que quem entrasse |4 seria
amaldicoado e Paulo, como era um menino bem terrivel, terrivel, terrivel, igual tem...
deve ter um... aqui ndo tem. Essa turma aqui s6 tem gente boa. O Paulo aproveitando
toda aquela escuriddo, aquele frio, que tava todo mundo assim, né? agachadinho de
frio, falou assim: “Vou contar umas histérias de terror pra vocés”. Todo mundo falou:
pequena, ta parecendo com um lugar que nés conhecemos. E resolveu, disse: “Nao,
eu vou contar histérias de terror e...”. As meninas € 0s meninos mais jovenzinhos ja
comecaram a tremer e ficaram morrendo de medo.

Paulo contou uma histéria, contou duas, quando chegaram na frente do
cemitério, falou assim: “Eu desafio alguém mais corajoso daqui a entrar |a dentro
daquele cemitério, escolher um timulo e cravar uma faca nesse timulo. Naquilo 14,

todo mundo se olhou assim, esperando que alguém tomasse aquela decisao corajosa.
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Teria alguém aqui bem corajoso? E aqui que tem! L& tinha uma menina que era muito
bonita, maravilhosa, tinha os cabelos esvoacantes, muito feminina, usava aquelas
saias compridas, que se chamava Valquiria. Ela ja esta assim meio apaixonadinha
pelo Paulo. Ela rinha em torno de 12, 13 anos, estava naquela fase das paixonites,
pensou assim: “Ah, se eu for me mostrar corajosa, Paulo vai gostar de mim”. Falou:
“Espera ai, deixa eu pegar essa faca ai de vocé! Eu ndo acredito nisso mesmo, essa
histéria dessa maldicdo ai de quem entrar |a dentro ndo acredito, eu sou corajosa!”
Assim: traaaaaaa. Tremendo de medo. “Da essa faca ai!” Foi Ia, tomou a faca que o
Paulo tinha na méo e entrou rapidinho pra dentro do cemitério. Conforme ia entrando,
o medo ia aumentando. Olhou pro céu... era uma noite escura, mas tinha as estrelas.
Aquelas estrelas pareciam... “Essas estrelas ai acho que néo sao estrelas ndo. Acho
que sao fantaaasmas. Ai, que meeeedo!” Mas olhou pra tras, toda a meninada
esperando que ela fosse 14, j& tinha tomado a iniciativa, fosse la e cravasse a faca no
tumulo.

E, por incrivel que pareca, conforme ela ia entrando, se dirigindo... tinha que
ser no centro do cemitério, conforme ela ia entrando, parece que uma névoa foi
baixando assim, uma névoa foi escurecendo e |4 no centro parecia que o timulo se
iluminou. “Meu Deus do Céu, é naquele que eu vou ter de cravar a faca. Que que é
isso!”

Devagarinho foi indo, se aproximou do tumulo, olhou pra trds, todo mundo
esperando. “Ai ai ai ail T6 com medo aqui! Nao aguento isso ndo! Té morrendo de
medo”.

Ai aquilo l4 escureceu, baixou a névoa e escureceu tudo. A maldicéo era: quem
cravasse uma faca num tumulo, iria ser segurado ali e iria morrer. Naquilo &, pensou,
pensou: “Se eu voltar 1a, ndo tem como voltar, vai ser uma gozacdo, eu ja me
comprometi e afinal, o Paulo vai acabar me pedindo em namoro com essa histoéria de
ser corajoso. Sou corajooosa!”

Resolveu, naquela escuriddo, fez assim “pa!”, cravou a faca no tumulo,
estourou tudo “ta!”. Tentou sair assim e nao conseguiu mais sair e “poff!”, caiu.

L& fora, o Paulo e os demais meninos, estavam mais de oito, esperando que a
Valquiria, vocés lembram, né? a personagem Valquiria entrou 14, esperando que ela
voltasse. Esperaram um minuto, dois minutos... “Ah, deve ter pegado os tumulos mais

la do fundo, né?”. Passou dez minutos, quinze minutos, meia hora... chegou uma hora.
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Falaram assim: “Espera ai, cadé a Valquiria? E vai saber se essa maldicdo ai nao é
verdadeira e seguraram ela |1a!”

Mas ninguém tinha coragem de entrar la dentro. Mas Paulo, que tava com
sentimento de culpa de ter contado a histdria, falou assim: “Vamo 1a!”. O outro
respondeu: “Eu n&o vou, se quiser vai tu.”. Todos os corajosos estavam morrendo de
medo, né? Ai o Paulo falou: “Nao, vamo fazer um trato, vamos todos no6s de méos
dadas entrar la dentro”. Pegaram na mao um do outro e foram entrando, entrando.
Foram la, bem no tumulo do centro, aquela escuriddo so. Aquele frio que tava todo
mundo tremendo, ndo sabiam se era de frio ou de medo. O que vocés acham que
era? “De medo” (foi a resposta dos alunos). Ah, muito bem, acertaram. Foram indo,
foram indo, foram indo, quando chegaram la, aquela névoa assim que tinha descido...
chegaram la no tumulo, encontraram um corpo. A Valquiria desfalecida assim,
totalmente caida em cima do tumulo. “Haaaa! Era verdade a maldicao! Meu Deus do
céu, o que nos fizemos? A Valquiria morreu!”. Aquele siléncio assim, toda a criangada,
né?, os jovenzinhos... 0s maiores ja tavam no desespero, assustados, comecaram
uma gritaria: “Qué sabé de uma coisa, nés vamo embora daqui!”. S6 viram aquele
esparramo da criangada, de jovens, sumiram tudo. E a Valquiria ficou la desfalecida
em cima de um tamulo.

Acontece o qué? Que a Valquiria, quando foi jogar a faca no tamulo, pegou a
faca na saia dela, “taff!”, cravou a faca e cravou na saia. Tentou sair, 0 que aconteceu?
N&o conseguiu. Contudo, isso ninguém sabia, 0os amigos dela, que ndo eram téo
amigos, foram tudo embora. Naquela hora, a Valquiria continuou l& desmaiada, o
susto foi tdo grande que achou que tinha morrido mesmo... naquela hora chegou o
coveiro que trabalhava no cemitério. Chegou desse jeito (tinha ido na festa do
Halloween também, ta?), tava bébado. “Meu Deu do céu, um corpo aqui! Sera que eu
nao fiz meu servigo direito hoje a tarde? E o pior, que € uma moca tdo bonita! O que
que eu faco? Sera que eu errei?” E tava bébado. “Que que eu fagco? Hummmm! Se
alguém descobrir que eu deixei esse corpo aqui, vdo me mandar embora. E como que
eu trato meus filhos em casa? Eu trabalho aqui ha mais de vinte anos de coveiro.” E
a Valquiria nada de acordar. Desmaiada ali.

Naquilo 14, pensou assim o coveiro, bébado que tava passado: “Vou fazer um
buraco e vou enterrar esse corpo antes que alguém descubra que eu néo fiz o servigo

direito.” E comecgou cavar o buraco...”
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“O desafio agora é vocés contarem dois finais. Eu quero respeitar a igualdade
de géneros. Vai ter uma menina e um menino que vai vir aqui na frente contar um final
feliz e o outro vai contar um final triste. Primeira coisa: quem me ajudou a inventar
essa historia foi uma menina de oito anos e outra de sete. Elas conseguiram inventar
uma histéria com final feliz e uma triste, porque eu queria contar uma histéria, porque
historia de terror tem que ter um final triste. Ceis lembram que o coveiro tava fazendo
o buraco, lembra? Quem que vai ser os voluntarios? Aquele que contar um final
melhor, lembrando que um vai dar um final feliz e outro vai dar um final triste... aquele
gue contar melhor, e vocés vao me ajudar votando, e aquele que ganhar, vai ganhar

cinquenta reais. Melhorou, né?

Depois de muita discussdo, decidiram gque seria uma dupla feminina e uma
dupla masculina. Como as duas duplas queriam dar um final triste para a histéria,
fizeram a disputa no cara ou coroa. A dupla feminina ficou com o final triste para a

histéria e a dupla masculina ficou com o final feliz.

Dupla feminina:

“Quando o coveiro correu pra buscar a pa pra poder cavar o buraco e enterrar
a Valquiria, o Paulo, que tava correndo também pra procurar ajuda e acabou
resvalando no coveiro. Como ele estava meio, né? ele achou que o coveiro fosse um
morto-vivo e ele e 0s amigos comecaram a gritar e correr até o tamulo onde a Valquiria
estava deitada em cima, e comecaram a chacoalhar ela para que ela acordasse.
Entdo, quando eles estavam chacoalhando ela, ela acabou caindo e batendo a
cabeca. Dai, como eles ficaram muito mais desesperados por causa do sangue, dai
eles ficaram com medo de serem culpados e tal, dai eles sairam correndo e foram
embora, mas o Paulo ficou Ia, falando: “Oh, ‘num sei qué’, eu amo a Valquiria”. Dai o
Paulo também desmaiou. Ele acabou caindo, s6 que o coveiro ndo viu que ele
desmaiou, porque ele desmaiou um pouco mais pra tras da onde a Valquiria tava. Dai
a hora que o coveiro voltou com a pé, ele terminou de cavar o buraco e jogou a
Valquiria la dentro. Logo que ele fechou o timulo, ele viu que tinha outro corpo e falou:
“Mas que diabo! Esqueci outro copo!” E comegou a cavar outro tumulo também e nisso
o Paulo acordou, pegou a pa e bateu no coveiro, saiu correndo de la e o corpo

ensanguentado ficou estendido 1a”.
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Dupla masculina:

“Tava la o coveiro cavando o buraco, cavou que era uma maravilha de tao
bébado que tava. Quando terminou de cavar o buraco, foi la buscar o corpo. Quando
ele foi buscar o corpo, ele tropecou na pa que tinha deixado no chéo, caiu dentro da
cova e ficou la e desmaiou também. Ai amanheceu, dai chegou o Paulo. Ai quando
chegou o Paulo, chamou a familia dele, ai ele saiu correndo pra ver se a Valquiria
ainda tava |4, ai ele pegou, comecou a chacoalhar ela, ai ela ndo queria acordar, ai
ele caiu assim e se beijou 13, dai ela acordou bem na hora, ai acordou |a “Uhu, ganhei
um beijo!” Ai ele saiu correndo pra encontrar ajuda. Dai encontraram o coveiro, foram

|4, passaram-se 0s anos, se casaram e viveram felizes para sempre.

Depois de muita discussao, tumulto, brigas, “dedos do nariz”, tentativas de
compra de votos por parte das duas duplas, ganhou a dupla masculina na votacao da
classe, ficando com os cinquenta reais da premiacao dado pela contadora da historia,
gue prometeu voltar e contar o que aconteceu com o final da historia original, mas
disse-me na saida que um bom contador deixa a conclusdo suspensa no ar e nao

mais voltou.

3.7.4 22 parte: Atividades de escuta, gravacao, digitacdo e correcdo dos causos

narrados

Sei que tudo isso deve parecer muito estranho. Porém, se a sombra
de uma duvida restar no espirito de alguém, a solucéo é simples: que
ele proprio faga essa viagem, pois vai entdo constatar o quéo fiel a
verdade sou como viajante. (Bardo de Munchausen, RASPE, Rudolf
Erich®, 2014, p. 9).

Tendo ouvido, pela primeira vez, que as minhas aventuras foram
postas em duvida, e tidas como piadas, vejo-me na obrigacdo de me
apresentar e de justificar o meu carater — por sua veracidade -,
empenhando trés xelins na Mansion House desta grande cidade para
assegurar os documentos aqui anexados. A isso me vi forgcado em prol
da minha honra, embora ha muito tenha me retirado da vida publica e
privada; espero que esta derradeira edicado seja capaz de me mostrar
sob uma luz adequada aos meus leitores.

(RASPE, Rudolf Erich®?, 2014, p. 17).

9 RASPE, Rudolf Erich. As surpreendentes aventuras do bardo de munchausen — em XXXIV
capitulos. S&o Paulo: Cosac Naify, 2014.

10 “Nos, abaixo-assinados, que com ardor cremos no lucro, afirmamos com toda a solenidade que as
aventuras do nosso amigo, o Bardo de Munchausen, em qualquer pais que possa ter ocorrido, séo
fatos simples e evidentes. E, como deles nos convencemos, e de aventuras dez vezes ainda mais
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Nessa segunda parte da contagao de histérias, todas as narrativas, pelo fato
de terem sido, por vezes repetitivas e por conterem muito da historia pessoal de cada
convidado participante das narrativas, ndo serao transcritas na integra, sendo-lhes
feitos alguns recortes, algumas supressdes e algumas adaptacdes a fim de que se
tornem mais coerentes e coesas.

Foram trés contadores que optaram por narrar aventuras pessoais,
“verdadeiras”, como eles mesmo disseram, “pois ndo sao dados a mentiras”. Desses,
apenas um, o quarto contador, que, além de narrar alguns de seus feitos, optou
também pela licdo de moral, fazendo discursos, dando conselhos e chamando a
garotada para a responsabilidade, para que estudem mais, para que pensem no
futuro. Infelizmente o contador ficou a maior parte do tempo com essas falas e isso
tornou sua visita um tanto quanto chata, fazendo com que os alunos nao gostassem
muito de sua atuacao.

Ja o terceiro contador narrou fatos bastante fantasticos acontecidos em seu
sitio, 0 que gerou um bate-papo bem produtivo com os alunos, que questionaram, que
quiseram saber mais sobre os acontecimentos sobrenaturais ocorridos em seu sitio.
Esses dialogos ndo serdo transcritos nesse relato devido ao fato de terem sido
exageradamente repetitivos.

O quinto e ultimo contador desfilou causos de sua juventude e fatos recentes
também, de suas namoradas “muito bonitas” e um pouco dos seus trabalhos, com

algumas passagens fantasticas incluidas nos relatos.

3.7.5 Terceiro contador de histoérias

‘Meu Nome é Antbnio Silvino Marques. Eu resido na Comunidade Santa
Teresinha, num sitiozinho que é considerado um sitio arqueoldgico. No ano de 1984
eu cheguei ali que vim pra conhecer a regido, porque eu ndo conhecia o Mato Grosso.
Tinha os irmaos que moravam aqui, € uma irma que tava no Guaranta, mais tarde ela
veio pra c4 também. Eu vim ali, cheguei ali eu ja tava sabendo dessas pedras que
tinham ali, com desenho e tudo. Eu nunca tinha visto nem falar em sitio arqueoloégico,

nao sabia de nada, mas mesmo sem ter visto falar desse sitio arqueoldgico, eu

maravilhosas, assim temos a plena esperanca de que todos vdo Ihe conferir toda a sua crenca e
convicgao”.
Gulliver, Simb4, Aladim (RASPE, Rudolf Erich, 2014, p. 19).
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cheguei ali e me deparei com aqueles desenhos bonitos, naquelas pedras ali, aquelas
gravuras, aquelas letras, varias coisas importantes que tém nos pontos la. Ai eu achei
bonito aquilo ali, sé que na época, até entdo eu ndo fui no sitio, conhecer o sitio, eu
s6 fui nas pedras dos desenhos, mas eu ja falei pro meu irmao “é uma coisa importante
que ta aqui e isso aqui deve ser preservado, que isso aqui € uma coisa histérica”, que
na época queimava tudo na regido. Eu ndo sei se vocés ouviram falar nisso ai, mas
até os anos 93, 94, 95, ndo me lembro bem, queimava tudo, virava tudo no carvao
essa regido toda. O fogo passava por tudo aqui.

Mesmo antes de vir para c4, eu ja tava sabendo que aqui ndo era o Parang,
que era muito diferente, mas igual eu vim pra conhecer e quando encontrei aquelas
pedras, parece que aquilo ali me encantou. Ai eu fui de volta pro Parana, fiquei ali até
comecinho de 86. Nao queria vir embora para ca, mas ai eu resolvi voltar, porque até
entdo em ndo tinha terra 14, trabalhava em terra dos outros. Ai era dificil pra mim. Em
julho de 86 peguei minha familia e vim embora pra c4. Quando eu cheguei ali era tudo
mato, era dificil, mas eu encarei aquela dificuldade toda.

Podia ter formado todo o meu sitio na época, mas como tinha alguém que logo
comecou a visitar ali, o professor Cesar (Historia) logo comecou a visitar disse: “nao,
iSso aqui € uma coisa que deve ser preservada, deve ser cuidada, isso aqui é
considerado um sitio arqueoldgico e tal”. Ai eu fiquei naquela expectativa, “ndo, eu
vou cuidar disso aqui, se isso aqui € um sitio arqueoldgico, de repente um dia eu vou
conseguir cadastrar esse sitio aqui, vou conseguir organizar ele, arrumar pra receber
0 povo, que pode ser um ponto turistico, né?” Até entdo estava dando tudo certo, o
prefeito gostou da minha ideia e achou que se tivesse aquela area iria atrair mais
visitantes, s6 que mudou o prefeito e ele néo ligava muito.

Eu corri atras, mas infelizmente aquilo ndo interessava as autoridades e foi tudo
por agua abaixo o que nds estdvamos planejando.

Ali naquele sitio tem um segredo que nao foi desvendado ainda. Espero que
um dia seja desvendado esse segredo. J& passou muita gente ali, muitos arquedélogos,
muitos antropdélogos, cientista ja passou ali, até ele falou que aquele caminho que tem
na pedra, aqueles desenhos é muito importante, que aquilo ali ta indicando alguma
coisa que ta guardada, ou seja no sitio ou fora do sitio, mas em algum lugar por ali.

Eu sempre com aquela esperanca de um dia encontrar alguma coisa de valor.

De fato uma época eu escutei ali naquele sitio, dentro daquele sitio muitos tipos de
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barulho, muita voz diferente, as vezes até pensava que era um passarinho, alguma
coisa, sei la... acho que néo era.

Houve uma época que até me apareceu em sonhos, que eu ia encontrar uma
coisa de muito valor dentro do sitio, s6 que no sonho era pra ser dentro do sitio, ai
entdo eu comecei a ficar meio animado, aparecia no sonho pra mim, no caso alguém
me falava que eu ia encontrar uma coisa de muito valor, s6 que até entdo ndo me
mostrava onde é que tava. “N&o, ta ali naquele ponto, cé vaila e tal, cé vai encontrar...”
N&o, ndo mostrava isso. Passou o tempo, varias vezes me aconteceu aquele sonho,
até que um dia eu achei essas escritas nessa pedra la e achei uns quadros |&, hoje ja
nao existe mais, hoje foi quebrado tudo, o pessoal meteu a marreta e quebrou
achando que o ouro estava debaixo ali. Eu achei aquilo 14, bati na pedra e comecou
um som diferente, digo: “O, o ouro ta aqui, ne?”. S6 que eu néo fui mexer ali, digo:
“ndo, aqui ndo tem nada nada, ndo!” — na verdade em cima da pedra nao tem nada,
se tiver alguma coisa, que tem, né?, com certeza tem, né?, porque ndo € s6 eu que vi
muitos sinais |14, os vizinhos que moram tudo em volta ali tudo pode contar a mesma
histdria, que tudo viu e outra coisa, aquela regidao ali tA sendo muito pesquisada, ja
sdo trés vez que vem um avido, ndo sei da onde que vem com um aparelho, a ultima
vez foi em junho, esse avido ficou um dia inteirinho andando na regido ali. S6 do meu
sitio, s6 da pedra da caverna pra tras ali, diz um vizinho 14 que ele passou umas trin...,
mais de trinta vez. Subia pra la, andava, vinha, voltava, entdo, é claro que ali tem
alguma coisa, ja tdo pesquisando € porgue alguma coisa de valor tem, né? Agora sei
la dizer se € uma rocha de ouro, € um diamante que tem ali, mas tem alguma coisa
de valor.

Eu sempre recebi muita gente la. Varias vezes, varias escolas visitava la. Teve
uma ocasido que nés fomos guiar 76 pessoas. Nesse dia tinha gente do Guaranta,
tinha de Matupd, tinha de Peixoto, tinha de Terra Nova, tinha uns de Sinop e uns de
Cuiaba. Tinha professor, tinha antropdlogo, tinha varios tipos de pessoa, varias
classes de pessoas, s6 que tudo adulto, ndo tinha crianga, acho que tinha uns dois,
trés jovens sb6. Recebi muita gente ali, s6 que a maioria das pessoas que visitavam o
sitio, deixava alguma coisa la pra mim se queria, eu nunca cobrei nada, guiava o povo
la simplesmente s6 pra conhecer a regiéo.

E falando das aparicdo que apareciam ali, tem uma bola de fogo!! muito bonita

11 enda da Mae-do-Ouro A Mae-do-Ouro é uma personagem do folclore brasileiro, muito popular no
interior das regides Sudeste e Nordeste do Brasil. Possui a aparéncia de uma linda mulher, com cabelos
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que passeia em toda a regido la, s6 que ndo é sé no meu sitio, ndo, € uma bola de
fogo muito grande, aquele fogo tipo meio verdeadinho, muito linda. Pode ser qualquer
hora da noite, ela clareia que parece dia. Aquela bola de fogo passeia que € um sinal
gue deve ter alguma rocha de ouro, alguma coisa ali, sé que eu nunca achei um lugar
pra dizer: “olha, aqui ta marcado, aqui deve ter alguma coisa”, a unica existente ¢é la
na rocha da caverna aquela bola que tinha la pegou e saiu dali.

Ai essa época que eu sonhava, ai de repente passado um tempo, me aparecia
pra mim trés indiazinhas, uma maiorzinha e duas de um tamanhinho sé, num ponto
s6 assim, né?, e as trés chegavam juntas assim, ai vinha pra querer... conversavam
comigo, sé que elas conversavam num tipo de lingua que eu nao tinha alcance pra
entender aquilo 1a, elas conversavam, na verdade, mas eu ndo entendia nada. Nao
sei se elas queriam levar pra me mostrar onde é que tava aquele tesouro guardado
la, ou 0 qué, até um dia eu cheguei a sair junto com elas uma meia-noite, mais ou
menos, sai até uma altura, mas dai elas comegaram a fazer sinal que ndo podia levar
nada, nem facdo, nem lanterna, nem espingarda, nada, ai eu fiquei meio assim,
porque, ndo que me deu medo, eu nao tinha medo, s6 que me deu um arreceiozinho,
dai eu voltei pra tras, né? Ai depois disso ai eu parei, né? ndo fui mais, dai na verdade
nao apareceram mais, mas apareceu l& pros meus vizinhos, como o Zé Coumo
mesmo, que pra ele apareceu assim junto com ele mais que uma vez aquela pedra
faiscando assim, que clareava todo o mato, ai no caso ele ficou com medo e nem foi
ver 0 que que era e acabou perdendo. Ele tinha muito medo, teve uma época que ele
esperava muito nos matos ali, ele foi um que parou até de esperar. Um dia o meu pia
mais novo tava junto, ai em cima de uma pedra, eles estavam esperando umas pacas
debaixo de uma arvore bem pertinho da caverna, sé que depois que ja fazia um bom
tempo que ele tinha mudado essa pedra que tava no alto da encosta, que eu creio que
era um diamante, né? ai apareceu pra eles, pertinho deles que tava na arvore
embaixo, meu pi& quis ir 14 ver, ndo deixou, né? de medo. O pia até ficou muito

revoltado com aquilo. Ele queria ir. Ficou tdo nervoso que ndo gosta nem que fala.

compridos dourados que reflete a luz do Sol. Aparece sempre trajada de um longo vestido de seda
branco. Em algumas regiées, a Made-de-ouro é também representada por uma bola de fogo que tem a
capacidade de se transformar nesta linda mulher. De acordo com a lenda, a M&e-de-Ouro tem a
capacidade de voar pelos ares, indicando locais onde existem jazidas e ouro. Dizem que em noites
escuras e sem estrelas, aquela bola incandescente faz a curva no céu caindo sobre o morro, indicando
gue ali ha tesouro enterrado [...].

Disponivel em: <http://medievallegends.blogspot.com.br/2010/08/lenda-da-mae-do-ouro.html>.
Acesso em: 8 de junho de 2014.
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Eu tenho varias historias. O pessoal que mora tudo em volta ali tem uma historia
pra contar. Nao é sé eu que tenho muitas historias, tem muita gente ali que tem mais
histérias do que eu ainda pra contar a respeito dessas aparicoes.

A gente sabe que alguma coisa de valor tem ali, aonde que ta, em que lugar
que ta é que ninguém sabe e entdo eu fico la ha minha casa esperando que um dia
Deus abencoe e que meu sonho se realize e que eu consiga encontrar alguma coisa
€ eu espero que eu consiga também cadastrar o sitio arqueoldgico e na esperanca
qgue eu tenho ai de repente vocés poderao visitar o sitio ou até trabalhar.

A bola de fogo continuava aparecendo la ainda, s6 que eu, no caso, eu num vi
mais. Agora antes de ontem eu vi, S0 que ndo era esse... era um outro negocio que
passou de norte a sul, era um negadcio tipo um satélite, sé que esse passou pro alto,
s6 que eu nao sei se tem alguma coisa a ver com aquilo ali ou néo.

Agora essa bola de fogo, o meu vizinho tem visto. Volta e meia falo com ele e
ele conta que vé. Agora esses dias atras aconteceu um negécio bem engracado com
ele, que ficou bem apavorado na hora. Meio apavorado, ndo, na verdade ele se
revoltou. Ele foi puxar uma madeira pro irmao dele desse lado, bem em cima do corgo,
num trecho de serra, assim que sai do mato tem um trecho com um lago muito bonito
e ele cortou a madeira e foi |4 puxar a madeira e subiu no cavalo manso e aquele
cavalo n&o saiu do lugar de jeito nenhum e ai ele se revoltou, ficou bravo na hora e
falou: “o que ta acontecendo, esse cavalo nunca fez isso?” E a mulher dele falou:
“Deve ta machucado”. Lutaram pra tirar o cavalo dali, mas ndo conseguiram tirar. Ele
falou: “O cavalo ndo vai levar, mas o burro velho vai levar’, pegou aquela madeira,
carregou nas costas e foi embora, deixaram o cavalo 14 e ele saiu por conta. Quando
ele voltou |4, ele pegou uma cavadeira, uma cavadeira, ndo, uma foice parece que
era, ai ele bateu assim no lugar em que ele tinha cortado a madeira, ele escutou um
barulho embaixo, um barulho bem forte, tipo aquela zuada assim, mas nem procurou
nada. S6 escutou aquilo ali e simplesmente foi embora.

Tem um antropdlogo em Guarantd, um alem&o que veio varias vezes e esse
alemao fala em 6 linguas, s6 que nas linguas que ele fala, ele ndo conseguiu decifrar
aguelas letras ali. E os desenhos ele tem a mesma opinido que nem eu. Tem muita
gente que fala que foram feitos por indios, eu falo que nédo é indio, aquilo ali é dos
padres jesuitas e ele também fala que foram os padres jesuitas que fizeram aquilo ali
por causa dos tipos de desenho. O cientista que passou por la diz que os desenho e

as letras sdo muito importantes, mas o mais importante é aquele caminho que
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atravessa de um lado para o outro e 14 no final do caminho tem aquelas bolas que
parecem uma comunidade, ele fala que, de repente poderiam ser umas tribos que
viviam na regido, que se reuniam ali, ele falou também que aquele caminho pode ter
outra indicacao, pode ser alguma coisa que pode ta indicando alguma coisa de valor
que tem ali, que nao levaram tudo. Os mesmos tipos de coisas que apareciam
antigamente, até hoje é visto por muitos, é escutado por muitos e aquele povo continua
passando ali. Mas se no caso essa pedra que ninguém desfaz que foi alguém que
passou por ali e tirou, era um diamante. Eu falei: “Se tivesse tirado, esse povo nao
estaria mais passeando por ali naquela bola de fogo”.

O fogo s6 aparece de noite. Mas um dia foi visto de tardezinha. O sol tava
comecando a esconder, s6 que aquilo la ndo sei se era ou ndo. Acredito que seja, né?
Ele foi visto por varias pessoas, uns garimpeiros que estavam ali. Era um fogo
diferente, dai. Ele veio bem baixinho assim e foi cair dentro de uma grota que tem Ia.
S6 que no outro dia n6s fomos la procuremo e ndo achemo sinal nenhum, ai a gente
achou que podia ser um aparelho talvez, um satélite ou coisa assim, mas num achemo
o lugar que caiu. L4 em casa todo mundo viu. As vezes cai pertinho da gente e a gente
nunca vé nenhum sinal, nem um cavucado, nem uma pedra quebrada, nada. Diz que
0 ouro, por exemplo, se é uma rocha de ouro que tem, ai aparecem muitos sinais,
muito barulho, ou coisa assim, s6 que nao é assim, ndo aparece especificamente em
um s6 lugar, aparece em varios lugares. Um vé num lugar, outro enxerga em outro, é
assim.

O barulho que eu ouvia ndo era de bicho porque nessa época eu cagava muito
|4, sabe? Eu andava muito no mato, andava muito a noite no sitio. Era matdo na
época, mas... ai, por exemplo como eu vi, ndo foi mais de uma vez, um ruido la, um
barulho diferente, dai era o lobo, tinha muito lobo na época ali, aquele lobdo. Ai teve
varias vezes também que escutei barulho diferente, ai no caso era a onca gritando,
esturrando pertinho, fazendo um barulho diferente, s6 que, se eu disser pra vocés que
eu vi ela pertinho assim, td6 mentindo, nunca vi, vi o barulho dela de longe, mas andei
muitas vezes por la e gragas a Deus nunca vi, s6 que tem muita onga 4, hoje 14 ainda
tem muita ong¢a, ndo so onca tem |4, mas todo tipo de bicho. E por ai foi, inUmeros
macacos, panteras esturrando perto de sua casa uma tarde inteirinha, mas nada

comparado aos barulhos misteriosos que ouvia, completamente diferente.”
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Desse ponto em diante os alunos comegaram a fazer perguntas a respeito da
bola de fogo, dos barulhos, das apari¢cdes... mas nas respostas ele sempre repetia
tudo o que havia narrado anteriormente, por isso é desnecessario transcrever esse
didlogo aqui, porém, essa parte da contacao foi bastante interessante também e muito
proveitosa, ja que, inmeras davidas ou partes que os alunos ndo tinham entendido,
ficaram bem esclarecidas.

Esses causos merecem alguns comentarios, pois o contador seguiu uma ordem
mais ou menos cronoldgica dos acontecimentos ligados a sua vinda para o Mato
Grosso, ao sitio, as pedras, ao sitio arqueolégico, aos acontecimentos fantasticos
ocorridos na regido... Nesse ultimo, como é tipico nesse tipo de relato, o contador sai-
se como O sujeito corajoso, que tem apenas um “arreceiozinho”, qualidade que
também se estende ao seu filho, ao contrario dos vizinhos, que séo caracterizados
como medrosos, mas que, por outro lado, séo citados para dar mais veracidade as
narrativas.

Em sua narrativa, a primeira vista, o surgimento das indias e algumas aparicoes
da bola parecem se dar em um universo onirico, em momentos préximos a meia-noite,
mas, no decorrer da sua fala, todos esses elementos surgem em situagées em que
ele estd aparentemente acordado, o que torna a narracdo mais fantastica ainda.

E importante especificar que essa gravacéo envolveu o professor de Historia e
o técnico do laboratério de informatica da escola, pois o referido docente estava
desenvolvendo um projeto de visitacdo ao sitio arqueoldgico com a turma e, pelo fato
de eu me encontrar nas aulas do mestrado, ndo pude estar presente e foi justamente
por esse motivo que a gravacao nao ficou boa. O contador fala muito baixo e o técnico
do LIED posicionou a filmadora mais proxima dos alunos que do contador. Como 0s
alunos conversaram um pouco no decorrer da gravacdo, em muitos casos aparecia
mais as vozes dos estudantes que a voz do narrador, o que atrapalhou e muito a
gravacgao, fato que causou uma enorme dificuldade no momento de extrair a fala do
contador de histdrias. Por fim mais um problema se deu porque, em varios momentos
o técnico do LIED passeou a camera pela sala filmando os alunos, cujas imagens nao

pretendo veicular neste TCF.

3.7.6 Quarto contador de histoérias

O quarto contador de historias, um senhor bastante conhecido na cidade e que
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atende por seu sobrenome “Zanon”, 75 anos, compareceu a sala de aula para contar
seus causos. Quando fui conversar com ele em sua casa, para combinar sua visitar
por ja conhecé-lo devido a sua fama de mentiroso, titulo deveras calunioso, como se
vera pelo pouco que ele contou na sala de aula, mas a mim revelou-me estar
indignado com a educacdo atual, principalmente na lingua portuguesa na qual,
segundo ele, tudo é possivel. Ele afirmou ficar possesso quando ouve o0s erros de
concordancia, as pronuncias erradas das palavras, as liberdades linguisticas
existentes hoje em dia. Discursei, citei Bagno, Possenti e mais uma “tantada” de
linguisticas famosos, mas nada de dissuadir o homem de suas concepc¢des.

Confessou-me que, vez em quando, discute com sua filha (cujo nome nédo me
foi revelado), escritora ocupante da 192 cadeira da Academia Brasileira de Letras e
gue defende a maior liberdade na fala e na escrita do povo brasileiro, fato que o deixa
transtornado e contrariado com a quase revolucionaria suposta escritora. Em uma
pesquisa no site da Academia, descobre-se que o ocupante atual da cadeira de
namero 19 é Anténio Carlos Secchin. Nao quero com essa afirmacéo engrossar o coro
daqueles que, de forma descabida, o acusam de ser um grande mentiroso, mas
apenas dizer que, talvez, ele tenha se enganado com o nimero da cadeira, afinal, sédo
tantas.

Também me contou (e essa ele ndo contou para os alunos) que, quando, em
viagem por essa regido amazonica na época em que era tudo mato por aqui, 0 avido
em que estava com mais um piloto caiu no meio da floresta, praticamente despejando-
os da aeronave, pois ele caiu em uma parte da mata e seu companheiro caiu a mais
ou menos cinco quildmetro do seu ponto de queda. De alguma maneira eles se
encontraram e ficaram presos naquele “mar de arvores” por mais ou menos seis
meses. Ele passou os dias sem problemas, comeram raizes, frutas que viam o0s
animais comendo e também animais, mas seu companheiro quase enlouqueceu e
queria por toda a lei se matar, fato que ele contornava com dialogos. Enfim, foram
encontrados e retirados dali.

Em sala, no entanto, apesar de ter relatado algumas de suas aventuras
ultramarinas ou até espaciais, optou por ficar na licdo de moral aplicada aos jovens e
aproveitou sua trajetoria para passar ensinamentos e licbes que ndo haviamos
programado para tal data, fato que tornou sua passagem néo muito agradavel para os

alunos, pois o que todos esperdvamos eram narrativas fantasticas, conforme ocorrera
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com os narradores populares que o haviam antecedido. Enfim, vamos aos seus
causos.

“Eu vou estar conversando com vocés, mas vai ser uma conversa informal. Se
vocés tiver alguma coisa, alguma duvida, alguma coisa € sO perguntar. Levantem a
mao, pergunta, vou fazer uma brincadeira com vocés também, além de t4 contando
um monte de mentira.

Vou comecar contando pra vocés... ndo vou ficar contando historias, coisa e
tal, negocio inventado, que tem a estéria e tem histéria, hoje ta tudo unificado, porque
a estoria sdo contos e as historias sdo coisas reais. Eu vou falar pra vocés parte, a
maior parte da minha vida, porque ndo adianta conta uma histéria porque vocés tém
na internet ai, ta toda hora vendo historias, ouvindo e coisa e tal, entdo vou contar
uma das partes da minha vida.

Na idade de vocés, quando eu estudava, nagquela época era primeiro, segundo,
terceiro, quarto ano, depois vinha o ginasio, ndo sei se vocés ouviram falar a respeito
daquele tempo do ginasio. Dai fazia primeira, segunda, terceira e acho que tinha a
quarta série do ginasio. Depois vinha o normal. Bom, no meu tempo comecei a
estudar, morava na cidade, comecei a estudar depois me mudei pro sitio. Naquela
época ndo era essa baderna que € hoje nas universidades ai. Professor, professora
quebrava a régua nas costas do aluno, batia mesmo e tinha uns e umas professoras
la que ndo batia de prancha, batia de quina. Eu mesmo ja quebrei muita régua da
professora. Eu fui muito safado quando era crian¢a. Ai depois mudamos do sitio. A
escola mais proxima era quatro quilémetros de distancia. la de manha, comecava sete
e quinze mais ou menos a aula, porque tinha o 6nibus que vinha... por exemplo, vou
explicar pra vocés, era Sorocaba... € Sorocaba e Itu. Naquele tempo quem tinha carro
era doutor, era cara cheio da grana, carro era dificil. Entdo saia o 6nibus de Sorocaba
prair pra Itu; saia outro de Itu, eles se encontravam no meio do caminho e a professora
vinha da cidade 14 pra escola. Eu andava quatro quildmetros a pé pra ir na escola.
Fosse chuva, calor, frio, fosse o que fosse, era quatro quildmetro todos os dias até
passar no terceiro ano... concluir o terceiro ano, dai depois pra fazer o quarto ano tinha
que ir para a cidade. Quando voltava da escola, era meio dia e meio, mais ou menos,
chegava em casa, mudava a roupa, comia la o que tava no fogéo, naqueles tempos
era tudo fogdo a lenha, sitio essas coisas e dali saia, ia pra ro¢a ajudar os meus pais
na roca. A tarde vinha embora tratar dos animais e ai tomava banho tudo, ai ia fazer

alicdo. Eu fazia a licdo com lamparina, como diz o gaucho, candeeiro, lamparina, quer
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dizer. Construi um radio, hoje muito pouca gente conhece, se chama radio galena.
Uma bobina, um cristal e vocé pde um fone de ouvido e s6 pega uma emissora. Entéo
eu ouvia o radio, lia bastante, eu lia muito. Ai completei 0 quarto ano, depois fiz o
ginasio. Entdo, o que eu quero explicar pra vocé, vou chegar la nos pontos que eu ja
fiz as coisas na minha vida. Depois conclui o ginasio, ai eu sai do sitio, com 14 anos
sai, meus pais ndo queriam que eu saisse que casa, eu sai porque quis. Ai fui a Sdo
Paulo, onde tinha uns irmaos que moravam la, que da oitenta e poucos Km, 90 Km;
chegando la trabalhei, continuei estudando, quando completei meus 17 anos, ai eu fui
pra Aeronautica. L& se chama assim: antes do prazo pra vocé se apresentar pra servir,
poucos sdo aqueles escolhidos que podem ficar no quartel, que ali é chamado
laranjeira, o camarada que fica no quartel, laranjeira. Entdo eu fiquei la de laranjeira
nove meses, até chegar o dia da convocacéo, dai foi indo, foi indo, comecei na
mecanica de avido, ai eu fui convidado, eu queria muito, ser paraquedista, fui
convidado pra fazer o curso de paraquedismo, fiz o curso de paraquedismo, tenho
varios saltos, e ai me entusiasmei pela mecanica de aeronave, conclui o curso na
mecanica de aeronave, fui pra Agulhas Negras, que € no estado do Rio de Janeiro
pra me aperfeicoar na mecéanica e fazer o curso de pilotagem, ai depois de um ano e
meio mais ou menos, quase dois anos, conclui o curso de pilotagem, ai pilotava esses
avido ai antigo. Bom, na época em que eu servi, hoje nenhum de vocés pretende
servir, né? Ninguém? Aquela época nao tinha aquele sistema que tem hoje, com
refeicdo, tem nutricionista, todo mundo cuida, na nutricdo tem que ser a coisa bem de
acordo, né? Era carne que vinha mal cozida, batata todos os dias, aquele picadinho
que nao podia nem ver, falava em picadinho pra nés, era uma desgraca. Quantas
vezes, a noite, um... ficava 40, 50 num alojamento, alojamento de dois andares, cama
de lona, beliche de lona, quer dizer, tem a estrutura, que é lona, ai a noite se fazia
bagunca, um ou dois fazia bagunca, todo mundo ia pagar. As vezes duas horas da
manha, tinha um lugar de quicaca, capim dessa altura assim, aquele inverno, mas
inverno de cortar, ia todo mundo |4 rastejar, ficava todo enlameado. Essa € uma parte
gue todos vocés devem compreender e memorizar isso ai, isso ai se chama disciplina,
que la o camarada néo pode fazer o que quer, ndo. Se ele cair fora da linha, ele vai
pra cadeia e de la ndo escapa, fica la, da cadeia, conforme for a gravidade do caso,
ele vai pra enxadinha, uma enxadinha ruim pra caramba, capinar no meio do
calcamento num sol de lascar e o comandante t4 ali, ndo deixa o cara nem, né?...

Deus o livre...
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Bom, voltando agora em matéria de escola, de educac¢ao, no meu tempo, como
eu ja disse, eu fui traguina no meu tempo de infancia, eu gazeava aula, ia tomar banho
no lago, ia pescar, a professora, diretora mandava bilhete pra casa, eu levava pra
minha mée o bilhete, entregava o bilhete, apanhava, mas no outro dia fazia a mesma
coisa, mas nunca fui safado, de ser mal-educado com a professora, com a diretora e
tudo, e qualquer coisa que fizesse na sala de aula, a régua comia. Eu ndo cheguei a
ficar nos graos de milho assim no canto, ficar |4 uma hora com os graos de milho, o
camarada ajoelhado em cima. Hoje, a parte de educacédo nas escolas, eu vejo ruim,
nao digo vocés, ndo td generalizando, os alunos ndo respeitam mais o professor,
fazem o que querem na sala de aula, pintam e bordam, né? Eu fico olhando, eu fico
desgostoso. Antigamente, isso é 70 anos atras, o professor era respeitado, o policial,
por exemplo, até 30 anos atras, o policial era autoridade, hoje tem medo, hoje ele é
pior que o bandido. O que que vem a ser isso ai? Vem a ser a ma formagéo das
pessoas que tdo nos colégios. Por que € o seguinte: vocés tém a educacao de vocés
em casa, mas este daqui é o segundo pai, a professora, a segunda méae, € que ta
ensinando. Vocés tém que agradecer o professor ou a professora, que eles estéo te
dando coisas boas pra vocés, pro futuro de vocés. Agora, eu digo pra vocés, estudem
bastante, leiam bastante, né? Esse negdcio de internet, esquece, nada melhor que
VOCE pegar uma revista, nao revista de sacanagem, uma revista, um livro, um conto,
alguma coisa, ou... ler, se aprimorar, procurar as coisas que sao importantes. Faca
gue nem eu fiz, hoje sou aposentado, ndo fui atrds da aposentadoria la dos meus
trabalhos que tive, porque sdo companhias estrangeiras e uma série de coisas que
nao tem condi¢des. Sou aposentado como produtor rural, ganho uma ninharia, mas
ta bom. Entdo me formei paraquedista, piloto, sou mecanico, fui... essas turbinas que
VOCés Vé que passa aqui por cima, esses jatdo aqui, eu fui técnico disso ai. Morei nos
Estados Unidos um ano e meio, na Inglaterra fiquei quatro meses pra fazer o
reconhecimento dessas turbinas now horse, na Libéria, ali, onde fiquei uma vez trés
meses e meio, fiz 0 curso pra terceiro engenheiro de maquinas de navio, depois de
seis meses, voltei la fiquei mais quatro meses pra fazer o curso de segundo
engenheiro de maquinas de navio, porque é terceiro, segundo, primeiro, depois vem
o stuart, depois vem o imediato, que o imediato é abaixo do comandante, do capitéo,
entdo por ai vocés vé a forca de vontade que eu tive, até hoje vocés ndo encontram
um camarada mais feliz que eu na face da terra. Entdo vocés tenham uma boa

educacao, facam como eu fiz da vida, vai pra 54 anos de casado, acredite se VOCés
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quiserem, nunca brigamos, nunca discutimos, tenho uma familia fora de série, tudo
porque, através dos estudos e atraveés da boa educacao que eu tive dentro de casa e
com os professores.

Bem, eu quero fazer uma brincadeira com vocés: tem um colono. Ele esta
nessa margem do rio e tem que travessar pro outro lado; ele tem uma ovelha, um pé
de alface e um lobo. Ele tem que travessar pra la, mas sé cabe ele e um, ou a ovelha,
ou a alface, ou o lobo. Como € que ele faz pra atravessar os trés pra la? Se ele levar
o lobo, a ovelha come a alface; se ele levar a alface, o lobo come a ovelha. Algum de
vocés sabe como é que faz essa travessia?

Para um aluno, “ele come a alface, leva a ovelha junto com ele e o lobo vai
nadando”.

N&o, ndo. Tudo tem que chegar inteiro do outro lado. Eu vou explicar pra voceés:
primeiro ele pega a ovelha e leva pra 1a, o lobo ndo come a alface. Ai ele volta, pega
a alface e leva pra |14, a alface ou o lobo, pega a ovelha e traz de volta; ai ele leva o
lobo, o lobo ndo come a alface. Ai ele volta, pega a ovelha e leva pra |la de novo.

Voltando agora para a realidade pra vocé ver um estudo, o conhecimento. Um
navio petroleiro que eu trabalhei, 0 nome dele era Universe Lider, que € lider universal.
Naqguela época era o maior petroleiro... ndo, o quarto, um quebrou, carregado de
petréleo, que tem os tanques, ele € comprido, entdo o tanque no meio tem que ficar
sempre vazio, que € pra ele ficar flexivel e, no Atlantico, no Oceano Atlantico, ele pode
carregar todos os tanques que ndo tem perigo, porque as ondas ndo pega sempre
uma onda no meio do navio, agora no Oceano Pacifico, as ondas sdo mais longas,
entdo o que acontece: ele € comprido, ele passa pela onda, ela pega aqui e ele faz
isso (faz sinal com as méos em sentido de envergadura), quando ele pega a outra
agui na proa e na ré, ele vai fazer isso aqui (faz o gesto com as méaos de envergadura
para cima). Ele, no quebrar, que ali é tudo gas, petroleo € como se fosse um piche
grosso, tem um monte de coisa, vem areia, vem o diabo a quatro. Um deles era o
Universe Finance, Universo de Fianca, ele quebrou e ai explodiu, que qualquer
centelha aquilo ali d4 uma explosdo. Morreu todo mundo, porgue se vocé vai pra baixo
€ agua, se vocé vem pra cima é fogo e acabou, e nesse que eu trabalhei, ele so fazia
0 Oceano Atlantico. Daqui de Santos até a Arabia Saudita eram 24 dias de viagem
sem parar. Cé vai vendo céu e agua, céu e agua, so6 vai ver terra quando chega na
ponta da Africa, la em Cakekan, que se chama Cabo das Tormentas. Ali depois vocé

pega um canal pra ir pra Kuwait, € um canal que, se vocé esta no meio dele vocé nao
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enxerga a terra nem prum lado nem pro outro. Daqui até a Africa era..., hoje n&o, hoje
tem navios veloz, era 10 dias; dali da ponta da Africa até a Arabia Saudita era mais
14 km e ali era uma tripulacédo mista, tem brasileiro, tem espanhol, tem americano, um
monte e vocé tem que saber falar as linguas toda pra poder se comunicar. No que nés
saimos ali de Santos, com quatro dias, o tripulante tava passando mal, uma coisa que
vocés vao aprender também, passando mal, passando mal, passando mal, e ai eu fui
la ver o que é que tinha. Era um marinheiro de primeira classe, que o marinheiro de
primeira classe, ele sobe no mastro, o de segunda classe ndo sobe no mastro, ndo
tem autorizacdo pra subir. Isso é tudo especificacdo, né? hoje em dia ndo tem mais
navio de mastro alto, tem um mastrozinho pequeno, ai fui no camarote dele, olhei,
feio, feio, feio, feio... Ai fui a noite, olhei, pior ainda e o comandante, acho que vocés
nao sabem a respeito do comandante, ele é... se for uma bandeira liberiana, bandeira
americana, bandeira brasileira, seja qualquer bandeira que for, ele faz a fungcéo do
presidente do pais, ali ele manda, ele pode fazer casamento, pode mandar matar,
pode fazer o que for, ele é autoridade maxima ali. E o comandante, ele tem por
obrigacéo de ter um curso basico de medicina, ter um curso de conselheiro, de tudo.
Ele tem que ser uma pessoa integra ali, superinformada, informada, informada. Ai eu
falei pro comandante: “vou examinar ele”. Ai examinei o camarada e falei pro
comandante: “é apendicite”. “N&o, ndo é apendicite”. E muito simples, vocés vao
aprender como é que se faz. O apendicite fica nessa regido aqui, 0, isso td contando
pra vocés ter uma ideia do que eu ja fiz. E uma ponta de uma, vamos dizer assim, de
uma tripa, que ela fica do lado, entédo ela vai acumulando as coisas la dentro, ai vai,
vai, vai, ela inflama, ai ela deteriora, apodrece. Pra examinar o camarada quando ta
com apendicite, € muito simples, é s deitar ele no chdo ou na cama, aperta aqui e
faz ele levantar a perna, vé se levanta. Se ele tiver com problema de apendicite, ndo
levanta a perna nem um pedacinho, ele urra de dor e num levanta, pode crer que é
apendicite. E 14 no navio tem o ambulatério que é como se fosse no hospital ali, na
sala de cirurgia, tudo, ndo € bem uma sala de cirurgia, tem a sala ali, é tudo bem feito
assepsia, ali vocé pode fazer uma cirurgia, pode fazer curativo, tudo. Ai eu falei pro
comandante: “tem que operar ele num tempo bom, e aqui como é que vai fazer?”. Nos
tamo faltando 6... é... ja tava com 4 dias... faltava 14, 12 dias pra chegar na Arabia
Saudita, alias, confundindo as coisas... 4 dias que saimo daqui do Brasil, faltava 6 dias
pra chegar na Africa, na ponta da Africa, que era mais préxima. Ali num tem recurso,

helicoptero n&o vai, um barco veloz também ndo tem condi¢cdes de chegar. O
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comandante é obrigado a fazer cirurgia nele, ndo quis fazer e coisa e tal, entdo ele vai
morrer. Disse: “Vocé faz?” Eu disse: “fago”. Ai eu pedi pro telegrafista, que naquela
época era tudo na base do telégrafo, ndo sei se vocés conhecem o telégrafo, ja
ouviram falar alguma vez o negécio do telégrafo? J&? E tititi, tititi, tititi... se comunicava
ali, nem radio pra, pra... era muito dificil radio, s6 navio mais moderno € que tinha o
radio mais possante pra vocé se comunicar com outro. Ai eu pedi pro telegrafista pra
gue ele comunicasse, achasse aonde tivesse alcance, achasse um médico que
pudesse acompanhar uma orientacéo pelo radio, ai consegui um na Africa e colocava
um fone, num tinha aquele negdcio de hadfone, que vocé coloca o fone e fica o
microfone na frente aqui, ndo tinha aquilo, entdo tinha o microfone part kait (aperta e
fala), ai contactou, o camarada segurava. Fiz assepsia no camarada, apliquei
anestesia, fiz o teste, estava bom, corta, tira, costura... no segundo dia ja tava andando
no convés, tava andando, tranquilo. Quando o navio chegou na Africa, ai veio... ndo
chega a encostar no porto assim... ai veio uma lancha que presta socorro, veio pra
pegar ele, ai insistiram pra que eu fosse junto no hospital pra ver como é que tava. Fui
muito bem elogiado da cirurgia que eu fiz I1a.

L4 em Kuwalit, 14 s6 petroleo. Quando vocé chega 4, vocé quer sair pra fazer
compra, la é taxi free, quer dizer, livre de taxa, super barato, vocé descia do navio, a
pista era tudo concreto. L& ndo vé, naquela parte ali, tem outra parte que é tudo errado
ali, ndo tem bebida alcodlica, os camaradas, a maioria deles ndo fuma, ndo existe
prostituicdo, é proibido, ai as pessoas... hdo tem ladréo, porque la naquela parte tem
Kuwait, Ird e Iraque. Em Kuwait o camarada roubou, corta a méo dele, corta a méao,
num tem conversa. Entdo ali vocé chega, tira o telefone do gancho, é uma cantina que
tem, ja vem um tipo de uma Kombi com os banco lateral, vem, encosta, cé sobe, né?
chega la na portaria, na portaria, os arabes todo paramentado, o sistema deles, né? o
sistema deles. Ai eles pegam... pegavam um livro, Deus o livre, desse tamanho assim,
pega o seu passaporte e vai procurando vé se tu pode entrar, vé que ta liberado, ai
chama o taxista, cé embarca no carro, sai... era tudo areia aquelas lojas assim, 0
dinheiro ficava... uma loja estreita assim, no balcéo de vidro, tudo aberto em cima, o
dinheiro de todos os paises, o camarada deitado |la na cadeira assim, 6!, tranquilo. Cé
chega, olha, ai vocé pede pra fazer o cambio do dinheiro pra vocé comprar com 0
dinheiro deles 14. Dava pra chegar ali e pegar o dinheiro, mas pega pra ver, corta a
mao do cara. Ai saimos pra fazer compra. O taxista ficava... estAvamos em trés, trés

brasileiros, o brasileiro geralmente € safado. Saia um pra ca, outro pra la, corria atras
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de um, pegava aqui, corria atras do outro, pegava la... “ndo, nao, fica tranquilo, fica
tranquilo que nés somos diferentes, pode ficar tranquilo ai que nao tem problema”. la
fazendo as compras, ia largando na calcada, material eletrénico, trazia muito
brinquedo, seda, roupa pra esposa, né? la largando, cé voltava, vinha pegando,
ninguém punha a méao, agora, no Irague e no Ira... nés aportamos uma vez no Ira... o
meu camarote e o do amigo meu, 0 camarote € um corredor, em cima passa a
tubulacéo de tudo e ndés, em cima na porta assim colocavamos a chave. Ai meu amigo
passou e viu que a porta estava entreaberta, disse: “Zanon, olha aqui”. Ai eu fui 13,
botei a mdo em cima, a chave tava la. “Ué, mas eu fechei”. Entro, o camarada tava la
com aquele... me esquec¢o 0 nome da roupa, aqui assim um monte de coisa que eu
tinha comprado. O camarada disse: “presente pra mim?” (o contador usou uma
expressdo em inglés, mas ficou meio incompreensivel, por isso s6 a traducéo).
“Presente procé aqui, 6!. Ele abriu o armario de aco, abriu o armario de dentro e abriu
o cofre, sdo trés, além da porta. Pegamo ele, demo um pau nele, mas um pau e
jogamos do outro lado do navio que era agua e o0 navio vazio, 18 metros de altura.
“Ah, ta livre”, fechamo a porta, saimo, fomo trabalhar. Nao passou duas horas, ele
tava de novo la. Ai pegamo ele, batemo nele de novo jogamo ele pro cimento, pro
cais, né? mas o diabo teve tanta sorte que o navio tava recebendo mercadoria e ele
caiu em cima da mercadoria, ai depois ndo apareceu mais.

Nos Estados Unidos, que eu morei l& um ano e meio, fiz la uma parte de navio
misto, que é navio carga e passageiro, fazendo a costa dos Estados Unidos, na Italia,
também fiquei trés meses e meio, na Africa, fiquei quatro meses, na Inglaterra, como
falei, fiqguei também, na Monrdvia, capital da Libéria, ali foi uma vez pra fazer terceiro
engenheiro maquina, depois pra fazer segundo engenheiro maquina e, aqui, por
exemplo, no Brasil, tive mecéanica muito tempo, mecanica de automaoveis, mecanica
de maquinas pesadas; ja auxiliei também... em Porto Alegre eu fiz um teste na Varig,
existia a Varig, ta extinta, né? Fiz um teste na Varig la pra mecanico, fiqguei uma
semana |4, fiz o teste, passei, mas eles ndo pagavam, dai pedi minha carteira de

trabalho e desisti.

3.7.7 Quinto contador de histoérias

O quinto contador de histérias, o senhor Armindo Pedro Kussler recebeu a mim

e a um pequeno grupo de alunos em sua casa para desfiar suas histérias verdadeiras,
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segundo ele. Descendente de alemaes, casado com italiana que néo falava nada em
portugués, por isso tem fluéncia na lingua italiana. Amansador de cavalos quando
jovem e transportador de balsas para venda do Uruguai a Porto Alegre nos periodos
de enchente.

Conta que namorava uma ciganinha “muito bonita”, escondido “da ciganada”,
recebendo suas visitas a noite em sua cama, por iSSO passou a viajar com 0s ciganos,
ajudando-os a construir barracos, vivendo com eles por seis meses, mas seu ex-chefe
no transporte das balsas ofereceu-lhe novamente trabalho como chefe dos pedes no
transporte das balsas.

Sem conexao ou ligacdo entre Terra Nova e o Rio Grande do Sul j& passou a
contar causos ocorridos por aqui, quase um “faroeste caboclo”. Uma dessas histérias
€ sobre um churrasco na beira de um rio localizado em uma agrovila. Comeram e
beberam bem, mas Chico, um dos homens que estava no evento, saiu para tomar
banho no rio e desapareceu. Um garoto que havia ido para a beira do rio percebeu
suas roupas e o chinelo e veio correndo avisa-los. Todos correram para |4, mas
ninguém queria entrar. Seu Armindo ficou com raiva pelo fato de pessoas mais jovens
que ele ndo terem tido coragem de entrar na agua; ele entrou, avistou o corpo a uma
certa distancia (embaixo da agua), depois de duas tentativas conseguiu trazé-lo para
a margem.

O afogado tinha um irmdo chamado Nene e este estava em uma “budega”
bebendo o dia inteiro. Encrencou-se com um tal de Ari, que ja era matador na época
e este perguntou: “Vocé me espera ai, Nene?”. “Claro que espero. Sou homem”, foi a
resposta. Seu Armindo tentou tirar Nene da bodega, mas ele ndo quis sair. O matador
foi a sua casa e voltou com uma adaga, enquanto Nene continuava bebendo. Nene
tinha cabelos longos. Quando ele levou o copo de cerveja a boca, Ari segurou-o pelos
cabelos e enterrou a adaga em sua garganta. Morte gratuita. Encrenca sem motivo
aparente.

“Dai, no enterro daquele que era mais novo do Chico, no enterro dele, o Chico
disse, esse Chico que tava na agua morto, ele disse: ‘Oia, Nene, agora tu vai, pode ir,
ta morto, mas em quarenta dias eu quero té junto contigo’, pro morto ele falou. Em 38
dias ele morreu nagua, 38 dias que tinham enterrado o irméo dele, morreu nagua. Ta
bem assim? Das veiz Deus diz amém, né?”

Noutra ocasido, o0 mesmo Ari e um de seus irméos planejaram matar um

desafeto. Enquanto jogavam bocha, chegou ao bar “um coitado, sentou la e eles
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pensaram que era aquele que tinha encrencado ali. Agarrou e meteu um taco na
cabeca dele e ele correu pra fora.” Arremessaram em suas costas um banquinho do
bar e ele caiu “e tinha um outro que tava de bicicleta, tinha um facéo na garupa, mas
ele ndo tinha nada de ver. Ele correu |4 na bicicleta e entregou o facao pro Orides,
ermdo do Ari, dai Orides pegou cortar, tava morto j4 e ele cortando com o facéo.
Naquilo vem o padre, escuita 0 que que € uma conversa de padre também, né? O
padre tinha rezado missa huma capela que tem |a e veio e viu aquilo ja de noite, né?
Mas ele viu embaixo de um bico de luz que ele tava cortando, o padre chegou e disse:
“mas filho, o homem ja ta morto! Por que cortar? Eu sou o padre”. Ai o Ari foi disse:
“Orides, entédo ja que é pedido do padre, degola de uma vez’. Agarrou assim e
degolou. Caiu aquele canecéo e o padre enxergando. Ai o padre embarcou, ele ja
queria pegar o padre. O padre foi disse: “Oia, daqui uma hora océis tdo pego”. Dito e
feito. O padre veio e avisou as autoridade e ja foi dois policia pra l4 e eles moravam
numa casa so os dois e tinha as duas muié”. Fugiram a pé por uma estrada ndo muito
usada, mas os policiais estavam indo pela mesma estrada que dava acesso a agrovila,
tentaram correr, porém ndo mais foi possivel e eles foram presos para ndo serem
mortos.

Seu Armindo foi chamado para depor, mas omitiu a verdade. Em depoimento
disse: “Num vi, eu disse, quando vi o homem tava morto, aquilo eu vi, quando ele tava
morto ja, quando eu sai do banheiro ele tava morto ja. Pronto. E o Juiz: “Mas o senhor
nao ta mentindo?” Digo: “aqui ndo é lugar de mentir”, eu disse pra ele, “aqui é o lugar
da verdade”, mas eu tava cascaiano, eu gostava deles, porque eles me ajudavam
muito quando eu morava l4. Uma vez eu plantei bastante arroz, o tempo se formou,
eles correram |4 mais uma turma de vizinhos e, num instante o arroz tava cortado,
num instante foi juntado e empiado tudo, e coberto ja”. Entdo a gente tem de ver que
ndo pode dizer mal pra eles. Se eu falo a verdade que tomou aquele banquinho, 14
depois o facdo... ai eu prejudicava eles. Eu ficava prejudicado deles ficar contra mim”.
Mas mesmo assim eles ficaram presos.

Hoje Orides é pistoleiro em uma cidade pra frente de Progresso, no Para. E
correu um boato de que Ari tinha sido morto, mas é mentira. Ele esta foragido e a
familia de vez em quando recebe noticias dele.

Por fim contou uma histéria de uma mulher que morou por guase seis anos em
sua casa. “Ela ficou aqui, te conto, cinco anos, ia fazer seis anos dia 14 de fevereiro,

fazendo comida e tudo e saia também, ela era da arte, né? e boniiiita e final, que seja
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como fosse, né?, foi. Entdo ela ficou ai todo esse tempo e nds num fizemos um troco
de palavra, ndo encrenquemo nunca, nunca e dormia junto sempre, sempre. “O, teu
quarto 13, tudo, tem a cama la que tem dois colchao até, é alto, bom de dormir”. Ela
“ndo”, aqui a minha também é dois colchao e ela queria dormir aqui comigo, nesse
quarto meu. E ela era catdlica. Ela, das vez, passava horas ali na cama deitada |la com
a Biblia, lendo, lendo, lendo, lia aquela biblia ndo sei... e eu pegava no sono e ela
ficava la, custava largar da biblia e eu ficava escuitano, escuitano e ia pegando no
sono, muito boa. E ela morreu porque quis. Sabe o que que foi? Tai os dois veio que
conta. Ela ia pro Peixoto naquele dia, ndo ia. Foi assim: nois tava tomando café, a
mae dela chamou por telefone. A veia telefonou pra ela que o veio, aquele do Peixoto
gue namorava ela, levava ela pro Peixoto, o véi também tava sozinho Ia, levava ela.
Ela parou de tomar café até. “Eu vou entdo porque a mae ja chamou”. Ela ia indo ali
em cima, eu chamei ela de volta. Eu fui 14 no quarto, eu tenho uns santos |a, que vez
em quando me da aquele parpite, era parpite que me deu. Digo: “Tuca, desce um
pouquinho aqui, vem ca”. Porque eu disse muitas veiz coisa pra ela. Ela desceu, eu
disse: “Oia, tu vai de carona pra la, pode ir de carona, que tu vai bem de carona, mas
pra ca pra casa, quando tu vem l& de Peixoto, tu ndo venha de carona, deu ruim pra
ti, deu ruim pra ti ai no quarto”. Ai ela foi e disse: ‘Mas das veiz se ele ndo tem dinheiro
la, trocado uma coisa ou outra...”. “Escuita aqui, quanto sai do Peixoto pra vim ai na
Terra Nova?”. “Oito”. Meti a mao no bolso “pega dez, pega dez e venha de 6nibus,
nao venha de carona de jeito nenhum”. Ela se foi e o veio convenceu ela pra trazer
ela. Entao ela foi sexta de manha e disse que ficava la sexta e sabado voltava. “Nao
precisa nem fazer almogo ai que eu venho fazer o almogo”, ela me disse, “eu pego o
Onibus la entdo e venho”. Nao pegou, nao veio sabado nem antes de meio-dia, nem
depois de meio-dia. Quando foi domingo, domingo eu tenho aquele vicio de tomar
sempre... pego um ovo de galinha ai na geladeira, e vou la e furo prego e chupo, todo
dia, ndo todo domingo, todo dia. Eu chupei aquele ovo e disse: “Eu vou ali no veio
sabre de alguma coisa”. Fui 14, eles tava na area, sentei, tal. Eu digo: “E a Tuca?” “A
Tuca me telefonou agora que ela ta se aprontando |4 pra vir’. Eu disse: “O, se ela vier
de 6nibus, ndo vai acontecer nada pra ela; se ela vier de carona de la, acontece uma
coisa muito feia pra ela, viu?”. Pois ela veio com ele, o veio convenceu ela la e ia trazer
de novo ela ai e vem mete na cara do caminhdo. Era pra ela estar viva até hoje, calculo

eu, bom, mas quando é pra acontecer, tudo se ajeita.
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Uma vez ela disse: “Eu vou |4 em Ubiratan”. Eu disse: “Oia, entdo se tu vai pra
la, tu leva dinheiro daqui, sen&o tu ndo faz dinheiro Ia pra voltar’. Eu disse bem
certinho pra ela. Foi mesmo. Ela ndo fez dinheiro nem pra voltar. Dali um més, mais
ou menos, ela disse: “E agora, eu poderia ir |a ainda? Como é que ta?”. Eu disse:
“pode ir, pode ir que vocé faz dinheiro agora, agora vem dinheiro pra ti”. E ela foi no
mesmo lugar. Veio de 14 com dois mil e duzentos, dois mil e duzentos chegou em
casa. Saiu sexta de manha daqui e segunda meio-dia tava aqui, com dois mil e

duzentos, trezentos, dois mil e trezentos ela ganhou 134”.

No caso do ultimo contador, optou-se por fazer um recorte detalhado de suas
narracdes, uma vez que ele foi muito repetitivo e contou fatos, por mais de uma hora,
gue nao atingiam os objetivos do projeto, por isso a necessidade de realizar a
transcricdo de suas narracdes de maneira diferente dos demais, com a utilizagéo de

discurso indireto, na maior parte do relato.

3.8 MODULO VI — ANALISE DO LIVRO 23 HISTORIAS DE UM VIAJANTE (2014),
DE MARIANA COLASANTI

O livro 23 histérias de um viajante foi escolhido para figurar no presente trabalho
devido ao fato de 0 mesmo conter a histéria de um viajante que gosta de narracdes e
gue emoldura as demais, com isso, 0s alunos podiam perceber como a contacéo de
histérias aparece em livros como esse. Nas 23 historias contadas por um viajante,
chamado por Marina em alguns momentos de “o destino de olhos amarelos”, € ele
guem narra os 23 contos de fadas presentes no livro e assim ele abre horizontes e
mostra aguele principe e sua pequena corte que, além das grandes muralhas do
castelo, h4 um mundo maravilhoso e fantastico que vale a pena explorar e usufruir,
mesmo perdendo a protecao que o castelo Ihes oferecia.

Os contos do viajante que compdem o livro sdo: 12 historia: A morte e o rei; 22
histéria: No aconchego de um turbante; 32 histéria: S&o os cabelos das mulheres; 42
histéria: Como cantam as pedras; 52 historia: Com certeza tenho amor; 62 historia:
Rosas na cabeceira; 72 historia: Na sua justa medida; 82 historia: Quem me deu foi a
manha; 92 historia: A cidade dos cinco ciprestes; 102 histéria: Entre eles, agua e
magoa; 112 historia: Na neve, os cacadores; 122 histéria: Como se fosse; 132 historia:

Antes que chegue a manha; 142 histéria: De muito procurar; 152 histéria: De torre em
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torre; 162 historia: Quase tao leve; 172 historia: Do seu coracédo partido; 182 histoéria:
Um homem, frente e verso; 192 histéria: O riso acima da porta; 202 historia: Poca de
sangue em campo de neve; 212 histdria: Vermelho, entre os troncos; 222 histéria: Com
uma grandissima fome e, 232 historia: No caminho inexistente.

Assim, para esse modulo, foram elaborados os seguintes objetivos especificos:

— Perceber como o maravilhoso surge e ressurge nos contos de Marina
Colasanti e como a autora constréi suas personagens de contos de fadas, por
intermédio da leitura e da andlise em pequenos grupos dos contos do livro a fim de
subsidiar os alunos nas suas proprias constru¢des de narrativas em que o maravilhoso
aparece como elemento primordial,

— Relacionar, por meio de discussdes orais, 0s contos de fadas presentes no
livro 23 historias de um viajante com contos de fadas tradicionais do conhecimento
dos alunos para que eles percebam as mudancas e as nuances introduzidas pela
autora em seus textos modernizados;

— Incentivar os alunos, em pequenos grupos, a procederem a leitura e a analise
dos contos do livro 23 histérias de um viajante, para a realizacdo de um debate em
sala e da apresentacéo aos colegas das conclusfdes e interpretacdes do grupo.

A primeira ideia para o desenvolvimento dessa SD era a divisdo dos contos do
livro em forma de sorteio, mas, conforme os grupos iam comentando a respeito dessa
ou daquela historia, optou-se por eles discutirem nos grupos e eles mesmos
escolherem os contos que mais chamaram sua atencéo, juntamente com a histéria do

viajante que perpassa por todas as 23 histérias.

As analises do livro ficaram assim configuradas:

1. Dos temas amor, 6dio, vinganga, paixao, morte..., qual(is) aparece(m) nos
contos analisados pelo grupo? Faca uma analise, em forma de texto, escrevendo suas
impressdes de cada uma das 5 histérias escolhidas pelo grupo e também do conto

moldura que narra a historia do pequeno reino e da trajetéria do viajante.

O grupo um (que escolheu a 1%, a 82 a 93, a 112 e a 232 histérias) respondeu

da seguinte forma:
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“1° conto: Fala sobre a Morte, que vem para buscar o rei, mas também fala da
enganacao, pois o rei pensa que a engana, mas ele foge no cavalo da Morte.

8° conto: Fala sobre a amizade, pois os animais que ficam no corpo dela dao a
vida para salva-la, e também a discriminacéao, pois eles acharam que os animais eram
joias e como a moga néo tinha uma boa classe social, eles a acusaram de ser uma
bruxa.

9° conto: Fala sobre a ganancia, pois o homem foi atras da cidade, atras de um
grande tesouro, mas também fala sobre a familia, pois quando o homem finalmente
encontra a cidade, ele ndo acha tesouro, mas sim uma cidade para se unir com a
familia.

11° conto: Fala sobre a vinganca, pois o cacador matou uma raposa macho e
deixou a fémea, pois estava prenha, e quando voltou para a floresta, foi transformado
em uma raposa macho para ajudar a proteger a familia.

23° conto: Fala sobre o amor, pois a filha e o pai se amam mesmo com suas
dificuldades”.

Completou a resposta com a historia do viajante: “O viajante viajou por terras
distantes, quando chegou em uma muralha muito alta e pediu para entrar, o rei aceitou
e todos os dias ele contava historias que abriram a mente do rei fazendo com que ele
abrisse os portdes do reino”.

O grupo dois (que escolheu a 13, a 42, a 92, a 122 e a 232 historias) respondeu
da forma que segue:

“12 historia: Guerra, morte e poder. A 12 fala de um rei que engana a morte até
nao poder mais.

423 historia: batalhas, cansado (cansaco), dormir (sono), tempo, cantos, solidao,
pedra. A 42 fala de um guerreiro que chega em sua casa cansado das batalhas e
dorme por anos até ndo se mover mais, vira uma “pedra’ e canta espantando a todos
que iam na onde ele estava, até que um dia um viajante vai até ele e toca flauta e faz
com que ele volte a “vida”.

92 historia: tesouro, ouro, paz e familia. Fala de um homem que tem um sonho
com riquezas e uma cidade e ele faz de tudo para encontra-la, até que encontra, e
monta sua familia, e seu sonho se realiza.

122 histéria: O rei morreu na batalha, festa para o cora¢do do novo rei. Todos

acharam que ele ja estava com feicdo de um homem assim como seu corpo, até sua
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morte, que por uma batalha antes de morrer tiraram-lhe a mascara que sua mae
colocou e |a estava ele com feigdo de um garoto”.

Em relacdo ao tema, o grupo respondeu dessa forma, como se fosse um
pequeno resumo do conto), ja em relacdo a analise, a resposta ficou bem parecida,
sendo que nessa parte o grupo escreveu que se trata “de um rei que morre e deixa
tudo para seu filho pequeno que imediatamente € coroado e sua mae coloca nele uma
mascara que tinha a face de seu pai e ele cresce ainda com a mascara, vai a guerra
e no leito de sua morte é tirada a mascara e se vé que seu rosto era apenas de um
garotinho.

232 historia: Filha muda, quando o pai cego sonhando os dois que o mar € o
deserto e o deserto é o mar”.

Nessa analise, ocorre o mesmo fato da analise do conto anterior, sendo que,
na segunda parte da resposta, o grupo expds que se trata “de um pai cego e uma filha
muda que andam até chegar no deserto e acham que é o mar, e depois chegam ao
mar e acham que é o deserto”.

O grupo trés (que escolheu a 12, a 52, a 92, a 172 e a 192 histdria) concluiu que:

“No texto 1 fala de um rei que esta fugindo da morte tentando engan-la. Depois
de tanto tempo ele consegue engana-la.

No 5 fala de um homem e uma mulher que se apaixonaram. O homem tinha
mais 10 irméos, a mulher morava em um quarto alto, os irmaos do homem a subir na
janela, subiram um em cima do outro até o homem chegar na janela até que ela se
abriu.

No texto 9 fala de um homem que sonhou que um passaro pousou na janela
dele e falou de um bau com ouro e entdo o homem foi atrds mas néo achou, entéo fez
uma casa la e o bau estava em cima dele no meio dos ciprestes.

No texto 17 fala de uma mulher que estava costurando, viu cair sangue no
tecido, chamou o senhor mas ndo a escutou, ela foi atras dele e viu o senhor retirando
0 punhal da moga. O sangue caiu no tecido, mas ela nem viu.

No 19 fala de um cara que foi decepado e penduraram a cabeca na porta da
casa dele por causa de um crime que nao tinha cometido e com o calor a pele secou
e encolheu e apareceram os dentes. O culpado do crime passou ali na frente, viu ele
sorrindo e falou que seria melhor se ele tivesse morrido.

No conto moldura fala que o viajante chega no reino, janta e passa a noite, no

outro dia ele e o rei partem em uma cavalgada pelo reino e o viajante contando
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histérias e n6s achamos que é uma forma de contar para o rei que tinha medo de
morrer e dizia que, se vivesse trancado no castelo morreria e queria saber como era
o mundo fora do reino”.

Esse grupo comentou o conteudo dos contos, no entanto nao citou os temas
presentes neles.

O grupo quatro realizou o trabalho de analise e interpretacdo escolhendo a 82
histéria do viajante Quem me deu foi a manha; a 132 historia do viajante Antes que
chegue a manha; a 152 histéria do viajante De torre em torre; a 162 historia do viajante
Quase téo leve e, finalmente, a 232 historia do viajante No caminho inexistente.

Em relacdo ao tema das historias, a resposta do grupo ficou bastante
incompleta, pois ele mencionou apenas um tema de uma histéria somente, afirmando
que o tema é a “morte, como no caso da histéria De torre em torre que, com a morte
do homem, trouxe a doenga através do mensageiro”.

Em relacdo as impressfes do grupo a respeito das histérias escolhidas, seus
componentes responderam:

“A historia de um viajante € incrivel, pois fala de um rei que tinha medo de sair
de seu reino e do contador que entra em seu reino e encanta a todos com suas
historias.

A histéria numero 8 do viajante é Quem me deu foi a manhd é uma linda
histdria, pois 0s animais que parecem nojentos quando vistos pelo mundo moderno
com muita falsidade, podem se transformar em lindas joias e nos da a moral de que
as coisas, as vezes, mais bobas podem ter muito valor.

A 152 histéria (De torre em torre) € uma histéria muito triste, pois relata um
homem que tinha quatro esposas e que as trancou por ciimes e assim fez com que
uma praga acabasse com sua cidade.

A 162 histéria (Quase tao leve) é a histéria do monge que queria flutuar e voar
como o0s passaros. Durante muito tempo observou os passaros até que percebeu que
seu lugar era na terra.

A 232 historia (No caminho inexistente) relata um pai e sua filha. Andando pelo
mundo, mas confundindo sua filha dizia que o deserto era mar e o mar era o deserto,
por isso andavam em um caminho inexistente”.

O grupo também estava com a 132 histéria Antes que chegue a manha, no

entanto, ndo teceu qualquer comentario a seu respeito.
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O quinto e dltimo grupo selecionou para andlise a 12 historia A morte e o rei; a
112 histéria Na neve, os cacadores; a 152 histéria De torre em torre; a 192 historia O
riso acima da porta e a 202 histdria Po¢a de sangue em campo de neve.

“O texto 1 A morte e o rei fala que, quando o principe se tornou rei, mandou
construir um muro bem alto para que quem entrasse e saisse ele visse, porque ele viu
O pai e 0 avdé morrerem”.

O grupo equivocou-se totalmente na andlise das histdrias escolhidas, pois o
gue ele menciona nao € o seu conteudo, mas, em alguns contos, o inicio da narrativa
da chegada do viajante e a explicacdo daquelas muralhas tao altas; em outros alguns
fragmentos de outras partes do conto moldura; e em boa parte deles, uma mistura
entre esses fragmentos e frases soltas retiradas aleatoriamente dos contos
analisados. O Unico analisado de maneira mais ou menos interessante foi a narrativa
11, exposta logo abaixo, em que O grupo menciona um tema e expde um
pequenissimo resumo da histéria em questao:

“O texto 11 fala sobre 6dio. Fala sobre o cacador que mata a raposa e fica o
rasto de sangue pela neve".

Apesar de muito discutido e explicado, o grupo parece nao ter compreendido a
questdo e aparentemente nao conseguiu distinguir no livro o que era historia contada

pelo viajante e o que era a histéria do proprio viajante e daquele pequeno reino.

2. Quais foram as suas impressfes das historias narradas? Elas sdo muito
parecidas com as que vocé ja conhecia? Em que? O que elas trazem de diferente, de

inovador, de atual?

O grupo 1 mencionou que “sdo contos que nos fazem querer continuar lendo
sem parar” e o grupo acredita que elas sao diferentes das histdrias lidas pelos alunos,
pois “elas sdo histérias com elementos diferentes e fora do normal”, embora esses
elementos e essa normalidade fora dos padrbes conhecidos pelos alunos ndo tenham
sido mencionados pelo grupo.

Os alunos do grupo 2 disseram, a principio, que as historias sao “legais” e que
nao sao parecidas com as histérias que eles conheciam “porque o modo como elas
interagem conosco € diferente”, mas complementaram dizendo que elas “nao trazem

nada disso”, ou seja, de diferente, de inovador, de atual.
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J& a impresséo que ficou para o grupo 3 “é que fala mais de amor e terror e
elas ndo sao parecidas com as que eu lia, elas trazem de diferente, de inovador uma
pessoa que fugiu da morte”.

O grupo quatro esclarece que “elas sao parecidas com algumas por ter o
fantastico, o inacreditavel, como as historias 8 e 16 que trazem a mulher que foi
gueimada, mas ndo morreu ou a do monge que voava, mas nao conseguia voar mais”.

Finalmente o grupo cinco respondeu: “As minhas impressdes das historias
narradas é que parece que narra e na mesma hora ndo narra. As historias ndo sao
muito parecidas com as historias que eu conhecia. As histérias sdo maravilhosas, tém

ficcao e realidade”.

3. E a atuacao do viajante contador de histérias, como vocé o caracteriza? Por
que ele tem tanto conhecimento e por que ele conhece tantas historias? Vocé acredita
gue ele seja parecido com a autora Marina Colasanti? Em qué? Que tal descobrir um
pouco sobre a vida da escritora? Faca uma pesquisa sobre a autora e conte um pouco

de sua vida e de sua obra.

Em relacdo aos dois ultimos pontos da questdo que tratam da vida e obra de
Marina Colasanti e considerando-se que as respostas apresentadas foram bastante
parecidas, uma vez que boa parte do que os alunos pesquisaram sobre a autora esta
na internet ou faz parte dos livros publicados por ela, tais itens ndo serdo expostos
nesse trabalho por acreditar ser esses interessantes para os alunos conhecerem mais
a escritora, mas pouco relevante para a composi¢cao do presente trabalho e que em
nada mudard ou acrescentara, por se constituirem basicamente de coépias as
respostas dos grupos. Vamos as analises dos itens anteriores e que permitem aos

grupos uma maior reflexdo em relagcéo ao viajante e a escritora Marina Colasanti.

O grupo 1 escreveu que “ele foi abrindo a mente do rei e fazendo com que ele
abra os portdes do reino”. A explicagao sobre o fato de ele ter muito conhecimento e
conhecer varias historias € “porque ele ja viajou por varios lugares e ja conheceu
varias pessoas que contavam varias historias para ele”. O grupo acredita que esse
contador seja igual a escritora Marina Colasanti, especialmente porque os alunos

acreditam que ela também “ja conheceu varios lugares e varias pessoas”.



146

Na visdo do grupo 2, o viajante € “um homem sabio, porque por onde ele
viajava, ele escutava mais e mais histérias”. “Em suas sabedorias”, ele e Marina
Colasanti se parecem.

O grupo 3 o descreve “como uma pessoa que gosta de viajar’, porém nao o
relaciona a escritora Marina Colasanti nem complementa a resposta.

Segundo o grupo quatro, “o viajante tem grande importancia por contar as
historias do livro. Ele conhece as historias devido as viagens que ele fez. O homem é
parecido com Marina Colasanti pelo fato de que os dois de certa forma séo contadores
de historias”.

O grupo cinco disse que acha “a caracteristica muito legal, deixa a histéria mais
boa. Ele tem tanto conhecimento porque ele € um viajante e em cada viagem ele
aprende novas historias. Marina € parecida com o viajante porque fala no livro que
‘vigjar foi, desde o inicio, sua maneira de viver. E, desde o inicio, aprendeu a ver o

mundo com o duplo olhar de quem pertence e ao mesmo tempo € alheio”.

4. As leituras desse livro despertaram em vocé a curiosidade de conhecer e ler
mais historias de Marina Colasanti? Por qué?

Para o grupo um, “sim, pois o jeito como ela escreve, desperta a curiosidade
para que queiramos conhecer mais as suas obras”.

O grupo dois também acredita que “sim, pois 0 modo como ela escreve
desperta interesse nas historias”.

O grupo 3 cita a mesma resposta, “sim” e a justifica dizendo que é “porque as
histérias deles sao legais, contam coisas fascinantes”.

O grupo quatro respondeu “sim, pelo jeito dela escrever € um jeito leve, apesar
de muitas das suas histérias estarem relacionadas a morte e a tragédia e também
pelo fato de suas histérias serem bastante interessantes”.

O dultimo grupo também disse que “sim” e explicou que “a histéria fez eu
comecar e ndo querer mais parar de ler, a curiosidade de saber como ir4 terminar a
histdria, porgue eu gostei de ler os contos de Marina Colasanti. Quero mais histérias

dela”.

5. Por que esses contos podem ser considerados fantasticos/maravilhosos?
Cite exemplos de personagens e espacgos pertencentes a esse tipo de narracao

encontrados nas historias lidas pelo grupo.
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Para o primeiro grupo, deve-se ao fato de “conter elementos e personagens
fora do comum. A morte, o cavalo que coloca fogo com as patas, a raposa que se
transforma em mulher.”

Ja o segundo grupo diz ser “porque nao existe algo do tipo: homem que vira
pedra, o home rei com aparéncia de garoto.

De acordo com o grupo 3, esses séo contos fantasticos/maravilhosos “porque
falam coisas que ndo ha na vida real, um exemplo € um homem que virou raposa
porque ela mordeu ele na floresta quando ele tava cacando”.

Na visdo do grupo quatro eles “sdo considerados fantasticos pelo fato de
acontecer neles coisas como a loucura do homem que trancava suas mulheres nas
torres da cidade ou a histéria da moca que, com uma salamandra, saiu da brasa da
fogueira”.

O grupo cinco acredita ser “porque € além da realidade e do outro mundo.
Viajante, cacadores, principes, etc., neve e outros.

6. Quais sdo as semelhancas e diferencas que vocé percebe entre 0s contos
lidos e os contos de fadas tradicionais?

O grupo 1 acredita que “as semelhangas sdo que ambos contém elementos
fantasticos e as diferencas sdo que os contos lidos contém morte, sangue, entre
outros.”

O grupo dois expbds o que acredita ser a diferenca, mas ndo mencionou as
semelhancas, com resposta bastante curta e simples, ao informar que “contos de
fadas tém final feliz, esses nem sempre, etc...”.

Para o grupo trés, “a igualdade é que fala de coisas imaginarias; a diferenca é
gue nos outros contos fala de fadas que mais séo para criancinhas e da Marina é mais
para adolescente”.

Ja o grupo quatro pensa que, “apesar de serem fantasticos, os contos de
Marina Colasanti trazem um pouco de realidade entre as linhas de seus textos. Mas,
como disse no comeco, os textos dela sdo muito contos de fadas”.

O grupo cinco sugere que ha “bastante” semelhanca, “como o comeco, tipo
histérias de era uma vez, num belo dia e todos comegam sem isso, comegam com

“‘numa cidade” e outros tipos”, o que mostra a diferencga entre eles, de acordo com o
grupo.
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7. De todas as 23 historias, de qual vocé mais gostou? Por qué?

O grupo 1 ndo chegou a um consenso e acabou ficando com duas historias,
sendo a primeira o “conto Do seu coracéo partido, porque o conto contém uma jovem
que gosta de costurar sedas, tem roseiras e por falar de amor”. Ja a segunda escolha
“foi do Na neve, os cacadores, pois 0 homem se torna uma raposa depois de ter
matado a raposa macho que protegia a familia.

O grupo dois chegou a um consenso e elegeu como sua preferida a historia
Como se fosse e explicou ser “porque fala que o homem tira a mascara e esta com a
aparéncia de um garotinho no leito de sua morte”.

Ja a preferéncia do grupo trés é a primeira histéria A morte e o rei, sem
justificativa da escolha.

O grupo quatro também ficou o “texto 1 A morte e o Rei porque fala sobre a
morte, dai o principe constréi um muro alto para a morte ndo achar, também sem
justificativa para a escolha.

Para o grupo cinco, a melhor foi a oitava historia Quem me deu foi a manha,
pois, segundo os alunos, ela “reflete a simplicidade das coisas, pois até as coisas mais
simples tém muito valor, porque, com a ajuda de uma salamandra, a moca da historia

conseguiu se livrar de ser queimada viva”.

Estas respostas justificam a mudanca de estratégia ao abandonar o sorteio,
deixando os grupos escolherem livremente seus contos para andlise. Das seis
histérias escolhidas como favoritas, houve apenas uma coincidéncia de resposta, que
foi a escolha, por dois grupos da 12 histéria do viajante A morte e o rei. Na sequéncia
do livro aparece como preferéncia de outro grupo a 82 histéria Quem me deu foi a
manha sendo também selecionadas a 112 histéria Na neve, os cacadores e a 122

histéria Como se fosse e, por fim, a 172 histéria do viajante Do seu coracao partido.

3.9 MODULO VIl — PRODUCAO DE CONTOS PELOS ALUNOS COM TEMAS
LIVRES RELACIONADOS AO UNIVERSO FANTASTICO/MARAVILHOSO.

Objetivos especificos:
— Produzir, individualmente, contos maravilhosos tendo por base os cenérios,

personagens, ambientes, espacgos... com o intuito de demonstrar toda a criatividade
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do aluno e como forma de perceber a recep¢cao que cada um teve dos diversos textos
lidos, ouvidos e analisados, bem como dos filmes assistidos.

Apés as primeiras producbes, os textos serdo analisados, corrigidos e
encaminhados para os alunos para que procedam a reescrita, tendo por base as
anotacdes na folha de redacao e de dialogos com o professor.

Os textos produzidos pelos alunos foram corrigidos e digitados por eles e os
que apresentaram narrativas que, de alguma forma, apresentaram em sua
composicdo elementos do universo maravilho/fantastico foram selecionados para
fazerem parte dessa coletdnea. Num total de 12 contos escolhidos, muitos deles
apresentam universo fantastico, elementos magicos que em geral muda a vida das
personagens, seres misteriosos, um universo magico e em quase todos eles ha a
presenca da morte. Os que mais se encaixam em todos ou em boa parte desses
elementos séo os contos: O espelho, O segredo, As frutas de Camila, O enviado, O
sacrificio de Catarina, que também traz a tona a eterna juventude, como acontece em
muitos contos de fadas, A recuperacdo que busca a presenca dos amigos invisiveis
em ambiente aparentemente normal, morte e imaginacao que se perde conforme o
personagem vai crescendo e Aquela parte, que evolve o amor platénico, quase uma
mulher invisivel ou inexistente, que leva uma parte do protagonista, personagem que
o leitor ndo sabe se realmente existe ou se € apenas fruto de sua imaginacao, de seu
sonho.

Os demais contos tratam de morte, aparecendo neles também em maior ou
menor medida o universo fantastico, com elementos maravilhosos, espagos sombrios,
mistérios, assombracdes e fantasmas, encaixando-se nesses quesitos os contos O
caixao, que mostra também a retomada dos 3 desejos atendidos ndao por um
personagem magico, mas pelo préprio protagonista, A ilha, A menina, A noiva traida,
com elementos que envolvem também a traicdo e o mundo dos sonhos, 0 universo

onirico e O livro.

O Espelho

Margaret era dona de uma loja de antiguidades, todos os dias recebia pessoas
e mais pessoas.
Um dia, chegou um jovem de capa preta, mostrando s6 metade do rosto, com

algo nas maos, na hora, ela ndo conseguiu distinguir o que era, e achou que era um
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assalto, mas o jovem se aproximou do balcdo, e, colocou um espelho em cima,
Margaret logo se interessou e 0 comprou, por ser uma pec¢a muito bonita.

O rapaz nunca mais apareceu, e, a cada dia, varias pessoas se interessavam
por varias coisas, menos pelo espelho.

Certo dia, um homem entrou na loja e ficou se olhando no espelho por vérias
horas, quando Margaret se aproximou, ele so disse:

— O espelho da lenda, a lenda diz que, quando a pessoa se olha no espelho ele
a reflete sendo assassinada, de maneira cruel, pela pessoa que ele mais ama, e
quando a pessoa se da conta, ela ja esta morrendo.

Aquelas palavras ecoavam no ouvido de Margaret, ela ndo podia acreditar no
qgue tinha acabado de ouvir, mas, antes que pudesse perguntar qualquer coisa, 0
homem comecou a sangrar, e caiu, morto, ao seu lado. Agora ela acreditava.

Mas quando Margaret se olhou no espelho, ela viu um jovem, com a vestimenta
do exército, apontando uma arma para uma mulher, e quando o barulho de tiro se
ouve, Margaret cai, morta.

Muitos tentaram investigar esse crime, mas todos cairam, mortos.

O espelho foi coberto de poeira, a loja foi fechada e, cinquenta anos depois,
chega um jovem de capa preta, mostrando sé metade do rosto, que comprou a loja
em um leildo, interessado somente em uma peca. Entdo, entrou na loja, cobriu o

espelho, e o levou. Precisava té-lo de volta.

O segredo

Em um dia comecou tudo que eu vou falar. Uma menina feliz esta viajando com
a avo. Ela fez a avé parar para comer em uma cidade muito esquisita, ja para a menina
era muita bonita e quis passear na cidade dos seus sonhos.

A avo a deixa ir ao parque para brincar. Ela foi em um brinquedo que tinha o
nome de “tunel secreto” que ia em lugar muito além do que estava la.

E o homem que ficava |4 fora falava que era especial e que quem entrasse la
nao voltava mais, pois ele era um brinquedo magico.

Ela foi ao mundo dos sonhos, da imaginacéo dela e esqueceu de voltar. A avo
foi ao tunel que parou no mesmo lugar, mas ela ndo via porque néo tinha imaginacéo

para vé-lo nemir la.
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A avo logo voltou para fora sem noticias da neta, quase ficou louca. Procurava
a neta, gritava o nome dela: “Luanda, volta neta!”

Tempos de procura, ligou para policia para ir la, mas tinha uma policia que era
de chocolate, um rio de suco de uva, as arvores de sorvete, o sol de bala, as flores de
bolacha, chovia coca, tinha principe e princesa, castelo e torre. L4 ela tinha amigas
especiais, animal que falava, unicornio que falava, tudo o que ela sonhava acontecia,
mas a avo ndo sabia mais o que fazer. Dai apareceu uma menina que falou:

— Eu ja fui ao tunel secreto, ele leva para outro mundo muito legal, la € o mundo
dos sonhos.

A avé perguntou:

— Como assim?

A menina respondeu:

— S0 de imaginacéo vocé vai la e s6 tem um jeito de voltar: acordando do sonho.

A avo falou:

— Muito obrigada — e correu para o tunel e gritou: “Luanda, acorda logo!”

A menina apareceu. A avé ndo queria voltar logo. A seguir um carro bateu na
menina e antes de a menina morrer, ela falou:

— Te amo, vO! Vou para um lugar muito legal! — e morreu.

E a vo caiu no chao e se conformou e fez o velério. Logo depois viu a neta e a

menina indo embora para o mundo dos sonhos.

As frutas de Camila

Certo dia ouvi falar sobre uma menina, uma linda menina que andava pelas
florestas procurando por varias frutas diferentes, sem temer nada que poderia
acontecer com ela, porque a vovo dela disse:

— Um dia um meteoro caira sobre sua cabeca e entdo vocé ganhard
superpoderes que vocé s6 ira descobrir o que ele faz se vocé ficar na floresta
procurando por todas as frutas magicas que eu enterrei perto da menor arvore dessa
floresta.

Entdo a menina Camila ia andando pela floresta todos os dias, o dia inteiro
procurando por essas frutas desaparecidas que sua avo deixou para quem ficasse
com os superpoderes, mas Camila sabia que ela precisava achar essas frutas, para

descobrir 0 que o seu “poder” poderia fazer. Camila tinha ficado horas, dias, meses,
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enfim, cinco longos anos procurando por essas tais frutas que sua avo tinha Ihe falado,
e ela ficou pensando:

“Como sera o tamanho dessa arvore? Sera que € muito pequena mesmo? Sera
gue € tdo pequena que precisarei tomar cuidado até onde eu piso?”

Essas duvidas ficavam na cabeca dela o dia inteiro, e ela sabia que néo iria
parar enquanto ndo achasse uma nova aventura ou as tdo esperadas frutas que
revelam segredos.

Um dia Camila estava na floresta procurando pelas frutas e encontrou uma
garota, uma mulher para falar a verdade, bem mais velha que Camila, entéo elas se
aproximaram, comecaram a olhar uma a outra de cima a baixo, vendo os minimos
detalhes para ver se o que ela queria eram as frutas, entdo a mulher Marina disse:

— Porque vocé esta aqui? O que esta procurando?

— Estou procurando pelas frutas magicas! — Disse com toda confianca.

— Pois bem, eu também estou procurando por essas frutas!

— Entdo vamos procurar juntas, porgue 0 que mais quero é descobrir um
segredo sobre mim mesma!

Camila toda entusiasmada ja arrumou suas coisas e foi para a floresta com
Marina. No caminho da sua jornada a procura das frutas, acharam um mapa que
revelava o lugar de um tesouro, e no desenho do mapa o tesouro tinha asas. As duas
ficaram abismadas com o que viram, ficaram se perguntando ‘¢ mesmo possivel
iss0?” Quando viram o mapa direito, o tesouro estava no topo de uma montanha cheia
de espinhos, entdo decidiram ir 1&, olharam para o alto e viram a montanha enorme
cheia de espinhos e de animais protegendo o pico da montanha.

Foram indo para a montanha e, apos trés longos dias de caminhada, acharam
uma passagem escondida que dava por baixo da montanha, olharam bem para aquela
passagem, ficaram com medo de entrar, mais falaram, “pelas frutas!” Entdo Camila
sempre como a mais corajosa das duas, foi na frente tomando toda a iniciativa, e entao
descobriram que era um labirinto todo feito de gelo, elas andaram seguindo o mapa,
andaram, andaram e acharam um elevador que levava para o topo da montanha em
um instante.

Elas subiram e la viram o tesouro fincado em um dos espinhos no topo da
montanha, as asas emborrachadas estavam escuras, estavam com cor de sangue,
foram até o bau, abriram e acharam dois pares de botas com asas para elas sairem

por ai voando, tudo para achar as frutas. Pegaram as botas e sairam voando de la.
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Camila sempre teve um olho de aguia, podia enxergar qualquer coisa ho meio
da floresta, mesmo de longe, parou de voar e sentou em um cogumelo cheio de folhas,
parecendo uma arvore! Estava descansando e Marina incansavel estava procurando
pelas frutas. Apos trés horas Camila acordou, estava deitada no cogumelo-arvore e
acabou caindo dele, quando caiu fez um barulho oco, parecia que tinha algo escondido
por baixo do cogumelo-arvore, entdo pegou uma pa e foi procurando, procurou,
procurou, procurou e entdo de fato tinha algo no pé desse cogumelo-arvore, ela achou
a primeira fruta, eram 6 frutas, s6 que a fruta ndo queria sair desse cogumelo, entédo
ela cavou mais e ndo conseguiu do mesmo jeito, Marina j& tinha desaparecido e ndo
ajudou ela nem um pouco. Camila entdo decidiu puxar o pé de cogumelo-arvore, e
entdo a fruta era a raiz da planta, e juntas todas as frutas. Elas contaram seus maiores
segredos que vocé ainda ndo sabe, Camila concluiu que as outras frutas estariam em
outros cogumelos iguais a esse, Camila olhou ao redor dela e viu que tinha ndo s6 um
cogumelo-arvore, mas sim os outros 5 cogumelos em forma de circulo, e no meio tinha
cinzas de uma fogueira feita pela avo dela, entdo ela puxou todas as raizes dos
cogumelos e achou todas as frutas, colocou-as em volta da fogueira e acendeu a
fogueira, o fogo comecou a tomar forma, ela descobriu que podia achar coisas so
pensando nelas, como se fosse que ela seria 0 computador para rastrear o chip que
estaria nas coisas que ela pensava, entéo se ela pensasse s6 nas frutas ela iria achar
a localizacao das frutas, apds descobrir, as frutas se enterraram novamente e o fogo
foi apagado, entéo saiu pelo mundo afora procurando a sua familia, e disse que nunca

iria desistir até ter toda a sua familia reunida.

O enviado

Machu Picchu, meados do século Xlll, em uma pequena vila vivia uma familia
de trés pessoas, descendentes incas. O homem chamava-se Queiroga, a mulher
Quichua e o filho Quechum. Uma familia tranquila que passava por algumas
dificuldades.

Ha algum tempo, Quechum vem relatando coisas bizarras para seus pais, ele
dizia que toda noite saia de sua cama e passava nos fundos de sua casa, 0 Unico
problema é que atras de sua casa nao tinha absolutamente nada. O que seus pais
nao sabiam é que Quechum era um viajante. Ele dormia em sua cama e no meio da

noite ele entrava em “transe” e acordava em um mundo surreal, onde o Unico ser
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humano era ele. No sonho ele levantava de sua cama e andava vagarosamente pela
vila e, nos fundos de sua casa havia sim uma porta, quando ele atravessava essa
porta, saia em um mundo maravilhosos, cheio de arvores e animais magnificos.

Neste mundo encantado, Quechum possuia um amigo, uma preguica falante
chamada Icho, que tinha 371 anos e sabia de muita coisa, sabia também que seu
amigo humano era o enviado para matar a serpente gigante. Esta morava no lado
sombrio deste mundo fantastico, no lado que Quechum nao conhecia.

Todo animal que passasse dos limites da fronteira era preso e acorrentado no
covil da serpente.

Quechum era o enviado pelos deuses incas para derrotar a serpente e libertar
0s prisioneiros. Icho, entdo, levou Quechum para o desconhecido anjo sagrado, o
protetor do mundo fantastico, ele disse para o garoto que quando acordasse no mundo
real novamente, ele deveria reunir trés elementos, o galho da arvore mais alta, a ponta
da langa do maior guerreiro inca e 0 manto do anciao.

Quando Quechum retornou para o mundo real, a primeira coisa que ele pensou
em fazer foi ir em busca dos trés elementos, porém, seus pais, com medo de que algo
ruim acontecesse ao garoto, decidiram proibi-lo de sair de casa. No entanto,
Quechum, pensando nos animais prisioneiros, resolveu fugir. Ja que ele ndo tinha
amigos, foi sozinho. Chegando no monte mais alto para recolher um galho da arvore
mais alta, percebeu que isso ia ser muito facil, pois sabia muito bem escalar arvores.
Sem fazer a menor no¢do de quem foi 0 maior guerreiro da historia inca, partiu em
busca das vestes do ancido. Conseguir o manto do anciao foi facil, pois 0 mesmo se
derreteu ao ver o olhar doce daquele menino.

Quase escurecendo, Quechum voltou para sua casa, onde encontrou seu pai
muito furioso.

Seu pai muito bravo e, ao mesmo tempo, contente de ver o menino sem
nenhum arranhéo, levou o garoto para o quarto e pediu para sua mulher ndo o
interromper enquanto ele estivesse com o garoto no quarto. Ja no quarto, o pai nao
fez nada de mal para o menino, apenas conscientizou o garoto do perigo que ele tinha
passado e contou uma historia semelhante, porém, que o final ndo foi nada bom.

Depois que Queiroga acalmou-se, Quechum triste pergunta:

— Papai, quem foi o maior guerreiro da histéria inca?

Seu pai, entdo, todo orgulhoso, respondeu ao garoto:

— Foi seu bisavd, meu avo.



155

Quechum, agora todo feliz, agradeceu seu pai por tudo que havia lhe ensinado
naquele dia, falou que ia dormir. J& que era tarde da noite, seus pais fizeram o0 mesmo,
pensando que seu filho estava descansando.

Quechum, sabendo onde seu pai guardava os objetos de heranca da familia,
esperou 0 mesmo adormecer para pegar a ponta da lanca de seu bisavd. Depois que
reuniu os trés elementos, Quechum foi finalmente dormir.

Quando acordou em seu sonho, pegou o galho, a ponta da lanca, o manto do
ancido e foi em direcéo a porta atras de sua casa e entrou para o mundo fantastico.
Quando entrou 14, foi diretamente falar com o anjo sagrado, ele entdo disse para o
garoto vestir o manto do ancido e com o galho e a ponta da lanca, fazer uma nova
lanca, o anjo explica também gue o garoto tem que acertar um Unico golpe na cabeca
da serpente. N&o tinha muito o que fazer pois a cobra viu que ele possuia as coisas
gue podiam fazé-la morrer e, surpresa, falou:

— Um dia eu voltarei para acabar o que comecei.

Entdo, instantaneamente, ela se teletransportou para outro lugar.

Até hoje, todos daquele mundo fantastico temem o retorno da serpente

maligna.

O sacrificio de Catarina

Em uma certa provincia, em um lugar distante, naquela época as mocas belas
eram tratadas como princesas. Esse era o caso de Catarina, uma moca tao bela que
sua beleza causava inveja a propria lua e fez com que o sol, tdo imponente, se
apaixonasse por ela. Seus olhos brilhavam com a forca de 20 mil estrelas, seus
cabelos eram como o mais longo rio e claros como a luz do sol e a sua voz era afinada
como a de um rouxinol.

Catarina, apesar de bela, era egoista e s6 pensava em si mesma. Era tao bela
gue tinha medo de envelhecer, por isso passava boas horas na frente do espelho,
mas mesmo assim a idade comecava a chegar. J& ndo tinha 18 anos mais, mas sim
30, por isso resolveu achar uma solugéo, entéo foi em busca de uma velha senhora
que dizia ter o segredo da juventude eterna.

Catarina atravessou bosques e lagos, montanhas e mares até chegar a um
lugar frio onde ela encontrou a velha senhora, entdo Catarina se apresentou e disse:

“E verdade que vocé tem o segredo da eterna juventude?”. A senhora parecia ja que
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era muito velha, Ihe respondeu: “Sim, é verdade”. Mas antes que Catarina dissesse
algo, voltou a falar: “Mas tem um pre¢o”. Entdo Catarina falou para a velha senhora:
“Nao importa, eu pago”. Mandou seus homens trazerem um bau de joias, mas a velha
fechou o bau e disse: “Nao precisa de dinheiro”. Catarina questionou: “Entdo o que
vocé quer?” A velha sussurrou ao ouvido de Catarina: “Eu quero almas!” Catarina,
entdo, admirou-se: “Almas?!”. E ela respondeu: “Sim”.

Entdo a velha senhora voltou a dizer: “Todas as vezes em que eu me comunicar
com vocé, independente da data, vocé tera que me dar uma alma, mas tem que ser a
que eu pedir.” Catarina aceitou e a bruxa Ihe deu um bau com 2 mil pétalas de cristal
e disse: “A cada 100 anos, coma uma pétala de cristal que nunca mais ira envelhecer.”

Com o passar do tempo muitas almas foram dadas até que um dia ela se
apaixonou por um jovem chamado Cristian e juntos tiveram uma filha que se chamava
Emanuele. Com o tempo Catarina comecgou a notar que sua filha estava crescendo e
quase ficando de sua idade, entdo a velha voltou a aparecer e |Ihe disse: “Eu quero
outra alma!” Catarina perguntou: “Qual?” E ela respondeu: “Sua filha”. Catarina gritou:
“Nao!ll”

Saiu de casa e partiu em busca da velha, chegando no mesmo lugar da primeira
vez, atacou a velha e com uma facada a matou, mas entédo ela comecou a sumir e

acabou virando apenas uma lembranca no coracgéo de sua filha.

A recuperacao

Em um dia bem calmo, uma mulher chamada Maria perde o seu filho e fica
muito triste e o seu marido Jodo também. Era o primeiro filho do casal. Maria ficou em
depressao. Jodo pensou e disse a Maria:

“Maria, vem ca. Tive uma ideia”.

A mulher perguntou: “Qual? Me fale logo. Vocé sabe que eu sou muito curiosa”.

O marido respondeu: “Vamos adotar uma crianga?”

A mulher achou a ideia 6tima. Os dois foram a um orfanato que tinha varias
criangas, principalmente meninos. Maria queria mesmo um menino, mas tinha um que
ela se encantou por ele. Ela perguntou para o menino qual era o seu nome. Ele
respondeu que era Gabriel. Maria achou o nome lindo. O marido também adorou
Gabriel. Eles queriam adota-lo, mas o diretor falou que ele era meio maluco, mas eles

nao ligaram para isso.
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Quando eles chegaram em casa, Gabriel viu que ela era muito linda e ele ia ter
um quarto s6 para ele. Gabriel se sentia sozinho, ndo tinha nem uma crianga para
brincar com ele, porém ele tinha uma imaginacdo muito forte e apareceram muitos
amigos na casa dele e eles foram brincar la fora de futebol e o Gabriel era o goleiro.
Os amigos imaginarios eram Felipe, Leonardo, Mateus, Tiago e Daniel. Eram trés para
cada lado e comecaram a jogar. Gabriel se achava o melhor. Ele foi chutar a bola,
chutou o chéo e caiu sentado e o Daniel era o palhaco e ficou tirando sarro e dando
risadas dele. Gabriel comecou a chorar e saiu correndo atras dele. Daniel atravessou
a parede e Gabriel partiu a cabega no muro. No dia seguinte Maria foi ver Gabriel, que
estava todo dolorido e ela perguntou a ele o que tinha acontecido. Ele disse que estava
brincando la fora com seus amigos.

“Que bom”, Maria falou, “qualquer dia vocé traz eles aqui?”

“Ta bom”, respondeu Gabriel.

Passou muito tempo e nada. Gabriel foi crescendo e perdendo sua imaginagao.

Agquela parte

E |4 estava ela, com aquele vestido branco e dourado (ou seria preto e azul?),
naquela festa, naquele dia, quando estava tocando aquela musica, e |4 estava ela,
com aquela delicadeza, com aquele perfume, ela e as amigas, naquela pista. Ah! Ela!
Tao perfeita! E la estava ele, com aquela camiseta do Rolling Stones, jaqueta de couro
preta, bebendo e curtindo com os amigos, quando a viu, ele sentiu algo, algo que o
atraia a ela, entdo ele saiu, o mais rapido possivel, mas ndo conseguia correr pois as
pessoas eram como barreiras que o atrapalhavam para chegar nela e de repente, ele
a perdeu de vista, e quando a perdeu, sentiu como se tivesse perdido uma parte dele,
uma parte que nao sabia se encontraria de novo, uma parte que o tornava bom, que
o fazia sentir-se como uma pessoa melhor, uma parte que ele mesmo nao conhecia
até vé-la, entdo saiu, procurou pela festa toda, viu muitas garotas, mas nem uma
parecia com ela, nem uma que o fazia sentir como se aquela parte tivesse voltado,
nem uma que o fazia se sentir bom.

E quanto mais ele procurava, mais ele se decepcionava, por ndo acha-la e por
nao a ter conhecido antes, e quando se cansou de procurar, ele desistiu, sentou no

bar e ali ficou, bebendo, sozinho, sem esperanca de a encontrar novamente, sem
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esperanca de conseguir de volta aguela parte, aquela parte que ela levou dele quando
sumiu.

Naquele momento estava imaginando quem seria aquela garota, aquela garota,
gue entre tantas pessoas, foi ela que ele enxergou, aquela garota que pelo simples
fato de vé-la, ele ja se sentia uma pessoa melhor.

E na quinta dose de whisky ele achou que a tinha visto, parada, ali, a alguns
metros dele, entdo correu, desta vez como se ndo existissem pessoas na sua frente,
ele pensou que aguela seria a garota, a garota que o fazia se sentir melhor, mas
quando chegou até ela, viu que era s6 uma ilusdo, que ele nado tinha visto ninguém,

entdo voltou para o bar e se afundou no resto da garrafa de whisky.

O caixao

Tudo comeca quando em um cemitério da cidade de Esqueletopolis um velho
esqueleto moribundo em seus poucos dias de vida resolve fazer tudo o que tem
vontade antes de morrer.

Senhor Bisqueleto é um velhinho de 115 anos que estava doente e que morava
sozinho nas profundidades de seu caixdo. Ele era um senhor muito bondoso e
solitario, pois todos os seus parentes ja haviam morrido e ele, por ser sozinho, era
muito descuidado e estava com a barba comprida, os cabelos brancos e longos.

Ele tinha trés desejos antes de morrer, mas antes de ele realizar seus desejos,
ele passou no shopping da cidade, cortou e pintou seus cabelos de ruivo e também
fez a barba, comprou roupas pretas e assim ele estava pronto para realizar seus
desejos.

Seu primeiro desejo era jogar sua dentadura no lago da cidade para um velho
amigo seu usar, porque o peixinho ja estava desdentado com o passar dos anos e
assim ele fez.

Seu segundo desejo era se declarar para a estatua da condessa Monalisa que
ficava no fim do cemitério. Ele sempre foi apaixonado por ela, mas nunca entendia
porque ela ndo se mexia e assim ele se declarou, mas como sempre nunca foi
correspondido. Coitado, ficou arrasado, mas nao desistiu de realizar seu terceiro e
altimo desejo.

Seu terceiro desejo era dar uma festa para todos os seu vizinhos e dancar halei

sheik e assim ele fez, deu uma festa de arromba que durou trés dias e trés noites. De
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tanto ele dancar e beber com seus amigos, depois de 5 dias ele morreu com um
sorriso no rosto por ter realizado todos 0s seus desejos e assim seu caixao foi lacrado

para sempre.

Ailha

Sexta-feira, noite chuvosa. No meio do lago onde existia uma ilha na qual
ninguém podia ir, uma turma de alunos do colégio de Portugal resolveu fazer um jogo
justamente naquele lugar, s6 que tinha uma garota que ja havia ido la e dizia que o
lugar era amaldicoado. Ela ndo queria ir, mas os professores a obrigaram a ir senao
ela iria tirar uma nota baixa.

Logo em seguida foram os 6 alunos: Marcos, Patricia, Pedro, Tiago, Karla e
Bruna. O Pedro e a Bruna eram namorados, sempre aprontando com os colegas,
enquanto Marcos era um rapaz quieto e muito estudioso. Marcos gostava da Patricia,
gue era a garota que ja tinha ido la e visto algo de ruim.

Quando chegaram a ilha, existia uma cabana onde eles iriam fazer o jogo sobre
terror, mas eles ndo imaginavam que, 0 que iam jogar era real. Na hora do jogo, os
alunos foram a uma sala assombrada onde tinha uma alma, mas s6é que eles nem
ligavam pra alma que estava la, porque achavam que era sé um esqueleto.

Os alunos comecaram a jogar o jogo de terror e cada partida que jogavam era
uma coisa de terror pior que a outra e eles ouviam barulhos la naquela ilha, que eles
comecaram a ficar com medo disso, até que o Tiago e a Karla, os corajosos da turma,
foram procurar pra ver se havia almas ali ou pessoas mortas. Antes de eles irem, a
Patricia contou que ja tinha ido I4 e falou que aquele lugar era uma ilha assustadora,
ela disse: “Eu nao queria ter vindo, mas como os professores me obrigaram a vir,
porque vale nota, me disseram que, quem passasse aqui nao sairia vivo.”

Ai mesmo que os alunos ficaram com medo e cada vez mais ouviam aqueles
barulhos. A Karla e o Tiago foram procurar primeiro os professores, até que 0s
acharam mortos la perto de uma cabana. Karla diz para Tiago: “E agora, o que vamos
fazer, Tiago?”

Tiago respondeu: “Vamos la nos outros alunos e dizer o que aconteceu com os
professores, ai vamos sair desse lugar antes de nés morrermos também”.

Eles sairam correndo desesperadamente e foram até onde os alunos estavam.

Chegaram la, o Tiago disse para eles que alguém tinha matado os professores. Os
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alunos, em panico, sairam correndo para tentar escapar daquele lugar, s6 que eles
nao viram mais a saida e ficaram com medo. Tiago disse: “Ja que tamos aqui, vamos
desvendar esse mistério de almas e mortos que dizem que estao aqui.”

Quando o Tiago foi achar pistas para isso, os outros 5 alunos foram achar
outras pistas, e eles estavam quase encontrando o mistério dali, até que uma alma
apareceu para eles e disse: “De fato quem passar por aqui vai morrer e vocés sao as
préoximas vitimas de nos”.

Eles sairam correndo até que acharam um lugar fechado e entraram la e viram
aquelas coisas de terror, livros, cartas, roupa e um monte de coisas mais, até que
Pedro viu algo 14, umas folhas bem antigas que um homem chamado Nicolas Abreu
escreveu e nelas estava escrito tudo o que havia acontecido naquela ilha. Bruna leu
tudo o que estava escrito nelas e falou para os colegas que aquelas almas que tinham
matado muita gente, morreram ali por causa de pessoas que os fizeram entrar 14 e
eles acabaram morrendo dentro de uma cabana presos muitos dias, por isso eles
matavam quem chegava a ilha, que era para se vingar das pessoas.

Os alunos acharam uma saida e foram embora daquela ilha mal-assombrada.
No dia seguinte eles contaram para algumas pessoas 0 que realmente havia
acontecido la e foram espalhando para todo mundo, até que a cidade toda ficou
sabendo e foram la naquela ilha e levaram flores, velas e um monte de coisas para a
cabana onde havia morrido aquelas pessoas, até que depois aquelas almas que

assustavam todo mundo foram em paz para o céu.

A menina

5 anos atrds uma menina chamada Nicoly tinha 12 anos, muito bonita, morava
numa casa em Nova York, ela adorava jogar bola, até que um dia ela foi jogar bola e
um menino que nao era legal, derrubou Nicoly e a queda sangrou seu nariz, assim ela
foi ao médico, e o médico disse que ela estava com cancer. Assim ela ficou chorando
e no outro dia estava internada para se tratar, depois de 1 més ela cortou os cabelos
e no outro dia, foi para a escola. Todos os alunos desejaram as boas-vindas.
Chegando em casa foi internada de novo, e 0s alunos iriam para 0 acampamento.
Nicoly insistiu para o0 médico deixa-la ir. O médico deixou de tanto ela insistir mas a
mae dela foi junto porque Nicoly estava muito fraca e cansada. Ela queria jogar com

eles porque a vontade era demais. Assim ela desmaiou e foi ao médico de novo.
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Infelizmente tinha uma garota chamada Luciana que Nicoly e ela ndo se gostavam.

Nicoly ficou sem cabelo, ficou com a cabeca pelada. Nicoly morre no dia de seu

aniversario, dia 2 de julho de 2002 quando iria completar 13 anos. Como Nicoly odiava

Luciana, comecou a assombra-la, e ela comecou a ficar com medo.

Hal!

A assombrada gritou:
— Sai de mim, satanas!
Nicoly falou:

— Te quero, vocé vai ver, vou te matar e trazer vocé para o meu lado — Ha Ha

A assombrada saiu correndo e falando:
— Sai, sai capeta!

Chorando sentada na escada da igreja, Julia encontrou-a e perguntou-lhe o que

tinha acontecido e Luciana falou o que tinha acontecido. Julia ficou muito assustada e

se arrepiou toda. Julia perguntou:

— Vocé quer ir ao psiquiatra?
Luciana respondeu:
— Vamos!

Chegando |4 aguardaram a chamada para serem atendidas. Assim que chega

sua vez entram no consultorio e o médico perguntou:

— O que vocé tem?

Lucina falou que estava sendo assombrada e o médico falou:

— Minha filha, ndo existe isso. Vamos internar vocé, vocé esta louca!
Julia falou:

— N&o, nao, ela ndo esta louca, por favor nao interne elal

E entdo o médico diz:

— Entéo ta. Va para casa, fique de repouso e descanse.

Assim no outro dia foram ao cemitério e levaram uma rosa. Nicoly ficou com

pena porque ela estava quase ficando louca e Nicoly nunca mais assombrou Luciana,

assim acalmaram-se 0s nervos e Luciana tirou um peso de suas costas e ficou bem

mais calma e viveram felizes dali em diante.

A noiva traida
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Sim! Era o que ela queria ouvir, no dia do casamento. Jenny e lan estavam
lindos, ela com aquele lindo vestido e ele de terno, ela disse que o amava e ele
também... depois do casamento, lan vendou seus olhos, e a levou para ver o pér do
sol no parque, mais ela ndo sabia que ele era um maniaco, um serial killer.

Ele a matou no carro vendo o por do sol, mas em seu sangue havia uma
maldicéo, que se fosse morta cruelmente por guem amava, amaldigcoaria aquele lugar
eternamente a menos que um humano fosse la e se apaixonasse por ela novamente...
Esse sim seria o verdadeiro Amor. Entdo ela morreu e o enlougueceu naquele mesmo
instante, pois a morte era pouco para ele, e a cada pessoa que ia visitar aquele lindo
lugar, era assombrada pelo fantasma da noiva traida.

Até que um dia um homem chamado Franklin foi até 14 e se apaixonou por ela
e ela por ele. Ele passou a ir |a todos os dias, mas ela sabia que tinha que parar de
vé-lo, porque teria que matéa-lo, entdo Franklin ficou triste e foi embora, mas Jenny
encontrou Franklin, porque ela pode voltar a viver...

Ela o amava e ele também, Franklin a reconheceu na hora e ela lhe contou
tudo... lan morreu louco, e eles se casaram pois nada daquela vida valeu. E entéo

Meredith acordou e viu que ndo passou de um sonho...

O livro

Em uma biblioteca chegou um menino e foi até o fim dela, se encostou na
parede e comecou a ler, de repente o livro sumiu, ele estava em uma floresta, uma
bruxa que passava voando por ali fala para ele que provavelmente o livro estaria na
biblioteca global, “mas para chegar até la vocé vai ter que passar por muitas coisas
até encontrar o livro”, ela s6 ndo deu carona na vassoura porque estava indo pro outro
lado para uma convencado de bruxas. O menino agradeceu e foi atras do livro, ele
andou bastante até chegar a um hotel, ja estava escurecendo entdo resolveu chegar,
0 porteiro chegou e arrumou um quarto e o levou para o quarto que era do lado de
fora. O menino néo tinha percebido que tinha cabanas, o porteiro mandou ele nao se
assustar porque elas aparecem e desaparecem quando ele queria, 0 menino entrou
no quarto tomou um banho e comecou a assistir TV, mas pensando no livro. De
repente apareceu um fantasma, eles se tornam amigos e passam a noite
conversando, no outro dia 0 menino andou até chegar em um pantano que estava

vazio até que comecaram a aparecer ogros por todo lado, deixam ele preso para o
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comerem no dia seguinte. Quando o fantasma soube foi ajuda-lo, de noite o fantasma
libertou 0 menino e continuou junto com ele, quando 0s ogros viram que ele ndo estava
ali foram atras dele.

O menino conseguiu chegar a biblioteca, mas os ogros também e ainda
acharam o livro e a c6pia que o menino estava cacando e foram na dire¢éo da fornalha
ardente e dos cinco ciprestes de gelo. O menino ficou sabendo e foi atras deles.

Eles acharam os ogros na fornalha de fogo, tentaram pegar, mas nao
conseguiram. O livro comecou a pegar fogo e o0 menino desmaiou, quando acordou
foram atras deles, mas eles ja estavam pondo o livro no congelador rapido e 0 menino
comegou a congelar.

Alguns anos depois ele descongelou e depois de alguns anos ele passou por

uma cirurgia que iria colocar o livro no corpo dele mas ele morre.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim desta longa, intensa e magnifica jornada na qual, utilizando-se de textos
em formatos diversos, disseminados em suportes diferenciados, os alunos
compreenderam, de maneira bastante satisfatéria, a l6gica do texto, sua importancia
na escola e a relevancia do letramento, multiletramento e letramento literario ndo
através de teorias complexas e desconexas com sua realidade, mas por intermédio
de uma sequéncia didatica em cujos modulos e etapas se explorou a fruicao literaria
seja em andlises e interpretacdes, seja em producao de textos realizada pelos alunos.

Notou-se, em todos esses oito meses de trabalho que se iniciou em meados de
abril de 2014, que uma atividade longa, com objetivos pré-definidos, com o aluno
sabendo de onde ele sai e em que ponto deve chegar, tem-se um aproveitamento e
um compromisso muito maior, além de aumentar significativamente os conhecimentos
necessarios para a formacdo dos estudantes, o que leva a crer que a sequéncia
didatica com base em Dols e Scheneuly (2004) e, mais especificamente na sequéncia
expandida de Cosson, € uma pratica moderna, eficiente e que consegue extrair
producdes e reflexdes em uma turma considerada complicada de se trabalhar. Para
se ter uma ideia da importancia de um trabalho desta natureza e nos moldes da
sequéncia, com trabalho relativamente longo como fora o desenvolvimento deste, no
primeiro bimestre de 2015, em uma turma também da 32 Fase do 3° Ciclo, desenvolvi
algumas dessas atividades de forma isolada, sem a preocupa¢do com as etapas da
SD e o resultado, apesar de a turma ser considerada mais interessada e menos
problematica que a envolvida neste trabalho os resultados ficaram muito aquém do
esperado, ndo superando em nenhum deles o desempenho da turma precedente.

Outro fato importante que foi percebido com o desenvolvimento da SD em
guestao deve-se ao envolvimento dos alunos com a leitura (excetuando-se aqueles
gue ndo se empenham ou se envolvem pouco, de cuja presenca na turma foi bem
reduzido, acreditando ser pelo seu envolvimento em um trabalho longo e sequencial,
conforme ja comentado), talvez pelo fato de essas atividades ndo terem seguido uma
sequéncia de dias, havendo entre um mdédulo e outro atividades fora desse contexto,
normais de sala de aula, ocorrendo em varios momentos durante o ano letivo.

Quando o aluno sabe o que vai ler, quais s@o as expectativas, 0s objetivos e as
estratégias de leitura e quando Ihe é antecipado de que trata o texto, creio que a tarefa

de entendimento seja facilitada, pois, “quanto mais informagao possuir um leitor sobre
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o texto que vai ler, menos precisara se ‘fixar’ nele para construir uma interpretagao”
(SOLE, 1998, p. 24), em outras palavras, mais facil sera sua leitura e mais facilidade
ele tera para processa-la, compreendé-la e inferir opinido a respeito dela.

No desenvolvimento das atividades da SD percebeu-se que os alunos tiveram
menos dificuldades em realiz-las que em momentos nos quais eram trabalhadas
atividades de andlise de contos, por exemplo, quando néo incluidas nos moédulos do
trabalho. Creio que o aluno que se envolveu na fruicéo literaria levou com seriedade
todas as etapas da sequéncia expandida foi, nesses momentos, de fato um leitor, que
€ “aquele que constroi sentidos”, e ndo simples ledor, “que apenas reproduz o que 1&”
(SANTOS et al, 2013, p. 40). Nesse ponto é importante salientar e esclarecer, ainda
com base nas autoras, que o ledor “ndo consegue ir além do texto, apenas repete as
informacgdes contidas nele”, claro que, em algumas respostas, continuamos tendo a
“‘mera reprodugdo alienada de palavras ou de trechos veiculados pelo autor do texto”
(SANTOS et al, 2013, p. 40), até respostas em que 0 grupo copiou trechos de textos
diferentes daquele que estava sendo por ele analisando, mas, em compara¢ao com
outros tipos de atividades, o numero, de certa forma foi bastante reduzido.

Neste sentido, o que predominou, portanto, foi a presenca do aluno leitor, pois
0 gue se viu exposto nas andlises e interpretacdes, na grande maioria dos casos, foi
o aluno realizando “o adentramento critico dos textos propostos”, pois nas respostas
o aluno “faz inferéncias, observa as entrelinhas, percebe as intencées do autor e a
estrutura do texto”, existindo, nas analises, “a posse, a apreensao ou compreensao
de ideias” (SANTOS et al, 2013, p. 40), como se viu, em diversos momentos das
producdes dos alunos o entendimento de questbes complexas envolvendo o
psicolégico das personagens, por exemplo, por esse motivo a proposta de uma leitura
critica e participativa dos textos orais e escritos que foram envolvidos no
desenvolvimento do projeto levou em conta a analise em grupos das questfes
elaboradas, muitas delas extremamente simples e bésicas, outras com grau de
complexidade bastante elevado para a turma, o que propiciou maior entendimento
daqueles estudantes que estavam com mais dificuldades, lendo, relendo, analisando
e interpretando de forma coletiva e colaborativa.

Além dessas atividades houve a brilhante participacédo das estrelas dessa SD,
os contadores tradicionais que foram convidados para contarem seus causos e contos
para a turma. Houve uma expectativa muito grande dos alunos com a vinda deles a

nossa sala de aula. Dois itens merecem destaque nesse ponto: primeiro, a dificultade
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em encontrar contadores de histdrias entre as pessoas mais velhas da comunidade
(sobre pessoas mais novas ndo soubemos de nenhum). Tinhamos uma lista de mais
de dez pessoas, mas sO conseguimos convencer e/ou contactar apenas cinco. A
segunda tem a ver com o0s alunos, que participaram brilhantemente desses
momentos, dialongando com o contador, perguntando, respondendo a perguntas ou
desafios, com pouquissimos momentos de conversas ou algazarras.

Com as producdes de textos ocorreu a mesma determinacédo dos alunos, com
alguns supreendendo nas atividades, ja que ndo gostavam de escrever, segundo suas
falas e muitas vezes se recusavam a isso, outros confirmaram sua boa escrita e
criatividade, e alguns poucos decepcionaram com seus textos, por esse motivo nem
todos os contos foram selecionados para figurarem no trabalho final, pois alguns
alunos ndo conseguiram produzir textos narrativos fantasticos, outros produziram
textos pouco criativos e com enredo bastante problematico.

Como se verificou aqui e como todos os professores de lingua portuguesa
sabem, a leitura na escola ndo estd indo muito bem, por isso, por intermédio dos
resultados das atividades dessa sequéncia didatica, foi elaborado um esboco de
projeto de leitura para a escola, envolvendo todos os professores, pois a leitura e a
producdo ndo estdo somente nessa disciplina, mas ela perpassa todas as demais.
Assim, coletivamente, a partir desse esqueleto, o grupo de educadores da escola foi
montando um projeto viavel que ja esta em pleno desenvolvimento e que se da, em
forma de avaliacdo, nos vinte minutos finais das aulas de segunda a sexta-feira. Em
uma primeira e superficial analise, parece pouco, mas € uma hora e quarenta minutos
por semana lendo. Para que isso fosse possivel, cada aula “perdeu” cinco minutos,
antecipou-se o horario de intervalo e, quando estdo faltando 20 minutos para
terminarem as aulas, a sineta toca e todos, alunos e professores, pegam seus livros
ou textos para procederem suas leituras.

Outro ponto importante a ser destacado é a criacdo do produto final que
consiste em um site para a divulgacdo dessas conclusdes, estudos, apresentagdes
dos contadores tradicionais, reflexdbes e  produgcbes dos  contos
fantasticos/maravilhosos dos alunos, no site Contadores da Terra, disponivel no
endereco eletronico <http://profsidneirocha.wix.com/contadoresdaterra>, bem como
videos selecionados dos contadores no canal Contacao de historias, disponivel em

<https://www.youtube.com/channel/UC2gl-OxjouUJsaTzAxLj1Ug>.
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