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RESUMO

O ato de trabalhar a linguagem em uma sociedade que passa por constantes
transformacdes devido ao advento das novas tecnologias, requer que o profissional
docente esteja constantemente inserido em processos de aprimoramento de sua
pratica. Nesse contexto, o curso de Mestrado Profissional em Letras/Profletras
destaca-se, uma vez que busca formar professores de Lingua Portuguesa voltados
para a inovacao e capazes de refletir acerca de questdes relevantes sobre diferentes
usos da linguagem. InquietacBes, oriundas ndo sé do cotidiano escolar, mas
também das analises e préticas realizadas no Profletras, concretizaram-se em uma
pesquisa-acdo, que oportunizou a professora pesquisadora a oportunidade de
interferir na situacao problemética, e resultou em uma proposta de intervencao. As
concepcOes tedricas, que embasaram o0 desenvolvimento do projeto, estédo
associadas aos estudos desenvolvidos por Saussure no que tange a lingua como
sistema sincrénico abstrato; Bakhtin ao abordar a linguagem enquanto produto da
interacdo social; Rojo ao ressaltar a importédncia do trabalho a partir dos
multiletramentos; Marcuschi ao destacar a relevancia do uso dos géneros
emergentes em sala de aula; Orlandi ao pensar a construcdo do processo de
autoria; entre outras significativas abordagens cientificas. Neste sentido, o uso da
ferramenta digital Pixton contribuiu para que o aluno, na posi¢cdo sujeito-autor,
produzisse o género histéria em quadrinhos, observando o contexto social e
historico.

Palavras-chave: Letras; Ensino e aprendizagem; Interacdo; Autoria; Pixton.



ABSTRACT

The act of working the language in a constantly transforming society, due to the
advent of the new technologies, demands the instructor professional to be inserted
on improvement processes of their practice. On this context, the language
professional masters course stands out, once it aims to mold Portuguese/Profletras
teachers focused on innovation and capable of reflecting about the relevant
guestions on the different uses of language. Concerns, deriving not only from the
school routine, but also from analysis and practices performed on Profletras,
materialized in an Action-Research, which provided an opportunity for the researcher
teacher to interfere in a problematic situation, which resulted in an intervention
proposition. The theoretical conceptions, which based the project’s development, are
associated to the studies developed by Saussure regarding the language as a
synchronic abstract system; Bakhtin, addressing to the language as a social
interaction product; Rojo, highlighting the importance of working from the
“‘multiletramentos”; Marcushi, contrasting the relevancy of emergent genders inside
the classroom; Orlandi, to think the building of the authoring process; among other
significant scientific approaches. Thereby, the use of the Pixton digital tool, contribute
to the student, in the position of subject-author, to produce the comic genre,
observing the social and historical contexts.

Keywords: Language; Teaching and Learning; Interaction; Authoring; Pixton.



SUMARIO

INTRODUGAOQ ... veeesosee oo sss s sessss s ssas s 10
1 LINGUA, FALA E INTERAGAOQ ... ssssessssssesssssnessssssssnnons 12
1.1 O TEXTO EM UMA ABORDAGEM INTERATIVA.......cotiieiieeeeee e, 15
1.2 NOCAO DE DISCURSO ...ttt e, 18
1.3 OS GENEROS TEXTUAIS .....oiiviiieieecte ettt 19
1.4 OS GENEROS EMERGENTES E O HIPERTEXTO ....cooviiiieieece e, 20
1.5 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS E O ENSINO......ccoocviieieece e, 23
1.6 MULTILETRAMENTOS ..ottt ettt 25
1.7 LETRAMENTO DIGITAL....c.viiietieeeeee ettt nae 27
0 = (0] TR 28

1.8 PROCESSO DE AUTORIA ......cotiieee ettt 30
S TR I =T 0 = = Y= 10 (0] = R 31

2 METODOLOGIA ..o seeeesse s sssssessses s ssssssssse s 34
2L APESQUISA ... ettt ettt 36
2.2 A INSTITUICAO-CAMPO E OS SUJEITOS DA PESQUISA ......cccoeveverennne, 36
2.3 SEQUENCIA DIDATICA ...ttt 37

3 ANALISE DOS DADOS ....oovoeeeeeeeeeeeeseeeeeees e eeeseesesseessesssssssssesessssssssssessssssesssesanesesnees 40
3.1 LEITURA E EFEITOS DE SENTIDO .....coeoviiiiieeeeceeee e, 40
3.2 PRATICAS DE LETRAMENTO EM AMBIENTES DIGITAIS ....cocovoveveviveae, 43
3.3 CRIACAO DO “AVATAR ..ot ettt 50
3.4 PRODUCAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS ........covoiiiecreeeeeeeeen, 52
3.5 COMPROMISSO COM A AUTORIA ..ottt 55
3.6 CIRCULACAO DO CONHECIMENTO ..ottt e, 58
EFEITO DE FECHO ..ot 61
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .........oooooeeeeeeoeeeeeceeeeeeeeseeeeeseseeeeeeseeseessssseesesssseesasesennns 63

REFERENCIAS WEBGRAFICAS ....cooeoeoeeeeeeeeeee oo e e eevessesevses s sses s s ses s sas s ssenenrens 66



10

INTRODUCAO

Em meio a tantas transformacgdes cientificas, culturais, sociais e tecnoldgicas,
o professor enfrenta desafios para preparar e ministrar suas aulas, ja que sua
formacdo académica parece insuficiente para acompanhar essas mudancas. Esse
fato faz com que, em sala de aula, muitos alunos estejam desinteressados e
desestimulados, como se os conteudos aplicados fossem alheios a sua realidade.

A inspiracdo para modificar essa situacdo surgiu, por meio ndo sO das
reflexdes tedrico-metodoldgicas, como também das elaboracdes de propostas
didaticas oportunizadas pelo Mestrado Profissional em Letras/Profletras. O curso
possibilitou aos professores aprofundar os conhecimentos acerca dos aspectos
fonoldgicos, morfolégicos, sintaticos e semantico-pragmaticos da linguagem, bem
como instrumentalizou o docente para que pudesse criar materiais didaticos
inovadores e condizentes com o contexto escolar.

De acordo com essa perspectiva, o presente projeto expfe uma proposta de
intervencao que, tendo como base as culturas de referéncia do aluno, auxiliou no
trabalho com os multiletramentos e ampliou a capacidade de agéncia por parte do
alunado. Rojo (2012, p. 8-9) observa que:

[...] trabalhar com multiletramentos partindo das culturas de referéncia do
alunado implica a imersdo em letramentos criticos que requerem analise,
critérios, conceitos, uma metalinguagem, para chegar a proposta de
producdo transformada, redesenhada, que implicam agéncia por parte do
alunado.

O que se espera ao propor uma proposta interventiva, que privilegia os
multiletramentos, € que o0 sujeito-aluno assuma a posi¢cado sujeito-autor. Orlandi
(2007, p. 76) afirma que o sujeito-autor é aquele que, ao ter autoridade acerca de
determinados mecanismos discursivos, demonstrara, por meio da linguagem, “esse
papel na ordem em que esta inscrito, na posicdo em que se constitui, assumindo a
responsabilidade pelo que diz, como diz etc.”.

Nesse sentido, cabe questionar se o professor, ao usar uma metodologia
fundamentada nos multiletramentos, motivara o aluno a exercer a funcdo autor,

participando, dessa forma, ativamente do processo de ensino e aprendizagem?
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E oportuno dizer que o professor terd mais chances de alcancar seus
objetivos ao fomentar os multiletramentos, uma vez que essa perspectiva visa aos
letramentos multiplos, abrangendo atividades de leitura critica, andlise e producéo
de textos multissemioticos. As novas midias digitais ja sdo usadas pelos alunos e
devem fazer parte do processo de ensino e aprendizagem, pois ndo havera um
retrocesso no que diz respeito a multiculturalidade, presente na sociedade, e a
multimodalidade dos textos.

Segundo Araudjo (2013, p. 180), o uso das Tecnologias da Informacédo e
Comunicagéo (TICs) “proporcionaram a criacdo de novas metodologias de ensino e
ferramentas que servem de meio para uma aprendizagem baseada no interesse,
criatividade e autonomia do aluno.”. Uma dessas ferramentas € o Pixton, software
gue permite a criacdo de textos em quadrinhos de forma interativa.

A pesquisadora verificou que o uso do Pixton contribui para a producao do
género historias em quadrinhos, uma vez que, essa ferramenta digital, ao propiciar a
autonomia, possibilita que aluno se interesse por sua aprendizagem, bem como
assuma a autoria de suas producoes.

A presente proposta de intervengéo reconhece a importancia do trabalho que
tem como base as nocdes tedricas referentes aos multiletramentos, a linguagem
como fruto do processo de interacdo, aos @géneros textuais, aos géneros
emergentes, ao hipertexto, a autoria, entre outras, por acreditar que o0
desenvolvimento da competéncia linguistica somente sera possivel se no ambiente

escolar essas concepcoes forem contempladas.
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1 LINGUA, FALA E INTERACAO

Ao refletir sobre a linguagem, é importante destacar os pressupostos de
Ferdinand de Saussure, ja que o autor é considerado o precursor dos estudos em
relacdo a linguagem. Ao conceituar lingua e fala como elementos dicotémicos,
Saussure principia uma discussdo que percorre a histéria dos estudos linguisticos.

O mestre Saussure, ao formular os pressupostos tedricos da Linguistica,
destacou que a nova ciéncia versaria sobre um campo amplo, ja que compreenderia
dois conceitos complexos e distintos: a lingua e a fala. O autor (2002, p.232)

salientou que:

[...] a linguistica, eu ouso dizer, é vasta. Em especial ela comporta duas
partes: uma que esta mais perto da lingua, depdsito passivo, outra que esta
mais perto da fala, for¢a ativa e verdadeira origem dos fenbmenos que logo
se avista, pouco a pouco na outra metade da linguagem.

E importante ressaltar que em Curso de linguistica geral, obra pdstuma
atribuida a Saussure, publicada pela primeira vez em 1916, com base nos
manuscritos dos alunos Charles Baily e A. Sechehaye, percebe-se uma abordagem
em gue a lingua é considerada essencial e a fala secundaria. De acordo com esse

documento, Saussure (2006, p, 27) admitiu que:

O estudo da linguagem comporta, portanto, duas partes: uma, essencial,
tem por objeto a lingua, que é social em sua esséncia e independente do
individuo; esse estudo é unicamente psiquico; outra secundéaria tem por
objeto a parte individual da linguagem, vale dizer a fala, inclusive a fonagéo
e é psicofisica.

Marcuschi (2008, p. 30), acerca dos estudos apresentados na obra Curso de
linguistica geral, discorre sobre o0 que seria 0 resultado notadvel da proposta
saussuriana, a exclusao da caracteristica social e discursiva da linguagem. O autor

considera que:

[...] nos estudos linguisticos de marca saussuriana, o0 projeto que
predominou na tradicdo do Curso sufocou sensivelmente o sujeito, a
sociedade, a histdria, a cognicdo e o funcionamento discursivo da lingua, a
fim de obter um objeto asséptico e controlado criado “pelo ponto de vista”
sincrénico e formal.
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No entanto, no livro Escritos de linguistica geral, publicado em 2002,
elaborado com base nos manuscritos originais do mestre genebrino, hd uma
discusséo acerca da dupla esséncia da linguagem e a constatacdo de que néo é
possivel uma separacao entre a lingua (lange) e a fala (parole). De acordo com essa

obra, para Saussure (2002, p. 128):

[...] lingua e linguagem sdo apenas uma mesma coisa: uma €é a
generalizagdo da outra. Querer estudar a linguagem sem se dar ao trabalho
de estudar suas diversas manifestacdes que, evidentemente, sdo as
linguas, € uma empreitada absolutamente inGtil e quimérica.

Orlandi (2009, p. 22), ao evidenciar a importancia dos estudos realizados pelo

pai da linguistica moderna, enfatiza:

O Saussure reconhecido é o do Curso, que deu a linguagem uma ciéncia
autbnoma, independente. Tanto assim, que esse pensador, que ndo quis
cumprir o gesto de tornar-se fundador de uma ciéncia € hoje a referéncia
obrigatéria para qualquer teoria linguistica atual. Mesmo quando os debates
e conflitos parecem inconcilidveis ele esta na origem das diferentes
reflexdes.

Nesse contexto, reconhece-se a importancia de Saussure, principalmente no
que tange a concepcao de lingua enquanto sistema sincronico e abstrato, contudo,
CoOmo essa pesquisa esta relacionada a concepcao de linguagem como produto da
interacdo, cabe ressaltar as formulacdes tedricas defendidas por Bakhtin. Brandao
(2006, p. 7), acerca da importancia dos estudos do mestre genebrino para as teorias

bakhtinianas, comenta que:

Palmilhando a trilha aberta por Saussure, parte também do principio de que
a lingua é um fato social cuja existéncia se funda nas necessidades de
comunicacdo. No entanto, afasta-se do mestre genebrino ao ver a lingua
como algo concreto, fruto da manifestacdo individual de cada falante,
valorizando dessa forma a fala.

O conceito bakhtiniano define a linguagem como “réplica responsiva ativa”.
Segundo o autor (1997, p. 320):

O indice substancial (constitutivo) do enunciado € o fato de dirigir-se a
alguém, de estar voltado para o destinatario. Diferentemente das unidades
significantes da lingua— palavras e orac6es—que sdo de ordem impessoal,
ndo pertencem a ninguém e ndo se dirigem a ninguém, o enunciado tem
autor [...] e destinatario.
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A esse respeito, Marcuschi (2008, p. 61) ressalta que “a lingua é um conjunto

de préticas sociais cognitivas historicamente situadas.”. O autor declara que:

Tomo a lingua como um sistema de praticas cognitivas abertas, flexiveis,
criativas e indeterminadas quanto a informacao ou estrutura. De outro ponto
de vista, pode-se dizer que a lingua é um sistema de praticas sociais e
histéricas sensiveis a realidade sobre a qual atua, sendo Ihe parcialmente
prévio e parcialmente dependente esse contexto em que se situa.

Ao conceber a lingua nessa perspectiva, 0os autores embasam a ideia de que
nao é possivel compreender, analisar ou produzir um texto de forma isolada, sem
observar o contexto social e historico.

Koch (2012, p.10) afirma que na “concepcéo interacional (dialégica) da lingua,
0S sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que —
dialogicamente — se constroem e sdo construidos no texto”. De acordo com essa
percepcdo, a lingua ndo é entendida somente como estrutura, instrumento ou
atividade cognitiva, mas como uma atividade dialdgica por meio da qual os sujeitos
constroem e sdo construidos.

A respeito da abordagem da lingua, enquanto atividade sociointerativa
situada, as Orientagdes Curriculares do Estado de Mato Grosso (2012) balizam
como fundamental que a area de linguagem desenvolva, capacidades como ler,
compreender e construir diferentes textos, para que o aluno possa de forma
autbnoma e competente participar de diferentes situacdes discursivas. Corroborando
com o exposto, Travaglia (1996, p. 108) afirma que o principal objetivo do ensino de
lingua materna é desenvolver a competéncia comunicativa e, nesse intuito, é
necessario “desenvolver a capacidade de produzir e compreender textos nas mais
diversas situagdes de comunicagao.”.

Santos et al (2013, p. 16) explica que ensinar questdes gramaticais é muito
importante, todavia possibilitar, ao aluno, o exercicio de situacdes concretas de

comunicacado, cooperara para o desenvolvimento da competéncia discursiva.

Embora seja importante que os alunos conhegam terminologia gramatical e
norma culta, o professor precisa mostrar como se usa a lingua, em que
contexto se opta por uma ou outra constru¢do. Essa abordagem, que
considera a diversidade de textos — lidos/ouvidos e produzidos pelos alunos
— e as situagBes concretas de comunicacdo, pode colaborar efetivamente
para desenvolver a competéncia linguistica dos educandos, objetivo
principal do ensino de lingua portuguesa.
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A concepcao de lingua adotada nessa pesquisa ndo esta relacionada apenas
a um conjunto de regras e propriedades formais, desconsiderando dessa forma que
a lingua é produto de determinadas situacdes historicas e sociais. A presente
proposta € analoga a nocao de linguagem estabelecida por Maingueneau (1997, p.
11-12), quando o autor assinala para o fato de a linguagem ser produzida numa
determinada circunstancia histérica e social, fazendo sentido “para os sujeitos
inscritos em estratégias de interlocucdo, em posicbes sociais ou conjunturas

histéricas.”.

1.1 O TEXTO EM UMA ABORDAGEM INTERATIVA

Brito et al (2013, p. 298) afirma que o conceito de texto esta intrinsecamente
relacionado ao discurso, isto é, “o texto corresponde a uma situagcido dialdgica, na
qual se manifestam elementos linguisticos e extralinguisticos, codificados pela
gramatica e realizados conforme contrato comunicativo [...].”. Essa definic&o
evidencia que os sentidos do texto ndo podem ser estabelecidos apenas pela
superficie verbal. Entretanto, Cavalcante (2013, p. 19) observa que texto ja foi
concebido desde “mero artefato l6gico do pensamento do autor” a “produto da
codificacdo de um emissor a ser decodificado pelo ouvinte, bastando para sua
compreensao o dominio do cédigo linguistico.”. Para autora, ocorreu uma evolugao

no que tange as concepgdes de texto, sendo que:

Hoje o entendimento sobre o que vem a ser um texto é balizado pela nocdo
de interacdo. O texto, entdo, € tomado como um evento no qual os sujeitos
sdo vistos como agentes sociais que levam em consideragdo o contexto
sociocomunicativo, histérico e cultural para a construgéo dos sentidos e das
referéncias dos textos.

Corroborando com o exposto por Cavalcante, Koch (2012, p. 7), ao pensar o

texto como produto das relacdes dialégicas, caracteriza-o como:

[...] lugar de interacd@o de sujeitos sociais, 0s quais, dialogicamente, nele se
constituem e sdo constituidos; e que, por meio das acdes linguisticas e
sociocognitivas, constroem objetos de discurso e propostas de sentido, ao
operarem escolhas significativas entre as multiplas formas de organizacéo
textual e as diversas possibilidades de selecéo lexical que lingua Ihe pde a
disposicéo.
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Constata-se mediante estas teorias, que o ensino de Lingua Portuguesa,
guando visa desenvolver a competéncia discursiva, oportuniza ao aluno o contato e
o trabalho com textos diversos em diferentes situacdes interativas. O texto, enquanto
lugar de interacao, ao contrario de tolher a capacidade criadora do aluno, apresenta
inUmeras possibilidades de interpretacdo, compreensdo, analise e producdo, bem
como oportuniza que o sujeito se constitua em suas relagdes dialdgicas.

A reflexdo realizada por Travaglia (1996, p.106-108) também evidencia que o
ensino de Lingua Portuguesa deve ter como base o texto como espaco interativo. O

autor expOe que para que o0 ensino seja produtivo, o texto precisa ser considerado:

[...] um espaco intersubjetivo resultado da interacdo entre os sujeitos da
linguagem que atuam em uma situacdo de comunicacdo para atingir
determinados objetivos, para a consecu¢do de uma intengcdo através do
estabelecimento de efeitos de sentido pela mobilizagdo de recursos
linguisticos que, em seu conjunto, constituem textos.

Koch (2014, p. 10) ressalta que o texto é “o proprio lugar da interagao verbal”
e os interlocutores sao “sujeitos ativos, empenhados dialogicamente na producéo de
sentidos”. Em consonancia com Koch, Cavalcante (2013, p. 20) também destaca a
importancia do texto como um evento do processo comunicativo e interativo, ao

expor que:

[...] o texto € um evento comunicativo em que estdo presentes os elementos
linguisticos, visuais e sonoros, os fatores cognitivos e véarios aspectos. E
também, um evento de interacdo entre locutor e interlocutor, os quais se
encontram em um dialogo constante.

O uso do texto para um ensino significativo de lingua portuguesa é abordado
em Santos et al (2013, p. 16-17), mas a autora ressalta que essa importante unidade
de ensino ndo pode ser usada apenas como mero pretexto, o que acontece quando
o professor pede para que o aluno destaque os digrafos ou os sujeitos do texto.
Segundo a pesquisadora, o texto ao ser trabalhado em uma abordagem interativa

deve congregar:

[...] as trés praticas de linguagem apresentadas nos Parametros: pratica de
leitura de textos orais/escritos, pratica de producao de textos orais/escritos,
pratica de andlise linguistica. Em comum entre elas, o pressuposto de que
somente relacionando USO-REFLEXAO-USO é possivel pensar um ensino
de lingua portuguesa produtivo, em que o aluno passe da condicdo de
aprendiz passivo para alguém que constréi seu préprio conhecimento — com
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a ajuda do professor é claro -, por observar o funcionamento da estrutura da
lingua nos mais diversos géneros textuais, lidos e produzidos por ele.

Ao contrario do que estabeleceu Santos, ao destacar a importancia do
trabalho a partir da diversidade dos géneros textuais, por um longo periodo de
tempo, o ensino de lingua portuguesa foi realizado mediante a compreensao de que
alguns textos, tidos como canones, deveriam ser trabalhados, ja outros por serem
considerados inferiores foram afastados do ambiente escolar. A esse respeito
Antunes (2003, p.16) observa que:

Se o0 que predomina nas aulas de portugués continua sendo o estudo
in6cuo das nomenclaturas e das classificagbes gramaticais, ir a escola e
estudar portugués pode ndo ter muita importancia, principalmente para
guem precisa, de imediato, adquirir competéncias em leitura e em escrita d
textos.

Soma-se ao exposto, a no¢do de multimodalidade textual. Conforme Rojo
(2012, p. 18), percebe-se, atualmente, “uma multiplicidade de linguagens, modos ou
semioses nos textos em circulacao”. Consoante ao apresentado pela pesquisadora,
as autoras Pasquotte-Vieira, Silva e Alencar (2012, p. 182), argumentam que,

contemporaneamente, 0s textos podem:

[...] ser entendidos como ‘modos de dizer que n&o precisam ser
exclusivamente escritos: podem também apresentar elementos visuais e
sonoros ou acontecer de forma estatica ou em movimento, como vemos em
filmes e propagandas.

Os textos multimodais sdo hoje uma realidade, presentificados em diversas
situagcdes comunicativas. Brito et al (2013, p. 299) explicita que o0s textos
multimodais circulam e sdo produzidos por nés nas mais variadas situagbes de

comunicacao presentes na sociedade. Para o autor:

[...] ndo é preciso muito esfor¢co para constatarmos a presenca de textos
cada vez mais multimodais, circulando e/ou sendo produzidos entre/por nés
nas diversas situacdes comunicativas da vida social. S8o textos onde
coexistem diferentes niveis semioticos, como o visual, sonoro, gestual, etc.
conferindo significados especificos a linguagem.

Diante dessa nova realidade, em que se presentificam textos multimodais e
multissemioticos, constituidos por elementos multimidiaticos como imagens estéaticas

e em movimento, sons, diagramacgdo etc., sAo necessarias novas ferramentas,
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novos letramentos, para que haja uma ampliagdo das praticas escolares de leitura e

escrita.

1.2 NOCAO DE DISCURSO

Marcuschi (2008, p. 58) ao distinguir texto e discurso, observa que é cada vez
mais complexo diferencia-los, uma vez que em certos momentos sdo até
intercambiaveis. Para o autor, verifica-se uma tendéncia em caracterizar o texto “no
plano das formas linguisticas e de sua organizacédo”, enquanto o discurso seria
classificado como “o plano do funcionamento enunciativo, o plano da enunciacéo e
efeitos de sentido na sua circulagdo sociointerativa e discursiva envolvendo outros
aspectos.”. O pesquisador elenca trés definicbes como sendo as mais comuns para

discurso:

e conjunto de enunciados que derivam da mesma formacéao discursiva;

e uma pratica complexa e diferenciada, obedecendo a regras de
transformacgé&o analisaveis;

e regularidade de uma pratica.

Percebe-se, assim como na constatacao realizada pelo autor, que a nocao de
discurso esta relacionada a pratica e ndo a um objeto empirico.

Orlandi (1998, p.11) afirma que o “texto € um conjunto de relagcbes
significativas individualizadas em uma unidade discursiva” e o discurso “¢ uma
dispersdo de textos cujo modo de inscricdo histérica permite defini-lo como um
espaco de regularidades enunciativas.”. A autora, ao pensar 0S pressupostos

tedricos defendidos por Foucault, evidencia que:

[...] a nocdo de discurso supde que no interior de uma lingua, para a
sociedade, um lugar, um momento definido, s6 uma parte do dizivel é
acessivel e que este dizivel forma um sistema e delimita uma identidade. As
unidades do discurso derivam ao mesmo tempo da lingua e da histéria.

Para Orlandi (1998, p. 12), o conjunto de formagOes discursivas forma o
“‘interdiscurso”, que “delimita o conjunto do dizivel, histérica e linguisticamente
definido”. A autora, com base nas formulagdes realizadas por Pécheux, observa que
sempre ha discurso, ou seja, sempre ha presencga do dizivel e esse “é exterior ao

sujeito”. Ao comparar interdiscurso e intradiscurso, a pesquisadora esclarece:
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O interdiscurso € do nivel de constituicdo do discurso, da ordem do
repetivel. Ele ndo é diretamente acessivel ao analista. O intradiscurso, por
seu lado, é do nivel da formulacdo, no aqui e agora do sujeito. Se, pelo
intradiscurso temos que o sujeito interfere no repetivel, no entanto, € no
interdiscurso que regula o deslocamento das fronteiras da formacéo
discursiva, incorporando elementos pré-construidos (efeito do ja-dito).

Para a linguista, € muito importante entender a relacdo que ocorre entre o
interdiscurso e o intradiscurso em relacdo com as formacgbes discursivas, pois
somente a partir dessa compreensao é possivel perceber como funciona o sujeito.

Nesse sentido, Orlandi (1998, p. 12-13) defende a ideia de que o discurso
“ndo é um conjunto de textos, ele € uma pratica” e como toda pratica “é constituido
por uma ideologia”. Para a autora a ideologia esta tdo entranhada na préatica do
discurso que “ndo existe discurso sem sujeito nem sujeito sem ideologia.”. Nessa
conjuntura, o sentido decorre da “remissdo do discurso a formacgao discursiva e da
delimitacdo desta pela sua relacdo com a formacéao ideologica.”. Assim, “Os sentidos
e 0 sujeito se constituem ao mesmo tempo no interior de uma formacéo discursiva
no confronto entre as diferentes formacdes. Esta relacao constitui a historicidade do

sujeito e dos sentidos.”.

1.3 OS GENEROS TEXTUAIS

Conforme Cavalcante (2013, p. 44), presentificam-se no ambiente social
inlmeros motivos para que haja interacdo entre os individuos. Dependendo da
situacdo discursiva, é preciso informar ou persuadir, anunciar ou solicitar, reclamar
ou ensinar etc. Dessa forma, ndo é possivel estabelecer que apenas alguns géneros
textuais circulem na escola. Para a autora “as pessoas se utilizam de multiplas
possibilidades de interacéo linguistica [...] para que as comunicacdes se realizem de
modo satisfatorio”.

Santos et al (2013, p. 30) recorre a concepcdo bakhtiniana de géneros,
evidenciando que “os géneros s&o tipos de enunciados relativamente estaveis,
situados sdcio-historicamente, com intencionalidade bem definida e relevante para
um grupo social”.

Cavalcante (2013, p. 44) concebe o0s géneros textuais como padrées
sociocognitivos criados para atender as necessidades comunicativas em situacoes

sociais diversas. Segundo a pesquisadora, 0s géneros sao:
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[...] padrdes sociocomunicativos que se manifestam por meio de textos de
acordo com necessidades enunciativas especificas. Trata-se de artefatos
constituidos sociocognitivamente para atender aos objetivos de situacbes
sociais diversas. Por esse motivo, eles apresentam relativa estabilidade,
mas seu acabamento foi (e continua sendo) constituido historicamente.

Corroborando com o exposto pelas autoras, Marcuschi (2010, p.19) evidencia
gque 0s géneros colaboram com a ordenacdo e estabilizacdo das situacdes
comunicativas cotidianas. Para o autor, 0os géneros sdo “entidades sociodiscursivas”
e “formas de agao incontornaveis” e, embora exergam um grande poder “preditivo e
interpretativo”, ndo se constituem como ferramentas que restringem e enrijecem a
acao criadora. O linguista caracteriza os géneros como:

[...] eventos textuais altamente maleéveis, dindmicos e plasticos. Surgem
emparelhados a necessidades e atividades socioculturais, bem como na
relagdo com inovag@es tecnoldgicas, o que é facilmente perceptivel ao se

considerar a quantidade de géneros textuais hoje existentes em relacéo a
sociedades anteriores & comunicagao escrita.

Gracas as inovacgdes tecnoldgicas, a nocdo de géneros textuais extrapolou o
impresso e ganhou novos campos com os chamados géneros emergentes. Essas
novas formas textuais geram inumeras possibilidades de escrita e leitura, o que é

muito positivo para o ensino de Lingua Portuguesa.

1.4 OS GENEROS EMERGENTES E O HIPERTEXTO

Constata-se que as mudancas ocorridas nos ultimos tempos, principalmente o
advento de modernas tecnologias, fizeram com que surgissem novos géneros
textuais.

Marcuschi (2010, p. 21) observa que ndo sao as inovacgdes tecnoldgicas que
dao origem aos novos géneros, mas a constancia do uso desses recursos
tecnologicos e a forma como eles interferem nas situagdes comunicativas do dia a
dia. Para o pesquisador, esses novos géneros nao sao “inovagdes absolutas”, ja que
demonstram relacdo direta com outros géneros ja existentes. Cita, entre outros
exemplos, o e-mail, correio para envio e recebimento de “mensagens eletrénicas”,
gue teve como antecessoras as cartas e os bilhetes. No entanto, o e-mail € um

género novo que apresenta identidade prépria. Dessa forma, segundo o autor:
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Esses géneros que emergiram no ultimo século no contexto das mais
diversas midias criam formas comunicativas proprias com certo hibridismo
gue desafia as relacbes entre oralidade e escrita e inviabiliza de forma
definitiva a velha visdo dicotdmica ainda presente em muitos manuais de
ensino de lingua. Esses géneros também permitem observar a maior
integracdo entre os varios tipos de semioses: signos verbais, sons, imagens
e formas e movimento.

Marcuschi (2009) afirma que as formas textuais emergentes, circulantes na
escrita eletrénica, sdo varias e versateis e que ao se tentar definir e identificar esses
géneros corre se o risco de confundi-los com a tecnologia que os abriga. O autor
evidencia que ndo conhece o levantamento exato dos géneros existentes na midia
virtual, mas apresenta uma listagem de géneros que estdo sendo estudados. Nessa
lista, estdo presentes o e-mail, o chat em aberto, o chat reservado, o chat agendado,
o chat privado, entrevista com convidado, e-mail educacional, aula-chat,
videoconferéncia interativa, lista de discussdo, endereco eletronico e weblog.

A respeito da relevancia do trabalho com o0s géneros emergentes, 0

pesquisador (2008, p. 200) aponta quatro aspectos:

(1) séo géneros em franco desenvolvimento e fase de fixacdo com uso cada
vez mais generalizado;

(2) apresentam peculiaridades formais préoprias, ndo obstante terem
contrapartes em géneros prévios;

(3) oferecem a possibilidade de se rever alguns conceitos tradicionais a
respeito da textualidade;

(4) mudam sensivelmente nossa relacdo com a oralidade e a escrita, o que
nos obriga a repensa-la.

Marcuschi (2009, p. 35) observa que em todos esses géneros “a comunicagao
se da pela linguagem escrita [...] esta escrita tende a uma certa informalidade,
menor monitoracdo e cobranca pela fluidez do meio e pela rapidez do tempo.”. O
estudioso alerta para o fato de que nédo se deve “confundir um programa com um
género, pois mesmo diante da rigidez de um programa, ndo ha rigidez nas
estratégias de realizacdo do género como instrumento social.”.

Ao refletir a respeito das caracteristicas centrais dos géneros emergentes,
Marcuschi (2009, p. 39-40) afirma que:

Uma das caracteristicas centrais dos géneros em ambientes virtuais € a alta
interatividade, em muitos casos sicronos, embora escritos. I1sso lhes da um
carater inovador no contexto das relagbes entre fala-escrita. Tendo em vista
a possibilidade cada vez mais comum de insercdo de elementos visuais no
texto (imagens, fotos) e sons (musicas, vozes) pode-se chegar a uma
interacao de imagem, voz, musica e linguagem escrita em uma interagéo de
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recursos semiologicos. Aspecto importante nas formas comunicativas
semiotizadas desses géneros é o uso de marca de polidez ou indicagdo de
posturas com os conhecidos emoticons (icones indicadores de emogdes) ao
lado de uma etiqueta netiana (etiqueta da internet, tal como analisada por
Cristal, 2001), trazendo descontracdo e informalidade (monitoracéo fraca da
linguagem), tendo em vista volatilidade do meio e a rapidez da interacao.

Na concepc¢do marcuschiana (2009, p. 31), o hipertexto ndo pode ser
considerado um género emergente, uma vez que € um modo de producdo e pode
“‘estender-se a todos os géneros dando-lhes caracteristicas especificas.”.

Lévy (1993, p. 33) define hipertexto como:

Conjunto de noés ligados por conexdes. Os nés podem ser palavras,
paginas, imagens, graficos ou partes dos graficos, sequéncias sonoras,
documentos complexos que podem eles mesmos ser hipertexto. Os itens de
informacao ndo sao ligados linearmente, como em uma corda com nés, mas
cada um deles, ou a maioria, estende suas conexdes em estrela, de modo
reticular. Navegar em um hipertexto significa desenhar um percurso em uma
rede que pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque cada né pode,
por sua vez, conter uma rede inteira.

Gomes (2011, p. 15), a respeito do hipertexto, afirma se tratar de um texto
especificamente virtual, que apresenta os links como elementos fundamentais.
Conforme o autor, os links, que podem ser uma palavra, um icone etc., permitem o
acesso do leitor a outros textos, possibilitando assim diferentes percursos de leituras
e producdo de sentidos, dependendo do que for acessado. Dessa forma, o
hipertexto constitui “um texto que se atualiza, se concretiza, quando clicado, isto €,
guando percorrido pela selecao dos links.”.

Lenke (2010), citado por Rojo (2012, p. 21), comenta a respeito das
mudancas em relacdo a aprendizagem e a liberdade adquirida pelo leitor com
advento do hipertexto, jA que para o0 autor as primeiras tecnologias de
aprendizagem, que eram caracterizadas como interativas, hdo passaram da simples
transposicdo do livro-texto para uma nova midia de demonstracdo. O hipertexto

surge para mudar a concepcao de aprendizagem. Segundo o pesquisador:

[...] Agora, a aprendizagem muda. Em vez de sermos prisioneiros de
autores de livros-texto e de suas prioridades, escopos e sequéncia, Somos
agentes livres que podem encontrar mais sobre um assunto que os autores
sintetizaram, ou encontrar interpretacbes alternativas que eles néo
mencionaram (ou com a gual concordam ou até mesmo consideram moral
ou cientifico). Podemos mudar o assunto para adequa-lo ao nosso juizo de
relevancia para nossos préprios interesses e planos e podemos retornar
mais tarde para um desenvolvimento padrdo baseado no livro-texto.
Podemos aprender como se tivéssemos acesso a todos esses textos e
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como se tivéssemos um especialista que pudesse nos indicar a maioria das
referéncias entre tais textos. Temos agora que aprender a realizar formas
mais complexas de julgamento e ganhamos muita pratica fazendo isso.

Os géneros emergentes e os hipertextos figuram como uma excelente op¢ao
para se ensinar Lingua Portuguesa nos dias atuais, pois, sabe-se que os alunos ja
possuem acesso a esses meios e sente prazer em “navegar” por essas diferentes
midias, entdo ndo ha porque continuar a manté-las fora do curriculo escolar.

O professor que almeja ndo s6 o aprimoramento das capacidades linguisticas,
mas também que o aluno seja capaz de refletir a respeito da realidade circundante e
posicionar-se com criticidade e autonomia acerca do processo de ensino e
aprendizagem, deve fomentar ndo s6 o uso dos géneros emergentes e do
hipertexto, mas acima de tudo, ensinar na perspectiva dos multiletramentos, que

engloba tecnologias digitais, visuais, sonoras e informacionais.

1.5 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS E O ENSINO

Conforme Mendonca (2010), a afirmacdo de que o “jovem nao I&€” ndo pode
ser comprovada, quando se observa o gosto por determinados géneros. Para a
autora, ndo so6 os jovens leitores, mas também ledores mais experientes, encantam-
se com os textos narrados por meio da quadrinizacédo.

Vergueiro (2014), ao analisar a evolucdo das historias em quadrinhos, alega
que essa manifestacdo discursiva esta presente desde os primdrdios da civilizacéo.
O homem primitivo, buscando comunicacdo com seus contemporaneos, registrava
imagens graficas, como a existéncia de animais selvagens em determinada regiao
ou a indicacdo de sua localizacdo, nas paredes das cavernas. Bem como, 0s
primeiros alfabetos estabeleciam relacdo direta com as imagens do que queriam
representar. Contudo, para o professor, foi apds o progresso tipografico e o
surgimento dos conglomerados jornalisticos, que as HQs passaram a figurar como
meio de comunicagcao de massa.

Em consonancia com o exposto por Vergueiro, Mendong¢a (2010, p. 210)
salienta que as histérias em quadrinhos tém circulado ndo sé em gibis, mas também

em ambientes virtuais. Conforme a autora:

No século XX, consolidaram-se os jornais, o veiculo ideal para a expanséo
do alcance das HQs e de sua diversificacdo. Desde entdo, os quadrinhos
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tém-se desenvolvido bastante, passando a circular em publicacdes
exclusivamente a eles dedicadas, os gibis, e também no meio virtual, com
teméticas e estilos os mais diversos.

Embora a utilizacdo das HQs para fins didaticos tenha encontrado algumas
restricdes, j& que durante muito tempo perdurou a ideia de que a leitura de textos em
quadrinhos prejudicaria o desenvolvimento cognitivo, bem como provocaria
problemas comportamentais em jovens e adolescentes, Vergueiro (2014) observa
que, no Brasil, em meados de 1990, apds avaliacdo realizada pelo Ministério da
Educacao, a linguagem dos quadrinhos foi incorporada as produgcdes de materiais
didaticos. Para o autor, esse evento derrubou as Ultimas barreiras para a utilizacéo
das histérias em quadrinhos em ambiente didatico.

Orgaos oficiais brasileiros ja reconhecem a importancia da insergéo das HQs
no curriculo escolar. Documentos como Lei de Diretrizes e Bases e os Parametros
Curriculares Nacionais também perfilham que o emprego das histérias em
quadrinhos pode contribuir positivamente para o0 processo de ensino e
aprendizagem.

Constata-se, atualmente, que existem inUmeros motivos para 0 uso de
histérias em quadrinhos nas escolas. Vergueiro (2014) cita alguns pontos em defesa
do aproveitamento das HQs no ensino, como: os alunos querem ler os quadrinhos;
palavras e imagens, juntos, ensinam de forma mais eficiente; existe um alto nivel de
informagcdo nos quadrinhos; as possibilidades de comunicacdo sao enriquecidas
pela familiaridade com as histérias em quadrinhos; os quadrinhos auxiliam no
desenvolvimento do habito de leitura; os quadrinhos enriquecem o vocabulério dos
estudantes; o carater eliptico da linguagem quadrinhistica obriga o leitor a pensar e
imaginar; os quadrinhos tém um carater globalizador; os quadrinhos podem ser
utilizados em qualquer nivel escolar e com qualquer tema.

Mendonga (2010) ressalta que, embora, aparentemente, a HQ seja facilmente
identificavel, por sua constituicAo em quadros, balées e desenhos, esse género é
muito complexo em seu funcionamento discursivo.

Cirne (2000, p. 22) apresenta uma possivel definicdo para as HQs ao declarar
gue “Os quadrinhos sdo uma narrativa grafico visual, impulsionada por sucessivos
cortes, cortes estes que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e ou pintadas,
onde o lugar significante do corte — que chamaremos de corte grafico — sera sempre

o lugar de um corte espacio-temporal a ser preenchido pelo leitor”.
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As HQs apresentam predominancia narrativa, porém, a heterogeneidade de
tipos propicia dos géneros textuais, também ocorre, jA& que se pode evidenciar
marcas tipoldgicas da argumentacdo e injuncdo em alguns quadrinhos. Para
Mendonca (2010, p.11), os mecanismos e recursos tecnoldgicos, usados para narrar
em uma histéria em quadrinhos, estdo relacionados ao cinema e aos desenhos
animados, sendo que, na HQ, exige-se um esforco cognitivo maior por parte do
leitor, pois ele tera que “preencher as lacunas e reconstituir o fluxo narrativo.”.

Outra caracteristica importante das HQs é o fato de que, apesar desse género
se realizar em bases escrita, percebe-se claramente a tentativa de reproducéo da
fala. Elementos linguisticos como interjeicdes, onomatopeias, girias, reducdes
vocabulares, fazem parte do universo da histéria em quadrinhos e atribuem
informalidade aos textos.

A respeito da linguagem de géneros como as histérias em quadrinhos,
Akahoshi (2012, p. 265) comenta:

Os géneros discursivos Tiras, Histérias em Quadrinhos, Charge e Cartum
organizam-se com a linguagem dos quadrinhos. A linguagem dos
guadrinhos inclui, além do texto verbal, inlmeros elementos ndo verbais
como: balbes de variados tipos para expressar fala, pensamento, grito e
outras modulacdes de voz; tipos de letras variados para expressao de
sentidos também variados; desenhos do cenario e dos personagens;
expressoes faciais dos personagens e expressdes de movimento.

1.6 MULTILETRAMENTOS

Segundo Rojo (2012), o termo multiletramentos foi criado pelo Grupo de Nova
Londres, constituido por pesquisadores que, em 1996, por meio da publicacdo de
um manifesto, destacaram a importancia de se trabalhar na escola os géneros tidos
como emergentes.

Ao propor o trabalho a partir dos novos letramentos, o Grupo de Nova
Londres destacou a necessidade de adaptagcédo da forma de trabalho realizado nas
escolas. Era evidente que em uma sociedade tecnoldgica, excluir do ambiente
escolar as possibilidades de construcdo digital, que se apresentam por meio dos
géneros emergentes, hipertextos entre outros, seria negar ao aluno o real
desenvolvimento da competéncia linguistica.

A mudanca que ocorre ao usar as ferramentas tecnoldgicas na escola nao

esta propriamente relacionada a um novo processo de aprendizagem, mas as



26

transformacdes que ocorrem naturalmente no contexto do processo educacional.
Nesse sentido, trabalhar na perspectiva dos multiletramentos ndo é mais apenas
uma possibilidade, € uma necessidade.

Em Rojo (2012, p. 13) é ressaltado que a concepcado de multiletramentos
evidencia a importancia de dois tipos especificos de multiplicidade: “a multiplicidade
cultural das populacdes e a multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por

meio dos quais ela se informa.”.

[...] o que hoje vemos & nossa volta sdo produgdes culturais letradas em
efetiva circulagdo social, como um conjunto de textos hibridos de diferentes
letramentos (vernaculares e dominantes), de diferentes campos (ditos
“popular/de massalerudito”), desde sempre, hibridos, caracterizados por um
processo de escolha pessoal politica e de hibridizagdo de produgbes de
diferentes “colegoes”.

Acerca da multiplicidade de linguagens, ha na atualidade uma gama de textos
em circulacdo, que podem ser impressos, digitais, midias audiovisuais entre outros.
Esses textos caracterizados como multimodais ou multissemioticos exigem
multiletramentos para se tornarem significativo. Rojo (2012, p. 19) afirma que “textos
compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exijam
capacidades e praticas de compreensdao e producdo de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar.”.

Para a autora (2012, p. 23), os multiletramentos apresentam caracteristicas

importantes, como.

(a) eles sé&o interativos; mais que isso, colaborativos;

(b) eles fraturam e transgridem as relacdes de poder estabelecidas, em
especial as relacdes de propriedade (das méaquinas, das ferramentas, das
ideias, dos textos [verbais ou nao];

(c) eles sao hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e
culturas).

Ensinar com base nos multiletramentos é realizar um trabalho em que o aluno
nao serd mero receptor ou espectador, ele tera a oportunidade de ser autor, bem
como podera escolher entre as varias formas de interacdo que o ambiente digital
oferece. A esse respeito, Rojo (2012, p. 24) destacam que a midia digital permite a

interagéo:

[...] com outros humanos (em trocas eletrdnicas de mensagens, sincronas e
assincronas; na postagem de nossas ideias e textos, com ou sem



27

comentarios de outros; no dialogo entre os textos em rede [hipertexto]; nas
redes sociais; em programas colaborativos nas nuvens).

Com o advento das midias digitais, ha uma mudanca em relacdo a
comunicacgdo, informagdo e bens culturais imateriais, uma vez que o carater
interativo e colaborativo faz com que a nocdo de posse aos poucos desapareca.

Nesse sentido, Rojo (2012, p. 25) afirma que:

A possibilidade de criacdo de textos, videos, musicas, ferramentas, designs
ndo unidirecionais, controlados e autorais, mas colaborativos e interativos
dilui (e no limite fratura e transgride) a propria ideia de propriedade das
ideias: posso passar a me apropriar do que € visto como um “fratriménio” da
humanidade e ndo mais como um “patrimonio”.

Essa nova conjuntura social exige alunos “multiletrados” e escolas que
realmente mostrem aos alunos como usar as midias digitais para a construcdo do
conhecimento e conquista da autonomia acerca do processo de ensino e
aprendizagem. Rojo (2012, p. 27) explica que essa nova sociedade precisa de
sujeitos ndo s6 autbnomos em relacdo a aquisicdo de conhecimento, mas também
colaborativos no que diz respeito a producdo de bens culturais. Conforme a

pesquisadora:

Vivemos em um mundo em que se espera (empregados, professores,
cidaddos, dirigentes) que as pessoas saibam guiar suas proprias
aprendizagens na dire¢do do possivel, do necesséario e do desejavel, que
tenham autonomia e saibam buscar como e 0 que aprender, que tenham
flexibilidade e consigam colaborar com urbanidade.

1.7 LETRAMENTO DIGITAL

As tecnologias digitais ocupam um grande espaco na sociedade atual, criando
novas formas de comunicacao, informacao e producdo de bens culturais imateriais,
e por esse motivo, assim como a aquisicdo da tecnologia da escrita, o letramento
digital € hoje uma necessidade. Rojo (2009, p. 108) afirma que a sociedade
contemporanea oferece a escola multiplas exigéncias e o letramento escolar, assim
como conhecemos, caracterizado pela leitura e escrita de géneros escolares e de
alguns géneros escolarizados, ndo abarcara as novas necessidades, dessa forma

“Sera necessario ampliar e democratizar tanto as praticas e eventos de letramentos
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que tém lugar na escola como o0 universo e a natureza dos textos que nela
circulam.”.
Segundo Gomes (2011, p. 14), essa nova forma de letramento pode ser

compreendida como:

[...] um conjunto de praticas socialmente organizadas que fazem uso de
sistemas simbolicos e da tecnologia para atuar com propdsitos especificos,
ja vem ocorrendo de forma espontanea em diversas comunidades de
pratica, mas os usos ainda sdo, em sua maioria, voltados para as formas
hegeménicas de pensar e participar, o que deixa de fora a leitura critica e a
alteridade. Constroem-se identidades globalizadas que repercutem ideias
alheias, quase sempre alienadas e voltadas ao consumo.

A observacéo realizada por Gomes € pertinente, quando se observa que as
ferramentas digitais estdo sendo usadas apenas para apropriacao de ideias alheias
ou incentivo ao consumismo, sem nenhuma criticidade. Consoante ao exposto por
Gomes, Brito et al (2013, p. 300) destaca:

[...] é imprescindivel que os sujeitos sdcio-historicos se tornem atores
competentes pragmética e tecnologicamente dentro desta hova modelagem
cultural da contemporaneidade, sendo capazes de compreender e subtrair
sentido dessa multiplicidade de signos semioéticos dos géneros digitais, indo
além da mera transmissdo de informacdo no momento da leitura/escrita
hipertextual.

Nesse sentido, os professores devem mostrar aos alunos as inumeras
possibilidades de construcdo de conhecimento que esses meios oferecem, bem

como promover atividades em ambiente virtual.

1.7.1 Pixton

E um grande desafio para os professores trabalhar o ensino de Lingua
Portuguesa em uma sociedade que passa por constantes transformacdes. Com o
advento das novas tecnologias, as praticas de leitura, escrita e analise linguistica,
nao se restringem mais somente aos canones escolares. A respeito da pratica que
tinha como principal objetivo a fixacdo de géneros escolarizados, Santos et al (2013,

p. 98) comenta:

[...] o professor apresentava modelos retéricos, como descritivo, narrativo,
argumentativo e expositivo, e analisava-os através da comparacdo e do
contraste. Ao aluno, cabia seguir o modelo estudado e redigir seu texto
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“‘com trés ou cinco paragrafos divididos em introdugéo, desenvolvimento e
conclusao” — orientacdo ouvida em quase todas as aulas de redacdo da
época. Quanto ao papel do professor, cabia-lhe corrigir os erros e verificar
se o texto estava de acordo com o modelo apresentado.

Gomes (2011) observa que as mudancas, no que tange a escrita e leitura,
sao decorrentes do advento da tecnologia. Para o autor, as mudancas ocorrem pela
necessidade de usar os meios digitais. Manifesta¢des linguisticas, que antes nao
recebiam tanto destaque, tornaram-se relevantes e, em varias situacdes
comunicativas, figuram como elementos principais, como € o caso das imagens fixas

OuU em movimento.

Rojo (2009, p. 108), corroborando com Gomes, afirma que:

Essas mudltiplas exigéncias que o mundo contemporaneo apresenta a
escola vao multiplicar enormemente as praticas e textos que nela devem
circular e ser abordados. O letramento escolar tal como conhecemos,
voltado principalmente para as praticas de leitura e escrita de textos em
géneros escolares (anotacfes, resumos, resenhas, ensaios, dissertacdes,
descri¢des, narracdes e relatos, exercicios, instru¢des, questionarios, dentre
outros) e para alguns poucos géneros escolarizados advindos de outros
contextos (literario, jornalistico, publicitario) ndo sera suficiente [...] Sera
necessario ampliar e democratizar tanto as praticas e eventos de
letramentos que tém lugar na escola como o universo e a natureza dos
textos que nela circulam.

Diante dessa nova realidade, o Pixton se configura como um instrumento de
aprendizagem muito significativo para a promocéo do letramento digital. Ana Paula
do O et al (2011, p. 7) caracteriza o Pixton como um software de autoria, pois essa
ferramenta digital possibilita ao aluno o desenvolvimento da criatividade e o

exercicio da autoria. Para a autora:

Os professores ou alunos desenvolvem suas aplicacBes sem a necessidade
de conhecer nenhuma linha de c6digo de programacao. Sendo assim, o
aluno ao ter contato direto com a ferramenta pode criar suas HQs, pois a
ferramenta disponibiliza funcionalidades diversas para que os autores
consigam com facilidade expor sua criatividade, despertando o
aprimoramento a cada quadrinho criado, e com a pratica sucessiva
percebem que evoluem a cada tirinha, onde o limite de criacao € o infinito.

Como se afirma no site, por meio do Pixton, o aluno podera: contar a histéria
a sua maneira, de forma divertida, rapida e facil; criar amigos e até mesmo escrever
quadrinhos em equipe; editar a forma e a posicdo de cada painel do quadrinho;
mover suas personagens em qualquer pose e usar expressfes ilimitadas; dar

personalidade a textos e falas em qualquer idioma; enviar fotos e personaliza-las;
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agrupar objetos para criar personagens, objetos e fundos; desenhar personagens de
qualquer idade — pessoas e outros animais; despertar sua criatividade com atalhos,
modelos pré-definidos; compartilhar instantaneamente com amigos, colegas e
parentes.

Para do O (2011, p. 5-6) o Pixton oferece um conjunto de ferramentas por
meio do qual o aluno pode se expressar, contar histérias e agir de forma
colaborativa. Ao refletir a respeito das vantagens oferecidas por esse software, a

pesquisadora comenta que:

Um conjunto de ferramentas possibilita a inser¢do de personagens,
dialogos, elementos, simbolos e fundos. O participante deve definir a cor do
pano de fundo, movimentar, rotacionar e redimensionar objetos. Inspirar e
motivar os alunos a aprender, dando-lhes liberdade e toda uma nova
maneira de expressar as ideias, contar histérias e colaborar de forma
criativa em um ambiente particular, essa € a proposta do Pixton. Portanto
considera-se o Pixton um étimo recurso para os professores usarem com
seus alunos, sobretudo do ensino fundamental.

Ao oportunizar a producéo das HQs, usando o Pixton, o professor estd, assim
como afirma Gomes (2011), ndo apenas mostrando ao aluno como consumir
informacdo, mas como ser, caso seja de seu interesse, produtor de contetdos para

a web, de maneira critica e consciente.

1.8 PROCESSO DE AUTORIA

Ao propor a producdo de histérias em quadrinhos, pretende-se que o aluno
assuma a posicao de sujeito-autor. Orlandi (2008, p. 56) afirma que “o sujeito se
constitui como autor ao constituir o texto. O autor é o lugar em que se constréi a
unidade do sujeito. E onde se realiza o seu projeto totalizante.”. A autora (2007,
p.74) evidencia que ser autor € uma funcéo do sujeito e que essa fungéo situa-se ao
lado de outras caracterizadas como enunciativas representadas pelo locutor e
enunciador, sendo que o locutor se apresenta “como ‘eu’ no discurso e o enunciador
€ a perspectiva que esse ‘eu’ constroi.”.

Rojo e Moura (2012), com base nas concepc¢des formuladas por Bakhtin,
evidenciam que a nocdo de autoria esta relacionada a responsabilidade do sujeito
acerca do seu discurso. Orlandi (2007, p. 75-76) também aborda o compromisso que

0 sujeito tem com o que diz, ao observar que a fungédo autor é a “mais afetada pelo
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contato com o social e com as coer¢des, ela estd mais submetida as regras das
instituices e nela sdo mais visiveis os procedimentos disciplinares.”. Segundo a

autora:

E do autor que se exige: coeréncia, respeito as normas estabelecidas,
explicacdo, clareza, conhecimento das regras textuais, originalidade,
relevancia e, entre outras coisas, unidade, ndo-contradicdo, progressao e
duracéo de seu discurso, ou melhor de seu texto.

Essas exigéncias tém uma finalidade: elas procuram tornar o sujeito visivel
(enquanto autor) com suas intencdes, objetivos, direcdo argumentativa.

Para Orlandi (2007, p. 76), o sujeito em sua funcdo autor paulatinamente ao
reconhecimento de sua “exterioridade a qual ele deve se referir’, remete-se a sua
“‘interioridade, construindo desse modo sua identidade como autor.”. A autora
evidencia que “Nao basta falar para ser autor.”, é preciso que o0 sujeito se insira na
cultura, adotando uma posicdo no contexto social e histérico. Pensamento que a
linguista reforca ao afirmar que “O sujeito precisa passar da multiplicidade de
representacfes possiveis para a organizacdo dessa dispersdo num todo coerente,
apresentando-se como autor responsavel pela unidade e coeréncia do que diz.”.

O aluno enquanto sujeito autor, ao participar da proposta de intervencao
realizada na Escola Estadual Rosa dos Ventos, construiu histérias em quadrinhos
que refletiram sua posicdo no contexto sécio-histérico. Para realizar esse trabalho
fez uso de ferramentas que estdo além das utilizadas na escrita manual, como € o
caso do lapis, papel, caneta, giz entre outras, foi necessario mobilizar novas

tecnologias como a ferramenta Pixton.

1.8.1 Leitura e autoria

A leitura é uma atividade interativa de grande importancia para a formagéo de
sujeitos criticos e capazes de refletir a respeito da realidade circundante. Por esse
motivo, espera-se que a escola estimule o habito leitor, propiciando as criancas e
jovens o desenvolvimento de proficiéncias leitoras.

Koch (2012, p. 7) afirma que o sujeito, ao realizar uma leitura, deve acionar
nao apenas 0s conhecimentos linguisticos, mas também saberes cognitivos e
discursivos, construindo, dessa forma, sentidos. Conforme a pesquisadora, a leitura

de um texto exige:
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[...] exige muito mais que o simples conhecimento linguistico compartilhado
pelos interlocutores: o leitor €, necessariamente, levado a mobilizar uma
série de estratégias tanto de ordem linguistica como de ordem cognitivo-
discursiva, com o fim de levantar hipéteses, validar ou ndo as hipéteses
formuladas, preencher as lacunas que o texto apresenta enfim, participar de
forma ativa, da construcéo do sentido.

Para a autora (2012, p. 10-11), a concepcao interacional (dialdgica) da lingua
esta relacionada a perspectiva de que o sentido do “texto € construido na interacéo
texto-sujeitos e ndo algo que preexista a essa interagao”, ou seja, o texto néo é
apenas um produto, que agrega todos os significados, a ser decodificado pelo leitor.
Nessa abordagem, a leitura é “uma atividade interativa altamente complexa de
producgao de sentidos”.

Os Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa (1998, p. 69-70)
evidenciam que o papel do leitor tem que ultrapassar a decodificacdo do codigo e
extracdo de informacdes, confirmando a importancia do leitor para a construgcédo do

sentido do texto, ao definirem que:

[...] € o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreenséao e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento
sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc.
N&o se trata de extrair informac&o, decodificando letra por letra, palavra por
palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias de selec¢éo,
antecipacdo, inferéncia e verificacdo, sem as quais ndo € possivel
proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que
vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de
compreensdo, avangar na busca de esclarecimentos, validar nos textos
suposicdes feitas.

Pasquotte-Vieira, Silva e Alencar (2012, p. 185), acerca dos sentidos
produzidos pela leitura, afirmam que uma obra apresenta variadas interpretacoes,
uma vez que conforme o contexto historico, o grupo social, que realiza a leitura, e a
situacdo em que o texto € lido, o sentido pode ser modificado. Nessa conjuntura, as

autoras afirmam que:

[...] os sentidos produzidos pela linguagem né&o estdo desconectados de um
processo historico, politico e social, o que nos leva a trabalhar o processo
de leitura com aprendizes tendo em vista quem escreveu, onde, em que
época e com quais intencbes. Por outro lado, uma obra também tera
variadas interpretacfes por conta da dependéncia do contexto historico, do
grupo social que 1é e da situacéo em que é lida.
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A esse respeito, no campo da aprendizagem, Orlandi (1998, p. 19) ratifica que
nao se pode aprender a interpretar:

Diante de um objeto simbdlico o homem tem a necessidade de interpretar.
Ele ndo pode interpretar. Esta € uma injuncdo. E o homem interpreta por
filiacdo, ou seja, filiando-se a este ou aquele sentido, inscrevendo-se nesta
ou naquela formacéo discursiva, em um processo que € processo de
identificacdo: ao fazer sentido, o sujeito se reconhece em seu gesto de
interpretacao.

Orlandi (1998) questiona qual seria 0 posicionamento do professor, ja que
esse nao pode “ensinar” a interpretar. A autora esclarece que o professor ndo pode
ensinar a interpretar, mas ao compreender como um objeto simbdlico cria sentidos,
situa-se acerca da interpretacdo e seu trabalho interferira na prética da leitura.

Acerca do processo de interpretacao, Silva (2009, p. 34) afirma que o sujeito,
ilusoriamente, acredita “ser a origem do ‘seu’ dizer e da sua completude”. Contudo,
ao dizer, de forma ilusoria, atribui sentido a palavra, que julga ser “sua”, como se 0s
sentidos ja estivessem presentes nelas. Durante as atividades de interpretacéo, o
sujeito precisa estar atento para o fato de que os sentidos do texto também estéo
relacionados a elementos exteriores a linguagem, como as condi¢cdes de producao
do dizer.

De acordo com essa perspectiva, a autoria representa imaginariamente o
sujeito e o discurso como unidade completa. Nesse contexto, a autoria ocorre “na
relacdo com o leitor que busca compreender o texto pelos sentidos ja inscritos na
memoaria discursiva” (SILVA, 2009, p.34).

Nessa pesquisa, a autoria € compreendida como o resultado de processos
relacionados as formacfes imaginarias da leitura. A autoria € a funcdo assumida
pelo sujeito produtor de sentidos, que sdo inscritos na historia, para seus leitores.
Assim como observa Silva (2009, p. 35), sob esse ponto de vista, o leitor é
caracterizado como um efeito da autoria e representa a associacao do autor com a

alteridade que o constitui. Para a autora:

A interpretacdo € um processo que se inicia a partir de uma demanda da
funcao-autor. Essa demanda pode levar a constituicdo de um leitor que
repete formalmente os sentidos preestabelecidos, ou a constituicdo de um
autor que tem em conta os sentidos institucionalizados, mas também atribui
outros sentidos para os seus objetos de leitura, inscrevendo-os na memaria
discursiva.
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2 METODOLOGIA

A presente proposta de intervengao evidencia a importancia de se trabalhar a
linguagem na perspectiva dos multiletramentos. Nesse sentido, pensou-se na
elaboracdo e aplicacdo de uma Sequéncia Didatica, doravante SD, conforme é
proposto pelos autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97), que conceituam a
sequéncia didatica como “(...) um conjunto de atividades escolares organizadas de
maneira sistematica em torno de um género textual oral ou escrito.”.

Marcuschi (2008, p. 213), ao refletir a respeito do modelo de trabalho em
sequéncias didaticas pensadas por Joaquim Dolz, Michéle Noverraz e Bernard

Schneuwly, observa que:

Os procedimentos tém um carater modular e levam em conta tanto a
oralidade como a escrita. O trabalho distribui-se ao longo de todas as séries
do ensino fundamental. A ideia central € a de que se devem criar situagfes
reais com contextos que permitam reproduzir em grandes linhas e no
detalhe a situacéo concreta de producéo textual incluindo sua circulagéo, ou
seja, com atencdo para o0 processo de relacdo entre produtores e
receptores.

Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97), a SD contribui
significativamente para que o aluno desenvolva competéncias em relacdo ao género
textual que ele ainda ndo domina ou acerca do qual ndo tem conhecimento
suficiente, expandindo assim sua capacidade de adequar a escrita e a fala a
situacao discursiva. A esse respeito, os autores afirmam que uma sequéncia didatica

tem como finalidade:

[...] ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe,
assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada
situacdo de comunicacdo. O trabalho escolar sera realizado, evidentemente,
sobre géneros que o aluno ndo domina ou o faz de maneira insuficiente;
sobre aqueles dificilmente acessiveis, espontaneamente, pela maioria dos
alunos; e sobre publicos e néo privados.

Com base no exposto, Marcuschi (2008, p. 214) define que a finalidade de se
trabalhar com sequéncias didaticas “é proporcionar ao aluno um procedimento de
realizar todas as tarefas e etapas para a produgéo de um género”.

A SD, organizada por Dolz et al (2004), é estruturada em: Apresentacao da
situacao, etapa na qual serdo descritas, de forma detalhada, as tarefas de

expressao oral ou escrita que os alunos irdo realizar; Primeira producgéo, fase na
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qual o professor avaliara as capacidades ja adquiridas pelos alunos e ajustara as
atividades previstas na sequéncia as probabilidades e desafios reais de uma turma;
Os modulos, formados por um conjunto de diversas atividades ou exercicios,
oportunizardo ao aluno as ferramentas necessarias para que ele supere as
dificuldades e assimile importantes conhecimentos a respeito do género estudado;
Producdo final, momento em que o aluno colocara em pratica os saberes
conquistados e, com o professor, avaliara os progressos alcancados.

Marcuschi (2008, p. 217-218), ao refletir a respeito dos expostos pelos

propositores da SD, apresenta significativas consideracoes:

(a) do ponto de vista teérico, esse tipo de proposta de trabalho com a lingua
age com a producdo textual e ndo apenas com as palavras isoladas. Assim,
a proposta tem por trads todos os principios gerais da linguistica textual a
fundamentarem o trabalho. Além disso, tem uma visdo de lingua como um
conjunto de praticas sociais e vé os géneros nesta mesma linha. N&o
separa a oralidade da escrita como se fossem dois dominios dicotdmicos.
(b) Considera-se que a producao textual é uma atividade que se situa em
contextos da vida cotidiana e os textos sao produzidos para alguém com
algum objetivo. Supera-se aquela velha ideia de que a redacéo escolar € a
Unica forma de tratar a realidade linguistica.

(c) Tratam-se os géneros como formas histéricas com uma relativa
estabilidade e que circulam na sociedade para consumo dos falantes e
leitores em geral. Ensina-se a produzir textos e, em consequéncia de uma
conscientizacdo do processo, aprende-se também algo a respeito da teoria
do texto e do género.

(d) Com isso, 0 aluno se prepara para enfrentar as situacdes reais da vida
diaria, pois a selecdo dos géneros deve estar atenta para esse lado da vida
diaria. As producdes consideram as caracteristicas de cada género e suas
necessidades.

(e) Interessante perceber que a estratégia de modularidade com que é
desenvolvido o trabalho situa as a¢gbes no contexto da realidade e néo
naturaliza o trabalho com a lingua. Também ndo fica apenas em
observagcbes impressionistas, conduzindo as acbes para situacbes
concretas do dia a dia. O aluno conscientiza-se e desenvolve um trabalho
mais claro e autorregulado.

() A modularidade permite também um trabalho diferenciado entre os
alunos e permite que se tenha atencdo para problemas especificos de cada
gual na medida em que se acompanham as producdes individuais e se
fazem avaliacdes especificas da producédo corrente. A producdo do aluno é
valorizada.

(g) O trabalho modular permite que 0s casos de insucesso sejam
retrabalhados e recebam atencdo especial sem que isso ocasione
transtornos. Pode haver, pois um trabalho diferenciado e de atencdes
especiais sem necessidade de divisdo de turmas. A modularidade deve
obedecer a uma ordem normal e ndo aleatoria.

(h) A oralidade e a escrita devem ser tratadas de forma clara e o centro da
atencdo é o género. Ha géneros que se prestam para um trabalho mais
efetivo na oralidade e outros na escrita.

(i) A atividade modular pode ser uma maneira de compreender melhor que o
trabalho de escrita € também um trabalho de reescrita [...]. O processo de
producdo deve ser de algum modo distinguido da producao final do texto.



36

Pois o produto final é o resultado de um processo que pode passar por
muitas revisdes.

(j) “O texto escrito pode ser considerado como uma forma exteriorizada, do
préprio comportamento de linguagem” [...]. Esse processo, por ser
exteriorizado pode ser observado e tornar-se objeto de reflexdo. Ja para o
texto oral, essa observabilidade ndo é tdo natural, mas pode ser feita na
medida em que se grava o texto e se transcreve. Assim, um trabalho com
estes instrumentos seria de grande utilidade no caso da oralidade até para
se observar o que se fez.

2.1 A PESQUISA

Quanto a natureza da pesquisa, conforme as diretrizes estabelecidas pelo
Conselho Gestor do Mestrado Profissional em Letras/Profletras, a pesquisa é de
natureza interpretativa e interventiva, tendo como foco uma situagdo problema
verificada em sala de aula pela pesquisadora.

Adotou-se a pesquisa-acdo, na qual, segundo Xavier (2012, p. 47), o
pesquisador realiza “intervengdes diretas na realidade social que se apresenta com
algum problema. Ele interage de forma intensa com os sujeitos pesquisados e com a
realidade que o cerca.”. Thiollent (2002, p. 15), a respeito da pesquisa-acao,
corrobora com o exposto por Xavier ao destacar que nesse modo de investigacao
“[...] os pesquisadores desempenham um papel ativo no equacionamento dos
problemas encontrados, no acompanhamento e na avaliacdo das acgles

desencadeadas em fungao dos problemas.”.

2.2 A INSTITUICAO-CAMPO E OS SUJEITOS DA PESQUISA

O trabalho educativo ndo se limita a sala de aula, se a configuracdo do
ambiente escolar for acolhedora, poderd contribuir para tornar os fazeres
pedagodgicos mais prazerosos e produtivos. Um espaco escolar bonito e agradavel
nao se resume a um prédio limpo e bem planejado, mas transcende a esse conceito.
O ambiente escolar que o contexto social atual exige € aquele no qual se intervém
de maneira a favorecer sempre o aprendizado, fazendo com que as pessoas
possam estar confortdveis e consigam reconhecé-lo como um lugar que l|hes
pertence.

Realizou-se a pesquisa na Escola Estadual Rosa dos Ventos, localizada a
Rua das Paineiras n° 1.400, no Bairro Jardim Imperial, na cidade de Sinop, do
Estado do Mato Grosso, CEP 78555-058. A instituicdo est& autorizada a trabalhar
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com o Ensino Fundamental e atende a 32 fase do 2° ciclo e o 3° ciclo. Apesar de a
escola dispor de espacos bem delimitados para salas de aulas, biblioteca,
laboratorio de informatica, quadras esportivas, etc., atualmente, a estrutura fisica
nao atende efetivamente as necessidades da comunidade escolar, tendo em vista
que o prédio encontra-se deteriorado pela acdo do tempo, no entanto a Escola ja
encaminhou e aguarda aprovacéo do projeto de reforma e ampliacéo da unidade.

No ano de 2015, no Projeto Politico Pedagdgico/PPP, os profissionais da
instituicdo definiram como filosofia oportunizar ao educando o0 acesso ao
conhecimento cientifico e social, trabalhando a formagdo humana, ética, politica,
técnica, cientifica, artistica e democratica, inspirando-se nos principios de liberdade
e democracia e nos ideais de solidariedade humana, igualdade, bem-estar social e
no respeito a natureza, contribuindo para o exercicio da cidadania e convivéncia
social e seu engajamento nos movimentos da sociedade. Nesse sentido, a equipe,
que trabalha na escola, apesar das dificuldades cotidianas, faz o possivel para que
essa missao seja cumprida.

A turma selecionada para a aplicacédo da proposta de intervencao foi a 22 fase
do 3° ciclo, turma C, formada por alunos de 13 e 14 anos de idade. A escolha desse
grupo em especial ocorreu devido a uma série de questbes que inquietaram a
pesquisadora. Apesar de ser uma turma pequena, constituida por 23 alunos,
enguanto as outras apresentavam, em média, 35 alunos, a maioria dos alunos néo
s6 tinha como habito ndo realizar as atividades ou participar das discussdes, como
também se negava a realizar as leituras propostas. Soma-se a essa situacdo o fato
de que nessa sala estudavam cinco alunos que estavam em fase de alfabetizacao.

As aulas eram repletas de desafios, apresentava-se uma natureza
interpretativa e interventiva. Nesse sentido, propds-se aos alunos uma mudanca da
posicdo sujeito-aluno para a posi¢ao sujeito-autor, por meio da producéo de historias

em quadrinhos e a turma aceitou.

2.3 SEQUENCIA DIDATICA

A intervencao foi realizada por meio da elaboragéo e desenvolvimento de uma
Sequéncia Didatica, contudo, diferentemente do apresentado pelos autores, Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), nesta proposta, optou-se por uma leitura e ndo uma

producao inicial do género.
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Esta proposta didatica abrange os principios de pluralidade e de diversidade

de linguagens condizentes com os multiletramentos.

Apresentacao

Socializacao do projeto.

Objetivos:
Apresentar o projeto aos alunos;

Procedimentos metodologicos:

Apresentacao da sequéncia para a visualizagédo e reflexdo a respeito da proposta
de trabalho.

Producé&o inicial

Primeiro contato com o género.

Objetivos:
- Ler um texto em quadrinhos;

- Selecionar palavras-chave para reconhecer significados e inferir o sentido de
expressdes com base no contexto.

Procedimentos Metodologicos:

Leitura de uma tira da personagem Mafalda (Disponivel em: QUINO, Toda Mafalda.
Sado Paulo: Martins Fontes, 2003, p.194) e discussdo a respeito dos
guestionamentos.
(a) Apos analisar os trés quadrinhos, a qual conclusdo vocé chegou?
(b) No fragmento “Nao tem regime...”, qual poderia ser o significado da palavra
em destaque? Pesquise no dicionario os possiveis significados para esse
vocabulo.

Moédulos de ensino

1° Médulo

Letramento digital

Objetivos:

- Ler textos multimodais e multissemiéticos;

- Conhecer o blog Clube da Mafalda;

- Pesquisar no site oficial do autor Quino;

- Situar historicamente o contexto de producao;
- Socializar leituras e resultados da pesquisa;

- Acessar o site Pixton.

Procedimentos Metodologicos:
Este médulo ocorreu em trés momentos:

e acesso ao blog http://clubedamafalda.blogspot.com.br/. Leitura de algumas
tiras, escolha de um texto e socializagéo.

e acesso ao site http://www.quino.com.ar/bra-index.html, leitura a respeito do
criador da personagem Mafalda e socializacéo.

e acesso ao site Pixton <http://www.pixton.com/br/>, apresentagdo do software
e leitura de algumas histoérias em quadrinhos publicadas nesta pagina.



http://www.quino.com.ar/bra-index.html
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2° Médulo

Criacéo do “avatar”

Objetivos:
- Oportunizar aos alunos a possibilidade de criacdo de personagens a partir do que
é proposto pelo site < http://www.pixton.com/br/>;

- Explorar as possibilidades de interacdo apresentadas pelo site.

Procedimentos metodologicos:
Acesso ao Pixton e criacdo de avatares.

3° Mddulo

Producéo das histérias em quadrinhos

Objetivos

- Produzir histérias em quadrinhos, utilizando a ferramenta digital Pixton;
- Possibilitar a passagem da posicéo sujeito-aluno para sujeito-autor.

Procedimento Metodolégico:
Producao de histérias em quadrinhos, usando o programa Pixton.

Producéo Final

Compromisso com a autoria

Objetivos:
- Revisar e reescrever as historias em quadrinhos.

Procedimentos Metodologicos:
Reviséo e reescrita das historias em quadrinhos.

Circulacdo do conhecimento

Publicacao das histérias em quadrinhos

Objetivo:
- Divulgar as historias em gquadrinhos produzidas pelos alunos;

- Socializar as producdes, tornando-as significativas para a comunidade escolar e
alunos.

Procedimento Metodoldgico:

Divulgacéo das historias em quadrinhos nas midias escolares e locais, bem como
publicacdo de um gibi, que serd doado ao acervo da biblioteca da escola.



http://www.pixton.com/br/
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3 ANALISE DOS DADOS

Como proposto pelos autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a primeira
acao realizada, visando a aplicacdo da proposta de intervencéo, foi a apresentacao
da situacdo de comunicacdo. Nessa etapa foram descritas, de forma detalhada, as
tarefas de expresséo oral ou escrita, os géneros abordados, as etapas do processo
de producéo e circulagcdo do conhecimento.

3.1 LEITURA E EFEITOS DE SENTIDO

Conforme citado no tépico 2.3, a producdo inicial foi substituida por uma
atividade de leitura, pois devido as especificidades do género histéria em quadrinhos
e o fato de a producédo ser realizada no Pixton, pensou-se na leitura de uma tira da
personagem Mafalda para motivar a turma e verificar qual era a compreenséo dos
alunos acerca do género norteador da sequéncia didatica.

A escolha de um texto da Mafalda surgiu em decorréncia da experiéncia da
pesquisadora, que, ao longo de seu exercicio profissional, verificou que os alunos
estabeleciam identificagdo com a personagem por ela se apresentar como uma
crianga em fase escolar e suas tiras abordarem assuntos polémicos com criticidade
e humor. Apesar de as tiras da Mafalda ndo terem sido criadas para o publico

infantil, dialogam com diferentes faixas etarias.

£
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(CHMANG, Toda Malalde. SH0 Pavio

A perspectiva de leitura adotada, nessa atividade, foi a proposta por Rojo
(2004, p. 3), na qual a autora, com base nas teorias bakhtinianas, postula que a

leitura:

[...] € vista como um ato de se colocar em relacdo um discurso (texto) com
outros discursos anteriores a ele, emaranhados nele e posteriores a ele,
como possibilidades infinitas de réplica, gerando novos discursos/textos. O
discurso/texto é visto como conjunto de sentidos e apreciacdes de valor das
pessoas e coisas do mundo, dependentes do lugar social do autor e do
leitor e da situac@o de interacdo entre eles — finalidades da leitura e da
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producéo do texto, esfera social de comunicacdo em que o ato da leitura se
da. Nesta vertente teorica, capacidades discursivas e linguisticas estéo
crucialmente envolvidas.

Os alunos realizaram a leitura, buscando compreender o texto a partir de seus
conhecimentos prévios. Koch revela (2012, p. 21) que a leitura e a producdo de
sentidos “sdo atividades orientadas por nossa bagagem sociocognitiva:
conhecimentos da lingua e das coisas do mundo”. Apds a atividade, relacionaram a

formulacéo “regime” aos sentidos de “dieta”. Conforme os exemplos expostos pelas

figuras:

Figura 01 e 02: Apontamentos realizados pelos alunos apos leitura da tira da Mafalda (Fonte: Acervo
da pesquisadora).

A relacdo estabelecida entre “regime” e “dieta” pode ser pontuada como
resultado de leituras, interpretacdes e compreensdes, de sujeitos desta faixa etaria.
Assim como afirmado por Koch (2012, p. 1), o sentido de um texto é construido na
interacdo entre o texto-sujeitos. Verificou-se a constatacdo da autora na realizacdo
dessa atividade, jA que os alunos acionaram suas experiéncias ao ler a tira e

atribuiram um sentido a formulagéo “regime”. A pesquisadora comenta que:

e aleitura € uma atividade na qual se leva em conta as experiéncias e o0s
conhecimentos do leitor;

e a leitura de um texto exige do leitor bem mais que o conhecimento do
codigo linguistico, uma vez que o texto ndo é simples produto da
codificacdo de um emissor a ser decodificado por um receptor passivo.

Ao relacionarem o discurso oral ao imagético, os alunos apresentaram um
sentido para a formulagéao “regime”, todavia Orlandi (2004, p. 60) esclarece que “o

sentido sempre pode ser outro”, ou seja, o sentido de um enunciado n&o é o mesmo



42

em todas as situagOes discursivas, pois sua producao pode ocorrer em diferentes
formacdes discursivas e por diferentes sujeitos. Mediante a este fato, propds-se aos
alunos que pesquisassem o significado da palavra “regime” e anotassem no
caderno. O dicionario adotado, do qual ha varios exemplares disponiveis na
biblioteca da escola, foi Ferreira (2011, p. 754), que define a palavra como “re.gi.me
subst. masc. 1. Regimento (1). 2. Ciéncias sociais Sistema politico pelo qual se rege
um pais. 3. Dieta.”.

Ao pedir que os alunos realizassem uma nova leitura, substituindo a palavra
“regime” pelos significados encontrados no dicionario, uma novo sentido foi atribuido
ao texto, j& que uma aluna, rapidamente, explicou que ndo se tratava de dieta, mas
de “regime politico”.

Depois que os alunos compreenderam que o sentido da formulagao “regime”
esta relacionado a situacao discursiva, era necessario falar do contexto em que a
tira foi produzida, uma vez que, assim como afirma Koch (2012, p. 59), “a produgéo
do sentido realiza-se a medida que o leitor considera aspectos contextuais que
dizem respeito ao conhecimento da lingua, do mundo, da situacdo comunicativa,
enfim.”.

O contexto de producéo do texto analisado resolveria a ambiguidade gerada
em relagdo a formulacdo “regime”. E comum verificar em histérias em quadrinhos
auséncia de elementos de coesado e coeréncia, o que pode gerar o efeito cédmico,
mas também a ambiguidade.

A ambiguidade acerca da formulagdo “regime” ndo ocorreria se os alunos
conhecessem o0 contexto em que a tira foi produzida. Como afirma Koch (2012), o
contexto desambiguiza o enunciado e possibilita a compreensao.

Apos as devidas explicacdes, os alunos ficaram sabendo que as tiras da
Mafalda foram produzidas por Joaquin Salvador Lavado Tejon, o Quino, no periodo
de setembro de 1964 a junho de 1973. Em seus textos, Quino, por meio da
personagem Mafalda, que ora tinha atitudes tipicas de crianca e em outros
momentos apresentava discursos caracteristicos dos adultos, analisa criticamente a
realidade, discutindo questbes como o individualismo, a democracia burguesa, o
estimulo ao consumo, a valorizac&o do lucro, a propriedade privada, o progresso, 0
livre-comeércio, a naturalizacdo das diferencas, a desumanizacéo e a competicao.

A aplicacdo dessa atividade revelou a importancia de se trabalhar a leitura e

compreensao das histérias em quadrinhos, visto que a atividade possibilitou a
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aquisicdo de novos conhecimentos, o desenvolvimento do senso critico e evidenciou
a necessidade de se estabelecer relacdo entre o discurso oral, o imagético e o

contexto para compor o sentido.

3.2 PRATICAS DE LETRAMENTO EM AMBIENTES DIGITAIS

O primeiro médulo contemplou as praticas de letramento digital. Assim como
ja evidenciado, a sociedade passa por constantes transformacfes e o letramento
escolar, que, muitas vezes, restringe-se a leitura e a producédo de géneros textuais,
com énfase em critérios estruturais e formais, precisa contemplar também as midias
digitais. Pasquotte-Vieira et al (2012, p.182) assinala para o fato de que as TICs
podem contribuir muito para o processo de escolarizagdo, ja que “permitem e
facilitam muitas possibilidades de trabalho em contexto escolar.”.

Em um primeiro momento, os alunos foram ao laboratério de informética para
conhecerem o blog “Clube da Mafalda”, disponivel no enderego eletronico

http://clubedamafalda.blogspot.com.br.

Figura 03 e 04: Alunos lendo tiras no blog “Clube da Mafalda” (Fonte: Acervo da pesquisadora).

O ambiente virtual oferece inUmeras possibilidades de leitura e producéo.

Gomes (2013, p. 13) comenta que:

Dadas as facilidades dos ambientes digitais, os textos vém acompanhados
de imagens ilustrativas, ou as imagens é que vém com textos explicativos.
Tudo isso num visual diferente, que ultrapassa os limites do que chamamos
redacédo e entra no campo do design, da programacéo visual.


http://clubedamafalda.blogspot.com.br/

44

Os alunos “navegaram” pelo blog, leram e comentaram com os colegas. Em
seguida, escolheram uma tira, leram e socializaram.

O Aluno A escolheu a tira 001 para compartilhar com os colegas de turma.

Figura 05: Ampliacdo, por meio do projetor
4 Sy & multimidia, da tira 001 escolhida pelo Aluno A
Q [ Q g para socializacdo (Fonte: Acervo da

pesquisadora).

Na tira 001, Mafalda observa a méae costurando e fala para si mesma:
“Coitada da mamae! Esta preocupada porque amanhd vou comecar o jardim-de-
infancia e tem medo de que eu nao goste.” Depois, com a mao no queixo, a menina
afirma: “Eu podia dar uma acalmada nela dizendo que estou com vontade de ir para
o jardim-de-infancia, depois para o primeiro grau, o colegial, a universidade etc...”
Mafalda entédo diz para a mae: “Sabe, mamae, eu quero ir para o jardim-de-infancia
e estudar bastante, assim, mais tarde ndo vou ser uma mulher frustrada e mediocre
como vocé.” A mae fica desolada e a menina sai toda contente dizendo: “E tdo bom
confortar a mae da gente!”.

O aluno, apés ler a tira para a turma, disse que a menina havia “acabado”
com a méae. Observou que Mafalda queria confortar a mae, mas ao usar as palavras
“frustrada e mediocre” para descrevé-la, a menina deixou a mae ainda mais triste.

A turma, ao comentar a tira 001, discutiu a respeito de questbées como as
relacbes familiares, indiferenca dos filhos em relacdo aos pais, imagem construida
para a posicdo sujeito mae, o papel da mulher, o estudo e a educagcdo como
passaporte para a mudanca de posi¢ao. Este fato ocorreu a cada exposigao de texto
e outros assuntos foram apresentados e debatidos.

Ao ler e comentar a tira, os alunos transformaram o texto no lugar de
interagdo ou, como afirma Koch (2012, p. 12), assumiram uma atitude “responsiva
ativa”, pois concordaram ou ndao com o exposto pelo autor, completaram ou
adaptaram as ideias presentes nas tiras. Nessa mesma perspectiva Bakhtin (1997,

p. 290 e 291) anunciou que:
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A compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa
atividade seja muito variavel); toda compreenséo é prenhe de resposta e, de
uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor.
O locutor postula esta compreenséao responsiva ativa: o que ele espera, ndo
€ uma compreensao passiva que, por assim dizer, apenas duplicaria seu
pensamento no espirito do outro, o que espera é uma resposta, uma
concordancia, uma adesao, uma objecéo, uma execucao, etc.

Apesar de Gomes (2011) afirmar que os alunos tém driblado as dificuldades
e, seja por meio de lan houses ou areas de acesso publico, estdo chegando a escola
com um repertério de imagens e textos que circulam na web, verificou-se que alguns
alunos nunca ligaram um computador ou manejaram um mouse. Esse fato constata
a necessidade de a escola estar atenta ao letramento digital, porque evidencia que
alguns alunos ainda ndo conhecem as midias digitais e as possibilidades de
criacbes que esses meios oferecem. Nesse sentido, cabe também a escola o papel
de proporcionar letramentos relacionados aos ambientes tecnoldgicos.

O fato de alguns alunos nao possuirem “intimidade” com as midias digitais,
nao caracterizou um empecilho, ja que com a colaboracao da professora, do técnico
e dos demais colegas, participaram da atividade e elaboram HQs usando o Pixton.

Em um segundo momento, os alunos voltaram ao laboratorio para conhecer
um pouco mais a respeito da vida e da obra do criador da personagem Mafalda. A
pesquisa foi realizada no site oficial do escritor Quino, cujo endereco eletrénico é

http://www.quino.com.ar/bra-index.html.

Pasquotte-Vieira et al (2012), com base nas teorias postuladas por Bakhtin,
afirmam que as praticas de linguagem e a construcao de significados somente serao
possiveis quando for considerado o contexto social e histérico em que estédo
situadas.

Os significados de um texto sdo construidos ndo s6 a partir do contexto de
elaboracdo da obra, mas também do contexto vivenciado pelos novos leitores, ja
gue “...] nenhuma obra, nenhuma leitura, nada pode significar apenas em si
mesmo.” (PASQUOTTE-VIEIRA, SILVA e ALENCAR, 2012, p. 184).

Era preciso mostrar aos alunos que hoje lemos as tiras produzidas pelo Quino
de uma forma diferente de como esses textos foram lidos em suas primeiras
publicagdes. Assim como afirmam Pasquotte-Vieira et al (2012, p.184), lemos e
entendemos obras que ja foram produzidas ha muito tempo de uma “perspectiva
amplificada pelo lugar que ocupamos no tempo e no espago sociocultural”.


http://www.quino.com.ar/bra-index.html
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Conforme as autoras, esse fato faz com que nosso processo de producéo de sentido
seja diferente do dos leitores contemporaneos as producdes das tiras da Mafalda,
uma vez que a perspectiva politica, cultural, social e econémica, é outra.

Os alunos leram e anotaram os dados que consideravam importantes como
lugar de nascimento, ano de criacdo e origem do nome da personagem Mafalda,
entre outros. A leitura, em um contexto digital, oportunizou bem mais que a
ampliacdo do conhecimento a respeito do autor, pois além do material verbal, os
alunos tiveram acesso as imagens dos desenhos gréaficos feitos por Quino e
encontraram nos links possibilidades de buscarem as informa¢cfes que ainda
desconheciam.

Lemke (1998), citado por Pasquotte-Vieira, Silva e Alencar (2012, p. 185), ao

pensar a importancia do contexto digital para a producao de sentidos, ressalta que:

[...] os significados das palavras e imagens, lidas ou ouvidas, vistas como
estaticas ou em movimento, séo diferentes por causa dos contextos em que
aparecem — contextos que consistem significativamente em outros
componentes de midia. Significados em multimidia ndo séo fixos e aditivos
(o significado das palavras mais o0 significado da imagem), mas
multiplicativos (o significado das palavras modificado pelo contexto-imagem,
o significado da imagem modificado pelo contexto textual), formando um
conjunto muito melhor do que a simples soma das partes.

A pesquisa realizada na internet permitiu que os significados fossem
multiplicados ao contrario do que ocorreria se fosse realizada a partir de um texto
impresso. Nao se pretende aqui criticar os materiais didaticos impressos, apenas
estabelecer uma relacdo, mostrando que para essa atividade, a midia digital

possibilitou um trabalho mais produtivo.

Figura 06 e 07: Alunos pesquisando a respeito da vida e obra do autor Quino (Fonte: Acervo da
pesquisadora).
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Apés a pesquisa, 0s alunos socializaram os pontos que consideraram mais
significativos, como: o local e data do nascimento do autor, a carreira precoce, a
primeira publicacdo, a popularidade, os livros de humor, a criagcdo e sucesso da
personagem Mafalda, o fim das publicacdes das tiras da Mafalda, as homenagens
feitas ao Quino, etc. Ao comentarem os fatos pesquisados, quando um aluno
apresentava alguma informagdo que o outro ndo concordava, buscava-se
imediatamente no site informacdes para comprovar ou contradizer o dado.

Pesquisar sobre o Quino possibilitou ndo sé a aquisicdo de conhecimento,
mas também a descoberta de um escritor até entdo desconhecido para a turma.
Durante a socializacdo, um dado que eles acharam importante destacar foi que o
Quino descobriu sua vocacédo aos trés anos de idade. Esse fato foi oportuno, porque
mostrou aos alunos que também poderiam ser autores.

No terceiro momento, ocorreu, por meio do projetor multimidia, a
demonstracdo de como funciona o Pixton. O primeiro passo foi acessar ao site e

evidenciar a necessidade da criacdo de uma conta.
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Figura 08 e 09: Pagina inicial e de registro do site Pixton (Fonte: Disponivel em
http://www.pixton.com/br/. Acesso 17/03/2014).

ApOs 0 acesso, realizado usando os dados da pesquisadora, evidenciou-se
na opcao “menu” as possibilidades de criacdo que o site apresenta, como

quadrinhos, personagens, “avatares”, entre outras.


http://www.pixton.com/br/
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Figura 09 e 10: Opgédo “Login” e “menu” do site Pixton (Fonte: Disponivel em
http://www.pixton.com/br/ Acesso 17/03/2014).

Essas possibilidades de criagcdo geram reflexbes em relacdo as formas de
producao tradicional. Para Gomes (2011, p. 99), as midias digitais enrigueceram o
texto verbal. Esse, devido a proximidade das imagens e dos videos, podera até
mesmo ceder seu lugar para as midias digitais, nesse caso, tornar-se-a “um
elemento periférico das mensagens”. Todavia Marcuschi (2008, p. 198-199)

esclarece que:

[...] ¢ bom ter cautela quando se afirma que algo de novo esti acontecendo
em relagdo a linguagem, pois faz muitissimo tempo que o ser humano fala e
bastante tempo que escreve. [...] Novidades podem até acontecer, mas com
o tempo percebe-se que ndo era tdo novo aquilo que foi tido como tal. E,
particularmente suas influéncias ndo foram tdo devastadoras ou tao
espetaculares como se imaginava.

Apds apresentar o “menu”, selecionou-se a op¢cdo minhas HQs para que 0s
alunos pudessem visualizar como pode ser feita a escolha de personagens, cenario,
bem como as posturas que as personagens podem adotar conforme desejo do autor
etc.
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Figuras 11 a 16: Algumas ferramentas de criagdo disponiveis no site Pixton (Fonte: Disponivel em
http://www.pixton.com/br/ Acesso 17/03/2014).

O site Pixton, em contraponto ao caderno, caracteriza-se por aspectos
atrativos e dinamicos, o que parece agradar mais o aluno. Dias (2012, p. 95), a
respeito das TICs, garante que essas tecnologias “trouxeram para o contexto escolar
textos multimodais e multissemiéticos que combinam imagens estaticas (e em
movimento), com audios, cores e links.”.

Apbs a apresentacao do site, verificou-se quantos alunos tinham um endereco
eletrbnico e apenas sete dos vinte e trés responderam positivamente. Os alunos,
que tinham e-mail, realizaram o registro no Pixton e, com o suporte oferecido pelo
técnico, os demais estudantes criaram uma conta no Gmail.

Marcuschi (2008, p. 198) questiona se, em virtude da proliferacdo de novos
géneros “dentro de novas tecnologias”, as escolas ndo teriam que se ocupar, por
exemplo, da produgéo de um e-mail ou se isso ndo seria atribuicdo das instituicdes
escolares. Nao se passou tanto tempo assim e 0s alunos precisaram criar um
endereco eletrbnico para que pudessem produzir histérias em quadrinhos em um

ambiente virtual. Para o autor, o uso das TICs “propicia, ao contrario do que se
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imaginava, uma ‘interagdo altamente participativa’, o que obrigara a rever algumas
nogdes consagradas.”.

Depois que todos estavam registrados, realizou-se a leitura de algumas
historias em quadrinhos publicadas no site.

Esse mdédulo evidenciou que os alunos tém muito interesse em participar de
atividades que envolvam os meios tecnoldgicos. Nesse sentido, o Pixton é uma
ferramenta digital capaz de despertar o aluno para um universo virtual de criacao de

histérias em quadrinhos.

3.3 CRIAGAO DO “AVATAR”

No segundo mddulo, os alunos foram ao laboratério para criar um avatar, ou
seja, uma imagem que 0s representaria. Para Guimardes (2004, p. 126-135) os
avatares “sdo os corpos virtuais que possibilitam uma presenga corporificada em

ambientes de sociabilidade on-line.” O autor observa que:

Do ponto de vista dos grupos sociais no ciberespaco, avatares permitem a
elaboracdo de identidades através de préaticas corporais, aparéncias e
performances. A aparéncia dos avatares pode ser configurada pelos
usuarios de diversas maneiras, a partir do conjunto de possibilidades
originalmente programada por seus designers e programadores. Da mesma
forma, as possibilidades de performance “fisica” dos avatares estdo
relacionadas com o0s recursos implementados pelos programadores.
Todavia, usuarios hem sempre se restringem a estas aparentes limitacdes
no uso das tecnologias, encontrando formas criativas de elaborar suas
identidades on-line tanto a partir dos recursos oferecidos pelos programas
guanto pela invencédo de outras formas.

Assim como o0 exposto por Guimarde, o Pixton também oferece um conjunto

de possibilidades para que os alunos caracterizem seus avatares.

O Avatar O
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Figura 17 a 19: Espaco destinado pelo site a criacdo de avatar (Fonte: Disponivel em
http://www.pixton.com/br/ Acesso 17/03/2014).

Os alunos criaram seus avatares, usando as imagens com as quais se
identificaram. A criacdo do avatar recebeu muita atencao por parte dos alunos, pois
€ esse perfil que fica disponivel no site para que todos os escritores de historias em
quadrinhos, em nivel nacional e internacional, visualizem. Guimaraes (2004, p. 126)
salienta que “uma consideravel quantidade de energia e atencdo € dispensada por

by

boa parte do grupo a elaboracdo e criacdo de avatares, na medida em que 0s
mesmos sdo uma das instancias predominantes da manifestacdo on-line de suas

pessoas.”.
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Figuras 20 a 22: “Avatares” criados por duas alunas (Fonte: Acervo da pesquisadora)
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Orlandi (2007, p. 40), ao abordar as formac¢bes imaginarias, evidencia que
ndo € o sujeito fisico ou os seus lugares empiricos que funcionam no seu discurso,
mas sua imagem resultante de projecfes. Conforme a autora, as projecdes
‘permitem passar por situagdes empiricas — os lugares dos sujeitos — para as
posicoes dos sujeitos nos discurso.”.

A elaboracao do avatar possibilitou ao aluno a construgdo de um processo de
identificacdo que instaurou uma nova posicao sujeito. Para Orlandi (2007, p. 40-41),
“[...] sdo as imagens que constituem as diferentes posicdes.” e “[...] as condicbes de
producdo estdo presentes nos processos de identificacdo dos sujeitos trabalhados
nos discursos. E as identidades resultam desses processos de identificacdo, em que

o imaginario tem sua eficacia.”.

3.4 PRODUCAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

No terceiro médulo, a proposta era que os alunos produzissem as primeiras
histérias em quadrinhos. Como ja estavam familiarizados com o Pixton, nao
demonstraram dificuldades em elaborar suas primeiras HQs. Cabe ressaltar que néo
€ uma tarefa facil promover a producédo textual em sala de aula, contudo esse
momento foi aguardado pelos alunos, que n&o reclamaram e alguns produziram
mais que uma HQ.

Antes de os alunos iniciarem as producdes, observaram-se 0s critérios que
tornam o texto uma unidade de sentido e ndo apenas um amontoado de palavras.
Usando histérias em quadrinhos publicadas no Pixton, discutiu-se a respeito de
aspectos como coesao, coeréncia, intencionalidade, aceitabilidade, situacionalidade,
intertextualidade e informatividade.

Santos et al (2013, p. 100-101) define os critérios de textualidade como:

1) Coesdo - sdo os fatores responsaveis pelas relagbes referenciais
(retomadas e antecipacBes textuais) e pelas relacdes sequenciais
(repeticbes estruturais e uso de conectivos, por exemplo).

2) Coeréncia — € a continuidade de sentido no texto que se estabelece de
maneira global, levando-se em conta um conjunto de fatores de ordem
linguistica e néo linguistica.

3) Intencionalidade — é centrada no produtor do texto. Considera a
intengdo do autor como fator relevante para a textualizagdo. Diz respeito a
questao “O que o autor pretende?”

4) Aceitabilidade — diz respeito a atitude do receptor do texto, que o recebe
como uma configuragdo aceitavel, tendo-o como coerente e coeso,
interpretavel e significativo.
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5) Situacionalidade — todo sentido € um sentido situado, ou seja, ha
relagbes entre o texto e sua situacionalidade ou inser¢do cultural, social,
histérica e cognitiva.

6) Intertextualidade - ¢é a relacdo que se estabelece entre textos, que
fazem parte ou ndo do repertério de leituras do leitor.

7) Informatividade — refere-se a distribuicdo da informacgdo no texto e ao
grau de previsibilidade com que ela é veiculada. Um texto serd menos
informativo quanto mais informacéao previsivel ou redundante apresentar.

Segundo Marcuschi (2008), os critérios de textualidade devem ser
observados com algumas ressalvas, ja que nao se pode dividi-los de forma estanque
e categdrica, ndo se deve concentrar a visdo de texto priorizando o codigo e a
forma, bem como esses critérios nao significam principios de boa formacao textual.
Para o autor, usa-se a expressao “critério” e ndo “principio” para que esses aspectos
da textualidade n&o funcionem como “leis” linguisticas.

A respeito da concepgao de escrita, adotou-se o pressuposto defendido por
Koch (2014, p. 34), no qual o ato de escrever esta relacionado “a interagéo escritor-
leitor, levando em conta, é verdade, as intencdes daquele que faz uso da lingua para
atingir o seu intento sem, contudo, ignorar que o leitor com seus conhecimentos é
parte constitutiva desse processo.”.

Nesse sentido, o autor do texto e o leitor sdo considerados elementos ativos,

gue se constroem e sdo construidos no texto. Segundo Koch (2014, p. 36), a escrita:

[...] € um trabalho no qual o sujeito tem algo a dizer e o faz sempre em
relagdo a um outro (o0 seu interlocutor/leitor) com um certo proposito. Em
razdo do objetivo pretendido (para que escrever?), do interlocutor/leitor
(para quem escrever?), do quadro espacio-temporal (onde? quando?) e do
suporte de veiculacéo, o produtor elabora um projeto de dizer e desenvolve
esse projeto, recorrendo a estratégias linguisticas, textuais, pragmaticas,
cognitivas, discursivas e interacionais, vendo e revendo, no préprio percurso
da atividade, a sua producao.

Pode-se constatar os critérios apontados por Koch na primeira HQ produzida
pelo Aluno B. Ao elaborar sua historia, atentou-se para os interlocutores: colegas de

classe, professora, membros do Pixton, entre outros.
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Figuras 23 a 25: HQ produzida pelo Aluno B (Fonte: acervo da pesquisadora)
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Em relacdo a questdo “para que escrever?”, o aluno cumpriu a atividade
proposta, bem como pensou e ilustrou uma histéria para estabelecer comunicacao
com seus interlocutores. A respeito do quadro espaciotemporal e do suporte de
veiculagdo, produziu no laboratério de informatica da escola, durante uma aula de
portugués, sua HQ por meio de uma ferramenta digital em um ambiente virtual,
oportunizando aos leitores um texto coeso, coerente e divertido.

Para essa atividade, os alunos, assim como observa Koch (2014, p. 43),
ativaram os “modelos” que conheciam a respeito das praticas comunicativas
concretizadas como textos, considerando 0s elementos necessarios para sua
composi¢cao, como “aspectos do conteudo, estilo, fungao e suporte de veiculagao”.

Ao produzir a histéria em quadrinhos “Um rato”, O Aluno B e os demais
alunos adotaram a posicdo sujeito-autor e com autoridade, em relacdo a
determinados recursos linguisticos, assumiram a responsabilidade pelo que

escreveram. Orlandi (2007, p. 73) comenta que [...] o lugar da unidade € o texto, o
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sujeito se constitui como autor ao constituir o texto em sua unidade, com sua
coeréncia e completude.”.

A respeito da autoria, Antunes (2003, p. 61-62) observa que:

A producdo de textos escritos na escola deve incluir também os alunos
como seus autores. Que eles possam “sentir-se sujeitos” de um certo dizer
gue circula na escola e superar, assim, a Unica condicéo de leitores desse
dizer. Sdo muitas as oportunidades da vida da escola em que os alunos
poderiam atuar como autores de texto. Essa pratica, além do mais,
colocaria os alunos na circunstancia de exercitar a participacdo social pelo
recurso da escrita.

3.5 COMPROMISSO COM A AUTORIA

Realizou-se do processo de refac¢do para que as histérias em quadrinhos
pudessem ser publicadas. Salientou-se, nessa etapa, a necessidade de acionar 0s
conhecimentos linguisticos a fim de que as producdes comunicassem 0 que 0S
alunos pretendiam.

Conforme Antunes (2003, p. 55), a fase da revisdo e da reescrita é o
momento de se analisar o que foi escrito, verificar se os objetivos foram cumpridos,
se a concentracdo tematica foi alcancada, se a producdo esta coerente e apresenta
clareza no desenvolvimento das ideias, se ha encadeamento entre as varias partes
do texto, se o autor foi fiel as normas sintaticas e semanticas, se aspectos da
superficie textual (ortografia, pontuacdo e divisdo do texto em paragrafos) foram
respeitados. A autora afirma que a hora da revisédo é “para decidir sobre o que fica, o
que sai, o que se reformula.”.

Para a concretizacdo dessa atividade, as producbOes foram ampliadas por
meio do projetor multimidia e, de forma colaborativa, alunos e professora
observaram as adequacdes que precisavam ser realizadas.

Usou-se a histdria em quadrinhos da Aluna C para exemplificar como ocorreu

0 processo de reescrita.
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Figuras 26 e 27: HQ produzida pela Aluna C (Fonte: acervo da pesquisadora)

A principio, os alunos observaram as palavras que estavam grafadas
incorretamente, 0 que é importante, ja que, segundo Koch (2014, p. 37), grafar as
palavras corretamente, conforme a convengdo escrita, € um critério importante ndo
s6 para a producgéo do texto, mas também para se atingir o objetivo almejado. Para

a autora:

Sob uma perspectiva interacional, obedecer as normas ortograficas € um
recurso que contribui para a construcdo de uma imagem positiva daquele
gue escreve, porque, dentre outros motivos, demonstra: i) atitude
colaborativa do escritor no sentido de evitar problemas no plano da
comunicacao; ii) atencdo e consideracao dispensada ao leitor.

No fragmento “eu axo eles ruim porque eles demora para atende as pessoas”,
alguns alunos imediatamente destacaram que a palavra “acho” estava grafada com
“X” e deveria ser “ch”. O grupo também destacou a importancia das adequacgdes
referentes a concordancia verbal e nominal, uso da maiuscula no inicio da frase,
pontuacao, sugerindo também algumas modificacdes lexicais, que foram aceitas

pela produtora da histéria. O trecho, apos as alteracdes, foi grafado da seguinte
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forma: “Eu acho que o atendimento € ruim porque eles demoram para atender as
pessoas.”.

Esse processo foi realizado em todo o texto e configurou o trabalho com
questdes de ortografia, gramatica e recurso lexical, que, muitas vezes, é realizado,
em sala de aula, isolado das praticas de leitura e da producao textual, sem suscitar
reflexdo a respeito desses aspectos linguisticos.

Em relacdo a pratica de analise linguistica, Santos et al (2013, p. 13) observa
que:

[...] ndo basta ensinar os alunos a identificar um determinado elemento do
texto (substantivo, adjetivo, verbo etc.), mas é importante também, leva-los
a perceber como esses elementos funcionam, quais as intencionalidades
por detrds de seu uso, de que forma cooperam para promover o
encadeamento ou a progressao textual.

Antunes (2003) afirma que se fosse para escolher entre escrever muito, sem
reescrita, ou escrever pouco, tendo a reformulacdo como normal e previsivel, seria
preferivel que os alunos realizassem menos produgdes, contudo esses textos
apresentariam cuidados de planificacdo, de revisao, e a pratica de produzir apenas
uma versdo, que, ha maioria das vezes, € improvisada e nunca revista, deixaria de
existir.

Apbs o processo de reescrita, a histéria em quadrinhos, produzida pela Aluna

c, ficou organizada da seguinte forma:
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Figuras 27 e 28: HQ produzida pela Aluna C (Fonte: acervo da pesquisadora)

Ao reescrever 0s textos, os alunos compreenderam que, enquanto autores,
sdo responsaveis pela coesdo e coeréncia do que dizem. Orlandi (2007, p. 76)
enfatiza que as exigéncias feitas ao autor, a fim de que o texto seja coerente e nao
contraditorio, tém como finalidade “tornar o sujeito visivel (enquanto autor) com suas

intengdes, objetivos, direcao argumentativa.”.

3.6 CIRCULACAO DO CONHECIMENTO

Esta etapa contemplou a publicacdo das histérias em quadrinhos no Pixton,
nas midias escolares, como blog e facebook, e paginas individuais. Desde o inicio,
os alunos estavam cientes que suas HQs seriam divulgadas ndo sé nas midias
escolares, mas também em outros meios como o Pixton e o gibi. Esse fato
influenciou as producdes, ja que o interlocutor ndo seria mais somente a professora,
mas todos os leitores das péaginas virtuais ou fisicas em que os textos circulariam.

Bonini (2002, p. 25), a respeito do fracasso no ensino de producéo textual,

comenta que:

[...] ndo decorreria especificamente da inconsisténcia do conhecimento
técnico por parte do aluno, mas da inexisténcia, no trabalho escolar, de
parametros que possibilitam a producgédo textual desse aluno tornar se um
meio significativo. Entre esses parametros, seria central a presenca de um
interlocutor ativo. Inexistiria, entdo, na produgdo textual escolar, um
interlocutor que o aluno pudesse visualizar a quem poderia dirigir sua voz.

Corroborando como 0 a concepcéo apresentada por Bonini, Marcuschi (2008,
p. 78) afirma que um dos problemas constatados nas redacdes esta relacionado ao
fato de ndo se definir com precisdo a quem o texto sera direcionado. Conforme o

autor, o aluno “ndo tem um outro (0 auditério) bem determinado e assim tem
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dificuldade de operar com a linguagem e escreve tudo para o mesmo interlocutor

que é professor.”.
A histéria em quadrinhos da Aluna D, publicada no blog da escola, exemplifica

como as producdes dos alunos nao ficaram restritas a sala de aula.
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Figuras 29 a 36: HQ produzida pela Aluna D publicada no blog da escola. (Disponivel em
http://escolaestadualrosadosventos.blogspot.com.br/. Acesso 24/04/2015).

A publicacdo das HQs excluiu a pratica de uma escrita artificial e

inexpressiva. A esse respeito, Antunes (2003, p. 50) considera que:

[...] uma escrita uniforme, sem variacbes de superestrutura, de organizagéo,
de sequéncia de suas partes, corresponde a uma escrita sem funcao,
artificial, mecénica, inexpressiva, descontextualizada, convertida em puro
treino e exercicio escolar, que ndo estimula nem fascina ninguém, pois se
esgota nos reduzidos limites das proprias paredes escolares.

A producgdo das historias em quadrinhos se constituiu em uma atividade em
gue a escrita teve funcéo, estava instituida de valor interacional, de autoria, de

recepcao e estabeleceu relacdo entre a linguagem e o mundo, o autor e o leitor.


http://escolaestadualrosadosventos.blogspot.com.br/
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EFEITO DE FECHO

Destacam-se como objetivos do Programa de Mestrado Profissional em
Letras/Profletras: qualificar os mestrandos/docentes para desenvolver multiplas
competéncias comunicativas dos alunos em ambiente online e off-line; indicar os
meios adequados para trabalhar diferentes géneros discursivos e tipos textuais nas
praticas de ensino e da aprendizagem da escrita, da leitura e da producéo textual
em suportes digitais e nado digitais; instrumentalizar os docentes de ensino
fundamental com objetivo de elaborar material didatico inovador que lance mao,
quando conveniente e relevante, de recursos tecnoldgicos modernos a disposicao.
Nesse sentido, pode-se afirmar que o0s objetivos almejados pelo programa e pela
mestranda foram alcancados, uma vez que o desenvolvimento e a aplicacdo da
proposta de intervencdo, “PROCESSO DE AUTORIA: o uso da ferramenta digital
Pixton na producédo do género histéria em quadrinhos”, caracterizou-se como uma
atividade que contemplou ndo s6 o aprimoramento de habilidades de leitura e
escrita, como também a multimidia, os multiletramentos e o uso das novas
tecnologias, proporcionando a pesquisadora e aos alunos a aprendizagem em
ambientes de comunicagéo e interagéo.

Integrar o Profletras possibilitou a mestranda/docente refletir a respeito da sua
pratica pedagogica e acerca dos diferentes usos da linguagem que permeiam a
sociedade contemporanea. A participacdo no programa de mestrado permitiu a
pesquisadora ter acesso a conhecimentos e propostas pedagdgicas que, muitas
vezes, por comodismo ou desencantos profissionais cotidianos, ndo séo praticados
no contexto escolar. Assumir a posi¢cao de professor inovador revelou capacidades
que estavam “adormecidas” e gerou no ambiente escolar uma reestruturacdo da
pratica, uma vez que os conhecimentos adquiridos no curso foram repassados no
“Projeto Sala do Educador” e colocados em pratica, independentemente da
disciplina, pelos professores da escola.

O Pixton, TIC usada na intervengdo, possibilitou a construcdo de
conhecimento por meio da troca de experiéncias e informacdes. A aplicabilidade
dessa ferramenta digital como instrumento de letramento contemporaneo evidenciou
a necessidade dos educadores explorarem as novas possibilidades ofertadas pelas

midias virtuais para promocéao da aprendizagem.
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Antes da aplicagdo da intervengdo, a turma da 22 fase do 3° ciclo C
apresentava desinteresse em relacdo as atividades de leitura, andlise linguistica e
producdo textual, propostas pela professora, bem como os cinco alunos, que
estavam em fase de alfabetizacdo, ficavam alheios ao que ocorria em sala de aula.
Desde o inicio do processo interventivo, as mudangas comegaram a ocorrer, pois
nenhum aluno se negou a participar das atividades, o que foi considerado muito
positivo. Se antes 0s encontros semanais eram considerados desinteressantes, as
aulas de Lingua Portuguesa passaram a ser aguardadas, sendo que alguns alunos
ficavam na porta da sala dos professores esperando o0 momento da professora ir
para a sala. Esse fato fez com que a mestranda/docente se sentisse cada vez mais
estimulada e consciente de que estava no caminho certo.

Cabe ressaltar que dos 23 alunos que participaram da proposta de
intervencgédo, 19 participaram até o final do processo, contudo quatro estudantes ndo
concluiram as atividades, sendo que trés foram transferidos e um deixou de
frequentar as aulas.

O progresso dos alunos ocorreu paralelo a realizacédo das etapas da proposta
interventiva. Os cinco alunos que estavam em fase de alfabetizacdo, apesar de
demandarem um pouco mais de atencéo da professora, do técnico e dos colegas no
inicio, logo assumiram a posi¢do de autoria e conseguiram construir suas histérias
em quadrinhos.

Percebeu-se que a proposta interventiva, que teve como base 0s
multiletramentos, ampliou a promoc¢éo da autoria. Os alunos, que participaram desta
proposta de intervencdo, posicionaram-se como autores, assumiram a

responsabilidade pelas histérias que produziram e compartilharam o conhecimento.
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