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RESUMO

Nesta dissertacdo trouxemos uma reflexdo sobre um trabalho de intervencéo
pedagogica apresentado no Programa de Mestrado PROFLETRAS-Céceres. Este
teve por objetivo valorizar a leitura literdria na sala de aula, colaborar no
desenvolvimento do processo de formacéao de leitores, a partir da literatura fantastica,
de contos e o possivel poder de seus elementos insélitos (mistério, inexplicivel,
estranheza, ambiguidade) serem atrativos para despertar, no leitor juvenil, maior
interesse pela leitura. O desenvolvimento do projeto ocorreu em uma turma do 9°
Ano, do Ensino Fundamental, na Escola Estadual José Rodrigues dos Santos,
municipio de Rondonopolis-MT. Como pressupostos tedricos, estudamos obras de
Cosson (2012), Todorov (1992), Jauss, (1994) Rezende (2002), Kleiman (2002),
Novaes (2000), Candido (2006). Zilberman (1989), dentre outros. As atividades foram
desenvolvidas com base numa sequéncia basica, que envolveu a leitura, a
interpretacdo e a producao textual. Para tanto, foram selecionados os contos “Os
cavalinhos de Platiplanto”, “A invernada do sossego” “Tarde de sabado, manha de
domingo”, de José Jacinto Veiga; “O pirotécnico Zacarias”, “O ex-magico da Taberna
Minhota”, de Murilo Rubido; “A moca tecela”, de Marina Colasanti; “Cidade sem sol”,
de Lucinda Persona, autores que recorrem ao insélito na criacdo de suas narrativas.
O trabalho se desenvolveu basicamente a partir de quatro passos de uma sequéncia
basica: motivacao, introducéo, leitura e interpretacdo dos contos lidos. A partir das
atividades de leitura, propusemos, como forma de registro, o “Diario de leitura”,
releitura da narrativa a partir da linguagem nao verbal com a ilustracdo dos contos.
Ao final do processo de leitura de cada conto, realizamos o reconto como forma de
registro; oficinas de escritas com base na técnica da Gramética da Fantasia, de
Rodari Os recursos utilizados foram: computador, Internet, datashow, ferramentas
tecnologicas, livros literarios (impressos e digitais) e espacos dentro e fora da escola.
Com as atividades desenvolvidas, priorizamos oportunizar, na sala de aula, o
letramento literario como forma de impulsionar a aprendizagem, a interacao, a leitura
e a escrita do educando. Objetivamos a formacdo de leitores criticos a partir da
fruicdo, caminhando para uma leitura responsiva.

Palavras-chave: Texto literario. Leitor. Leitura. Letramento Literario. Literatura
Fantastica. Ensino.



RESUMEN

En esta disertacion trajimos una reflexion sobre un trabajo de intervencion
pedagdgica, presentado en el Programa de Maestria PROFLETRAS-Caceres, que
tuvo por objetivo valorar la lectura literaria en el aula, y colaborar en el desarrollo del
proceso de formacion de lectores, a partir de la literatura fantastica , de cuentos y el
posible poder de sus elementos insdlitos (misterio, inexplicable, extrafieza,
ambigledad) que sean atractivos para despertar al lector juvenil el mayor interés por
la lectura. El desarrollo del proyecto ocurrié en una clase del 9° afio de la Ensefianza
Fundamental, de la Escuela Estatal José Rodrigues dos Santos, en el municipio de
Rondonodpolis-MT. Como fundamentacion teodrica, estudiamos obras de Cosson
(2012), Todorov (1992), Jauss, (1994) Rezende (2002), Kleiman (2002), Novaes
(2000), Candido (2006). Zilberman (1989), entre otros. Las actividades se
desarrollaron en una secuencia béasica, que implica la lectura, la interpretacion y la
produccion textual. Para ello, se seleccionaron los cuentos "Los caballitos de
Platiplanto”, "La invernada del sosiego" "Tarde de sabado, mafiana de domingo", de
José Jacinto Veiga; "El pirotécnico Zacarias", "El exmégico de la Taberna Minhota",
de Murilo Rubido; "La muchacha tejedora”, de Marina Colasanti; "Ciudad sin sol", de
Lucinda Persona, autores que recurren a lo insélito en la creacion de sus narrativas.
La eleccién de los cuentos de estos autores se dio en una perspectiva de proporcionar
al lector una aproximacion a los textos literarios producidos dentro y fuera del estado.
El trabajo se desarrollé basicamente a partir de cuatro pasos de una secuencia basica:
motivacion, introduccién, lectura e interpretacion de los cuentos leidos. A partir de las
actividades de lectura, propusimos, como forma de registro, el "Diario de lectura”,
relectura de la narrativa a partir del lenguaje no verbal con la ilustracion de los cuentos.
Al final del proceso de lectura de cada cuento, realizamos el recuento como forma de
registro; talleres de escritura con base en la técnica de la Gramatica de la Fantasia,
de Rodari. Los recursos utilizados fueron: ordenador, Internet, proyector de video,
herramientas tecnoldgicas, libros literarios (impresos y digitales) y espacios dentro y
fuera de la escuela. Con las actividades desarrolladas, priorizamos facilitar, en el aula,
la iniciacidn literaria como forma de impulsar el aprendizaje, la interaccién, la lectura
y la escritura del educando. Objetivamos la formacion de lectores criticos a partir de
la fruicién, caminando para una lectura responsiva.

Palabras clave: Texto literario. Lector. La lectura. Iniciacién Literaria. Literatura
Fantastica. Ensefanza.
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INTRODUGAO

Nesta dissertagao procuramos refletir sobre o ensino da literatura no contexto
escolar, sobre as praticas de leituras desenvolvidas com o texto literario em sala de
aula, sobre a pratica docente e as expectativas de leitura do discente. Para isso,
fizemos a selegao de narrativas curtas marcadas pela presenca do elemento insdlito
como possivel motivacdo para a leitura e a formacdo do aluno/leitor. Buscamos
subsidios tedricos objetivando melhorar a nossa pratica docente e estimular a
aprendizagem dos nossos alunos, a partir do ensino da literatura que os impulsione a
pratica da leitura e, consequentemente, ajude-os a refletir sobre o mundo e a si.

Iniciamos aqui uma narrativa de nossa trajetoria profissional, formacgéo, nossas
inquietacOes até a elaboracdo do projeto de intervencédo, com o objetivo de expor o
vinculo docente e a real amplitude de nosso interesse, crescimento intelectual e
efetivo desenvolvimento do projeto de insergao.

Professora efetiva da rede estadual de ensino de Mato Grosso, desde 2000,
embora tenhamos iniciado a carreira do magistério em 1997, como interina, na cidade
de Cuiaba, MT. Assumimos o concurso na cidade de Rondonépolis, MT, na Escola
Domingos Aparecido dos Santos, onde permanecemaos por catorze anos. Atualmente,
lotada na Escola Estadual José Rodrigues dos Santos, localizada no distrito de Boa
Vista, municipio de Rondondpolis. Nesses anos de atuacdo, na maioria deles,
exercemos a funcao de regente em turmas do Ensino Fundamental.

Em 2007, fizemos uma especializacdo em leitura e literatura, no Instituto
Cuiabano de Educacdo. Em 2016, fomos aprovadas no Processo Seletivo para o
PROFLETRAS e, entdo, em 2017, iniciamos o0s estudos no mestrado profissional.

O programa profissional de metrado, o PROFLETRAS tem por objetivo “[...] 0
aumento da qualidade do ensino [...], com vistas a efetivar a desejada curva
ascendente quanto a proficiéncia desses alunos no que se refere as habilidades de
leitura e de escrita”. Para tanto, o alvo desse programa de mestrado sdo os
profissionais de Letras da rede basica de educacao.

Ao obtermos a clareza dessa proposta que norteia o programa, a elaboracgao
de nosso projeto de intervengao se voltou para o desenvolvimento de atividades de
seu pilar: leitura, interpretagao e escrita.

O Profletras propde o desenvolvimento de um projeto de natureza
intervencionista. Conforme as consideracbes sobre a Elaboracdo do Projeto de
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Intervencdo, documento elaborado pelos docentes da Unidade — Caceres e
apresentado aos discentes durante a disciplina Elaboragao de Projetos e Tecnologia
Educacional, o objetivo do trabalho de intervengao é “[...] mostrar o deslocamento, a
inovagao, a transformacao de uma pratica até entado, realizada em sala de aula, com
base na filiagdo a uma determinada perspectiva teérico-metodoldégica com o objetivo
de produzir o novo”. Foi a partir dessa perspectiva interventiva que passamos a nos
debrucar sobre a problematica da leitura na escola, as concepgdes de letramento
literario, a escolha da turma e a abordagem da pesquisa.

Analisamos, entdo, a partir de nossa experiéncia e vivéncia profissional as
situacdes e as dificuldades enfrentadas no cotidiano escolar, com as praticas de
leitura. Nestas, muitas vezes, o discurso tem se repetido, entre os profissionais da
Educacdo Basica, sobre as dificuldades que enfrentam em trabalhar com a leitura,
literaria e a nao literaria, em sala de aula. Outros fatores, além do desinteresse,
também contribuem para esse fracasso da experiéncia com texto literario, como: falta
de biblioteca que proporcione ambiente adequado e com acervo atualizado; falta de
profissional especializado para atender a demanda discente; um quadro desolador em
estruturas fisicas de grande parte das escolas publicas; do aparente descaso de
autoridades competentes com as politicas publicas da educacdo. E vemos que a
escola, em sua maioria, ndo fomenta um espaco para a formacéao do aluno leitor.

Mas, ao dialogar sobre a leitura e a histdria de leitura dos alunos, percebemos
gue as narrativas, curtas ou longas, que se pautam pela presenca dos elementos
fantastico, maravilhoso e estranho em textos ficcionais, tém sido objeto de leitura
espontanea, de muitos adolescentes. Pois, muitos alunos relataram a leitura de
trilogias como “Senhor dos Anéis”, “Harry Potter”, “Crénicas de Narnia”, “Crepusculo”,
dentre outras. Muitos alunos contaram-nos que foram ao livro a partir da exibicdo dos
filmes assistidos, baseados nas obras acima citadas. Questionando-os sobre qual
aspecto do enredo lido os prendeu e os levou a continuar a leitura, as respostas foram
guase sempre as mesmas: 0 mistério, o inexplicavel, o sobrenatural. A partir disso,
entendemos que a transgressao da logica dos fatos sédo fatores que os mantém
ligados a obra, fazendo com que continuem empenhados em acompanhar as
sequéncias editoriais.

Entdo, com o dado acima, para tratar da acdo de intervencédo no trabalho que
propusemos para o projeto com a leitura de textos literarios, tivemos como possivel

certeza que enredos com a presenca do insolito poderiam ser motivadores para a
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leitura literaria. E por que o texto literario? Por reconhecer que o trabalho com a leitura
literaria precisa ser retomado de forma diferenciada, evitar usa-la como pretexto para
o0 ensino de género textual, ou para a interpretacao artificial, ou ainda, como
subterfugio para identificar o funcionamento morfologico ou sintatico da lingua, no
ensino de gramatica, nas aulas de Lingua Portuguesa.

Para o desenvolvimento desta intervencdo, engajamo-nos na proposta de
letramento literario, apresentadas por diversos autores, como: Jauss (1994), Rildo
Cosson (2014), Zilberman (1989), Jouve (2002) e outros, que também discorrem sobre
o ensino de leitura e de literatura, com objetivo de contribuir para a formacéao do leitor
critico nas aulas de Lingua Portuguesa.

As narrativas selecionadas para o desenvolvimento das praticas de leitura em
sala foram os contos: “Os cavalinhos de Platiplanto”, “Tarde de sabado, manha de
domingo” — “A invernada do sossego”, todas de Jose Veiga. “O pirotécnico Zacarias”
— “O ex-magico da Taberna Minhota”, de Murilo Rubido. “A moca Teceld”, de Marina
Colasanti. “Cidade sem sol”, de Lucinda Persona.

Essa proposta foi desenvolvida em uma turma do 9° Ano do Ensino
Fundamental, da Escola Estadual José Rodrigues dos Santos, localizada no Distrito
de Boa Vista, no municipio de Rondonopolis, MT.

A turma escolhida era composta por catorze alunos, na faixa etaria entre treze
e catorze anos. Nessa turma, apenas dois alunos usavam o transporte escolar para
se deslocar até a escola e isso facilitou o trabalho pedagdégico, possibilitou
desenvolver atividades no contraturno. A maioria desses alunos estuda na escola
desde o inicio do seu processo escolar.

No primeiro capitulo desta dissertagdo, intitulado: “Contextualizacédo do
Municipio, do distrito da escola e dos educandos”, procuramos apresentar aspectos
descritivos da cidade, do distrito, da escola e da turma escolhida para a nossa
intervencdo. Versamos ainda, sobre as especificidades da escola do campo, seu
publico alvo, as praticas e os paradigmas de leitura na escola.

No segundo capitulo, cujo titulo € “O género conto usado como motivacao da
leitura na sala de aula”, discorremos sobre as narrativas curtas, a pesquisa-agéo, as
praticas de leitura e o letramento literario, o processo de recepcao do texto literario
em sala de aula, a presenca do elemento insélito nos contos selecionados, a
metodologia empregada e a motivacao realizada para a preparacao da recepcao dos

textos.
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As praticas interventivas estdo descritas no terceiro capitulo, intitulado “A
linguagem literaria e a polissemia na formacédo do aluno leitor”. Neste relatamos a
historia de leitura de nossos discentes, analisamos as atividades desenvolvidas com
0s contos, atividades de reescrita das producdes e a autonomia revisora, elaboracéo
de um livro pelos discentes, contendo criacbes e recontos, cujas comprovacoes
encontram-se nos anexos finais deste trabalho.

Com base nas atividades desenvolvidas, compreendemos que o ensino da
Literatura, em forma de leitura ou producao, € o que possibilita ao aluno/ leitor/ autor
observar e externar seus pensamentos e sentimentos no e para o mundo e,

consequentemente, ter a oportunidade de transforma-lo, e a si mesmo.
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CAPITULO |

CONTEXTUALIZAGOES DO MUNICIPIO, DO DISTRITO, DA ESCOLA E DOS
EDUCANDOS

O Distrito de Boa Vista pertence ao municipio de Rondondpolis, MT. A
contextualizagao histérica de fundagédo deste distrito apresenta uma relagcédo direta
com a fundagao da cidade de Rondondpolis.

Consta nos relatos de Luci Léa Lopes Martins Tesouro (1993, p. 36), que 0s
irm&os Rodrigues, fundadores desse vilarejo, sairam do estado de Goias, em 1902, e
se estabeleceram, primeiramente, em Rondonépolis as margens do Rio Vermelho,
onde hoje esta localizado um cais. Mas, devido a um desentendimento politico, os
Irm&os Rodrigues solicitaram, ao entdo governador do Estado, a posse de terras da
fazenda, na época denominada Boa Vista, que hoje é o distrito de Boa Vista.

A familia Rodrigues fixou residéncia nessa fazenda e desenvolveu o cultivo da
cana-de-aclcar para a producdo de aguardente e de acucar. Mesmo com sua
producdo quase artesanal, o alambique construido pelos Rodrigues consistiu na
primeira fabrica instalada no futuro municipio de Rondonépolis. Fizeram-se pioneiros
na atividade agricola que ndo consistia apenas na agricultura de subsisténcia, pois,
tinham no povoado uma pequena comercializacao de alguns produtos agricolas. José
Rodrigues dos Santos ndo media esfor¢cos na busca de solugdes para as dificuldades
encontradas na regido, destacando-se como o maior pecuarista daquele periodo, dos
anos iniciais dos do século XX. Consta na memdéria do povo que coragem e trabalho
eram o lema desse pioneiro, digno de nota e reconhecimento. Os Rodrigues, ali
estabelecidos, demonstraram ter uma preocupacao muito particular com a educacao
de seus descendentes. Por conta disso, salas de aulas eram improvisadas para
atender ndo sO as criancas, mas também os adultos, com a modalidade do antigo
MOBRAL, com o objetivo de alfabetizar. Para continuar os estudos, as familias, com
mais poder econdmico, mandavam seus filhos estudarem em Fatima de Sé&o
Lourenco-MT, onde havia escola religiosa e uma educacéo tradicional. Porém, com a
vinda de trabalhadores para atender as necessidades de cuidados com a pecuaria e
outras atividades, e por conta da atividade de comércio na BR, e suas necessidades
de moradia, surgiu a vila. A comunidade ansiava por uma escola visando a ndo mais

deslocarem seus filhos a outras localidades para estudar. Ao governo do estado
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reivindicaram a construcdo de uma escola estadual no distrito. Dessa reivindicacao,
numa area de terra doada por um dos descendentes dos Rodrigues, foi construida a
primeira e Unica escola do Distrito de Boa Vista, inaugurada em 1972, nomeada de
Escola Estadual José Rodrigues dos Santos, em homenagem a familia Rodrigues, na
pessoa do fundador da vila. Hoje, o distrito, além da escola, conta com uma creche
municipal que atende a educacdo infantil.

A escola, desde entdo, é sempre uma referéncia para a comunidade. Todas as
atividades importantes como, reunifes, audiéncias publicas e mobilizagdes,
normalmente ocorrem na quadra de esportes da escola. Os moradores sao parceiros
essenciais nas atividades escolares que vao desde o envolvimento dos pais nos
projetos relacionados a aprendizagem de seus filhos, como também aquelas que

visam a melhoria estrutural da escola.

1.1 - Aescola José Rodrigues dos santos.

A Escola José Rodrigues dos Santos esta localizada a Rua Santa Catarina, s/n,
no distrito de Boa Vista, municipio de Rondonépolis, MT. Atende alunos do Ensino
Fundamental e Ensino Médio, funciona em periodo integral. A escola, além de atender
na sede, possui cinco salas que funcionam distante, em parceria com a SEMEC do
municipio de Rondondpolis, nas seguintes escolas municipais: Escola Municipal Lar
S&o Domingos - Vila Naboreiro, Escola Municipal Rural Carima - Assentamento
Carima, Escola Municipal 14 de Agosto - Assentamento Chico Mendes, Escola
Municipal Rui Barbosa - Cangucgu e Escola Municipal Prof. Dersi R. de Almeida - Vila
Gleba Rio Vermelho. Oferta o Ensino Médio, na modalidade regular e EJA, nos
periodos vespertino e noturno. Ao todo, a escola atende quatrocentos e vinte e quatro
alunos, sendo cento e vinte e quatro na sede.

Todos os alunos, matriculados na escola sede, ou nas salas anexas, moram na
vila ou em fazendas proximas e sao, na sua maioria, filhos de trabalhadores rurais, ou
trabalhadores do campo, quando alunos do EJA. A escola sede, embora esteja
situada no campo, possui calendario normal, pois, os trabalhadores rurais seguem
uma rotina diaria que ndo envolve somente periodos de plantacdo e colheita.
Diferentemente, ha outras escolas que promovem a educac¢ao no campo, e devido a
necessidade imposta pela atividade econdmica que se intensifica em determinada

época do ano, apresentam um calendario préprio que atende as necessidades de
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seus educandos, de acordo com sua realidade educacional. Este &€ um direito

assegurado pela Resolucédo N. 126/03-CEE/MT, no seu artigo 5°; p.02:

Art. 5° - Na organizacdo do calendario, dos espacos e tempos
pedagogicos e das estratégias metodoldgicas especificas de
atendimento escolar no campo, as escolas observarao:

I - O ano letivo, observada a obrigatoriedade do disposto nos artigos
23 e 28 da LDB, poderd ser estruturado independente do ano civil;

A realidade educacional estabelecida na Escola Estadual José Rodrigues,
devido as caracteristicas segue uma normalidade periodica.

Na escola sede, cada turma é composta de oito a quinze alunos por sala. Tem
um quadro de catorze professores, um secretario escolar, trés TAE-Técnico
Administrativo Escolar e seis AAE-Agente de Apoio Administrativo Escolar. Os
profissionais sdo, na maioria, contratados e alguns residem no Distrito. Quanto a
estrutura fisica, essa escola conta com cinco salas de aulas, todas climatizadas, um
laboratorio de informatica com treze computadores e dois datashow, quadra esportiva
coberta, cozinha, sala de professores, secretaria, banheiro masculino e feminino, uma
biblioteca e um amplo péatio. A maioria dos professores sdo habilitados por éarea,
atuantes na escola sede, pertence ao quadro de professores contratados e se
deslocam por 32 km, de Rondondpolis até Boa Vista, para ministrarem suas aulas, no
terceiro ciclo do Ensino Fundamental. Esses profissionais sdo muito rotativos devido
a dificuldade de deslocamento e do processo de lotacdo, que depende da pontuacao
de cada um, na época das contratacbes, ano a ano. Porém, os professores
unidocentes que atendem ao primeiro e segundo ciclos do Ensino Fundamental sdo
moradores de Boa Vista. Ainda que interinos, conseguem permanecer maior tempo
na escola, com a renovacdo de seus contratos. Isto facilita o entrosamento com a
escola, pois, participam mais ativamente das formacgfes didatico-pedagogicas
ofertadas para o profissional lotado nas escolas do campo. Percebemos que muitos
professores advindos das escolas urbanas, para a Escola José Rodrigues, sentem
dificuldades em entender a especificidade da escola do campo e a cultura local. Na
escola sede ha trés professores de Lingua Portuguesa, apenas um é do quadro de

efetivos. Um deles atua na coordenacao escolar.

1.2- A educacao do campo e seu publico alvo
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A educacdo do campo € uma modalidade de ensino que objetiva a atender
criancas e jovens que, especificamente, vivem ou trabalham na zona rural. Trata-se
de uma politica educacional que pretende possibilitar acesso e permanéncia de uma
camada da populacdo que vive fora do meio urbano e deve ter assegurado o seu
direito a educacao. O Decreto 7352/2010, em seu artigo 1°, conceitua populacéo de

campo e escola do campo. (BRASIL, 2010):

Populagbes do campo: agricultores familiares, os extrativistas, o0s
pescadores artesanais, os ribeirinhos, os assentados e acampados da
reforma agraria, os trabalhadores assalariados rurais, os quilombolas,
as caigaras, os povos da floresta, os caboclos e outros que produzam
suas condicdes materiais de existéncia a partir do trabalho no meio rural
(grifo nosso). Escola do campo: aquela situada em area rural, conforme
definida pela Fundagé&o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE, ou aquela situada em area urbana, desde que atenda
predominantemente a populagdes do campo.

A partir desse decreto, a educacdo do campo deixou de ser apenas uma
questao geogréfica, de localizacdo. Passou a ser caracterizada a partir da identidade
cultural de seu publico alvo, mesmo que localizada no meio urbano, ou pequeno

urbano como é o caso contextual da Escola José Rodrigues dos Santos.

1.3- Educacao rural x educagao do campo

A educacéo rural era, predominantemente, vista como algo que atendia a uma
classe da populagdo que vivia num atraso tecnoldgico, subordinado, a servigo da
populagdo dos centros urbanos. Essa visdo educacional predominou até a segunda
metade do século XX. Nessa época nao havia uma politica educacional voltada a
cultura e costumes do homem do campo. Isso significa dizer que a educacéao para as
pessoas do campo era descontextualizada da realidade na qual a escola estava
inserida. O objetivo da educacao rural era formar méao de obra para o mercado de
trabalho urbano, pois, a didatica era toda voltada a realidade urbana e distanciada da
realidade do campo, fato que contribuiu muito para éxodo rural.

A partir da realizagao da | Conferéncia Nacional por uma educagao do campo,
em 1998, (ROSA; CAETANO, 2008, p. 23):
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[...] a expressdo campo passa a substituir o termo rural. Entende-se
que, em tempos de modernizagdo, com esta expressao campo, ha
uma abrangéncia maior de sociedades diversas que habitam as
regides do pais que nao se dizem urbanas.

Apos essa conferéncia, o que se pretendeu € que a escola do campo tivesse
praticas educativas condizentes com a realidade da populacdo camponesa, que
levasse em conta a tradicdo e a cultura destes. Portanto, percebemos que um novo
olhar sobre a educacgao ofertada a essa populacao esta se constituindo, a partir da
valorizagao do seu lugar, o contexto cultural, a vida e o trabalho no campo.

Essa politica publica voltada para uma especificidade da escola do campo se
consolidou com a LDB, em 1996, que determina e delineia legalmente como deve ser

o curriculo, a metodologia e a organizagao das escolas situadas no campo.

O artigo 28 da LDB/96 determina que: Art. 28. Na oferta de educagéao
basica para a populagao rural, os sistemas de ensino promoverao as
adaptacgdes necessarias a sua adequacio as peculiaridades da vida
rural e de cada regido, especialmente: | - conteudos curriculares e
metodologias apropriadas as reais necessidades e interesses dos
alunos da zona rural; Il - organizagdo escolar propria, incluindo
adequagdo do calendario escolar as fases do ciclo agricola e as
condicdes climaticas; Ill - adequacao a natureza do trabalho na zona
rural (grifo nosso) Paragrafo unico. O fechamento de escolas do
campo, indigenas e quilombolas sera precedido de manifestacao do
o6rgao normativo do respectivo sistema de ensino, que considerara a
justificativa apresentada pela Secretaria de Educagao, a analise do
diagndstico do impacto da agdo e a manifestagdo da comunidade
escolar. (Incluido pela Lei n°® 12.960, de 2014) (BRASIL, 1996).

Reafirmadas as especificidades necessarias a organizagdo da educagao do
campo, realcamos o destaque para o nao fechamento das escolas sem a anuéncia da
comunidade. Esse dado é importante, pois, fechar uma unidade no campo era uma
pratica comum para se reduzir gasto por parte da Secretaria de Educacéao, levando
em conta apenas o numero de alunos frequentes, sem considerar outros fatores.

Embora a escola do campo tenha suas especificidades asseguradas por lei, e
respeitadas pelos 6rgaos gestores, segue a politica de ensino adotada pelo Estado
de Mato Grosso. A Escola José Rodrigues esta organizada em Ciclos de Formacéao
Humana, conforme preconiza a OC’s do Estado de Mato Grosso. Como nosso
trabalho se desenvolve no Nono Ano do Ensino Fundamental, consideramos

necessario explicitar a politica publica que sustenta esse sistema de ensino. (MATO
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GROSSO, 2013, p. 2).

Os nove anos do Ensino Fundamental nas escolas estaduais de Mato
Grosso sao organizados por Ciclos de Formacao Humana
compreendidos em trés ciclos para atender a fases especificas de
desenvolvimento: 1° Ciclo — infancia; 2° Ciclo — Pré-adolescéncia; 3°
Ciclo — Adolescéncia. Essa forma de organizacao esta regulamentada
pela Lei n°® 9394/96- LDB, na Resolu¢cdo 07/2010 CEB/CNE e na
Resolugdo 262/02/CEE/MT e orientada pedagogicamente pelas
Orientagdes Curriculares do Estado de Mato Grosso.

Desse modo, a turma para a qual desenvolvemos o projeto cursava o ultimo
ciclo e o ultimo ano do Ensino Fundamental. Tal politica, implantada nos anos noventa,
tinha como objetivo diminuir os altos indices de evasao e repeténcia, conforme dados
apresentados nos escores do estado de Mato Grosso.

A escola, em seu PPP, traz descrito o engajamento em relagéo a especificidade
de seus educandos, embora incluida numa politica de organizagdo educacional
igualitaria para o Estado de Mato Grosso. Alguns pressupostos de sua especificidade
como escola do campo sdo assegurados no seu Projeto Politico Pedagdgico (PPP.
ESCOLA JOSE RODRIGUES DOS SANTOS, 2017, p. 22-23).

Conceber a Educacédo Basica do campo voltada aos interesses e ao
desenvolvimento sociocultural e econémico dos povos que habitam e
trabalham no campo, atendendo suas diferengas individuais e
culturais, sem abrir mdo de sua pluralidade como fonte de
conhecimento em diversas &areas. E também com objetivo de
diagnosticar e buscar solugbes para combater as desigualdades do
cotidiano escolar, e com a finalidade de incentivar a construcdo de
relacbes baseadas no respeito e na valorizagcdo do homem que tira
seu sustento da terra. Nao queremos formar trabalhadores do campo
gue conforme ao modelo de agricultura em curso, mas, justifica-se
pela busca de melhor qualidade de Ensino e aprendizagem na escola
do campo e inverter a logica de que se estuda para sair do Campo.
Queremos ajudar a formar sujeitos capazes de lutar pela
implementacédo de projetos que inclua a todos que estiverem dispostos
a trabalhar a viver e a conviver na sua localidade como também
preparado para os desafios do mundo contemporéneo.

Entao, em tempos de globalizagdo, quando nao se formam os alunos apenas
para o local natural, mas para as inumeras possibilidades como futuros profissionais,
que saem em busca de trabalho, o desafio maior é ofertar uma educacao na escola
do campo que contemple possibilidades de engajamento, tanto local quanto global. O

objetivo ndo € educar para deixar o campo, mas preparar a aluno para integrar esse
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saber escolarizado, conquistado nos varios anos de estudos ao local onde vive. O
sucesso profissional pode ser construido ali ou para além-fronteiras.

Essa € uma decisdo que, futuramente, cabera ao educando diante da
finalizacdo de sua formacdo escolar e profissional. Para isso, devera sentir-se
preparado, do ponto de vista do conhecimento, para tal decisdo. Pois, o avango
tecnolégico no campo também necessita cada vez mais de trabalhadores com
conhecimentos especializados em determinadas areas tecnologicas. O campo néo é
mais o mesmo. Atualmente, ha técnicas avancadas de reproducéo para a pecuaria,
para o cultivo, e os equipamentos sofisticados exigem profissionais com formagao

educacional avangada. O olhar de atraso para o campo nao cabe mais ao século XXI.

1.4 - Das praticas e paradigmas de leitura desenvolvidas na escola

Os desafios dos profissionais lotados na escola do campo sdo imensos. As
atividades envolvendo a leitura no 1° e 22 ciclos - infancia e pré-adolescéncia, no
Ensino Fundamental da Escola José Rodrigues, estdo pautadas no paradigma de ler
pelo prazer de ler. Entdo, as a¢fes envolvendo a leitura partem, principalmente, do
contato do educando com o livro. Para isso, 0s professores preparam na sala de aula
“‘momentos de contagdo de histérias”, em que o professor planeja e define dias e
momentos das aulas em que lerdo, ou contardo algumas histérias para seus alunos.
Tem ainda os “cantinhos de leitura”, espago na sala de aula preparado e
disponibilizado para leitura; ha também a “bolsa do livro”, que a crianca leva para casa,
no fim de semana, alguns exemplares para leitura junto a familia.

Todos os professores desses dois ciclos iniciais tém, semanalmente, um dia
agendado para uso da biblioteca com seus educandos. Na biblioteca, hd um espaco
pequeno para a retirada de livros, mas, em compensacdo, um amplo espaco
destinado ao trabalho com a leitura, com mesas e cadeiras, um canto com tapetes e
almofadas, o que torna o ambiente propicio para a leitura deleite. Nestes ciclos,
propde-se 0 contato com 0O registro escrito em varios géneros textuais e literarios.
Leitura de poesias, contos de fadas, fabulas, contos diversos sao constantes no
cotidiano deles.

Mesmo com acervo, de certa forma, limitado, todo o material é explorado pelos
professores da Uni-docéncia. Acervo este que ja foi bem ruim, mas melhorou com

acOes e programas do MEC, que tem enviado as escolas exemplares paradidaticos
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para leitura. Esse contato com o livro e, consequentemente, com o texto literario, €
importantissimo para a formacao intelectual do aluno/leitor.

Os educandos, nesses dois ciclos, mantém lacos estreitos com a leitura. Pois,
desde o momento de alfabetizacao e consolidacéo desta, o aluno esta avido por novos
conhecimentos. Poucos deles tém contato com as tecnologias virtuais ou as redes
sociais, devido a ndo aquisicao de aparelhos tecnoldgico ou pela proibicdo de acesso,
pelos pais por conta da pouca idade. Entéo, ler torna-se uma atividade prazerosa. Mas
0 que acontece com esses educandos recém-saidos do 1° e 2° ciclos, que vao para
3° ciclo — na fase da adolescéncia? Por que perdem esse contato com o livro e com a
leitura? Uma das possibilidades desse afastamento, possivelmente, esteja
relacionado a nova forma de organizacao das aulas. Pois, nessa outra fase (3°. ciclo)
passa-se a ter varios professores e varias disciplinas ministradas.

No terceiro ciclo, a leitura esta a cargo do professor de Lingua Portuguesa,
essencialmente, mesmo que se entenda que a leitura ndo é reponsabilidade Unica
desse profissional. Entdo, esses educandos precisam de um tempo para adaptacéo
a esse novo formato das aulas. Muitos profissionais da area de linguagem nao
conseguem dar continuidade a esse trabalho com a leitura, nem o intensificar porque
h&a uma preocupacdo maior com as questdes gramaticais curriculares, também pela
sua ndo continuidade na escola, pois, anualmente ha troca de professores nas
distribuicdes das aulas. A leitura fica relegada a pequenos textos contidos no livro
didatico e que, geralmente, sdo um pretexto para se ensinar gramatica normativa. E a
leitura literaria como passa a ser trabalhada? No 3° ciclo, de um modo geral, como ja
observamos, fica relegada a uma lista de titulos que € entregue aos discentes, para
gue estes facam as leituras durante o ano. Portanto, todo o trabalho envolvendo leitura
dos textos literarios esta pautada num paradigma quantitativo.

Percebemos que no 3° ciclo ha um certo afastamento dos alunos em relacdo a
biblioteca, ao contato com o livro. Muitos professores dao um encaminhamento, via
livro didatico, para a leitura literaria. Portanto, ndo se mantém o paradigma pelo prazer
de ler, ja, de certa forma estabelecido anteriormente entre os alunos. E nao se cria um
paradigma com a leitura reflexiva. Entdo, a maior parte do trabalho com a leitura,
desenvolvido pelo professor de Lingua Portuguesa, refere-se a uma leitura
quantitativa, com a finalidade de cumprir o curriculo. Mas que, de maneira alguma
sinaliza para um processo de leitura com abertura a reflexdo, sobre o engajamento

social de cada texto ou obra lida.
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Nas reunides em que se discute a tematica da leitura, uma das queixas
constantes dos profissionais da area da linguagem é a escassez de acervo, e por isso
ndo é possivel um trabalho além do quantitativo. Muitos professores dizem que na
escola do campo € ainda mais dificil um bom acervo, e que os alunos nédo querem ler,
mesmo recebendo orientacdo. A outra queixa € em relacdo ao tempo disponivel para
o trabalho com a leitura em sala de aula, pois, privilegiam aprendizagem conteudista
e, portanto, ndo ha espaco durante as aulas para leitura literaria. Portanto, o trabalho
com a leitura literaria, na escola do campo, enfrenta as mesmas dificuldades das
escolas urbanas. Aqui também o aluno/adolescente esta conectado a tecnologia, lida
com as redes sociais e ama a tela. E uma geracéo que, ao sair da pré-adolescéncia,
descobre a tecnologia com a anuéncia da familia. E, portanto, ler livros é uma
atividade que aos olhos do educando deixa de ser atrativa.

O paradigma presente no trabalho com a literatura, no Ensino Médio, é o
histérico e cultural. Propde-se o0 ensino de literatura a partir dos autores e obras
classicos. Nesse sistema, estuda-se os periodos literarios, as biografias dos autores
e tomam os classicos como modelos de escrita, a partir da andlise de fragmentos. Isso
ocorre em grande parte dos livros didaticos de Lingua Portuguesa, como pudemos
observar no registro de contetdo de uma turma do 3° Ano, do Ensino Médio, do 3° e
4° bimestres. Ha maior preocupacgéo com os periodos literarios e as caracteristicas

dessas escolas literarias do que com a leitura literaria, como experiéncia estética.

Figura 01- Langamento do conteudo no diério eletrdnico -3°. bimestre - 3°. Ano U
Ensmo Medlo

Ubo DO PERICDO COMPOSTO POR SUBORDINAGAD.
THTINUAGAO: ORAGCOES SUBORDINADAS SUBSSTANITIVAS. ATIVIDADES
RACOES SUBORDINADAS ADJETIVAS. ATIVIDADES.
ORACOES SUBORDINADAS ADVERBSLIAIS ATIVIDADES.
AT IVIDADES COMPLEMENTARES SOBRE ORAGCOES SUBORDINADAS
LITERATURA PRE MODERMNISMO. MODERNISMO.

B PROIETO LITERARIO DO PRE-MODERNISMO. OS AGENTES DO DISCURSO. ATIVIDADES =
PIRINCIPAIS AUTORES E OBRAS. ANIVIDADES. =
ESTUDAR COM TEXTOS: A RESENHA O RESUMO E A SINTESE ATIVIDADES, ==
RESUMO E SINTESE DE TEXTOS LEITURA GLOBAL DO TEXTO ATIVIDADES. ] =]
| LEITURA ANALITICA DO TEXTO. ATIVIDADES ==

!FORMUL.AQAO DO RESUMD. ATIVIDADES. == |
- TIVIDADES DE REVISAO. —

TS aT s m =R

_—

FONTE: www.seduc.com.br

Nessa figura 01, percebemos muito sobre a pratica cotidiana do professor. Se
analisarmos a descri¢cdo dos conteudos elencados, a partir desta listagem, comprova-
se a aplicacdo do trabalho com a literatura focado no paradigma “histérico literario”,

pois, hd a preocupacdo com os periodos literarios, com os autores e as obras:
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literatura: Pré-Modernismo. Modernismo [...]. A leitura se aplica a partir dos textos
ancorados no livro didatico, como no exemplo inicial da atividade de leitura e
compreensao do texto. Ha um prenuncio de uma relacao de leitura baseada apenas
no texto, que deve ser lido para responder questdes sobre a tematica explorada. Pelo
tempo dedicado aos conteudos e atividades lancados em tépicos, sem descricoes e
detalhes sobre como essas aulas foram desenvolvidas, parece-nos haver um trabalho
voltado para a quantificagdo do conteudo, com prioridade no ensino gramatical
tradicional. O conteudo literario somente vai aparecer a partir da décima linha.

Observamos que o0 ensino da literatura a partir de uma contextualizacéo
histérica dos periodos se faz presente na pratica docente, na maioria das escolas, no
Ensino Médio. Procuramos entender quais fatores influenciariam tal préatica. O
primeiro fator pode ser a prépria formacéo do professor que, conforme afirma Todorov
(2009, p. 35):

Se os professores de literatura, em sua grande maioria, adotaram essa
Gtica na escola, é porque os estudos literarios evoluiram da mesma
maneira na universidade: antes de serem professores, eles foram
estudantes.

Outros fatores, além da formacdo académica, também contribuiriam, como o
cumprimento de um contetddo extenso, voltado para o conhecimento gramatical, e
ainda, a extensa jornada de trabalho de alguns docentes que dividem seu trabalho em
mais de uma rede educacional, devido a baixa valorizacdo do magistério. Um outro
aspecto relevante no trabalho com a literatura é o papel do professor/leitor. H4 certos
guestionamentos acerca das leituras do docente e sua fungédo como leitor. Sentimos
que € imperativo que o docente seja um leitor capaz de influenciar os seus alunos a
partir de suas experiéncias de leitura.

Em grande parte, falta na escola, nas aulas de Lingua Portuguesa, a presenca
de um trabalho voltado para a relacédo dialdgica entre leitor/texto/leitor. As atividades
de leitura com o texto literario, ou ainda a falta delas, impedem que o aluno/leitor sinta
e vivencie a experiéncia do letramento literario. Embora haja um planejamento
envolvendo a leitura, notamos que as metodologias aplicadas nesse processo nao
tém alcancados bons resultados na formacdo do aluno leitor. Os professores
reconhecem a necessidade de mudanca nesse quadro, apesar das limitacdes, como:

precarias estruturas das salas, acervo referencial escasso, auséncia de bibliotecarios,
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falta de Internet, e outros fatores que dificultam seu trabalho com o texto literario, so
nao tém a clareza de como isso pode ser feito. O coletivo da escola questiona sempre

a respeito da apatia de nossos alunos, em relagéo a leitura.
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CAPITULO Il

O GENERO CONTO USADO COMO MOTIVACAO DA LEITURA NA SALA DE
AULA

O trabalho com a leitura, em muitas escolas, esta direcionado ao ato de ler para
responder questionamentos sobre o texto, ligado ao trabalho com o periodo historico-
literario, sem que se busque um sentido de interpretar e produzir argumentacdes e
reflexdes. Muitas vezes, indica-se uma lista de obras que deverao ser lidas durante o
ano, faz-se um controle dessa leitura com fichas, momento breve de socializacdo e se
encerra a atividade. Com essa sequéncia, o professor pensa estar desenvolvendo um
projeto de leitura na escola, mas, agindo assim, esse trabalho com a leitura ndo se
completa, pois, atinge poucos alunos. A escola deve levar em conta que, com a leitura
de livros, concorrem diversos outros meios de ler que sdo atraentes e confortantes,
como a TV e as redes sociais.

Motivar os alunos a leitura com o texto literario € uma tarefa ardua, exige do
professor tempo de planejamento e escolha seleta dos textos. Pois, deve-se levar em
conta que a maioria dos alunos séo leitores iniciantes e dizem néo gostar de ler. Por
iSS0, em nosso projeto de intervencédo, propusemos que a selecdo dos textos, a levar
para a sala de aula, fosse do género conto com narrativas curtas, uma vez que Sao
mais praticas para trabalhar integralmente na classe.

Ao optarmos pelo género conto, pensamos em tramas cujos temas atraissem
o aluno adolescente. Assim, vimos que as harrativas com a presenca do insélito lidam
com o inexplicavel, o mistério, o absurdo e o0 estranho e, essa caracteristica da
narrativa, segundo dados orientados pela psicologia, € intensamente apreciada pelos
adolescentes. Portanto, esse género com caracteristicas do insélito, fantastico,
maravilho e estranho foi que norteou o0 nosso trabalho didatico e pedagdogico neste
projeto de intervencao, de leitura com os textos literarios.

Pensamos que, para formar comunidades leitoras era necessario, como ja
dito, um trabalho diferenciado com a leitura dos textos literarios na sala de aula, e para
tanto optamos por iniciar nossa intervencéao trabalhando a partir da perspectiva das
concepcoes didaticas pedagodgicas do letramento literario, como uma prética social
reflexiva e experiencial. O nosso objetivo foi desenvolver todas as atividades de leitura
durantes as aulas, no espaco escolar. Portanto, as narrativas curtas nos deram essa

possibilidade. O conto, do ponto de vista de alguns tedricos, condensa no seu interior
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todas as possibilidades da ficcao literaria, entranhadas pelos géneros mais longos,

como, por exemplo, o romance e a novela. Como afirma Alfredo Bosi (2015, p. 7, 8,

9):

O conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo contemporanea. Posto
entre as exigéncias da narracao realista, os apelos da fantasia e as
seducdes do jogo verbal, ele tem assumido formas de surpreendentes
variedades. Ora, € quase documento folclérico, ora quase cronica da
vida urbana, ora quase drama do cotidiano burgués, [...] enfim, grafia
brilhante e preciosa voltada as destas da linguagem literéria. [...]
guanto a tematica, o conto tem exercido, ainda e sempre, o papel de
lugar privilegiado em que dizem situagdes exemplares vividas pelo
homem contemporaneo. [...] O conto tende a cumprir-se na visada
intensa de uma situacao real ou imaginaria, para a qual convergem
signos de pessoas e de agbes e discurso que os amarra. [...] A
invencao contista se faz [...] pelo achatamento de uma situagéo que
atraia, mediante um ou mais pontos de vista, espaco, tempo,
personagens e trama.

Embora condensado, o conto teve um valor significativo como texto literario

aos alunos, pois, todo o seu processo de criacdo foi agbnico e apaixonado,

transcendendo de uma escrita meramente narrativa para textos esteticamente

elaborados. Como o projeto de intervencédo teve o objetivo de aproximar o aluno do

texto literario, com énfase na formacéao do leitor, as narrativas curtas encaixaram-se

perfeitamente a esse propésito.

2.1- Contos classicos e nao classicos

O conto é uma expressao antiga de narrar ficcdo, mesmo entre 0s povos que

desconheciam a escrita. Fez-se presente desde os primérdios. Entre 0os povos antigos

era praticado na forma oral, em prosa ou versos, por meio de histérias de seus mitos,

lendas, entre outros. Para Spalding (2008, p.13):

De longinqua e milenar histéria — alguns remontam sua origem a
contos egipcios de 4.000 anos antes de Cristo —, sua evolucdo
confunde-se com a histéria da prépria humanidade e suas profundas
transformacgdes, passando pelo periodo biblico e a histéria de Caim e
Abel, pelos contos do Oriente e as mil e uma noites, pelos contos
eréticos de Bocaccio e pelas novelas exemplares de Cervantes. Mas
€ no século XIX que o conto se desenvolve enquanto género a partir
de estudiosos e tedricos como os Irmaos Grimm e Edgar Allan Poe.
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No século XIV, o conto faz a transicdo da oralidade para a escrita, marcando o
inicio de um novo fazer no registro dessas histérias, um recontar a partir da escrita.
Surge entdo, um novo contador-escritor dessas narrativas como afirma Gotlib (1990,
p. 09):

A histéria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se esbocar a
partir deste critério de invencao, que foi se desenvolvendo. Antes, a
criagdo do conto e sua transmisséo oral. Depois, seu registro escrito.
E posteriormente, a criagdo por escrito de contos, quando o narrador
assumiu esta funcdo: de contador-criador-escritor de contos,
afirmando, entéo, o seu carater literario.

Assim nasceu o conto tradicional, que tem sua origem na narrativa oral com
transformacdes aos longos dos séculos. Inicialmente, no conto tradicional, tem-se
alguns aspectos inerentes, como: iniciar com a expressao “Era uma vez’, e finalizar
com a expressao “Felizes para sempre”. Um outro aspecto presente no conto
tradicional € elemento maravilhoso. A sua estrutura apresenta sempre uma forma
simples de contar, seja na oralidade ou na escrita, transmitindo, assim, a muitas
geracoes, sem perder sua capacidade de renovar suas transmissoes, sem a perda do
seu fundo inicial ao contar e recontar uma mesma historia. Mas, ao longo do tempo,
os contos foram se desligando dessa forma, ganhando um novo formato. O conto
transmutado pelo tempo, renova-se na sua estrutura, aposta em outras possibilidades
de narrar. Assim se define pelas palavras de Gotlib (1990, p.17), numa nova forma de

narrar.

O que caracteriza o0 conto € 0 seu movimento enquanto uma narrativa
através dos tempos. O que houve na sua “histéria” foi uma mudanca
de técnica, ndo uma mudancga de estrutura: o conto permanece, pois,
com a mesma estrutura do conto antigo; o que muda é a sua técnica.
[...], que se baseia na evolugdo do modo tradicional para o modo
moderno de narrar. Segundo o modo tradicional, a acdo e o conflito
passam pelo desenvolvimento até o desfecho, com crise e resolucao
final. Segundo o modo moderno de narrar, a narrativa desmonta este
esquema e fragmenta-se numa estrutura invertebrada.
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Antes a ordem era obedecer a uma unidade de inicio, meio e fim para as
historias. Gotlib comenta que depois do advento da Revolucéo Industrial, a unidade
da vida foi se perdendo, consequentemente a representacdo dessa vida, na obra,
passou a ser fragmentada. Essa complexidade da fragmentacdo se configurou
fortemente com o advento do futurismo, em que as amarracdes das palavras e dos
acontecimentos se diluem também na literatura.

Como exemplo desse novo modo de contar a partir da estrutura de um conto
moderno, tem-se a narrativa de Marina Colasanti. Seu conto, “A moga Tecelad”, traz a
indeterminacdo do tempo, pois, ndo define quando a histéria é contada. Descreve as
acOes da personagem ao longo dos dias, indicando uma ac¢éo de longa duracdo, mas
ndo emprega a expressao “Era uma vez...”. O conto também apresenta tracos do
conto tradicional, pois, o companheiro tecido pela personagem € descrito, nas suas
vestes, a partir do arquétipo do principe. A narrativa apresenta o elemento magico
através do tear, em referéncia ao conto tradicional, para o qual é essencial. Outra
presenca importante é o desejo de felicidade idealizada pela personagem na figura de
seu companheiro. Mas, esse ideal de felicidade € desfeito a partir das exigéncias
luxuosas e intransigéncias de seu parceiro. A narrativa ndo apresenta um climax, pois
seu conflito € muito sutil. S6 aparece na necessidade da personagem em trazer dias
alegres. E tudo se desfaz, quando ela faz sua escolha e destece o companheiro,
trazendo a harmonia de um tempo feliz, mas sem a presenca da expressao “feliz para
sempre”. Embora, o conto apresente um final feliz, pois, ao tecer a mocga trouxe um
novo tempo a partir de suas escolhas. Vimos que os contos modernos trazem consigo
tracos dos contos tradicionais, mas esses elementos ndo estdo mais presos a uma sé
maneira de contar. Modernamente, esses elementos estdo diluidos ao longo da
narrativa, podendo se estruturar as avessas, trazendo um novo modo de ver a
complexidade da sociedade moderna. Nesse conto, mais especificamente, os alunos
perceberam essa relagdo as avessas em relacdo ao conto tradicional.

Todos os contos trabalhados durante a intervencao estdo narrados a partir da
perspectiva moderna, ou seja, trazem na sua forma de estruturar as muitas
possibilidades de realizacdo de uma trama. O conto é, na verdade, a expressao de
um tempo, de uma cultura, de uma realidade e, como tal, s6 conseguiria expor tudo

iSso a partir de uma batalha entre vida e a escrita dessa vida a partir da narrativa.

2.2 — Pesquisa-agao: teoria e praticas de leitura
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Devido a natureza intervencionista do programa, ja na primeira semana de aula
do mestrado, as nossas leituras foram sobre a tematica da “pesquisa-agao”, cuja
definicdo dada por Thiollent (2011, p. 20):

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida
e realizada em estreita associagdo com uma agédo ou com a resolugao
de um problema coletivo no qual os pesquisadores e os participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou patrticipativo.

Ao ingressarmos no PROFLETRAS, compreendemos melhor a pesquisa-agao,
por ora ja estudada com orientacdo da SEDUC-MT que visava aplica-la nas escolas
publicas do estado. Percebemos que o estado, na sua politica de formacéao, propunha
um pedagogismo, ou seja, uma busca de solugbes para as dificuldades de
aprendizagem, com resultados imediatistas. Pois, a formagao continuada, promovida
pelo estado, direcionou para uma intervencado especifica que proporcionasse aos
alunos um maior desempenho, com énfase em dois descritores avaliados na Prova
Brasil. Portanto, por parte do estado, ndo houve uma proposta baseada no processo
de aprendizagem. Enquanto, para o estado essa mudanga continua sendo uma
educacao bancaria, de transferéncia de conhecimento, vista como uma forma de
treinamento do professor e do aluno para uma situagao especifica, numa busca de
resultados positivos para uma determinada situagao. De outro modo, entendemos que
no Mestrado Profissional em Letras-PROFLETRAS, a pesquisa-a¢gao € um movimento
de constatacdo de uma determinada situagao, onde o pesquisador ndo é apenas um
observador, mas um agente transformador dessa realidade, juntamente com os
envolvidos. Produz-se conhecimentos a partir do processo de intervengao que resulta
num produto inovador, com carater local e individual, para a melhoria de uma
determinada pratica. A pesquisa-agao € uma metodologia muito utilizada em projetos

de pesquisa educacional. Segundo Thiollent (2011, p. 75):

[.] com a orientacdo metodoldégica da pesquisa-agdo, os
pesquisadores em educagado estariam em condigdo de produzir
informacdes e conhecimentos de uso mais efetivo, inclusive ao nivel
pedagogico, o que promoveria condicbes para acgdes e
transformacgodes de situagdes dentro da prépria escola.
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Com o estudo do método da pesquisa-agéao, o professor do Ensino Basico, visto
como um repassador dos conhecimentos produzidos pelos centros de exceléncia,
através de pesquisas tradicionais, passa a ser também um pesquisador de sua
realidade educacional, permitindo a este uma reflexdo sobre sua pratica pedagdgica
e uma acado com os atores envolvidos nessa realidade, de modo cooperativo e
participativo, buscando uma transformacdo dessa situagdo. A pesquisa-agao
apresenta sempre um carater intervencionista a partir da agdo proposta para a
mudanga do objeto pesquisado. O projeto de intervencdo € uma proposta
metodologica-tedrica que envolve determinadas agdes para resolver um problema
diagnosticado a partir da pesquisa-agao. Surge sempre de um desafio ou da
oportunidade de melhoria de alguma situagao a partir de agao estabelecida, para dar
respostas a um problema diagnosticado durante a pesquisa-acdo. Mas, todo o
processo de pesquisa-acao e de intervencédo esta diretamente ligado a um saber

construido ao longo do processo. Assim reafirma Thiollent (1986, p. 21-22)

Da observacido e da avaliacdo dessas acgdes, e também pela
evidenciagao dos obstaculos encontrados no caminho, ha um ganho
de informacao a ser captado e restituido como elemento de
conhecimento. Consideramos que a pesquisa-acao nao é constituida
apenas pela acao ou pela participacdo. Com ela é necessario produzir
conhecimentos, adquirir experiéncia, contribuir para a discusséo ou
fazer avancar o debate acerca das questdes abordadas.

Sendo assim, desde a observacgao, a partir de nossa propria experiéncia como
professora, sempre nos inquietou a problematica das atividades de leitura na escola.
Pois, nao se pode afirmar que nossos alunos néo leem, uma vez que estao cercados
de textos e dispositivos tecnoldgicos com aparatos de leitura. E, essa afirmacgao é um
paradoxo. Essas leituras, muitas vezes, sao feitas apenas de forma que atendam ao
processo de comunicacio, sem inquietacao ou reflexdo. Portanto, a problematica do
desinteresse dos adolescentes pode ter relagcdo com a possivel forma didatica das
atividades de leitura propostas na sala de aula. Portanto, nosso olhar a partir da
pesquisa-agao esta no fato de ndo apenas analisarmos o problema, mas planejar uma
acao de intervengao que, obviamente, ndo resolve a problematica da escola, em
relagao a leitura, mas contribui para construir um novo caminho em relagao a pratica

docente, no trabalho cotidiano com a leitura.
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Com o dado levantado sobre o que os alunos ndo gostam de ler, mas
apreciavam historias e filmes com elementos das narrativas insélitas, passamos a
tratar da acao de intervencdo, cujo projeto atentou para esse aspecto, com a leitura
de textos literarios. E por que o texto literario? Por reconhecer que o trabalho com a
leitura literaria precisa ser retomado de forma diferenciada, evitar usa-la como pretexto
para o ensino de género textual, ou para a interpretacéo artificial, ou ainda, como
subterfugio para identificar o funcionamento morfologico ou sintatico da lingua, no

ensino de gramatica, nas aulas de Lingua Portuguesa.

2.2.1 - Letramento literario

Entendemos que, quando o professor desenvolve um trabalho com o texto
literario, as atividades propostas de interpretacdo ndo devem se resumir a extracao
de informacBes contidas no texto, atividades de resumo, fichas de leitura,
dramatizacdo, ou ainda a leitura pela simples leitura. Se tais exercicios visarem a
apenas confirmar se o aluno fez a leitura recomendada pelo professor, perde-se a
oportunidade de promover debates, argumenta¢cdes que possibilitariam o crescimento
intelectual e a formac&o do leitor critico.

Ha& uma tendéncia de escolarizacdo da leitura com o texto literario de forma
guantitativa. Se o professor agir assim, o processo de apropriacdo de sentidos dos
textos, como experiéncia a ser realizada no ato da leitura, no encontro de autor, texto
e leitor se perde, e o caminho para o letramento literario pode nao ser trilhado.

Para tentar reverter esse panorama, ha pratica metodoldgica com a leitura do
texto literario, no cotidiano da sala de aula, uma mudanca paradigmatica se faz
necessaria no ensino da leitura. Uma das possibilidades de mudanca é na formacéo
de leitor. O professor deve planejar as aulas com estratégias que envolvam a fruicéo
e o deleite, para uma leitura atraente e responsiva. H4 muitas inquietacfes sobre
como melhorar o processor de aquisicdo do gosto pela leitura, que nos motivam a
refletir sobre o ensino da Literatura e, principalmente, sua pratica em sala de aula.
Conforme Rildo Cosson (2014, p.17):

Na leitura e na escritura do texto literario, encontramos o senso de nés
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o
gue somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés

mesmos. E isso se d& porque a Literatura € uma experiéncia a ser
realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
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incorporacdo do outro em mim sem rendncia de minha prépria
identidade.

Isso significa que o ensino da Literatura, em forma de leitura ou producéo, é
mais que mero entretenimento ou uma simples forma de fazer com o que o aluno leia.
Ela possibilita ao aluno/ leitor/ autor observar e externar seus pensamentos e
sentimentos no e para o mundo e, consequentemente, ter a oportunidade de
transformé-lo, e a si mesmo.

O letramento literario, segundo Coenga (2010, p. 55), acrescenta o adjetivo
literario ao conceito de letramento, com a seguinte defini¢cao: “...] conjunto de préticas
sociais que usam a escrita literaria, enquanto sistema simbodlico e enquanto
tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”. Outros, como
Paulino e Cosson (2009, p. 76), definem como: “[...] o processo de apropriacdo da
literatura enquanto construgao literaria de sentidos”.

Portanto, para que o processo de letramento literario aconteca, € necessario
que o professor compreenda que é uma peca fundamental nessa proposta de
letramento, pois, s6 um bom leitor, entusiasta das leituras que faz, pode influenciar
seu aluno a ser leitor, além de todo o processo metodoldgico, das estratégias e sua
sistematizacado, faz-se imperativo, como afirma Bordini e Aguiar (Apud COSSON,
2014, p. 45):

A tarefa de uma metodologia voltada para o ensino da literatura esta
em, a partir dessa realidade cheia de contradi¢cdes, pensar a obra e 0
leitor e com base nessa interacdo, meios de acdo que coordenem
esforgos, solidarizem a participacédo nestes e considerem o principal
interessado no processo: o0 aluno e suas necessidades enquanto leitor,
numa sociedade em transformacao.

Sendo assim, pensar atividades com o texto literario para que o aluno possa
compreender a experiéncia da leitura com o texto, seu engajamento social,
contribuicdo para a formacdo de um leitor critico, sdo tarefas indispensaveis nesse
processo de letramento literario.

Entendemos que as praticas de leitura realizadas com o texto literario séo muito
mais que um ato de decodificagdo, ou mero entretenimento, ou superficialidade na

identificacdo deste ou aquele aspecto a partir do elemento explicito. Segundo os
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preceitos de JAUSS (1994), com base na Estética da Recepcao, a aprendizagem de
si e suas reflexdes, na relacéo do leitor com o texto, é que faz transbordar valores do
outro, questionamentos da ordem posta, reafirmar posturas ou néo.

Essa percepcdo da aprendizagem a partir da leitura é reafirmada por Kleiman
(2004, p. 13).

A compreensdo de um texto € um processo que se caracteriza pela
utilizacdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele
ja sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E mediante a
interacao de diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento
linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue
construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza justamente os
diversos niveis de conhecimento que interagem entre si, a leitura é
considerada um processo interativo. Pode-se dizer com seguranga
gue sem o engajamento do conhecimento prévio do leitor ndo havera
compreensao.

Assim, entendemos a importancia de o aluno perceber que tudo o ele pensa esta
no seu social. O saber cultural vai se transformando em um novo saber, pois a leitura

de um texto interage com outro, intertextualmente.

2.3 - O processo de recepcdao do texto literario em sala de aula

Contemporaneamente, o estudo da literatura passa a ser analitico, ou seja, ha
uma preocupacao com a elaboracao estética e com os elementos composicionais dos
textos literarios. Sentimos que ha uma sensivel preocupa¢éo com o paradigma social
no ensino da literatura, com a expressao social cultural com o objetivo de desenvolver
a consciéncia critica, também sobre a existéncia ou ndo dessa disciplina na escola.
Um dos papéis do professor de Lingua Portuguesa é promover e conduzir o debate,
selecionando textos, socialmente relevantes, que representem as minorias e que
apresentem engajamento politico cultural. Em 1969, ao proferir uma palestra, Hans
Robert Jauss fomentou um novo paradigma de formagé&o do leitor, ou seja, 0 ensino
da literatura passa sustentar-se no tripé: autor, obra e leitor, porém, os dois primeiros

em segundo plano. Segundo Jauss (1994, p.25):

A historia da literatura é um processo de recep¢ao e producao
estética que se realiza na atualizacdo dos textos literarios por
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parte do leitor que os recebe, do escritor, que se faz novamente
produtor, e do critico, que sobre eles reflete.

Portanto, a obra s6 é atualizada a partir da recepcao do leitor, e ndo ha obra
contemporédnea, mas a que se faz atual no momento da leitura. Ou seja, é
perfeitamente possivel ler uma obra escrita no inicio do século XIX, e sua atualizacéao
acontecer, sincronicamente, no ato da leitura. Nessa interacéo, o dialogo entre leitor
e obra preenche as lacunas, renovando a obra literaria da perspectiva da producao.
Nesse sentido, a critica literaria deve ser centrada na figura do leitor, que passa a
ocupar um papel fundamental no paradigma de formacéo do leitor. Mas, toda essa
ebulicdo renovada, nessa perspectiva literaria, muitas vezes adentra a escola numa
vertente um tanto inadequada, onde o importante é ler pelo prazer de ler, deixando
adormecido no leitor a ruptura causada pelo texto, pelo prazer estético.

Nessa metodologia, o encontro do leitor com a obra € meramente casual, seu
objetivo € desenvolver o habito de leitura. Entendemos que a selecdo dos textos deve,
preferencialmente, agradar ao leitor, hum primeiro momento, e desafia-lo num
segundo momento. O papel do professor é de mediador entre os textos e o leitor. Essa
metodologia de ensino da leitura literaria se pauta numa atividade quantitativa, e nao
€ 0 gque preconiza a Estética da Recepcao (JAUSS, 1994, p. 25), mas é a maneira
como esta chegou ao ambiente da sala de aula.

Nos estudos literarios, o foco de aprendizagem parece que sempre oscilou
entre o autor e a obra. Mas a partir da Estética da Recepcéo, de Hans Robert Jauss,
da divulgacao de seus estudos, houve uma proposta de mudanca, agora o foco deixa
de ser a obra e o autor, trazendo como significacéo da obra, o leitor.

A Estética da Recepcéo traz no seu bojo a definicdo de prazer estético, a partir
de trés elementos: a poiesis, aisthesis a catharsis. Poiesis, numa simplificacdo do
termo, é a reacdo positiva do leitor quando este mobiliza seus conhecimentos e se
sente coautor. Aisthesis sdo 0s novos conhecimentos adquiridos com a leitura do
texto literario, a capacidade de renovar a percepcdo das coisas. E por ultimo, a
catharsis € a identificacdo do leitor com a obra, que rompe com as condutas sociais.
A partir da analise desses elementos, Jauss procurou mostrar que o sentido e o prazer
estdo na fruicdo, a partir da experiéncia estética, conforme Zilberman (1989, p. 53):

Jauss nao acreditava que o significado de uma criacao artistica possa
ser alcancado, sem ter sido vivenciado esteticamente: ndo ha
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conhecimento sem prazer, nem a reciproca, levando-o a formular um
par de conceitos que acompanham suas reflexdes posteriores: os de
fruicho compreensiva [verstehendes Geniessen] e compreensao
fruidora [geniessendes Vertehen], processos que ocorrem
simultaneamente e indicam como s pode se gostar do que se entende
e compreender 0 que se aprecia.

Enquanto Jauss defende a fruicdo em oposicédo a Barthes (1987, p. 21-22),
este distingue textos de prazer e textos de fruicdo. E constr6i uma linha ténue entre

um e outro, mas tornou divisivel um aspecto do outro. A distin¢éo:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que
vem da cultura, ndo rompe com ela, estd ligado a uma pratica
confortavel da leitura. Textos de fruicdo: aquele que p6e em estado de
perda, que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as
bases historicas, culturais, psicolégica do leitor, a consisténcia dos seus
gostos, de seus valores e de suas lembrancas. Faz entrar em crise sua
relagdo com a linguagem.

Essa oposicao se da com base na ambiguidade criada pela expressao texto
de prazer e prazer do texto. Conforme reafirma Barthes (1988, p. 56), a ambiguidade

tem causado certa polémica entre os estudiosos:

Prazer do texto, texto de prazer: estas expressfes sdo ambiguas
porque nao ha nenhuma palavra francesa que recubra
simultaneamente o prazer (0 contentamento) e a fruicdo (o
desfalecimento). Portanto o "prazer" aqui tanto é (e sem poder
prevenir) extensivo a fruicdo, como lhe é oposto”. Barthes ndo so esta
cbnscio dessa ambiguidade, como também se resigna a ela. (Grifo do
autor).

Nas nossas praxis vista na escola, na realizacdo do que propusemos no
projeto, percebemos que 0s nossos alunos sentem necessidade da leitura, dessa
orientacdo para os textos literarios. Que os textos escolhidos dialoguem inicialmente
com suas expectativas. Que os faca refletir a partir do diadlogo leitor/texto, e que
possam abrir para eles possibilidades de uma certa desacomodacao, pois, necessitam
muito olhar para além de si mesmos. E o olhar a partir do outro, trazido pelo texto, que

produz o prazer do texto.

2.4- O insolito presente em contos literarios e populares
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Visando a despertar o interesse dos discentes adolescentes, optamos pelo
registro fantastico. Segundo Alfredo Bosi (2015, p. 9), inUmeros sdo 0s registros
possiveis contemporaneos para o conto, podendo diversificar de acordo com a
materialidade pretendida pelo escritor no momento do registro. “[...] se realista
documental, se realista critico, memorialista (eu), intimista (visionario, fantastico), [...].
A abordagem, a partir das narrativas curtas e seus elementos insélitos como possivel
motivador para o trabalho com a leitura literaria na sala de aula, pareceu-nos que
agradou aos alunos.

Segundo alguns conceitos pesquisados, entende-se por insélito algo
incomum, inusitado e até mesmo aquele que ndo tem o habito ou o costume, o
inabitual e incomum, extraordinario, ou seja, a contraven¢cdo dos usos e costumes e
da sanidade légica. Esse género pode ter sua origem em fatos sobrenaturais ou
inverossimeis

Trabalhamos como uma categoria geral de narrativas ficcionais, ndo miméticas,
que ndo tém o compromisso de se pautar na realidade referencial para serem

elaboradas, conforme afirmam Ferreira e Miranda (2017, p. 19) em seus estudos:

A definicdo de Romi se aproxima da pratica brasileira, que considera o
insélito uma categoria de géneros e ndo um em si, aproximando-se da
nocdo de etimologia da palavra proporcionada pelo significado
dicionarizado do termo.

O elemento insélito configura-se na necessidade da manifestacdo, no plano
narrativo, de algo que fuja as regras convencionais da racionalidade prépria do senso
comum, cotidiano. A abordagem utilizada, ao longo do trabalho, foi a partir do insélito
como uma caracteristica de nascimento das narrativas fantasticas.

Nesta perspectiva, Garcia (2012, p. 14) define o termo insolito, dado seu carater
fronteirico e deslizante, como categoria ficcional que vem ocupando lugar central na

critica literéria:

Em diferentes estudos acerca de obras literarias em que se verifica a
manifestacdo do que, aqui, se convencionard chamar de insdlito
ficcional, o termo insolito aparece, por vezes, significando uma categoria
ficcional comum a variados géneros literarios, sendo, desse modo, um
aspecto intrinseco as estratégias de construcdo narrativa presentes na
producéo ficcional do Maravilhoso [...], do Estranho [...], do Realismo
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Méagico [...], Realismo Maravilhoso [...] ou Realismo Animista, variando
a adjetivacdo a partir do lugar do qual o critico fala [...], e ainda, de toda
uma infinidade de géneros ou subgéneros hibridos em que a irrupgéo
do inesperado, do imprevisivel incomum, seja a marca distintiva [...]

Portanto, o trabalho com o insélito, nesse caso, foi com os géneros literarios
vizinhos: o Fantastico, o Maravilhoso, o Estranho e com Realismo magico, também
chamado de Realismo Maravilhoso ou ainda de Realismo Fantéstico. Tais géneros
literarios tém em comum caracteristicas que se dao a partir do engendramento do
elemento insolito dentro das narrativas. Ocorre quando elas quebram a logica, a
sanidade mental, sem 0 compromisso com o0 verossimil, mas, a partir de uma
realidade que sera transgredida.

A opc¢ao pelo uso também da nogdo do “insdlito” para caracterizar a literatura
fantastica tem raizes também em Garcia (2012. p.23), ao afirmar que a “[...] irrup¢éo
[do insdlito] confere a quaisquer das categorias da narrativa [...] o carater nao habitual,
ndo esperado, ndo costumeiro, ndo previsivel, surpreendente, em desconformidade
com a légica racional e o senso comum.” Portanto, 0 elemento comum a essas
categorias se da a partir da construcéo do insoélito.

Uma das falas de Cortadzar, ao definir que o elemento insdélito, irrompe na
narrativa, na construcdo das narrativas fantasticas numa aparente normalidade. “O
fantastico ... € uma coisa muito simples, que pode acontecer em plena realidade
cotidiana, neste meio-dia ensolarado, agora, entre vocé e eu, ou no metré, quando
vocé estava vindo para este nosso encontro”. (in BERMEJO, 2002, p. 37). Embora,
pareca simples, definir o fantastico se fez necessario para refletirmos em nossa
pesquisa sobre alguns conceitos e definicdes do conto fantastico. Essa necessidade
de reflexdo acerca do Fantastico também define Gama-Kabhalil (2013, p. 18-19), ao
descrever algumas situacdes marcadas pelo insolito:

Um homem, sentado a beira da praia, escuta a voz sumida de alguém
gue Ihe pede um cigarro. Um menino de rua? N&o, um coelho que fala
como gente e se metamorfoseia em varios animais. Formigas que
aparecem na calada da noite, no meio de um quarto soturno, com a
tarefa de reconstruir o esqueleto de um an&dozinho. Uma cadeira que
revela as angustias do seu falecido dono aquele que nela se senta.
Um homem que, voltando de uma guerra, com sua astlicia e um pouco
de cera livra-se do canto das sereias. Ao acordar, um homem vé-se
transformado em um grande inseto. Uma lampada que faz surgir de
seu interior um inquietante génio. O gato que, mesmo emparedado,
denuncia com seu grito horrendo o crime de seu dono. Um homem de
areia que ressurge nos sonhos e no cotidiano de um jovem, em formas
duplas e mudltiplas, a recordar-lhe seus medos de menino. Uma
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maquina de imagens que reproduz realidades passadas com o fito de
eterniza-las. Essas e tantas outras sé@o historias téo diferentes, mas
que possuem a similaridade de enfeixar em suas tramas
acontecimentos insdlitos. A construcdo da narrativa fantastica pode
assumir variadas formas, agregar diversificados elementos e,
dependendo da maneira como € tecida a sua trama, os estudiosos
delegam a ela variaveis denominacdes. Assim, uma grande
dificuldade é a nomeacéo da literatura que faz brotar em seu enredo o
insolito. Alguns estudos tentam organizar as diversas formas da
narrativa fantastica e agrupa-las em “géneros”. Nesse caso, dando
énfase as diferencas, demarcam territérios em que o fantastico ficara
situado ao lado de géneros vizinhos.

Para entender tudo isso, pesquisamos diversas obras de varios tedricos que se
debrucaram sobre o género, ao longo dos anos: Todorov, Selma Calazans, Felipe
Furtado, Irene Rezende, Flavio Garcia, dentre outros. Para Todorov (1994), ao
discorrer sobre os géneros vizinhos, fantastico, maravilho e o estranho, comenta que
apresentam uma linha ténue entre um e outro. O fantdstico é um género muito
presente na América Latina, devido as condicfes culturais e sociais de vida do povo
latino americano. Essas condi¢cbes tornaram-se um ambiente muito fecundo para o
nascimento e a expansao do género, com grandes obras e autores renomados por
seus escritos. Segundo Todorov (1994, p. 47), uma caracteristica do fantastico é a
hesitacdo entre ser real ou ndo. Enquanto houver a divida, se de fato aconteceu algo
sem explicacdo, estamos dentro do campo do Fantéstico.

Tal caracteristica é reafirmada nos estudos sobre o Fantastico por Flavio Garcia
e Angélica Maria Santana Batista (2005, p. 109):

Esta hesitagé@o estaria presente na narrativa, seria expressa pela voz
das personagens, principalmente pela da personagem-narrador,
sempre auto ou homodiegético, e contaminaria o leitor. A hesitacao do
leitor é apontada por Todorov como sendo a marca principal do
Fantastico.

Segundo afirma Todorov (1994, p. 47), o fantastico € um género evanescente,
“[...] dura apenas o tempo de uma hesitacdo” e, assim, delimita-o a partir da
comparacao deste com seus géneros vizinhos: o Maravilhoso e o Estranho.

A caracteristica principal do Maravilhoso é a naturalizagdo do insolito, ou seja,
a ocorréncia de situacdes ou seres sobrenaturais ndo provoca qualquer reacdo nos
personagens ou no narrador e, consequentemente, nem no leitor, pois, 0s elementos

insolitos estariam inseridos em um universo em que “tudo” € possivel.
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Ja a caracteristica principal do Estranho é a explicacdo do sobrenatural por
meio da razao, pois, a aparicao do insélito pode, apds instituir um certo desequilibrio
entre a realidade e o sobrenatural, ser equacionada pelas leis da realidade material.
Se a narrativa apresenta uma explicagdo racional, como, por exemplo, se o
personagem esta sob influéncia de alguma substancia, entdo passa-se ao Estranho.
Esse desiquilibrio € provocado por fatos chocantes, singulares, inquietantes, insadlitos,
0 gque despertaria no personagem, ou no leitor, reacdo semelhante aquela produzida
pelos textos fantasticos.

Entéo, o Fantastico teria seu efeito situado entre os limites do Maravilhoso e do
Estranho como subgéneros entres eles. Todorov (1994) delimita os géneros vizinhos
ao Fantéstico e sua fronteirica.

J&, para Lovecraft (in TODOROV, 1994, p. 20), “[...] o critério do fantastico nao
se situa na obra, a ndo ser na experiéncia particular do leitor, e esta experiéncia deve
ser o medo”.

Segundo Flavio Garcia (2005, p.112), ao camuflar essa rigidez narrativa, o
Fantastico recorre a artificios para expressar a verossimilhanca do texto e, assim,
confundir o leitor diante do fato sobrenatural, do acontecimento insolito: sdo os
recursos a autoridade, isto €, processos que buscam adequar os dados insolitos a
realidade objetiva. O testemunho de personagens que gozem de prestigio
referencialmente a realidade exterior, o recurso a documentos ou a referéncias
factuais advindas de vérias areas do conhecimento, o testemunho do narrador-
personagem (em especial em primeira pessoa).

Irene Rezende (2008) percorre teoricamente a trajetéria do fantastico desde
0 século XVIII até a modernidade, e define o género de forma contemporénea
(REZENDE, 2008. p.53):

As obras entendidas como fantésticas no século XX, nada possuem
de horror, nem de fantasmas. [...] 0 insélito e o inexplicavel criam a
ambiguidade e o estranhamento necessario para que sejam
consideradas como pertencentes ao género, sem despertar nenhum
medo no leitor, apenas sendo uma das formas de apontar que o
homem esta s6 e a sociedade estd, cada vez mais, decadente. A
invasdo do inexplicavel no mundo concreto, que proporciona ao leitor
e as personagens situagdes angustiantes que abalam a compreenséo
gue estd pautada na experiéncia cotidiana, podem ser consideradas
como sendo sobrenatural na moderna narrativa fantastica.
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Segundo Rezende (2008), foi-lhe possivel diferenciar o fantastico e o
maravilhoso a partir de suas leituras em pesquisas nas obras de Nelly Coelho
(REZENDE, 2008. p. 41):

Deduzimos entdo, das leituras sobre o género, inclusive a partir de
COELHO, que o maravilhoso se difere do fantastico na medida em
gue, naquele género, o sobrenatural se apresenta como essencial
para que ele possa existir, uma vez que o0 universo onde as narrativas
maravilhosas ocorrem, é organizado por ele. Ou seja, 0 mundo
maravilhoso é um universo a parte, esta ‘fora do universo realista’. E
as leis que estruturam esse espaco, sao diferentes das do nosso
mundo, porque na narrativa maravilhosa ndo ha o estranhamento e
nem a angustia [...].

A partir do século XX, com a obra “Metamorfose”, de Kafka, nasceu um novo
formato de fantastico, chamado de neofantastico, ou fantastico contemporéaneo.
Neste, ha a presenca do elemento insélito, mas ndo ha mais a duvida, e sim um
guestionamento quanto a condi¢cdo humana. Devido a linha quase invisivel entre os
géneros fantastico, maravilho e o estranho, o que poderia nos impedir de termos mais
opc¢éao de escolha na hora da selecéo dos textos, levou-nos a optar por um elemento
comum a esses géneros, que € a presenca do insélito. Entdo, tivemos um leque maior

de possibilidades na selecdo dos contos, e na propria diversidade de textos literarios.

2.5 - Horizonte de expectativas quanto a leitura literaria em classe

Esse elemento que causa estranhamento, como 0 medo e espanto, que suscita
admiracao, algo sem explicacdo nas narrativas, pode exercer um possivel poder de
atracdo entre leitor e obra. Essa possivel atracdo é baseada na expectativa de
horizontes do leitor. Perguntamos, qual seria, entdo, a expectativa do aluno
adolescente? Nesse caso, a expectativa esperada € um gosto para textos
misteriosos, fantasiosos, estranhos, pautado na transgresséo da realidade voltado
para o sobrenatural, como ja observamos com adolescentes nessa faixa etaria.

Inicialmente, pautados no elemento insolito como motivacédo para a leitura do
texto literario destinado aos nossos alunos, desenvolvemos atividades com base na
sequéncia expandida. Conseguimos promover uma ruptura com a expectativa inicial

e avancgar para uma leitura critica, reflexiva, acerca dos textos. Esses textos literarios
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apresentavam o foco da condicdo humana, representada no insolito dos géneros

fantastico, maravilho e estranho. Hunhof (2011. p. 5) define:

O texto literdrio proporciona, a todo leitor, interpretacfes que
conduzem o seu imaginério a elaborac¢édo de imagens. Estas significam
uma pluralidade de pensamentos que promovem a ampliacdo de
horizontes, mediam ideologias, constroem e desconstroem culturas.

Portanto, nesse caso, o texto literario marcado pelo insélito n&o foi apenas um
texto de entretenimento, mas todo o seu teor de transgressdo da realidade
desacomodou a maioria de nossos alunos, leitores, levando-os a reflexao a partir do
diario de leitura, da interpretacdo aberta as suas opinides, a socializacdo dessas
construcgoes interpretativas, para que pudessem, como afirmado acima, deslocar cada
vez mais posturas culturais. As leituras reflexivas visaram a formacdo de um ser
humano melhor e mais consciente das condi¢cfes sociais em gue se encontra, com
um olhar altruista. Também Santos e Hunhoff (2012/2, p. 01-19) caracterizam o
processo de formacao do leitor com a leitura do texto literario.

Percebemos que o texto literario traz algo novo que aguca e desperta
a percepcdo do ser humano sobre o0 mundo e a sociedade em
diferentes épocas, que contribui significativamente com o processo
educacional que busque formar leitores conscientes do contexto social
e cultural da sociedade. Dessa forma, em alguns casos, 0 aluno
consegue se desenvolver intelectualmente e aumentar seu senso
critico.

E foi nessa perspectiva que o trabalho de intervencdo se pautou.
Desenvolvemos as atividades de leitura com textos literarios portadores de elementos
insélitos, pautando-nos num objetivo maior que € a formacéao do leitor critico e para,

posteriormente, formar comunidades de leitores.

2.6 - A selecao do corpus

Ao visarmos a exequidade do projeto de intervencao, a selecdo dos textos que
compds o corpus deu-se numa perspectiva do trabalho da leitura se desenvolver na
sala de aula. Para tanto, selecionamos o género conto, conforme ja enunciamos. Os
contos selecionados foram: “Os cavalinhos de Platiplanto”, “A invernada do sossego”

“Tarde de sabado, manha de domingo”, de José Jacinto Veiga; “O pirotécnico
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Zacarias”, “O ex-magico da Taberna Minhota, de Murilo Rubido; “A moga teceld”, de
Marina Colasanti; “Cidade sem sol”, de Lucinda Persona.

Os contos de José Jacinto Veiga apresentam o cotidiano do universo infantil a
partir de uma realidade do interior, do pequeno urbano tdo presente na condicéo
desse nosso Brasil. Nessa aparente tranquilidade, o narrador introduz as
problematicas da hierarquia familiar, e trata, especialmente, da necessidade de
crescer, de deixar a infancia e adentrar no mundo adulto. A selecdo de temas é
marcada por uma vivéncia pessoal, enriquecida no contexto infantil.

No conto “Os cavalinhos de Platiplanto”, narrado em primeira pessoa, a historia
€ contada por um menino que teve o pé machucado e para que o deixe tratar, 0 avd
promete realizar seu sonho, presenteando-o com um cavalo e uma roupa de
montaria. Uma narrativa da simplicidade do cotidiano de uma familia, mas que tem
seu ritmo abalado com a doenca do avd. O menino, que aguardava ansiosamente
pelo presente prometido, vé aos poucos o0 seu desejo tornar-se irrealizavel, pois, com
0 agravamento do estado de saude de seu avd e a interferéncia de Tio Torim,
herdeiro, que se auto nomeia como representante legal e rompe o trato. Conforme o
tempo passa, ele sente a dor das perdas: do avb e do presente. Para superar a perda,
busca a realizacdo de seu sonho a partir da fantasia, criando um mundo paralelo a
sua realidade, no qual seu sonho se realiza. A promessa se cumpre a partir da
imaginacédo do menino. Mas, acima de tudo, cria no personagem uma certeza do fim
da infancia e a necessidade de crescer, de ganhar maturidade e adentrar ao mundo
adulto, lidando com as dores da vida adulta.

J& no conto a “Invernada do Sossego”, do mesmo autor, também narrado em
primeira pessoa, a trama se desenrola a partir do sumigo do cavalo Baldo. Os
meninos sao apegados demais ao bicho, pois, passam os dias montados sobre o
arreio nas suas andancas e brincadeiras pelas fazendas. O sumico inesperado do
Baldo, a principio, € tratado com certa tranquilidade no cotidiano da familia.
Entretanto, a narrativa ganha um apice de problematica com o aparecimento do
animal morto. A fantasia é criada para lidar com a morte e a dor da perda.

Em “Tarde de sabado, manhd de domingo”, a narrativa tem seu inicio
impregnada de cunho fatalista, embora retrate inicialmente a tranquilidade de um
cotidiano de brincadeiras entre meninos que, num sabado a tarde, resolvem sair para
pescar. Tudo transcorre de forma tranquila, até que um deles € mordido por uma

cobra e acaba falecendo. O enfrentamento da morte do amigo pelos outros trés
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adolescentes os obriga a amadurecer e, de forma dura, fazer a passagem da infancia
para a vida adulta, guando assumem a responsabilidade de dar um final digno ao
amigo, trazé-lo de volta para casa e entrega-lo a mae, que, ansiosamente, procura
pelo filho sumido. Nessa narrativa, a morte € o elemento central para a consolidagéo
da trama e todo o conflito € de como agir diante de tal acontecimento.

As tematicas apresentadas nos contos acima citados sdo marcadas por uma
vivéncia pessoal, enriquecida pelas vivencias do universo infantil e as dores da
passagem da infancia para a vida adulta.

Os contos selecionados, de Murilo Rubido, apresentam uma visédo de que viver
neste mundo é uma experiéncia sem solucdo. Uma critica existencialista de uma vida
sem sentido, segundo os valores sociais.

O conto “Pirotécnico Zacarias”, é narrado em 12 pessoa, pelo protagonista,
guestionando sobre a morte, que mais tarde se saberd tratar-se do préprio narrador.
Ele ndo consegue explicar se esta morto ou vivo. O narrador fala que as pessoas
conhecidas, que encontra na rua, fogem dele. Por isso, ndo tem chance de explicar o
ocorrido. “Por outro lado, também néo estou morto, pois faco tudo o que antes fazia
e, devo dizer, com mais agrado do que anteriormente”. Depois, narra seu proprio
atropelamento por um carro. Revive, em flash-back, momentos de sua infancia,
lembrancas de uma professora invadem sua memoria. O narrador ndo consegue
restabelecer contato com as Unicas testemunhas daquela noite e tenta provar que
agora, morto-vivo, pode amar e sentir as coisas que sentia quando estava vivo. O
conto tematiza a angustia, a morte que é a vida, na pos-modernidade. Ele néo
consegue sequer saber se esta mesmo morto ou vivo, pois, em vida, ele ja ndo vivia.

Em “O ex-magico da taberna minhota”, o protagonista, sem passado ou
identidade, descobre-se magico, trabalhando na taberna Minhota, “[...] € marcado pela
angustia, pois se sente culpado por néo ter criado todo um mundo magico”, que
favorecesse a humanidade. Causava prejuizos ao dono por aparecem do seu casaco,
em um passe de magica, o que os clientes desejavam pedir, e, portanto, eles nao
pagavam a consumacao. Foi despedido pelo patrdo, que Ihe arranjara outro emprego
em lugar mais propicio as magicas: no Circo-Parque Andaluz. Tenta parar de fazer as
magicas, mas ndo consegue. Sem saida, tenta o suicidio, sem éxito. Ouviu de um
homem triste que ser funcionario publico era suicidar-se aos poucos. Em 1930, torna-

se funcionario publico, mas, ao contrario do que esperava, ndo morre e ainda perde a
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magia, anulada pela burocracia. Tenta abandonar o servico publico, mas nao
consegue.

Também foi selecionado, da escritora Marina Colasanti; o conto “A moca
teceld”, numa grande metafora a trama da narrativa, que se estrutura na ruptura com
a forma tradicional do conto de fadas. A personagem tece, e tudo que quer € tecer.
Tecendo, a personagem traz a solidao e, sentindo-se sozinha, tece seu companheiro.
De repente, vé sua vida invadida pela figura do marido que, ao descobrir seu poder
de tecer e o tear magico, enxerga a possibilidade de desfrutar de uma vida luxuosa e
passa a fazer muitas exigéncias: uma casa maior, um palacio e luxuosas estribarias.
Numa leve referéncia a outro conto de fadas, o companheiro a trancafia na mais alta
torre do castelo para que continue tecendo e satisfazendo suas exigéncias. Ao
continuar tecendo, veio-lhe lembrancas dos tempos em que vivia sozinha. E entéo,
sem nenhum conflito com o companheiro, decide destecer a trama ja tecida, soltando
o tear ao contrario. E, para trazer um novo amanhecer, escolhe cores claras e
coloridas. O conto faz uma jungdo do tradicional ao moderno nas escolhas da
personagem teceld. Nao ha nomeacao dos personagens, tal procedimento traz uma
representatividade da mulher e seu papel na sociedade. A dualidade entre o amor e
a liberdade, as escolhas femininas e sua capacidade de construir seu proprio caminho
estd muito presente na trama de “A mocga teceld”. Ha forte questionamento dos
dogmas matrimoniais e da familia, em contrapeso com o desejo de liberdade e
independéncia.

No conto de Lucinda Nogueira Persona: “Cidade sem sol”, o narrador relata a
histéria de uma garota chamada Mariana, cujo maior defeito é ser esquecida.
Mariana, sua méde e sua avdé sempre passam férias numa cidade a beira-mar
chamada Atlantida, que fica num pais chamado Montessol. Numa dessas férias, a
menina conhece um outro personagem: o velho do mar. Este da a ela uma pedra
magica. Mariana descobre, a partir da magia, o poder e o prazer de brincar com as
palavras e seus significados. Mas, numa dessas, a menina esqueceu de desfazer a
magica com a palavra “crepusculo”, e a cidade foi se apagando. O dia ndo nascia
mais e a escuriddo tomou conta de Atlantida. Impedida de voltar, ndo sabia como
contar a familia sobre a magica deixada sobre a cidade. Mariana s6 consegue voltar
dois anos depois e, espantada, desconhece a cidade que agora ndo tem a aparéncia
bem cuidada de antes. Para conseguir desfazer o mal feito, muitas foram as

peripécias dela. Nessa trama, faz—se presente a curiosidade infantil, o medo de
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crescer e a responsabilidade advinda desse amadurecimento. Numa linguagem
simples e muito descritiva, as imagens textuais sdo construidas com facilidade a partir

da leitura. Vivencia-se, a partir do texto, a vida na lendéria Atlantida.

2.7 - Metodologia empregada

As atividades discentes foram planejadas com base na teoria da recepcéo, do
letramento literario; executadas a partir da sequéncia béasica proposta por Rildo
Cosson (2014) e o outras bases tedricas, conforme jA elencamos, anteriormente,
voltadas ao ensino da leitura, interpretacao e producao textual. Para fins didaticos, as
atividades foram divididas conforme as etapas que seguem, com a preocupacao de
tornar o projeto exequivel.

12 Etapa: Trabalhos em uma roda de conversa com os alunos. Nesse momento
foi apresentado a turma o projeto de intervencéo que objetivou promover o letramento
literario e contribuir para a formacdo do aluno leitor. Foi mostrado que, a partir da
leitura de contos e do poder de seus elementos insélitos (mistério, inexplicavel,
estranheza, ambiguidade), seria possivel promover a motivacdo para despertar, no
leitor juvenil, o interesse pela leitura. Nesse momento, foi entregue aos alunos
cadernos individuais, que foram usados para registrar as impressdes sobre 0s textos
lidos, como diarios de leitura. Em seguida, foi solicitado aos alunos que fizessem uma
exposicdo oral sobre a sua histéria de leitura, com algumas questdes, previamente
elaboradas. E, posteriormente, solicitou-se que os alunos fizessem esse registro no
seu diario de leitura. Finalizando esse eixo, foi realizada a primeira oficina de escrita
criativa, para auxiliar os alunos a produzirem seus diérios de leitura e os recontos.
Na sequéncia, exibiu-se o filme: “Abracadabra”, dire¢cdo de Kenny Ortega. Foi pedido
a turma que prestasse atencdo nos efeitos produzidos, no ambiente, na linguagem, e
na musica. Apdés a exibicao, foi discutido a sua estrutura narrativa, quanto a linguagem
verbal e ndo verbal e os elementos insélitos, cujos conceitos foram explicados e
exemplificados, na lousa e em folhas digitalizadas.

22 Etapa: Visamos a desenvolver as atividades de leitura e interpretacédo dos
contos selecionados, ja elencados. Essa segunda etapa foi realizada com base na
proposta de Sequéncia Basica (COSSON, 2014), com as seguintes fases: motivagcao

introducéo, leitura e interpretacéo. E, conforme o autor, essa sequéncia nao é rigida,
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assim a flexionamos de acordo com a necessidade contextual, a sua realidade
escolar.

Para alguns contos realizou-se uma atividade chamada de intervalo. Cada
atividade de interpretacdo proposta nessa etapa foi planejada de acordo com cada
texto literario selecionado. Ou seja, dependendo da tematica do conto, e da
sequéncia, de forma diferenciada, para atender a necessidade de cada texto
trabalhado. Ao final de cada atividade de leitura e interpretacdo de um conto, foi
solicitado que os discentes fizessem as ilustracées do conto lido. Também foram
ministrados 0s conceitos e caracteristicas do género conto; e da linguagem verbal e
nao verbal.

Os alunos fizeram a retextualizagdo dos textos, com criatividade e posterior
corregdes, que envolveram aspectos gramaticais, de coesao, linguagem verbal e ndo
verbal, coeréncia e linguagem figurada (conotativas), numa perspectiva literaria.

32 Etapa: Producéo textual - realizacdo da segunda oficina de escrita criativa,
visando a auxiliar os nossos alunos na producéo de recontos e criagdes proprias.

43 Etapa: Numa roda de conversa com 0s alunos, propusemos uma pesquisa
de campo junto as familias e moradores mais antigos do Distrito de Boa Vista. A
pesquisa visou, além de motiva-los a arguir, a se comunicarem, a interagirem, a
descobrirem os causos populares, locais, que apresentem elementos insélitos, ou
seja, histérias de mistérios e lendas e suas memdrias, que norteiam a cultura
local/regional. Em seguida, de posse dos dados levantados a respeitos dos causos,
e de quem eram os contadores, estes foram convidados a contar essas histérias e
suas memodrias, na sala de aula.

52 Etapa: Diagramacgédo e impressédo, apos elaboragéo e revisdo dos recontos,
e escolha de uma capa a partir das ilustracoes feitas pelos alunos. Os textos
produzidos foram reunidos e encaminhados para uma gréfica.

62 Etapa: Organizamos, com o0s alunos e gestores da escola, um evento para
o langamento do livro na escola, com a presenca dos pais e toda comunidade escolar.

72 Etapa: Divulgagédo da coletanea de recontos produzidos pelos alunos em
plataforma digital, blog e Facebook da escola.

A partir da execucédo da proposta de intervencdo com a leitura de textos
literarios, a partir de uma metodologia que nos proporcionou interagir com os alunos,
que abriu espaco para que os dissentes expressassem suas opinides, compreender

0 que leram, discutir em grupo, isso tudo possibilitou a interacdo da turma e a
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aprendizagem. Esta se deu pelo envolvimento com o ato de leitura, nos
guestionamentos sobre tematicas dantes ndo expostas, sobre as dores do universo
infantojuvenil, sua passagem para uma vida adulta, a morte, a solidao. Sentimos que
todas essas abordagens os fizeram se sentirem representados nos seus dilemas
juvenis, nos textos trabalhados. Em nenhuma das aulas ministradas os alunos
demonstraram que deviam fazer porque necessitavam de uma nota, embora
soubessem que estavam sendo avaliados constantemente no acompanhamento das
atividades, na realizagdo das tarefas de registro de impressao dos contos no “Diario
de Leitura”, e em todas as atividades de reconto, de rescrita de seus textos
produzidos. A aprendizagem se deu ndo pela memorizacdo de um saber, mas pelas
experiéncias das leituras realizadas, e de se sentirem nelas, de alguma maneira

representados, visitados.

2.7.1 - Motivacao e realizacao

Para entendermos melhor o que é motivacao e que estratégias empregar nas
nossas aulas de intervencdo, buscamos algumas definicbes sobre o termo
“motivacao” e sua aplicabilidade na sala de aula. Segundo Vasconcellos (1992, p.17),
a motivacdo tem sido muito discutida como um elemento importante no processo

ensino aprendizagem, e assim a define:

A motivacao é a dimenséo referente a carga energética colocada no
ato de conhecer. E como que um chaveamento existencial
("liga"/"desliga") que tem que ser vencido para se dar o conhecimento.
Este chaveamento tem a ver com as necessidades, interesses,
afetividade, desejos, ideologias, sentidos etc.

Inicialmente, no processo educacional, a motivagcdo era tida como
responsabilidade unica do professor. Pois, a este cabia “ligar/desligar” esse
chaveamento que moveria o processo a partir das estratégias metodoldgicas
explorada por este profissional. Posteriormente, a motivacéo foi redefinida para além
desse chaveamento, passando a ser um processo interno (intrinseco) e de
responsabilidade, também, do proprio aluno. Contemporaneamente, esse processo

passa a ser visto de forma mais abrangente, conforme Vasconcellos (1992, p. 7):
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Hoje temos uma visdo mais abrangente, que supera essas
concepcOes dicotbmicas da motivacdo. Parafraseando P. Freire,
podemos afirmar que

- Ninguém motiva ninguém

- Ninguém se motiva sozinho

- Os homens se motivam em comunh&o, mediados pela realidade.

A motivacdo para o conhecimento em sala de aula, além das
caracteristicas do sujeito, esta relacionada a: assunto a ser tratado;
forma como € trabalhado; relacdes interpessoais (professor-aluno,
aluno-aluno).

Sendo assim, a motivacdo na sala de aula € um processo vivo, dinamico de
interacdo entre sujeitos: professor-aluno, aluno-professor, aluno-aluno e contexto em
que se inserem. Portanto, motivacdo pode ser resultado de estratégias aplicadas pelo
professor, contexto e relagBes interpessoais. Algumas estratégias podem ser
elencadas como alavancas para melhorar o ambiente da sala de aula e 0 desempenho

dos alunos, e as destacaremos a seguir, conforme Jesus (2008, p. 23 e 24):

-Manifestar-se entusiasmado pelas atividades realizadas com os
alunos, constituindo um modelo ou exemplo de motivagéo para eles;
-Incentivar diretamente a participacdo dos alunos menos
participativos, através de “pequenas” responsabilidades que lhes
possam permitir serem bem-sucedidos;

-Fomentar o desenvolvimento pessoal e social dos alunos, através de
estratégias de trabalho auténomo e de trabalho de grupo;
-Reconhecer e evidenciar tanto quanto possivel o esforco e a
capacidade dos alunos, ndo salientando sobretudo os erros cometidos
por estes;

-Ter confianca e otimismo nas capacidades dos alunos para a
realizacdo das tarefas escolares, explicitando-o verbalmente.

O professor, na sala de aula, € acima de tudo um exemplo a ser seguido.
Portanto, o otimismo, o olhar positivo, deste sobre seus alunos em muito pode
contribuir para o bom andamento das aulas e no processo de ensino e de
aprendizagem.

Alguns defendem que, como forma de motivagcdo, o aluno deve interagir
durante as aulas e atividades, sendo assim, é interessante que o aluno exponha seu
ponto de vista, e ndo é interessante que figue somente em siléncio o tempo todo
dentro da sala de aula. Mas, que seja ativo, fazendo com que haja debates sobre o

assunto abordado.
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Concordamos com tal postura e por isso, durante todas as aulas, optamos por
uma estratégia dialogada, sempre abrindo espaco para que os alunos pudessem
argumentar e expor oralmente suas opinides. Como uma forma de acompanhar as
atividades, circulamos por toda a sala, indo de carteira em carteira para avaliar o
desenvolvimento das atividades, fazendo intervengbes, quando necessario.
Conforme entendemos, a partir de nossos estudos sobre estratégias, que,
possivelmente, podem melhorar a atuacdo do professor e dos alunos durante as
aulas, é necessério para que haja uma motivacdo dos alunos e que o professor evite
o “distanciamento”, a “neutralidade afetiva” e até mesmo o “autoritarismo”, fazendo
assim com que a relacdo professor-aluno seja agradavel (JESUS, 2007), e sempre
predomine o didlogo, atencao e o principal: o respeito.

A partir das leituras que fizemos, ampliamos nosso conhecimento sobre
motivacdo e entendemos que, muitas vezes, ela esta intrinseca ao aluno e ao
processo de aprendizagem. Assim, o professor deve ter a capacidade de planejar
atividades interessantes, e é essencial para o0 bom desenvolvimento da aula que
contemple, nesse planejamento, a participacao efetiva do aluno.

Todas essas atividades iniciais foram elaboradas com o objetivo de preparar o

leitor para o encontro com o texto, conforme preconiza (COSSON, 2014. p. 35).

[...] a leitura demanda uma preparagdo, uma antecipacdo, cujos
mecanismos passam desapercebidos porque nos parecem naturais.
Na escola, essa preparacdo requer que o professor a conduza de
maneira a favorecer o processo da leitura como um todo. Ao
denominar motivacao a esse primeiro passo da sequéncia basica do
letramento literario, indicamos que seu nlcleo consiste exatamente
em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro
do leitor com a obra depende da motivagao.

Portanto, em outras palavras, cabe ao professor, a partir do conhecimento da
turma e do texto a ser explorado, a elaboracdo de atividades que motivem uma
preparacao para receber o texto, que desperte no aluno interesse e curiosidade para
0 proximo passo que é a leitura. Essa atividade de motivagcdo deve sempre estar
adaptada a turma e a obra a ser lida.

Por isso, desenvolvemos para cada atividade de leitura uma motivacao. Ou
seja, uma preparagao para o aluno receber o texto. Nossa primeira motivagao foi para

o conto de J. J. Veiga, intitulado “Os cavalinhos de Platiplanto”. Assistimos ao
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audio/video da musica “Era uma vez”, de Kell Smith, cuja tematica é o universo infantil,
brincadeiras, as peraltices na magia da infancia, o saudosismo de um tempo de
desejos e imaginac¢do, também marcado pelo medo de crescer. A dificil travessia da
infancia para a adolescéncia ou vida adulta. Ouvimos a cang¢éo pela segunda vez em
siléncio, e foi possivel perceber claramente refletido no semblante dos alunos esse
momento de saudosismo. Esse sentimento saudosista € muito presente nos contos
desse autor. Finalizado o audio/video, abrimos para as reflexfes sobre a infancia
retratada na letra da cancdo. Segundo os alunos, o destaque maior na letra se da no
viés da frustacdo marcada na passagem da infancia para a vida adulta, ao perceber
gue muitos desejos nao foram realizados. Aproveitando a deixa deles, adentro na
guestao dos desejos de infancia deles e peco que voltem a essa etapa, relembrem
seus desejos de meninice, pois estdo numa fase de transicéo da adolescéncia para a
vida adulta. Em seguida, comecamos os relatos sobre esses desejos realizados ou
ndo, mas que marcaram significativamente a infancia deles. Surgiram desejos
diversificados: ter um bichinho de estimacgao: gato, cachorro. Ter 0s pais juntos
novamente; conhecer o mar e brincar na areia, que sé se conhecia através de
imagens. Desejo de ter um cavalo. Desejo de namorar a prima.

Todos esses questionamentos e reflexdes fizemos como forma de preparacao
do aluno para a leitura do conto, cuja tematica permeia em torno do saudosismo da
infancia que é caracteristica presente, muito fortemente, na narrativa.

Também aproveitamos esse momento e sorteamos entre os alunos quatro
exemplares da obra de J.J. Veiga. Isso, porque ao final do projeto de intervencéo,
todos os alunos terdo ao menos uma obra de um dos autores trabalhados para iniciar
ou agregar a sua biblioteca pessoal. Também fizemos recomendacdes para que
explorassem ao maximo o livro, lendo os outros contos em casa, depois da leitura
disponibilizassem aos colegas para que lessem também outras narrativas do escritor,
ampliando assim seus arcaboucos de leituras.

Para a segunda motivacdo, fizemos um trabalho com uma tematica muito
presente na infancia, que é a presenca e perda dos bichos de estimac&o. Escolhemos
essa motivacdo devido a sua relacdo com a trama do conto que sera trabalhado
diretamente ligado a universo infantil. Os alunos relembraram sua infancia e relataram
algumas situacdes relacionada ao fato de terem tido um bichinho de estimacao

especial.
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ApoOs os relatos orais, exibimos a imagem de uma fazenda representando o
mundo rural e um lindo cavalo sendo tratado por dois garotos. Discutimos a vivacidade
das cores, a representacdo do mundo rural, aparéncia saudavel dos animais e relacéo
dos garotos com o animal. Dai levantamos algumas hipéteses apelando para os
imaginarios da turma: Se fossem eles os donos daquele animal como se sentiriam
com o sumico dele, ou ainda se viesse a morrer? ApOs a conversa com a turma
entregamos o material com o conto “A invernada do Sossego”. Antes de iniciarmos a
leitura passamos a explorar o significado do titulo. Essa atividade é denominada
introducdo. A partir daquele titulo, o que imaginariam tratar o conto? Para eles
‘Invernada do sossego”, representa um lugar espetacular, com um lindo e vasto
campo cheio de cavalos e outros bichos que seria um paraiso. E no encontro com o
texto no momento da leitura que essas expectativas criadas pela introducdo se
confirmam ou nao, criando espaco para a reconstrucdo de novas expectativas em
relacédo ao texto.

Como primeira motivacao para a leitura do terceiro conto de J.J. Veiga: “Tarde
de sadbado, manha de domingo”, fizemos o resgate das antigas brincadeiras. Primeiro,
na sala de aula, conversamos com a turma sobre a brincadeiras da infancia deles

fazendo uma retomada saudosista dessa fase da infancia deles.

FIGURA 2 — RESGASTE DAS BRINCADEIRAS ANTIGAS

FONTE: arquivo “pessoal da autora (2018).
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Na figura 2, fomos para o patio da escola e nesse novo espaco retomamos
algumas brincadeiras. Entre elas: cantigas de rodas, corre-cutia, bambolé, passa-
anel. Ir para o patio da escola, deixar o ambiente da sala de aula contribuiu para o
processo de intervencéo, pois eles interagem uns com 0s outros com mais intensidade
do que na sala de aula. Criou-se um ambiente favoravel para o dialogo ao voltarmos
para a sala.

De volta ao ambiente da sala, eles relataram os episédios marcantes de sua
infancia. Uns relataram banhos nos rios, em grupos, po¢os profundos e muitas vezes
escondido da familia. Outros relataram brincadeiras de rua como “bete”, telefone sem
fio ou queimada. Foi muito gratificante esta motivacao, pois levou os alunos a se
guestionar sobre a presenca massiva da tecnologia no seu cotidiano. Especialmente,
o celular através das redes sociais. Foi um questionamento forte, deles mesmos, em
relacdo as suas proprias praticas cotidianas.

Para o conto “O pirotécnico Zacarias”, de Murilo Rubido, como parte da etapa
de motivacao que a preparacdo do leitor para seu encontro com o texto, exploramos
a pirotecnia a partir da exibicdo de dois videos e a policromia, que é a exploséo de
cores, produzida na exploséo de fogos de artificios. Essa policromia, simbolicamente,
aparece diversas vezes durante a narrativa. Também exploramos um recurso
empregado nos contos de Murilo Rubido, que é a epigrafe inicial para cada conto do
autor.

Com o conto “A moga Teceld”, de Marina Colasanti, o trabalho de motivagao
se deu a partir da exibicdo da imagem de uma mulher sentada a um tear de rodas.
Eles analisaram a imagem, mas ndo sabiam de que objeto se tratava. Nunca tinham
ouvido falar em tear, embora conhecessem o termo tecelagem. Questionaram as
vestimentas dela, bem diferente da moda atual. Entdo fizemos alguns
guestionamentos. Qual seria a origem dos tecidos? Como achavam que eram
fabricadas antigamente? Apds cada questéao, eles refletiam, ponderavam, levantavam
hipoteses. Esclarecemos que o tear de roda manual foi um dos primeiros instrumentos
para a producéao de fios, depois veio o tear de mesa e, modernamente, as maquinas
de tecelagem industrial. Assistiram também a um video de uma cooperativa de
trabalhadores usando o tear de mesa, na produgédo artesanal de tapetes, colchas,
cortinas e outros acessorios. Uma tradicdo de trabalho com a tecelagem artesanal
que passava de avo, mae e filha. Mas, com a modernidade, tal tradicdo esta se

perdendo. Alguns lugares, no interior, do Brasil vém tentando resgatar esta tradicdo



52

de mulheres tecelds, até mesmo como uma forma de criar uma fonte de renda para
as familias com a atividade de tecelagem artesanal. Em seguida, assistiram também
ao video de uma cooperativa em Cuiaba, cujas integrantes sdo senhoras que mantém
a tradicdo da tecelagem artesanal e algumas jovens aprendizes. Pecas lindas sé&o
produzidas por estas senhorinhas, mas elas sentem que a tradicédo esta se perdendo
e lamentam por isso. Expusemos novamente, a imagem, mostrada antes, da mulher
sentada ao tear e questionamos: a imagem estaria relacionada ao texto? Qual seria o
assunto do texto? Qual seria o titulo dado pelo escritor(a) ao conto? Muitas hipoteses
foram levantadas naquele momento. As expectativas foram criadas na imaginacéo
deles. Entéo, arriscaram alguns palpites. Segundo eles, irilamos ler a historia da Bela
Adormecida, pois buscaram na memoria referéncias no conto de fadas ja lido ou
ouvido, muitas vezes, uma vez que nesse conto a personagem fura o dedo numa roca
de tear. Outros alunos disseram que iriamos ler a histdria de uma moca que passava
o tempo no tear, tecendo por ordens de uma madrasta ma, esperando pelo principe,
que um viria salva-la. Quanto ao titulo, varios foram elencados, como por exemplo, “A
moca dos Bordados”, A mocga do tear e, também, “A mocga tecelad”.

Em o conto: “A cidade sem sol”’, de Lucinda Nogueira Persona, a motivacao
preparada foi a exibicdo de um video sobre a lenda/mito da cidade perdida de Atlanta.
Eles comentaram o conteludo do video e falaram sobre algumas pesquisas ja feitas,
numa tentativa de provar a existéncia dessa cidade avancadissima em tecnologia.
Registraram oralmente que, em torno da existéncia dessa cidade, um grande mito se
estabeleceu. Os alunos gostaram muito dessa tematica de mitos/lendas. Foi muito
envolvente a conversa sobre Atlanta. Foi exibido um segundo video mostrando um
fendmeno que acontece todos os dias de nossas vidas, mas que passa muito
despercebido aos nossos olhos, porém, antes de iniciarmos o video, questionamos
se sabiam dizer o que é crepusculo. Entdo, rimos muito, pois para eles crepusculo é
o0 nome de trilogia literaria muito conhecida, mas nunca foram atras do significado do
vocabulo. Entdo, foi dito a eles que precisavam brincar mais com as palavras e
explora-las muito, como a personagem do conto que iamos ler. Questionamos sobre
0 que aconteceria a uma cidade que tivesse seu crepusculo no fim do dia, mas o
fendbmeno ndo acontece para o nascer do dia. E eles logo disseram, que esse lugar
ficaria totalmente no escuro, com ar de abandono, pois as plantas morreriam, todo o
verde da cidade ficaria cinzento. Isso seria um desastre ecolégico de grande

proporcao, segundo as palavras deles.
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Todas as atividades de motivacao, realizadas com os alunos, alcancaram seu
objetivo, que era prepara-los para a leitura e iniciar essa atividade de uma forma
diferenciada. Descontraidos pelo exercicio da motivacao, partiram para a leitura,

abertos para 0 encontro com o texto.
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CAPITULO Il

A LINGUAGEM LITERARIA E A POLISSEMIA NA FORMACAO DO ALUNO
LEITOR

Ao iniciarmos as atividades de leitura com textos que relatavam historias de
leitura de alguns escritores, notamos uma certa identificacdo identitaria dos discentes,
pois houve uma desmistificagéo do ato de escrever. As similaridades das histérias dos
escritores muito contribuiram para abrir espaco de dialogo entre nés e a turma. Além
de fomentar a oralidade e o desenvolvimento da capacidade de expor ideias e
argumentar, oralmente.

Um ponto importante foi conhecer a historia de leitura das familias dos alunos,
abrindo também um canal de didlogo muito necessario a aprendizagem, o que levou
a uma interacdo escolar-familiar. Ao analisar a histéria de leitura das familias, foi-nos
possivel entender que o ambiente familiar discente, da maioria de nossos alunos,
pouco contribuia para facilitar o cumprimento de nosso objetivo: a formacgéo do aluno
leitor. Nesse aspecto, comprovamos gque a escola passa a ser a instituicdo primeira
no cumprimento desse papel, em relacdo a leitura e ao letramento literario.

Os fragmentos textuais abaixo, contém relatos de historias de leitura feitos por
importantes escritores. A leitura desses textos foi a primeira atividade na sala de aula,

cuja acdo envolveu, posteriormente, a histéria de leitura dos alunos e de suas familias.

E que ndo se pensa em nada (...), e as horas passam. Sem se sair do
lugar, passeia-se por paises imaginarios, e 0 pensamento, enlacando-
se com a ficgcdo, demora-se em pormenores, segue 0 contorno das
aventuras. A gente roca pelos personagens e até parece que se
palpita sob os seus trajes. (FLAUBERT, 2003, p.102-103)

Meu pai determinou que eu principiasse a leitura. Principiei.
Mastigando as palavras, gaguejando, gemendo uma cantilena
medonha, indiferente a pontuacao, saltando linhas, alcancei o fim da
pagina, sem ouvir gritos. Explicou-me que se tratava de uma historia,
um romance, exigiu atencao e resumiu a parte ja lida. Traduziu-me,
em linguagem de cozinha, diversas expressoes literarias. Animei-me
a parolar. Alinhavava o resto do capitulo, diligenciando penetrar o
sentido da prosa confusa, aventurando-me, as vezes, a inquirir. E uma
luzinha, quase imperceptivel, surgia longe, apagava-se, ressurgia,
vacilante nas trevas do meu espirito. (RAMOS, 2006, p.03)

[...] li ‘Memodrias postumas de Bras Cubas’. Foi impactante! Suas
palavras iniciais tornaram-se parte da minha filosofia de vida, pois elas
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sintetizam a condicdo humana e o absurdo das vaidades — tituladas
ou ndo. Um dos melhores livros que li. Tornei-me admirador do autor
e li seus contos e outras obras [...] (SILVA, 2011, p. 01).

ApGs a leitura, quando questionados sobre os relatos lidos, e sobre qual ou
quais os marcaram, foram enfaticos em apontar os relatos dos escritores Graciliano
Ramos e Flaubert, justificaram que esses apresentam uma linguagem, no dizer deles,
diferente, metaférica, ou seja, na linguagem literaria. Questionaram e compararam o0s
relatos dos outros escritores, como o de Antdnio Ozaki Silva, cujo relato é sem esse
arranjo, diferenciando-se dos demais.

Foram capazes de identificar nos relatos lidos a linguagem subjetiva, pois séo
relatos pessoais de como se tornaram leitores. Os alunos reconheceram que algumas
palavras presentes nos textos eram desconhecidas, mas isso ndo os impediu, dentro
do contexto, de compreender os relatos. Tais palavras foram: cantilena, sintetizam,
solene e excitante. Entédo, discutimos os significados desses vocabulos a partir do
dicionério que ja estava na sala, e diferenciamos esses significados formais aportados
no dicionario e o significado nos textos. Perceberam, entéo, a polissemia das palavras,
especialmente nos textos que apresentam uma linguagem metaférica, literaria.

Essa capacidade de envolvimento do leitor com o texto, a partir da linguagem
polissémica, presente nos textos literarios, também sdo reafirmadas por Bordini (2013,
p. 248).

[...] usando a linguagem de modo a cativar o ouvido e a imaginacao do
leitor, que a literatura garante o prazer da leitura e um conhecimento,
nao do mundo — que pertence as ciéncias — mas dos modos como o
homem pode nele agir e ser humanao. [...]

E observamos, nesse momento, que foi essa linguagem diferenciada,
rearranjada, que definitivamente os impressionou.

O registro de impresséo sobre o texto lido foi uma atividade importante, pois,
foi o resultado desse primeiro encontro do leitor com a narrativa. Escrever, de forma
individual e relatar como se sentiu no ato da leitura foi um movimento que gerou nos
alunos uma certa autonomia, pois, puderam escrever a partir da sua relagdo com o

texto, longe daquele enunciado: “o que autor quis dizer”.
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Na segunda etapa, antes da leitura dos contos, fizemos a preparacdo da
recepcao do texto literario. Nesse caso denominada motivacao, para cada conto a ser
lido e de acordo com a temética, intertextualmente. Sempre adequando as atividades
a nossa realidade e a turma. As atividades de motivacado trouxeram a aula um
ambiente descontraido, tornou o aluno receptivel a leitura. Um ambiente muito
diferenciado de nossas experiéncias anteriores com a leitura, em outros momentos,

que apenas diziamos: “Vamos ler”, e entregdvamos 0s textos para leitura.

3.1 - Aleiturade contos em classe

Todas as atividades de leitura desenvolvidas se estabeleceram numa
organizacao propicia para a leitura dos contos. Para todos os contos, a leitura foi
antecedida de uma preparacao e motivacdo, consoante ja enunciamos. Outro recurso
gue empregamos foi da exploracdo dos elementos paratextuais, por exemplo: uma
ilustracd@o da capa, o titulo do texto, fotografia, cores, entre outros.

A leitura silenciosa e compartilhada em dupla foi bem aceita. Houve tempo para
esse encontro entre leitor e texto, para buscar conhecimentos prévios, ou se
necessario e, quando necessario, a atualizacdo desse conhecimento prévio com os
alunos. Desse primeiro encontro do leitor com o texto, os alunos fizeram o registro de

impressao no “Diario de leitura”.

FIGURA 3- REGISTRO NO “DIARIO DE LEITURA”
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Foi uma atividade que visou a internalizar a compreenséao acerca do que foi
lido, fizeram também o registro de uma releitura desse conto numa linguagem nao
verbal, com ilustracédo das narrativas lidas.

Num segundo momento, foi feita uma nova leitura do conto para que pudessem
discutir aspectos interpretativos do conto, como o insdélito presente nas narrativas, em
varias vertentes. Reconheceram desde o elemento magico dentro do maravilhoso, ou
a partir da quebra de uma rotina aparentemente tranquila, para abordar uma tematica

dolorosa da vida, ou ainda a transicao entre a infancia e a vida adulta.

3.2 - Andlises de contos lidos

Para a atividade de reflexdo sobre a leitura do conto: “Os cavalinhos de
Platiplanto” (J.J. VEIGA, 2000, p.46), a turma foi dividida em dois grupos. Conduzimos
a discussao sobre aspectos do conto, oralmente. E cada grupo, a seu tempo, expos

suas opinides. Para iniciarmos, langcamos o seguinte questionamento:

1) De que momento da vida o personagem/ narrador conta sua historia?

A partir deste questionamento, os alunos destacaram a passagem inicial do

conto (p. 46):

O meu primeiro contato com essas simpaticas criaturinhas deu-se
guando eu era muito crianca. O meu avd Rubem havia me prometido
um cavalinho de sua fazenda do Chove-Chuva se eu deixasse
lancetarem o meu pé, arruinado com uma estrepada no brinquedo de

pique. [...] .

Portanto, a trama é narrada a partir da vida adulta do personagem narrador. E
por conta desse aspecto apresentado na obra, toda a narrativa é cheia de
saudosismo, o universo infantil distante da vida, agora, adulta. Essa passagem da
infancia para a vida adulta € marcada pela frustacdo do desejo néao realizado.

Segundo a opinido dos alunos, o desejo é receber o cavalo e a roupa de
montaria, mas a maior realizacdo mesmo vai além do presente, que seria participar
da Festa da Cavalhada, pois tal evento marcaria para o narrador personagem a sua

entrada para a vida adulta. Porém, todo o conflito se d4 com a doenca do avb e a
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ganancia do tio que impede o0 menino de ter seu presente prometido, a tempos pelo
avo.

Os alunos destacaram que o conto € narrado numa aparente tranquilidade, mas
como fundo de pano da trama acontecem as intrigas familiares, ocasionadas pelo
interesse na heranca do avdé que ainda ndo morreu. Mas, essas intrigas néo
pertencem ao universo infantil, fazem parte da convivéncia do mundo adulto, e a
crianca ndo é poupada desses conflitos familiares porque néo € vista como tal.

Para lidar com a frustacéo do desejo nao realizado, a trama se materializa em
dois planos distintos: real e imaginario. E nesse momento os alunos disseram que
nao perceberam a mudanca, s6 se dao conta ao final da leitura, pois o personagem
declara que estd sonhado e foi preciso retomar a leitura para identificar as pistas
dadas, embora muito sutis, que o personagem narrador da sobre esse mundo
imaginario. A passagem é marcada por uma ponte vertical construida com a ajuda
do menino. E no mundo imaginario da fazenda de Platiplanto que o narrador-
personagem realiza seu desejo de ter o préprio cavalo, mas € alertado que apenas
ali na Platiplanto € dono de todos os cavalos. Segundo os alunos, o insélito rompe
no conto a partir dessa passagem, representando também o fim da infancia e a
entrada para a vida adulta.

Para esta atividade de interpretacdo do conto: “A Invernada do Sossego”, de J.J.
Veiga, a turma foi dividida em grupos para discutirem o0s aspectos do conto. Para
tanto, levantamos alguns questionamentos como pontapé inicial para que eles
pudessem, aos poucos, desenvolver as diversas interpretacées possiveis: O conto é
narrado em que pessoa? Destaque um narrador-personagem? De acordo com 0s
alunos o conto foi narrado em primeira pessoa do plural, mas tem uma caracteristica
peculiar, cujo narrador ndo € nomeado durante toda a trama. E entdo, discutimos essa
falta de nomeacdo do personagem-narrador. Falaram ainda que tal nuance néo
interfere no entendimento da trama, mas intriga, segundo os alunos. Quando
guestionado sobre quais justificativas para tal encaminhamento, uma aluna disse que
0 anonimato simboliza uma forma de se ter a imagem de qualquer menino, no caso o
leitor, inserido no contexto do espaco rural do Brasil.

Quanto ao conflito inicial, todo o conto € narrado numa aparente tranquilidade
gue depois se irrompe no elemento insélito. Que conflito inicial é colocado na trama?
Basicamente se da a partir do desaparecimento do cavalo Baldo, e a partir desse

conflto se narra também outras nuances da vida cotidiana familiar. Esse
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desaparecimento é tratado com naturalidade pelo patriarca da familia (o pai). Mesmo
diante do desparecimento do Baldo, a vida na fazenda segue seu curso normal, de
forma muito natural. E também uma oportunidade para o pai falar de amadurecimento
gque vem com O crescimento dos meninos, pois estdo se tornando homens e
precisardo enfrentar a vida. Isso inclui a perda, muitas vezes pela morte ou auséncia
de um ser amado. Mas, outro conflito vivido pelos irmaos é o fato de o cavalo Balédo
aparecer morto, ser encontrado sem vida mais de trés dias depois de sua morte. Essa
passagem mexe com a estrutura da narrativa e especialmente com a ambientacao,
trazendo a dor da perda que € representada nao so pelas falas, mas também pela
transformacdo da juncdo do espaco com 0s sentimentos das personagens, nesse
momento. Entdo, a sensacdo de abandono, de culpa e de n&do aceitacdo do fato
ocorrido, passa a fazer parte do cotidiano dos irméos. E sistematicamente passam a
esperar pela volta do cavalo. Diante desse entristecimento e expectativa, um dos
trabalhadores fala sobre a vida ap6s a morte, numa metéfora sobre a Invernada do
sossego, um lugar especialmente preparado para receber todos os cavalos e que nele
vivem em plena liberdade, numa forma de acalentar e reafirmar para os personagens
a morte de Baldo.

Mas no imaginario dos personagens, o Baldo continua vivo. Uma data especial
marca a passagem do mundo real para o imaginario. E a chegada da Festa da
Cavalhada e os personagens, a partir do evento, vao para a Invernada do Sossego.
Conforme Chiampi (1980, p. 59), essa passagem se da sem nenhuma adversidade,

tornando esse novo mundo imaginario, natural na trama narrada:

Os objetos, seres ou eventos que no fantastico exigem a projecao
ltdica de duas probabilidades externas e inatingiveis de explicacao,
sao no realismo maravilhoso destituidos de mistério, ndo duvidosos
guanto ao universo de sentido a que pertencem. Isto é, possuem
probabilidade interna, tém causalidade no préprio ambito da diegese
e ndo apelam, portanto, & atividade de deciframento do leitor.

O realismo maravilho apropria-se dos objetos, seres e eventos estranhos sem
problematiza-los, ndo ha hesitacdo uma vez que o fato desconhecido € incorporado a

trama da narrativa.
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Mas apesar do nome, “A invernada do Sossego” ndo é esse lugar seguro e
tranquilo, imaginado pelo leitor. O paraiso desmorona aos poucos diante dos perigos
que ha, representados pelos capadocios que odeiam cavalos e 0s perseguem até a
morte. Nessa passagem, surge ainda mais forte o insolito, pois tudo parece tranquilo
e, de repente, surgem os capaddcios e uma batalha € travada, o final € inesperado.
Ficaram na duvida se o0 personagem morreu ou nao. Alguns disseram que essa morte
representa o fim da infancia e da soliddo. Outros alunos apostaram na morte do
personagem que ficou preso no seu mundo imaginario. Muito se discutiu acerca do
final da trama. Ao fim, concluiram que aquela morte que aconteceu na Invernada do
Sossego, simbolicamente, representa o fim de um ciclo, ou seja, a passagem da
infancia para a vida adulta.

Para a atividade de interpretacdo do conto: “Tarde de sabado, manha de
domingo”, de J.J. Veiga (2000), a sala foi dividida em duplas e abrimos espaco para
exposicdo de aspectos do conto. Questionamos o aspecto inicial da aparente
tranquilidade do cotidiano dos personagens, cheio de brincadeiras, mas desde o inicio
com uma tragédia anunciada pelo personagem-narrador nas primeiras linhas

narradas no trecho abaixo do conto (VEIGA, p.29):

O erro comecgou quando aceitamos o convite de Josias. Mas também
pode ser que aceitar era 0 papel estipulado para nds naquele dia.
Quem diz que tudo o que vai acontecendo na vida das pessoas nao ja
aconteceu para elas muito tempo antes, e elas s6 tém que ir
cumprindo as passagens marcadas, sem poderem desobedecer?
Pode ser que seja como no cinema: a fita ja foi feita, ndo adianta torcer
por um lado nem por outro; a torcida ndo altera o fim. Mesmo assim,
penso que o erro comegou quando aceitamos o convite de Josias. [...].

O fragmento acima retrata uma forma de instigar o leitor a querer saber que
tragédia esta antecipadamente anunciada pelo narrador-personagem.

Mas, o enredo continua sendo narrado naturalmente a partir do cotidiano dos
quatro amigos, nas brincadeiras, pescaria, banho de rio e aventuras vividas. Tudo
com muita liberdade, despreocupadamente. Entdo, segundo os comentarios de
nossos alunos, esqueceram-se da tragédia anunciada e mergulharam nesse mundo
tranquilo. Porém, aconteceu uma virada na trama. Essa virada causou no leitor um

choque, uma quebra. Que virada foi essa? Como 0S personagens encaram esse
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conflito? Os alunos entdo, indicaram como problematica o fato de o personagem
Josias ser mordido por uma cobra. Esse acontecimento gerou uma mudanca profunda
nos personagens e, consequentemente, no ambiente. O ambiente antes alegre e
descontraido, agora se tornou pesado e preocupante. Precisavam salvar seu
companheiro Josias, mas fazer esse socorro significava ser maduro, e nenhum deles
estava preparado para uma atitude altruista. Diante da possibilidade da morte, tudo
mudou. E quando a morte do amigo ocorreu, 0S personagens se sentiram cheios de
remorso e culpa. E tais sentimentos, os fizeram amadurecer e encarar a morte com a
responsabilidade de dar ao amigo um enterro digno. Encarar o sofrimento fez com
que os personagens fizessem a transicdo da infancia para a vida adulta,
reconhecendo nesta as dores da perda. Quando questionados sobre a presenca do
insélito na trama, os alunos disseram que a morte € o elemento inesperado,
extraordinario que surge rompendo com a tranquilidade do cotidiano dos
personagens. Eles indicaram, nesse conto, um aspecto interessante que chamou a
atencado: o narrador, incialmente, ndo nomeia o personagem-narrador, mas da pistas
para que o leitor fiqgue curioso sobre qual seria 0 nome do personagem narrador.
Apenas diz que seu nome seria facilmente afeminado nas brincadeiras entre os
amigos. Os alunos se sentiram intrigados e continuaram a leitura porque gueriam
saber a resposta para tal enigma, que permaneceu até préximo ao final do conto.

Quanto a tematica dos contos de J.J. Veiga, encontramos uma definicdo para
suas escolhas. Segundo Maria Zara Turchi (Apud REZENDE, 2008, p.143).

[...] séo a presenga do mundo infantil em confronto com a realidade
exterior- ndo a infancia feliz, mas meninos sérios, tristes ou perplexos;
a sociedade arcaica e opressora — 0s homens tém o poder de deciséo,
as mulheres séo passivas, as criancas nao tém voz, iniciacdo para o
luto [...] e _a morte definitiva e poderosa em quase todos o0s
contos.(p.94). (grifamos).

Nos contos “Os cavalinhos de Platiplanto, e “A invernada do Sossego” a
infancia é caracterizada nédo como feliz ou idealizada, mas explicita a insercdo dos
meninos no cotidiano duro de trabalho da fazenda, junto aos pais. Nossos alunos
registraram tal caracteristica e apontaram que tal qual esses personagens, eles

convivem no seu dia a dia com a lida dura, vivenciada na vida no pequeno urbano,
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nas fazendas onde vivem com seus pais acompanhando-o0s nos seus afazeres. Nos
valores de uma sociedade, na qual a voz e vez obedecem sempre a uma hierarquia.
Disseram estar muito representados nesse universo infantil de J.J. Veiga.

Apontaram ainda, nas suas reflexdes, que os dois contos abordam de
diferentes formas a tematica da morte. O conto “Os cavalinhos de Platiplanto”, a morte
nao estd explicitada, mas quando o avdé adoece e nao regressa, fica entédo
subentendida a sua morte. Ja no conto “A invernada do Sossego”, a morte esta
representada na figura do animal Baldo, que primeiro esta sumido e ao longo da
narrativa é encontrado morto. No entanto, a dor da perda pela morte estd mais
fortemente representada pela morte do personagem Josias, ao ser inesperadamente
mordido por uma cobra.

Para iniciar o trabalho de reflexdo sobre o conto “O pirotécnico Zacarias”, de
Murilo Rubido, primeiramente, foi abordado a epigrafe do conto: E se levantara pela
tarde sobre ti uma luz como a do meio dia; e quando te julgares consumido, nasceras
como a estrela-d’alva. (JO, XI, p.17). Ao que os alunos referenciaram que, de maneira
simbdlica, aponta a tematica. Isso ndo quer dizer que os contos tenham contetdo
cristao.

Resumindo o debate, disseram entender que a epigrafe significa
metaforicamente a passagem da morte para a vida, ou seja, o renascimento. Quanto
ao titulo, este criou diversas expectativas nos leitores.

Destacaram a incredibilidade acerca da morte do artista pirotécnico, presente
na trama, discutida pelo proprio narrador que s6 depois foi possivel entender ser o
personagem-narrador. Entdo, tem-se um personagem defunto, narrando a propria
morte. Comentamos que outras obras literarias também apresentam um narrador
defunto. Ao invés de iniciar narrando pelo acidente, o narrador questiona se é
verdadeira ou mito a morte do pirotécnico Zacarias. Segundo este, apenas ele mesmo
pode dar essa informacdo aos conhecidos, mas tal missdo é impossibilitada devido
ao susto que levam as pessoas ao vé-lo e sair correndo. Primeiro um flash-back de
sua infancia e a imagem de uma professora vem a sua memoria, enguanto 0s jovens
discutem o que fazer com o cadaver recém atropelado. Um destaque feito pelos
alunos foi que, mesmo morto, o narrador-defunto consegue ter sensagdes muito mais
sensiveis do que os vivos. A vida passa a ser vista de um ponto de vista que € mais
negativo, e a morte passa a ser encarada numa perspectiva muito mais positiva. A

presenca do insolito, se da justamente no fato de que, a vida p6s-morte sé ndo segue
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normal por causa da discriminacdo dos vivos. A valorizacdo da vida, a sensibilidade
para a existéncia sO acontece diante da ndo existéncia, simbolizando um completo
paradoxo.

Quanto ao conto: “O ex-magico da Taberna Minhota” (RUBIAO, 1947, p. 16),
segundo os alunos, parece haver dois contos encaixados um no outro. A trama
envolve a vida de um personagem, funcionario publico frustrado, cansado e do magico

descontente e arrependido por ter perdido seus poderes.

Como seria maravilhoso arrancar do corpo lengos vermelhos, azuis,
brancos, verdes. Encher a noite com fogos de artificio. Erguer o rosto
para o céu e deixar que pelos meus labios saisse 0 arco-iris. Um
arco-iris que cobrisse a terra de um extremo a outro. E os aplausos
dos homens de cabelos brancos, das meigas criancinhas.

Durante a exposi¢cdo de aspectos do conto, questionaram muito a visdo que se
tinha em relacdo ao funcionario publico, e daquele contexto histérico para a visao
atualizada. Para os alunos, hoje ser funcionério publico “ndo € morrer aos poucos”. O
personagem, depois de varias tentativas de suicidio, frustradas pela magica, entao
pensa ter encontrado a solugéo: Ouve na rua: “[...] ser funcionario publico era suicidar-
se aos poucos”. (RUBIAO, 1947. p. 15).

A obra foi escrita em 1947, e, naturalmente, houve mudancas, tanto no contexto
historico como na renovacgéo social do funcionalismo publico. No entanto, se analisado
a partir da repeticdo do dia a dia, na rotina do servico publico, da burocracia da funcéo,
vé-se permanecer a frustacdo. O conto surpreendeu pelos nimeros de magicas. E
exatamente essa magica que marca o insélito dentro da narrativa, quando um
acontecimento natural e outro sobrenatural se confundem. O natural representado
pela rotina; a magica o sobrenatural, naturalizado dentro da realidade ficcional. A
incapacidade de se emocionar diante das proprias magicas, chamou a atencao do
aluno leitor, para quem a magica é essencialmente encantamento. Enquanto, o
magico esta imune as paixdes, o funcionario se apaixona pela datilografa, e diante da
possibilidade de ser afastado da amada platbnica, recorre a magica. Mas percebe,
frustrado, que ser funcionario publico matou seu dom de magico.

Com o conto: “A moga Teceld”, de Marina Colasanti (p.01), foi desenvolvida,
previamente, uma dinamica: Com os alunos em circulo, passamos uma caixa com

trechos, previamente selecionados do conto. Quem retira um papel de dentro da



64

caixa, |é e faz comentarios a respeito. Nesse momento, discutimos os trechos

retirados da caixa que eram lidos pelos préprios alunos

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das
beiradas da  noite. E logo  sentava-se ao tear.
[...]se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a mocga
colocava na lancadeira grossos fios cinzentos do algoddo mais
felpudo. Em breve, na penumbra trazida pelas nuvens, escolhia um
fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve, a
chuva vinha cumprimenta-la a janela. [...] Nada lhe faltava. Na hora
da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis que o
peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave
era a la cor de leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de
lancar seu fio de escuridédo, dormia tranquila. [...].

Segundo os alunos, o conto narrado em terceira pessoa, no primeiro trecho,
descreve o cotidiano simples da teceld em plena comunhdo com o meio ambiente e,
através das escolhas que faz, d4 o tom da sua rotina. Tudo que precisa € capaz de
produzir, e assim ser autossuficiente. Porém, chega o tempo de soliddo e sua
presenca e sua comunhdo com o entorno nao lhe basta mais. A solidao bate-lhe a
porta. E para por fim a tristeza trazida pelo tempo, ela decide tecer um companheiro.
(COLASANTI, p.02):

E aos poucos, seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto
barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava justamente
acabando de entremear o Ultimo fio do ponto dos sapatos, quando

Y

bateram a porta. Nem precisou abrir. O mog¢o meteu a mao na
macaneta, tirou o chapéu de pluma, e foi entrando em sua vida. [...]

Embora, essa histéria ndo seja um conto de fadas tradicional, representa-o
numa escrita moderna. E, segundo nossos alunos, embora ndo faca parte dos contos
de fada tradicional, pois ndo se inicia com o “era uma vez” e nem se encerra com a
expressdo “felizes para sempre”, traz na sua composi¢do alguns elementos
recorrentes aos textos de contos de fada. Nesse trecho, elencaram a presenca do
principe, na personificacdo do companheiro, tecido pela personagem. Diferentemente,
este principe ao chegar ndo é personificacdo do cavalheirismo dos outros contos de
fadas. Aqui, os alunos, perceberam a referéncia da idealizacdo da felicidade a partir
da unido de duas pessoas. Para eles, esse conto da Marina Colasanti, € um conto de

fadas moderno, engajado, numa visdo menos tradicional do papel da mulher e
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representa uma critica a essa idealizacdo de amor para sempre e de felicidade eterna.
Embora a personagem acredite na felicidade, a partir do casamento, da constituicdo
de familia, assim como nos contos de fadas, mas logo vé seus sonhos se desfazendo
(COLASANTI, 2004, p. 03):

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos
gue teceria para aumentar ainda mais a sua felicidade. E feliz foi,
durante algum tempo. Mas se 0 homem tinha pensado em filhos, logo
0s esqueceu. Porque tinha descoberto o poder do tear, em nada mais
pensou a ndo ser nas coisas todas que ele poderia Ihe dar.

A crenga da personagem no “felizes para sempre”, é abandonada, porque o
companheiro ao descobrir o poder magico do tear, faz-lhe indmeras exigéncias.
Primeiro quer uma casa, depois um palacio. Nesse palacio trancou-a na mais alta
torre, novamente uma referéncia a outro conto de fadas, “Rapunzel”’, para que
pudesse manter em segredo o tear magico e tecer as estrebarias e os cavalos. E
assim, passava os dias tecendo as exigéncias do companheiro, enchendo de luxos o
palacio. (COLASANTI, p.05):

E tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que sua tristeza Ihe pareceu
maior que o paléacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez
pensou em como seria bom estar sozinha de novo.
S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia
sonhando com novas exigéncias. E descalc¢a, para ndo fazer barulho,
subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.

Para os alunos, esse trecho do conto representa o segundo momento de conflito.
Mas destacaram o poder de escolha da personagem que, tecendo tracava seu proprio
caminho. E para tanto, desfez o companheiro e suas exigéncias, buscando um novo
ciclo, uma nova fase. A personagem nao se dobra as suas ideias de amor, e escolhe
ser feliz sozinha. Ela ndo discute, busca uma solucdo simples para a problematica
gue se apresenta, que é desfazer o companheiro e encontrar sua felicidade em outras
escolhas. Demonstra a capacidade de autonomia feminina da personagem. As alunas

disseram ainda que se sentiram representadas por essa personagem, pois ela teve o
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poder de deciséo e ndo se manteve servil aos desejos de seu companheiro. As alunas
disseram gue essa idealizacdo de amor esta muito presente na educacéo delas. Mas,
entendem que podem escolher entre muitas outras op¢des de realizacao e felicidade.
O que chamou a atencéo delas no conto foi o poder de escolha e de fazer seu préprio
a caminho. Tecer é uma grande metafora desse poder feminino representado pela
personagem do conto “A Moga Teceld”.

Perguntamos: Como a mulher € representada socialmente no conto, na viséo
masculina de mundo? Este questionamento se fez presente nas reflexdes e para isso
exibimos também algumas charges, as quais trazem alguns estereétipos femininos,
presentes em nossa sociedade. Iniciamos a etapa da sequéncia basica, chamada de
Intervalo, que agrega outros textos sob a mesma tematica. No caso, as leituras foram

com o género charge.

FIGURA 4 — CHARGE

FONTE: www.charge.com.br



http://www.charge.com.br/
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FIGURA 5 - CHARGE

FONTE: www.charge.com.br

A imagens acima refletem a visdo do papel feminino na sociedade, de uma

maneira geral.


http://www.charge.com.br/

68

Debatemos aspectos importantes das imagens sobre o papel da mulher na
sociedade e como isso tem mudado contemporaneamente. Mudado sim, segundo 0s
alunos, mas nem tanto, pois mesmo as mulheres se tornando profissionais ainda
levam consigo a maior parte da responsabilidade com o lar, o marido e a familia. Ou
seja, as responsabilidades néo partilhadas e nem compartilhadas entre os cénjuges.

Relataram que se identificaram muito mais com o perfil dessa personagem do
conto de Marina Colasanti, do que dos outros contos tradicionais. Nessa leitura se
sentiram mais representadas porque se criou a expectativa de escolha, de uma mulher
gue pode amar, ser feliz tecendo seu proprio caminho.

Nas atividades de interpretacdo com o conto “A cidade sem sol”, de Lucinda
Nogueira Persona, pedimos que lessem apenas o primeiro capitulo da obra. Ao
finalizar a leitura silenciosa, questionamos que trecho daquele capitulo os
impulsionava a querer continuar a leitura e, prontamente, disseram que € o fato de a
trama encerrar o capitulo prendendo a atencéo do leitor instigando sua curiosidade.
De que maneira isso acontece? Responderam gque nesse primeiro capitulo a autora
descreveu detalhadamente a cidade beira-mar e suas caracteristicas, como a
tranquilidade, a sua estonteante beleza natural, seus habitantes simples e um
fenbmeno mégico, uma nuvem rosa, que acontece em Atlanta, mas para desvendar
0s segredos de Atlanta era preciso voltar ao passado da cidade. O primeiro capitulo

se encerra cheio de questionamentos (PERSONA, p.10):

[...] existe uma nuvem misteriosa e, em torno dela, a bisbilhotice de
alguns. Como e quando se formou? Por que ndo se desmancha ou
nao sai do lugar como outras nuvens? Alguém conhece esse segredo?
Sem nenhuma resposta no presente, bom sera voltar ao Passado de
Atlantida. Quem sabe?

Com fechamento cheio de indagacdes, a escritora dialoga com o leitor,
prendendo a sua atencéo, cria expectativa em torno do préximo capitulo e da ao leitor
a motivacdo para continuar a leitura, e s6 assim descobrir o grande segredo de
Atlanta.

Na sequéncia, a cada capitulo o narrador lancou mao de um novo mistério
sobre a trama a ser respondido no capitulo seguinte. Sendo assim, ndo conseguiram

parar a leitura, a curiosidade os impulsionava a continuar. Outro destaque que fizeram
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ao conto esta relacionado ao seu inicio, que consideraram muito diferente. Pois, o
narrador da inicio a narrativa com a seguinte frase: “Nao era uma vez Atlantida, [...]".
Tal inicio chama a atencao do leitor, pois antecipa que esta histéria ndo é um dos
contos de fadas ja conhecidos pelos leitores. Mas disseram que, embora ndo seja um
conto de fadas, o elemento magico se fez presente em toda narrativa. Durante a
discusséo sobre a narrativa, elencaram a presenca de uma personagem no enredo,
que é a representacao de uma figura recorrente em muitas outras tramas. Quem seria
essa personagem? Entdo, indicaram a personagem de Leandro, também chamado
por todos de Velho do Mar. Ele é o misterioso contador de histérias que aparece e
desaparece, e que introduz na historia o elemento magico. Mariana € uma menina
cheia de luz e energia, que adora as histérias de Leandro. A magia é introduzida
quando d& a ela o poder magico de brincar com as palavras, mas isso deveria ser
sempre um segredo guardado a sete chaves, nem mesmo com seu diario
compartilhou tal segredo. A personagem tem um Unico defeito: ser muito esquecida.
E, é essa caracteristica que vai gerar todo o conflito da trama.

Os alunos se identificaram muito com a Mariana, viram-se representados nesse
universo infantil da curiosidade, de esquecimento, das brincadeiras. Destacaram
ainda a relacdo do conto com o meio ambiente. O amadurecimento dela ao final da
trama que se V€ inconsequente na sua meninice, mas consegue reparar sua peraltice,

passados dois anos.

3. 2.1 — Sentimento de fruicéo

Cada um dos contos selecionados para as leituras, de um jeito diferente causou
no aluno leitor, impactos. Os alunos expressaram no registro escrito suas
interpretacdes e impressdes, no “Diario de leitura”, como nos relatos orais durante as
aulas. No conto “Os cavalinhos de Platiplanto”, ao iniciarem a leitura acreditaram,
assim como o personagem protagonista, depois de ter permitido tratar o pé
machucado a pedido do avd, que as promessas seriam cumpridas. Ou que o avo se
recuperasse para realizar o sonho do garoto. Mas, o conto se desenvolvia e nédo
acontecia aquilo que era esperado. Ao contrario, a trama se desenrolava e nada.
Entdo, segundo eles surgiu a avidez pela leitura, para saber como seria o desenrolar
da trama. Ficaram surpresos com o desfecho, pois o autor foi sutil ao fazer a

passagem entre o real ficcional e 0 mundo imaginario, na insercdo do elemento
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maravilhoso, no caso, o insélito. Tiveram que reler o conto para compreender o final.
E ao compreenderem, destacaram que na verdade o que estava implicito ndo era
apenas a realizacdo do desejo de ganhar o cavalo ou a roupa de montaria, mas o
significado maior que era participar da Cavalhada, marcando a sua entrada no mundo
adulto. Sobre essa primeira leitura e a releitura, para Jouvre (2002, pp. 28-29):

[...] (primeira leitura, aquela que segue o desenvolvimento linear
do livro) a leitura “experiente” (quando o leitor, ou melhor
“releitor” pode utilizar seu conhecimento aprofundado do texto
para decifrar as primeiras paginas a luz do desfecho”. [...] Esse
jogo entre texto e o leitor- um dos charmes essenciais da leitura
-esté totalmente fundamentado na linearidade da narrativa. A
dimenséo ludica deve muito a leitura inocente. [...] O texto ndo é
s6é uma “superficie”, mas também um “volume”, do qual se
percebe as conexdes sb se percebem na segunda leitura. [...] a
releitura é a pratica mais apropriada a complexidade dos textos
literarios.

Nessa primeira leitura, se concretiza o prazer do texto, citado por Barthes
(1987), a trama marcada pelo elemento maravilhoso, a linearidade do enredo, ja
referenciado neste trabalho. No entanto, é na segunda leitura que configura a fruicéo
citada tanto por Barthes quanto por Jauss, ao definir o prazer do texto. No ato da
leitura, o leitor espera certas solu¢des, mas que nem sempre se cumprem mudando
as expectativas do leitor em ralagédo ao texto lido.

Os contos de J.J. Veiga foram, de certa maneira, muito especiais para h0ssos
alunos, que se viram representados nesse universo rural, do cotidiano no campo e da
vida dura, os desejos infantis e a passagem do universo infantil para o mundo adulto.
Pois, esse universo do pequeno urbano faz parte do cotidiano de vida deles.

Nos contos de Murilo Rubido, emocionaram-se com a soliddo, com o
fracassado magico e sua ndo adaptacdo ao mundo, tudo representou para eles a
propria complexidade vivida por eles, adolescentes que se sentem “fora da caixa”. A
rotina sufocante da burocracia no servigo publico, amor ndo correspondido pela
mulher amada, numa ultima tentativa de adaptacdo. O suicidio e a morte como
solugdo. Intrigados demais com o personagem Zacarias, do conto “Pirotécnico
Zacarias”, esperavam outro final para a trama. Ficou evidente um novo olhar sobre a
vida, sobre o entendimento de que viver é mais que cumprir um papel social e os

valores a serem seguidos.
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No conto de Marina Colasanti, criaram a expectativa de um final “felizes para
sempre”, para a trama de a “Mocga teceld”. Ativaram seus conhecimentos prévios, de
outras leituras ja feitas com os tradicionais contos de fadas que fizeram parte do
universo de suas leituras. Mas, essa expectativa foi quebrada. Conseguiram, ao final
da leitura, compreender que, na vida tem-se escolhas, de tecer o préprio destino a
despeito da idealizacdo de felicidade, criada pela educacédo recebida e dos
imaginarios sociais.

No conto “A cidade sem Sol”, se encantaram com o universo de Atlanta,
identificaram-se com a menina trapalhona e esquecida. A estrutura da trama, que a
cada capitulo lanca ao leitor um questionamento que sera elucidado na continuagéo
da leitura, prendeu a atencao deles.

Entdo, os contos suscitaram o prazer de ler, ou a fruicdo Jausiana. Marcados
por elementos insdlitos que, a seu modo se engendrou nas narrativas lidas, causando
ora alegria, ora desconforto. A complexidade das tematicas causou impacto nos

nossos alunos leitores.

3.3 - Linguagem verbal e ndo verbal em atividade de filme

O filme “Abracadabra”, de Keny Ortega, foi exibido num dnico momento, de
forma integral e no periodo do contraturno. Sobre ele foram realizadas atividades
pertinentes.

ApOs comentarios mais gerais, iniciamos a exibicdo de determinados
momentos do filme, que se destacam, para discussdo com a turma, a partir de um
roteiro previamente elaborado.

12 Pausa aos 09 min. — momento em que as bruxas transformam o menino
“Brinks” em um gato preto, imputando a ele o castigo de viver eternamente. Segundo
0s alunos esse € um momento de expectativa no filme, pois as bruxas discutem o que
fardo com o menino e o expectador fica atento, esperando e se perguntando: O que
sera que vai acontecer ao menino? Quando na cena seguinte aparece 0 menino
transmutado em gato, quebra entdo essa expectativa e se da entdo o susto. Pois,
aconteceu algo inesperado, o ndo habitual, causando no expectador do filme um
estranhamento diante do fato.

22 Pausa aos 27 min.- Essa cena mostra a casa das bruxas trezentos anos

depois. Nesse momento, discutimos as imagens impressionantes que caracterizam
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lugar e a construcdo do insolito a partir da ambientacdo. Esse trecho mostra o
momento que o0s trés adolescentes chegam a casa das bruxas, diante do
desconhecido e se sentem apavorados. Sendo assim, aqui se configura a
ambientacdo que € a harmonia entre o espaco e personagens, e este aspecto foi
discutido com os alunos. Estes elencaram varios elementos: aspecto de abandono
dado pelas poeiras e casas de aranhas, o caldeirdo, vassouras, vela negra, entre
outros, que configuram a casa como assustadora. E nesse momento que se realiza
0 que reza a lenda de que somente um jovem virgem poderia acender a chama da
vela negra e trazer de volta a trés bruxas. E o personagem que vai realizar a proeza
de acender a vela negra, contrariando a irma e a amiga, e assim dar inicio ao conflito
entre as bruxas e os adolescentes.

32 Pausa dos 34 aos 42 min. — Esse episodio € marcado fortemente pela
presenca do insolito, pois o gato fala com o personagem Max, e 0s adolescente
descobrem que o livro é protegido por um feitico e ndo pode ser queimado. Os
adolescentes e o gato falante se encaminham para o cemitério que € territorio proibido
para as bruxas. L4, as bruxas ndo podem pisar, mas sobrevoam o cemitério nas suas
vassouras voadoras e do alto fazem reviver o personagem Willian, dos mortos. Aqui,
os alunos destacam no episédio os varios elementos que caracterizam o inesperado,
o inacreditavel, ou seja, o insélito no enredo filmico.

42 Pausa 1h07 min aos 1h18min - Momento em que a imagem do irmao mais
velho como aquele protege, cuida e € o herdi da irma@ menor se desfaz quando Max,
nao enfrenta dois garotos que estao importunando a irma, mas que se contrapondo
com outra cena em que o irmdo mais velho sai em defesa da irma. Quando
guestionados sobre esses acontecimentos, os alunos disseram que a mudanca de
postura de Max, o irmao mais velho, se deu em fungcdo de seu amadurecimento. O
irmao, que era imaturo no inicio da trama, sofre uma transformacéo ao longo da trama,
diante da possibilidade de vir a perder a irma. Sente-se responsavel pela pequena que
é alvo das maldades das bruxas. Tenta de todas as formas possiveis proteger a irma
menor e impedir que qualquer mal Ihe seja feito.

Uma outra tematica que foi discutida com nossos alunos, nesse momento,
guando questionados, foi se, ao longo do desenvolvimento do filme algum
personagem sofreu algum preconceito e entdo apontaram o bullyng sofrido por Max,
ao ser confrontado pelos mesmos dois garotos, por ser novo na escola e na cidade,

que obrigaram-no a pagar pedagio para transitar por certos espacos. Segundo as
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falas de nossos alunos, o fenébmeno do bullyng acontece sempre pelo medo do novo,
de ser substituido, ou para demarcar territério e também por uma necessidade de
diminuir o outro diante de determinadas caracteristicas destes, que fogem a um
padrdao social, ou seja, o colega gordo ou magro demais, pois para os alunos o
importante ndo € exatamente a qualidade do outro, mas a insatisfacdo pessoal
daquele que promove o bullyng, ou seja, projeta no outro seus sentimentos negativos
tornando o outro infeliz.

Ao final das atividades, solicitamos aos alunos que elaborassem a sua definigéo
sobre o termo insdlito, com base em tudo que haviamos discutido durante as aulas.
Abaixo destacamos alguns exemplos das definicbes dadas pelos alunos:

Alunol — “Insélito é tudo que ndo se tem como explicar”;

Aluno 2 - “Insélito é tudo que ndo existe, que € inacreditavel”;

Aluno 3- “Insdlito é algo estranho, inexplicavel”;

Aluno 4- “Insélito sdo caracteristicas que nao da para explicar”;

Aluno 5- “Insélito é algo que néo existe, é estranho e ndo se tem como explicar,
como por exemplo, bruxas, humano transformado em gato, o morto-vivo, entre
outros”.

Aluno 6- “Insdlito é algo inacreditavel, inexplicavel”;

Aluno 7- “Insdlito é inexplicavel, algo que é obvio ndo existe”.

Apbs essa elaboracdo, entregamos, a cada um, dicionarios para que
pesquisassem a definicdo formal do termo. Seguem apenas os diferentes significados
encontrados nos variados dicionarios.

Dicionario 1: 1. “que n&o acontece habitualmente”; 2. “que se opde as regras”.

Dicionario 2: 1. “contrario ao costume, as regras; 2. incomum, inabitual.

Dicionario 3: 1. “aquilo que é extraordinario; 2. inusitado, incomum (segundo
esse dicionario os adolescentes costumam endeusar o insolito)”.

Dicionario 4: 1. “nao habitual, estranho; 2. contrario a tradicao e as regras”.

Quando guestionados se havia alguma aproximacao entre o significado formal
do vocabulo “insdlito”, responderam que sim, que as respostas construidas por eles,
com base no filme e nas nossas discussdes se assemelhavam de alguma maneira
aos significados que estavam cunhados, oficialmente, pelos dicionarios.

Nesse momento, aproveitamos para discutir com eles a sensacdo de medo.
Quais as sensacdes tiveram durante o filme? Se se assustaram ou sentiram medo?

Responderam que se assustaram com algumas cenas ou se puseram mais fortemente
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na expectativa do que iria acontecer, na trama filmica. Mas medo, segundo eles, &
uma sensacao muito forte e que, na maioria das vezes, sentem quando estdo em
situacdo de perigo, que coloca a prépria vida em risco. Porém, afirmaram também
que ficaram muito apreensivos em relagdo as cenas em que a vida da personagem
menina estava em situacao de risco.

52 pausa 1h22 min. — Finalizacao do filme, cena em que aconteceu o climax (confronto
méaximo) que conduziu ao desfecho. A seguir, identificamos uma definicdo de
desfecho para roteiros filmicos, dada por Yorke (2013, p. 1):

O climax é o estagio no qual o protagonista se liberta de seu destino
inescapavel. E o confronto final com o antagonista, a batalha na qual
o herdi se engaja com sua necessidade draméatica e supera seu
"defeito essencial". Historicamente é as vezes denominado de "cena
obrigatéria" (um termo cunhado no século 19 pelo critico francés
Francisque Sarcey). (Grifos do autor).

Foi discutido, com os alunos, a questdo do amadurecimento do personagem
Max, que precisou naquele momento enfrentar seus problemas/defeitos e tornar-se
adulto, assumir sua responsabilidade de irmao mais velho e proteger sua irma. E a
partir do climax, que é o ponto alto das complicacbes da trama se faz necessario
chegar ao desfecho. E, como costumeiramente, os enredos trazem uma dicotomia
entre o bem x mal. Neste, ndo foi diferente, o bem venceu o mal, no final.

Explorou-se a linguagem néo verbal do filme, para a construgéo do elemento
insdlito, pois as imagens, o ambiente as acfes na tela tomaram uma dimensao

diferente. De acordo com Viana (2002, p.77),

[...] o adequado equilibrio entre as palavras e as imagens, facilita os
processos de desenvolvimento do pensamento em geral e, em
particular no processo de ensino/aprendizagem. E por isso que se
assinala que sem sensacdes, percepcdes e representacdes, ndo ha
desenvolvimento do pensamento; dai ser importante, sempre que
possivel, além das palavras, usar representacdes visuais.

O recurso cinematografico pode ser uma ferramenta pedagogica auxiliar,

servindo ao processo de ensino/aprendizagem, a partir de um bom planejamento e
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exploracdo da trama. No nosso caso, houve uma adequacéo para ilustrar o elemento

“insdlito”.

3.4 - Historia de leitura de nossos discentes

Nas nossas leituras acerca da formacao do leitor, sempre ha uma vertente que
trata do papel da familia e da relacdo desta com a leitura. Entdo, sentimos que
precisdvamos conhecer a historia de leitura de nossos alunos e de suas familias.

Propusemos aos nossos alunos um relato sobre a sua historia de leitura. Para
esse relato foi feito um registro, primeiro por escrito no “Diario de Leitura. Ao
observarmos o0s relatos orais e em seguida, analisarmos registro escrito,
compreendemos melhor o perfil de nosso aluno. Essa analise corrobora com as

nossas expectativas na nossa experiéncia como docente.

FIGURA 6- RELATO DA HISTORIA DE LEITURA — ALUNO 1
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Na figura 6, o aluno relata que comecou a ler na escola, ndo se considera um

leitor. Lé apenas quando o professor pede para ler. E um dos livros pedidos para

leitura fo

i “Bolsa Amarela”, de Lygia Bojunga Nunes, do qual gostou muito. Porém,

fora da escola |é nas redes sociais, as noticias nos sites, postagens do facebook, entre

outras le
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FIGURA 7- RELATO DA HISTORIA DE LEITURA — ALUNO 2
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Neste relato, o aluno se identifica como leitor, seu primeiro contato com o

universo

A mae,

da escrita se deu a partir da sua passagem pela creche, na educagéo infantil.

mesmo com as dificuldades socioeconémicas vivenciadas pelos nossos

alunos, tornou-se uma incentivadora do héabito de leitura da filha. E isso porque a mae

percebeu que a filha adorava ler, segundo relato oral da prépria aluna.



FIGURA 8- RELATO DA HISTORIA DE LEITURA — ALUNO 3

FONTE: arquivo pessoal da autora
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Nesse relato o aluno, considera-se leitor, gosta de romances romanticos e

aventuras. Iniciou histéria de leitura lendo por obrigacdo, mas com o tempo

compreendeu a importancia da leitura. E diz, que ler ajuda a refletir, muitas coisas e

traz conhecimento. Mas s6 depois de ler a histéria de um menino negro, que sofria

muito com o preconceito, e isso partiu o coracdo da leitora.

FIGURA 9 - RELATO DA HISTORIA DE LEITURA — ALUNO 4
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Este é o relato de um aluno que se declara leitora, gosta muito de ler, o faz
espontaneamente. Mas, a sua historia de leitura se inicia em casa com a mae, que
contava histérias e que sempre havia livros em casa. Cresceu em um ambiente
letrado, pois a mée é professora, e leitora. Caminhando com as nossas analises,
concluimos que a maioria de nossos alunos que se declaram leitores ou néo, iniciaram
suas leituras literarias ou ndo, na escola. Sempre a pedido do professor.

Partimos entéo, para a atividade que teve por objetivo conhecer a histéria de
leitura da familia, e a relacdo desta com a leitura. Procuramos saber se ha em casa
um ambiente propicio para a leitura.

Entdo, foi pedido a eles que colocassem sobre as carteiras a tarefa solicitada
no dia anterior. Foi dado espaco para que falassem como foi fazer esta atividade, se
houve resisténcia por parte do familiar escolhido em falar sobre sua histéria de vida.
Alguns falaram que a dificuldade maior foi encontrar tempo para a realizacdo da
atividade, pois os escolhidos estavam sempre ocupados e iam deixando a tarefa para
depois. Mas, assim que iniciaram o relato da histéria de leitura, foi possivel que
perceber que todos entrevistaram a mée ou o pai. Nenhum deles ouviu tios, avés,
irmaos ou primos. Pudemos perceber que a maioria ndo se tornou leitor assiduo. Sao
leitores do cotidiano, mas nédo criaram lacos com a leitura, alguns relataram nao gostar
de ler. Se tornar leitor para esta geragao de pais significa aprender a decodificar textos
informativos, presentes no cotidiano deles, fazer contas. Alguns dos entrevistados
foram a escola a partir dos oitos anos de idade, com muitas dificuldades devido a
distancia da escola até suas casas, nas fazendas. Quando chegaram a escola ja
conheciam as letras, que |hes foram apresentadas pelos irmdos mais velhos.

Destacamos alguns trechos interessantes que mostra essa realidade:

Trecho 1: “Meu pai, ndo gosta de ler, mas sabe ler e muito bem.”

Trecho 2: “Nao me considero uma leitora, ndo gosto de ler livros e nem nada.”

Trecho 3: “Quando eu estudei as coisas eram diferentes de agora. Eu aprendi
a ler, escrever na escola, fazer continhas e conhecer os numeros.”

Trecho 4: “Meu pai, me disse que aprendeu ler na escola e que nao gostava de
ler. E quando lia algum livro, sempre foi por insisténcia da mae dele, que lia com ele,
as vezes. Mas até hoje nao gosta de ler, |1&é apenas as mensagens do celular.”

Trecho 5: “Meu comegou a ler na escola, mas nunca gostou muito leitura. Nao

€ um leitor, I1&é apenas se for necessario.”



79

Trecho 6: “Minha méae aprendeu a conhecer a letras em casa com 0s irmaos
mais velhos, com os quais brincava de escolinha escrevendo com o carvdao numa
taboa de madeira. Ouvia sempre os irméos contando histérias. Mas so6 foi para a
escola depois dos oito anos de idade. Aprendeu a ler e a gostar de ler.”

Trecho 7: “Minha mae teve pouca oportunidade para estudar, pois tinha que
trabalhar na roca ajudando o padrasto e por isso, parou de estudar na 42 série. Ela diz
que gostaria muito de ter estudado mais, de ter uma profissdo e um trabalho melhor.”

Apenas uma das alunas relatou uma histdria de leitura um pouco diferente da
maioria, pois é filha de professora. A Unica, entre os pais, que deu prosseguimento
aos estudos e tem uma formacao superior em Pedagogia:

Trecho 8: “Minha mae me disse que aprendeu a ler na escola, e que sua
professora, naquela época, contava histérias engracadas, tiradas de livros que levava
para a sala de aula. Assim, aprendeu a gostar de ler e lia tudo que fosse possivel:
gibis, almanaque Texas, fotonovelas ou ainda os romances como Julia, Sabrina e
outros.”

Apbs os relatos deles, perguntamos-lhes: - Quem deles tem livros em casa,
uma minibiblioteca? E apenas dois tém acesso aos livros em casa. Os outros alunos
s6 acessam livros através da biblioteca da escola, quase sempre a pedido do
professor.

Alguns tedricos, a partir de suas pesquisas, afirmam em seus escritos sobre a
importancia da familia como a instituicdo capaz de propor o primeiro contato da
crianca com a literatura. Assim como afirma Larihe (2004, p. 20. Apud COENGA, R.
2011, p.15):

[...] a leitura em voz alta de narrativas escritas, combinadas com a
discusséo dessa narrativa com a crianga, estd em correlagao extremo
com o “sucesso” escolar em leitura. Quando a crianga conhece, ainda
gue oralmente, historias escritas lidas por seus pais, ela capitaliza, na
relacdo afetiva com seus pais, estruturas textuais que podera
reinvestir em suas leituras ou nos atos de escrita.

Mas outros autores afirmam que o ambiente letrado é um importante
mecanismo, porém, n&o é o tunico como diz Galvao (2003, p.28. Apud COENGA, 2011,
p.11).
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[...] ao analisar os dados Indicador Nacional de Alfabetismo Funcional
(INAF), apontou que os niveis de utilizacdo da leitura e da escrita dos
sujeitos tem correlagéo, [...] com os habitos e préaticas de leitura dos
pais e com a presenca de material escrito na infancia. [...] No entanto,
apesar de explicitar a relacdo positiva entre pais leitores e filhos
leitores, a autora, ao dar énfase as estaticas que contrariam essa
correlacdo, e ao reconstruir duas trajetdrias de sujeitos que estdo em
contradicdo com o que mostram os dados do INAF, explicitou que
esses fatores sdo importantes na construcdo de um leitor, mas ndo é
o0 Unico determinante.

Depois, recolhemos os relatos escritos das histérias de leitura, para analise e
avaliacdo, ap0s lé-los, entendemos que a maioria de nossos alunos nao apresentam
essa estrutura familiar que tenha proporcionado contato com a literatura, através da
oralidade, ou mesmo contato com materiais escritos ja na sua adolescéncia. Ou seja,
contam apenas com a escola como uma instituicdo de formacao de leitores. Dai a
importancia do trabalho do professor com a leitura literaria na sala de aula, pois séo
esses momentos que podem possibilitar, diante do quadro de né&o leitores ou de
ambiente para a formacédo destes, no seio familiar, a possivel construcao desse aluno
leitor. Se nossos alunos ndo contam com a motivacao familiar para a leitura, estao
fadados a serem eternamente nao leitores? Acreditamos que n&o. Outra instituicdo
capaz de oportunizar a constru¢do de uma histéria com a leitura, nesse caso, sera a
escola.

E inegavel o papel fundamental da escola na formac&o desse aluno em leitor.
Pois, a ndo interacdo no ambiente familiar com leitores ou acesso a livros sempre a
mao, delega unicamente a escola esta funcdo. Mesmo diante de todas as dificuldades
constatadas nas escolas, de um modo geral, em relacdo ao material literario
disponibilizado, em selecionar o acervo a ser lido, ainda assim, é nesta instituicdo que
se abre entdo para essa crianga ainda nao leitora, um leque de possibilidades com a
literatura oral contada pelo professor, e com os livros. A realidade vivenciada pelos
alunos da Escola José Rodrigues dos Santos, especificamente, da turma do 9 Ano, é
retratada em muitas outras escolas. Muitas de nossas criangas chegam a escola sem
contato com as historias lidas ou contadas pelos pais, avés ou outros. E sem nenhum
contato com livros, jornais ou revistas.

Com base nos relatos entendemos que, em grande parte, o letramento literario
se desenvolve e se aperfeicoa na escola, por meio de atividades que favorecam a

leitura literaria.
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3.5- Mundo real e mundo imaginario

Alguns dos textos literarios, que foram selecionados para desenvolver as
atividades de leitura, sdo marcados pelo elemento insélito, do universo do realismo
maravilhoso que rompe na narrativa como uma marca da naturalizacdo do
sobrenatural. O elemento maravilhoso se configura a partir de um real ficcional,
marcado sempre por um elo entre um mundo e outro. No entanto, ndo ha um
estranhamento, tudo transcorre naturalmente na coeréncia interna da obra. H4 uma
relacdo direta entre 0 mundo da fantasia, criado pela narrativa maravilhosa e o mundo
real. O evento insélito ndo causa no leitor o medo, o espanto ou a dlvida ou a
incredulidade a partir de qualquer acéo interna do conto. Apds a leitura do conto o
leitor pode até se questionar, mas a obra apresenta uma simetria entre o real e o
imaginario. Islemar Chiampi (2015, p.61) fala sobre essa constituicdo do realismo

maravilhoso:

A questdo consiste em apresentar o real, a norma, “verossimil
romanesco” para facultar ao discurso a sua legibilidade como
sobrenatural [...] suspende-se a duvida a fim de evitar a contradi¢éo
entre 0s elementos da natureza e da sobrenatureza. O efeito de
encantamento do leitor € provocado pela percepcdo contiguidade
entre as esferas do real e do irreal-pela revelacdo de uma causalidade
onipresente, por mais velada e difusa que esteja. [...] Os personagens
do realismo maravilhoso ndo se desconcertam jamais diante do
sobrenatural, nem modalizam a natureza do acontecimento insdélito.

Na leitura dos contos “Os cavalinhos de Platiplanto”, e “A invernada do
sossego”, de J.J. Veiga, ndo ha por parte dos personagens esse estranhamento diante
do acontecimento insélito. O mundo imaginario é constituido assim, como o real
ficcional da trama. No entanto, na construcdo da passagem de um mundo ao outro,
vao sendo fornecidas pistas desse novo mundo magico. Sao elas que causam no leitor
0 encantamento, que ao longo da trama faz com que os personagens lidem com suas
crises existenciais. Nos contos acima citados, na primeira trama temos a presenca de
uma ponte que deve ser construida pelo personagem, depois a presenga do menino
flautista, (flauta magica) que o leva de volta ao Platiplanto. Mas como séo encarados
com naturalizagdo pelo personagem-narrador, o leitor também o faz. Ao final da leitura
do conto, o leitor percebe, claramente, as pistas deixadas pelo autor, pois é quando o

menino acorda de um cochilo. Nesse momento da leitura os alunos disseram que
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voltaram para reler e compreender a passagem para esse mundo magico. No conto
“Invernada do Sossego”, e elemento insolito rompe com a volta do cavalo Baldo, numa
madrugada escura para levar os personagens para a Cavalhada. Mas todo o evento
€ encarado pelos personagens muito naturalmente, como se o Baldo, ndo tivesse
morrido. Partem, entdo numa aventura pela fazenda de mesmo nome do conto. Mas
nesse paraiso, a principio descrito, ha perigos que rondam na figura dos capaddcios
que perseguem os cavalos que |4 estdo exilados. Também ao final dessa leitura os
alunos questionaram, mas se 0 personagem tem sua morte no mundo imaginario,
afinal ele morre ou ndo? Apos releituras e a troca de opiniées entre eles, chegaram a
conclusao que a morte é real enquanto representacéo do fim de uma etapa e o inicio
de um novo ciclo, o da vida adulta.

O elemento maravilhoso foi assumindo, ao longo do tempo, o carater de
constituinte fundamental na literatura infantojuvenil e nos contos de fadas, deslocando
o centro de sua destinacdo dos adultos para as criancas. Para Nelly Novaes Coelho:
(2000, p. 41):

Dentre os fatores que podem ser apontados como comuns as obras
adultas que falaram (ou falam) as criangas, estéo os da popularidade
e da exemplaridade. Todas as que se haviam transformado em
classicos da literatura infantil nasceram no meio popular (ou em meio
culto e depois se popularizaram em adaptacdes). Portanto, antes de
se perpetuarem como literatura infantil, foram literatura popular. Em
todas elas havia a intencdo de passar determinados valores e padrbes
a serem respeitados pela comunidade ou incorporados pelo individuo
em seu comportamento. Mostram as pesquisas que essa literatura
inaugural nasceu no dominio do mito, da lenda, do maravilhoso [...]

Sendo assim, a autora acredita que “a literatura infantil € literatura; ou melhor,
€ arte: criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real. E, portanto, como literatura,
nao tem cunho menor que as obras destinadas a adultos.

Sentimos que estamos vivendo um momento cultural que valoriza a volta do
maravilhoso, pois nele o ser humano tenta reencontrar o sentido de sua existéncia. E
nessa inquietacdo existencial que se explicaria esse fascinio pelas histérias
primordiais, e, modernamente reescritos, o imaginario, fantastico, maravilhoso deixam

de ser mero entretenimento e passam a ser fontes de autoconhecimento de si e de



83

seu lugar no mundo. Nesse viés, 0s contos trabalhados chamaram a atencéo de

nossos alunos, atenderam as suas expectativas de leitura.

3.6 — Reescrita

Dialogamos com os discentes sobre a atividade que fariam: a reescrita do texto
produzido por eles. Entendemos que ha muitas maneiras do professor realizar o
processo, e geralmente, opta por ser ele, o corretor. Porém, esta correcao feita pelo
professor apds a escrita do texto que € recolhido, tira a autonomia e nao incentiva a
capacidade do aluno de olhar o préprio texto. E assim também o dizem Spinillo e
Correa (2016, p. 116 e 117):

Confunde-se, ainda, o processo de revisdo de texto, que deve ser
realizado pelo autor do texto, com a pratica tradicional de corre¢édo da
producéo escrita do aluno pelo professor. Assim, o professor confere
a si 0 papel de revisor por exceléncia do texto escrito pela crianca

[..] hé formas outras de revisdo que trazem protagonismo para
as criangas.

Concordamos com as autoras por entendermos, a partir de nossas leituras e
experiéncia no magistério, que a melhor maneira de se proceder durante o processo
de revisdo é permitir que o aluno possa olhar novamente para o seu texto, lendo-o e
tentando realinhar a sua escrita. Portanto, optamos pela reviséo a partir do autor do
texto. Solicitamos que revisassem seus escritos, refletindo sobre o que € revisar e
para que serve a revisao textual.

Segundo afirma Spinillo e Correa, J. (2016), “Ao ser solicitado a rever seu texto
produzido, o escritor se torna leitor de seu proprio texto, deslocando-se do lugar
daquele que produz para o lugar daquele que compreende o texto.” As autoras
destacam que o processo de revisado do texto é constitutivo da escrita e se fundamenta
na leitura do texto produzido, invertendo os papéis de escritor para leitor.

Essa mudanca de postura € fundamental na proposicao de reescrita. Nesse
momento é importantissimo, que o0s alunos sejam leitores de seu proprio texto. Todo
0 processo de revisdo esta baseado na leitura. Entdo, fizemos alguns apontamentos
sobre como ser esse leitor atento, e como poderia proceder diante de seu texto.
Comecamos questionando-os sobre que aspectos deveriam observar ao ler seus

proprios textos. Foram elencando: pontuacéo, ortografia, as palavras que amarram,
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entre outros. Questionamos sobre o sentido do texto. E se o texto apresentasse todos
esses elementos citados por eles, mas ao ler ndo se conseguisse perceber sentido no
texto lido. O que fariam? Responderam que teriam que reescrever, dando a esse texto
um sentido. Perceberam que o texto precisa ter uma coeréncia, e que deve fazer
sentido no seu conjunto.

Todos esses apontamentos feitos pelos alunos, ao serem questionados sobre
0 processo, suas respostas confirmam o que diz Gelderen e Oostdam (2004,103-
124), sobre os aspectos a serem revisados dentro do texto produzido. (Apud
SPINILLO, A. G.; CORREA, J. 2016, p.110).

[...] alteragbes de forma buscam atender as normas da lingua
(ortograficas e sintaticas) e garantir a legibilidade do texto (caligrafia);
enquanto que alteracdes de natureza semantica, buscando garantir a
coeréncia, a clareza e a precisdo das informagdes veiculadas no texto.
As alteracdes locais, sejam elas de forma ou de contetdo, tem um
menor impacto sobre o texto, incidindo sobre aspectos pontuais
(correcdo da escrita de uma palavra, substituicdo de uma palavra por
outra para evitar repeticdo ou para alcancar maior precisa acréscimo
de marcas de pontuacao etc.). Por outro lado, as alteracfes globais
repercutem sobre a organizag&o do texto, seja em sua estrutura, seja
em seu direcionamento e foco. [...].

De acordo com as autoras, forma e conteddo mantém uma relacdo de
codependéncia, de modo que a revisdo tem por finalidade basica checar o significado
do texto e as conexdes entre forma e conteudo.

Entregamos a eles o rascunho do texto produzido na aula anterior, para que
procedessem a revisao, individualmente.

Hé& outras maneiras de revisar que néo seja feita pelo professor, uma delas é
propor a atividade de forma coletiva. “Seja esta uma revisao realizada por pares, seja
de forma coletiva. Interagdo entre os pares” (SPINILLO, A. G.; CORREA, J. 2016,
p.117). Portanto, apds terem feito a revisdo individual, pedimos-lhes que formassem
duplas e juntos leriam o texto um do outro, e de forma colaborativa um auxiliaria o
outro na melhoria do texto produzido.

Assim que terminaram essa etapa de corre¢ao coletiva, entregamos novamente
uma folha rascunho, impressa, para que pudessem passar o texto a limpo e reler tudo
novamente, fazendo mais ajustes, se necessario. Pois entendemos, a partir de nossas

leituras sobre a tematica, que a revisao textual ndo acontece num unico momento do
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processo, mas ao escrever, ou ao passar a limpo um texto ja revisado se pode ter um
novo olhar, e outras mudancas podem acontecer, tanto na perspectiva do significado
quanto da estrutura de forma e contetdo.

Os alunos consideraram a atividade dificil, pois disseram que estédo
acostumados que o professor faca essa corre¢do e ndo se sentiam seguros para
realiza-la. Pois, no inconsciente coletivo deles, a revisdo € uma funcéo do professor,
e ndo deles, autores dos textos. Reclamaram em ter que revisar 0 que escreveram.
Essa postura dos alunos em ndo querer rever o proprio texto se justifica,
historicamente, pela pratica didatica cotidiana do professor, de modo geral, de negar
0 processo de revisdo a quem de direito pertence, ou seja, 0 professor vé nesse
processo um momento de avaliar, e o transforma num indicativo de aprendizagem do
educando ou com o objetivo de fazer a de corre¢céo de erros. Por isso, realiza sozinho
0 processo de revisdo que passa a ser processo de correcdo da redacado, impedindo
o aluno de ter autonomia para revisar seu proprio texto num primeiro momento. Essa
postura didatica do professor de ser o corretor dos textos, frente ao processo de
revisdo textual aparece claramente numa pesquisa realizada com professores do
Ensino Fundamental. Quando da analise dos dados sobre como os professores
realizam a revisdo dos textos produzidos por seus alunos aparece, claramente, o
propésito da revisdo textual usual na sala de aula. Conforme analisou Spinillo e
Correa. (2016, p.116).

Confunde-se, ainda, o processo de revisdo de texto, que deve ser
realizado pelo autor do texto, com a pratica tradicional de corre¢éo da
producao escrita do aluno pelo professor. Assim, o professor confere
a si o papel de revisor por exceléncia do texto escrito pela crianca.
[...] A reviséo textual tem como propdsito a avaliacdo da habilidade de
escrita da crianca. [...]

Mas, durante todo o processo foi dado a turma autonomia para revisar seu
préprio texto, no caso, tanto os relatos quanto os recontos. Mas, posteriormente, 0s
recontos foram junto a cada um, buscando qualquer alteracdo de forma lidos e
avaliados pela professora e individual e de acordo com cada autoria.

No processo de analise dos registros feitos no “Diarios de Leitura”, estes

registros escritos foram revisados apenas pelos alunos, mas foi enfatizado, durante
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as aulas, sobre a necessidade dessa revisdo e disponibilizado o tempo dentro das
aulas para tal tarefa. No nosso entender, o processo de escrita num diario, sobre as
impressdes acerca dos contos lidos € de cunho pessoal, e ndo caberia, nesse caso,
uma revisdo pelo professor. Mas ao analisarmos 0s registros escritos deles,
percebemos que ainda assim, as producdes apresentavam desvios ortogréaficos, de

pontuacéo, de concordancia entre os termos, entre outros.

FIGURA 10 — TRECHO DE UM RELATO DE IMPRESSAO DO CONTO
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FONTE: arquivo pessoal da autora

Analisando o fragmento acima, podemos perceber esses desvios:
1- “...] e v@o e arrumam um homem [...] - marca da oralidade/enfatizacdo da
ideia.
2- “[...] companhia para elas, mas, [...] - desvio no uso da pontuacao
empregada diante da preposi¢cao: mas
3- “...achou melhor ficar tecelandol...] criagdo de um vocabulo por analogia
com a palavra tecelagem.
Apresentaram, nas suas producdes, marcas da oralidade. Entendemos que os
problemas apresentados com relacéo a escrita sao reflexo das dificuldades, de uma
maneira geral, em dominar ainda o sistema linguistico ou ter se apropriado dele, de

forma mais efetiva.
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Na producao dos recontos, também fizeram a revisdo dos textos produzidos,
mas recolhemos a segunda versdo, pois revisaram antes da nossa leitura. E
necessario que eles se tornem revisores de seus proprios textos, com autonomia,
nesse processo de producédo textual. Entdo, depois das nossas leituras passamos
para terceira, e outras versfes de acordo com a necessidade. Sempre de forma
individualizada com os alunos, respeitando sempre, o sentido construido para o
reconto.

A proposta do reconto foi sempre discutida com os alunos. No caso abaixo, a
proposta era a seguinte: relatariam o reencontro dos personagens do conto lido, dez
anos depois.

FIGURA 11 - FRAGMENTO DO RECONTO REVISADOS PELOS ALUNOS
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Apos a aula, recolhidos os contos, ao fazer as avaliagdes das producdes,
deparamo-nos com o inicio dessa historia, escolhida aleatoriamente. Visamos a néo
falsear nosso relato de intervencdo, n&o expondo somente atividades bem
elaboradas, mas mostrar as dificuldades encontradas na sala de aula, no nosso
trabalho com a (re)escrita. Apesar dos anos estudo, muitos alunos que estdo no 9°
Ano, ainda apresentam grande resisténcia na producéo textual e na reviséo.

Chamamos o aluno, autor do texto acima, para um encontro individual, para a
releitura do texto e as adequacdes necessarias. Entendemos que o processo de

reestruturacdo nao foi, ndo €, nunca sera facil, mas necessario. E assim, em
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momentos individuais, ocorreu todo o processo de reescrita dos recontos, que levou
os alunos a refletirem e a melhorarem sensivelmente a sua escrita.

Pudemos observar essa melhora na reescrita do texto acima, depois do
processo de revisao professor/aluno, juntos. Fomos dando indicativas, lembrando-o
da estrutura do conto, questionando sempre dados que deveriam ser inseridos ou que
poderiam melhorar no reconto.

Para ajudar, fomos montando, junto com o aluno um roteiro com o que tinha
escrito na sua versao: O que aconteceu com os trés personagens depois do fato, onde
estavam? como se sentiam? Como se sentia a mae de Josias? O gque aconteceu no
encontro deles? Qual o titulo do texto? Foram muitos questionamentos, a cada verséo
produzida, até ele chegar a versao final. A producéo textual ficou assim, depois de

revisado:

A maldicéo

Depois de muitos anos, daquele tragico fim de semana que nés trés
entregamos a uma mae seu filho morto. Ainda até hoje, ecoa na nossa cabeca
aquele grito de dor e desespero daquela made. Nos separamos. Queriamos
esquecer aquele acontecimento. Cada um de nés seguiu seu caminho, talvez
porque o medo enchesse nossa alma, diante da tragédia.

Todos os anos, a mée, se lembrava de tudo que aconteceu com o filho no
aniversario de morte. Ela ndo se conformava.

Durante 0s anos que estivemos distantes. Ela tinha varias teorias,
justificativas para a morte do filho:

“ E se... “pensava a mde. Eram tantos pensamentos, a saudade era
companheira daquela pobre mae.

Mas nao descansaria enquanto ndo encontrasse aqueles “meninos” e os
fizessem contar “Tim-Tim” de tudo que aconteceu. E, assim procurou por anos
nosso paradeiro. Até que finalmente, uma outra tragédia nos trouxe de volta.

Sem saida, acabamos nos encontrando. E com a mée de Josias também.

Ela nos vigiava de longe com olhar. Até conseguir se aproximar. Foi direto

ao assunto, falando alto:
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_ O que aconteceu ao meu filho?

_ Meu filho sofreu? Me digam!

Mas, ignoramos as perguntas, e fomos nos afastando devagarinho, em
tempo de ouvir a maldicdo que jogava sobre noés:

_ Tenho fé, que nenhum de vocés morrera antes de seus filhos. Triste
daquele que vive para enterrar entes queridos. Vocés chorardo a dor da perda,
assim como eu, e se lembrarédo das minhas palavras, nesse dia.

Ficamos ali, parados, calados.

Mas, o grito e as palavras daguela mée ainda ecoam em nds, com certeza.
E como o ditado popular que diz: “praga de mae, pega!”, estamos condenados a

enterrar nossos filhos. “

Mas até o aluno chegar a esse resultado na producao, foi necessario um longo
acompanhamento individual. Foram varios encontros no contraturno.

Nesse processo de escrita, procuramos orienta-los e insistimos quanto ao
processo de revisdo textual. Mostramos que significa uma maneira de refletir e
reelaborar aquilo que ja esta no papel, como resultado de seu ato de escrever. Outras

producdes textuais estdo nos anexos, ao final desta dissertagéo.

3.7 — Avaliagéo, autonomia e revisao textual

Entendemos que todo e qualquer processo de aprendizagem, seja por meio de
projeto de intervencdo ou nao, deve incluir instrumentos de avaliacdo. E, de acordo
com a escolha desses, define-se o conceito de avaliagcdo que foi incorporado ao
trabalho proposto.

A avaliagdo aconteceu simultaneamente ao processo de ensino e de
aprendizagem. Ao adotar determinados instrumentos avaliativos, a escola define
também se tem por objetivo avaliar para selecionar ou para ensinar e aprender. Assim
define Cordeiro (2009. P.149):

A avaliacdo pGe em destaque o0s principios que guiam a acao
pedagdgica. Quando se avalia através de provas que cobram nomes,
datas, ideias copiadas do livro e do texto est4d se dizendo que o
principio pedagdgico valorizado é o da aprendizagem reprodutiva,
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baseada na memoéria e na repeticdo acritica das informacdes. Quando
se pede ao aluno que exponha seu ponto de vista, argumente a favor
ou contra uma ideia, produza um texto, participe da elaboracdo de um
projeto, proponha soluces para um problema, esta se acentuando a
importancia da reflexdo, do pensamento auténomo, da participacéo,
da criacéo.

As atividades de intervencédo aqui desenvolvidas, com base nos postulados do
letramento literario, tiveram como objetivo contribuir para a formagéo do leitor critico,
no Ensino Fundamental. Para formar esse leitor reflexivo ndo ha outra maneira de
avaliar que nao seja aquela baseada na reflexdo, tanto do processo de ensino quanto
da aprendizagem. Por isso, durante as aulas, a execucédo das atividades aconteceu a
avaliagdo continua do processo com o registro no diario de leitura, socializagdo das
interpretacdes, rodas de conversas, diario de bordo, auto- avaliacdo ao final de cada
etapa. O que se desejou foi avaliar todo o processo a partir de uma abordagem
avaliativa a partir de um processo de leitura qualitativa e ndo quantitativa.

Avaliar ndo é uma tarefa facil, mas com os instrumentos adequados, € possivel
ser mais justo com o aluno e pautar a avalia¢ao tanto na importancia da aprendizagem
guanto do ensino. O que se prop6s, a partir do letramento literério, foi o avanco de
toda a turma no quesito reflexdo, argumentacao e producdo. Esse pode ser, de acordo
com as nossas leituras, o caminho para uma escola democratica que possibilita
aprendizagens a todos.

Para avaliar as atividades desenvolvidas, sempre se buscou um movimento em
espiral, de acdo mais reflexdo e agir novamente, isso durante todo o processo de
execucdo do projeto de intervencdo. Para que essa reflexdo acontecesse, foi
necessario um acompanhamento junto aos alunos de cada atividade, sempre
dialogando com eles acerca de cada exercicio proposto. Afinal, a proposta de
avaliando néo foi e nem deve ser com o objetivo de se obter uma nota, mas avaliar

como se deu esse processo de ensino aprendizagem.
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CONCLUSAO

Na presente dissertacdo procuramos refletir e analisar as diversas abordagens
sobre a aplicacdo de uma proposta de intervencéo de ensino, que priorizou a formacéao
do alunol/leitor a partir da leitura com o texto literario, com enfoque nas narrativas
curtas marcadas pela presenca do elemento insdlito. Este, como um motivador em
torno das expectativas de leitura dos adolescentes. Procuramos entender quais sao
as expectativas de leituras de um adolescente na atualidade.

Foi a partir de uma problemética vivenciada em nossa experiéncia docente no
trabalho escolar, e com a leitura de textos literarios, que nos levou ao recorte desta
pesquisa, visando a atender uma das preocupacdes escolares mais importantes: a
formacdo de leitores. Dessa forma, procuramos ampliar a competéncia leitora dos
alunos, ja& que a deficiéncia na formacdo leitora afeta o processo de ensino-
aprendizagem como um todo, inclusive das demais disciplinas escolares.

Entdo, ao atentarmo-nos para o elemento insélito, presente nas narrativas
escolhidas para o corpus, percebemos, em todos os momentos que o insolito foi
realmente motivador para as leituras de nossos alunos adolescentes. Vimos que a
proposta elaborada no projeto de intervencéo surtiu o efeito desejado, os objetivos
propostos no projeto de intervencdo foram exitosos. A leitura literaria, precedida da
motivacdo para que os alunos pudessem se preparar para receber cada um dos
textos, foi positiva. Essa etapa, preconizada na sequéncia basica (COSSON,2014),
mostrou-se eficaz aos trabalhos que foram elaborados pelos educandos. A motivacao
os levou a desenvolverem as atividades com mais objetividade e seguranca. Ao
desenvolver atividades fora da sala, com o emprego de recursos de audio visual,
masicas, imagens, dentre as muitas preparacdes que planejamos, notamos que
nossos alunos ndo somente gostavam dessas praxis, mas, entusiasmados
produziram textos orais, escritos, pictoricos e virtuais, com notavel envolvimento.
Ainda, com o objetivo de agucar o interesse de nossos alunos e criar expectativas,
exploramos o0s elementos pré-textuais. Essa atividade objetivou ndo apenas ler, ao
acaso, mas realizar uma intervengdo com atividades que envolvessem a

compreensao do que foi lido para além do que o texto “quis dizer”.
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Nos Planos de Aula, todas as atividades foram pensadas num leitor que iria
encontrar-se com o texto, a partir de seu conhecimento prévio e de seu contexto
histérico cultural. Que pensasse sobre o texto, ou “o0 eu no texto e o texto em mim”.

Foram significativas as formas de registros das atividades. Apds a primeira
leitura, ao fazerem o registro da impressao causada pelo texto, no “Diario de leitura”,
fizeram também registros com a linguagem nao verbal, promoveram a ilustracdo dos
contos lidos. Nessa atividade os alunos se envolveram muito, aquilo que parecia facil,
tornou-se um desafio, pois levou-os a releitura do texto, fazendo-os refletir mais sobre
o conteudo do que leram.

Nas atividades dirigidas em circulo, notamos que houve mais interacdo e
liberdade de expressédo do pensamento, ao tecerem interpretacdes e argumentacgoes.
Nenhuma opinido de pronto foi refutada, num primeiro instante, mas, de acordo com
o andamento da aula, outros pareceres surgiam, tornando possivel a reflexdo por
todos do grupo. Nesse momento, também expuseram como se sentiram
representados nos contos, as expectativas que criaram em torno das leituras feitas.
Acreditamos que essa metodologia de trabalho esta em consonancia com a Estética
da Recepcdo, teorizada por Jauss (1994). Assim, o aluno-leitor foi considerado a peca
fundamental nesse processo de leitura, suas experiéncias de vida e de leitor
contribuiram para os sentidos serem construidos, do lido, reelaborado a partir da
leitura, criando situacdes para a reflexao.

Notamos ainda, que as “expectativas de horizonte” de cada discente, diante da
leitura, deu-se de forma diferenciada, ora rompidas, ora reafirmadas. Pois, os leitores,
diante das narrativas se constituiram com seu conhecimento prévio, seu contexto
cultural, e o seu papel social, criando a sua rede de significagao.

Com o registro de interpretacdo por meio do reconto, os alunos promoveram
uma interagdo com a palavra, de rearranjo com os vocébulos, embora fosse
perceptivel a falta desse habito na composicdo textual. O reconto foi o fruto de um
trabalho de leitura e compreenséao do texto lido, sem a intencao de torna-los escritores
literarios, mas autores de suas proprias composicoes. Podemos dizer que o resultado
desse registro cumpriu 0 seu papel no processo de ensino aprendizagem.

Na intervencdo didatico-pedagdgica, cumprimos todas as etapas do
planejamento no projeto. Quando trabalhamos a histéria de leitura de nossos
discentes e de suas familias, comprovamos que a maioria deles ndo conta com um

ambiente facilitador do processo de letramento literario. Entdo, consequentemente, a
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escola € a unica instituicdo com a qual tém contato com o mundo da leitura e da
escrita. Nesse aspecto, foi fundamental o nosso trabalho com a turma, pois
possibilitou, através da leitura literaria, vivenciarem experiéncias que os levaram a
reflexdes importantes em diversos aspectos da lingua e da vida.

Entendemos que esta proposta pode ndo ser inovadora do ponto de vista de
agregar o ensino digital, o tecnolégico como suporte, ou ciberespacos literarios, diante
dos novos arquivos textuais, possiveis na atualidade. Porém, coube exatamente na
realidade de nossa escola e de nossos alunos que vivem no pequeno urbano, e que
nao contam com o acesso ao livro, fora da escola. Assim, como vimos em Nossos
estudos sobre a pesquisa-acédo, tudo partiu de uma problemética local, cujo projeto
pode ou ndo servir a outro ambiente escolar, pois cada situagcdo tem a sua
especificidade.

Deparamo-nos com a falta de rede de Internet suficiente para atender a turma
ou a escola, com um laboratério de informatica sucateado, cujos fatores negativos
inviabilizaram algumas agdes previstas, como, por exemplo, uma conversa virtual
programada com um escritor, entre outras. Concluimos que houve significativos
avancos, segundo dados colhidos com os gestores e demais professores. Todos
comentaram sobre a melhoria da qualidade das aulas, da metodologia empregada, da
capacidade, do envolvimento e motivacdo dos alunos na realizacdo das atividades
voltadas para o ensino, interdisciplinarmente. Tudo visou a melhoria das préaticas de
leitura e possivel formagéo do aluno leitor, e sobre isso, sentimos que avan¢camos
bastante.

No entanto, compreendemos que apenas esse projeto de intervencdo ndo é
forca motriz capaz de resolver a problematica, embora tenha melhorado, com certeza,
o desempenho de aprendizagem de nossos alunos em relacdo ao objeto pesquisado.
Portanto, a inovacédo esta na mudanca da postura de nossos alunos na relacdo com
a leitura, com o texto literario, no crescimento intelectual do profissional a partir de
arcaboucos de leituras tedricas, na percepc¢ao da importancia de diagnosticar e refletir
a pratica docente. Nesse sentido, podemos apontar que as dificuldades foram
superadas a seu tempo, apesar das limitagdes que o sistema escolar impode.

Compreendemos, ainda, a importancia de um curso de pos-graduacao voltado
para o0 aperfeicoamento das praticas metodologicas do processo ensino
aprendizagem, no caso, o mestrado profissional em Letras-PROFLETRAS, pois, este

nos trouxe conhecimentos relevantes para aprimorar nossas praticas pedagdgicas,
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possibilitou 0 embasamento tedrico na elaboracdo de nosso projeto de intervencao.
Concluimos que as politicas publicas educacionais, voltadas para o aperfeicoamento
na formagédo dos docentes, precisam ser ampliadas, possibilitando o acesso dos
profissionais a cursos de mestrados e doutorados profissionais, que enriquecem as
praticas pedagogicas, elevando o processo de ensino aprendizagem no Ensino
Fundamental.

Portanto, avaliamos de forma produtiva a nossa intervencdo didatico-
pedagdgica, devido ao envolvimento de nossos alunos com as atividades de leitura,
propostas. Houve crescimento na capacidade em produzir e revisar 0s proprios textos,
a priori, mudando tanto a pratica dos alunos quanto a do pesquisador. Pois,
desenvolver um projeto envolvendo préaticas de leitura na escola publica, rompeu
barreiras de alunos nao leitores literarios, abriu espaco para o dialogo, para o debate,
a exposicao de ideias. Como profissional da area da linguagem, sentimos que a nossa
pratica pedagogica nem de longe serd a mesma, nas nossas aulas de Lingua

Portuguesa.
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ANEXOS

1-Plano de aula

Primeira etapa - Plano de aula 01

I- IDENTIFICACAO:

Escola: ESCOLA ESTDUAL JOSE RODRIGUES DOS SANTOS
Disciplina: LINGUA PORTUGUESA

Professora: Maria de Fatima da Conceicao

Série/Turma: 9° Ano

Numero de aulas: 2 aulas — 120 minutos

Data: 08/06/2018 — 62 feira — 32 e 42 aulas (aulas de Lingua Portuguesa)

TEMA: Histéria de leitura

II- Conteudo: Género textual: diario de leitura, producédo textual oral e escrita.

Texto: Trechos de relatos de leituras

IlI- OBJETIVOS:

GERAL: Promover o letramento literario visando a contribuir com a formacéo leitora
do aluno do 9° Ano, do Ensino Fundamental, com textos do género conto e com a

presenca de elementos insolitos.

ESPECIFICOS:

- Proporcionar aos alunos um breve conhecimento sobre o projeto, motivando-os a

participarem, efetivamente;
- Levar os alunos a conhecer conceitos e caracteristicas do género: diario de leitura,

- Proporcionar o aprimoramento da capacidade de exposi¢cdo oral dos alunos ao

socializar, oralmente, a sua histéria de leitura.
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- Incentivar o desenvolvimento da escrita dos alunos a partir da producéao textual,

IV- RECURSOS:

Lousa, caderno, borracha, caneta, datashow, dicionario, entre outros.

V- METODOLOGIAS/ESTRATEGIAS

1° momento: 20 minutos

Iniciar a aula cumprimentando a turma, desejando a todos uma tarde agradavel,
de muita aprendizagem. Realizar a chamada. Em seguida, realizar exposicdo oral
sobre o projeto, enfatizando a necessidade do envolvimento de todos para obtermos
resultado positivo ao final da execugéo do projeto.

2° momento: 30 minutos

Entregar aos alunos os cadernos que serdo denominados, a partir desse
momento, de “Diario de Leitura”, e que fardo neles os registros de impresséo,
comentarios e dificuldades de leitura e compreensédo a cerca dos textos lidos. A
seguir faremos exposicdo de relatos/diarios de leituras no datashow, e entregaremos
também os relatos impressos individualmente, para que possam acompanhar as
leituras. Comentaremos cada relato, esclarecendo a cerca da linguagem empregada
gue é subijetiva, de cunho pessoal. Contrastar e conceituar a diferenca entre “Diario

de leitura” e “Diario pessoal’”.
3° momento: 20 minutos

Em seguida, numa roda de conversa, pediremos aos alunos que, oralmente,
relatem a sua historia de leitor. Algumas questdes serdo levantadas, oralmente, com

a finalidade de motivar historia de leitura de cada um. Durac¢édo: 20 minutos.

4° momento: 45 minutos
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Apos a atividade oral, sera solicitado que registrem, numa folha previamente
preparada, que sera entregue a eles, a sua historia de leitor. Finalizar a atividade

recolhendo registro escrito, que sera devolvido na aula seguinte para retextualizacéo.

VI- AVALIACAO:

Interacional professor — alunos. Acontecera durante toda a aula, verificando os
diferentes comprometimentos frente as atividades propostas, abrindo ao final da aula
um dialogo com comentérios dos alunos sobre desenvolvimento da aula e abrirei

didlogo para sugestdes deles. Duracédo da avaliacdo: 15 minutos.

VIl- REFERENCIAS:

COENGA, Rosemar. Infancia e leitura na memoria de escritores. 2011. 172
paginas. Programa de Graduacdo em Teoria Literaria e Literaturas — Literatura e
Préaticas Sociais. Instituto de Letras da Universidade de Brasilia, Brasilia-DF.

COSSON, Rildo. Letramento literéario: teoria e pratica. 22 Edicdo. Sdo Paulo:
Contexto, 2014.

MACHADO, Ana Rachel. GOUVEIA, Eliane Lousada. ABREU-TARDELLI, Lilia
Santos. Resenha-leitura e producao de textos técnicos e académicos. Sdo Paulo:
Editora Parabola, 2004.

SILVA, Anténio Ozai. A experiéncia de leitura. 2011. Disponivel em
<https://antoniozai.wordpress.com/2011/10/29/a-experiencia-da-leitura.> Acesso em
12/03/2018.
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A cada
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Todos os direitos dessa edigéo estédo reservados aos alunos do 9° Ano Unico
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Este livro é uma coletdnea de narrativas dos alunos do 9° Ano da Escola
Estadual José Rodrigues dos Santos, os quais participaram do projeto de mestrado
do Profletras, 4% turma da UNEMAT de Cdceres, MT. O projeto intitulado “O
insélito em narrativas curtas e a motivagdo para o letramento literdrio no Ensino
Fundamental.”, tem por objetivo o desenvolvimento de atividades envolvendo a
pratica de leitura com o texto literdrio, interpretagdo e produgdo textual. Tendo
como produto final da intervencdo as produgdes de narrativas, o reconto.

Para as atividades desenvolvidas com as prdticas de leitura e produgdo
textual, foram selecionados os contos: "Os cavalinhos de Platiplanto”, "Tarde de
sdbado, manhd de domingo” - “A invernada do sossego”, ambos de Jose Veiga. "O
pirotécnico Zacarias" - “O ex-mdgico da Taberna Minhota”, de Murilo Rubido. “A
moga Teceld", de Marina Colasanti. “Cidade sem sol”, de Lucinda Persona.

Ao final do projeto de intervengdo, depois de todo um processo de produgdo,
revisdo e reescrita dos textos produzidos, selecionamos algumas das narrativas
de autoria dos alunos.

Alunos do 92 Ano Unica
Prof? Maria de Fitima da Conceicido

_ ESCOLA ESTADUAL
JOSE RODRIGUES DOS SANTOS
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APRESENTACAO

Este livro € uma coletdnea de narrativas dos alunos do 9° Ano da Escola
Estadual José Rodrigues dos Santos, 0s quais participaram do projeto de mestrado
do Profletras, 42 turma da UNEMAT de Caceres, MT. O projeto intitulado “O insélito
em narrativas curtas e a motivacdo para o letramento literario no Ensino
Fundamental.”, tem por objetivo o desenvolvimento de atividades envolvendo a pratica
de leitura com o texto literario, interpretacéo e producéo textual. Tendo como produto

final da intervencao as producdes de narrativas, o reconto.

Essa proposta foi desenvolvida em uma turma do 9° Ano do Ensino
Fundamental, da Escola Estadual José Rodrigues dos Santos, localizada no Distrito
de Boa Vista, no municipio de Rondonépolis, MT. A Escola José Rodrigues dos Santos
esta localizada a Rua Santa Catarina, s/n, no distrito de Boa Vista, municipio de
Rondonodpolis, MT. Atende alunos do Ensino Fundamental e Ensino Médio, funciona
em periodo integral.

Para as atividades desenvolvidas com as praticas de leitura e producgao textual,
foram selecionados os contos: “Os cavalinhos de Platiplanto”, “Tarde de sabado,
manha de domingo” — “Ainvernada do sossego”, ambos de Jose Veiga. “O pirotécnico
Zacarias” — “O ex-magico da Taberna Minhota”, de Murilo Rubido. “A moca Tecelad”,
de Marina Colasanti. “Cidade sem sol”, de Lucinda Persona.

Ao final do projeto de intervengao, depois de todo um processo de producgéo,
revisdo e reescrita dos textos produzidos, selecionamos algumas das narrativas de
autoria dos alunos da turma do 9° Ano do Ensino Fundamental.

Foi um trabalho &rduo, mas gerou bons frutos. Os alunos tiveram a
oportunidade conhecer as producdes literarias de escritores renomados na literatura
nacional e a partir dos contos lidos, abusaram da imaginacdo e criatividade nas

producdes dos recontos.

Foram selecionadas para compor esta coletdnea oito narrativas. A primeira
intitulada: “Os capaddcios”, narra a histéria de dois irmaos e o cavalo Baldo, numa
aventura na fazenda Invernada do sossego e como um deles venceu os Capadaocios.
Ja a narrativa: “A maldi¢do” conta a histéria de trés amigos que anos depois de uma

tragédia envolvendo o amigo Josias, se reencontram com a mée dele. Na historia “O
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bébado e o motorista, fala de um trabalhador beberrdo que quebra a dura rotina de
todos os dias, num bar. Ao sair do bar é atropelado, e seu corpo jogado numa
ribanceira pelo motorista. No texto: “Segue o baile, a autora conta a histéria de uma
policial feminina que vive um relacionamento abusivo no casamento, mas consegue
virar o jogo e dar novo rumo a sua vida. Em outra narrativa: “A cidade sem sol — o
retorno”, a autora explora as aventuras vividas por Mariana que ja adulta retorna de
férias, com a filha e mae, para ilha de Atlanta. Ja o autor de “O magico e a vidente”,
trata do encontro de um magico fracassado e uma falsa vidente. No reconto: “A
Cavalhada”, a trama fala da histéria de um menino que sonha ganhar do avé um
cavalinho e uma roupa de montaria para participar de um grande evento chamado

Cavalhada. Algumas das narrativas surpreendem pelos finais inesperados

Boa Leitural!
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Reconto do conto: “A invernada do Sossego”, de J.J. Veiga.

Os Capadocios

llustracéo: Raiani Biasi

Muito tempo havia se passado desde aquela noite, em que Baldo e eu fomos
atacados pelos Capadocios, na Invernada do sossego. Eles eram seres esquisitos, e
odiavam cavalos. Mas ninguém tinha coragem de enfrenta-los. Todos fugiam
apavorados (gente e cavalos), sempre que pressentiam a chegada deles. A causa,

era o odor que exalavam de seus corpos. Ninguém se atrevia a chegar perto.

A primeira vez que ouvi falar da Invernada do Sossego, foi numa conversa com
um funcionério da fazenda, me consolando diante do sumi¢co do meu Cavalo Baléo,
contou como os cavalos sumidos iam todos parar naquele paraiso. Mas me disse

também que os cavalos que la chegavam perdidos, nunca deixavam o lugar.
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Depois daquela conversa fiquei imaginando como seria esse lugar. Um lugar
com grama verde, muitos outros cavalos. Sera que |4, eles também trotavam na

cavalhada? Isso me intrigou por dias.

Mas certa noite, quando todos dormiam e a escuridao da noite avangava sobre

0 vasto pasto, acordei com meu irméo me chamando:
Venha, vai perder a cavalhada. Baldo veio nos buscar.

Levantei, ainda meio atordoado. Rapidamente pus minha roupa de montaria.
Sim, porque todo garoto maior tem a sua. Sai correndo e montei garupa. Seguimos
para a Invernada do sossego. Baldo galopou por um bom tempo, mas la longe avistei
o movimento. Chegamos em cima do riscado. Baldo nos deixou e se juntou a tropa de

cavalos. Suspirei fundo. Eram lindos demais!

Um garoto magrelo vendo meu encantamento, se aproximou. Puxou conversa
e ficamos por ndo sei quanto tempo naquela prosa. Foi entdo, que me alertou sobre
os Capaddcios. Me contou toda a historia. Mas questionei, uai! _ ninguém enfrenta

esses monstros perseguidores de cavalo? Dai fiqgue sabendo sobre o odor deles.

De repente, todos comecaram a correr. Eu sem entender nada, quando o

garoto me puxou com muita forca, gritando:
___Se esconda! Sao eles os Capadacios.

Mas era tarde demais! Naquela confusdo me agarrei ao Baldo e fomos jogados
num buraco enorme. O Baldo sobre mim, me apertava contra o chdo. Os Capaddcios

com suas armas continuavam atirando.

Fiquei paralisado, por alguns segundos. Me lembrei do odor que senti no dia
gue encontramos um cavalo morto, que pensavamos ser o Baldo. Guardei daquele
momento um vidrinho que estava amarrado na minha cintura, com o pedacinho do

Baldo.

E os Capaddcios por ali, ndo demorariam muito para nos encontrar. Fiz um
esforco enorme para me mexer. Consegui esticar minha até minha cintura, agarrei

com forca o vidrinho. Destampei. Nossa, 0 cheiro que se espalhou pelo buraco,



111

guando os monstros se aproximaram do buraco com suas armas apontadas para nos,

sentiram o cheiro.

Ali naquele momento entendi que eles estavam tdo acostumados com o cheiro

ruim deles, que s6 um cheiro muito, muito diferente os afastaria.

Acordei assustado com o0 sol que avancava sobre o pasto e minha janela
aberta. Senti um cheiro ruim, olhei pro lado, vi minha filhinha puxando minha méo,

com a fralda cheia.

Autores: Julio César R. Sena/Lucas N. Aradjo
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Reconto do conto: “Tarde de sabado, manha de domingo”, de J.J. Veiga.

A maldicéo

llustracéo: Milena Eduarda

Depois de muitos anos, daquele tragico fim de semana que nos trés
entregamos a uma mae seu filho morto. Ainda até hoje, ecoa na nossa cabeca aquele
grito de dor e desespero daguela mae. Nos separamos. Queriamos esquecer aquele
acontecimento. Cada um de nos seguiu seu caminho, talvez *porque o medo
enchesse nossa alma, diante da tragédia.

Todos os anos, a mée, se lembrava de tudo que aconteceu com o filho no
aniversario de morte. Ela ndo se conformava.

Durante os anos que estivemos distantes. Ela tinha varias teorias, justificativas
para a morte do filho:

~ E se... ““pensava a mae. Eram tantos pensamentos, a saudade era

companheira daquela pobre mée.
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Mas ndo descansaria enquanto ndo encontrasse aqueles “meninos” e os
fizesse contar “Tim-Tim” de tudo que aconteceu. E, assim procurou por anos n0sSso
paradeiro. Até que finalmente, uma outra tragédia nos trouxe de volta.

Sem saida, acabamos nos encontrando. E com a mée de Josias também.

Ela nos vigiava de longe com olhar. Até conseguir se aproximar. Foi direto ao
assunto, falando alto:

_ O que aconteceu ao meu filho?

_ Meu filho sofreu? Me digam!

Mas, ignoramos as perguntas, e fomos nos afastando devagarinho, em tempo
de ouvir a maldicdo que jogava sobre nos:

_ Tenho fé, que nenhum de vocés morrerd antes de seus filhos. Triste daquele
que vive para enterrar entes queridos. Vocés chorardo a dor da perda, assim como
eu, e se lembrardo das minhas palavras, nesse dia.

Ficamos ali, parados, calados.

Mas, o grito e as palavras daquela mae ainda ecoam em nds, com certeza. E
como o ditado popular que diz: “praga de mée, pega!”, estdvamos condenados a

enterrar nossos filhos.

Raiani Biasi
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Reconto do conto: “O Pirotécnico Zacarias”, de Murilo Rubido

O bébado e o motorista

llustragdo: Camile Vitoria Prudente Pedroso

Zacarias, era um imortal? Imortal? Imortal € aquele ndo morre, né?
Definitivamente, ndo. Na verdade, ele era mesmo um morto-vivo. Tipo esses zumbis

das séries que se assiste na Netflix.

Mas era um morto-vivo de boa. Era da paz. Tudo que queria era viver
intensamente aquela sensacéo de ser ele mesmo. Engracado, morto podia tudo, vivo
nao podia nada. Ui, ele até se arrepiava diante do quadro negro da antiga vida, agora

pintado com mais clareza para ele.

Zacarias era casado, tinha dois filhos, trabalhava como mecéanico numa oficina
perto de casa. Saia cedo para o trabalho, a mulher e os filhos ainda dormiam. No fim
do dia, encerrava o expediente, mas nao ia pra casa. Seu caminho certo, de todos os
dias, era o bar do “Zoinho”, apelido que ganhou quando crianga por conta dos olhos
enormes que tinha. O apelido se estendeu da pessoa para o estabelecimento.

Naquele bairro ndo tinha um Unico ser vivente que nao o conhecesse. Ali, era um
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amontoado de macacoes laranja, azul, marrom, indumentaria comum aos operarios.
Falas altas, risadas mais ainda, e muita zoacao entre eles. O Unico assunto que néo
entrava na pauta da conversa eram os problemas. Esses n&o. Era justamente para se

desviar deles, que estavam ali.

Mais tarde, toca o celular e como sempre Zacarias ndo atende. Ja sabe
exatamente o0 que a pessoa do outro lado da linha quer. Paga a conta, sai a passos
quase firmes. Sente que exagerou na dose. Da uma aprumada no corpo e segue seu

caminho.

No sentido contrario ao sentido de Zacarias vem um carro, farol alto. Ele
levantou os olhos, aquela luz o cegou. Perdeu o rumo e cambaleou pela estrada
escura. O motorista até tentou desviar do ser que vinha de encontro com o carro. Nao

conseguiu.

A mulher esperou, esperou e nada. Cansada, foi dormir com os filhos. Aquela
nao seria a primeira vez que o marido dormia na rua. No forno do velho fogdo guardou
o jantar. O mesmo cardapio aguardava o dono da casa, num velho prato com a borda
trincada.

Do outro lado do bairro, Zacarias caido, abriu os olhos, levantou-se, passou as

maos pelo macacéo e seguiu seu caminho.

Amanheceu, a mulher levantou, esfregou os olhos, colocou 0s 0ssos no lugar
por conta do colch&o velho, num sinal de que precisa reagir e tocar o dia. Afinal, sdo
muitos afazeres. Entretida nas tarefas, s6 no fim da tarde, resolveu assar bolo para a
merenda das crianc¢as. O dinheiro curto, que mal chegava a metade do més, ndo podia
ser gasto em bolos de confeitarias. Separou os ingredientes, precisava por o forno pra
esquentar. Abriu o forno, ligou o bot&o e levou o isqueiro para acender a chama, deu
de cara com o jantar do marido. Assustada, percebe que o marido nao voltou pra casa.
Mesmo que dormisse na rua, pela manha passava em casa para um banho frio e

comer seu jantar.

Aquela semana toda, procurou pelo marido na rua, no hospital, e por fim,
registrou queixa do desaparecimento. O fato virou noticia. Publicado no jornal da

cidade, a narrativa e a foto do desaparecido.
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Jorge, lia o jornal como de costume, ao virar para a pagina policial, se depara
com foto conhecida, antes mesmo de ler a noticia, vem a memaria como num filme os
fatos daquele dia infeliz. Era noite, vinha de uma reunido quando de repente atropelou
um homem. Desceu do carro muito aborrecido, a reunido demorara mais do que o
previsto. Cansado se aproximou, ficou olhando e se deu conta que havia matado
aguele homem. E agora, pensou! Ja estava enrascado com a justica, agora mais essa.
N&o perdeu tempo, juntou o corpo pelas pernas e o arrastou até o barranco, soltou o

corpo ainda mole. Ligou o carro, foi embora.

No outro dia, nem se lembrava mais do fato ocorrido na noite anterior. Foi direto
para o trabalho. No caminho, pensou como seria bom ter uns dias de folga. Mas
esqueceu essa ideia. No escritério, sentado diante do computador ouviu alguém dizer
gue um oOtimo lugar para passar as férias seria numa praia no Nordeste, comendo
camaréo e, claro, uma cerveja, estupidamente, gelada. Sonho antigo, do morto. Jorge
desviou o foco do olhar do computador para o lugar de onde vinha a voz. Surpreso,
viu sentado no sofa de couro, vestindo macacao azul, o morto. Depois desse dia,

jamais foi abandonado pela figura que o acompanhava dia e noite.

Denise Gabriele de Souza Silva
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RECONTO DO CONTO: “A MOGCA TECELA”, DE MARINA COLASANTI

Segue o Baile

llustracao: Julio Cesar K. Sena

Dia desses, uma moca que trabalhava como Policial Rodoviaria Federal, que
apesar do bom trabalho e da vida confortavel que levava, sentia-se muito sozinha. Ela
desconhecia o amor verdadeiro, a que tantos se referiam, desde Camdes com seus
versos: “Ainda que eu fale a lingua dos homens, sem amor nada serei”, até o mais
simples mortal. Mas, ela nao tinha tempo para essas bobices, e sinceramente, achava
isso coisa de adolescente deslumbrada, ou gente velha iludida. Acreditava mesmo era
no poder de seu trabalho, de suas conquistas. A vida lhe é era generosa, pois tudo
que almejou, conquistou. Tinha formacao superior, era concursada, deixou para tras
uma juventude de miséria e os maltratos do padastro. Porém, a vida como sempre,

ao acaso, lhe preparou uma bela cilada.

Naquele dia, como em muito outros, foi ao posto de gasolina. Mal sabia ela,

gue aquele momento, sem graca nenhuma transformaria para sempre sua vida.
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Quando o frentista do posto veio atendé-la, Fernanda reparou que ele tinha um
ar “de cachorro que caiu do caminhdo de mudanga”, um menino perdido pela vida.
Esse jeito fez nascer nela uma vontade de ninar, cuidar, amar. Agquele moco
despertou nela um sentimento de soliddo, de estar s6 no mundo. De repente, surgiu

um sentimento estanho dentro dela.

Trocaram uns olhares, ela uma puxou conversa sobre o tempo. E ele amarrou
uma prosa na outra, no final adicionaram um ao outro no “zap, zap”. Foi um festival
de mensagens. Mas Firmino, esse era 0 nome dele, ja meio cansado daquele papo
virtual propés um encontro. Ele adora dancar um arrasta pé, frequentador assiduo do
50entdo, propds uma noitada por la. Esse foi o primeiro de muitos encontros, ao

compasso de dois em um.

Firmino, apesar do nome antigo dado por sua mae em homenagem ao seu
bisavd, era muitos mais jovem que Fernanda e ao contrario dela, moca formada, ele
nem tinha terminado ainda nem tinha terminado o ensino médio. Mas se faltava

afinidades, sobrava quimica. Acabaram indo morar juntos.

Ele, que ndo era bobo, nem nada tratou logo de perder o emprego e passou a
ficar em casa dormindo até tarde. Era exigente. Café da manha preparado com mesa
posta, quando acordasse, ndo comia comida da rua. Tudo tinha que ser preparado
por ela, antes de sair para o trabalho. E nos finais de semana, nos plantdes de
Fernanda, Firmino aproveitava a auséncia de sua amada e ndo arredava o pé do

50entdo. Todo alinhado, dangava agarradinho, tirando uma casquinha aqui e ali.

Ela desconfiada. E ndo era do tipo que comia amanhecido, achou de seguir o
companheiro. E ndo precisou de muito tempo para descobrir as traicdes dele. Diante
do flagrante, ela armou o maior barraco, agarrou os cachos da morenaca que estava

com ele. Mas logo apareceu a turma do “deixa disso” e separou as duas.

Nervosa, saiu dali desesperada. Bateu o carro. Fernanda chorou por uns dias.
Firmino pediu perddo e disse que jamais faria de novo. Ela deu por encerrado o
assunto. A vida seguiu seu curso como se nada tivesse acontecido, pelo menos era o

que pensava o “Dom Juan”.

Sem que ele soubesse, naquela mesma semana, trocou a chaves do

apartamento, fez as malas deles, trancou a porta. Deixou na portaria do prédio, a
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mala do marido. Chamou um Uber. Meia horas depois, chegou ao aeroporto, viu um

moco maltrapilho pedindo esmola. Deu a ele seu celular.

E pela primeira vez, em muito tempo, ndo teve que preparar o jantar. Renasceu
de si para si mesma. Caminhou pela praia descalca, se viu refletida na agua junto das
estrelas. Dias depois, postou nas redes sociais uma “selfie” de suas férias

maravilhosas.

Milena Eduarda
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Reconto do conto: “A cidade sem sol”, de Lucinda Persona.

De volta ao paraiso

llustracdo: Lucas N. Gabriel

Mariana cresceu. Perdeu a curiosidade. Deixou de ser tdo esquecida como
antigamente. Mas no coragdo guardava a lembranga do “Velho do Mar”, nunca o

esqueceu.

Exatamente como quando era crianca, ainda passava férias com a familia em

Atlantida. Agora, o ciclo familiar era outro: ela, a filha e a mae dela.

Caminhava tranquilamente pela praia, depois resolveu nadar. Nadando
percebeu que o mar estava agitado e estranho. Olhou para a praia e viu a filha que
brincava na areia, ao lado da avé. Continuou nadando, quando de repente ouviu longe

um chamado: Mariana! Mariana!

Estranhou, estava longe da praia, mas ainda assim tornou olhar a praia, mas
viu a mesma imagem de antes. Continuou nadando. E nadando, sem perceber se
afastou muito da praia. Quando quis retornar, se sentiu fraca. Perdeu os sentidos.
Quando deu por si novamente, estava num redemoinho, no meio de uma tempestade.

Pensou rapido, e agora. Tinha sido pega pela furia do mar. Ouviu, novamente.
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___Mariana, Mariana! Ja desesperada olhou para tras, la estava o velho do mar

a lhe estender a mao e dizendo:
__Venha, agarre minha mao!

Ela sabia, que furia do mar seria implacavel com eles. Mais do que de pressa,
agarrou aguela méo estendida, e num unico puxao foi tirada dali. Sentiu o corpo flutuar

e deu por si ja sendo levada pela maré até a areia.
Ainda sem entender o que tinha acontecido, viu a filha se aproximando:

__Mamae, olha o que encontrei! Mariana olhou, na mao da menina estava a

mesma pedra encantada que a muitos anos a fizera virar Atlanta de pernas pro ar.

Ao olhar para a pedra sentiu seu coracéo apertado. Segurou a filha nos bragos
e correu para o lugar onde tinha sido, outrora a casa do velho-do-mar. De longe, viu
um corpo magro estendido na areia. Nao precisava chegar mais perto para saber que
aguele era seu velho amigo. Chorou. Chorou como se fosse ainda uma crianca, a

auséncia daquele que amava muito.

Pediu ajuda para algumas pessoas na vila, juntos preparam uma jangada
improvisada. Nela colocaram o corpo inerte e empurraram rumo ao mar. Nesse
instante, se lembrou da lenda do redemoinho, que dizia que sempre que aparecia era
porque sentia fome. E jamais, se amansava sem se alimentar. Entdo compreendeu
gue o velho tinha trocado a vida dele pela dela. Em silencio, se despediu do amigo.

Logo a jangada sumiu no horizonte do oceano, restando apenas as lembrancas.

Naquela noite, depois do jantar, Marina vai pro quarto descansar. Mas na casa
de praia ninguém conseguiu dormir. A noite toda, um leve sopro trazia cheiros
adocicados, amadeirados, entre tantos. Os cheiros eram tantos, que nédo podiam
dormir. Mais tarde, todos se levantaram para dancar e se abracar, sem entender bem-
faziam aquilo. Foi entdo, que Mariana se lembrou da pedra méagica. Era a filha

brincando com as palavras, abrindo uma nova porta para um mundo encantado.
Feliz, sorriu, voltou a dormir.

Camile Vitoria Prudente Pedroso.
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Reconto do conto: “O ex- magico da Taberna Minhota”, de Murilo Rubi&o.

O magico e a vidente

Ele era magico. Mas ndo do tipo que participava de grandes espetaculos. Na
verdade, seu publico eram criancas birrentas e barulhentas. Estava mais para

animador de aniversarios infantis.

Funcionario publico. Precisava aumentar a renda do més, porque o salario
nao vencia o més. Nao era um homem dado a extravagancia. Nao bebia, ndo fumava,
nao era consumista, tinha algumas camisas e duas calcas. O sapato surrado, era

trocado a cada ano. A vida estava pela hora da morte.

Seu hobby era praticar suas magicas nas horas vagas, sonhando um dia ter
fama e reconhecimento. Enquanto, treinava suas magicas pensava nela. A colega de
trabalho que era um “mulherdo”. Timido, mantinha um amor escondido pela

companheira de trabalho.

Certo dia, ao deixar o trabalho viu um anuncio que chamou sua atencao:
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Madame Dinah.
Vidente com longos anos de experiencia faz encantamento para a pessoa

amada. Em trés dias ela ficara “caidinha por vocé”

Ele sabia que magia era truque, s6 ilusdo. Mesmo assim, a promessa de ter seu

sonhado amor era urgente. Anotou o endereco e partiu.

Quando chegou a casa da vidente, num bairro pobre e cheio de criancas na rua
brincando, néo estranhou a pobreza do lugar. Estava acostumado com aqguela cena
desde cedo. Uma mocinha magrela veio ao seu encontro e pediu que esperasse.
Algum tempo depois, a mesma menina de antes o encaminhou até um quarto pouco
iluminado e pediu que ele se sentasse de frente para uma mulher jovem, toda vestida

de vermelho.

A mulher abriu uma gaveta da mesa, tirou de |4 algo enrolado num lenco
florado e meio sujo. Espalhou as cartas na mesa, e comecou a ler sua vida. Enquanto
ela falava sobre seu passado, presente e futuro, ele s6 pensava numa coisa, aquela
voz era conhecida. Mas ndo se lembrava onde tinha ouvido antes aquela pessoa. Ja
nem prestava atencdo no que dizia a mulher, tudo que queria era saber de onde
conhecia aquela voz. De repente, se lembrou que todos os dias, quando chegava ao

trabalho ouvia um “bom dia”, vindo da mesa ao lado.

Paralisado, percebeu que a mulher sentada na mesa, era na verdade, o amor

da sua vida, que fazia um bico como vidente nas horas vagas.

Autor: Erick Kerischener/Matheus N. Garcia.
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Reconto do conto: “Os cavalinhos de Platiplanto”, de J.J. Veiga.

A Cavalhada

Depois que deixei o pratico tratar meu pé machucado, a pedido do meu avé,
estava ansioso para receber do meu avd, meu cavalinho e a roupa de montaria.
Promessa do meu avb Rubém, naquele dia. Esperava sem paciéncia o dia da
Cavalhada. Grandiosa festa. Todos estariam la e eu, pela primeira vez, entraria

montando o meu cavalinho na arena, junto com todos os outros.

Dormi pensando nisso. Acordei, vi minha mae chorando as escondidas e meu
pai fingindo nada ter acontecido. Mas, eu sabia que alguma coisa estava acontecendo,
conversavam pelos cantos. Juntando os pedacgos de conversa ouvidas, entendi que
meu avb estava muito doente. Aproveitando a doenca e a auséncia dele, que foi
levado para a cidade pra se tratar, tio Torim passou a perna no meu pai e disse que
ninguém, mas ninguém mesmo tiraria nada da fazenda. Sabe se 14 como se deu isso,

mas tio Torim era novo dono de Platiplanto. Meu pai excomungou, mandou meu tio ir
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tomar naquele lugar, falou muitos palavrdées. Nada adiantou. Tio Torim sacou do bolso

um papel de origem duvidosa, que dizia que ele era mesmo o mandachuva.

Entristecido, fui andar pela fazenda, no caminho encontrei um menino que
nunca tinha visto naquelas bandas e tocava uma flauta. E a melodia suave me
encantou. De repente, parecia que tinha asas. Era levado de encontro a uma escada
imensa. Do alto dela avistei um cavalo marrom, clina longa, todo imponente. Nossa!
Ali estava 0 meu cavalo e num canto da cerca minha montaria. Rindo, vesti a montaria

e subi no cavalinho que a passos largos me levava dali.

Tudo nado passou de um sonho. Acordei, de verdade, foi com minha mae me

chamando para acompanhar meu pai lida da fazenda.

Autora: Michelly Eduarda da Silva

4- Atividades

Atividade 1

TRECHOS DE RELATOS DE LEITURAS

“Meu pai determinou que eu principiasse a leitura. Principiei. Mastigando as palavras,
gaguejando, gemendo uma cantilena medonha, indiferente a pontuacéo, saltando
linhas, alcancei o fim da pagina, sem ouvir gritos. Explicou-me que se tratava de uma
histéria, um romance, exigiu atencdo e resumiu a parte ja lida. Traduziu-me, em
linguagem de cozinha, diversas expressfes literarias. Animei-me a parolar.
Alinhavava o resto do capitulo, diligenciando penetrar o sentido da prosa confusa,
aventurando-me, as vezes, a inquirir. E uma luzinha, quase imperceptivel, surgia
longe, apagava-se, ressurgia, vacilante nas trevas do meu espirito.”

(Graciliano Ramos)

“[...] li ‘Memdrias pdéstumas de Bras Cubas’. Foi impactante! Suas palavras iniciais
tornaram-se parte da minha filosofia de vida, pois elas sintetizam a condicdo humana
e 0 absurdo das vaidades - tituladas ou ndo. Um dos melhores livros que li. Tornei-
me admirador do autor e li seus contos e outras obras [...]" (Antonio Ozai da Silva)

“Alguns meses depois do meu ingresso na escola, aconteceu algo solene e excitante
gue determinou toda a minha vida futura. Meu pai me trouxe um livro [...] Tratava-se
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de “As mil e uma noites.”, numa edi¢cao para criancas [...] falou-me de uma forma
animadora e séria de como era lindo ler. Leu-me uma das historias, tao bela [...] logo
me atirei sobre o maravilhoso livro. [...] (Sartre)

“E que n3o se pensa em nada (...), e as horas passam. Sem se sair do lugar, passeia-
se por paises imaginarios, e o pensamento, enlacando-se com a ficcdo, demora-se
em pormenores, segue 0 contorno das aventuras. A gente roga pelos personagens e
até parece que se palpita sob os seus trajes”. (Flaubert)

Apos a leitura, promover comentarios professor/alunos sobre os relatos lidos, trabalho
com polissemia e a linguagem literaria e ndo literaria. A partir do roteiro, abaixo:

Roteiro com as questdes orais que norteardo esse momento.

[ERN
1

Quais desses relatos te marcou no momento da leitura?

N
1

Conseguem identificar a linguagem empregada?

w
1

Alguma expresséo ou palavra desconhecida? Tal desconhecimento impediu 0

entendimento do relato?

4

Algumas obras conhecidas foram citadas, ja leram algumas delas?

Atividade 2 — oralidade/escrita.

Roteiro com questdes que norteardo o relato da historia de leitura dos alunos

1- Vocé se considera um leitor?

2- O que vocé, geralmente, 1€?

3-Quando vocé I1é? Na escola, durantes as aulas? Em casa, sozinha/o? Na
Internet?

4-Quais as leituras marcaram a sua caminhada enquanto leitor?

5- Vocé |é de forma espontanea, ou € necessario, uma obrigacdo com a leitura?

6-Daquilo que vocé ja leu, o que mais chamou sua aten¢édo e o marcou?
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7-Ao escolher um texto para ler, que aspectos deste te convida a continuar sua

leitura?

Atividade 3

Folharascunho/ registro: Historia de leitura dos discentes

Disciplina: LINGUA PORTUGUESA
Professora: Maria de Fatima da Conceicao

Aluno: Série/Turma: 9° Ano

Titulo:
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Atividade 4- extraclasse

Nome: -----=-=senenencnen- mememmmmeeememeeeeeeeeeeeeeenas ---- Data:__/__/__9°ano

Converse com alguém de sua familia. Procure saber sobre a histéria de leitura dessa
pessoa. Mesmo que nao seja leitor, se for o caso. Ouca com atencao a histéria de
leitura e transcreva-a, abaixo:




Atividade audiovisual

Cancéo: Era uma vez/Kell Smith

O dia em que todo dia era bom

Delicioso gosto e 0 bom gosto

Das nuvens serem feitas de algodéao

Dava pra ser heroi

No mesmo dia em que escolhia ser vilao

E acabava tudo em lanche, um banho quente
E talvez um arranhao

Dava pra ver
A ingenuidade, a inocéncia cantando no tom

Milhdes de mundos e universos tao reais
Quanto a nossa imaginagao

Bastava um colo, um carinho

E o remédio era beijo e protecao

Tudo voltava a ser novo no outro dia
Sem muita preocupacao

E que a gente quer crescer

E, quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

D6i bem menos que um coracao partido

E que a gente quer crescer

E, quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

DGi bem menos que um coracéo partido

Da pra viver

Mesmo depois de descobrir que o mundo ficou mau
E s6 ndo permitir que a maldade do mundo

Te pareca normal

Pra ndo perder a magia de acreditar

Na felicidade real

E entender que ela mora no caminho

E nao no final

129
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E que a gente quer crescer

E, quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

Dd6i bem menos que um coracao partido

E que a gente quer crescer

E, quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

Dd6i bem menos que um coracao partido

Era uma vez!

A musica trata da tematica da infancia e sua magia, mas também retrata essa
passagem da infancia a vida adulta. E €, justamente, o cotidiano da infancia e esse
amadurecimento, a nostalgia da vida adulta em relacdo a infancia perdida que sera

tratado no conto “Os cavalinhos de Platiplanto, de J.J. Veiga. Dai a nossa opg¢ao pela

cancao: “Era uma vez, de Kell Smith.

4-Fotos:

Elaboragao “Diarios de Leitura”

FONTE: arquivo pessoal da autora
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Apresentacgao do projeto a turma — patio de escola.

FONTE: arquivo pessoal da autora

Leitura compartilhada

FONTE: arquivo pessoal da autora
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Producao Textual

FONTE: arquivo pessoal da autora

Reescrita /Revisido dos textos produzidos

FONTE: arquivo pessoal da autora
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FONTE: arquivo pessoal da autora
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FONTE: arquivo pessoal da autora
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Encerramento: Apresentacéo das atividades realizadas para a comunidade escolar
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FONTE: arquivo pessoal da autora
Depoimento da gestora

FONTE: arquivo pessoal da autora
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Depoimento de uma professora
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FONTE: arquivo pessoal da autora



