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APRESENTACAO

Esta € a terceira antologia comentada de poetas da literatura
produzida em Mato Grosso que apresentamos. Na primeira, comen-
tamos poemas de cinco autores contemporineos: Pedro Casalddliga,
Aclyse Mattos, Lucinda Persona, Marilza Ribeiro e Luciene Carvalho.
Na segunda, priorizamos as produgdes do inicio € meados do sécu-
lo XX de poetas consagrados pela critica referente a esse periodo:
Dom Aquino Correa, Jos€ de Mesquita, Maria de Arruda Miller, Lo-
bivar Matos e Amdlia Verlangieri. Nesta terceira, contemplamos au-
tores em atividade e que ndo foram incluidos nas edi¢cdes anteriores.
Convidamos pesquisadores da UNEMAT, da UFMT e do IFMT para
colaborarem nesta empreitada lirica, aos quais agradecemos pela co-
laboracio.

Muitos poetas contemporidneos poderiam ter sido inseridos
neste volume. Contudo, a pesquisa deve continuar e resultar em no-
vas antologias. Seguimos no propdsito de oferecer subsidio para a
producio de leitura de poemas a estudantes dos ensinos médio e su-
perior, assim como a professores e demais leitores da rica poesia de
Mato Grosso. Nesta edico, intitulada Extrativismo Lirico, sugerimos
aos pesquisadores que garimpassem o que de mais significativo hou-
vesse na obra destes dez poetas. A selecio dos poemas comentados
e a perspectiva tedrica de andlise ficou a critério dos pesquisadores
aos quais, mais uma vez, agradecemos. Aos leitores, desejamos que
este extrativismo proporcione conhecimento e prazer!

Boa leitural

Marta Cocco e Rosana Rodrigues da Silva
(organizadoras)



CRIACAO E DIFUSAO,
LEITOR E TEXTO EM DIALOGOS

Olga Maria Castrillon-Mendes'

Caminante, no hay camino,

se hace camino al andar?

Comeco com a proposital epigrafe do poeta espanhol que,
simbolicamente, estd na génese deste trabalho que ora me chega as
mios para apreciar introdutoriamente. A parte o prazer de atender
0 respeitoso convite para importante tarefa, o livio Nossas vozes,
nosso chdo: extrativismo livico, € fruto da trajetdria académica das
organizadoras e, como tal, faz parte de um projeto maior e do histé-
rico envolvimento de um grupo de pesquisadores, cujas experiéncias
validam inquietacbes de espiritos em busca dos sentidos do fazer
académico e das suas relacdes com a realidade social.

Marta Helena Cocco e Rosana Rodrigues da Silva sao professo-
ras do Programa de PSs-Graduagio em Letras/Profletras, do Campus
Universitdrio de Sinop, e dos cursos de Letras de Tangard da Serra e
Sinop, respectivamente, da Universidade do Estado de Mato Grosso/
UNEMAT. Num trabalho garimpeiro, caminham por veredas que pro-
poem aproximar a Universidade das escolas, o pesquisador dos ob-
jetos de investiga¢do, adequando a teoria a prdtica pedagdgica. Para
isso, utilizam-se, neste trabalho, do universo poético como exercicio
de leitura, buscando aproximar o publico jovem do texto literdrio.

1 Professora doutora da Graduacéo e Pés-graduacgao (PPGEL e PROFLETRAS) da Universidade do
Estado de Mato Grosso, Associada do Instituto Historico e Geografico de Caceres e Membro da
Academia Mato-grossense de Letras

2 Fragmento da estrofe XXIX de “Proverbios y cantares’, de Antonio Machado. In: Campos de
Castilla, 1910. http:/blogs.utopia.org.br/poesialatina/cantares-antonio-machado. Acessado
em 03/05/2017.
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Entre a palavra e a imagem, no jogo e na danca do intelecto, de que
fala Roland Barthes, reside a possibilidade do desvelamento do pra-
zer causado pelas singularidades das revelacoes que ressignificam a
existéncia. Para ele, sé a literatura pode fazer “ouvir a lingua fora do
poder” por ser o lugar de elei¢io das “forcas de liberdade.”?

Em tempos de faldcias e afastamentos, o que tem aprofundado
a crise entre as instituicdes, a epistemologia da prdtica, proposta pelo
grupo de pesquisadores, prevé acdo em que o sujeito posiciona-se
em atitudes de leitura e andlise, producio e (re)criacio, frente as
situagcoes desafiadoras do cotidiano docente. Contrapondo-se 2a ra-
cionalidade técnica, o alcance do trabalho gera provocacio, rigor e
interacio constantes do fazer em equipe.

A antologia € o terceiro volume de uma compilacio de da-
dos sobre os escritores brasileiros que escrevem em Mato Grosso,
acompanhados de uma bem cuidada selecio de textos poéticos
que se tornam acessiveis a partir de multifacetados olhares. Malgra-
do o preconceito que alguns alimentam sobre coletineas literdrias,
esta vem acompanhada de objetivos claros: fornecer aos professo-
res e alunos — leitores em potencial — os elementos bdsicos para
o re-conhecimento da producio literdria local, além de, em suas
bases, instigar a pesquisa. Os dados biobibliograficos dos autores
selecionados e os textos elencados fornecem um panorama abran-
gente do que Mato Grosso tem produzido em matéria de poesia. E
a possibilidade de amplia¢do do universo de leitura e da re-visdo da
historiografia literdria brasileira, levando-se em conta as inovacoes
artisticas locais que ficaram a margem dos registros pelos centros
canonicos de difusio.

A colecio encontra-se estruturada em instincias que, em-
bora parecam estanques, respondem a propdsitos previamente es-
tabelecidos. No primeiro volume, destacam-se os escritores Aclyse
de Mattos, Pedro Casalddliga, Luciene Carvalho, Lucinda Persona e
Marilza Ribeiro. O segundo dd voz a Amadlia Verlangieri, D. Aquino
Corréa, Jos€ de Mesquita, Lobivar Matos e Maria Arruda Miiller.

3 Cf. BARTHES, Roland. Aula. Sdo Paulo: Cultrix, 1978 e O prazer do texto. Trad. J. Guinsburg. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2006.



O terceiro volume, que ora chega a publico, estd dividido em
secoes paradigmdticas. Naquela denominada de “Ouro teldrico”, en-
contramos o canto da terra nos poetas Silva Freire e Ivens Scaff, estu-
dados, respectivamente, por Isaac Newton Almeida Ramos e Aclyse
de Mattos. Vozes e sons tangenciam sentimentos teldricos e imagens
miticas, expressdes populares e incertezas humanas que expressam
a beleza lirica dos poetas.

Na sec¢do “Cristal raro e multifacetado”, Dante Gatto e Elisin-
gela Pereira de Lima colocam o poeta Wlademir Dias-Pino como o
representante do paradigma das inovacdes formais e conceituais do
poema, expressando nova dtica € novos caminhos.

Em “Pé€rolas de concisdo e irreveréncia”, aparecem Jodo An-
tonio Neto, lido por Luiz Renato Souza Pinto; Antdnio Sodré€, sele-
cionado pelo estudo de Paulo Sérgio Marques; Antonio Carlos Lima
(Toninho), da lavra de Marta Cocco e Eduardo Mahon, revisitado por
Marli Walker. Todos representantes de uma poética multiforme que,
comecando nos anos 1941, com o primeiro, continua atual (e atuali-
zada), tanto na temdtica, quanto na (in)exata composi¢ao dos versos.

Por fim, no singular bloco designado “Prata da casa”, hd uma
rede leitora (des)trancada por pares difusores da cultura local. Nela
encontramos Marli Walker, lida por Rosana Rodrigues da Silva; San-
tiago Villela, por Luzia Aparecida Oliva e Marta Cocco, por Célia
Maria Domingues da Rocha Reis. Num brilho todo particular, a pro-
ducdo mais atual do norte do Estado, orquestra o universo plural da
literatura brasileira produzida em Mato Grosso.

Ora, o que se vislumbra, entdo?! Um sintético e significativo
panorama que cobre mais de um século da produgio poética de/em
Mato Grosso. E isso € algo a se considerar de forma mais sistemadtica.
De maneira geral, sdo escritores que, dadas as condi¢bes de produ-
¢do inovam, tanto na prosa, quanto na poesia, arejando a temdtica e
a estrutura formal em suas respectivas temporalidades.

Mesmo na proposta telurica e da arte pela arte, de D. Aquino
e Jos€ de Mesquita, € possivel antever sinais de uma ideia de mo-
dernizacdo, sem o abandono da tradicio e sem se render 2 irreve-
réncia dos “revoluciondrios” da Semana de 22, e as transformacoes



estruturantes que irio desembocar no dominio da palavra pensada®.
Nesse sentido, caberd aos finais dos anos 1990, a respiracao ritmica
do verbo, como de Aclyse de Mattos, regada pelo jogo recreativo das
palavras/linguagem/simbolo, ou do cotidiano/poético/doméstico de
Lucinda Persona, ou ainda, no grito dos excluidos, de Casalddliga
e Luciene Carvalho e da palavra-corpo erotizada, de Marilza Ribei-
ro. Todos arquitetando imagens perpassadas pelas profundezas do
(sem)sentido-do-ser, até a cheganca do maravilhoso/fantdstico do-
minio da palavra, das sensa¢des do espirito e da desacomodacio do
leitor, de Eduardo Mahon e Antonio Sodré, aliado ao exercicio da
recriacdo poética e das sensagoes, dos signos e metdforas, de Ivens
Scaff, Marli Walker, Santiago Villela, “Toninho”, Marta Cocco... Sao
tantos outros mais, recém-chegados (e ainda nido “fichados”), que se
entretecem para combinar a festa literdria do inusitado e dos sempre
bem-vindos espantos estéticos.

Desta forma, meio que ocupando os desvaos, as organizadoras
e o grupo de pesquisadores cartografam o universo plural da pro-
ducdo literdria em doses homeopdticas. O remédio vai produzindo
seus efeitos 2 medida que o leitor adentra o universo da leitura, das
buscas em arquivos, da pesquisa, do contato intimo com os escrito-
res como aquelas das recentes “caravanas literdrias” pelo interior do
Estado, sem qualquer apoio ou financiamento, ou através de cora-
josos projetos individuais, como o do historiador Clovis Matos, hd
mais de uma década, levando a leitura em sua Kombi de “inclusio
literdria”. Hd nessas iniciativas certa necessidade intrinseca de for-
mar leitores, mesmo nas regides mais distantes e nas mais adversas
situacdes. Assumindo o papel social, os agentes culturais remexem a
poeira das estantes/estradas, revisitam textos, confrontam teorias e,
principalmente, recriam uma forma particular de perceber a dimen-
sdo das diferencas.

Nesse panorama, as pesquisadoras e os pesquisadores destas
antologias adotam objetivos diddticos para atingir o leitor médio, tal

4 Cf. 0 ensaio “Um discipulo de D. Aquino: José de Mesquita’, de Virgilio Corréa Filho. Revista do
Centro Mato-Grossense de Letras. NUmero XIV. Ano VII, julho a dezembro de 1928, p. 47-56.
Cuiaba: Esc. Prof. Salesianas.



qual aquele procurado por Italo Calvino. Disseminam o produto ar-
tistico pela circulacdo de textos poéticos da literatura local, de modo
a expressar os tracos da cultura; constroem uma rede leitora e con-
tribuem para a dinamizacio do processo de construcio do literdrio,
da forma como pensou Pierre Bourdieu®. O filosofo, em diversificado
projeto, reserva um item ao exame do que denominou de “as regras
da arte”, o que € salutar para o enriquecimento da discussio em tor-
no da prdtica que distingue o homem, ou seja, a figuracao simbdlica
do real. Minha perspectiva €, portanto, nesse sentido, ilustrar o fato
de que, sozinhas, as obras nio dio conta de seu significado, ja que
seu valor, dentro do sistema artistico, € passivel de flutuacdo. Estd
na origem do que o fildsofo diz ser o “campo literdrio”, um conceito
operativo tomado como base para explicitar a ideia de que o enten-
dimento da criacdo artistica s6 € possivel através do mapeamento
das mediac¢oes interpostas entre obra e publico. Entre nés, Antonio
Candido nio se cansou de acreditar nos direitos a arte como atitude
politica e de humanizacio, com base na relacio indissocidvel da obra
com o seu autor e o leitor, formando o trip€ das relagcoes da literatura
com a sociedade®.

Enriquece-se, pois, o debate académico e a relacdio Universi-
dade/escola, o que nos faz apontar para uma certeza: a de que a
producio literdria de/em Mato Grosso € capaz de fascinios e, conse-
quentemente, de re-conhecimentos. Um dinamo que aciona o motor
da critica para revigorar o processo de difusio da cultura interior
brasileira. Se a ideia da criacio parte do espanto com o mundo, a
leitura dos textos literdrios de outros eixos €, de certa forma, a reto-
mada dessa perspectiva. Nasce, daf, a capacidade de atingir a beleza
estética.

As escolhas preservam um momento. Outros poderdo fazer di-
ferente, mas esta antologia € assim: licida e focada em propdsitos
palpdveis. O sentido maior estd no “fazer”, no espaco/caminho lacu-

5 Cf. As regras da arte: estrutura do campo literario. Trad. Maria Lucia Machado. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1996.

6 Ver, dentre outros: CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria
literaria. Sao Paulo: TA Queiroz, 2000.



nar que nos tira do comodismo; no comunicar-se com os leitores e na
valorizacdo de uma producio latente, mais poética que critica, como
se mostra o resultado deste trabalho. De certa forma, um estudo afe-
tivo, mas passivel de se transformar num deslumbrante mergulho
investigativo.

Boas caminhadas pelos indicios aqui encontrados...!



O viés telurico € muito forte na poesia produzida em Mato Gros-
so. Cantar a terra natal € algo notdrio em vdrios poetas. Neste
espaco, destacamos Silva Freire e Ivens Scaff, ambos nascidos
no estado. O primeiro, jd falecido, destaca-se como expoente
modernista mato-grossense no sentido de ruptura com a forma
do verso tradicional e de inclusdo do falar regional; o segundo,
em franca producio, destaca-se por versos que também valori-
zam a fala e temas regionais, o ritmo prosaico e eventos do co-
tidiano da cidade e das pessoas. Ressaltamos que as produgoes
de ambos também alcam outros temas de cardter universal.



SILVA FREIRE

por Isaac Newton Almeida Ramos’

Mato Grosso possui uma vanguarda poética a qual nao consta
nos livros diddticos e de historiografia literdria. Trata-se do Intensivis-
mo, surgido em Manifesto publicado na revista Sard (1951), em duas
partes, nos nimeros 3 e 4. Um trecho que se destaca €: “O intensi-
vismo € Simbolismo duplo. Além da imagem estd outro significado
poctico”. Em outro nimero hd uma passagem conceitual, com carga
de metdfora: “O simbolista € um desenhista e o intensivista € um escul-
tor”. Diferencia: “Para os simbolistas as letras tinham cores, para nos as
palavras valem devido a experiéncia e o espirito de sintese-poemas”.
Esses trechos ajudam a explicar, em parte, o modus operandi de Silva
Freire. Um dos recursos que utiliza bastante € o uso de blocos poema-
ticos (termo utilizado pelo autor), o qual denomino de blocos seman-
ticos. Sdo estruturas sintagmdticas que possuem certa independéncia
poética, a partir do tema (ou mote) desenvolvido. Tém a mesma fun-
¢do de estrofes. Todavia, giram como planetas em torno do Sol poema
ou sintese-poemas (para ficar com um termo do Manifesto).

Biografia era “Ficha sem técnica”. Passemos a ela: Benedito
Sant’Ana da Silva Freire nasceu em 20 de setembro de 1928, em Mi-
moso, terra de Cindido Rondon, atualmente Santo Antonio de Le-
verger (MT). Cedo mudou para Cuiabd onde foi registrado. Fundou
os jornais Arauto da Juvenilia, O Saci(1949) e Vanguarda Mato-
-Grossense (1951). No Rio de Janeiro, editou Japa (1953), com Wla-
demir Dias-Pino, com quem desenvolveu uma longa parceria. Foi
presidente do Teatro Universitdrio Brasileiro da UNE (1956/1959) e
Secretdrio de Cultura. Dirigiu, com Wlademir, a revista Movimento,

1 Professor na UNEMAT, campus universitario de Alto Araguaia-MT. Doutor em Literatura pela
USP. Integra o Grupo de Pesquisa em Estudos da Arte e da Literatura Comparada (CNPQ).
E-mail: isaacramos3@yahoo.com.br .
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a qual foi premiada em Ibadan (Nigéria) e Oxford (Inglaterra), em
conferéncias internacionais de imprensa universitdria. Em 1956, pa-
trocinou a “Noite de Arte Concreta”, com debates e apresentacdes
dos participantes da Exposi¢do Nacional de Arte Concreta.

Entre os anos 60 e 70, teve treze publicacdes denominadas
Caderno de Cultura (estruturado em um cartdo avulso maior que
uma folha de sulfite A4, que tinha oito partes dobrdveis; duas delas
internamente se abriam). Os poemas eram dispostos em blocos se-
mdinticos, normalmente com um tema comum, partiam de um micro
para o macro universo do leitor. Seu primeiro livto em formato tra-
dicional, Aguas de visitagdo, teve quatro edi¢coes (1979, 1980, 1989,
2002). O segundo Silva Freire — Social, Criativo, Diddtico (UFMT,
1986), trata-se de um Catdlogo de Exposi¢io, todo com folhas colo-
ridas. Seguem outras publicacdes em formato diferenciado: Barroco
Branco (Fundacido Cultural de Mato Grosso, 1989); Depois da li¢cdo
de abstragdo (Separata da Revista da Academia Mato-Grossense de
Letras, 1985). Postumamente, a Trilogia Cuiabana, volumes 1 e 2,
sob a organizacio de Wlademir Dias-Pino (UFMT, 1991). Na prosa,
Silva Freire: A Japa e outros croni-contos cuiabanos ((2008), tendo
como organizadores Cristina Campos, Elaine Caniato e Ramon Car-
lini. O Catdlogo Setembro Freire gOOOI 2013 (Entrelinhas, 2013)
€ um trabalho de recomposic¢io grdfica, sob a responsabilidade de
Luis Antonio Segadas, que reconectou obras de Freire e Dias-Pino
em simultdneos eventos on/off-line. A ultima publica¢do deu-se na
4* edicdo do Circuito Cultural Setembro Freire 2015, com a reedi¢ido
de um Caderno de Cultura trazendo o poema Rondon: Siléncio Or-
gdnico de Flores, como parte das comemoragoes aos 150 anos do
nascimento de Candido Mariano da Silva Rondon, com o apoio do
Estado de Mato Grosso.

Em face dessa variedade de publicacoes, incluindo inimeras
participacdes em jornais, € que se traz um pouco do trabalho desse
poeta que nio se vincula a nenhuma corrente literdria propriamente
dita. H4 poucos estudos académicos sobre sua obra, por isso este
capitulo insere-se em um desdobramento de trabalhos criticos, so-
bretudo em Mato Grosso, os quais visam o conhecimento e a in-



corporacio do nome de Silva Freire ao cdnone literdrio. E preciso
discutir a dialética candnica e restabelecer a Literatura.

Suas facetas poeéticas sio singulares: vai do prazeroso uso do
linguajar cuiabano 2 poesia imagética; do sincretismo de vanguarda
aos elementos de um jogo de futebol; da renda ao rondd. Silva Freire
desfreia a poética do momento, dos ensinamentos e do sincretismo
poético popular. Depois da licio de abstracio, adentra na moldura
da lembranca e na presenca na audiéncia do tempo, suas dguas de
visitacdo nos levam a conhecer o barroco branco. Leia-o.

Referéncias:
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RIO-EQUILIBRIO
(trechos selecionados)?

- a canoa coisifica a respiracdo da madeira
(alimento do aviso)

- a canoa circunscreve a escrita
que irrita
tato-peixe

- da colher do remo
pinga o desenvolvimento
do curso inventado

- a canoa trabalha a func¢do do reflexo

canoa remo

remoer do homem
canoeiro

canoeirar o rio-equilibrio

Republicagdo no Catalogo Silva Freire — Social, Criativo, Diddtico (1986). Escrito em maio de
1971, em Cuiabd, saiu na revista Movimento (RJ). Esse poema tem 19 blocos semanticos.
Foram selecionados 9. O rio é um ente que lambe as palavras coisificadas na canoa-poema:
uma encorpada anafora. O poema é distribuido de tal forma que faz lembrar o movimento
que o rio faz, através de suas ondas, na escrita do verso. Ele se equilibra no percurso da pagina
“rio”. A canoa personificada tem um componente sinestésico forte, que tonifica a palavra
poética a partir de uma metonimia (ideias que remetem a sensacao de estar em). Ela remete
ao concreto (a respiracdo da madeira), ao metalinguistico (circunscreve a escrita). O sulco do
rio é cortado por uma catacrese com poder de metéfora (da colher do remo). O eu lirico vai
da habilidade poética a habilidade motora (trabalha a funcdo do reflexo). A canoa assume
um efeito catértico (remoer do homem/ canoeiro/ canoeirar o rio-equilibrio). O neologismo
“canoeirar” adquire um estatuto corpéreo metafisico. Note-se que a disposicao dos versos
assemelha-se a0 movimento do remo. O concreto/ abstrato/ existencial eleva o tom ao
metafisico (o remeiro imanta o pranto/ no canto/ que canta/ a queda do peixe), a0 magnético
(contro)verso. A canoa-poema plasma uma metafora do nojo e um (quase) paradoxo (insere
no assento/ o nojo do rio). A metafora da escritura tem fundura, tem escultura poética (a canoa
escritura/ a faca da curva/ leva-e-lufada/ remoinho que o rio incesta), tem linhagem. No dltimo
bloco a metéfora toma uma forma pluridimensional (a canoa soletra/ o enredo da pesca) e
metalinguistica. A dimensao da prépria poesia.



- O remeiro imanta o pranto
no canto
que canta
a queda do peixe

- a canoa insere no assento
o nojo do rio
- a canoa escritura
a faca da curva
leva-e-lufada
remoinho que o rio incesta
- noturno:
a canoa soletra
o enredo da pesca



OS OLEIROS
(trechos selecionados)?

- a prensa
preme
a epiderme
do saldrio
na prece
que o oleiro tece

- nem remorre
o oleiro

no remoer

o desmonte

- ah/ o romper-se o barro

/unidade gestual barroca/

no seguimento

do segmento

- das mios do oleiro

emergem a fenda-horizonte

Segundo poema dos 11 do livro Aguas de visitacdo (32 edicdo péstuma 1999). Na ficha
catalogréfica consta “Poesia concreta” Alguns dos textos se destacam pela abordagem de
cunho social. E o caso de “os oleiros” (titulo em letras minUsculas). Traz 69 blocos semanticos.
Foram selecionados apenas 7. O primeiro selecionado é, na verdade, o sexto. Como cada bloco
é uma“sintese-poema’, ndo ha perda semantica. Facilita a tarefa do critico. A metafora-chave é
“oleiro”. E também personagem fulcral dessas passagens liricas. O concreto/ abstrato/ espiritual
se amalgama em assonancias e aliteracdes (a prensa/ preme/ a epiderme/ do salario/ na prece/
que o oleiro tece) como uma argamassa poético existencial. Hd uma metéfora sinestésica em
profusdo. Ha prensa e ha prece. O leitor ndo deve ter pressa de mudar de bloco. No segundo,
a presenca do prefixo “re” traz “morre” e “moer’, suscita uma metafora do desmanche. Parece
faltar um pedaco de verso. Mera impressao. A disposicdo desses dois blocos lembra a figura
de uma prensa (de palavras). O poeta neobarroco Silva Freire se anuncia em “unidade gestual
barroca’, em uma derivagdo artesanal barro/ barroca, com efeito de estilo. A repeticao de
fragmento de palavras da o tom, da o toque. Uma metéfora surreal prepara o bloco seguinte
(das maos do oleiro/ emergem a fenda horizonte/ a escultura do imediato). Antes de serem
concretos, os versos sao intensivistas. Um adjunto adverbial introduz uma sinestesia com
carga metaférica. Ela prepara o bloco seguinte (no faro do barro/ na liga que trinca/ trisca
0 massabarro/ emassando seu cantaro(lar)). A conjungao poética é levada a efeito, como em
céntaro/ cantarolar. Uma metéfora existencial esgarca no horizonte (o oleiro argamassa a
soliddo/ despojada de saibro). Uma metafdrica sinestésica prepara o tltimo bloco selecionado
e do poema (o oleiro alimenta o santo/ musifica a matéria muda). Ritmo e luz na literatura.
Detalhe: o Unico sinal de pontuagao é o hifen que introduz cada bloco poematico.



a escultura do imediato

- no faro do barro

na liga que trinca

trisca o massabarro
emassando seu ciAntaro(lar)

- 0 oleiro argamassa a soliddo
despojada de saibro

- no natal
o oleiro alimenta o santo
musifica a matéria muda



SILENCIO*

Poema com elementos de visualidade, presente no volume 2 da Trilogia cuiabana ) na moldura
da lembranca(, organizada postumamente por Wlademir Dias-Pino. Os dois volumes possuem,
no total, 416 paginas. Apenas duas ndo possuem intervengdes em imagens. Trata-se da pagina
do Conselho Editorial. Ndo é por acaso. No poema em questdo, ha elementos de visualidade.
Néo se trata de um caligrama (texto em que a disposicao gréfica procura formar uma imagem
que se relaciona com o contetiido do texto), na concepcdo proposta por Apollinaire (poeta
simbolista francés). Na parte baixa da pagina ha uma taca em destaque. Nao ha letras em volta
dela para que se pudesse configurar como um caligrama. No entanto, na parte de cima, no
canto esquerdo aparece a palavra “SILENCIO’, em uma disposicao grafica que lembra degraus
em letras. Ocorre que, tanto do lado esquerdo quanto direito de cada letra, aparecem linhas
pontilhadas, as quais vistas de longe remetem a ideia de triangulos invertidos ou cones. Indo
mais além, seriam representacdes iconicas de tacas invertidas. E a palavra “SILENCIO” trespassa
essas dimensdes imagéticas. Observar que é um verbo, ndo um nome (siléncio). E como se
o conteudo da taga-palavra fosse (con)vertido em poema ou objeto poemético. Apds esses
elementos iconicos de visualidade aparecem, do centro da pagina a direita, versos discursivos
ao estilo freireano. E como se o liquido da taca fosse formado pelo poema em doses. Uma dose
servida ao leitor. Este, se ficar tonto, é com as metaforas: “que o boémio se faz / quase fragil
/ na placenta da madrugada”. A gradacéo literaria tem mais graus que a gradacao alcodlica
do boémio. No seu ar “quase fragil’, o fortalecimento do poema. Uma metafora em profusdao
se anuncia “na placenta da madrugada”. O poema servido em doses imagéticas embriaga. O
poeta sai do cio. E copula a palavra mais forte que (em)bebe (de) significados.



(Trechos do poema GOOL?)

O poema gOOl foi publicado originalmente no Caderno de Cultura n° 7. Fez parte da Trilogia
Cuiabana, vol. 2, com arte de Wlademir Dias-Pino. Foi republicado, sob a forma de Catalogo,
no Setembro Freire 2013. Luis Antonio Segadas, artista visual, foi o responsével pelo projeto
estético. Disse ele: “Trouxemos do livro Wlademir Dias Pino - Colecéo Arte e Tecnologia (Rio de
Janeiro: Oi Futuro, 2012) o poema Solida, materializando algumas pecas em linhas curvas que
se impuseram no curso deste trabalho” (2013, p. 77). Aproveitaram a proximidade da Copa do
Mundo no Brasil, que teve Cuiaba como uma das suas sedes, para o relangamento. O recurso
recorrente nos poemas em dribles de palavras é o destaque da letra“O’, em todas as palavras que
aparecem. Remete a ideia da bola, do estadio arena e do grito de gol do torcedor. De imediato,
instaura-se um efeito sinestésico, no trato dos blocos semanticos. Desta feita ndo aparece o sinal
hifen, como nos poemas anteriores. O jargao do futebol é apresentado metaforicamente; ou
seja, o leitor acostumado ao futebol, aparentemente, ndo teria dificuldade para decifrar o cédigo
poético. A bola na trave é vista sob o prisma do artilheiro e do goleiro, na exata dimensao do
eu lirico (O gOleirO faisca seu vOO). Como um moderno drone literdrio, o poeta passeia sobre o
estadio até chegar ao gramado e reconfigura o jargao (dO ventre/estadio/ juncO/ sem Ovente/
verde/). Finta a palavra borddo quando “irrompe a pintura dO drible/ rOmpe O desenho dO
sOnho”. Metalinguisticamente “nasce O pOema na malha que 1é. A pagina do drible é a pagina do
livro. A metéfora se 1é e desprende da malha poema, como o atacante que foge de seu marcador.
Destaque para a ironia na passagem “O técnico teOriza/ a técnica dO inabOrdadO”. Ao mesmo
tempo, chama a atencdo a composicdo da palavra “inabOrdadO’, que pode se decompor em
trés, até chegar ao bordado, a costura do jogo facil, ndo abordado pelo outro técnico. A metéfora
que encerra essa pagina é show de bola: “a rOtula azul/ cOnfere aO verde:/ sOberania atlética/
cidadania estética”. Céu e campo se aproximam, como a poesia se aproxima do poema e fazuma
boa jogada. Ponto para o poeta, que era um frequentador assiduo dos gramados. Jogada facil
para quem entende do riscado literdrio.



LAVRADA EM REDE®

Poemas pertencentes ao Vol. 1 da Trilogia Cuiabana, organizada por Wlademir Dias-Pino,
que tem o titulo )presenca na audiéncia do tempo( . Apenas o segundo receberd comentarios
criticos. Elementos de poética visual presentes no referido. A disposicdo gréfica espacial é a
primeira coisa que chama a atencao. Dois feixes de imagens sdo atravessados por remos de
palavras que, em um primeiro momento, parecem nada significar. Todavia, o espago poético
geografico é o rio Coxipd (um dos rios que cortam a cidade de Cuiaba). Algumas palavras fazem
lembrar o “cuiabanés” (ou falar cuiabano). Mas, pelo menos aqui, esse nao é o ponto forte.
Diga-se de passagem, quando empregado esse recurso, aumenta o tom do humor e da ironia,
diminui o grau da poesia. E mais assunto para linguista ou, melhor dizendo, dialetologista.
Feito essa ressalva, faz bem imaginar duas canoas cruzando um rio de palavras. A ideia de
lavra tem, pelo menos, dois sentidos: lavrar uma ata ou lavrar um minério, em busca da palavra
poema. Nota-se a personificacédo logo no comeco: “lavando meu cansago”. Apds, no embalo
da canoa em movimento, “balanca o Coxipg, rio sozinho’, em uma metonimia seguida de uma
metéfora: “ou violino retorcido”. Para quem nado conhece a cidade, é um rio sinuoso, que esta
no comego da cidade. A composicao poética adquire elementos existenciais de uma poética
em fragmentos: “entre an-seios de remos/ ursos de —seios”. A imagem é forte. Personificados,
os remos conduzem o destino do pescador. Na parte de baixo do rio (ou da canoa), o poeta
traz de volta o recurso do hifen (presente em grande parte de seus poemas precedendo o
bloco semantico). Brincadeira de pescador. Brincadeira de poeta que pesca metéforas: “- um
lambari priscou pra dentro da canoa, / ficou saltitando seu triz de vida..” E como se o peixe-
palavra quisesse fugir da canoa-poema. Mas ele é fisgado, assim como o leitor. As duas canoas
cortam o meridiano. Cuiaba estd no centro geodésico da América do Sul. Marechal Rondon foi
quem descobiriu isso. (Silva Freire dedicou um longo poema para esse militar, em um de seus
Cadernos de Cultura). Enfim, a poesia pede passagem, na visualidade latente do poeta. Néo foi
por um triz. Mas a histéria da Literatura ndo diz:“- na idade do tempo contam-se/ um dia e uma
noite/ no tempo ocednico de tudo”. E preciso (re) descobrir Freire. “E a sombra das cicatrizes
internas..” A desmemodria literaria.



IVENS CUIABANO SCAFF

por Aclyse de Mattos'

Ivens Cuiabano Scaff nasceu em Cuiabd em 30 de junho de
1951. Cursou medicina na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR)) e atuou como professor na Universidade Federal de Mato
Grosso (UFMT). Sua poesia a0 mesmo tempo entrelaca a cultura tra-
dicional de Cuiabd com uma dic¢ao moderna e enxuta. Morando du-
rante a infincia no bairro do Porto, muitos dos seus poemas evocam
o cotidiano do bairro, os modos de vida e da cultura. A experiéncia
de ter morado no Rio de Janeiro também contribuiu para que seu
olhar guardasse ao mesmo tempo as lembrancas da cidade Natal e
sua transformacdo ao reencontrd-la.

Seus livros de poesia jd publicados sio Mil mangueiras (Edi-
cdo do autor, 1988), Kyvaverd (Entrelinhas, 2011) e Asas de Icaro
(Entrelinhas, 2016) além de participa¢do em antologias e edi¢oes
avulsas de poemas que foram distribuidas na Literamérica em 2006
e em outros eventos literdrios (caso dos poemas Kyvaverd e Ndo te
amo mais rio Cuiabd).

Em Mil mangueiras sua dic¢ao poética jd traz as caracteristicas
que o tornam singular no panorama dos autores mato-grossenses. Mas
€ em Kyvaverd que floresce um dos melhores retratos po€ticos de
Cuiabd tanto da antiga cidade da memdria do autor - que foi destruida
pelo progresso desenvolvimentista — quanto da cidade atual com seus
impasses e conflitos. Portanto o livro € um marco da transicio contem-
porinea nos modos de ver e falar sobre a cidade. As vezes a saudade
da cidade ida € carregada de nostalgia, mas também de sutil ironia
propria de um autor capaz de transcender o simples ufanismo.

1 Aclyse de Mattos é professor de Redagdo e Criacao Publicitaria no curso de Comunicagdo
Social da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT). Doutor pelo PPGCOM da Universidade
Federal de Minas Gerais e Mestre pela Escola de Comunica¢do e Artes da USP. Endereco
eletrénico: aclyse@uol.com.br
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Jd em Asas de Icaro — que traz o subtitulo de “versos de ena-
moramento e seus antonimos® — o que estd posto € uma poesia
lirica carregada de situacdes cotidianas, cenas rdpidas de situagoes
de paixdes ou de rupturas em que a linguagem dgil desvenda qua-
dros e pensamentos quase como flashes cinematogrdficos. Mas como
estamos falando de literatura, essas cenas perduram no pensamento
e na introjecdo sensivel que os poemas deflagram.

Ivens tambeém tem extensa producdo de livros infantis e infan-
to-juvenis com destaque para Uma maneira simples de voar (En-
trelinhas, 2006); O menino orfdo e o menino rei (Entrelinhas, 2008)
e A mamde das cavernas e a mamde loba (Entrelinhas, 2012). Foi
Coordenador de Cultura da UFMT e € membro da Academia Mato-
-Grossense de Letras (AML).
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CUIABA OITOCENTISTA?

Cuiabd oitocentista

€ uma ilha de telhados

(telhas de barro moldadas

em coxas de finados escravos)
vista aqui do adro

da igreja do Rosdrio

a modernidade que a limita
e constrange

dd uma folga

Nzo hd o rumor da corrente
de trafego intenso

E uma manhi de Domingo

A igreja lotada € uma pintura

Os sinos tocam do passado

As pombas se pdem em revoada
Os morcegos se poem em revoada

Nos quintais amadurecem pitombas
pois jd € quase Natal

O viés saudosista e nostalgico permeia diversos poemas da obra de Ivens Scaff. Particularmente
no livro Kyvaverd, cujo titulo seria a palavra guarani que deu origem ao nome Cuiaba
(significando rio das lontras brilhantes). Nesse livro a cidade natal do autor é trabalhada em
diferentes enfoques, mas a constatacdo das mudancas e da deterioragdo arquitetonica e
histérica é diversas vezes apontada. Os sinos do passado, o titulo do poema, os telhados e
a referéncia a escravidao agulham a imobilidade do presente (domingo sem trafego intenso,
a igreja é uma pintura, portanto imével). A natureza é o que ainda guarda vida: as pombas e
os morcegos revoam (o prefixo re tanto enfatiza o grupo como também a repeticéo e a volta
ao passado) e a passagem do tempo é percebida pelo lento amadurecer das pitombas nos
quintais (mais uma vez o plural na naturalizacdo) e de subito a conjungao pois — pouco usual
em poesia pelo viés l6gico-racional - retoma o lado da cultura e das celebragdes cristas através
da evocagao do Natal. Note-se também o uso das palavras com iniciais maitsculas ao final das
estrofes (Rosario, Domingo, Natal) conferindo um peso simbélico aos substantivos da cultura
pairando sobre a deterioragdo do tempo e a naturalizacdo plural dos animais e vegetais. A
posicdo de observagdo é do alto, coincidindo com a posicéo das igrejas no alto das colinas
dominando a paisagem cuiabana.



A cuiabanada? diz: i vem dgua
S4o Pedro sustenta: 14 vai dgua
O céu estd tudo escuro®
feito ‘porpa’ de pitomba

E bom procurar onde se abrigar

que o p€ d’dgua vai ser de arrasar

Minha Santa Bdrbara, viche

Maria, nio vai sobrar plantacio de maxixe

Tapa o espelho, pode crer
pro reldampago se perder

Pega a panela, o balde, siscrian¢a®
de todo tamanho e quilate
que a goteirada € disparate

Meus Deus, essa trovoada
€ uma boiada desembestada

Rio encher?
Deixa de besteira
S6 se chover na cabeceira

Estdo caindo casas de adobe
do Aredo e do Araés’

IVEM AGUA?

O falar cuiabano com suas entoagdes e termos também se faz presente no livro Kyvaverd. Esse
registro baseado na oralidade pode ser considerado outra forma de nostalgia — uma fala e uma
cultura expostas as alteragdes que a comunicagcdo moderna tenta padronizar. O registro entdo
coloca em agdo nao sé uma forma poética como uma forma de ver o mundo e dizer dele.

Coletivo a0 mesmo tempo auto gozador pelo sufixo popular ada, como em cambada,
gurizada, papelada. Reaparece alguns versos abaixo no poema em “goteirada”.

Tudo escuro - A variacao de todo por tudo é tipica do falar cuiabano. No poema aciona uma

énfase perceptiva de que tudo: céus e terras estdo escuros. Hipérbole.

Forma contraida de suas criangas ou essas criangas utilizada no falar cuiabano.

Inserem-se diversos nomes de bairros cuiabanos (Aredo, Araés, CPA = Centro Politico

Administrativo).



Dizem que no CPA
voaram os telhados de 14

Transborda o Bufante
‘tibi’ de cheio o Mané€ Pinto®
Regurgita tudo que € corgo’

e continua o relampeio

Se enganaram as lavadeiras®
nao € hora de voar

O céu vem inteiro abaixo

O pé€ d’dgua vai continuar

Cada fuzilo! Cada fuzilo!
Magnificat™

E chuva pra trés dias, gente
E chuva de antigamente

No escurinho do quarto
deito, me rebuco feliz

O borrifo desta chuva

faz cScegas no meu nariz'?

Cheio até as bordas o cérrego Mané Pinto.

Aliteracéo da consoante “G".

Em diversas regides do Brasil a palavra lavadeira pode designar um tipo de libélula ou um tipo
de ave. A designacao vem pelo fato de triscarem na agua buscando alimentos.

Logo apos a expressao popular Cada fuzilo! para se referir aos trovdes e relampagos, o poeta
convoca uma expressao carregada de sentido sagrado, musical , grandioso e em latim
“Magnificat” Essa percepgao se estende temporalmente nos versos seguintes (chuva pra trés

dias - chuva de antigamente).

O poeta e a cidade se fundem num efeito de pertencimento. As chuvas sobre a cidade e os
pequenos borrifos contrastam e reduzem a grandeza do evento para a intimidade do corpo e

do quarto do autor.



CARICIA™

Na tarde quente
as drvores se acariciam
com dedos de sombra

HARPISTA™

Talhe e dedos de harpista
a bocaiuveira toca
o vento do pantanal

1314 e Os dois poemas constam da secdo Arvres do livro Kyvaverd ( p. 154). Nessa secdo todos os
poemas tém como tema as diversas arvores da paisagem local. Como em diversos poemas
a natureza ganha proporcdes humanas (arvores trocam caricias, a bocaiuveira é uma
harpista=prosopopeia) e o efeito poético vem carregado de sensualidade transmitindo uma
atmosfera sensivel na qual o leitor é convidado a ser espectador envolvido cosmicamente.
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TEMPOS FELIZES'®

Para onde foram os tempos felizes
Eras de ouro que vivemos?

Por mistério ou sortilégio

- dguas passadas —

Aqueles tempos de alegria
retornam milagrosamente a fonte
oculta em nossos coracoes!®

Os poemas do livro Asas de lcaro (p. 26) ndo ficam circunscritos aos eventos da cidade do poeta:
Cuiaba. Trazem um lirismo transbordante, fatos “sobre enamoramentos e seus antonimos”
como descreve o subtitulo do livro. Cenas cotidianas, modernas e urbanas compdéem o
cenério para os sentimentos as vezes profundos, as vezes corriqueiros que tocam o poeta.
Apontamentos de sensibilidade.

Como no poema | vem dgua comentado anteriormente em que a cidade e o poeta se fundem,
neste Tempos felizes o tempo e o espago confluem através do elemento dgua (dguas passadas,
fonte) e a certeza sélida da “Era de ouro” retorna ao eu lirico por “mistério ou sortilégio” ao seu
interno (fonte oculta, coragao) transmutado em memoria de emogéo.

Visualmente a segunda estrofe se anuncia cheia de acentos (mistério, sortilégio, dguas
passadas, a fonte, coragdo) justamente nas palavras mais carregadas de sentido. O tnico verso
sem palavras acentuadas é “Aqueles tempos de alegria” a matéria ouro a ser liquefeita no
intimo do sentimento do poeta.
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LABIRINTO"

As vezes sinto

que meu pensamento
€ um labirinto

onde vocé se perdeu

Azar o meu

As passagens entre o grande e o pequeno, o concreto e o abstrato, o real e o imaginado
conferem uma posicao lirica flexivel, maleavel e permeavel como a situacao de enamoramento
em que o ser se funde a coisa amada. Nesse caso o ser amado perambula obsessivamente no
pensamento materializado na ideia de labirinto (sem saida?). A par da agilidade narrativa que
0 poema traz, a modernidade se acentua no verso solitario que responde a quadra rimada.
“Azar o meu” ao mesmo tempo sofre e sorri metaforizando a posicao ambivalente do eu lirico.



TRIZ®

NOs que nos amamos tanto

O que tinha de melhor vocé deu
Eu, o melhor meu te dei

E nada correspondia

ao que um do outro queria

Nio deu certo por um triz
NGs quisemos

Nos quisemos

A vida € que nio quis

No poema Triz, também de Asas de lcaro, a aparente simplicidade para dizer de um sentimento
tao complexo como o fim de um amor é mais um sinal da for¢a poética de Ivens. O poema
consta de 44 palavras, das quais 30 sdo de uma Unica silaba. As 14 palavras de mais de uma
silaba séo: 6 verbos flexionados (amamos, tinha, correspondia, queria, quisemos, quisemos)
e as 8 restantes (tanto, melhor, vocé, melhor, nada, outro, certo, vida) que qualificam e dao
substancia a essas acoes propostas pelos verbos (inclusive os de uma silaba como deu, dei,
deu e quis). Ao redor dessas palavras “maiores” se desenrolam uma profusao de pronomes
que transitam entre as acdes (dos verbos) e os cendrios semanticos nucleares. Podemos
pensar: a profusao de palavras com uma silaba representaria a soliddo? O estrato fonico de
Nés quisemos/Nos quisemos passando da silaba aberta para fechada (N6s/Nos) transmite
uma ideia de fechamento, ocluséo, fim? Essa mudanca do pronome do caso reto para o caso
obliquo (de sujeito para objeto: nds para nos) ja ndo prenuncia que a vida faz o que quer para
além dos nossos quereres? Alta lirica vestida em trajes simples. Essa mesma forma de tratar
os pronomes pode sugerir que o verso terceiro tem um erro (o melhor de mim). Mas os erros
da vida se transmutam no verso truncado (um pensamento interrompido), que cerca o Eu
com uma virgula. Por sinal a Unica pontuacéo explicita no poema. Licenca poética ou variante
diacrénica para conferir forca expressiva.



Wlademir Dias-Pino € citado em alguns livros diddticos de lite-
ratura como um dos criadores do Poema Processo (poema se-
midtico e visual para ser visto antes de ser lido que pode conter
signos geométricos, perfuracdes no papel, grdficos, etc.) e par-
ticipa sozinho desta se¢io, por ser o mais expressivo dentre 0s
praticantes da poesia visual brasileira e, mais circunscritamente,
mato-grossense. Juntamente com Silva Freire € considerado o
criador do movimento denominado Intensivismo.



WLADEMIR DIAS-PINO

por Dante Gatto' e Elisangela Pereira de Lima?

O poeta e artista grafico Wlademir Dias-Pino nasceu no Rio de Ja-
neiro em 24 de abril de 1927, no bairro da Tijuca. Seu pai era imigrante
espanhol, anarquista e, profissionalmente, tipégrafo da Imprensa Na-
cional e veio, com a familia, em 1936, para Cuiabd por razdes politi-
cas. Em 1939, com 12 anos de idade, edita, na grdfica de seu pai, seu
primeiro livro: Os Corcundas. No inicio dos anos 40, o jovem escritor
ficou conhecido na provincia cuiabana por produzir textos diretamen-
te influenciados pela arte poética de Mallarmé (DALATE, 1997, p. 16).
Audacioso, fundou o Intensivismo, em 1948, em que jd traz inovagdes
formais que antecipam as tendéncias da poesia visual e das artes plds-
ticas das décadas seguintes. Retorna ao Rio em 1952, onde participa
dos movimentos de vanguarda politica e cultural da €poca e serd um
dos fundadores da poesia concreta no Brasil, juntamente com Décio
Pignatari, Ferreira Gullar, Haroldo de Campos e Augusto de Campos.
O poeta foi um dos fundadores do poema/processo (1967); criou o
conceito de livro-poema, com o poema “A ave”, em que a concepgio
fisica do livro € parte integrante do poema.

Dos livros publicados, destacamos Solida e Numéricos (1956-
1962). Neles, o poema € um ato em que a palavra ndo € o tinico meio
de comunicacio. Em Sofida, o poeta trabalha a acep¢io visual dando-
-lhe nova importincia: “Depois que o poeta descobriu que a palavra
nio € o unico elemento identificador do poema, ele vem procurando
novos instrumentos capazes de outras escrituras” (DIAS-PINO, 1973).

Solida € uma expressio artistica contemporinea que foi expos-
ta pela primeira vez em 1956 e, posteriormente, nos anos de 1962

1 Professor da UNEMAT, campus de Tangara da Serra (MT) e doutorado em Teoria Literaria pela
UNESP de Assis (SP).

2 Doutoranda do Programa de Pds-Graduacao da UNEMAT (PPGEL), de Tangara da Serra (MT).
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e 1968. O poema foi uma obra construida inicialmente por meio da
utilizacdo de diversos cartdes soltos e desdobrdveis, todos eles depo-
sitados em uma caixa. Os cartdes, entretanto, alcancaram liberdade
e sairam da caixa, ganhando maior visibilidade. Convém esclarecer
que o poema Solida, apesar de ter sido exposto pela primeira vez
no ano de 1956, sé foi publicado em 1962. O atraso na publica¢io
€ justificado por Wlademir Dias-Pino a Paulo Silveira (2008, p. 271):
“Ele foi exposto em 56 e, no entanto, sé tive recursos de imprimir em
62. Todo mundo que € autor sabe quanto tempo ele leva para editar,
principalmente vanguarda, nio €?”.
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SOLIDA3

Fig. 05 — Solida (1962)

3 A palavra solida foi usada pelo poeta como elemento-matriz, a partir do qual construiu
o poema. Nos cartdes do poema em que explora a imagem do signo verbal, o propdsito
expressivo de Wlademir Dias-Pino é um arranjo de letras que, mesmo gerando expressdes,
as mesmas ndo significam semanticamente, apenas visualmente, a partir da relacédo que
estabelecem com o espago que ocupam. Mesmo diante do intenso desejo de conceber, tanto
o elemento-matriz, solida, quanto as suas derivagdes como palavras, isso ndo é possivel. Pelo
menos nao no sentido de um grupo de fonemas com uma significacdo semantica. Trata-se
de uma demonstracao fisica a partir da qual é possivel visualizar todo o conjunto, a imagem
inteira. No poema, a expressao solida movimenta-se de forma a demonstrar como o aparente é
passivo de decomposicdo na modernidade. A desintegracdo da expressdo, que promove uma
representacao gréfica inesperada, é consequéncia também da influéncia que o espaco em
branco passa a exercer. Dias-Pino (1973) teoriza essa concepgao: “O espaco branco do papel
que, como suporte, tinha a fun¢do de arquiteturar o poema modernista, passou a entrar pelas
palavras, fragmentando-as e possibilitando a explosao tipografica” (Grifo do autor). Apesar
do vocéabulo ‘explosdo; utilizado pelo poeta para caracterizar o modo como o espago branco
colabora para o processo dissolvente do poema, os seus signos e c6digos visuais apresentam-
se silenciosamente. Partindo do elemento-matriz formado por seis letras, solida, outras
expressoes sao geradas, falseando a composicdo de um texto poético. A hipotética formacao
textual é possivel porque ha uma posicdo permanente das letras, que se repetem, conforme
a projecao do elemento-matriz, que sdo exploradas nas linhas abaixo em diferentes posicoes.
Pela desconstrucao da palavra solida, nove elementos séo obtidos nas outras onze linhas que
se seguem, formando a seguinte inscri¢ao: solida solidao so lida sol saido da lida do dia. Embora
ocorra uma formacao textual, a leitura que se faz é da desconstrucéo, atingindo o cédigo
minimo vocabular, a letra, pois as expressdes se acabam, restando a visualidade.



SOLIDA*

Fig. 06 — Solida (1962)

4 Neste segundo cartdo, ha menos palavras, menos letras; ha uma construcdo que as letras sao
substituidas, por tracos retos ou curvos, por circulos e até mesmo por virgulas. O engenho
do poema vai além das palavras, em busca do siléncio, mas um siléncio que pode significar
a propria visualidade. Logo, os signos verbais no poema ndo devem ser pensados, muito
menos entendidos, apenas visualizados como artificios para o processo de criagao de uma
forma poética. O elemento-matriz solida foi explorado de forma diferente, na medida em que
o poeta submetia a obra as transformagoes. O processo de construcao do poema, a partir da
desconstru¢do do elemento-matriz solida é evolutivo. Aos poucos, o poema liberta-se do
signo verbal, alcancando o que Wlademir Dias Pino chama de purificagao. O poeta explica esse
processo de libertacao verbal a que o poema é submetido, a Paulo Silveira (2008, p. 272): “Vai
apagando a leitura. Até que ele chega a uma purificagdo — vamos chamar a palavra purificagdo
porque eu ndo tenho outra no momento — a uma purificagdo... que Ihe é apenas a fisicalidade,
ao suporte, a0 manuseio, a leitura do manuseio”. De acordo com Dias-Pino(1973), “Com a
inauguracdo de novos processos informacionais, onde o poema é seu préprio canal, surgiu a
necessidade imediata de novas ‘escrituras. Compete ao poeta, mais do que ninguém, encontrar
solugdes”. O cartdo exemplifica a engenhosidade de Wlademir Dias-Pino que submete o poema
a um processo continuo de transformacao, recriando solida em diferentes versoes.



SOLIDA®

Fruto de préticas experimentais, 0 poema Solida passa a apresentar outras versdes. A
composicao fisica ganha novos signos, ganha nova projecéo visual. Se Solida é fruto de um
processo poético inovador, 0 mesmo pressupde uma leitura também inovadora. O poema
demanda uma nova didatica de leitura, uma didatica construtiva. O contato com Solida
possibilita ao leitor exercitar a sua visao, sentido essencial pelo qual o poema permite ser
apreciado. Exigindo do leitor uma leitura gréfica e ndo semantica, traz expressdes que devem
ser vistas e ndo lidas. H4 uma quebra entre os segmentos verbais do poema, o que seria
considerado como ruido para as produgdes poéticas tradicionais. A leitura grafica arremessa o
leitor de imediato a querer deflagrar um fenémeno poético de libertagao. Isso se d4 quando o
leitor depara-se com o poema, sem signos linguisticos.

E evidente que Solida é um projeto estético que se liberta das algemas conceituais. A sua
criagao tem relagdo com a poesia visual enquanto poesia experimental, mas o poema é a mais
forte demonstracdo de que a operacdo poética é passiva de transformacao. As linhas, retas ou
curvas, vém substituir os signos verbais aplicados nos primeiros cartées. E visivel a manutencao
do mesmo espaco ocupado pelos signos visuais, o lado direito da pagina. A intervencao que o
poeta faz no poema respeita, nesse cartdo, a mesma quantidade de elementos visuais. Assim,
se no primeiro cartdo ha nove elementos: solida solidao so lida sol saido da lida do dia, nesse,
ha também nove signos visuais que se revezam entre os tracos diversos que, por sua vez,
correspondem as letras. Uma vez que os cartdes sdo sobrepostos, evidencia-se um esquema,
em que a mao do poeta obedece a direcao das letras nas onze linhas que se seguem para
tracar outros signos visuais. Na relacao entre os cartdes, percebemos como o poeta de modo
consciente organiza a sua propria criagdo. Sem os signos verbais, 0 poema encerra processos:
nasce por meio de um processo e a sua leitura se depreende de processos que permitem a sua
reconstrucdo a cada olhar.



SOLIDAS

Fig. 08 — Solida (1962)

6 Os signos geométricos, dos quais o poeta vale-se para a produgao de muitos dos cartdes de

solida, confirmam a racionalidade que fundamenta a criacdo da poesia visual. Se a linguagem
poética volta-se para si mesma, o circulo, nesse contexto, ratifica o mesmo preceito. A imagem
do circulo remete a si préprio. H4, portanto, representacdes duplamente autorreflexivas.
A dinamica dos circulos também ¢é varidvel. Assim, em alguns dos cartdes de Solida, o cir-
culo aparece como uma perfuragdo que radicaliza a transparéncia, produzindo um efeito de
equivaléncia com as letras dos signos verbais utilizados. Ja nesse cartdo, sete desenhos de
circulos de tamanhos diferentes estdo dispostos, mas apresentam-se visualmente ocupando
seis lugares na pégina. A desigualdade entre os tamanhos pode caracterizar a diferenca das
letras que se distinguem pelos tracos especificos. Esse cartdo novamente traz uma leitura
associada ao elemento-matriz do poema: solida. Os circulos remetem ao termo quando se
pensa na quantidade de letras, ou na quantidade de silabas. O ultimo circulo do canto direito
apresenta um circulo dentro do outro, além de desencadear a ideia da sobreposicao de lingua-
gens, referindo-se ao acréscimo da letra“O”, na construgao do segundo elemento presente no
primeiro cartao, na primeira versao de Solida, formando o termo solidao. Desse modo, o poeta
confirma a ideia de que o signo verbal é passivo de substituicdo por outros signos visuais que
se tornam agentes construtores de uma inovada linguagem poética.



SOLIDA’

Fig. 10 — Solida (1968)

7 Wlademir Dias-Pino avanca no engenho de construcdo de solida, oferecendo outras versdes tao
ou até mais surpreendentes do que as anteriores. Assim, os Ultimos cartdes sdo radicalmente
transformados e esvaziam os signos impressos com tinta para a instauracdo de dobraduras
e cortes no papel dos cartdes. Se compararmos o primeiro cartdo, exposto em 1956, com os
ultimos cartoes, de 1968, pode-se concluir que os cartées ndo sdo correspondentes, néo se
relacionam. E preciso observar a evolugao do poema solida para que se reconheca o projeto
estético e poético do autor. Desprezando a sintaxe linear do verso, o poeta interfere na
estrutura da linguagem, abdica do ritmo e do dominio linguistico para buscar a comunicagao
visual. Pode-se dizer que Solida é a prova de que Wlademir Dias Pino pensa a palavra e a
imagem poética diferentemente. A linguagem é tratada por ele com certa rebeldia, de tal
forma que o signo verbal é superado, embora tenha sido o eixo que desencadeou o processo.
Solida deixa de ser palavra para se tornar imagem e deixa de ser representacao da imagem
para se tornar objeto de papel. Neste cartdo, restou apenas o signo “O’, dos onze apresentados.
A dobradura do cartdao permite-nos ler a desintegracao dos signos. O poema representa
com exatiddo o mundo moderno, onde a destruicdo das coisas justifica-se pelo processo
de criagao de outras. O projeto estético de solida esta na desintegracao, na desestabilidade
poética, abrindo o poema para constantes transformagdes. Wlademir Dias-Pino compactua
com o contexto sociocultural do qual faz parte e produz refletindo os movimentos e pressoes
modernas. Tanto o &, que solida pode e deve ser considerado como um poema autodestrutivo,
que no experimento se dilui para significar o préprio processo.



PEROLAS DE
CONCISAO E IRREVERENCIA

Selecionamos para esta secdo poetas que se destacam pela es-
crita de poemas curtos e/ou predominantemente curtos. Esse
modo de fazer poético se intensifica nas primeiras décadas do
Modernismo, acompanhando a velocidade das transformacoes
socioculturais, acompanhando os movimentos cada vez mais
rdpidos e condensados. Neste tipo de poema o procedimento
fulcral € a sintese.
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JOAO ANTONIO NETO

por Luiz Renato Souza Pinto'

Jodo Antonio Neto nasceu em 1920, a 19 de abril. Sua producgio
intelectual espraia-se sobre obras do Direito e derrama-se pela Lite-
ratura, especialmente a poesia que, para ele, “€ um momento de afir-
mac¢io do homem eterno”. Homem das letras, integra a Academia de
Letras de Mato Grosso, como também o Instituto Historico de Mato
Grosso. Autor de Vozes do Coragdo (1941), Trés Geracbes Apre-
ciam os Problemas do Brasil e do Mundo (1949), Poliedro (1970),
Remanso (1982) e a trilogia Revelagdo das Palavras, Palavras Grd-
vidas e Banquete de Palavras (2015), dentre outras, inclusive na
drea do Direito. Como Jos€ de Mesquita, patriarca da Academia de
Letras do estado, também foi presidente do Tribunal de Justica de
Mato Grosso.

Optei pela escolha de poemas de um unico livro para oferecer
aos leitores um recorte temporal determinado. Silbuetas e [in/signifi-
cdncias, publicado em 1989, apresenta um conjunto de poemas que,
juntos, oferecem uma imagem da produgdo do poeta que, do alto de
seus 96 anos de idade, respira e transpira lucidez que reverberam no
século XXI a formosura de linguagem de um modernismo tardio, con-
temporaneo de Benedito Silva Freire e Wlademir Dias-Pino.

Como todos os poemas selecionados sdo parte integrante de
um unico volume, ao final de cada um deles destaco a pdgina cor-
respondente 2 publicacdo. Demais informacdes estio contidas nas
referéncias bibliogrdficas.

1 Escritor; Doutor em Letras. Professor do IFMT, Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia,
Campus Octaide Jorge da Silva, Cuiaba-MT. E-mail - Irenatopinto@bol.com.br
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FACINORA?

Colocaram-NO

entre dois ladroes,

face a face...

E cravaram-LHE as maos,

para que ELE nio os roubasse...

(Silbuetas & [infsignificdncias, 1989, p. 27)

2 O trocadilho entre as palavras face e facinora evidencia ao leitor a ideia da existéncia de
uma dupla face, “duas caras” de um mesmo ser, o que recobre a faceta hipocrita de um ser
humano. O poema representa bem o avango modernista sobre a tradicdo da poesia rimada e
metrificada. A ideia de alguém colocado entre dois ladrdes e é roubado antes que os roubem
surge como uma primeira imagem. “Ladrao que rouba ladrdo tem cem anos de perdao’, diria
outro cliché, “diz-se das expressoes ou situagdes que, a semelhanga das matrizes tipograficas,
que podem reproduzir-se indefinidamente, se tornaram vazias de sentido ou se trivializaram
por forca de terem sido demasiado repisadas” (MOISES, 2004, p. 76). Destaco os pronomes
NO, LHE e ELE em letras mailusculas. Pronomes pessoais: caso reto (ELE) e obliquo (LHE), além
do NO, soma da preposicao em + artigo masculino singular O, que ocupam uma fungao
pronominal estabelecendo relagdo espelhada/dupla, ja que eu, tu e ele, sendo retos, produzem
acgoes (sujeito) enquanto que os demais cumprem funcao de objeto. O que dizer dessa leitura?
Como todo bom texto literdrio, este sugere multiplas interpretagdes. O verbo CRAVARAM-
LHE lembra a Cristo, preso a cruz para servir de exemplo. Dizemos pregado, mas eram cravos
utilizados para fixar os corpos a madeira, dai a corruptela linguistica que justifica o verbo. Ha
sempre um martir para que a populagao saiba quem manda.



PUDICICIA3

A Justica cobriu os olhos
com aquela venda,

em sinal de pudor,

para ndo ver a venda

e o vendedor.

(Idem, p. 28)

INEVITAVELMENTE*

Inevitdvel, € a morte

a vida, nio;

logo, a morte € a regra
e a vida € a excecio.

(Idem, p. 33)

Mais uma vez a ideia de movimento, sendo de contrarios, de complementaridade. Um vende,
outro compra, base da negociacao. Ideia de pudor. A justica cega, na visdo do magistrado,
para ndo ver o comércio de sentencas. Observe a estrutura sintatica. A justica cobriu os olhos,
portanto, ela é o sujeito, ndo foi coberta, e sim, cobriu! Aqui eu destacaria as preposi¢des, como
elementos morfoldgicos condutores de sentidos: “com’, “em’, “para”; A ordem direta da oracdo
principal aparece de cara, dando sentido e conduzindo o discurso do eu lirico. Sempre bom
lembrar da balanca, “simbolo do equilibrio ponderado, da justica, e, portanto, do julgamento
e da juridicidade publica. Simbolo também do tribunal dos mortos (..) Muito difundida na
iconografia crista, é a representacao do arcanjo Miguel pesando as almas com uma balanga,

sobretudo nas representagdes do juizo final” (LEXICON, 1990, p. 31).

A ideia de eternidade, contrariando a finitude da matéria, esta na ordem do dia. Caminha-se
em direcdao a morte desde os primeiros dias de vida. Morte/vida; regra/excecao - antiteses
- inevitavel oposicao. Observe como a palavra central do poema é uma conjuncédo - logo -
conjungao conclusiva, o que dé o carater racional ao poema. Creio que o eu lirico provoca uma
chamada a razéo para a necessidade de se compreender a finitude da matéria de uma maneira
essencial para valorizar o ciclo da vida.



INSENSIBILIDADE?

Deitado eternamente em berco espléndido,
seria uma burrice,

(ou muita insonia),

se nao dormisse!...

(Idem, p. 31)

Trocadilho bem humorado em cima do hino nacional. O titulo sugere como a linguagem
metafdrica empregada estd fora do contexto. Por tras do emblema positivista (berco
espléndido), percebe-se o quanto se manipula a linguagem em favor da dominacéo do
povo. A palavra berco sugere, sequndo Lexicon, em seu Dicionério de Simbolos, o seio
materno: a patria, mae gentil! Aqui, o destaque, a meu ver, fica por conta do que esté escrito
entre paréntesis, que por si s6 significam informacoes adicionais. Ao lermos, em voz alta ou
silenciosa, creio que sugerem uma diminui¢do no tom da voz. Embora o deitar eternamente
possa sugerir a propria morte, além de um sono profundo. O elemento condicional “SE’, no
ultimo verso nos coloca atentos para uma interpretagdo mais vagarosa. Insensibilidade? O que
vocé acha disso, leitor?



ESMEROS®

Tomado o barro,
fez-se o boneco,

€ a0 sopro quente,
foi feita a gente
alma vivente...

E o que se viu,
em curto espago,
foi o fracasso!...

Por isso mesmo,
proxima vez,
algo se faca
para evitar
nova trapaca...

- Use o Escultor
maior rigor:

- tome-se o barro,
faca-se o jarro,
plante-se nele
alguma flor...

(Idem, p. 35)

O poema faz intertextualidade com o mito da criagdo. A crendice criacionista reproduz-se
com a ideia do barro, como elemento manipulavel. Observe a comparacao do ser humano ao
boneco. O sopro quente configura um outro processo, o da produgéo do vidro, soprado quente
em estado quase liquido, pastoso, que vai criando forma de acordo com os movimentos do
artifice. Aqui, esse processo é visto como algo mais transparente, elemento paradoxal em
relagdo ao barro. Na estrofe seguinte, a decepgdo do criador com seu objeto estd latente e
materializa-se na palavra “fracasso”. Na terceira estrofe estd presente um alerta para a correcao
do projeto, a fim de se evitar nova trapaca. Talvez isso remonte ao pecado original. Ao final, a
ideia de que o criador seja mais rigoroso da préxima vez, o que necessariamente nao tem a
ver com o continente (no caso, o vaso), e sim com o conteudo, (a semente), que seja de melhor
qualidade. Uma questao metonimica que reforga o sentido figurado do poema. O detalhe fica
por conta dos verbos no imperativo — uma vez que tratam de maneira imponente de um certo
dominio do criador sobre seu objeto.



ANTONIO SODRE

por Paulo Sérgio Marques'

Antdnio Sodré de Souza Neto (1959-2011) nasceu em Juscimei-
ra (MT), mas construiu sua vida artistica na capital do Estado, onde
se formou em Histdria, Letras e Musica e gravitou pelos circulos ar-
tisticos e universitdrios.

Além de trabalhos publicados em coletdneas de poesia, ao lado
de outros autores de Mato Grosso, Antdnio Sodr€ publicou, em 1984,
pela Imprensa Oficial do Estado de Mato Grosso, o livro Besta poéti-
ca, composto de treze poemas ilustrados por seu irmio, Adir Sodré.
Apenas 21 anos mais tarde, em 2005, viria a publico seu segundo li-
vro, Emporio literdrio, que se tornaria a obra mais popular do poeta.

Sua producio poeética € representativa das tendéncias dos anos
de 60 e 70: experimentalismo, humor, exploracio concretista do es-
paco grdfico, diversidade temdtica, brevidade na forma do poema
sdo tragos caracteristicos do seu trabalho poético. Com a leitura de
Paulo Leminski, mestre e conselheiro da juventude poeta, nas ul-
timas décadas do século XX, Sodr€, como muitos de sua geracio,
seguiu-lhe os passos. Por intermédio da poesia de Leminski, chegou
aos haicais de Basho e, inspirado pelas formas do poeta oriental,
cultivou a poesia breve.

O critico Mdrio Cezar Silva Leite, em prefdcio a coletinea de
Emporio literdrio, observa que a forca da poesia de Sodré advém,
principalmente, de uma habilidade no “trabalho com as imagens”
para “traduzir o cotidiano” (LEITE, 2005, p. 9). De fato, “el poeta de
la transmutacién y de la transcendéncia”, como Sodré€ gostava de
se intitular, € um artifice na palavra de tensio mdxima: o dominio
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da expressio econdmica faz da sua poesia um notdvel exemplar da
revelacdo de percepcdes penetrantes da existéncia, manifestas numa
forma reduzida de vocdbulos, alcancando aquela chave semidtica
apontada pelos tedricos da informacio para a mensagem artistica:
o mdximo de informa¢do com o minimo de signos. Essa “explosdo”
de imagens (LEITE, 2005, p. 9) triunfa principalmente na forma do
epigrama. Foram exemplares dessa poesia epigramdtica que esco-
lhemos para compor esta coletinea.

Emil Staiger (1997, p. 131) observa que o epigrama nio € pro-
priamente uma forma do género lirico, uma vez que “a maioria dos
epigramas nio provoca ‘disposicao animica’ [...], ndo falam 2 alma,
mas ao espirito”. Um epigrama, portanto, se aproximaria mais do
estilo dramadtico, esta arte de criar tensdes, de “romper com impeto”
e gravar “a forca” (STAIGER, 1997, p. 132) uma emogdo no espirito
do leitor.

Originariamente, epigrama significa “inscricio” e nomeava, na
antiga Grécia, as frases escritas em timulos, monumentos, medalhas
e outros objetos de culto e homenagem. Dar os tracos distintivos da
forma epigramdtica: frases ou versos curtos, com alta concentracdo
de informacio e ditos com inteligéncia espirituosa, qualidades que
o leitor facilmente identificard nos textos de Sodr€, um dos continu-
adores, nos séculos XX e XXI, desta forma milenar consagrada pelo
grego Simonides de Céos, que alargou o conceito, pois “a acepciao
do termo ampliou-se para abranger poemas breves ocasionais incor-
porando um sentimento ou ideia do autor” (HARVEY, 1987, p. 198)
sobre temas dos mais vdrios: o amor, a sdtira, a reflexdo existencial
etc., que o leitor verd brilhantemente representados nos poemas que
seguem.
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EU NAO QUERO AS REGUAS

PARA TRAGAR OS MEUS CAMINHOS
EU PREFIRO AS EGUAS

NUM GALOPAR TORTO Y VELOZ!?

2 Optando por uma forma lirica popular, a da trova, o poeta quebra, contudo, a expectativa
pela estrutura consagrada, deslocando as rimas finais dos versos pares para os impares.
A quebra do padrao coloca em evidéncia as duas Unicas palavras rimadas: réguas e éguas.
Ora, é justamente sobre o valor semantico dos dois termos rimados que o poeta elabora a
antitese que sustenta tematicamente o poema: a oposicao entre dois modos de existéncia,
um recusado e outro valorizado. Criando uma simetria entre os dois disticos da trova, o
eu lirico inicia cada um deles (cada verso impar) com uma declaragao: ao eu ndo quero do
primeiro verso opde-se o eu prefiro do terceiro. Assim, o eu lirico recusa um modo de existéncia
premeditado, retilineo, planejado, racional e, portanto, sem surpresas, simbolizado pela
régua, substituindo-o, preferencialmente, por uma vida orientada pela égua e, portanto, livre,
passional e colorida de imprevistos. Se cada verso impar afirma a opg¢ao do poeta pelo que
rejeita e pelo que procura, os versos pares, por sua vez, justificam e explicam as metéforas
das rimas, mudando, para tanto, de ritmo e metro: o verso curto e retumbante da redondilha
da o acento a assertiva categdrica da escolha (versos impares); o octossilabo fluido e melifluo
anuncia o ritmo da existéncia simbolizada (versos pares). Os verbos infinitivos nos versos pares
reiteram, por sua vez, a oposicdo semantica das metaforas nos termos rimados: ao movimento
calculado, delineado e consciente de tragar, contrapde-se o deslocamento desordenado e
livre de galopar. Reforca a opgéo pela vida cadtica e heterogénea de experiéncias a mudanca
do registro linguistico para o espanhol, na ultima expressdao do poema, criando um termo
bilingue para concluir o poema e sugerir a algaravia de uma existéncia plural e mestica: torto
(portugués) y (espanhol) veloz (portugués e espanhol).



Neste poema, que tematiza a romantica e milenar resisténcia do objeto amado aos desejos
do amante, a segunda estrofe surge como complemento explicativo da primeira, o sentido
obscuro de féssil, aplicado ao objeto amado, aparecendo desdobrado na expressdo osso duro
de roer. A relacdo de exposicao e explicacdo aparece indicada pela simetria na pontuacdo que

que nomeiam o objeto amado e sua resisténcia as investidas do eu lirico: vocé, féssil, osso.
O mesmo fonema aproxima os verbos indicativos das “a¢des” do eu poético e do objeto de
desejo: pensei e fosse. Este ultimo, alids, verbo de ligagao, alinha-se num par paronoméstico
com o seu predicativo, féssil, criando e frustrando uma expectativa, no leitor: em vocé fosse
tdo, o habito do cliché e da sintaxe da lingua esperaria um adjetivo - fdcil? - e encontra um
substantivo - fdssil, que sugere, semanticamente, o oposto de “facil”. Note-se, ademais, que
osso e fossil sdo manifestagdes, no mais alto grau, de solidez e dureza da matéria que resiste
e conversa-se inabaldvel, frente a vontade do outro. Além da qualidade da rigidez, o fossil
ainda carrega o sentido de insondavel, da matéria que persiste no seu siléncio de objeto
enigmatico. Foneticamente, a ideia de resisténcia acentua-se e conclui a exposicdo, pela
substituicao final dos fonemas aliterantes: a fluidez das fricativas iniciais, predominante até
a metade da segunda estrofe, é quebrada pela aspereza e rigidez das vibrantes em “duro de
roer". Finalmente, ha que se observar a disposicao grafica: as estrofes em declives simulam
queda e abismo (féssil e 0sso), indicando o trabalho de cavar e aprofundar-se exigido ao eu
lirico, para chegar a intimidade do objeto amado.



Dois versos; um tema - o medo - e um conselho - dome-o. A economia de signos que
Antonio Sodré alcanga pela formula deste poema é um daqueles raros momentos de epifania
cobigados por todo poeta. Em um unico distico, o poeta cria um palindromo sildbico, pela
disposicdo espelhada de silabas, nas duas expressdes: o-me-do / do-me-o. Dessa maneira,
o segundo verso mostra-se, visualmente - como semanticamente -, a reagao ao primeiro e
ao conteudo que ele veicula, fortalecendo a mensagem do poema: a solugdo para o medo
é enfrenta-lo e converté-lo, de dominador, a um dominado, invertendo a ordem dos objetos
da relagdo. Graficamente, o vazio central avulta o suspense introduzido pelos dois-pontos
do primeiro verso, intensificando, consequentemente, a solugdo imperativa do ultimo verso.
O ponto-de-exclamacéo final, por outro lado, anula a inquietude dos dois-pontos, com sua
energia e fortaleza emocional. Finalmente, o hifen introduzido no segundo verso inspira
a seguranc¢a adquirida com a solucdo de conflitos: o que estava separado reline-se e é
afetivamente absorvido.



FILHOS SEM PAIS:
FILHOS DO PAIS!

A principal forca deste epigrama procede do paralelismo nos versos do distico, em que as
Unicas mudangas ocorrem nas preposi¢des (sem / do) e na introducdo de um acento que
desloca o substantivo pais para o seu parénimo pais. Com a substituicdo grafica, os dois
substantivos associam-se também semanticamente, sugerindo que um pode ocupar o lugar e
a funcao do outro: o pais € o pai. Tal associagao é o principal recurso retérico responsavel pela
primeira plurissignificacao do poema, cuja mensagem poderia ser lida: os filhos (cidadaos) do
pais sao 6rfaos (abandonados); ou os filhos sem pais (6rfaos) sdo responsabilidade do pais
(tutela social). O terceiro sentido é introduzido pela pontuacéo: os dois-pontos tanto servem
para anunciar um aposto, em que filhos do pais aparece como outra expressao para 0 mesmo
objeto - os “6rfaos’, portanto, sdo os mesmos filhos do pais -, como para informar uma relagdo
de causa e efeito - os filhos estdao sem pais porque sao filhos do pais, sentido em que a critica
ao estado de injustica social fica mais proeminente.

O assunto do poema é o mistério que cerca, para todos, o tempo futuro. No caso, a forca
enigmatica do horizonte da vida aparece na combinacéo artistica de trés substantivos: futuro,
furo e muro. O muro, com sua presenca solida e opaca, é a metafora da obscuridade. O furo,
igualmente metaférico, poderia indicar a fuga para alguma luz possivel sobre esse futuro.
Entretanto, é preciso notar que o eu lirico nao pde o furo sobre o muro, mas além dele, o que
gera polissemia, uma: o futuro é o que estd além do muro e se pode enxergar apenas pelo furo?
o muro é a limitagao atual, da qual o futuro é o escape (furo)? Ambos os sentidos encontram
correspondéncias nas associacdes graficas e fonéticas das palavras, pois furo é, graficamente,
um encurtamento, uma redugao, uma parte menor de futuro, e ambos contém o fonema inicial
/f/, que, deslocado, modifica o sentido de muro e permite a evasdo. Na métrica, os versos
trissilabos e seu ritmo ternario fornecem a gravidade necessaria ao tema; recordemos que
este era o ritmo dos cantos corais da tragédia, para marcar a marcha enfética do coro; além
disso, lidos em cadéncia continua, trés versos trissilabos podem soar como um anapéstico (_
_/__/__/) pausado, e 0 anapéstico é um dos versos mais solenes da métrica antiga, aplicado,
preferencialmente, aos temas elegiacos e melancolicos. As rimas com tonicas fechadas em /u/
reforcam, por sinestesia e simbolismo sonoro, a obscuridade sofrida na tentativa de escapar as
limitagoes presentes ou contemplar o futuro.



ANTONIO CARLOS LIMA

por Marta Helena Cocco’

Antonio Carlos Fernandes Lima, Toninho, como € conhecido,
nasceu em Terra Boa-PR, em 21 de janeiro de 1957. Em 1968 mudou-
-se para Campo Grande, onde viveu até 1971, quando passou a re-
sidir em Cuiabd. Iniciou o curso de Engenharia Civil na UFMT, mas
nio concluiu. Participou de atividades culturais dessa universidade,
trabalhou por muitos anos como publicitdrio e integrou o grupo per-
formdtico Caximir, tendo sido um dos seus fundadores.

Uma das peculiaridades desse artista multimidia (foi um dos
primeiros a produzir videos em Mato Grosso, escreveu e dirigiu pe-
cas de teatro e € autor de vdrias composi¢cdes musicais que integram
dlbuns de artistas locais) € o modo nio convencional com que publi-
cou seus primeiros poemas. Em 1982, o primeiro livto Pé no céu que
a terra pirou, foi apresentado ao publico em formato de envelope.
Em 1988, lancou Torre de Bordel, em formato livro de bolso. A se-
guir, publicou uma série de livros em caixinhas de fésforo: Saxofo-
nia, 1986 (em parceria com Luiz Renato Souza Pinto); Chama Viva,
1992; Caixa 02, 1996 e Poesia encaixada, 2002. Em 2006, lancou
Lingua de fogo, outro livro de bolso, com papel reciclado. Em 2011,
publicou o primeiro livro no modo convencional, pela Editora Carlini
& Caniato: A/P6/CdlAli/Psiu!

Uma leitura atenta do conjunto da sua obra, aponta, de imedia-
to, para um fazer poético alinhado com perspectivas politicas mais
ou menos aos moldes do movimento da Contra-cultura, nos anos
60, quando artistas demonstravam, com atitudes e obras, a negac¢do
dos valores hegemonicos impostos por uma sociedade capitalista
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excludente. Também podemos inseri-lo num movimento mais am-
plo, ocorrido em centros urbanos como o Rio de Janeiro, nos anos
80, chamado Poesia Marginal. Esse movimento era assim definido
pelos proprios participantes, com base nos seus aspectos estéticos
e econdmicos, especialmente as condi¢oes de edicido e de circula-
¢ao das obras. Escritores como Cacdso, Chacal, Ana Cristina Cesar
e Francisco Alvim, também conhecidos como os poetas da geracio
mimedgrafo, imprimiam seus proprios poemas e os distribuiam. Em
entrevista informal, Toninho assume como possiveis influéncias na
sua criacdo: Bashd, Rimbaud, Mallarmé€, Décio Pignatari, Augusto
dos Anjos e Paulo Leminski. Seus poemas geralmente sdo curtos, de
alta densidade e tensdo semintica obtidas com o uso de estratégias
linguisticas (ironia, ambiguidade, intertextualidade, trocadilhos, e fi-
guras de som como aliteracdes, etc) em que o Sbvio ou 0 comum
sdo reconstruidos. E inegdvel sua habilidade em versejar e, ao eleger
temas da litica politico-social ou amorosa, o faz com sua lingua de
fogo, elemento vinculado a sentidos como: paixdo, erotismo, luta,
dentincia. Sobre isso, destaco o comentdrio de Lorenzo Falcio na
orelha do livro A/P6/CalAli/Psiu!. “Os versos de Toim sdo pequenos
e cabem numa caixa de fésforos, mas o poder incendidrio da sua po-
esia € verve que ferve...Bicho Boitatd!” e o de Luiz Renato Souza Pin-
to no prefacio do mesmo livro: “A palavra que sangra, muitas vezes
ferve. [...] Sintética e polissémica, repleta de duplos e contrdrios em
uma coexisténcia pacitica, assim € a poesia desse cara. Trocadilhos,
aforismos e jogos de palavras nas quais significantes e significados
circulam em livre arbitrio linguistico.”

Toninho escreve poemas geralmente curtos, boa parte deles
sem titulo. Alguns, especialmente os publicados nas caixinhas, sdo
partes de poemas maiores, entretanto, quando recortados, os trechos
funcionam de modo independente.

Nesta pequena amostragem, selecionamos cinco poemas desse
autor, quatro deles sdo concisos e o ultimo um pouco mais longo,
com 12 versos. Esperamos que seja suficiente para demonstrar o en-
genho de Toninho, que considero um dos grandes expoentes da po-
esia-sintese em Mato Grosso, um mestre dos malabarismos verbais.
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Piratas de plantas?
roubaram nosso pequi
€ nem vieram aqui

os pilantras.

(Chama Viva, 1992)

2 Comegamos por um poema que aborda um tema relacionado ao contexto regional. Vivemos
num espago que congrega trés biomas: o do cerrado, o da amazénia e o do pantanal. O
cerrado é o portador da maior biodiversidade do planeta. Ndo é de se estranhar, portanto, a
presenca de ONGs e outros 6rgaos que fazem pesquisas com a fauna e flora para manipulacédo
de medicamentos e outros produtos, nem sempre de modo legal. No caso desse poema,
o eu lirico denuncia as praticas de extragdo, comércio e exportacdo de plantas feitas na
clandestinidade (piratas) ou com a conivéncia de autoridades, ou da populagéo local (e nem
vieram aqui). A escolha lexical também merece ser comentada: as palavras piratas, roubaram
e pilantras integram o campo semantico do ilicito. Destaca-se, no texto, o uso da figura de
efeito sonoro denominada aliteragdo, ou seja, a repeticdo do som das consoantes /p/ e /t/. Sdo
classificadas como plosivas, e 0 som provocado combina com a ideia de algo dito de forma
contundente, de denuncia. Além disso, as rimas plantas/pilantras; pequi/ aqui acentuam a
tensdo num texto tdo conciso. O uso do pronome possessivo nosso, além do substantivo pequi,
nome de uma planta cujo fruto é muito usado na culinaria local, circunscrevem o texto neste
espago em que vivemos.



Mesmo?
pacato

O mentecapto
SO capta

O pacto

do capital
com o capeta
depois do
impacto

que compacta
O pato.

(Poesia encaixada, 2002)

Esse poema néo possui titulo e sua sonoridade salta aos olhos. Um dos recursos utilizados
nesse texto foi a paronomasia, que consiste no uso de palavras semelhantes no som, mas
diferentes quanto ao sentido: pato, pacto, impacto. Também ocorre aliteragdo dos fonemas
/t/, /k/./p/ sugerindo pressao, compactacdo. Assim, reforcado por essas figuras de som, o
sentido da palavra pato tende para sua versao metaférica popular (pagar o pato=arcar com as
consequéncias) e se destaca, no final do poema, como se fosse o local “onde a corda arrebenta”.
Observa-se que ela vem acompanhada de vocabulos que indicam a consequéncia=explosao
(impacto, compactagdo, compacta), mas também de vocdbulos que indicam a causa (pacto do
capital com o capeta) e, ainda, uma ironia na concessao para o sujeito que, pelos indicios, nao é
politizado ou ndo é um leitor critico (mesmo pacato o mentecapto). E, se imaginarmos o poema
sem a conjun¢ao concessiva “mesmo’, constatariamos que essa auséncia direcionaria a leitura
para um dos sentidos que seria o de responsabilizar a ndo percepcao do pacto ao fato de o
sujeito ser pacato. Mas a presenca dessa conjungao pode dar um sentido inclusivo ao texto
dizendo que, pacatos ou ndo, os mentecaptos (seriam todos?) ndo se déo conta do pacto antes
da auto compactagao. Assim, ela seria inevitavel e crescente, como a forca sonora das aliteragoes
do inicio ao fim do poema. A elipse da forma verbal sendo nos dois primeiros versos é “um” entre
os recursos de condensagao da mensagem usados no texto. Os versos curtos (de uma a trés
palavras no méaximo) e centralizados compdem um aspecto gréfico verticalizado, sugerindo que
cada verso pressiona o seguinte e o peso de todos recai sobre o verso final “o pato”.



Vocé € linda*
Quando chega
E ao partir
Também

Mas gosto
Mais ainda

Do seu
Vai-e-vem.

(Poesia Encaixada, 2002)

O erotismo é um tema bastante presente na lirica de Toninho. Neste, em especial, o ser amado
com quem o eu lirico dialoga recebe a adjetivacdo de “linda” em todas as circunstancias
temporais: quando vem (chega) e quando vai (ao partir). A conjuncdo adversativa “mas”
enfatiza que, para o eu lirico, a beleza fica ainda mais intensa na combinagdo dos movimentos
de ir e vir, configurando outro sentido expresso pela palavra composta “vai-e-vem”. Em nossa
cultura, ela designa, entre outros significados, o ato sexual. Além das rimas linda/ainda,
também/vai-e-vem, a musicalidade é reforcada pelo ritmo dos versos curtos, de trés e duas
silabas, com acento na ultima, realcando a ideia do movimento sexual implicito.



Depois da®
Idade da Pedra
SO restou

o po litico.

(Poesia encaixada, 2002)

O plano da temporalidade constitui a grande ironia do texto, o que equivaleria a dizer: depois
da pedra restou a pedra — ela mesma - ou o p6 da pedra, pé litico (politico), acrescentando-se
a énfase no advérbio de exclusédo “sé”"(apenas), ou, ambiguamente, no adjetivo “s6”(sozinho).
Nesse sentido, a humanidade teria chegado a um estégio destrutivo, ja que o pé significa o
final de tudo, remetendo-nos a sentenca biblica“és p6 e ao pé retornaras” (Génesis: 3,19). Litico
é adjetivo e significa relativo a pedra. Ora, se depois da pedra veio o p6 da pedra e, se pedra
remete, entre outros, aos sentidos de arido e sélido, pode metaforizar o antilirismo, a falta de
sensibilidade. Por esse caminho, a humanidade néo teria evoluido positivamente e, em vez
de sair do seu estagio de bruteza, teria encontrado outras formas de seguir nele, ou teria se
transformado em sua antipoda, a desumanidade. O processo, a transformagdo da pedra em
pd, exige um agente que ndo pode ser outro a ndo ser o proprio ser humano em seu curso
histérico. Dentre os humanos, destaca-se uma fungao: a do politico. Essa palavra esté presente
no poema de modo indireto. No plano semantico, sugere que a politica tem contribuido para
o cenario destrutivo. O politico como profisséo (eleito para um cargo executivo ou legislativo)
surge com a complexidade da vida social, como uma demanda da organizacao dessa vida
social e, no caso das democracias, tem a finalidade de servir ao povo. Como representante
popular, a0 empreender leis e acdes que ndo favorecem melhores condigbes de vida a
esse povo, contribui para o cenario destrutivo e de soliddo. Ou, também, o mau politico é
o resquicio da brutalidade e da ignorancia de um estadgio primitivo da humanidade, que
remete aos sentidos de predacao. Ou, ainda, o planeta, tendo passado por varias idades - da
pedra bruta, da pedra lascada, dos metais, etc, estd vivendo a era do politico, em que todas as
transformacdes, mudancas, realizagdes se dao pelo viés politico e, no fim das contas, apontam
para o fim, para o pé. Assim, pode-se dizer que ha, no poema, um movimento circular que
parte de um ponto e volta a ele. Prova disso é que poderiamos trocar a ordem dos dois
primeiros pelos dois ultimos versos e os significados praticamente néo se alterariam.



FIM DE ERA®

Ainda hd uma lagoa, mesmo rasa,
no ex-pantanal que voa sem asa,
sobre as sobras da humana burrice.

E tranquila, sem cerca, sem porta,
sem ong¢a nem gado; natureza morta.
Nem mosca mais hd na imundicie.

Tanto quanto o espanto
ao ver o pantanal extinto,
vai longe a deserta planicie.

As obras do bem e do mal
nio vio pro céu nem pro fundo;
ficam no mundo, na superficie.

Um dos temas mais contundentes da lirica de Toninho é a extin¢do da vida pela agao humana.
Critico do sistema capitalista pelas profundas desigualdades sociais e, principalmente, pela
extingao dos recursos naturais que causa, o poeta elabora, neste texto de quatro estrofes de
trés versos (tercetos), a sintese da destruicdo: tudo fica por aqui mesmo, a tona, escancarado
para nosso préprio prejuizo. A sonoridade fica por conta da repeticdo de sons em: rimas
consoantes externas (rasa/asa/ burrice/imundicie) ou internas (fundo/mundo); aliteragdes
(sobre/ sobras); assonancias (porta, onga, morta, mosca) e paralelismos (sem cerca, sem porta,
sem onga). Essa musicalidade ajuda a realgar o contetdo que se expande do regional para o
universal. O texto principia por uma cena local, uma ainda lagoa do pantanal, mas ja assoreada
e sem seres vivos. A paisagem do pantanal de oncas, aves e outros bichos, converte-se em
deserto, natureza morta, termo que na pintura ou na fotografia é usado para designar um
quadro com seres inanimados. Nesse texto, o termo designa um quadro real e sem vida. Por
fim, o poema ganha estatuto universal, ja que o planeta é um sé. Todas as agdes, em qualquer
lugar do mundo, tanto as bem como as mal intencionadas, concorrem para a extingéo, para o
fim de uma era.



EDUARDO MAHON

por Marli Walker’

Natural do Rio de Janeiro, o poeta nasceu em 1977 e vive hd
37 anos em Cuiabd, para onde veio com a familia ainda menino.
Formado em Direito, € membro do Instituto Brasileiro de Ciéncias
Criminais. Além de advogar, atua também como professor de Crimi-
nologia, Direito Penal e Processual Penal. Eduardo Mahon € Imortal
da Academia Mato-grossense de Letras, onde ocupa a cadeira 11,
cujo patrono € Augusto Jodo Manuel Leverger, o Bardo de Melgaco.
E sécio correspondente da Academia Sul-Mato-grossense de Letras.
Escreve semanalmente textos de opinido para o Jornal A Gazeta, es-
poradicamente publica no Didrio de Cuiabd, nos sites Midia News
e Folbamax. Contribui ainda com O livre, programa de entrevistas
que vai ao ar uma vez por semana. Estudante de Filosofia, o autor €
atento as causas importantes que norteiam a vida politica do Estado.
Polémico, articulado e critico ndo cultua a agitacio das badalagoes
sociais, preferindo o convivio familiar. Encontra-se com amigos e
apreciadores da arte em volta da prépria mesa, que ele mesmo ajuda
a preparar.

A recente (e vastaD) producio literdria de Eduardo Mahon poe
a mostra a agilidade com que o escritor manuseia as palavras, tanto
em verso como em prosa. Em 2013 estreou com o livro de contos
“Nevralgias”, seguido, em 2014, de “Doutor Funéreo e outros contos
de morte”. Em 2015, “O Cambista” marcou sua estreia no romance, €
em 2016 lancou o segundo texto no género, “O Fantdstico encontro
de Paul Zimmermann”. A prosa do escritor apresenta caracteristicas
da literatura fantdstica, deixando ao leitor o estranhamento ante a

1 Professora do Instituto de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia — campus de Cuiabd, colaboradora
do Programa de Mestrado em Letras da Unemat/Sinop, Doutora em Literatura e Praticas
sociais . E-mail:marliwalker16@gmail.com



auséncia dos limites humanos e da l6gica. Para 2017, estd programa-
do o lancamento de “Contos estranhos”, edi¢do bilingue (portugués/
inglés) lancada também em Portugal.

Na poesia, Mahon segue o mesmo ritmo e regularidade das pu-
blicagdes em prosa. “Meia palavra vasta” marca sua estreia no géne-
ro, em 2014, seguido em 2015 de “Palavra de amolar” e “Palavrazia”,
este Ultimo dedicado aos filhos trigémeos e oferecido ao leitor como
partilha do sentimento de embaraco, novidade e perplexidade ante a
condicdo de “tripaternidade” que o poeta acabara de experimentar.
Essa producio, langada como trilogia em 2016, surge como um poe-
ma Unico que metaforiza a experiéncia do eu lirico diante do espan-
to da vida, da criacio e da poesia, como quem diz: para cada filho
um outro filho, um livro de poemas. O poeta publica regularmente
também em meio eletronico, a cuja producdo tivemos acesso para
realizar esta coletinea e dar ao leitor uma dimensio da producio que
€ proxima a 450 poemas.

A concisdo, poemas curtos, em sua maioria no formato de
haicais, € marca do poeta, evidenciando o estilo breve e econémi-
co. Leitor de Leminski, define sua criacio em verso como o ato de
desconstru¢io e reconstrucio da palavra. Em “Poema-manifesto”, o
primeiro da trilogia, 1é-se: Ndo ao amor/ na poesia;/ ndo ao pas-
sarinho/ a noite/ a lua/ ao dia./ Sim a palavra/ livre, fria/ nua.
Os versos revelam a preocupacdo do poeta com a arquitetura da
palavra, propondo que sua poesia/ tem por projeto/ uma arqui-
tetura/ sem arquiteto. Nas palavras de Marilia Beatriz, em posfdcio
a trilogia, a poesia mahoniana apresenta ao leitor um “vertiginoso
labirinto mdgico, dos contorcionismos experimentais e da palavra/
lavrada no solo larval do signo encerrado na boca exigente do poeta
sofisticado e caboclo”.

A poesia de Eduardo Mahon segue a trilha contemporinea da
producio em verso que lemos desde o final do Modernismo (1945)
at€ os dias de hoje. Preocupado unica e exclusivamente com a Pala-
vra, suas mais variadas possibilidades, formas e sentidos, o poeta cria
e a sua arte nos desestabiliza, tira-nos do anonimato, fazendo-nos
sentir Unicos, humanizando-nos. Como toda arte contemporinea, os



poemas de Mahon trazem ao leitor a possibilidade de ver o mundo
de formas vdrias, assim como o préprio homem moderno se encon-
tra: fragmentado, tdo vdrio, tio comum e, 20 mesmo tempo, tio SO.
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Caramujo ia,?

caramujo vinha,

sem sombra de carros:
avenida Manoel de Barros.

(Meia palavra vasta, 2014)

2 O poema anuncia tempo e espaco lentos (pretérito imperfeito), pois o caramujo, popular
caracol, a auséncia de transito e a lembranca do poeta Manoel de Barros trazem a imagem de
lentiddo ao quadro poético. Nao hd perigo a essa lentiddo porque nédo ha carros circulando
na avenida Manoel de Barros. Ora, Manoel de Barros é o poeta das miudezas, das imagens
lentas, dos seres infimos alheios ao movimento do mundo que os cerca. Assim, em quatro
versos, o eu lirico enuncia uma imagem em que tempo, espaco e sentido estao fechados sobre
si mesmos. O ritmo dos dois primeiros versos é cadenciado pelas rimas verbais paralelas, ia/
vinha, que é arrematado pelas duas seguintes, substantivas, também paralelas, carros/Barros.
O semantismo signico do poema revela a atmosfera calma e tranquila em que o caramujo
desenvolve seu movimento. O Ultimo verso explica a possibilidade dessa lentidao, justificando
a calmaria da cena: se a avenida é Manoel de Barros, ndo ha risco de atropelamento, pois a
ambiéncia do poema cria um espaco propicio a esse ritmo. A forma e o contetido do poema
fecham-se sobre o ritmo, num unissono, criando uma imagem inequivoca para o leitor. Uma
condigado essencial para compreender o poema é conhecer as caracteristicas da poesia de
Manoel de Barros, sem o que o leitor ndo dara conta da metéfora incomum, que é uma das
vertentes da poesia contemporanea.



Quanto tempo?
serd preciso
para ser conciso?

(Palavra de amolar, 2015)

Quero?

0 amor,
seja como flor

(Palavra de amolar, 2015)

Nesse poema, o eu lirico manifesta um questionamento sobre o fazer poético, perseguindo
aquilo que deseja como estilo, 0 méximo no minimo. A rima rica dos versos dois e trés preciso/
conciso, além de imprimir o ritmo ao poema, manifesta um questionamento, revelando
também a necessidade do poeta em apurar (ser preciso) a concisdo. Parece excessivo o
tempo de que precisa para alcancar a palavra precisa, num eterno anseio e busca de precisao-
verbo-adjetivo que o sujeito lirico expde. E o que persegue, mas d4 indicios de insatisfacao
mediante a pergunta langada. O hermetismo verificado no poema, caracteristica da poesia
contemporanea, revela a voz de um inconsciente dizendo aquilo que o leitor néo sabia que
precisava ser dito. No haicai, o eu lirico fecha sobre si o tempo e, nele e com ele trava sua busca
pela conciséo.

Trés versos, seis palavras num crescente, uma no primeiro verso, duas no segundo e trés
no terceiro. O haicai, assim chamado justamente por apresentar essa forma de poema (trés
versos) consagrada pelos japoneses para expressar temas ligados a natureza em apenas trés
versos, traz também o universo natural: o amor e a flor. O sujeito lirico recria uma expressao
bastante usada, “seja como for”, trocando o verbo for pelo substantivo flor. A rima amor/flor,
longe de configurar apenas uma rima, é o elemento surpresa do poema. Além de surpreender
o leitor com o trocadilho, muito presente em sua poesia, o sujeito lirico recria a expressao
ofertando justamente uma flor, adereco tdo caro as histérias de amor e aos enamorados, ah!, o
amor! E como ele rima com flor! Assim, ao desejo do eu lirico, 0 amor vem juntar-se a imagem
consagrada do pedido feito com buqué de flor. Ora, seja dado ao poeta todo o amor que ele
quiser. Alguém ousa esquivar-se de apelo tdo engenhosamente elaborado?



toda solidao’

cresce

no forno

de um domingo morno

(Palavrazia, 2015)

a dor®

me tem
a dor

me sido

(Quem quer ser assim, sem querer?, 2017)

O poema traz imagem e sensacao bastante conhecidas para quem vive na regido Centro-
Oeste, mais especificamente em Cuiabd, a capital, onde as temperaturas atingem registros
bem elevados de calor. Um domingo morno torna a soliddo ainda mais acentuada, como
que fermentada na fornalha quente. Estruturado em quatro versos, os trés primeiros
extremamente breves, sequindo a caracteristica da poesia mahoniana, o poema denuncia a
solidao exacerbada pelo domingo que se arrasta lento e morno. As rimas dos dois Ultimos
versos, forno/morno, compdem, com esses dois versos inteiros, toda uma circularidade criada
com a letra “0" Sdo sete “0s” em seis palavras, compondo a imagem de forno e domingo. A
palavra “forno” remete para o simbolismo do espaco fechado, da fermentacao, do calor e do
fogo. A palavra “domingo” vem, no poema, revestida de reclusao, pois é o dia em que nao se
tira sequer o pijama para ficar recluso, trancado, longe da rua e do trabalho. Nesse ambiente, o
sujeito lirico manifesta aimagem de uma solidao crescente, fermentada pela temperatura que
se torna ainda mais presente no decorrer do domingo.

A imagem da dor é a tonica deste poema que traz a estrutura da poesia moderna num
quarteto breve, mas carregado de sentidos. O hermetismo, caracterizado aqui novamente
como aquele algo que o leitor ndo sabia que precisava saber, mas que lhe é revelado,
manifesta o compromisso do poeta com a Palavra e também uma de suas caracteristicas mais
acentuadas, o trocadilho, desta vez realizado por meio da troca do verbo que se configura em
novos sentidos. Essa troca, porém, envolve também a palavra “dor” no jogo de descontruir/
construir palavras e sentidos. Vejamos: o primeiro e o terceiro versos trazem apenas “a dor’,
o segundo e o quarto verso trazem a relagao temporal que o eu lirico estabelece com essa
dor. Trata-se de uma relagdo/tensao que rouba ao enunciador o direito de adormecer, pois
que a légica seria ter adormecido (a dor/ me sido = adormecido), anestesiado em decorréncia
da dor. No entanto, o que se manifesta é um tempo recorrente no sentido inverso: a dor/ me
tem, presente, e a dor/ me sido, passado (participio). Ndo se pode desconsiderar, porém, que
tamanha dor tenha adormecido, anestesiado o sujeito lirico, uma vez que os sentidos estao
nas entrelinhas e é preciso acorda-los, como requer a moderna poesia brasileira.



Prata da casa por se tratar de trés poetas que também sio
pesquisadores participantes da antologia comentada desde
o primeiro ndmero, formado por cinco professores: Luzia
Aparecida Oliva, Rosana Rodrigues da Silva, Santiago Vilela
Marques, Marli Walker e Marta Cocco. Desses, os trés ultimos
publicam obras poéticas e por isso foram incluidos nesta an-
tologia. Sdo poetas “da casa”, portanto, na acepcdo de grupo
que compoe a sé€rie Nossas vozes, nosso chdo.



MARLI WALKER

por Rosana Rodrigues da Silva®

Marli Walker nasceu em Bom Jesus D"Oeste, em Santa Catarina.
Com dezoito anos, mudou-se para Mato Grosso, acompanhando a
familia que veio para se dedicar ao ramo madeireiro. Nesse inicio
de jornada, morou em pequenos municipios do interior do Estado,
como em Santa Carmem e Cldudia, até€ fixar residéncia em Sinop na
década de 80. Iniciou sua carreira académica em 2000, com a gradu-
acdo em Letras pela UNEMAT, dando seguimento com o mestrado
em Estudos Literdrios e Culturais, pela Universidade Federal de Mato
Grosso, em 2008, no campus de Cuiabd; e com o doutorado em 2013,
na drea de Literatura e Praticas Sociais, na Universidade de Brasilia. A
pesquisa de mestrado voltou-se a imagem da terra presente no ima-
gindrio dos sem-terra na poesia de Adriane Rocha, autora do MST.
A historia de luta e resisténcia se cristaliza no simbolismo da mistica
que a pesquisadora reconheceu e analisou nos textos da poetisa. O
resultado desse estudo estd no livro Inferno e paraiso na poética de
Adriane Rocha (2009), publicado pela editora da UNEMAT.

A autora desperta para a atividade poética com a publicacio de
P06 de serra em 2000, periodo que antecede os estudos académicos.
Escrito em Sinop, o livro marca o inicio de uma producio peculiar,
na preferéncia pelos versos curtos, pelos haicais, pelo verso subs-
tantivado e principalmente pela apreensio da imagem metafdrica.
Podemos afirmar que nenhum outro livro de poesia, publicado em
Mato Grosso, traduziu de modo tdo completo, engajado, critico e so-

1 Professora da Graduacao e da Pés-graduacédo da UNEMAT, campus universitario de Sinop-MT.
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liddrio, a relacio do sinopense com sua cidade. Sinop € retratada por
suas avenidas e ruas com nomes de drvores, pela vida dos primeiros
habitantes, migrantes sulistas, pela paisagem mato-grossense, enfim,
pelas marcas da colonizacdo. P de serra, conforme revela o titulo,
sintetiza em poemas breves, as imagens que enformam um cendrio
de matas e madeireiras.

A preferéncia pela paisagem humana mato-grossense segue
concentrada na pesquisa de doutorado, dedicada a producdo de au-
toria feminina. Mas, se o mestrado voltou-se a uma unica poetisa, no
doutorado temos um corpus ampliado na andlise do amor na poesia
feminina de trés séculos. Sdo analisados os poemas de Amdlia Ver-
langieri, Marilza Ribeiro, Lucinda Persona, Luciene Carvalho, Marta
Cocco, entre tantas autoras que compdem o percurso da literatura
de Mato Grosso. O resultado dessa pesquisa encontra-se em formato
PDF, no site do repositdrio da UnB.

A temdtica do amor, o lirismo amoroso e intimista que a pesqui-
sadora reconheceu nessas diferentes autoras, também se apresenta
na temdtica do préximo livro. Aguas de Encantagdo (2009) oferece-
-nos poemas breves, ao modo de haicais, com imagens envolventes,
sugeridas pelas expressoes metafdricas. A figura mitica de Baco se
faz presente e nos convida ao devaneio amoroso. Mas se nessa obra
o sujeito lirico feminino opera o encantamento do leitor pelo deva-
neio da imagem, no novo livrto Apesar do amor (2016) a litica se
enrijece para dar voz a um “eu” engajado, que ndo quer encantar,
mas pretende alertar.

A reflexido critica, sugerida na primeira obra, e o convite ao de-
vaneio, do segundo livro, permanecem e se complementam, dando
vazido a uma lirica provocadora. Se o titulo “apesar de” parece ironi-
zar, o convite 2 reflexdo ndo € ironia; € a constatacio séria da con-
dicao humana e de nosso desejo de redenc¢io ao amor. O chamado
do eu litico que conduz o leitor a pensar nas relagdes humanas, nem
sempre po€ticas e nem sempre soliddrias, faz da poesia “palavra leito
sem promessa réu confesso”, conforme apresentam os versos de um
dos poemas iniciais Acordo. Dai a confissdo lirica, ndo da poeta, mas
dos sentimentos verdadeiros que estio na razio das acbes humanas.



Marli Walker atualmente reside em Cuiabd, mas reconhece a
relacdo amorosa com Sinop, cidade em que as experiéncias afetivas,
a maternidade e a “avdternidade”, como costuma chamar, trouxe-
ram-lhe uma forma peculiar de ver, entender e traduzir em versos
as relacdes humanas. A autora atualmente € professora do Instituto
Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso e socia-
-fundadora da Academia Sinopense de Ciéncias e Letras.
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Aldeia Mato Grosso®
Para Luzia

Arvores mortas

Labirintos de madeira

Sonhos esculpidos

Com suor e fé

Paisagem com sede

De homens valentes

Imitadores do Mundo

Tao pequeno, tdo perto

Vigiando a respirac¢io

Da mata remanescente

Invasores pés-modernos

Carentes de drvores

De peles-vermelhas

De dguas e pdssaros

Carentes de paz...

O poema, do primeiro livro Pé de Serra (2006), desenha para o leitor um cenario que retrata a
colonizagao de Mato Grosso. A denominacao “aldeia’, ja referida no titulo, recupera a imagem
dos primeiros habitantes que, ao modo dos indigenas, necessitaram formar aldeamentos,
movidos por interesses comuns; como também recupera a imagem do lugarejo, da terra sem
jurisdicdo em que se fixaram. O cenario se apresenta por meio de versos substantivados, com
um Unico verbo “vigiando’, revelando no todo e de uma Unica vez o significado da aldeia Mato
Grosso. A natureza que se mostra é personificada naimagem das“arvores mortas’, da“paisagem
com sede” e da “respiragcdo da mata”. Ndo apenas o homem é afetado por esse processo, mas
também a aldeia, a paisagem, a natureza. O sofrimento humano e as dificuldades encontradas
estdo presentes na imagem dos labirintos de madeira que revelam mais do que o arranjado
das madeiras distribuidas ao chao; atualizam o simbolo do labirinto enquanto caminho dificil
e perigoso que se deve resistir em busca de um ideal. Podemos ler esse ideal como o desejo de
um futuro promissor, o que fica sugerido nos versos: “sonhos esculpidos/ com suor e fé”. Esses
homens, ditos valentes, sao também os “imitadores do mundo” e os “invasores pds-modernos’,
definidos como carentes, “carentes de éarvores’, de “peles-vermelhas’, de “dguas e passaros”
e, por fim, carentes de “paz”. Os versos finais concluem a gradagao dessa caréncia, por meio
do paralelismo sintatico parcial que os coloca na mesma posicédo, e revela a equivaléncia
da necessidade desses homens de obterem arvores, igualada aqui a madeira, ao sonho da
construcdo de um futuro. Mas, por consequéncia disso, a caréncia toma nova forma e passa
ao nivel do homem, das pessoas, da natureza, retratada nas aguas e passaros e finalizada na
necessidade de se ter paz. O poema revela pelo olhar da poeta um cenario comum do Estado:
o que foi e o que significou a vinda de pessoas de outras regides e Estados para Mato Grosso,
o que significou em um colonialismo tardio essa vinda, relativamente recente e ainda viva no
imaginario das pessoas da regiao.



O poder serrou o Mogno da tua avenida?
Autorizou o desmate por imposi¢do
Teu povo ainda cuida da ferida

Para que se compreenda a forga da critica presente neste haikai de Pé de Serra, é preciso
conhecer dados da histéria da cidade. Saber que a avenida principal de Sinop, hoje chamada
de avenida Governador Julio Campos, era chamada de avenida dos Mognos, traz novo sentido
ao poema. O nome da avenida, Mognos, nome da arvore comum na regiéo, foi dado pelo
colonizador Enio Pipino que buscou, em sua gestdo, prestigiar a flora do municipio, propondo
que todas as avenidas tivessem o nome de plantas. Em Sinop, as avenidas levam nomes de
arvores, como Acdcias, Sibipirunas, Jequitibas, Tarumas, Palmeiras; e as ruas trazem nomes de
flores, tais como Rua das Rosas, Orquideas, Avencas, Azaléias, Lirios, Violetas, etc. Amudanca de
nome ocorreu na década de 80, quando os politicos da cidade decidiram homenagear o entdo
governador do Estado, Julio Campos, que se destacou no setor de Colonizacéo e Operagdes da
Companhia de Desenvolvimento de Mato Grosso. O primeiro verso do terceto, “o poder serrou
o Mogno da tua avenida’, denota que o serrar se aplica a imposicdo da troca dos nomes, por
forca politica de um grupo e nao pela vontade do povo, habitantes da cidade. A expressao
“Serrou 0 Mogno', que em seu sentido literal pode ser compreendida como o ato de cortar
a madeira, amplia seu significado pela imagem poética para mostrar que o poder que serra
é 0 que impde o desmatamento autorizado, a destruicdo decretada e protegida por leis. A
heranca dessa destruicdo repercute até hoje, manifestada na imagem que fecha o poema: o
“povo ainda cuida da ferida”. A atualidade no advérbio “ainda” mostra como o desmatamento
continua afetando a vida da populagao que vive a espera de um progresso que nao vem. Ao
povo resta “cuidar da ferida” e de tudo o que ela possa indicar de consequéncia do serrar. Em
outros poemas de PG de serra, a poeta mantém o tema da cidade, ora relacionando a paisagem
a vida familiar, como no Haicai 20 (“Cedros, Castanheiras, Cerejeiras,/ Familia, amigos, amores/
Madeira nobre pra vida inteira"); e ora desvelando a forca dos nomes de arvores e flores na
recuperagao da cidade desmatada: “O endereco verde das tuas ruas/ Nos salva da derrubada/
Enche de mata a cal¢ada..” (Haicai 17, p. 36).



METADES*

O rosa pdlido que escorre dos meus versos

Me demora em nuances de Penélope... e evapora...

O escarlate atrevido que transborda meu poema desmedido
Me provoca em cores nuas... Afrodite insinua...

E no instante prateado em que as duas me devoram

Ouco o riso debochado da certeza do pecado

Disfarco... tapo os ouvidos...

(Nzo deve ser comigo!)

As duas que se entendam, que se rendam aos castigos
Que fazer se ndo desvendam o enigma do meu teclado?!
Ora € seco... ora € molhado...

E branco, moreno, carmim...

Ah... € azul bem mais azul...

E poesia no teu rastro dividindo espaco em mim...

Este poema pertence & segunda obra da autora, Aguas de encantagéo (2009). Metades é um
titulo sugestivo da situagdo em que se encontra o eu lirico feminino que sofre a influéncia de
duas figuras femininas que reportam a literatura e a mitologia grega: Penélope e Afrodite. A
primeira é uma personagem da epopeia de Homero, a esposa do viajante Ulisses que espera
de modo paciente o retorno do marido, tecendo um tapete que nunca finaliza e, desse modo,
entretendo os futuros pretendentes que desejam desposé-la. Apesar de nao fazer parte do
mundo dos deuses, Penélope é uma personagem bastante simbolica do feminino, tanto pela
fidelidade, quanto pela passividade, pela espera do amor. No poema, ela surge marcada pela
tonalidade do “rosa pélido que escorre’, de modo delicado e sutil. Diferentemente, a segunda
personagem Afrodite ndo espera; surge de modo provocativo; vem como o “escarlate atrevido
que transborda”. Conhecida como a deusa do amor, na mitologia grega, Afrodite é mais do
que a deusa bela e sedutora. Filha do sémen de Urano que caiu no mar, ela tém o poder da
fecundidade e também de despertar a paixdo enlouquecedora entre os humanos. No instante
em que se vé dividida, entre a espera e a entrega, a imagem do pecado se assevera e retrai
o desejo. O pensamento do sujeito lirico vem entre paréntesis, “(ndo deve ser comigo!)”. A
marcacédo do () segreda o pensamento em voz alta, a dissimulacdo daquilo que se prefere
ndo saber, enquanto as reticéncias nao segredam, mas sugerem, deixando ao leitor o convite
para pensar no que ndo é permitido. Penélope e Afrodite definem essa ambivaléncia da
condicio do feminino, simbolizada nos poemas de Aguas de encantagéo. Dai o teclado ora
seco e ora molhado, ora aberto ao amor e a poesia e ora resistente a entrega, ora passivo e ora
provocativo. A secura simboliza a retencdo, o medo que impde o limite, enquanto o molhado
revela o desejo feminino, a libido e a entrega ao prazer do sexo, como também a fecundidade
do verso que gera a poesia. O verso final, “E poesia no teu rastro dividindo espago em mim...;
define uma das condi¢des do ato poético nesta obra da autora: a visdo da poesia como espaco
de consumagao do desejo e de libertagdo do feminino.



MARGEM?®
(para Maria Ivonete)

fio e farpa

cerca infame

isto € meu

aquilo € teu

teu pedaco de desejo
€ despejo

€ a parte que te cabe
menino filho de deus

Ao terminar a leitura deste poema, podemos nos questionar: O que esta a margem? O que é
dividido pelo fio da cerca? As palavras “fio e farpa” que abrem o poema séo palavras curtas, mas
que despertam para o sentimento do que esta a margem. Enquanto o fio é metonimia da cerca
de arame, a farpa pode representar, também de forma metonimica, o homem esfarrapado
preso a cerca. Fio e farpa unidos trazem a imagem poética do marginalizado, do excluido pela
barreira social, formando a imagem da diviséo: o isto e o aquilo, o meu e o teu, postos no
paralelismo sintético do verso seguinte. O meu, como expressdo do dono da cerca ou dono
da terra, refere-se ao presente pela proximidade do “isto”, o lado da cerca. O tu, representa o
outro, 0 menino evocado ao final do poema, para o qual cabe apenas o despejo. Ironicamente,
o seu sonho é o malogrado destino da busca pela terra. As duas palavras (desejo/despejo)
rimam externamente e se complementam reforcando a sina do menino. Nesses versos vemos
recuperada a imagem do retirante apresentada na obra Morte e vida Severina, no momento
em que Severino assiste ao enterro de um trabalhador: “E a parte que te cabe deste latifiindio
(1994, p. 183.)". Assim como no poema de Joao Cabral, a poeta mostra como o sonho (o desejo)
do excluido esta fadado a ma sorte, por isso o “teu” desejo iguala-se ao despejo, o retiro que o
aguarda. A figura desse menino “filho de deus”, que também é retomada em outros poemas da
obra, responde de modo desencantado a pergunta inicial.



APESAR DO AMOR®
(para Paulo Sésar)

toma o que € teu
menino

que tua mio € concha
reparte a promessa
leva pra outro guri

a semente severina
esparrama a2 mancheia
semeia fruto e flor
esta terra € toda tua
menino

teu destino € colheita
tua sina € amor

O poema que empresta o titulo ao livro Apesar do amor trazaimagem do menino que perpassa
os poemas da obra. O menino é chamado a receber e repartir a promessa; é convocado a
ter esperanga, simbolizada na semente, que deve ser por ele esparramada e semeada para
dar frutos e flores. A imagem do guri evoca a migragao sulista, da qual seus pais certamente
participaram, mas carrega também a sina do retirante nordestino, representada na “semente
Severina”. Novamente o “tu’, direcionado ao menino com quem o sujeito poético dialoga,
marca a forma evocativa da representacao, aproximando sujeito lirico e leitor. Os imperativos
distribuidos nos verbos (“toma’, “leva’; “esparrama” e “semeia”) ordenam ao menino o
recebimento da oferta. Mas o que lhe é ofertado? Aquilo que na verdade Ihe pertence (“o que
é teu”), aquilo que sua méo (em concha) esta preparada para receber, e aquilo que ele pode
repartir para o préoximo semear e colher. Faz parte de seu destino poder receber esta semente
de esperanca compartilhada. Semear o alimento, o fruto, semear a beleza, a flor, na terra que
é dele, em um destino que é seu e que pode ser modificado. As palavras “destino” e “sina’,
encerrando o poema, sao postas no paralelismo sintético que reforca e duplica a esperanca
(“teu destino é colheita/ tua sina é amor”). Se a palavra sina carrega a forca de um futuro
malogrado, sentencioso, a palavra que segue “amor” desfaz a ma sentenca. O resultado da
semente severina cultivada traz a colheita de um sentimento bom e generoso. O amor nado
vem apenas do que é semeado pelo menino, mas vem também da disposicao para a partilha,
da esperanca ordenada pelo sujeito poético que profetiza na vida severina o amor, como nos
dons ofertados pelas fadas protetoras ou pelos reis magos. Posto dessa forma, o sujeito lirico
busca, por meio da palavra poética, construir aimagem de uma esperanca, de um sentimento
que deve persistir, “apesar de” toda a injustica e exclusao vivenciadas.



SANTIAGO VILLELA MARQUES

por Luzia Aparecida Oliva’

Santiago Villela Marques nasceu em Sao Paulo e reside em Sinop
-MT. Tem graduac¢io em Jornalismo e doutorado na drea de Estudos
Literdrios, na Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho.
E docente e pesquisador, desempenha papel relevante na formagio
de novos profissionais em estudos literdrios nos diversos grupos de
investigacdo acerca da cultura, da literatura e do realismo fantdstico.

Possui um nimero significativo de obras poéticas e em prosa,
compostas de multiplas temdticas que demonstram habilidade singu-
lar no transito entre o eu e o outro; entre a natureza e o homem; entre
o real e o imagindrio; entre o ser local e o universal. Por entre esses
aspectos, percorre o fio de uma linguagem emblemdtica, enraizada
no terreno fértil do fazer literdrio que o faz herdeiro de uma linhagem
estilistica que coaduna com autores do cidnone.

Sua obra pocética estreia com Primeiro (2004) no qual se obser-
va o deslocamento do eu lirico em torno da autorreferencialidade, na
preméncia do encontro, da completude, para dar materialidade ao
ser em formacio, tal qual exige o exercicio da arte poética. E uma po-
esia fina, da lembranca, das marcas locais e experimentais do poeta
diante de dilemas existenciais e ideoldgicos. E substincia capturada
pelo olhar primeiro e sorve a imagem em sua planicie.

Outro (2008) tem ligacdo com a primeira obra no sentido de
fazer emergir um eu mais forte, mas nio menos problemadtico. A ur-
géncia do eu lirico de se fazer inteiro, ou apreender o eu que estava
mudo, tensiona a tessitura dos poemas e demonstra um movimen-
to pendular da obra, dada a profundidade de se dizer pela palavra,
de se manifestar duplamente. Na constincia do devir, instala certo

1 Professora da UNEMAT, campus universitario de Sinop-MT. Doutora em literatura pela UNESP,
campus de Sao José do Rio Preto. E-mail: luoliva@unemat.br



movimento ciclico, expresso, de modo especial, na terceira e quarta
partes — Autografias e Transfiguras. Além da inquietacdo do eu liri-
co em torno do ser pela palavra, hd um fio que atualiza o mito da
criagio, mas com uma acidez muito presente na escrita de Marques,
que, ao revisitar o mito, evoca uma espécie de espelhamento do
préprio fazer humano diante dos elementos naturais impressos nas
imagens de cosmos e caos. O amor também percorre uma parte da
obra com nuancas lirico-erdticas, evidente pela necessidade do eu
litico desdobrar-se de sua soliddo ou de sua melancolia em direcio
aos anseios, como numa sequéncia de unidades significativas, carre-
gadas de esperanca e de pessimismo ao mesmo tempo, que o levam
a uma arqueologia do sujeito.

Selvagem (2013) autentica um conjunto de imagens impactan-
tes. Possui um aspecto sazonal que imprime um movimento em tor-
no do homem inconformado com o mundo que o cerca, aspecto
que o impulsiona a necessidade de deslocar-se, de transformar-se.
H4 um eu lirico observador da cidade, na qual as ruas, pracas e pes-
soas esvaziam-se de suas caracteristicas em virtude da ac¢io do ho-
mem sobre 0s aspectos naturais. Imprime uma rotacio anti-hordria
no sentido da barbdrie do homem, ou seja, aquele que vive na urbis,
0 que estd em contato com a civiliza¢do, em oposi¢do ao que vive
distanciado dela. O movimento materializa-se nas imagens da noite,
da morte, da pobreza, das transformacgoes pelas quais a cidade pas-
sa. Nesse compasso, hd o forte traco do poema metalinguistico e do
que escapa as matrizes romanticas do homem encarcerado no amor
as cegas. H4 um transito premente, um alarme a ser ativado, desde
as imagens que ecoam a efemeridade at€ o eclodir das barreiras que
fazem o eu poctico beber das dguas limpidas dos mitos, um portal
possivel para a realizacdo do sonho.

Entre a producdo poctica de Marques, destaca-se, também, a
participacdo em T¥és tigres tréfegos (2010), em companhia de mais
dois autores. Nos poemas, verifica-se forte apelo a temdtica da na-
tureza, das consequéncias impostas ao homem pelo capital, acom-
panhados de um teor critico agucado, uma nota marcante também
nas demais obras. Possui, ainda, inimeros poemas publicados em



coletdneas, premiados em concursos de relevincia nacional. O autor
tem revelado uma produc¢ido constante, com apuro estilfstico, ironia
marcante quando se trata de poemas dcidos, voltados a temdtica da
natureza X homem, em que a voz do poeta acompanha cada verso e
nos acompanha na leitura, como também a presenca do inconformis-
mo e negac¢io que apontam para uma tendéncia antilirica do amor,
revelando o atrito intenso entre o eu e o mundo.

CATECISMO DO COLONIZADOR?

E fdcil ndo ferir meu semelhante.
Dificil € néo ferir
o que de mim € diferente.

SALMO RESPONSORIO?

Sdo flores de ipés no poente
aquele rubro horizonte
ou o sangue da Mie ardente?

2 Da obra Primeiro (2004, p.56)

3 Da obra Trés Tigres Tréfegos (2010, p.59) — obra conjunta com Henrique Roriz. A. Alves e Juliana
R. Aarestrup.
Os dois poemas acima resgatam uma das vias marcantes da poética de Marques - a releitura
de sentidos canonizados. Nessa esteira lexical, encontram-se o ‘“catecismo” e o “salmo
responsorio’, ambos retirados da liturgia cristd. O primeiro instala uma critica contundente a
colonizagédo no Brasil, em que o “catecismo’, normas gerais do catolicismo, é associado a pratica
do colonizador frente a alteridade dos povos. Assim, o diferente, ou seja, 0s que ndo seguem o
“catecismo” (entenda-se, primeiramente, os indigenas) foram feridos em sua esséncia, em sua
lingua, em sua religido, em seus costumes. Portanto, para o colonizador, o “catecismo” protege
apenas o seu “semelhante’, isto é, o que professa seus interesses.
O segundo poema selecionado estd aqui posto porque dialoga com a tematica do primeiro.
O termo “salmo responsério” também é retirado da liturgia catdlica e se refere ao livro dos
Salmos (atribuidos ao Rei Davi). Na liturgia cristd, é entoado como canto e tem a funcao de
louvar e suplicar, dentre outras. No poema, a palavra responsério assume o sentido de uma
busca pela resposta. A via de leitura encontra-se no ponto de interrogacado no final, em que o
“rubro horizonte” pode confundir-se com a “Méae ardente’, ou a Mae terra, em chamas. Assim,
a resposta da questdo desliza por iniumeras vias pelas quais pode-se visualizar a presenca do
colonizador e seu poder de destruicao.



MESMO OUTRO*

Inda € o mesmo o mundo, eu outro.
Entre os dois 0 mesmo escuro

véu de noite em brancos sonhos
como um rostro sob o couro.

Inda € a mesma a vida, eu outro.
E entre os dois uma incontida
sina de noite e sono.

Mio assassina e ferida,

Vivo da luz que me roubo.

Inda € o mesmo o amor, eu outro,
nio transponho nisso a dor

do vazio de mim ao outro:

sempre em novo a recompor

0 ser — o outro € 0 mesmo, eu outro.

Da obra Outro (2008, p.27)

O poema acima ilustra uma das tematicas presentes na producdo do autor: eu x outro. Ha
um jogo semantico e sonoro em torno de trés vocabulos: mundo, vida e amor. Esses séo os
mesmos diante da alteridade do eu lirico. Entre o mundo, a vida e o0 amor e o eu lirico hd um
vazio expresso nos “brancos sonhos’, no “véu da noite’, na “sina de noite e sono” evocando
a natureza obscura que o aflige, a0 mesmo tempo que este “eu” em embate ndo transpoe
sua dor ao outro pelo fato de o amor ser o mesmo e o “eu” continuar outro. O “eu outro” ndo
recompde seu ser, Nao se renova, assim, “vivo da luz que me roubo”. Em termos de sonoridade,
o poema é ressonante, isto é, a predominancia da vogal 6 produz um eco abafado, como num
tunel, em que o som instala o sentido de ser eu e outro, faces que se complementam na via
dupla existencial. Ha que se observar a escolha da grafia “inda” em vez de ainda, provocadora
da norma padrao e responsavel por instituir o jogo do duplo que permite ao “eu” a faculdade
de auto-observacédo. “Ainda que” possibilita atribuir ao duplo novos significados e leva a
compreensao de que o ser é dividido e abriga o outro dentro de si.



AUTOGRAFIA®

Gosto

de me escrever em palavras
sem rosto.

Como a ingreme palavra drvore,
toda caule e abraco,

e exibir o céu nas mios.
Como a palavra chio,

que, de tdo pesada,

cai leve e doce

e pisa todas as duvidas.

Como a palavra noite

- que soa como se nio fosse —
ou pdssaro — sdabio

de que a verdade tem asas

e no que se afasta

€ que sou menos falso.
Sobretudo

o que pouco aprendo

€ 0 meu proprio nome,
alimento de outros ldbios
impronuncidvel em minha lingua exigua.
Sou um homem

Da obra Outro (2008, p.64)

“Autografia” também alude a alteridade desde a etimologia do titulo em que é evidenciada
intencdo de se auto-dizer. Aqui emerge a problematica do duplo exterior, suscitada no
confronto com elementos cuja identidade revela-se inevitavel. Assim, o eu lirico expressa
o desejo de se construir por um elemento de fora, que altera sua situacao, o que equivale
a olhar para si mesmo, a incorporar a imagem do outro em si. Dessa maneira, as palavras
que o definiriam sdo “sem rosto’, numa impossibilidade de definicdo do préprio ser, como
manifestam os dois Ultimos versos “e sou melhor se me descubro/impossivel”. Mas o eu lirico
nao abandona a possibilidade de olhar para o outro como modelo, pois as palavras que vao
construindo gradativamente a “autografia” perpassam “arvore’, “chao’, “noite” e “passaro’, cada
uma com sua rede de sentidos, que o levam ao maior confronto: ser homem. E dentro dele
“o ruido infinito/que o signo esconde”. Reside nessa constatagao, portanto, a impossibilidade
de se definir, ou seja, de se autografar mesmo em seu nome. A estranheza do eu é percebida
no ato de escavar-se, isto &, de procurar o confronto dentro de si mesmo, ainda que prefira
0 “vento e escavar abismos”. Na busca por autoescrever-se, depara-se com a experiéncia do
esquecimento, lugar onde se reconcilia com a“alteridade-estranheza” (cf. Kristeva, 1994).



e se o digo pressinto

o ruido infinito

que o signo esconde.

Por isso prefiro

me definir no vento

e escavar abismos.

Quando me esqueco € que mais me compreendo.
E sou melhor se me descubro

impossivel.



As inten¢oes do amor®

O Amor, com sua lama,
quer te enodoar,

quer te levar 2 cama

de lodo que te acolchoou
para seu gozo, sO.

O Amor, com sua ferida,
quer te fazer sangrar
por onde tua carne grita
e o espirito gangrena
por seu prazer, apenas.

O Amor, com seu verme,

quer te apodrecer

os ossos de pedra, quer-te
morto para em corpo de homem
crescer em teu humus, forte.

Da obra Outro (2008, p. 148)

Hé uma pitada de “amor inttil”drummondiano no poema selecionado para ilustrar a tematica.
E um amor ambivalente, fisico, que provoca o gozo e a morte, mas ndo a morte exigua, finita,
e sim, a morte como cendrio de fecundagao. As inten¢des do amor séo urdidas no poema
de maneira gradativa, mas nao circular, ndo se fecha, pois ha um mergulho na morte para o
renascimento do homem, uma abertura ascendente, portanto. Da lama que propicia o gozo
“sd", da ferida que sangra para que a carne e espirito sintam prazer “apenas’, o “Amor” se pde
como um “verme” que, alimentado pela morte, nutre-se e se revigora em “himus, forte”. O
poema ressoa notas de outrora, como a grafia da palavra amor em letra maiuscula, nuanca
do Romantismo, mas ha na gradagdo descendente lama/ferida/verme um timbre a Augusto
dos Anjos, o amor que devora o ser até “os 0ssos de pedra”. O que em Anjos é inorgénico,
desgastado, em Marques é “hiimus’; o que revitaliza, reascende.



CONFIDENCIAS DO MATO-GROSSENSE’

Nesta vida de meus anos
nunca nasci em Mato Grosso.
Mas que saudade me dd

de morrer aqui.

O corpo encerrado no oco
do ultimo tronco de cedro
antes que o inverso leve

da praia as folhas de jacaré€s
no vento,

e caia a pena do tuiuid
madurada a forca.

Além da chuvinha de agosto
ninguém nio vai chorar por mim
que nio tenho fazenda, nio
nem sou dono de gado

Da obra Selvagem (2013, p, 98)

A temética local é uma das vertentes do poeta transculturador Santiago Villela Marques. E o
eu lirico x natureza, emanados no sentido de pertenca. E, nesta pertenca, evoca a principio
um halo de nostalgia romantica de um Alvares de Azevedo e de Gongcalves Dias. Mas somente
a principio porque no final da primeira estrofe é notavel a inversdo da imagem gongalina:
“Mas que saudade me da/de morrer aqui”. Nao se trata, portanto de um exilio, e sim, de uma
“confidéncia” de um estrangeiro que ndo nasceu em terras mato-grossenses. Na segunda
estrofe é possivel perceber as imagens do “lltimo tronco de cedro’, “as folhas de jacarés”
e a “pena do tuiuil” como indicativos de elementos da constituicdo do cerrado. Ha que se
observar que o corpo “encerrado no oco” produz um sentido mais amplo que a simples
presenca da fauna e flora em imagens poéticas, uma vez que a palavra “encerrado” traz uma
combinacgdo interessante quando se |é o poema pelo viés da transculturagao (cf. ORTIZ, 2002).
Assim, considera-se “en-cerrado” - estar em, habitar num oco, como alguém que chega a um
lugar desconhecido e se aconchega. Na mesma linha de leitura, hd uma adaptacao de fungoes
nas “folhas de jacarés/no vento” e “a pena do tuiuiti/madurada a forca” Percebe-se nessa
construgao um reordenamento, em vez de a folha cair madurada a forca é a pena que o realiza.
A terceira e quarta estrofes assumem um teor mais critico em relacao ao eu lirico e sua morte,
uma vez que se define como “mato-grossense” e deixando a posse do Estado de Mato Grosso
a outros, enunciados anteriormente como os que possuem fazenda, gado e soja. Estaria ai a
referéncia do transculturador, uma vez que representa “tantos couros’, isto é, todos os que,
estrangeiros em terras mato-grossenses, sdo “esfolados” por esses “outros” a quem pertence o
Estado. O titulo anuncia “confidéncias’, e essas sao feitas por meio da tensdo entre o aspecto
local e a universalidade. Evidente que sao confidéncias reveladas por uma poética critica, ndo
menos conflituosa que a cultura instalada pela colonizagao no Estado.

1



nem sujo 2 mdo de soja.
Que eu sou mato-grossense
e 0 Mato Grosso € dos outros.

Mas sou tantos couros
que quando me esfolarem
a pele de bicho morto
nem vai doer.



MARTA COCCO

por Célia Maria Domingues da Rocha Reis’

Nascida em Pinhal Grande-RS, em 18 de setembro de 1966,
Marta Helena Cocco graduou-se em Letras pela Faculdade de Cién-
cias e Letras Imaculada Concei¢cio (UNIFRA), nos anos de 1983 a
1987. Mudando radicalmente de drea, no lustro seguinte, fez o curso
de Zootecnia, na Universidade Federal de Santa Maria, concluindo-o
em 1992, ano em que veio para Diamantino, onde a familia jd residia,
em nosso Estado de Mato Grosso. Mas nio foi pela via do reino ani-
mal que se definiu profissionalmente, conforme previa sua segunda
graduacido. Pelo menos nio nos termos cientificos das ciéncias agrd-
rias, de criacdo, trato, manejo de animais a fim de aprimorar suas
potencialidades, desenvolver produtos de origem animal e aumentar
a lucratividade. De toda essa dindmica de procedimentos pode ser
abstraido aquilo que € linguagem: criacdo, trato, manejo, aprimora-
mento de potencialidades, desenvolvimento de produtos — com 0s
leitores e as Letras, linguisticas e literdrias, ficando a rentabilidade
voltada para o seu uso critico e criativo em diferentes contextos, que
levam 2 qualidade de vida do homem, pela melhor compreensio de
si, de outrem, da comunidade onde se insere.

Assim, nesse mesmo ano ingressou no trabalho docente, na
rede particular e publica de ensino — Escola Cenecista Loreni Covari
Harter e Estadual Joaquim Murtinho, em Diamantino. Em 1997 mu-
dou-se para Cuiabd. De 1996 a 1998, fez um curso de especializa¢io
em Teorias e Prdticas do Texto Linguagem, Epilinguagem e Meta-
linguagem, na Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), cam-
pus de Cuiabd, e af trabalhou como professora substituta de 1997 a
1999. Ainda na rede particular, de 2000 a 2003 lecionou nos Colégios

1 Docente do Curso de Graduagdo em Letras e do Curso de Pds-graduacdo em Estudos de
Linguagem da Universidade Federal de Mato Grosso, campus Cuiaba-MT.



Salesianos Santo Antonio e Sdo Gongalo, entre outros. Dos anos 2001
a 20006, lecionou no Curso de Letras do Centro Universitdrio de Vdr-
zea Grande (UNIVAG).

Desejosa de continuar seu processo de capacitacido, agora siric-
to sensu, desenvolveu pesquisa de mestrado voltada para a discus-
sdo de regionalismo e literatura produzida em Mato Grosso, também
na UFMT, no entio Mestrado em Estudos de Linguagem (MEeL) no
perfodo de 2003 a 2006. No ano de conclusio dessa pesquisa, foi
aprovada em concurso publico para a drea de Literatura na Univer-
sidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT). Concluido o perio-
do de estdgio probatdrio na UNEMAT, desenvolveu a pesquisa de
doutorado, agora centrada na obra poética de Lucinda Persona, no
Programa de Pds-graduaciao em Estudos Literdrios da Universidade
Federal de Goids, de 2009 a 2013. Continuando seu trabalho com a
pesquisa, desde entdo tem se dedicado a literatura infantojuvenil,
prosa e poesia, em amplas frentes: estudos estruturais e temdticos,
investigacdo de letramento literdrio em Mato Grosso; e a formacgido e
prdtica docente em multiletramentos.

Espirito inquieto e atento aos seus proprios processos percepti-
vos, emotivos e de enfrentamento existenciais; ao seu fazer profissio-
nal e artistico; aos automatismos que o cotidiano vai imprimindo nas
acoes didrias, nas relacdes — “Tenho estado muitas horas/no espaco
que a alma reserva/ para as coisas ouvidas/do teu estar mais linear/
que criativo [...]” (1997, p.19) —; as coisas do mundo, buscou, desde
cedo, expressar seus achados e conclusoes pela poesia e, mais re-
centemente, pela prosa: “Pretensio ou pressentimento/ meu presen-
te/ € a palavra/ € o pd/ € a lavra” (Alianga, 2007, p.20).

Nesse campo, produziu e publicou vdrias obras literdrias, re-
cebendo premia¢oes como o Prémio Mato Grosso A¢do Cultural,
em 2000, pela obra Meios (poemas), e o Prémio Mato Grosso de
Literatura - categoria contos, oferecido pela Secretaria de Cultura
do Estado de Mato Grosso, em 2015, para Ndo presta pra nada
(contos). Objetivando colocar sua producdo e a de outros autores
em circulagio, no firme propdsito de formacio de leitores, ao longo
de sua carreira tem promovido e participado de eventos literdrios de



vdria natureza. Pelas suas tantas realiza¢cdes na drea, candidatou-se
a cadeira n® 18 da Academia Mato-grossense de Letras, recebendo o
diploma de sécio efetivo em 31 de outubro de 2014.

A seguir sdo apresentados e comentados cinco poemas, das
obras Sete dias (2007) e Meios (2001), selecionados por serem re-
presentativos da capacidade criativa da poeta de percepc¢io e comu-
nicacio literdria de nuances fecundos da natureza humana.
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DE-CISAO?

J4 ouvi infinitas histdrias e supersticdes
Sobre serpente — bicho traicoeiro.
Antigamente diziam:

— cuidado com o veneno,
€ que nem palavra dita no rompante.
Muito crianca, sem entender a comparacao,
ficava com meus botoes:
deve haver remédio.
Mais tarde encontrei este aconselhamento:

Lembrando o periodo de criagdo do mundo, conforme o Génesis, a obra Sete dias apresenta
esse nimero de partes. A moda do Criador, a autora vai delineando seu mundo, seus objetos,
suas relagdes e crengas quanto a alguns aspectos do modelo primordial, como o da criagdo dos
seres, da sua nomeacao que leva a escrita poética, da busca de comunicar-se consigo e com
o outro, da relagdo conjugal, do amor fisico e espiritual, e assim por diante. Tal abordagem se
da ora de modo sutil, ora pela referéncia direta, como no poema “De-cisao’; na qual é trazida a
emblemética figura da serpente para discutir os efeitos do veneno em analogia com os efeitos
da escrita poética. H4 um material narrativo, apresentado linearmente, que se coloca como
contexto para os versos: 1. anuncio do assunto a ser tratado pelo viés cultural, pelas informagoes
que o eu lirico “ouvi[u]” - “infinitas historias e supersti¢cdes/ sobre serpente - bicho traigoeiro”; 2.
Ditado popular de“antigamente” sobre o “veneno” exercer tanto poder corrosivo como a“palavra
dita num rompante’; sem pensar; 3. “aconselhamento’, ouvido “mais tarde” - deve-se provocar
a coagulacdo do sangue, por atadura, evitando que o liquido venenoso se espalhe por veias
e artérias, mas, aqui, o atar ja se refere a segunda parte do ditado, a “palavra”; 4. o eu lirico se
pergunta se “continu[a] essa escrita’, resolvendo a pendéncia de atar ou ndo a palavra, evitando/
permitindo que circule. 5. sujeito contemporaneo, ele decide pela relatividade e certa resisténcia
as convengoes, “se posso, ato,/ se ndo, falho./ Ndo vou me prender a regras [...]".

Essa “de-cisao’, titulo segmentado que ja implica numa opgao mais volivel, pode ser
compreendida por meio da reflexédo feita por Sebastién Charles sobre a obra A era do vazio
(2005), de Gilles Lipovetsky, acerca de valores e comportamentos contemporaneos, momento
denominado hipermodernidade, uma secundarizagdo da Modernidade, que mostram individuos
com mais condicoes de fazer uso do livre arbitrio, de acessar informacoes, de refletir por si
mesmos em meio a um complexo ideoldgico no qual os ditos da tradicdo se desintegraram e
“os sistemas terroristas do sentido ndo corroem mais os espiritos’, ndo obstante as “autoridades
espirituais [...] ndo tenham desaparecido, mas ela tém se exercido diferentemente, preferindo
a argumentagdo a imposicao” (CHARLES, 2004, p. 32). Na perspectiva da metéfora do veneno
inoculado, veneno “poético’, este “é pouco/ e o pouco que hd/ndo chegaréd ao destino.; posto
que“poesia”’ ndo desperta o interesse como ocorre com outros bens de consumo, “ndo é cédula”
Daqui se deriva a reflexdo sobre a circunscri¢do do poema a um reduzido publico, numa medida,
em razdo do hermetismo que lhe é préprio, por isso mais exigente da participagéo do leitor,
da sua rendicdo as imagens criadas, que lhe permitem maior penetracao nesse constructo. O
poema vem conceituado como “a palavra dita num rompante’, conceito tendente menos para
uma escrita inspirada e mais para as emogoes expressas sem pejo, sem impedimentos, mediante
0 exercicio da técnica ndo obediente a padrées —“Nao vou me prender/as regras de um paraiso
excludente!, mas a um ludismo que garante o aproveitamento do vico da linguagem, o gozo
despudorado e luxurioso dos cédigos linguisticos.



Ate-as, para que ndo circulem
pelo teu sangue, as palavras,
antes de falar.

Fiquei cismada

sem saber se dava crédito.

Hoje, a lembranca me pergunta:
continuo esta escrita?

Decido que sim.
O veneno € pouco

e o pouco que hd

nao chegard ao destino.
Poesia quase nio tem efeito
seu papel nio € cédula.

Entdo, se posso, ato,

se ndo, falho.

Nio vou me prender

as regras de um paraiso excludente.
Quero a luxuria da linguagem.

(Sete Dias, 2007)



CUIDADO?

Desenhei um circulo

nos arredores da casa

incluf a cerca elétrica

os brinquedos do meu filho

as revistas de musica

do homem que segura minha mio
(j& vai um bom tempo)

e mais uma porgdo de coisas

com que se pode sobreviver

sem o medo da rua

e de perder o querido patrimonio
que € estar entre a sinceridade
dos méveis, das desavencas,

dos quadros, dos abracos

e outros itens que o amor bem sabe
e por isso nio muda de lugar.

(Sete Dias, 2007)

Em“Cuidado” (2007, p.64) a poeta mostra uma tendéncia de sua poesia: fazer“erguer”elementos
do plano bidimensional - do registro, do “desenho” no papel, para o quadridimensional (que
inclui o tempo) - plano da existencialidade. Para tanto, ela usa o recurso do trago - “Desenhei
um circulo/nos arredores da casa’, na circunscri¢do dos quais estdo inclusos “os brinquedos
do meu filho", “as revistas de musica/do homem que segura a minha mao” e “uma porgao
de outras coisas” Nessa perspectiva, todo o poema se compde predominantemente em
gradacao, na primeira parte, sem as pausas dadas pelos sinais de pontuagdo, relacdo mais
plena na apresentacédo dos objetos dos entes queridos; na segunda, por meio de pausas
curtas, as virgulas, quando se entremeiam categorias diferentes, outros objetos (“mdveis’,
“quadros”), conflitos (“desavencas”), acdes (“abragos”).

O que dai se ergue?

Tal modo de organizacao erige, em estrutura e contetido, um conceito de “patriménio” - néo
s6 e propriamente relativo aos bens e capital, mas o “estar” ali, a “presenca” qualitativa. Do
traco em circulo se avolumam alongados e envolventes bragos. Afeto, partilha, relagdes que
explicam a recolha emocional criteriosa para compor o quadro, expressa na consideracdo
pelos objetos de preferéncia de cada um - os “brinquedos’; “revistas de musica”; na vida
conjugal duradoura, apresentada na liricaimagem - “do homem que segura a minha méo/ (ja
vai um bom tempo)”; na “sinceridade” dos vinculos materiais e imateriais, algo que o “amor”,
personificado, “bem sabe/ e por isso nao muda de lugar”.



SURDEZ*

Que som a chuva deixou

ao chocar-se com as folhas?

Ele jd se expandiu

para algum lugar

do universo.

Que outros mundos o recuperardo?
Minha surdez

de trdfego e cimento

nio percebe melodia alguma.

(Meios, 2001)

Este poema (2001, p.18) traz a sonorizagao como substancia semantico-formal. O eu lirico
expode a criacdo poética como resultante do exercicio dos sentidos fisicos para a percepgdo do
mundo, no caso, pela audi¢do. No entanto, nos versos, isso se faz em sentido contrario ao que
se espera. Fazendo uso retdrico da interrogagdo, indaga acerca do tipo de som provocado pelo
impacto da “chuva” nas “folhas”.

Toda indagacao é gerada por um sentimento de caréncia, de ordem informacional, emotiva
etc. No entanto, nesse caso, o estrato sonoro que a materializa (a indagacao) denuncia que
o proprio verso produz o som que o eu lirico insinua desconhecer, e que quer ouvir, figura
denominada“preteri¢ao”. Ha a aliteracao do digrafo palatal (“chuva’, “deixou’, “chocar-se”), sons
motivados que causam a sensagdo acustica do chiado das aguas; e a aliteragdo da consoante
oclusiva velar (“que’, “chocar-se’, “com”), criando um certo efeito de batida. Além disso, ainda
que negando, o fato de dizer “ndo percebe melodia alguma’, mostra que o eu lirico reconhece
a tipologia do som, a “melodia” (termo aproximado, no caso, do termo “musica’, som e siléncio,
que se organiza mais em frequéncia fixa), diferente do ruido (que pressupde frequéncia
irregular), ou da fala, por exemplo. “Melodia” que se realiza também com a métrica regular
desses dois primeiros versos, que sdo heptassilabos.

Mas qual é, entdo, o desgosto expresso pelo eu lirico?

Exposicdo excessiva a fontes sonoras estressantes, nas situagdes cotidianas de transito e
permanéncia na urbanidade, fatores que promovem um condicionamento especifico do
eu lirico, e provocam a sua “surdez” fisica e espiritual - a incapacidade de perceber os sons
calmantes da natureza, expandidos e recuperados em outros lugares, alheios a si.



SUBJETIVIDADE?

As cores no peixe
afiam os quesitos
de sua beleza
a deslizar na transparéncia.
E no enveredar do cardume
a festa de escamas
cintila nos olhos
do pescador.
E aviso de outra beleza
talvez a unica
em que ele se concentra.
Provocacido
desafio
certeza
que se captura e se leva
a mesa.
(Meios, 2001)

“Subjetividade” (2001, p.72) é um dos derradeiros poemas de Meios, quando entdo a poeta,
apo6s produzir versos mais perquiridores de si, do social, da poesia, como podemos perceber
ja pelos subtitulos dos blocos de poemas - “Inquérito’, “Evidéncias’, “Dentincia’, “Depoimento’,
concede-se o tempo para a “Contemplacao’, para experienciar o mundo que a rodeia, por
meio da liberacdo dos sentidos aos cromatismos, sons, texturas, sabores, donde resultam
interessantes efeitos plasticos.

Neste poema ha uma cena apreendida por um eu lirico que fala em perspectiva prépria e,
de modo onisciente, quando vé pelos “olhos do pescador” o objeto de desejo dele: o “peixe”.
0 pescador olha para o peixe, que se exibe nas d4guas. E uma exibicdo luminosa, que acirra o
seu desejo. Tal efeito de luminosidade é alcangado nos versos por duas imagens metonimicas:
o peixe ndo desliza na dgua, mas na qualidade dela, na “transparéncia”; o “cardume” é
vislumbrado pelas “escamas’, em “festa”.

E interessante, entdo, observar que os versos incidem num elemento visual para materializarem
o “peixe”/"cardume” liricos: a luz, que por si mesma nao tem a propriedade de se mostrar, é
“pura energia” (OSTROWER, 2004, p.72) mas o faz em composi¢do com elementos contrastantes:
transparéncia/opacidade/sombra (das formas sobre as aguas), cintilancia (dos olhos do pescador)
e, principalmente, com as cores. Sdo as “cores” que se ressaltam nas dguas, compondo as formas.
Na passagem do “cardume” advém outro elemento visual, acessorio das cores na composicao,
as linhas, que delineiam as “escamas’; estrutura 6ssea dos peixes, sugerindo a reducédo de cada
um com suas particularidades, a uma mistura colorida, movente, saltitante.

Mas ha uma ruptura na expectativa do leitor, envolvido pela beleza plastica da cena aquatica,
provocada pela rima dos versos 9, 14, 16. A “beleza” ainda é referida, mas em outra ordem, a
que tem o equivalente sonoro “certeza’, saida do plano da idealidade para o racional, e “mesa’,

o

do campo semantico “subsisténcia’, “comércio”, “lucro”.



A PERSONA, EM MAOS®

D4 dgua na boca
pensar no tomate

que lavas com a mesma
devog¢io com que preparas
qualquer coisa

como o arroz doce

€ a poesia.

O que sobra

dds as formigas

porque €s generosa
com o pequeno mundo.
Conosco, por exemplo,
que nos alimentamos

Tributo a Lucinda Persona, paranaense radicada em Mato Grosso, premiada nacionalmente
por suas obras, este poema (2007, p.75) se derrama sobre a sua producéo poética, sintetizando
dela pelo menos trés grandes eixos. Todo ele é construido por um eu lirico leitor, participante
e instigado, ja fazendo uso de uma sinestesia ao se referir, em primeira mao, a “devogao” com
que ela se dispde a fazer as coisas. Trata-se de um certo zelo religioso que mostra o quantum
de atencdo dispensada a cada ato e as pessoas, animais e objetos que o atualizam; ou as
pessoas e outros seres em si, como focos de observacdo lirico-filoséfica, observacao articulada
ou alheia ao que estd em sendo observado. Eis como disso promanam versos do poema
Infinito: "é o tempo de que preciso/ para cada coisa que faco/ sdo dez horas da manha/ lavo
com fé religiosa/ dois macos de alface/ a dimensao da atividade/ é pequena/ mas/ enquanto
desfago/ os rosérios de bactérias/ da tempo de pensar na vida/ da tempo de pensar na morte.
[...]" (PERSONA, 2001, p.81). Num segundo aspecto, observando que é uma conjuncao aditiva,
ndo alternativa, que une criagdes tao dispares, “o arroz doce e a poesia’; percebemos que a
alquimica atividade de preparar alimentos serve tanto como matéria prima para os versos,
como tem correspondéncia no labor com as palavras que vao sendo selecionadas, “lavadas’,
cortadas, temperadas, processadas a moda do prato pretendido, servido a mesa e a literatura.
A generosidade da poeta é uma terceira via de acesso a sua producao. O residual dos alimentos,
no preparo, é dado ao “pequeno mundo” - o das aves, moluscos, insetos, estes, assiduos na
busca de sua nutricdo, insaciabilidade notavel e estabelecimento de cumplicidade com a
poeta, que Ihes concede o alimento e lhes garante o espaco estético (PERSONA, 1998, p.40):
“[..] a floresta verde-negra sobre os nacos de pao/ azedumes/ o 4gil inseto com visceras de
manteiga”. Generosidade reconhecida também para “conosco’, os leitores, que, no regime de
endurecimento da sensibilidade aos quais somos submetidos diuturnamente, submersos na
tecnologia e no consumo, materialistas, é-nos impossivel “digerir’, fruir, compreender o Belo, o
que fomenta o sentimento de beleza, em versos como os que expressam a finitude da matéria,
anossa finitude e dispersao:“[...] o pd/sobre os moéveis/ja foi vida”. A informacao biblica milenar
produziu a resignacao - “Es p6 e ao pé retornaras’ (Génesis 3:19). Mas é desafiante pensar na
destinacdo dessa matéria dissoluta, inoportuna, sobre as coisas que nos rodeiam e que um dia
“estaremos nds”. Nao contendo o verso um advérbio de lugar, nem uma conclusiva, esse “pd”
perde rumo, diregao, significado.



de um cotidiano infame

e nio conseguimos digerir

a beleza dos versos que assustam
com algumas evidéncias

como a de que o pé

sobre os moveis

ja foi vida

e um dia estaremos nos.

(Sete Dias, 2007)



