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RESUMO

Esta dissertacdo alinha-se a area denominada Estudo de Processos Linguisticos e inscrita na
linha de pesquisa Estudo de Processos Discursivos, do Programa de Pos-Graduacdo Stricto
Sensu em Linguistica (PPGL) da Universidade do Estado de Mato Grosso Carlos Alberto Reyes
Maldonado (UNEMAT). Neste trabalho, que se inscreve a teoria materialista da Analise de
Discurso, a partir de Pécheux ([1969, 1975a,] 1993, [1983a] 1999, [1981] 2004, [1975b] 2014,
[1983b] 2015), Orlandi (1990, 1993, 1995, 2002, 2007, 2015, 2017), Authier-Revuz (1990,
1998), Mariani (2006, 2010) e Almeida (2015, 2018, 2019), temos como objetivo compreender
o lugar da lingua e a sua relacao entre o escritor — 0 sujeito-poeta — e o texto. Ou seja, propomo-
nos a compreensdo da relacdo discursiva entre 0 sujeito-poeta e o texto poético. Para isso,
buscamos analisar e compreender o funcionamento discursivo do jogo interlocutivo na relacao
entre os eus e 0 (0)Outro do discurso, no modo como estes (se) enunciam nos contos. Os contos
que compdem o nosso material de leitura constituem-se parte da literatura mato-grossense,
sendo o conto O Amigo dos Desconhecidos (1929), da obra Espelho de Almas, de José de
Mesquita (1892-1961) e o conto Buqué de Linguas (1999), da obra Buqué de Linguas, de
Tereza Albues (1936-2005). A partir desses contos, tomamos o funcionamento discursivo
da alteridade — a relacdo entre os (inter)locutores, os eus que formulam, falam, e o (0)Outro do
discurso — enquanto vestigios na lingua, pela relagdo sujeito/discurso, conforme materializados
no texto. Os contos funcionam assim, como espacgo discursivo do multiplo, do heterogéneo,
dando visibilidade a nogdo de sujeito, ideologia e inconsciente, a0 mesmo tempo em que
(re)atualizam, pela memoria do dizer, a contradicdo histdrica constitutiva da lingua(gem),
tornando-a dizivel no/pelo texto poético, em suas condi¢Ges de producdo.

Palavras-chave: Anélise de Discurso. (0)Outro. Sujeito. Texto Poético. Heterogeneidade
Discursiva.



ABSTRACT

This dissertation is aligned to the area called Study of Linguistic Processes and It is enrolled
in the research line Study of Discursive Processes, which belongs to the Stricto Sensu Post-
Graduation Program in Linguistics (PPGL) of the State University of Mato Grosso Carlos
Alberto Reyes Maldonado (UNEMAT). In this work, that subscribes to the materialist theory
of Discourse Analysis, taking into consideration the studies of Pécheux ([1969, 1975a,] 1993,
[1983a] 1999, [1981] 2004, [1975b] 2014, [1983b] 2015), Orlandi (1990, 1993, 1995, 2002,
2007, 2015, 2017), Authier-Revuz (1990, 1998), Mariani (2006, 2010) and Almeida (2015,
2018, 2019), we aim to understand the language place and its relationship between the writer —
the subject-poet — and text. In other words, we propose to understand the discursive relationship
between the subject-poet and the poetic text. For this, we will seek to analyze and understand
the discursive functioning in the interlocutory game of their relationship between the “egos”
and the (0)Other of the discourse, in the way these (if) enunciating in the tales. The tales that
make up our reading material are part of Mato Grosso literature, being the tale O Amigo dos
Desconhecidos (1929) which composes the work Espelho de Almas by José de Mesquita
(1892-1961) and the tale Buqué de Linguas (1999) from the work Buqué de Linguas by Tereza
Albues (1936-2005). From these tales we take the discursive functioning of otherness — the
relationship between the interlocutors, the “egos” who formulate, who speak, and the (0)Other
of the discourse — as traces in the language, by the subject/discourse relationship, as
materialized in the text. The tales work as a discursive space of the multiple, the heterogeneous,
giving visibility to the notion of subject, ideology and unconscious, at the same time that
(re)update, through the memory of saying, the contradiction of historical constitutive of the
language, becomes it sayable in/by the poetic text, in its conditions of production.

Key Words: Discourse Analysis. (0)Other. Subject. Poetic Text. Discursive Heterogeneity.
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APRESENTACAO

As palavras sdo, sempre e inevitavelmente, “as palavras dos outros™: esta intuicdo
atravessa as andlises do plurilinguismo e dos jogos de fronteiras constitutivas dos
“falares sociais”, das formas linguisticas e discursivas do hidrismo, da bivocalidade
que permitem a representacdo no discurso do discurso do outro, géneros literarios
manifestando uma “consciéncia galileana da linguagem”, um rir carnavalesco, um
romance polifénico.

(Jacqueline Authier-Revuz, 1990, p. 26-27)

Esta pesquisa inscreve-se a linha tedrica Estudo dos Processos Discursivos, do
Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu em Linguistica (PPGL) — UNEMAT, e estende-se
também & linha estudos do discurso na sua relagdo com a lingua, o sujeito e a historia. A partir
dessa bussola, propomo-nos a andlise discursiva do texto poético, buscando compreender, pela
perspectiva tedrica da Analise de Discurso, o funcionamento e os efeitos de sentido na lingua,
pela sua relagdo com a memoria discursiva, o sujeito e o (0)Outro®.

Nosso material de leitura constitui-se de 2 (dois) contos, sendo eles, Amigo dos
desconhecidos (1929), de Mesquita e Buqué de Linguas (1999), de Albues, representativos da
producdo literaria mato-grossense. Esses contos trabalham, de modo especial, a construcao do
sujeito, razdo pela qual propusemos pensar “o sujeito, a linguagem, a historia, em seu
movimento, em suas rupturas e em seus deslocamentos” (ORLANDI, 2007, p. 20).

A Andlise de Discurso, enquanto teoria contemporanea de linguagem, resiste como
espaco de teorizacdo do sujeito, da histéria e da lingua, pela alianca entre a linguistica, o
marxismo e a psicanalise. Trata-se de uma teoria que toma como pressuposto a lingua(gem)
enquanto mediag&o entre o sujeito e sua formagéo social (ORLANDI, 2012). Ainda, uma teoria
que institui a lingua como a materialidade do discurso e, por sua vez, que toma o discurso como
a materializacdo da ideologia, sendo neste espaco de producdo onde ocorre a constituicao do
sujeito e do sentido (PECHEUX, [1975] 20142).

Nessa perspectiva, compreendemos 0 texto poético como sendo o espago discursivo

multiplo e heterogéneo, no qual a ideologia e o inconsciente conduzem a producdo da poesia,

1 Essa formulacdo (0)Outro que mobilizamos foi desenvolvida pela minha orientadora Eliana de Almeida a partir
do texto O significante e os (0)Outro(s) da Poesia. In: Anais do Il Seminario Interno de Pesquisas do
Laboratdrio Arquivos do Sujeito — UFF, Niter6i, 3, p. 68-76, 2015.

2 Texto publicado em 1975: Les vérités de la Palice, Paris, Maspero, 1975, 278 p. (coll. “Théorie™). Traducao
brasileira de Eni Puccinelli Orlandi [et al.]: PECHEUX, M. Semantica e Discurso: uma critica a afirmagéo do
6bvio / Michel Pécheux; Traducdo: Eni Puccinelli Orlandi et al. — 52 ed. - Campinas, SP: Editora da Unicamp,
2014,
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(re)atualizando pela contradi¢do histérica, a incompletude da lingua(gem) e do sujeito, na
relagdo entre o poeta/contista e o (0)Outro do discurso.

Assim, a analise, a leitura do conto se dara pelo fato de que o (0)Outro do discurso esta
explicitado no texto poético, ndo coincidindo, necessariamente, com o eu do contista. O
(o)Outro do discurso instala-se no conto pelo sujeito-poeta, naquilo que ele fala e produz
enquanto linguagem. Entéo, nessa perspectiva, o (0)Outro do discurso constitui o lugar do
inconsciente e, a0 mesmo tempo, o lugar da ideologia. O Outro do discurso é constitutivo do
sujeito, funcionando a todo tempo nos contos, em suas formulacdes, pois, sem ele ndo haveria
lingua(gem). Contudo, (0)Outro ndo € empiricamente detectavel.

E nesse jogo discursivo da interlocugio que se produz o efeito poético nos contos. A
partir da definicdo de discurso, que é um “efeito de sentidos” entre os pontos A e B
(Inter(locutores)), (PECHEUX, [1969] 1993a°, p. 81-82), consideramos que o efeito poético
produz-se na relagdo entre os (inter)locutores. Assim, o efeito poético se produz como um efeito
de sentidos e se d& nesse jogo interlocutivo entre esses eus que enunciam, de certo modo, nos
contos.

Esta dissertacdo propde-se a leitura e analise do texto poético, os contos O Amigo dos
Desconhecidos (1929), de José de Mesquita (1892-1961) e Buqué de Linguas (1999), de Tereza
Albues (1936-2005), em suas condi¢des de producdo, numa relagdo entre a lingua e a memdria
discursiva, considerando a heterogeneidade discursiva. Ou seja, temos como interesse analisar
e compreender a relacdo lingua-escritor, no funcionamento desse jogo interlocutivo entre os
eus, quer seja, entre o(s) pequeno(s) outro(s) e o grande Outro.

Para essa analise e compreensdo, organizamos o trabalho em capitulos, a saber:

No primeiro capitulo, formulamos a fundamentagdo tedrica, a que intitulamos O
SUJEITO E O (0)OUTRO DO DISCURSO. Neste capitulo, apontamos para o modo de
funcionamento da relacdo entre os interlocutores da narrativa poética e (0)Outro, no qual
apresentamos 0s principais conceitos da Andlise de Discurso, conforme formulados por
Pécheux (1938-1983), Orlandi e Jacqueline Authier-Revuz. Buscamos arejar a discusséo sobre
o funcionamento préprio da lingua, dando lugar de visibilidade a materialidade discursiva da

poesia, pelo jogo interlocutivo.

8 Texto publicado em 1969: Analyse automatique du discours, Paris, Dunod, 1969, 142 p., (coll. “Sciences du
comportement”). Tradugdo brasileira de Bethania S. Mariani [et al.]. PECHEUX, M. Analise Automatica do
Discurso (AAD-69). Traducdo de Eni Puccinelli Orlandi. In: GADET, F. & HAK, T. (Orgs.) Por uma analise
automatica do discurso: uma introducgdo a obra de Michel Pécheux. Traducdo de Bethania S. Mariani... [et
al.]. — 22 ed. - Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1993a.
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O segundo capitulo, intitulado OS CONTOS E A LINGUA: FUNCIONAMENTO
DISCURSIVO DO JOGO INTERLOCUTIVO, apresenta uma descrigdo discursiva do material
de leitura, no qual buscamos esmiucar a trajetéria metodoldgica de analise da pesquisa. Neste
capitulo, pretendemos compreender e demonstrar a relacdo entre o sujeito e o (0)Outro do
discurso, pelo funcionamento da relacdo entre lingua e memoria discursiva, nos contos
produzidos em Mato Grosso, que constituimos como corpus.

No terceiro capitulo, que tem como titulo OS CONTOS DE MESQUITA E ALBUES:
SUJEITO E EFEITOS DE SENTIDOS, objetivamos compreender discursivamente os efeitos
de sentidos produzidos nas/pelas formulagbes narrativas, considerando a relagédo entre os
interlocutores dos contos, o eu e 0o(s) (0)Outro(s) do discurso. Ou seja, buscamos compreender
esse funcionamento discursivo, dada a relacdo entre o sujeito-poeta, o sujeito-narrador e as
personagens.

O quarto capitulo LEITURA DISCURSIVA: O TEXTO POETICO busca compreender
0s modos de funcionamento discursivo da alteridade, pela relagdo entre os eus que formulam,
que falam nos contos, de modo que constituimos como recortes discursivos o discurso direto, 0
discurso indireto e o discurso direto-livre, conforme os pressupostos tedricos da Analise de
Discurso.

No dltimo capitulo, denominado SUJEITO-POETICO: UM SUJEITO DE
LINGUAGEM, ensaiamos discutir sobre o sujeito-poético, em como o ser de lingua(gem), ao

ser sempre falado pelo discurso do (0)Outro, antes mesmo de falar.



CAPITULO | — O SUJEITO E O (0)OUTRO DO DISCURSO

[...] alteridade, que nos é constitutiva, também inscreve neste outro, o Outro, ou seja,
a memodria discursiva, a ideologia que ja vem com seus ja-ditos, ja significados: "O
inferno sdo os outros", diz Sartre (2007). Ha, ainda, a observar, que, nesta situagcao
discursiva, a alteridade vale pelo sujeito que poderia viver "outros" eu. O que nao
caracteriza a alteridade. E, como sabemaos, ndo se pode falar do lugar do outro.

(Eni P. Orlandi, 2017, p. 214)

O presente capitulo tem como objetivo compreender o modo de funcionamento da
relacdo entre os interlocutores da narrativa literéaria e (0)Outro, ao ressignificar pelas formacges
imaginarias o discurso sobre e do sujeito, na construcdo do texto poético. A leitura, que ora
propomos, inscreve-se na teoria materialista da Analise de Discurso, a partir de Pécheux ([1969,
1975a,] 1993, [1983a] 1999, [1981] 2004, [1975b] 2014, [1983b] 2015), Orlandi (1990, 1993,
1995, 2002, 2007, 2015, 2017), Authier-Revuz (1990, 1998), Mariani (2006, 2010) e Almeida
(2015, 2018, 2019), cujo material de leitura constitui-se de contos, logo, de textos poéticos,
considerados integrantes da literatura mato-grossense, 0 que supomos como lugar de construcéo
de diferentes sujeitos.

Objetivamos, em nossa leitura, apreender o lugar da lingua, buscando compreender a
sua relacdo entre o escritor — 0 sujeito-poeta — e 0 texto poético. Para isso, de inicio, tomaremos
como base a producio de Pécheux ([1969] 1993a%), em Anélise Automatica do Discurso (AAD-
69), cuja obra fora organizada por Frangoise Gadet e Tony Hak, considerada a obra fundadora
da Anélise de Discurso, ao lado de outras reflexdes.

Opondo-se a definicdo de lingua, conforme proposta por Saussure, ao tomar a lingua
como univoca na relacdo entre Significante e Significado, Pécheux a define pela/em sua
multiplicidade. Logo, para a Anélise de Discurso a lingua supde a falha, o furo, a incompletude,
como o proprio da lingua(gem). Consideramos a importancia de refletir sobre a lingua, pela
Analise de Discurso, para compreender a relacdo entre o nosso material de leitura, contos

produzidos em Mato Grosso, e o funcionamento do interdiscurso sobre o texto poético. Vale

* Texto publicado em 1969: Analyse automatique du discours, Paris, Dunod, 1969, 142 p., (coll. “Sciences du
comportement”). Tradugdo brasileira de Bethania S. Mariani [et al.]. PECHEUX, M. Analise Automatica do
Discurso (AAD-69). Traducdo de Eni Puccinelli Orlandi. In: GADET, F. & HAK, T. (Orgs.) Por uma analise
automatica do discurso: uma introducgdo a obra de Michel Pécheux. Traducdo de Bethania S. Mariani... [et
al.]. — 22 ed. - Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1993a.
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considerar que, tomaremos em nosso trabalho o conceito de interdiscurso, desenvolvido por M.
Pécheux ([1975] 2014), como memodria discursiva, indiferentemente, a partir de Jean-Jacques
Courtine ([1981], 2009), quando este delimita a no¢cdo de memoria, ao relacionar as sequéncias
discursivas quanto as suas formas de ligacdo entre si. Ainda, como afirma Orlandi (2015, p.
31), A memdria por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada em rela¢éo ao discurso.
E, nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso. Este € definido como aquilo que fala
antes, em outro lugar, independentemente.

Com efeito, Pécheux ([1969] 1993a) argumenta sobre a bi-univocidade/multiplicidade

da lingua, para mostrar que tais definicdes Ihes sdo constitutivas, dizendo que

A relagdo com o dominio linguistico é aqui reduzida ao minimo: podemos dizer que
0 Unico conceito de origem linguistica é o da biunivocidade da relac&o significante-
significado, o que autoriza notar a presenca do mesmo contetido de pensamento a cada
vez gque 0 mesmo signo aparece. Mas este conceito pertence a um campo tedrico pré-
saussuriano, ja que a linguistica atual se baseia em grande parte sobre a ideia de que
um termo s6 tem sentido em uma lingua porque ele tem varios sentidos, o que significa
negar que a relagdo entre significante e significado seja biunivoca. (PECHEUX,
[1969] 1993a, p. 64)

A lingua funciona pelo discurso, logo, ndo ha univocidade, pois 0s sentidos ndo sdo
univocos. Pécheux demonstra que a bi-univocidade, a multiplicidade de sentidos é o préprio da
lingua. Ou seja, o autor mostra que ndo ha univocidade de sentidos entre o significante e o
significado, o que Orlandi (2007) designa, pela Analise de Discurso, de processo polissémico,
o diferente.

A partir de Pécheux ([1969] 19903a), podemos compreender um deslocamento tedrico
em relacdo a Saussure quando propde um sistema fechado nele mesmo. Com Pé&cheux, vemos
que o sistema da lingua ndo € tdo fechado. Para o autor, o discurso politico, seu interesse de
analise, é s6 um exemplar de diversos tipos de processos discursivos, dentre outros, como o do
texto poético, a cujos processos sao remetidas as relacoes de sentidos. Desse modo, para o autor,
néo é o texto, mas é através do texto que a lingua funciona, materializando o discurso. Ou seja,
0 texto é a materialidade de diferentes discursos.

Para noés, analistas de discurso, todo discurso é ideoldgico, assim como, a lingua é

poética, é poesia, na sua constituicdo, pelo seu funcionamento préprio entre a parafrase e a
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polissemia, (GADET e PECHEUX, [1981] 2004%), dependendo de como o sujeito-poeta opera
o0 arranjo dos significantes nas formulagdes, na lingua. Por exemplo, na lingua, tudo é poesia,
até o barulho da caixa-d’agua, se 0 consideramos enquanto forma de linguagem. Em se tratando
da analise do texto poético, tomamos dos estudos de Almeida (2016), sobre o funcionamento
poético na lingua, em seus estudos Na relacao lingua/poesia: as versdes dos brasis e sujeitos

nacionais, quando diz:

[...] no pressuposto discursivo de que a linguagem é poética na sua constitui¢do — o
que ha é linguagem —, bem como no de que ela ndo remete a realidade
permanente, sendo a dizeres de um saber ja-dado. Ainda, que a poesia é o arranjo,
0 espaco de jogo entre significantes, atualizados da memdria de dizeres na lingua pelo
poético de sua constituicdo. (ALMEIDA, 2016, p. 134 — Grifos nossos)

Igualmente, apreendemos que a lingua(gem) é capaz de poesia, e que a poesia esta na
linguagem em toda a sua constitui¢do, de modo que toda formulacao é poética. Pécheux ([1981]
2004, p. 58), em A Lingua inatingivel, cuja obra fora escrita em coautoria com Francoise Gadet,
formula teoricamente que a poesia se constitui como espaco, lugar, em que a lingua é tomada
pelo poeta. O sujeito-poeta seria apenas aquele que consegue levar essa propriedade da
linguagem a seus ultimos limites, materializando os processos discursivos para significar. O
efeito poético funciona, assim, como o préprio da lingua, como uma propriedade da préopria
lingua. Assim, 0 texto poético, a poesia, feitos de lingua, originam-se no dizer discursivo da
lingua(gem), como efeitos estruturantes de deslizamentos para significar. Logo, o sujeito-poeta
trabalha a lingua, enquanto um “acelerador de particulas da linguagem”. Vejamos o que afirma

Pécheux, sobre a relacdo entre o poeta e a poesia na lingua:

Diante das teorias que isolam o poético do conjunto da linguagem, como lugar de
efeitos especiais, o trabalho de Saussure [0 dos anagramas] (tal como ele é, por
exemplo, comentado por Starobinski) faz do poético um deslizamento inerente a toda
linguagem: o que Saussure estabeleceu ndo é uma propriedade do verso saturnino,
nem mesmo da poesia, mas uma propriedade da prépria lingua. O poeta seria apenas
aquele que consegue levar essa propriedade da linguagem a seus ultimos limites; ele
¢, segundo a palavra de Baudrillard, suprimindo a sua acidez, um “acelerador de
particulas da linguagem”. (GADET e PECHEUX, [1981] 2004, p. 58)

> Texto publicado em 1981: Gadet F., Pécheux M., La Langue introuvable, Paris, Maspero, 1981, 248 p. (coll.
“Théories”). Traducgdo brasileira de Bethania Mariani e Maria Elizabeth C. de Mello. GADET, Frangoise;
PECHEUX, Michel. A Lingua inatingivel — o discurso na historia da lingtistica. Campinas-SP: Pontes, 2004.



19

Assim sendo, a lingua funciona por sua ordem propria como poesia, sujeita a falha, ao
crivo do inconsciente, furando o sistema e sustentando os deslizamentos pelas rupturas préprias
da rede significante, cujo funcionamento se da pela ordem da metéfora, da poesia, da memodria,
do efeito poético.

Por conseguinte, a poesia, 0 poético esta no funcionamento da lingua(gem), de modo
que, pensamos a lingua no e pelo movimento que se abre como possibilidade de poesia, lugar
de constituicdo/instituicdo do ser de linguagem. Ou seja, a poesia estd na linguagem, é
constitutiva da lingua, movendo o desejo, o real e o impossivel. Do mesmo modo, Gadet e
Pécheux ([1981] 2004), afirmam que a loucura (e a poesia) fazem também um certo uso da
lingua, sdo igualmente apreendidas no real. A lingua como lugar de um saber em que ficces
podem ser regradas é o ponto logofilico contraditorio pelo qual a linguistica toca o seu real
(GADET e PECHEUX, [1981] 2004, p. 63).

Almeida (2019) considera também, em seu texto O(s) (0)Outro(s) na/da rede
significante: A relacao lingua(gem) e poesia, que,

[...] os modos pelos quais o sujeito-escritor, significando-se na/pela cadeia que tece o
seu (des)encontro com o préprio texto, o Outro — da escrita poética (LEITE, 2007;
NAZAR, 2009), organiza-se pelas metaforas e metonimias que arranjam na lingua 0s
sons, 0s ritmos, as palavras, a sintaxe, 0 verso, a prosa, etc. Para essas autoras, a
articulacdo tedrica entre lingua(gem) e poesia mostra que o0 escritor escreve com 0
inconsciente, cuja trama poética inventada resulta do entrelagamento dos significantes
do autor com a letra de sua fantasia. (ALMEIDA, 2019, p. 61 — Grifos originais)

Assim, consideramos que, no texto poético, hd uma catalizacdo maior do trabalho do
autor com a palavra, com a lingua, ao combinar poeticamente no texto os seus significantes. Ha
no texto poético um trabalho de elaboracdo, um labor com a palavra, um esforco maior
produzido pelo sujeito-poeta. Ou seja, 0 texto poético produz uma rebarba de poesia,
diferentemente, do texto cientifico, académico, catalisando e potencializando o efeito poético.
Desse modo, os efeitos poéticos funcionam nos contos, textos poéticos, com o proposito de
terem sido elaborados pelo sujeito poeta, como parte do seu projeto literario.

Dessa maneira, consideramos existir na lingua o desejo de impossivel, o simulacro do
indizivel, cuja lingua(gem) tenta controlar; contudo, a lingua desliza pela poesia, 0 que sustenta
o inatingivel, o real dela propria.

O texto poético funciona, assim, na relacdo com o sujeito-poeta, determinado pela
poesia na lingua. Esse é o processo discursivo pelo qual o sujeito-poeta produz sentidos. E nessa

perspectiva que a lingua(gem) ndo é transparente, operando na opacidade, o que quer dizer,
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entdo, que a lingua abre a possibilidade ao equivoco, a falha, ao deslize, ao furo. Na
equivocidade da lingua, os textos, que sdo as formulagcdes do sujeito, adquirem mdaltiplos
sentidos, abrindo para multiplas interpretacGes, diferentes gestos de leituras.

Pécheux ([1969] 1993a, p. 76-79) formula, teoricamente, 0 jogo discursivo tomado na
relagdo entre o eu que fala e o tu ouvinte — interlocutores na lingua — pelo funcionamento das
formacGes imaginarias. Para o autor, 0 que o sujeito fala ja é constitutivo das possibilidades de
dizer por um ja-dito, pelos processos discursivos anteriores que o constitui. Entdo, a narrativa,
0 conto, etc... sdo tomados pelo funcionamento do discurso na lingua, marcado pela

multiplicidade que vai desalinhando os sentidos, como possibilidades do dizer. O autor afirma,

Isso implica que o orador experimente de certa maneira o lugar de ouvinte a
partir de seu proprio lugar de orador: sua habilidade de imaginar, de preceder o
ouvinte é, as vezes, decisiva se ele sabe prever, em tempo habil, onde este ouvinte o
“espera”. Esta antecipacdo do que o outro vai pensar parece constitutiva de
qualquer discurso. (PECHEUX, [1969] 1993a, p. 77) (Grifos nossos))

Para Pécheux ([1969] 1993a), produz-se no contexto da interlocu¢do um jogo discursivo
em que o sujeito-orador, aquele que fala, produz o efeito de pensar o0 que 0 outro pensa antes
de dizer alguma coisa. O autor aponta para um processo discursivo em que os interlocutores
falam entre si, remetendo-se em seus dizeres a discursos anteriores. Ao produzir linguagem
remetendo-se a dizeres e sentidos de discursos anteriores, 0 sujeito antecipa o que poderia ser
interessante para que seu interlocutor ouga. Afirma o autor, “Esta antecipag¢@o do que o outro
vai pensar parece constitutiva de qualquer discurso” (PECHEUX, [1969] 1993a, p. 77). Ou seja,
Pécheux mostra pelo funcionamento do discurso entre os interlocutores a heterogeneidade
subjetiva, a heterogeneidade do sujeito.

Para nos, o sujeito-orador, aquele que produz linguagem, é o sujeito-poeta, 0 contista.
O sujeito-poeta ndo tenta pensar, porque por antecipacéo, ele produz o efeito de pensar. Quer
dizer, produzir um texto poético ndo é algo que esteja na consciéncia do sujeito-poeta, visto que
esse jogo de antecipacéo e constitutivo da linguagem, conforme lemos em Orlandi (1990, 2015).
E, se 0 jogo de antecipacdo é constitutivo da linguagem, nos, sem querer, sem tentar pensar o
que o (0)Outro pensa, ja nos jogamos ao funcionamento da lingua(gem).

Pelas formac6es imaginarias (PECHEUX, [1969] 1993a), que é justamente a partir de
onde buscamos teorizar o funcionamento do jogo interlocutivo, antecipamos o dizer do outro,

de modo que, o dizer do outro se diz em nosso dizer pelo imaginario, como expectativa. Mas €
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com Fuchs que Pécheux retoma a proposta de formacdo imaginéria, para melhor dizer sobre o
(0)Outro do discurso em relacdo aquele que produz linguagem.

Consideramos, assim que, 0 imaginario sobre a lingua como um fio uno do discurso
mostra o seu funcionamento pelo mdltiplo, a medida que o sujeito fala, determinado pelo
imaginério discursivo, em relagdo ao que o seu interlocutor quer ouvir. O sujeito fala, estando
discursivamente na ordem da heterogeneidade. Nessa perspectiva, Pécheux ([1969] 19934, p.
82) atesta o discurso como um efeito de sentidos entre os (inter)locutores, construidos a partir
de posicOes determinadas nas/pelas relagdes socio-historicas. Para a Analise de Discurso, 0
individuo constitui-se sujeito nas/pelas redes significantes, numa relacdo constitutiva entre o
individuo e o Outro, também definido como posic6es ideoldgicas nas/pelas redes significantes.
Ou seja, é na relacdo com o Outro, pelas redes significantes, que o individuo constitui-se como
sujeito. Trata-se de um processo de constitui¢cdo do sujeito que advém do (0)Outro, mediado
pelo simbdlico.

Pécheux ([1975] 1993b°%), em seu texto A Propdsito da analise automatica do discurso:
atualizacdo e perspectivas (1975), em coautoria com a Catherine Fuchs, (re)formulam a nocgéo
de sujeito na teoria. Em relacdo ao sujeito, os autores marcam os dois esguecimentos
constitutivos da linguagem, para a teoria do discurso, o “esquecimento n°. 1’ ¢ o “esquecimento
n°. 2” (PECHEUX; FUCHS, [1975] 1993b, p. 176). Para os autores, 0 sujeito constitui-se por
esses esquecimentos, sendo o0 esquecimento n° 1, aquele em que o sujeito esquece-se que nao é
a fonte do seu dizer e tampouco a fonte dos sentidos, o que reporta a ordem significante do
inconsciente, na qual o sujeito se constitui pelo (0)Outro, dada a sua constituicdo na linguagem.

O esquecimento n° 2 é aquele em o sujeito esquece-se que 0s sentidos sempre podem
ser outros, logo retorna sobre o dizer tentando esclarecer o que diz, o que ndo passa de um

efeito, uma ilusdo do sujeito. Ou seja, para Pécheux e Fuchs ([1975] 1993b):

Esta oposicdo entre os dois tipos de esquecimento tem relagdo com a oposicao ja
mencionada entre a situacdo empirica concreta na qual se encontra o sujeito, marcada
pelo carater da identificacdo imaginaria, onde o outro € um outro eu (“outro” com 0
minusculo), e o processo de interpelacdo-assujeitamento do sujeito, que se refere ao
J. Lacan designa metaforicamente pelo “Outro” com O mailsculo; neste sentido o
mon6logo é um caso particular de dialogo e da interpelagdo. (PECHEUX; FUCHS,
[1975] 1993b, p. 177).

® Texto publicado em 1975. PECHEUX, M; FUCHS, C. A proposito da analise automatica do discurso:
atualizacdo e perspectivas (1975). Tradugdo de Péricles Cunha. In: GADET, F. & HAK, T. (Orgs.) Por uma
anélise automaética do discurso: uma introducéo a obra de Michel Pécheux. Traducéo de Bethania S. Mariani...
[et al.]. — 22 ed. - Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1993b.
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Pécheux ([1975] 20147), em sua obra Semantica e Discurso: Uma critica a afirmagéo

do o6bvio (1975), sustenta, pela teoria do discurso, o conceito de sujeito na relagdo com a
ideologia e o inconsciente. Afirma o autor:

Contentar-nos-emos em observar que o carater comum das estruturas-funcionamentos

designadas, respectivamente, como ideologia e inconsciente é o de dissimular sua

propria existéncia no interior mesmo do seu funcionamento, produzindo um tecido de

evidéncias “subjetivas”, devendo entender-se este ltimo adjetivo ndo como o “que

afetam o sujeito”, mas “nas quais se constitui o sujeito”. (PECHEUX, [1975] 2014, p.
138-137)

O sujeito é configurado no/pelo Outro em seu dizer, como efeito de sentidos, ao ser
determinado pelas/nas cadeias significantes, cujo lugar do (0)Outro o faz significar naquilo que
fala. Quando o sujeito fala, o seu dizer esta assujeitado ao campo do Outro, “que se fala do
sujeito, que se fala ao sujeito, antes de que o sujeito possa dizer: “Eu falo”” (PECHEUX, [1975]
2014, p. 140 — Grifos originais).

A partir de Orlandi (1990), a no¢do e o funcionamento do campo (0)Outro estdo na
relacdo com o sujeito, conforme pretendemos mostrar, inicialmente, a partir de Orlandi e,
posteriormente, com Orlandi na relacdo ao que afirma Authier-Revuz. Em sua obra Terra a
vista!: discurso do confronto: velho e novo mundo, Orlandi trata dessa questdo. No capitulo
N&o o Outro, Mas o Diferente (p. 38-44), a autora faz referéncia ao principio geral da
linguagem, a dialogia que supde a presen¢a do “outro” como constitutiva da fala, do discurso,
do sujeito. Orlandi afirma que “Nao h4 mais solidao possivel, ndo ha descontrole na linguagem:
arelacdo com o "outro" regula tudo, preenche tudo, explica tudo, tanto o sujeito como o sentido”
(ORLANDI, 1990, p. 38).

Para Orlandi, o individuo é interpelado em sujeito pelo/no discurso do Outro. Para a
autora, o sujeito discursivo € determinado, constituido pelo Outro do discurso, composto de
muitos pequenos “outros” atravessados pela linguagem, pela sociedade e pela cultura. Orlandi
(1990) traz Authier-Revuz, precursora do conceito de heterogeneidade Enunciativa, como uma
abertura para pensar a relacéo entre o sujeito e a lingua(gem), como uma relacéo heterogénea.

Em Heterogeneidade(s)Enunciativa(s) Jacqueline Authier-Revuz (1990, p. 29) afirma que

7 Texto publicado em 1975: Les vérités de la Palice, Paris, Maspero, 1975, 278 p. (coll. “Théorie™). Traducdo
brasileira de Eni Puccinelli Orlandi [et al.]: PECHEUX, M. Semantica e Discurso: uma critica & afirmagéo do
6bvio / Michel Pécheux; Tradugdo: Eni Puccinelli Orlandi [et al.]. — 5% ed. - Campinas, SP: Editora da Unicamp,
2014.



23

Em ruptura com o EU, fundamento da subjetividade classica concebida como o
interior diante da exterioridade do mundo, o fundamento do sujeito é aqui deslocado,
desalojado, “em um lugar multiplo, fundamentalmente heter6nimo, em que a
exterioridade esta no interior do sujeito”. Nesta afirmagéo de que, constitutivamente,
no sujeito e no seu discurso esta 0 Outro, reencontram-se as concepgdes do discurso,
da ideologia, e do inconsciente, que as teorias da enunciacdo ndo podem, sem riscos
para a linguistica, esquecer. (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 29 - grifos originais)

Para a teoria do discurso, a heterogeneidade constitutiva aponta para 0 sujeito
discursivo, atravessado pela linguagem, na sua relagdo com a exterioridade, o fora, o
interdiscurso, o diferente, o Outro. Ou seja, para a autora, trata-se de um sujeito des-centrado,
dividido, cuja divisdo tem carater estrutural ou estruturante (ORLANDI.1990, p. 39). Authier-
Revuz (1990) formula também sobre o funcionamento da heterogeneidade mostrada como

pontos e marcas linguisticas:

Totalmente outro é o ponto de vista linguistico da descricdo das formas de
heterogeneidade mostrada no discurso, através das quais se altera a unicidade
aparente da cadeia discursiva, pois elas ai inscrevem o outro (segundo
modalidades diferentes, com ou sem marcas univocas de ancoragem). (AUTHIER-
REVUZ, 1990, p. 29) (grifos nossos))

Para Orlandi (1990, p. 39), pela(s) heterogeneidade(s) “o sujeito se apresenta como
tendo dominio do que ¢ seu e do que ¢ do outro, no “seu” dizer”, ou seja, o sujeito € recobrado
pelos 2 esquecimentos que Ihes sdo constitutivos, o de que nado € a fonte do dizer, e o de que 0s
sentidos na linguagem sempre podem ser outros. A no¢édo discursiva sobre o Outro confronta o
sujeito em relacdo ao ja-dito, as redes significantes que o apreendem.

Desta maneira, mostramos que a heterogeneidade constitutiva e mostrada, a partir de
Authier-Revuz é uma heterogeneidade do sujeito, no modo como essa heterogeneidade do
sujeito se mostra na lingua, como um sujeito crivado pelo inconsciente. Assim, 0 sujeito ndo é
uno, o sujeito ndo é aquele que fala, o locutor, simplesmente, mas é aquele que se diz, no modo
como se diz, pela formulagéo, na linguagem.

Para melhor compreender o funcionamento do sujeito pelas/nas redes significantes que
0 apreendem, trazemos o conceito de Interdiscurso e Memdria Discursiva.

Para Pécheux ([1975] 2014, p. 155), o sujeito discursivo tem a ver com a sua formulagéo

discursiva, sendo a formulagdo sempre a presenca do outro.
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[...] Ora, essa identificacdo do sujeito consigo mesmo é — como dissemos —,
simultaneamente, uma identificagdo com o outro (com o mindsculo) enquanto outro
“ego”, origem discrepante etc.: o efeito-sujeito e o efeito de “intersubjetividade” sdo,
assim, rigorosamente contemporaneos e coextensivos. Nessa perspectiva, 0
autocomentario pelo qual o discurso do sujeito se desenvolve e se sustenta sobre si
mesmo (ao se articular por “incidentes” que — como acabamos de ver — sintagmatizam
elementos substituiveis) € um caso particular dos fendmenos de parafrase e de
reformulacdo (como forma geral de relagdo entre substituiveis) constitutivos de uma
formacao discursiva dada, na qual os sujeitos por ela dominados se reconhecem entre
si como espelhos uns dos outros: o que significa dizer que a coincidéncia (que é
também conivéncia — e mesmo, cumplicidade) do sujeito consigo mesmo se
estabelece pelo mesmo movimento entre os sujeitos, segundo a modalidade do “como
se” (como se eu que falo estivesse no lugar onde alguém me escuta), modalidade na
qual a “incorpora¢do” dos elementos do interdiscurso (pré-construido e articulagéo-
sustentacdo) pode dar-se até o ponto de confundi-los, de modo a ndo haver mais
demarcagdo entre o que é dito e aquilo a proposito do que isso é dito. Essa modalidade,
que é a da ficgdo, representa, por assim dizer, a forma idealista pura da forma-sujeito
sob suas diversas formas, da “reportagem”, a “literatura” e ao “pensamento criador”
[...]. (PECHEUX, [1975] 2014, p. 155 — Grifos originais)

Assim se d& a identificacdo do sujeito consigo mesmo, uma identificacdo com o outro

9999

enquanto “outro “ego””’, também assujeitado a linguagem, logo, ao grande Outro. Por outro
lado, o enunciado é produzido pelo ja-dito, o universo do dizivel, é produzido como repeticéo
de outros discursos. Esse espaco discursivo, como o universo do ja-dito é concebido como o
interdiscurso, pela Analise de Discurso. Ou seja, um espago em que “eu falo” ao “fato de que
“algo fala” (ca parle) sempre “antes, em outro lugar e independentemente”” (PECHEUX,
[1975] 2014, p. 149 — Grifos originais).

Pécheux ([1975] 2014) define o interdiscurso como qualquer coisa que fala sempre
antes, em outro lugar/discurso e independentemente. O autor pondera que o interdiscurso
funciona atraves de sentidos pré-construidos, “sempre-jd-ai”. O sentido de pré-construido,
trabalhado por Pécheux ([1975] 2014, p. 89), a partir da proposta de P. Henry, € apreendido
pelo j&-dito anterior e exterior, independentemente, que é retomado no e pelo enunciado. O
sentido pré-construido marca no enunciado um discurso anterior, em jogo com 0 que é
“construido” no enunciado. Trata-se do “efeito discursivo ligado ao encaixe sintatico”
(PECHEUX, [1975] 2014, p. 89).

Pécheux ([1975] 2014) concebe o pré-construido como um efeito discursivo ligado ao
encaixe sintatico, remetendo um discurso a outro discurso, como uma memoria. Em Papel da
Memoéria, Pécheux ([1983] 19998, p. 44) considera que a memoria discursiva “deve ser

entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da ‘memoria individual’, mas nos

8 Texto publicado em 1983: Role de la mémoire, Langage et Société. Paris: Ecole Normale Supérieure, 1983, p.
261-267. Traducdo brasileira de José Horta Nunes. PECHEUX, M. Papel da Memdria. In.: Papel da Memoéria.
ACHARD, Pierre [et al]. Traducdo e Introducdo José Horta Nunes. — Campinas. SP: Pontes. 1999.
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sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memdria social inscrita em préticas, e da

memoria construida do historiador”. Pécheux ([1983] 1999) assevera que:

Tocamos aqui um dos pontos de encontro com a questdo da memdria como
estruturacdo de materialidade discursiva complexa, entendida em uma dialética da
repeticdo e da regularizacdo: a memdria discursiva seria aquilo que, face a um
texto que surge como acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer
dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados,
discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condigédo do legivel em
relacdo ao proprio legivel. (PECHEUX, ([1983] 1999, p. 52 — Grifos nossos)

Para Orlandi (2015, p 15), a lingua funciona pela sua relacdo com a memoria discursiva:

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas quando pensada em relagdo ao
discurso. E, nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso. Este definido como
aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é 0 que chamamos
memoria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob
a forma do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada
tomada da palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o
sujeito significa em uma situag&o discursiva dada. (ORLANDI, 2015. p. 29)

Para a Analise de Discurso, a memoria discursiva é afetada pelos 2 esquecimentos,
apresentados anteriormente, considerando 0s saberes prévios, (pré)existentes, advindos de
lugares ideoldgicos outros. A memoria discursiva indica-nos que a constitui¢éo de todo discurso
provém de uma rede de ja-ditos, cujos ja-ditos afetam o modo como o sujeito significa em uma
situacdo discursiva dada (ORLANDI, 2015, p. 29). A tensdo entre a repeticdo e a diferenca, a
parafrase e a polissemia, conforme Orlandi, é constitutiva dos processos discursivos na relacao

entre os dizeres e a memoria discursiva. Orlandi afirma:

Quando pensamos discursivamente a linguagem, é dificil tracar limites estritos entre
0 mesmo e o diferente. Dai considerarmos que todo o funcionamento da linguagem se
assenta na tensao entre processos parafrasticos e processos polissémicos. Os processos
parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo que se mantém,
isto é, o dizivel, a memoria. A paréfrase representa assim 0 retorno aos mesmos
espacos do dizer. Produzem-se diferentes formula¢Ges do mesmo dizer sedimentado.
A parafrase esta do lado da estabilizacdo. Ao passo que, na polissemia, 0 que temos é
deslocamento, ruptura de processos de significacdo. Ela joga com o equivoco.
(ORLANDI, 2015, p. 34).

Compreendemos assim que o funcionamento da linguagem se da na tensdo entre a

parafrase (0 mesmo) e a polissemia (0 diferente), em que o diferente constitui-se em
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deslocamentos, deriva de sentidos; e, 0 mesmo, no que se repete nas diferentes formulacdes,
como efeito decorrente da tensdo entre os processos discursivos parafrastico e polissémico, que
constroem o dizivel na sua relacdo com a memoria.

Para Orlandi (1990), a lingua é remetida a sua exterioridade, em uma relagdo com o

interdiscurso, que, corresponde ao “isso fala” (sentido ja-14) do (0)Outro. Ou seja, 0

[...] interdiscurso significa justamente a relagdo do discurso com uma multiplicidade
de discursos, ou seja, ele é um conjunto ndo discernivel, ndo representavel de
discursos que sustentam a possibilidade mesma do dizer, sua memdria. Representa
assim a alteridade por exceléncia (o0 Outro), a historicidade. (ORLANDI, 2015, p. 78)

O interdiscurso ¢ definido como “o complexo de formagdes discursivas & dominante”,

9999

representando “o dominio do “saber””, da memoéria da formacdo discursiva. Logo, 0
interdiscurso funciona como a memoria discursiva, algo que ndo podemos controlar, que rege
os sentidos, dando a ilusdo de que se sabe tudo sobre o que se esta a dizer. E é nela que se
constitui o dizer, o intradiscurso, que € a instancia da formulacéo, isto ¢, a “produgdo efetiva,
circunstanciada e relativa a um contexto especifico de uma sequéncia discursiva concreta”,

conforme Orlandi (1990, p. 39). A autora afirma,

A formulacdo, entdo, est4d determinada pela relacdo que estabelecemos com o
interdiscurso [...] A constituicdo determina a formulacdo, pois sé podemos dizer
(formular) se nos colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, memaria). Todo
dizer, na realidade, se encontra na confluéncia dos dois eixos: o da memoria
(constituicao) e o da atualidade (formulag&o). E é desse jogo que tiram seus sentidos.
(ORLANDI, 2015, p. 78)

O intradiscurso e o interdiscurso remetem o dizer ao Outro. O Outro constitui 0
interdiscurso, a memoria do sentido, o repetivel, visto que “falamos com palavras que ja tém
sentido” (ORLANDI, 1990, p. 40). Nesse jogo, afirma Orlandi (1990), funciona a paréafrase, a
polissemia, a alteridade.

E na relagdo com o dispositivo tedrico, que daremos movimento ao dispositivo analitico.

O dispositivo de analise constitui-se a partir de uma leitura descritiva e uma leitura
analitica. Tomar o dispositivo analitico como um gesto de leitura, a partir das nogdes teoricas
que formulamos acima, pressupde considerar as producdes poeéticas, 0s contos, como espaco de
interpretacdo. Os contos O Amigo dos Desconhecidos (1929), de José de Mesquita (1892-1961)

e Buqué de Linguas (1999), de Tereza Albues (1936-2005), os quais recortamos como material
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de leitura, para a constituicdo do corpus, fazem-nos supor 0 nosso objeto de analise, que é a
relacdo entre sujeito-poeta e (0)Outro do discurso, em funcionamento no texto poético, pelo
jogo interlocutivo da narrativa.

Antes de detalhar sobre os procedimentos de analise, trazemos as discussdes de Orlandi
(2007), em sua obra Interpretacdo: autoria, leitura e efeitos do trabalho simbodlico, quando
trata do trabalho do analista de discurso:

Esse deslocamento, por sua vez, mostra um outro: a interpretacéo, que so ¢ levada em
conta em relagdo aos métodos, passa a ser considerada como um movimento no objeto,
ou seja, a interpretacdo do analista (metodolégica) tem de levar em conta 0 movimento
da interpretacdo inscrita no prdprio sujeito do discurso. O trabalho do analista é, em
grande medida, situar (compreender) — e néo refletir — o0 gesto de interpretacdo do
sujeito e expor seus efeitos de sentido. (ORLANDI, 2007, p. 83)

Para a autora, o trabalho do analista sup6e o deslocamento da posicdo de leitor comum
para a de analista de discurso. Incumbido da leitura ou da interpretagdo do corpus, o analista
encontra-se envolvido as suas formulagdes e ao texto, pelo lugar ideoldgico que ocupa. O gesto
de leitura sera produzido a partir da materialidade significante. Em nosso caso, 0s textos
poéticos, 0s contos é o que constituem essa materialidade significante. Para a autora, O trabalho
do analista de discurso é mostrar como um objeto simbdlico produz sentidos, como 0s
processos de significacao trabalham um texto, qualquer texto (ORLANDI, 2007, p. 80).

Conforme Orlandi, o trabalho de leitura constitui-se a partir de um olhar formal, pelos
efeitos de sentidos envolvidos no procedimento analitico, unido a inscricao tedrico-politica do
analista. O olhar formal para a materialidade significante, ao constituir o objeto discursivo,
supde compreender, conforme Orlandi (2007), como o discurso pode ser textualizado, como

Vemos:

[...] O trabalho do analista é percorrer a via pela qual a ordem do discurso se
materializa na estruturacdo do texto. O texto, dissemos inimeras vezes, € a unidade
de andlise afetada pelas condicGes de produgdo. O texto é, para o analista de discurso,
o lugar da relacdo com a representagdo fisica da linguagem: onde ela é som, letra,
espaco, dimensdo direcionada, tamanho. E o material bruto. Mas é também espaco
significante. E ndo é das questdes menos interessantes a de procurar saber como se
pde um discurso em texto. (ORLANDI, 2007, p. 60-61)

O analista de discurso responsabiliza-se pela interpretacdo, pela leitura do texto, cuja
responsabilidade deriva também do rigor do método, ao construir o seu objeto de analise

(ORLANDI, 2015, p. 27). E pelo simbdlico e pela materialidade da lingua que o texto
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materializa o discurso. O texto é lugar da materializacdo dos processos de identificacdo do
sujeito, conforme aponta Orlandi (2015, p. 60), considerando a constru¢do do dispositivo
analitico, sendo a interpretacdo parte do nosso proprio objeto de estudo.

O dispositivo analitico que construimos para a interpretacdo dos contos, textos poéticos
nessa pesquisa, é definido pela compreensdo do funcionamento da alteridade, da
heterogeneidade discursiva, em que buscaremos mostrar os modos desse funcionamento no
jogo interlocutivo entre 0 narrador e as personagens dos contos. Como parte desse dispositivo
analitico, apresentamos, a partir de Orlandi (1995, 2008), a distin¢édo entre discurso e texto, pela
analise de discurso.

O texto, para Orlandi, é definido enquanto unidade significativa de sentidos, sendo
organizado como uma unidade imaginaria, e, a0 mesmo tempo, € a dispersdo do sujeito, cuja
constituicdo é multipla, heterogénea, fazendo funcionar no texto diferentes posi¢cdes-sujeito
(ORLANDI, 2008, p. 53).

O discurso, por sua vez, € uma prética, € da ordem da dispersao, da heterogeneidade.
Como afirma a autora, para se encontrar sua regularidade ndo se analisam seus produtos, mas
0s processos de sua producdo, (ORLANDI, 2008, p. 55), o que buscaremos mostrar, tomando
0s contos, como texto, na relagdo com suas representacfes imaginarias e os discursos que
produz. Buscaremos compreender o modo como o discurso cabe no texto, este, enquanto
unidade significativa, espaco de funcionamento dos processos discursivos e dos efeitos de
sentidos entre os interlocutores.

O texto poético, o conto, de modo particular, funciona enquanto espa¢o de producao de
sentidos, de discursos, enquanto efeito de sentidos entre os interlocutores, (PECHEUX, [1969]
19934, p. 81-82), ainda, o texto funciona enquanto espaco das representacdes imaginarias do
jogo interlocutivo. O autor define as formacg6es imaginarias a partir das posi¢es que o sujeito
toma para si mesmo e para 0 outro no processo discursivo do jogo interlocutivo.

Para Pécheux, as representacdes imaginarias funcionam no texto (PECHEUX, [1969]
1993a, p. 83), pelo jogo interlocutivo, na interlocucéo entre o sujeito e o0 outro, 0 eu e o tu.
Temos assim, (1) o imaginério do lugar/espaco, posicao, de quem fala sobre si mesmo, o0 eu que
fala de si, estende-se a questdo Quem sou eu para lhe falar assim?; (2) o imaginario do
lugar/espaco, posicédo, do falante [eu] em relagdo ao sujeito [tu], a quem o discurso é dirigido,
que se aplica a questdo: Quem é ele para que eu lhe fale assim?; (3) o imaginario do
lugar/espaco, posicdo, do ouvinte, do tu, em relagdo a si proprio, representado na indagagédo
Quem sou eu para que ele me fale assim?; (4) o imaginario do lugar/espaco, posi¢éo, do ouvinte,

0 tu, para o sujeito que fala, responde a pergunta Quem é ele para que me fale assim?.
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As formagdes imaginarias se ddo em todo processo discursivo, independentemente, dos
sujeitos no jogo interlocutivo (PECHEUX, [1969] 1993a), 0 qué, no texto, produz diferentes
efeitos de sentido.

Buscaremos mostrar, na analise dos contos, 0s modos como essas representagdes
imaginarias do jogo interlocutivo, entre os interlocutores do discurso, o sujeito-poeta, o sujeito-
narrador e o sujeito-personagem, determinados pelo (0)Outro do discurso, produzem sentidos.
Ou seja, nos contos O Amigos dos Desconhecidos e Buqué de Linguas, queremos compreender
o funcionamento dessas formacdes imaginarias, entre seus interlocutores.

Consideramos que, na relacdo entre 0 eu e o tu, tem uma espessura imaginaria de
sentidos, em que 0 eu ndo é o eu, o eu ja é afetado pelo (0)Outro, €, 0 tu ndo é o tu, mas é o tu
ja afetado pelo eu, ja representado pelo (0)Outro. H& no jogo interlocutivo o efeito de
antecipacdo imaginaria, em que o eu que fala, o sujeito-narrador, imaginariamente, antecipa o
que o tu, 0 sujeito-personagem, vai dizer, como consequéncia da posi¢do discursiva que 0
sujeito-narrador estd ocupando na situacao de fala.

Para Luciene Jung de Campos (2019), na apresentacédo da obra Discurso, interlocucfes
e... a definicdo de interlocucdo discursiva, esse jogo interlocutivo, se organiza enquanto pratica
derivada de linguagem constituida pelo inconsciente e pela ideologia, que funcionam e operam
produzindo repeticdes, deslocamentos, resisténcias, funcionando a partir da dispersdo de
textos, ao passo que, também, a autora pontua que Poderiamos pensar com Lacan e Pécheux
que a interlocucdo discursiva se da na relacdo Lingua, ideologia e inconsciente, pelas quais
somos capturados no constituinte da cadeia significante (CAMPQOS, 2019, p. 7-8).

Assim, compreendemos que, o0 que determina o(s) processo(s) discursivo(s) dos contos
é 0 jogo interlocutivo, produzido pelas representacfes imaginarias que o0 eu e o tu, imaginam
de si e do outro, dada a posicdo-sujeito que eles ocupam. Os contos estdo para o efeito de
unidade, sdo 0s modos poéticos de organizacdo dos discursos. Para Gadet e Pécheux ([1981]
2004, p. 58), a poesia é da ordem do funcionamento préprio da lingua(gem), tendo a lingua um
funcionamento poético proprio. A lingua funciona pela articulagdo entre a metonimia e
metafora, 0 que nos permite dizer, que o conto enquanto unidade significativa de sentidos
constitui-se enquanto texto poético, sendo também espaco da dispersdo, do discurso.

Diferentemente de outros textos, o conto € um lugar de elaboracdo do sujeito-poeta. A
poesia € um espaco em que o funcionamento metonimico e metaforico vai ao limite, ao
impossivel, pelos deslizamentos e derivas dos significantes. No texto poético, como o conto,
funcionam diferentes discursos, como, o discurso politico, o religioso, o jornalistico, o

machista, o juridico, o nazista, dentre outros. No entanto, 0 que nos interessa compreender nos
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contos, é o funcionamento do jogo interlocutivo, tomado pelas representacdes imaginarias, o

proprio de todo discurso, e pela alteridade.
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CAPITULO Il - OS CONTOS E A LINGUA: FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DO
JOGO INTERLOCUTIVO

A maior riqueza do homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou - eu ndo aceito.
N&o aguento ser apenas um sujeito que

abre portas, que puxa valvulas, que olha o rel6gio, que
compra péo as 6 horas da tarde, que vai la fora,

que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.

(Manoel de Barros, 2010, p. 374)

O trabalho que ora propomos é o de compreender o discurso, enquanto efeito de sentidos
entre os interlocutores, nos contos de José de Mesquita e Tereza Albues, ou seja, de que modo
as representacdes imaginarias, a alteridade, produzem sentidos no jogo interlocutivo desses
contos. Desse modo, buscaremos descrever e compreender a relacdo entre o sujeito e o
(o)Outro, pelo funcionamento da lingua e da memoria discursiva, a partir de dois contos
produzidos em Mato Grosso, conforme os definimos como material de leitura, para a

constituicdo do corpus, quais sejam:

(1) o conto O Amigo dos Desconhecidos (1929), de José de Mesquita (1892-1961);
(11) o conto Buqué de Linguas (1999), de Tereza Albues (1936-2005);

Vale dizer que essas producbes, de Mesquita e Albues, representam diferentes
momentos da producdo literaria mato-grossense, vindo Buqué de Linguas apds 70 anos em
relacdo ao conto O Amigo dos Desconhecidos.

O objeto dessa pesquisa € dar visibilidade aos efeitos de sentidos que se mostram nos
contos mato-grossenses, a partir das representagcdes imaginarias e da alteridade constitutivas do
jogo interlocutivo, considerando a relagdo entre o sujeito e o (0)Outro. Para isso, inscrevemo-
nos aos pressupostos tedricos da Analise de Discurso, supondo o movimento discursivo da
lingua(gem) como norte ao trabalho de leitura e interpretagéo.

Pretendemos compreender nos contos como Mesquita e Albues, escritores mato-
grossenses, significam os feitos do sujeito enredado em sua trama, na relagdo com o (0)Outro.

Ainda, reafirmamos o nosso lugar enquanto analistas de discurso, a medida que pretendemos
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compreender o funcionamento discursivo da memdria discursiva (interdiscurso) e a lingua
nessas narrativas, consideradas contemporaneas.

Para nés, o funcionamento discursivo da lingua passa pela relacdo entre a lingua, o
sujeito e o (0)Outro, em quaisquer situacdes interlocutivas dos contos. Para compreender tal
funcionamento, consideramos fundamental distinguir o narrador, se fala em primeira pessoa
(singular ou plural), se é o protagonista (ou seja, um narrador-personagem, que intervém
enguanto sujeito-falante), se o narrador fala ou se é apenas falado, 0 modo como fala e de como
¢ falado, se é falado em terceira pessoa ou em primeira pessoa, etc. Enfim, é essa trama
interlocutiva encenada nos contos, o que pretendemos desfiar.

O Conto I, O Amigo dos Desconhecidos (1929), compde a obra Espelho de Almas, de
José de Mesquita (1892-1961), editada e publicada por A. Coelho Branco Filho (Editor Rua da
Quitanda, 9 - Rio de Janeiro em 1931), sendo dedicado ao Alvaro Moreyra, e pelo qual recebeu
0 Prémio da Academia Brasileira de Letras, em 1930 sob o pseudénimo de Helio Maia.
Mesquita escreve o conto usando de pseudénimo para nomear-se, produzindo, com isso, de
antemao, um efeito de heterogeneidade discursiva. A obra Espelho de Almas mostra uma
sociedade obcecada pela construcdo da propria identidade, a busca da relagcdo com o (0)Outro
e de sentidos que deem motivo a existéncia, que promovam a inclusao e o pertencimento social,
ainda que em um tempo quase impossivel, o inesquecivel Século XX.

O conto Amigo dos Desconhecidos narra um dialogo entre dois homens que se
conhecem, propondo uma reflexdo acerca das pessoas desconhecidas. Os dois homens se
conhecem num espaco/ambiente de uma conferéncia (palestra) e num passeio pela Cantareira,
em que a personagem principal, conhecida no conto pela abreviacéo da letra V., referido como
sendo o0 Amigo dos Desconhecidos, elabora e enuncia um entendimento sobre si, em relagdo a
vida e a morte. Em suas reflexdes, V. define-se enquanto um sujeito-heterogéneo.

O escritor desse conto, José Barnabé de Mesquita (filho de José Barnabé de Mesquita
(Sénior) e D. Maria de Cerqueira Caldas), nasceu em 10 de marco de 1892, na capital do Estado
de Mato Grosso, vindo a 6bito em Cuiaba, no dia 22 de junho de 1961. Ele graduou-se no curso
de Ciéncias e Letras do Liceu Salesiano S&o Gongalo, em 1907 e Bacharelou-se pela Faculdade
de Direito do Largo de S&o Francisco, Universidade de Sado Paulo (USP), onde se formou no

curso Ciéncias Juridicas e Sociais, em 1913. Assim, a depender de sua formacéo, o escritor
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respondia a diferentes fungdes®, como a de jurista, historiador, poeta parnasiano, jornalista,
genealogista, contista, cronista, romancista.

Mesquita foi um dos fundadores do Instituto Histérico e Geografico de Mato Grosso
(no ano de 1919) e da Academia Mato-grossense de Letras (no ano de 1921), da qual foi Patrono
e Presidente até o seu Obito em 1961, tendo ocupado a cadeira n® 19, cuja producéo atinge mais
de 30 obras™®.

Na percepcao de Yasmin Jamil Nadaf (2009, p. 40), pesquisadora da producdo literaria
em Mato Grosso, com a obra Estudos Literarios em Livros, Jornais e Revistas, José de
Mesquita estende sua escrita a textos ficcionais (contos, poesias, crdnica e romance),
transformando-se num dos responsaveis pelo maior volume da producdo literaria em Mato
Grosso. Grande parte de sua producdo literaria aparece, primeiramente, em/nos jornais

impressos para depois ser publicada em livros.

9 Essas diferentes fungdes do sujeito-poeta nos lembrou os estudos do projeto sobre as Ideias Linguisticas da
UNICAMP, em que ha essa abordagem de juristas, médicos, arquitetos, que se dedicaram as questdes da linguagem
e da gramética, marcando o contexto do século XIX.

10(1) Poesias, Cuiaba, 1919; (2) Elogio histérico ao Dr. Anténio Corréa da Costa, Cuiaba, 1921; (3) Os Jesuitas
em Mato Grosso, Cuiaba, 1921; (4) O Catolicismo e a Mulher, Cuiaba, 1926; (5) Elogio finebre do General
Caetano Manoel de Faria e Albuquerque, Cuiabd, 1926; (6) Terra do Berco (poesias), Cuiaba, 1927; (7) A
Cavalhada, (contos regionais), Cuiabd, 1928; (8) Um Paladino do Nacionalismo (elogio a Couto de Magalhaes)
Cuiab4, 1929; (9) Semeadoras do Futuro, (discurso paraninfal, as normalistas de Cuiabd), Cuiaba, 1929; (10)
Epopéia Mato-Grossense (poesias), Cuiaba, 1930; (11) Cora (conto, 1930) — Publicacdes: em 1932, na Revista
Nova, n° 5, Sdo Paulo; em 1959 (1° ed.) e em 1961 (2° ed.), no volume X, “As Selvas e o Pantanal - Goids e Mato
Grosso”, da colegdo Historias e Paisagens do Brasil, Editora Cultrix, Sdo Paulo. (12) O Taumaturgo do Sert&o
(biografia do Frei José Maria Macerata), Niterdi, 1931; (13) Atentado contra a Justica (tese de direito), Cuiabd,
1932; (14) Espelho de Almas, (contos), premiado pela Academia Brasileira de Letras — Publicado em 1932,
Editora A. Coelho Branco F.o, Rio de Janeiro. (15) Jodo Poupino Caldas (ensaio biografico), Cuiaba, 1934; (16)
Pela Boa Causa (Conferéncias, 1934) — Publicado em Leituras Catélicas, Ano XLVI — outubro de 1936 — N°
557, Escolas Profissionais Salesianas de Niterdi, Rio de Janeiro. (17) O Sentido da Literatura Mato-Grossense
(conferéncia), Niteroi, 1937; (18) Piedade (romance), Cuiab4, 1937; (19) Relatorio da Administracdo da Justica
de Mato Grosso, Cuiabd, 1937; (20) As Necrdpoles Cuiabanas, Cuiaba, 1937; (21) Manoel Alves Ribeiro
(ensaio biogréfico), Cuiaba, 1938; (22) O Sentimento de Brasilidade na Historia de Mato Grosso (discurso),
na sua posse no Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, Rio de Janeiro, 1939; (23) De Livia a Dona Carmo:
As mulheres na obra de Machado de Assis, 1939 — Publicado em 1940, pela “Federagdo das Academias de
Letras do Brasil”, no livro Machado de Assis (Estudos e Ensaios), Editora F. Briguiet & Cia., Rio de Janeiro e
também publicado em 2006, por Yasmin Jamil Nadaf, no livio Machado de Assis em Mato Grosso, Editora
Lidador, Rio de Janeiro. (24) Professoras Novas para um Mundo Novo (discurso paraninfal, na solenidade da
colagdo de grau as Professoras, no Liceu Campograndense, Escola Normal Joaquim Murtinho), Campo Grande,
1939; (25) A Chapada Cuiabana (Ensaio de Geografia humana e econémica, 9° Congresso Brasileiro de
Geografia, Floriandpolis, 1940); (26) O Exército, fator de brasilidade (discurso) — Publicado em 1941, pela
Biblioteca Militar, Grafica Laemmert, Limitada; Rio de Janeiro; (27) A Academia Mato-grossense de Letras
(noticia historica), Cuiabd, 1941; (28) Nos Jardins de Sao Jodo Bosco (discursos acerca da obra Salesiana em
Mato Grosso), Cuiabg, 1941; (29) Trés Poemas da Saudade (poemas), Cuiaba, 1943; (30) Bibliografia Mato-
grossense em colaboragdo com o Prof. Firmo Rodrigues e Rubens de Mendonga, Cuiaba, 1944; (31) Escada de
Jacd (sonetos), Cuiabd, 1945; (32) No Tempo da Cadeirinha (contos regionais), Curitiba, 1946; — Deste, 0s
contos: “A volta da Tropa”, “A Promessa de Jodo Gualberto”, “O Drama do Arrombado”, “Tibarané”, publicados
em 1960 (1° ed.) e em 1963 (2° ed.), no volume VII, “Estorias ¢ Lendas de Goias e Mato Grosso”, da cole¢do
Antologia llustrada do Folclore Brasileiro, Gréfica e Editora EDIGRAF Ltda, S&o Paulo. (33) Poemas do
Guaporé (poemas), Cuiaba, 1949; (34) Imagem de Jaci (ainda nao editado).
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Desse modo, 0 escritor José de Mesquita é considerado pela critica um sujeito de muitas
faces, teorizando aspectos inovadores no cenédrio mato-grossense de producdo literaria, ao
demonstrar certas inquietacdes humanas.

Isso posto, propomo-nos a leitura de algumas formulacbes, conforme recortamos do

conto:

O AMIGO DOS DESCONHECIDOS*
A Alvaro Moreyra

“N0s respeitamos e estimamos muito mais os desconhecidos do que mesmo as
pessoas que conhecemos...”

Fiz um ar de admiracdo, como convinha, diante da phrase que o meu companheiro de
palestra atirara, 4 guiza de paradoxo, no meio de uma conversa trivialissima. Elle,
porém, sem dar siquer pelo meu espanto, continuou, risonho sempre, assim como
guem expunha uma these, muito calma e naturalmente:

A comeco pensei que isso sO se dava commigo e que se tratasse de um facto pessoal.
Foéra preferivel, porque, sob esse ponto de vista, faria de mim e dos que se parecem
commigo, um caso interessante para os analystas de almas.

Infelizmente, porém, trata-se, como ja tive occasido de observar, de um caso geral,
generalissimo muito mais do que & primeira vista podemos suppor. Todos nos
soffremos essa estranha influéncia dos desconhecidos, que exercem em nés e na nossa
vida uma impressdo mais forte e sensivel do que aquelles aos quaes nos sentimos mais
intimamente ligados...”

Era, quem assim se exprimia, um senhor sympathico, de apparencia saudavel e digna,
que, dias antes, no cinema, me fbra apresentado por um dos meus melhores amigos.
Afastei, portanto, a idéa que, a principio, me acudiu de achar-me em presenca de um
doido.

Podia ser, quando muito, um amador de phrases e conceitos originaes. Pensei instigal-
0 no” seu amor ao paradoxo, contestando-lhe a affirmativa. Contrariar é o melhor
modo de ouvir bellas theorias que, em geral, acodem no decorrer das discussdes
acaloradas. Nao quer isso dizer que, também, muitas vezes, impugnar as theorias
alheias ndo nos proporcione ensejo de ouvir as maiores tolices e despautérios. Que
queres, si a natureza do homem é toda assim, contradictoria e varia, como a propria
vida?

A daquelle ndo seria tanto que eu a ndo entendesse; pareceu-me, desde que me
dispus a ouvil-o0, um interlocutor vivo e intelligente, pela maneira fina e atilada com
que veio de encontro aos meus argumentos. Reproduzirei aqui, suprimindo por
ociosas as minhas contestacdes, tudo o que, acerca dos desconhecidos, me disse 0 meu
original amigo, naquelle agradavel passeio que, num claro domingo de Outubro,
fizemos & Cantareira.

— E como lhe digo: nés amamos muito mais os desconhecidos. Parece absurda a
minha assercéo, mas é perfeitamente natural e humana, como tantas outras coisas que
parecem absurdas, sem que o sejam. Havera nada mais commum do que a observacao
de que somos mais cortezes e affaveis com aquelles que vemos pela primeira vez do

11 Quando se tratar de referéncia do nosso material de analise, Conto I, informaremos e citaremos do mesmo modo
que foi escrito pelo sujeito-autor em seu tempo socio-histdrico, assim respeitando o seu estilo de escrita. Vale
ressaltar, que 0 mesmo procedimento sera executado no Conto II.
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gue com 0s nossos mais intimos e velhos camaradas? Isso explica até certo ponto um
principio de psychologia que eu tenho longa e diuturnamente observado e que, si bem
que nos repugne é, todavia, real como a mesma realidade. Quero referir-me a essa
anomalia psychica que nos faz, mau grado a nés mesmos, rudes e seccos com as
pessoas que mais estimamos, o que tem feito dizer a certos observadores da alma
humana que o amor tem as suas raizes no 6dio — la haine des sexes, de Bourget -
reconhecida por D’ Annunzio como o fundo mesmo do amor... (MESQUITA,1932,
p. 6-7- Grifos nossos)

O conto é narrado em 12, Pessoa do Singular, enunciado por um eu que fala, conforme
podemos perceber na flexdo das formas verbais, como em eu [...] entendesse (12 Pessoa do
Singular do Pretérito Imperfeito do Subjuntivo); dispus (1* Pessoa do Singular do Pretérito
Perfeito do Indicativo); ouvil-o (12 Pessoa do Singular do Pretérito Perfeito do Indicativo);
Reproduzirei (12 Pessoa do Singular do Futuro do Presente do Indicativo); produzindo o efeito,
conforme Norman Friedman (2002), de um narrador-testemunha, um eu da narrativa, que vive
0s acontecimentos contados como personagem da trama discursiva, o sujeito-narrador.

Assim, 0 angulo de visdo do sujeito-narrador, como personagem, narra da periferia dos
acontecimentos, criando a ilusdo de saber o que se passa na cabecga dos outros, inferindo e
lancando hipoteses/questdes, servindo-se também de informacgdes sobre o que viu ou ouviu, e,
até mesmo, de retornos ao ja-dito, fazendo funcionar o interdiscurso, em que a lingua se investe

do discurso do (0)Outro, como vemos em:

“— E como Ihe digo: n6s amamos muito mais os desconhecidos. Parece absurda a
minha assercao, mas é perfeitamente natural e humana, como tantas outras coisas que
parecem absurdas, sem que o sejam.” (MESQUITA,1932, p. 7)

Na formulacao acima, Mesquita fala de um amigo, que de repente parece ser ele mesmo,
produzindo a ilusdo de uma personagem que se confunde com o proprio escritor. Nesse sentido,
0 escritor apresenta-se multiplo enquanto discurso, movido pelo (0)Outro, como vemos na(s)

voz(es) narrativa(s), ao produzir o efeito de realidade:

Contrariar € o melhor modo de ouvir bellas theorias que, em geral, acodem no decorrer
das discussOes acaloradas. Ndo quer isso dizer que, também, muitas vezes, impugnar
as theorias alheias ndo nos proporcione ensejo de ouvir as maiores tolices e
despautérios. Que queres, si a natureza do homem é toda assim, contradictoria e
varia, como a propria vida? (MESQUITA, 1932, p. 7 - Grifos nossos)

As formulagdes do sujeito-narrador, produzindo o efeito de personagem testemunha,
afirmam que se deve aprender a ouvir as teorias, questionando-as e contrapondo-as. Ainda, 0

eu-narrador argumenta sobre a contradi¢do da propria natureza humana.
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O conto de Mesquita apresenta-se pelo discurso direto, numa interlocucédo direta entre a
personagem e o sujeito-leitor, sem a interferéncia do sujeito-narrador, que fala bem pouco. O
sujeito-personagem assume a interlocucdo no discurso direto, em longa argumentacao a favor
do sujeito-narrador. O sujeito-narrador produz o efeito de interlocucédo direta, a medida que
diminui as possibilidades de interpretagdes e derivas, como se o narrador dissesse: “ndo fui eu
quem disse e vejam exatamente o que ele disse”. Assim, o escritor produz a ilusao de uma
personagem que diga por si.

Quanto a narrativa, o sujeito-personagem é discursivamente construido em relacdo aos
ja-ditos, apresentando infinitas possibilidades de dizer sobre o imprevisto, o inesperado, como
em somos inclinados a esperar sempre o melhor daquilo que ndo conhecemos... (MESQUITA,
1932, p.11); O narrador olha para o desconhecido com curiosidade; atraido pelo desconhecido,
que estd no desejo de arte, como lemos nas seguintes formulaces [...] Os grandes, 0s
verdadeiros Mestres escrevem para o futuro ou para os estranhos (MESQUITA, 1932, p.12).

No Conto II, do mesmo modo que no Conto I, buscaremos também descrever o jogo
interlocutivo entre o sujeito e 0 (0)Outro, pondo os dizeres em relacdo a memoaria da lingua, 0s
ja-ditos. Buqué de Linguas (1999) é também o titulo da obra Buqué de Linguas (2008),
funcionando como uma metéfora da obra de Tereza Albues (1936-2005), cuja obra fora editada
por Elaine Caniato e Ramon Carlini e publicado pela Carlini & Caniato Editorial (nome fantasia
da Editora Tanta Tinta Ltda.), em Cuiaba - Mato Grosso.

No ano de 1999, o conto Buqué de Linguas foi laureado com Mencdo Honrosa no
Concurso de Contos Guimardes Rosa pela Radio France International. A autora exibe um
conhecimento admiravel, mostrando um sujeito histérico, em constante transformacao, frente
aos conflitos politicos, sociais e pessoais. A narrativa € marcada pela posicao sujeito-escritora
enquanto narradora, personagem-protagonista, ao definir as personagens enredadas em seu
discurso. A lingua da visibilidade a heterogeneidade na escrita e a narrativa mostra a relagédo
entre o sujeito e o (0)Outro do discurso.

Buqué de Linguas narra uma explosdo no metrd de New York/USA que surpreende 0s
passageiros, colocando-os numa condicdo de convivio for¢cado, em que todos se mostram, nas
suas diferencas étnicas-raciais, culturais e religiosas.

A autora, Terezinha Belta de Albues Eisenstat, mais conhecida como Tereza Albues,
nasceu em Varzea Grande-MT no dia 24 de agosto de 1936 e morreu em New York/USA, no
dia 05 de outubro de 2005. Graduada nos cursos de Direito, Letras e Jornalismo pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, na década de 70, mudou-se logo para New

York/USA, onde passou a viver. A escritora escreveu toda sua producdo literaria no pais United



37

States of America, contudo, isso ndo a fez esquecer a terra pantaneira, tomando de sua historia,
cultura e lingua para fazer significar os seus restos em relacdo ao Mato Grosso. Foi romancista,
contista, professora, jornalista, produtora cultural. De sua autoria temos cinco livros de
romance: Pedra Canga (1987), Chapada da Palma Roxa (1991), A Travessia dos Sempre
Vivos (1993), O berro do Cordeiro em Nova York (1995) e A Danga do Jaguar (2000); e
um livro de contos: Buqué de Linguas (2008 - de publicagdo postuma).

Para Nadaf (2004), na obra Presenca de Mulher: Ensaios, diz que Tereza Albues foi
uma eximia homenagem a autoria feminina de narrativas na producdo literaria de Mato Grosso
do século XX. Conforme Nadaf, o conto de Albues produz o efeito de causos (contar historias),
com personagens multiplos, ao explorar o mundo. Sua produ¢do faz “uma critica contundente
a racionalidade humana, e, junto dela, uma contestacao aos cddigos morais, sociais e religiosos
pré-estabelecidos pela sociedade tradicional burguesa” (NADAF, 2004, p.109).

No conto, a escritora se representa como irreverente, trazendo formulagdes que
produzem efeitos de sentido sobre o sujeito na relagdo com o (0)Outro. Os conflitos historico-
sociais e politicos significam pela soliddo, medo e desejo, sentido de morte, passando a
constituir os sujeitos, em suas diferencas étnicas e culturais. Essas diferencas sdo manifestas no
espaco/ambiente apresentado pelo sujeito-narrador, cuja narrativa é encenada no vagéo de
trem, apos a inusitada explosdo, no metro.

Transcrevemos abaixo parte do conto Buqué de Linguas:

Buqué de Linguas

A explosdo sacudiu 0 mundo nosso, na linha D do metr6. O trem lotado freou de
repente, rangendo. O choque violento nos atirou de todos os lados; gritos, choros,
empurrdes, caos absoluto. Parada entre duas estagcfes no tanel escuro, portas
trancadas, a maquina resfolegava feito um dragéo raivoso, expelindo fumaca pelos
olhos que ndo possuia. Enlatados no vagdo, tornamo-nos prisioneiros
circunstanciais da tecnologia, politica, destino. Uma segunda explosdo estoura mais
préxima do que a primeira; estariamos sendo atacados por terroristas? Em New York?
Estd maluca? N&o estamos no Ird, exclama nervoso um velho de barbicha azulada,
6culos de aros dourados, terno cinza, me olhando com desdém. Com certeza a minha
pele morena, cabelos pretos e lisos, olhos enormes e redondos, boca sensual, brincos
pingentes, saia comprida de algodao vermelho o fazem pensar que venho daquele pais.
Antes que eu lhe responda, sou da América do Sul, alguém vem prontamente em
meu socorro. E onde o senhor estava quando bombardearam o World Trade Center?
E isso mesmo. Um coro de vozes apoiando o autor da confrontagio. O velho calou a
boca. As luzes se acendem; o homem que lhe fez a pergunta mostra a cara. Por Ala!
E o Ira personificado, olhos ferozes, aproximando-se, pronto a tomar satisfagdes do
americano.

Uma mulher sentada no ch@o comeca a chorar,
convulsivamente; corta a cena ao meio.



38

Todos se voltam, ela esmurra o préprio peito, soluga, entra em panico, berra. Estamos

sendo levados para o campo de concentragdo feito gado. Dentro em pouco, as portas
véo se abrir e o esquadrio da Gestapo aparecera. Caimos na armadilha. E isso o que
acontece todos os dias na Alemanha. E dai ela parou de falar inglés, gesticulava e
esbravejava em alemao, ninguém sabendo como acalméa-la. Um menino franzino veio
l4 dos fundos, segurou a mao da mulher, falou qualquer coisa em aleméo, ela olhou
para ele, levantou-se, pareceu envergonhada, ajeitou a roupa, a bolsa, recompds-se.
Um siléncio constrangedor. Cortado pela voz metalica do alto-falante, pedindo calma,
houve um acidente na Manhattan Bridge, em breve seriamos liberados; o Corpo de
Bombeiros, Policia, Ambulancia a postos, a saida da estacdo. Calma. Everything is
under control. Que controle?, berrou o iraniano. Estamos enterrados vivos neste
subterraneo, eu quero sair, me tirem daqui, ndo sou culpado, n&o trai ninguém,
jamais conspirei contra o Ayatola, sempre obedeci as leis do Alcorao, néo escrevi
nenhum verso saténico, por que me condenaram? Sei que me matardo com
torturas atrozes, minha familia nem sabe onde estou, serei enforcado e
amaldicoado, minha memdria cobrira de vergonha meus ancestrais e a geragéo
futura. Tudo isso em nome dum crime que ndo cometi. De que me acusam? Sou
inoceeeentee! Deixem-me sair daqui! Boca e olhos escancarados, trémulo, molhado
de suor, 0 homem era um pavor s6, atormentado por algum pesadelo tenebroso. E téo
real, que era impossivel para nds, que ndo conheciamos a sua historia, acalméa-lo. Nao
tinhamos meios nem chances de chegar até ele. Como amenizar angustias soterradas,
qguando ndo se sabe sua origem e natureza? Nem as nossas.

Outro siléncio.
Mais do que constrangedor, sombrio.
E-s-c-0-r-r-e-n-d-o entre nos.

O medo parecia tomar consisténcia, podiamos ndo sé senti-lo como apalpa-lo.
Arrepiava nossa pele, ouricava os cabelos, mantinha nossas orelhas eretas como as de
um cdo a espreita da caga. S6 que no nosso caso a caga éramos nés, & mercé duma
forga maior que nos mantinha sem acdo. Por desconhecé-la. Em seu proposito e grau
de ferocidade. Nossos musculos e cérebros anestesiados cediam ao terror. Quase
petrificados, comecamos a olhar um para o outro como a implorar por socorro.
Como se o socorro pudesse vir daquele que também corria 0 mesmo perigo.
Eramos iguais. Nunca houve igualdade maior entre os homens. Ninguém podia
salvar ninguém, muito menos a si proprio. O acidente nos nivelara. O medo nos
paralisava. De repente, sai do torpor, tive uma idéia. E se pudéssemos conversar
sobre qualquer outra coisa que ndo fosse a explosdo? Conversar o qué? Qualquer
coisa, cOmica, tragica, ridicula, passional, o que fosse. Usar a lingua. O
importante era estilhagar aquele siléncio que, como uma erva daninha, crescia
em volta da nossa garganta ameacando nos estrangular. Tinhamos emergéncia
verbal. Ndo_sei exatamente de onde me viera essa luz; talvez por ser uma
contadora de histdria: por ter nascido no Pantanal e ter passado minha infancia
ouvindo histérias dos mais velhos histérias fantasticas que inundavam a
imagina¢do, com mais forca do que as aguas das enchentes de novembro. Ou
talvez, simplesmente, por pensar que o desabafo alivia, que o imaginario pode
nos libertar; sonhos, mitos, lendas, um canal qualquer de catarse, naquela hora,
amoleceria a tensdo. Ser4? Certeza ndo tinha, nem precisava de. Sé precisava
investir na tentativa. D evitar que o medo se solidificasse e nos transformasse em
estatuas. Nem digo de sal, ndo éramos habitantes de Sodoma e Gomorra; mas de
marmore ou a¢o, materiais predominantes na arquitetura nova-iorquina. Sem tempo a
perder, tratei de colocar o meu plano em ac¢do. Esgueirando-me entre 0s passageiros,
aproximei-me da mulher, perguntei, esta se sentindo melhor?

— Estou, mas é paz passageira. As lembrancas voltam sempre a me atormentar. Meus
pais foram presos pela Gestapo, quando estdvamos saindo de Berlim num trem, tarde
da noite. Eu tinha apenas sete anos, os guardas ndo me viram, escondi-me debaixo das
saias duma mulher gorda, eles passaram. Essa senhora tomou conta de mim durante
muito tempo, conseguiu me embarcar num navio e me mandar para a América. Meus
parentes me receberam e me trataram com muito carinho. Mas eu nunca mais me
esqueci da cena: os dois sendo levados, aos gritos, eu muda pelo terror, nem murmdrio
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soltava. Morreram no campo de concentracdo de Auschwitz. E eu morri por dentro.
Sinto-me culpada por ter me escondido, culpada por néo ter feito nada, culpada por
estar vivendo. Mas se a senhora tinha apenas sete anos. No importa, o sentimento de
culpa se aloja dentro de nés, cresce, cria farpas, espinhos, espeta feito ourigo-do-mar,
nunca mais vai embora da gente... DGi a vida inteira... (ALBUES, 2008, p. 13-16 —
grifos nossos)

Albues escreve o conto em Primeira Pessoa do Singular, através de um narrador, como
no Conto | de José de Mesquita, ao relatar em Primeira Pessoa a trama e o enredo do conto,
com suas experiéncias pessoais. As formas verbais do conto atestam a presenca do narrador,
presenciando os acontecimentos, como em eu lhe responda (12 Pessoa do Singular do Presente
do Subjuntivo); sou da América do Sul, (12 Pessoa do Singular do Presente do Indicativo); sai
do torpor (12 Pessoa do Singular do Pretérito Perfeito do Indicativo); tive uma idéia (12 Pessoa
do Singular do Pretérito Perfeito do Indicativo); N&o sei (12 Pessoa do Singular do Presente do
Indicativo); ndo tinha (12 Pessoa do Singular do Pretérito Imperfeito do Indicativo); Nem digo

de sal (12 Pessoa do Singular do Presente do Indicativo); tratei de colocar o meu plano em acéo

(12 Pessoa do Singular do Pretérito Perfeito do Indicativo); aproximei-me da mulher (12 Pessoa
do Singular do Pretérito Perfeito do Indicativo); perguntei (1% Pessoa do Singular do Pretérito
Perfeito do Indicativo). Consideramos a importancia dessas formas verbais, no conto de Albues,
porque produzem o efeito de um eu que fala, como narradora-testemunha, que vive os fatos e
os descrevem do interior da narrativa.

O conto Buqué de Linguas comec¢a com a explosdo no trem, cuja condicao de convivio
gera conflitos, medos, angustias, fazendo com que todos os passageiros relacionem-se uns com
0s outros. Porém, trata-se de uma relacdo coagida e ndo de um convivio espontaneo entre
desconhecidos. Cada um, com suas historias, discursos, memdrias diferentes, aponta para a
relacdo entre o sujeito e o (0)Outro. As formas de funcionamento dessa relacdo, como podemos

perceber, sdo descritas na explosdo da segunda bomba, conforme abaixo:

Enlatados no vagéo, tornamo-nos prisioneiros circunstanciais da tecnologia,
politica, destino. Uma segunda explosdo estoura mais proxima do que a primeira;
estariamos sendo atacados por terroristas? Em New York? Estd maluca? Nao estamos
no Ird, exclama nervoso um velho de barbicha azulada, 6culos de aros dourados, terno
cinza, me olhando com desdém. Com certeza a minha pele morena, cabelos pretos e
lisos, olhos enormes e redondos, boca sensual, brincos pingentes, saia comprida de
algoddo vermelho o fazem pensar que venho daquele pais. Antes que eu lhe
responda, sou da América do Sul, alguém vem prontamente em meu socorro. E onde
o senhor estava quando bombardearam o World Trade Center? E isso mesmo. Um
coro de vozes apoiando o autor da confrontagdo. O velho calou a boca. As luzes se
acendem; o homem que Ihe fez a pergunta mostra a cara. Por Ala! E o Ird
personificado, olhos ferozes, aproximando-se, pronto a tomar satisfacfes do
americano. (ALBUES, 2008, p. 13-15 — grifos nossos)
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A narradora, participe como personagem da cena enunciativa, conta sobre as explosdes,
mostrando o sofrimento intimo de cada passageiro, sujeito personagem, destacando elos entre
as diversas culturas, globalizadas em interacdo no vagéo do trem, ao expor as diferentes etnias
no mundo. Contudo, nessa relagédo discursiva que o conto promove entre o terrorismo, a mencao
ao Ird e a explosdo do World Trade Center tem um jogo interlocutivo com a memoria do dizer,
em que tudo isso acontece em New York, e ja foi dito em outras formulagdes.

O conto mostra-se como um espaco de confraternizacdo, ao considerar as diferentes
identidades entre as personagens, quando argumenta “repente, sai do torpor, tive uma ideia. E
se pudéssemos conversar sobre qualquer outra coisa que nao fosse a explosdo? Conversar o
qué? Qualquer coisa, cbmica, tragica, ridicula, passional, o que fosse. Usar a lingua”
(ALBUES, 2008, p. 15 — grifos nossos) e “Uma moga indiana segredou-me, entredentes: eles
estdo brigando em romani, aquele 14 (apontou o carrancudo) é um cigano sedentario; o
violinista é némade. Natural que se estranhem. As duas filosofias de vida ndo se encaixam”
(ALBUES, 2008, p. 16 — grifos nossos).

Os personagens, incluindo a narradora, revelam a relagdo com o (0)Outro do discurso.
O conto privilegia o uso dos discursos Direto, Indireto, Indireto Livre e Direto Livre, o que
buscaremos compreender, ao produzir sentidos. No Discurso Direto, a narradora faz uma pausa
e passa a trazer, integramente, a fala da personagem: “Uma moca indiana segredou-me,
entredentes: eles estdo brigando em romani, aquele 1a (apontou o carrancudo) é um cigano
sedentario; o violinista € ndmade. Natural que se estranhem. As duas filosofias de vida ndo se
encaixam” (ALBUES, 2008, p. 16 — grifos nossos). O Discurso Indireto é marcado pela
interferéncia da narradora na fala da personagem, ao fazer sua fala, como em: “A mocinha loura,
franzina, estatura mediana, [...] surpreendeu com sua voz de soprano. Em lugar de contar sua
historia, revelou-se numa aria de La Traviata, abafando com a poténcia da voz os estalidos da
engrenagem metalica” (ALBUES, 2008, p. 18 — grifos nossos); ainda, o Discurso Indireto
Livre, apresenta a fus@o dos dois funcionamentos anteriores, a fala da narradora confunde-se
com a fala da personagem, ndo havendo marcas que mostrem a mudanca entre os interlocutores:
“Um rapaz péalido olheiras fundas, cabelos compridos, encaracolados e negros pulou do
anonimato, disse, meu nome & Jean Marc, sou poeta, vou declamar alguns versos de minha
autoria. E falou, e falou, tdo aveludado, tdo sublime, em francés” (ALBUES, 2008, p. 21 —

grifos nossos).
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A narradora fala de si e de outros personagens, permitindo, também, que os personagens

falem sobre ela. Assim, o conto Buque de Linguas narra sobre o sujeito, em sua contradi¢édo e

diferencas, posicGes distintas, marcando e definindo a pluralidade de sentidos, a
heterogeneidade discursiva, em um mesmo espaco/ambiente, como lemos abaixo:

Os chineses sentados naquele banco de dois lugares, perto do condutor, ndo se

mexiam. Impassiveis, contemplavam os acontecimentos, como se nada dissesse

respeito a eles. Pensavam talvez na falta de autodominio do ocidental, na sofreguidéo,

no desconhecimento da profunda ciéncia de lidar com o tempo. Expressdo serena,

candidez de marfim. Se dependesse deles, o siléncio continuaria tdo solido e

impenetravel como a grande muralha da China. Ah, esta cultura de pedra, seda,

porcelana, a nos desafiar em sua filosofia milenar; duas figuras delicadas, mistura de
jade e 16tus resistindo... (ALBUES, 2008, p. 21)

O espaco/ambiente gera a agitacdo no dia a dia dos passageiros, condi¢do urbana (a
polis) das grandes cidades, considerando as migracdes de pessoas (muitas delas classificadas
na condicdo de nbmade). Tereza Albues narra de dentro de um vagao de um trem, na linha D
do metrd, sendo este um espago/ambiente de New York/USA.

Os dois contos, Amigo dos Desconhecidos e Buqué de Linguas, estabelecem uma
relacdo entre si, que se da por uma aproximacao e, também, por um distanciamento, em relacao
ao tempo e ao espaco. Aproximacdo porque os dois contos estdo na linguagem e, porque, de
modos distintos, mostram a rela¢éo do jogo interlocutivo entre o sujeito-locutor e o (0)Outro.

Os contos mostram também uma distancia, entre si, visto que Mesquita, embora seja da
década de 1920, recorta como espagco 0 espaco mato-grossense, brasileiro, enquanto que
Albues, embora seja mato-grossense e tenha orgulho disso, problematiza as questdes do mundo.
Enquanto um conto se fecha no contexto mato-grossense, década de 1920, o outro decorre da
década de 1990, um outro momento da histéria, mostrando a relacédo do sujeito e 0 mundo.

Pela relacdo lingua-escritor, os contos apresentam um jogo entre os (inter)locutores e 0

(o)Outro, o0 que nos interessa compreender.



CAPITULO Il - OS CONTOS DE MESQUITA E ALBUES: O SUJEITO E OS EFEITOS
DA LINGUAGEM

[...] A literatura supde assim a memoria da lingua. [...] A esséncia do texto poético,
literario, seria o funcionamento proprio da linguagem sobre si mesma. Nesse
movimento de repeticdo/diferenca, a literatura, enquanto um modo de ser da
linguagem, ndo se configura a formas e formatos rigidos para a sua textualizacéo, ao
definir-se como, a partir de Foucault, uma “espécie de ritual prévio que traga o espago
das palavras” (FOUCAULT, 2005, p. 142). Um ritual prévio, instaurado por um modo
literario de dizer, que se define dentre os da sociedade literaria de discurso. Assim,
um ritual préprio de dizer pela escrita o discurso do Outro, a medida que tal ritual
captura o escritor pelo/no curso de suas palavras.

(ALMEIDA & MEDEIROS, 2018, p. 266)

Neste capitulo, objetivamos compreender discursivamente os efeitos de sentidos
produzidos no Conto O Amigo dos Desconhecidos (1929), de José de Mesquita (1892-1961), e
no Conto Buqué de Linguas (1999), de Tereza Albues (1936-2005), pela relacdo entre o(s)
(0)Outro(s) do discurso, entre os seus interlocutores. Ou seja, pretendemos compreender o
funcionamento discursivo da relacdo entre os interlocutores dos contos, o sujeito, as
personagens.

Para isso, trazemos as elaboragfes de Orlandi (2012), em sua obra Discurso e Texto:
Formulacao e Circulacdo dos Sentidos, quando discute sobre o sujeito da analise de discurso,
na historia e no simbdlico. Em Do Sujeito na Histdria e no simbolico (p. 99-108), a autora traz
uma preciosa reflexdo sobre a subjetividade da linguagem para Analise de Discurso. A autora
afirma que o sujeito “é posi¢do entre outras, subjetivando-se na medida mesmo em que se
projeta de sua situacao (lugar) no mundo para sua posi¢do no discurso” (ORLANDI, 2012, p.
99). Assim, apreendemos que a autora refere no texto ao lugar ideoldgico do sujeito, pois, ao
se subjetivar, inscreve-se a uma posi¢do no discurso, pelo simbdlico.

Nessa tensao ha o sentido e ha o sujeito. O sentido “se produz no non-sens” e o
individuo, € interpelado em sujeito, produzido, “como “causa de si” na forma-sujeito do
discurso, sob o efeito do interdiscurso” (PECHEUX, [1975] 2014%?, p. 238-241). Conforme

Orlandi (2012), tanto o sujeito quanto o sentido se constituem ao mesmo tempo, determinados

12 Texto publicado em 1975: Les vérités de la Palice, Paris, Maspero, 1975, 278 p. (coll. “Theorie”). Tradugdo
brasileira de Eni Puccinelli Orlandi [et al.]: PECHEUX, M. Semantica e Discurso: uma critica & afirmagéo do
6bvio / Michel Pécheux; Tradugdo: Eni Puccinelli Orlandi [et al.]. — 5% ed. - Campinas, SP: Editora da Unicamp,
2014.
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pela historia, fazendo funcionar a formacao imaginaria e a ideologia. O discurso materializa a
ideologia pela linguagem. Assim, o sujeito € falado tanto pela ideologia quanto pelo
inconsciente.

Para Orlandi, a no¢do de sujeito, como um sujeito de linguagem, retoma as bases
materialistas trazidas por Althusser, ao afirmar A ideologia interpela o individuo em sujeito e
este submete-se a lingua significando e significando-se pelo simbdlico na historia. Assim, 0

sujeito é assujeitado e esse assujeitamento diz respeito a lingua e a historia, como vemos:

a qualificacdo do sujeito pela sua relagdo constitutiva com o simbdélico: se é sujeito
pelo assujeitamento a lingua, na historia. Nao se pode dizer sendo afetado pelo
simbdlico, pelo sistema significante. Ndo h& nem sentido nem sujeito se néo
houver assujeitamento a lingua. Em outras palavras, para dizer, o sujeito submete-
se a lingua. Sem isto, ndo tem como subjetivar-se. (ORLANDI, 2012, p. 100 — grifos
N0SS0S)

E um processo constitutivo do sujeito ao simbdlico, portanto, dizemos que o individuo
é interpelado em sujeito pela ideologia. Um sujeito que fala, um o sujeito de linguagem. O que
buscaremos compreender em nosso material de leitura, os contos acima mencionados, é 0 modo
como o sujeito da analise de discurso, esse sujeito dividido, logo, um sujeito que ja se diz a
partir do (0)Outro, funciona na relacdo entre os interlocutores do texto, como o narrador, as
personagens, etc....

O sujeito é determinado pela histdria e esta sob as formas de constituicdo do Estado.
Sobre a determinacdo ideoldgica do sujeito, Orlandi (2012) trabalha com um duplo movimento
na constituicdo do sujeito. De inicio, tem-se a interpelacdo do individuo em sujeito, pela
ideologia em que o sujeito é também afetado pelo simbdlico e pelo inconsciente e, depois, 0
Sujeito é individuado em Individuo 2, pelas instituicdes e pelo Estado, o chamado sujeito social.

E nesse processo de interpelacdo do individuo em sujeito que temos o assujeitamento,
historicamente, constituido em diferentes condi¢des de producdo. A forma-sujeito é resultado
da “interpelacdo pela ideologia, ¢ uma forma-sujeito historica, com sua materialidade”
(ORLANDI, 2012, p. 105-106). Para o segundo momento, Orlandi atesta o “estabelecimento (e
o deslocamento) das formas de individualizagdo do sujeito em relagdo ao Estado” (ORLANDI,
2012, p. 106). Ou seja, ha uma individualizacdo histdrica da forma-sujeito, em que o sujeito
esta assujeitado as relacGes sociais e institucionais geridas e acondicionadas pelo Estado. Como

afirma Orlandi,
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Uma vez interpelado em sujeito, pela ideologia, em um processo simbélico, o
individuo, agora enquanto sujeito, determina-se pelo modo como, na historia, terd sua
forma individual(izada) concreta: no caso do capitalismo, que é o caso presente, a
forma de um individuo livre de coercdes e responsavel, que deve assim responder,
como sujeito juridico (sujeito de direitos e deveres), frente ao Estado e aos outros
homens. Nesse passo, resta pouco visivel sua constituicdo pelo simbolico, pela
ideologia. Temos o sujeito individualizado, caracterizado pelo percurso bio-psico-
social. O que fica de fora quando se pensa s6 o sujeito ja individualizado, é justamente
o simbdlico, o historico e a ideologia que torna possivel a interpelagdo do individuo
em sujeito. (ORLANDI, 2012, p. 107)

Como vimos, Orlandi teoriza sobre o processo de constituicdo do sujeito discursivo,

afetado e inscrito na ordem do simbdlico. Ainda, uma posic¢ao-sujeito multipla e heterogénea,

marcada pela alteridade. Orlandi (2017), em sua obra Eu, Tu, Ele — Discurso e Real da Historia,

mais especificamente no capitulo Ideologia e Inconsciente (p. 13-27), que considera as questes

voltadas para “o sujeito e a ideologia, a interrogagdo sobre a alteridade”, pela teoria materialista

de Analise de Discurso propbs-se a pensar na lingua(gem), pelas relagdes do sujeito e a histdria,

a sociedade, e o (0)Outro do discurso. Desse modo, a autora articula o sujeito e o interdiscurso,

afirmando que

[...] encontrei a definicdo de interdiscurso: Alguma coisa fala antes, em outro lugar e
independentemente. Junta-se, a ilusdo da liberdade, agora a constituicdo do sujeito,
mais especificamente, o descentramento do sujeito, pensado j& na anélise de discurso,
pelo estatuto tedrico da exterioridade constitutiva, o Outro que me constitui naquilo
que digo; no modo como tenho desenvolvido esta ideia, na afirmacg&o de que palavras
falam com palavras. (ORLANDI, 2017, p. 16-17 - Grifos da autora)

Assim, Orlandi (2017) retoma Pécheux, para afirmar que o interdiscurso é a relagdo

entre as diferentes formulacdes de linguagem, que capturam o sujeito, no modo como se

constitui pelo simbolico, pela historicidade, o Outro. Ao significar, produzir sentidos, o sujeito

discursivo se significa. Nesse processo, 0 sujeito produz sentidos sobre si mesmo. O sujeito,

nessa perspectiva, acolhe o descentramento pelo real da lingua e pelo real da historia, em que o

sujeito discursivo é interpelado pela ideologia (Materialismo Historico), na lingua, afetado pelo

inconsciente (Psicanalise), conforme vimos com Orlandi (2007, p. 18).

O sujeito constitui-se pelas redes significantes, logo, pelo Outro. Ou seja, é na relagdo

com o Outro que o sujeito se constitui. Pelo simbdlico. Mariani (2010), em coautoria com

Magalhées, no texto Processos de Subjetivacdo e Identificacdo: Ideologia e Inconsciente,
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apontam uma profunda relacdo entre a psicanalise lacaniana e o materialismo histérico. Em
relagdo ao funcionamento do sujeito determinado pelo Outro, Magalhdes e Mariani (2010)

afirmam:

Falar implica incluir o lugar de onde se fala e a fala do Outro — lugar do simbélico —,
mesmo que isso nao seja transparente para o sujeito. Falando, o sujeito ndo esta em
simbiose com o mundo. Ao entrar na linguagem e ao estabelecer uma distancia entre
as palavras e as coisas, distancia necessaria para constituicdo da subjetividade, o
sujeito se vé submetido ao funcionamento de uma estrutura linguistica, ou seja,
encontra-se submetido a uma estrutura de linguagem, por um lado, e a sentidos ja
constituidos na historicidade e na meméria, por outro. (MAGALHAES; MARIANI,
2010, p. 395)

Segundo Magalhé&es e Mariani, falar implica o lugar do Outro inscrito no lugar daquele
que fala. O sujeito vé-se dominado por um funcionamento proprio da lingua(gem), com sentidos
ja-dados, determinados, pelo inconsciente, pelo (0)Outro. Para as autoras, o0 sujeito é
interpelado pela ideologia e clivado pelo inconsciente, em uma relagdo com o (0)Outro, dando
ao sujeito uma posicdo no discurso, inscrevendo-o em uma subjetividade que se constitui na e
pela linguagem. Ou seja, € natural que o “individuo se inscreva, habite um sistema de linguagem
para tornar-se sujeito do que diz e ser habitado pelo inconsciente” (MAGALHAES; MARIANI,
2010, p. 394), pelo (0)Outro do discurso.

Magalhdes e Mariani (2010) propdem uma explicacdo de como se da o funcionamento
do Outro que habita a linguagem, a partir do processo de interpelacdo-identificacdo proposto

por Pécheux e retomado por Orlandi:

Isso implica pensar na transmissdo do significante, uma transmissao que se realiza no
contato-convivéncia com 0s pequenos outros, representantes do grande Outro. Para
haver sujeito, para haver inconsciente, é preciso passar pelos significantes desses
primeiros outros, 0s quais, ocupando o lugar do Outro, transmitem as leis do
simbolico. Meus significantes, os significantes que considero como “meus” estdo
constituidos e afetados pelo Outro: para emergir como sujeito falamos afetados pelo
Outro (nesse sentido, a alteridade estd em mim). O processo de subjetivacdo estd
atravessado pela materialidade significante do outro. (MAGALHAES; MARIANI,
2010, p. 394-395)

O sujeito é falado pelo outro e pelo Outro, ndo sendo origem do seu dizer e nem dono
de tudo o que diz. Enquanto sujeitos de linguagem, estamos na ordem do Outro, nessa categoria

do simbdlico, uma vez que quando falamos, somos constituidos pelo (0)Outro, na linguagem.
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Para Magalh&es e Mariani (2010), o lugar do simbdlico é referido ao Outro, sendo que
0 Outro estd na relacdo com o inconsciente. Para Orlandi (1990, 2017), como vimos
anteriormente, o Outro é lugar de identificacdo do sujeito com o interdiscurso, de modo que as
formacdes discursivas correspondem ao que pode e deve ser dito a partir de um lugar dado, em
uma conjuntura dada. No jogo das formacges discursivas, interessa-nos, o dizivel, a diferenca,
o Outro, a maneira como se inscrevem no texto. Para Orlandi (1990), o texto é remetido a sua
exterioridade, numa relacdo com o interdiscurso, que, corresponde ao “isso fala” (sentido ja-
14), com o Outro.

Mariani (2006), em seu artigo Sentidos de subjetividade: imprensa e psicandlise, afirma
que a constituicdo da subjetividade, do sujeito, retomando o pensamento lacaniano, € inscrita
no campo do Outro. Campo onde “o sujeito é falado, fala-se dele e nesse processo ele se
encontra alienado, ou seja, submetido a ordem significante. Mas, a0 mesmo tempo, 0 sujeito
retorna ao Outro ao se tornar um ser de linguagem” (MARIANI, 2006, p. 26).

As redes significantes séo atualizadas pelo sujeito na relagdo com 0s pequenos outros,
que sdo determinados pelo grande Outro. Tudo isso, a funcionar na lingua através da inscricdo
do sujeito no campo do (0)Outro, da alteridade, materializando sentidos na e pela linguagem.
Todos no6s, enquanto sujeitos de linguagem, estamos incluidos na ordem do Outro, nessa
categoria do simbdlico, uma vez que falamos constituidos pelo (0)Outro.

Podemos dizer que o outro é construido pelas representacdes imaginarias entre pessoas,
sujeitos, mas o Outro é o discurso da/sobre a cultura, sociedade, familia, etc., produzindo sobre

mim 0s seus sentidos e efeitos, também por representacfes imaginarias.
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CAPITULO IV - LEITURA DISCURSIVA: O TEXTO POETICO

[...] na maneira como considero o texto, ndo se trata do texto enquanto obra literaria,
ndo se trata do texto como pretexto para estudar a lingua, ou para estudar as linguas,
trata-se do texto como forma material, como textualidade, manifestacdo material
concreta do discurso, sendo este tomado como lugar de observacdo dos efeitos da
inscricdo da lingua sujeita a equivoco na historia. Trata-se do texto como unidade de
analise (cientifica) do discurso. E é essa qualidade tedrica, o de ser unidade de analise.

(Orlandi, 2012, p. 78)

Propomo-nos compreender, neste capitulo, os modos de funcionamento discursivo da
alteridade, pela relacdo entre os eus (personagem, narrador, escritor, etc...) que formulam,
falam nos contos que selecionamos para a leitura, na perspectiva discursiva. O sujeito-poético,
como todo sujeito, é determinado pelos dizeres, ja-ditos, ja-enunciados, subjetivando-se na
linguagem a partir do (0)Outro. Para a Analise de Discurso, o funcionamento da memdria
discursiva da essa possibilidade, visto que o sujeito fala a partir de um ja-dito, como se soubesse
tudo, como se o sentido antecipasse o sujeito que fala. Na verdade, os sentidos ja estdo em
funcionamento nessas redes significantes, nesse ja-dado, determinando o sujeito.

Antes da analise dos contos, buscaremos compreender o funcionamento da alteridade,
no texto poético, a partir de Almeida (2015). A autora trata, em seu texto O significante e 0s
(0)Outro(s) da Poesia, sobre o funcionamento discursivo da alteridade na linguagem, pela
figura do herdi, e afirma:

O fato de o sujeito que fala ser o0 mesmo que aquele do qual se fala no romance, no
conto e na poesia organiza pela falta o vazio da linguagem como objeto e suporte,
realizando entre o escritor e 0 outro, o sujeito e 0 Outro, e estes entre si, a possibilidade
mesma de o escritor, 0 narrador-personagem-heroéi escreverem com o inconsciente,
afetados pelo Outro que o habitam, conforme Nazar, 2009, seja o heréi de Areté
deslocado no tempo, sem gloria e reconhecimentos; seja o heroi que ignora o oraculo
e cumpre o seu destino rompendo o ciclo hereditario; ou, o herdi nacional, o poeta,

cuja falta e incompletude se marcam na lingua e no sujeito em relagdo & unidade
nacional. (ALMEIDA, 2015, p. 74-75 - Grifos da Autora)

Almeida (2015) foca sobre a figura do sujeito-herdi em funcionamento, quando este
enuncia. Do mesmo modo, propomos em nosso trabalho, tratar do sujeito significado no conto,
em 12 Pessoa, na relacdo entre o locutor e o (0)Outro, ou seja, pela alteridade. O sujeito
discursivo, de linguagem, tomado pelo (0)Outro, ndo € um sujeito Gnico, com uma esséncia, ou

de carater elevado, de virtude, projetado por um oraculo. Como veremos nos contos de
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Mesquita e Albues, ndo se trata de uma Grécia ressignificada, sendo de pensar o Estado
Moderno, na determinagdo do sujeito contemporaneo.

Almeida (2015) afirma “o sujeito que fala ser o mesmo que aquele do qual se fala no
romance, no conto e na poesia organiza pela falta o vazio da linguagem como objeto e suporte,
realizando entre o escritor e 0 outro, o sujeito e 0 Outro” (ALMEIDA, 2015, p. 74 - Grifos da
Autora). Entendemos com isso que o outro é o locutor e 0 Outro a meméria discursiva, marcada
pela historicidade, o diferente, o desconhecido, que constitui o sujeito.

Almeida (2018), em coautoria com Medeiros, no texto A lingua na lingua do poeta: o
proprio da lingua, afirmam que a literatura se estabelece a partir de rituais, marcados por uma
memdria da/na lingua, pelos encaixamentos sintaticos, nas repeticdes. Essa memoria inscreve
0 (0)Outro no texto poético com suas fronteiras, bordas, vestigios, na relagdo com o sujeito que
escreve. Ao propor o titulo, as epigrafes, as notas, os glossarios, etc., definidos pelo ritual
poético, 0 sujeito-escritor estd inscrito aos rituais especificos do texto poético. Conforme
Almeida e Medeiros (2018),

O escritor se dispersa nos fios dessas materialidades significantes, desses dizeres,
fazendo significar o Outro que o habita. Como vimos de Authier-Revuz (1990, p. 28),

ao afirmar que “sempre sob as palavras, ‘outras palavras’ sdo ditas”, de modo que as
palavras sdo desde sempre do Outro. (ALMEIDA; MEDEIROS, 2018, p. 271)

A memo@ria discursiva regula todo o dizer, inscrevendo o sujeito que fala ao dominio do
Outro, pelo efeito metaférico, fazendo funcionar a lingua(gem). A producdo literaria de
Mesquita (1892-1961) e Albues (1936-2005) significa o (0)Outro, no jogo interlocutivo. Para
Auroux (1992, p. 22), a escrita de textos conjectura normas, notadamente estilisticas, fazendo
deslanchar na/pela alteridade o efeito de heterogeneidade, constitutiva do texto poético.

O conto O Amigo dos Desconhecidos funciona a partir de um narrador, que produz o
efeito de personagem. Ao falar, o narrador produz o discurso do (0)Outro, no lugar de quem
prefere o(s) desconhecido(s), interagindo com o(s) desconhecido(s), como se fosse um tu, seu

interlocutor. Vejamos as formulac@es recortadas do inicio do conto de Mesquita:

O AMIGO DOS DESCONHECIDOS
A Alvaro Moreyra

“Nos respeitamos e estimamos muito mais os desconhecidos do que mesmo as pessoas

que conhecemos...”
*kx
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— E como Ihe digo: nés amamos muito mais os desconhecidos. Parece absurda a
minha assercéo, mas é perfeitamente natural e humana, como tantas outras coisas que
parecem absurdas, sem que 0 sejam. Havera nada mais commum do que a observagédo
de que somos mais cortezes e affaveis com aquelles que vemos pela primeira vez do
que com 0s Nossos mais intimos e velhos camaradas? Isso explica até certo ponto um
principio de psychologia que eu tenho longa e diuturnamente observado e que, si bem
que nos repugne €, todavia, real como a mesma realidade. Quero referir-me a essa
anomalia psychica que nos faz, mau grado a nés mesmos, rudes e seccos com as
pessoas que mais estimamos, o que tem feito dizer a certos observadores da alma
humana que o amor tem as suas raizes no 6dio — la haine des sexes, de Bourget -
reconhecida por D’ Annunzio como o fundo mesmo do amor... (MESQUITA,1932,
p. 6-7)

No conto, o titulo O Amigo dos Desconhecidos, faz-nos considerar as relagdes
estabelecidas entre um sujeito e outros, ou seja, de antemao, O Amigo dos Desconhecidos traz
a relacdo entre uns e outros sujeitos, embora, esse sujeito (0)Outro seja tomado como um
desconhecido. Mas, como vemos, esses desconhecidos estdo exercendo dominio, controle de
sentidos, determinando esse sujeito [0 eu], que se diz amigo, esse eu que se diz amigo, que € 0
sujeito-narrador.

O conto Amigo dos Desconhecidos é dedicado pelo escritor a uma pessoa
contemporanea ao seu tempo de existéncia, cujo nome do amigo é Alvaro Moreyra, uma
personalidade notavel da década de 1920, tida como merecedora da dedicatdria do conto. Esse
gesto discursivo, como sabemos, produz os sentidos de o homenageado ocupar um lugar de
amizade, de um amigo. O titulo j& vai apontando para a existéncia de um outro, no conto.
Mesquita, ao dedicar o conto O Amigo dos Desconhecidos ao Alvaro Moreyra, marca o fato de
que esse Alvaro Moreyra é o/um tu, como se dissesse “eu estou aqui”, ou seja, o conto foi
escrito e direcionado para o tu.

Como vemos, trata-se de uma dedicatéria sem muitas descri¢cfes de quem seja o tu,
funcionamento nada trivial a teoria literaria, mas também muito significante a interpretacédo
discursiva, pela Andlise de Discurso, para reconstitui¢cdo da cena do conto.

Para 0 nosso gesto de leitura, consideramos fundamental dizer sobre este sujeito tu, que
se inscreve a partir do lugar de interlocutor de Mesquita. Alvaro Moreyra®® era poeta, cronista
e jornalista brasileiro, nasceu em Porto Alegre-RS, no dia 23 de novembro de 1888, recebeu o
nome de Alvaro Maria da Soledade Pinto da Fonseca Velhinho Rodrigues Moreira da Silva,
entretanto, em tenra idade passou a usar o nome reduzido e faleceu no Rio de Janeiro-RJ, em

12 de setembro de 1964. Foi considerado um intelectual notavel e primoroso em sua época,

1BAlvaro Moreyra. ABL, 2019. Disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/alvaro-moreyra>.
Acesso em: 12 de ago. de 2019.
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tornando-se imortal das letras, ao ser eleito em 1959 para a Academia Brasileira de Letras —
ABL, como o quarto ocupante da Cadeira 21, na sucessao de Olegério Mariano.

O enunciado, NOs respeitamos e estimamos muito mais os desconhecidos do que mesmo
as pessoas que conhecemos... trata de alguém que fala em 12 pessoa do plural — nds — ou seja,
€ um eu que se inclui no grupo que afirma respeitar e estimar mais os desconhecidos. No
entanto, ao dedicar o conto a Alvaro Moreyra, um seu conhecido, Mesquita também esta
respeitando e estimando os que lhes sdo proximos. Entdo, vemos diferentes funcionamentos, a
medida que o conto diz ser costume respeitar e estimar os desconhecidos, a0 mesmo tempo em
que o poeta o dedica a um conhecido, mostrando a quebra dessa tradi¢&o literaria, uma inscricdo
numa memo©ria discursiva, produzindo efeito de ironia.

Nessas formulacbes vemos diferentes eus funcionando na posicdo do narrador. O
narrador, enquanto um eu que esta dedicado ao tu, Alvaro Moreyra e, a0 mesmo tempo, um eu
coletivo que fala como um nos, NGs respeitamos e estimamos muito mais os desconhecidos do
gue mesmo as pessoas que conhecemos.... Para fazer uma critica aos escritores mato-grossenses
que honram personalidades distantes, desconhecidas, o narrador coloca-se no plural, no lugar
dessa tradicao de prestigio aos desconhecidos, para, justamente, fazer diferente, opondo-se pelo
gesto de prestigiar um conhecido.

Ressaltamos que o gesto de dedicatorial® é usual na obra de José de Mesquita. O poeta
sempre se marca na/pela lingua, na sua relagdo com o (0)Outro, pela dedicatoria. Alids, a obra
Espelho de Almas, de onde retiramos o conto, consta com a seguinte dedicatéria: A memoria
immortal do grande Mestre da Intuspeccéo e da Psychanalyse MACHADO DE ASSIS, O. D.
C. O AUTOR (Cuyaba - 1929).” (MESQUITA,1932, p. 5 - Grifos do autor)

A presenca de Machado de Assis, além da dedicatdria, é trazida para a apresentacdo do
conto O Amigo dos Desconhecidos, através de uma formulacdo da obra Papeis Avulsos (1882).
Ha no conto de Mesquita um ja-dito da obra de Machado, significando o lugar do (o)Outro e
dando movimento aos sentidos, na relagdo entre os sujeitos. Ou seja, 0 que significa para um

escritor mato-grossense escrever tal como o fez Machado? Essa é a relevancia do ja-dito em

14 Tal ritual se repete também em todos os outros contos que compdem o livro Espelho de Almas, do mesmo
modo, sempre dando glédria e lugar ao interlocutor tu, outro, tais como, (1) Fortunato ou O For¢ado da Felicidade,
dedicado ao Antonio Salles; (2) O Guizo, dedicado ao Jodo Ribeiro; (3) Conto do Natal, dedicado ao Humberto
de Campos; (4) Flores de um Dia, dedicado ao Afranio Peixoto; (5) Theoria do Imprevisto, dedicado ao Xavier
Marques; (6) Aquelle Homem Estranho..., dedicado ao Medeiros e Albuquerque; (7) A Licdo de Mimi, dedicado
ao Affonso Celso; (8) Entre Velhos Amigos Ou Da Philosophia Conjugal, dedicado ao Christovdo de Camargo;
(9) A Burguézinha ou As Linhas Occultas do Destino, dedicado ao Monteiro Lobato; Ambos foram escritores dos
séculos X1X e XX e sua maioria foram académicos da Academia Brasileira de Letras — ABL.
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Machado, para significar o escritor mato-grossense. Transcrevemos abaixo a epigrafe da obra,

em sua formulagéo:

O AMIGO DOS DESCONHECIDOS

Cada creatura humana traz duas almas comsigo: uma que olha de dentro para
fora, outra que olha de fora para dentro...
(MACHADO DE ASSIS — Papeis avulsos, 223)%°

Como vemos, Mesquita sustenta o canto de que o desconhecido é importante, assim,
como que num gesto de resisténcia, pde a lingua em movimento. Mesquita comeca o conto com
aspas, mostrando a evidéncia de uma heterogeneidade enunciativa (AUTHIER-REVUZ, 1990,
1998). Para Authier-Revuz, o dizivel funciona pela heterogeneidade mostrada, e, para Pécheux,
é marca na lingua de uma subjetividade e alteridade. Essa heterogeneidade mostra para o sujeito
que aquela lingua, que aquele dizer ndo é dele, como em Nd&s respeitamos e estimamos muito
mais os desconhecidos do que mesmo as pessoas que conhecemos...

O escritor, como dissemos anteriormente, dedica o conto a um tu, pela formulagdo
inicial. Como vimos, essa dedicatoria esta entre aspas (“...”), além do que é apresentada em um
discurso direto livre, ao citar textualmente o discurso outro, o discurso relatado direto livre “néo
pode ser considerado como ‘objetivo’, na medida em que reproduzir a materialidade exata de
um enunciado ndo significa restituir o ato de enuncia¢do” (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 134).
Visto que, sem qualquer travessédo (—), sem qualquer indicativo de fala pessoal da enunciagéo
primeira, o discurso repete-se na formulacdo poética desse narrador, do escritor.
Compreendemos assim que as aspas materializam o discurso de um ja-dito da propria tradicdo
literaria.

A formulacdo N6s respeitamos e estimamos muito mais os desconhecidos do que mesmo
as pessoas que conhecemos... constitui-se, portanto, um discurso direto livre, porque ninguém
sabe de quem, especificamente, é este dizer, e, no entanto, o sujeito-narrador se inscreve nesse
dizer pelo efeito de ironia. O sujeito-narrador toma o desconhecido sendo ele mesmo, como
que reconhecendo constituir-se pelo (o)Outro.

O conto, assim, desde o titulo e a dedicatdria, esta marcada pelo uso das aspas,
significam a alteridade, a relacdo no conto entre os eus e o (0)Outro.

A sequéncia discursiva mobiliza o funcionamento da memdria discursiva, pela repeticao

do texto poético, como na formulagdo: NOs respeitamos e estimamos muito mais 0s

15 ASSIS, Machado de. O Espelho — Esbogo de uma nova teoria da alma humana. In: ASSIS, Machado de. Papeis
Avulsos. Rio de Janeiro, RJ: Typographia e Lithographia a Vapor, Encadernagdo e Livraria LOMBAERTS & C.
7 — Rua dos Ourives — 7, 1882, p. 243.
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desconhecidos do que mesmo as pessoas que conhecemos... 0 que inscreve o leitor no campo
literario do discurso. Na sequéncia, — E como Ihe digo: nés amamos muito mais o0s
desconhecidos. Parece absurda a minha assercdo, mas é perfeitamente natural e humana,
como tantas outras coisas que parecem absurdas, sem que o0 sejam. a marca do travessao, que
indica o discurso direto em um jogo interlocutivo, pde em movimento o dizer do narrador, este
eu em Primeira Pessoa, € como lhe digo, e, a0 mesmo tempo, na continuidade, o narrador
assume em Primeira Pessoa do Plural ao afirmar nds amamos muito mais os desconhecidos,
retomando a epigrafe.

O narrador formula como eu e como nés, em 12 P. Sing. e, a0 mesmo, em 12 P. P., como
vimos. Mais adiante temos a fala de um outro eu, cuja entrada no jogo interlocutivo é marcada
também por travessdo, como em — la haine des sexes, de Bourget - reconhecida por D’
Annunzio como o fundo mesmo do amor... Essa formulacdo, pelo funcionamento da meméria
discursiva, mobiliza dizeres do escritor italiano Gabriele D’Annunzio e do escritor francés Paul
Bourget para o conto de Mesquita. E assim que o0 texto poético se constroi, na medida mesma
em que dizeres remetem a outros dizeres.

Essas formulacbes operam com a marca da heterogeneidade mostrada, indicando com
o discurso relatado, o dialogo, a fala do sujeito-narrador o instaura em diferentes lugares de
dizer. O eu e 0 nés traduzem diferentes representagdes sociais. A narrativa literaria de Mesquita
funciona como um mondlogo, em que aquele que fala, fala representando a si mesmo, narrador,
e também o (0)Outro do discurso. O sujeito-narrador fala produzindo efeitos, pela relacéo entre

os dizeres e memoria discursiva da lingua, como nas formulag6es:

Paga a nota do botequim, corremos pelo largo, a tomar 0 nosso carro. De caminho,
emquanto os carros rodavam entre o alegre estrepito dos subdrbios, no seu bulicio
dominical, o0 meu amigo, ou melhor, o amigo dos desconhecidos, concluiu desta
maneira as suas consideracdes:

— “Repare neste carro em que vamos, como todos os que aqui se acham levam
comsigo a mesma preoccupacao, arranjam-se, tomam attitudes, falam, com o intuito
de impressionar os desconhecidos.

Nas formulagdes acima, o sujeito-narrador, o eu que fala, reproduz em sua fala mesma,
a do narrador, a fala do sujeito-personagem, produzindo o efeito de um interlocutor outro
falando na fala do préprio sujeito-narrador. Ou seja, supGe o eu do narrador, 0 eu do
interlocutor em funcionamento na mesma formulacdo. Vemos o funcionamento da

heterogeneidade mostrada na fala do sujeito-narrador, que refor¢a o discurso do (0)Outro na
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formulacdo o meu amigo, ou melhor, 0 amigo dos desconhecidos, produzindo o efeito de
relacdo entre o eu (meu amigo) e os deles (amigo dos desconhecidos), assim o sujeito-narrador
reformula o seu dizer, ou melhor, em funcdo da relagdo com o (0)Outro, tratando-se de
alteracdes na lingua, da disjuncdo. Isso mostra a ndo coincidéncia entre o sujeito-narrador, que
fala, e os outros da interlocucdo (AUTHIER-REVUZ, 1990, 1998).

Em Que queres [...] ?, uma pergunta que pde a 28. P. Sing. como um tu, produz o efeito
de um jogo interlocutivo, em que, o travessao indica a fala, o dizer, de uma outra pessoa. SO
que, como vemos, a fala de uma outra pessoa € o proprio sujeito-narrador, discursivizando
sobre o desconhecido. O travessao constroi o efeito da fala do (0)Outro.

Nesse caso, consideramos que 0 sujeito poeta, ao fazer uso da forma pronominal tu, pde
em funcionamento o discurso da tradicdo poética, conforme vimos, criando um mundo de
relacBes e sentidos pela palavra.

Como vemos, o0 sujeito-narrador fala em 12 P. Sing., materializando o efeito de

interlocucdo, no conto. Vejamos as formulacgdes abaixo:

(1) A daquelle ndo seria tanto que eu a ndo entendesse; pareceu-me, desde que me
dispus a ouvil-o, um interlocutor vivo e intelligente, pela maneira fina e atilada
com que veio de encontro aos meus argumentos. Reproduzirei aqui, suprimindo
por ociosas as minhas contestacées, tudo o que, acerca dos desconhecidos, me
disse 0 meu original amigo, naquelle agradavel passeio que, num claro domingo
de Outubro, fizemos a Cantareira. (p. 7-8)

O eu que fala no conto, conforme podemos perceber nas formas verbais, o faz em 12, P.
Sing., como em [...] entendesse; dispus; ouvil-0; Reproduzirei; ... produzindo o efeito de um eu
que vive e relata os acontecimentos, como personagem, mas que relata como sujeito-narrador.

A partir do didlogo amistoso entre dois recentes conhecidos, o conto produz o efeito do
discurso do (0)Outro, o desconhecido, compondo a heterogeneidade discursiva do sujeito que
fala. Ao mesmo tempo, o sujeito-narrador apresenta-se também como sujeito-personagem,
produzindo a iluséo de ser a fala de outra pessoa, mas a todo momento € o narrador mesmo
falando. O sujeito-narrador descreve o seu interlocutor como “um senhor sympathico, de
apparencia saudavel e digna, que, dias antes, no cinema, me fora apresentado por um dos meus
melhores amigos. Afastei, portanto, a idéa que, a principio, me acudiu de achar-me em
presenca de um doido” e, também, o sujeito-narrador o adjetiva de meu original amigo.
(MESQUITA, 1932, p.7-8) Produzindo o efeito de que o original amigo € o mais desconhecido.

Conforme intuimos, a formula¢do “senhor sympathico, de apparencia saudavel e digna”
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concretiza a reatualizacdo/repeticdo da memoria discursiva da lingua, ao mobilizar formulacées

que lidam com o comportamento do sujeito: “Esse amor aos desconhecidos pode ser um defeito

de organizacdo psychica, mas é muito mais commum do que parece. Ha nisso, talvez, uma

influencia de educacdo mesclada a outras causas ancestraes, daquellas que Dante tdo bem
analysou...”. (MESQUITA, 1932, p.10)

Vemos nessas sequéncias discursivas o funcionamento de diferentes outros eus, ou seja,

enunciados funcionando como um eu que fala, diferente do eu, sujeito-narrador, em 32 P. Sing.,

mas que também fala, confundindo-se com a fala do narrador:

()

3)

(4)

()

(6)

J4 o grande Shakespeare, o maior dos psychologos que eu conhego, punha na
bocca de Cloten, um dos personagens do drama “Cymbeline”, estas palavras
profundas de verdade: “I love and hate her” “Amo-a e odeio-a”... E assim
mesmo, ndo ha duvida. Repare V. o olhar de dois, namorados que se véem a,
s0s... (p. 8)

E uma observacéo ja feita por Schopenhauer, da qual ndo pretendo reivindicar a
propriedade. Olham-se os dois como numa reciproca inspec¢do, num mutuo
desafio... Os olhares lhes dardejam flammas mysteriosas e indefiniveis... Eu, por
mim, o confesso sinceramente, jamais soube ser terno e meigo quando amo...
Basta que eu sinta a menor inclinagdo por uma pessoa para, perto della, me
tornar selvagem, estupido, incapaz de um gesto ou de uma palavra mais gentil.
Cultivo, entretanto, o galanteio com a maior facilidade, si, se trata de uma outra
pessoa que ndo conhego ou, pelo menos, para mim um tanto estranha. Deante de
um desconhecido, qualquer de nés sente o prazer de alardear espirito, tornando-
se vivo, mordaz, cheio de ditos promptos e felizes... O grande Stendhal — néo
Ihe pareca que busco demonstrar muita leitura com estas citagdes, que, sem
longes de preciosismo, pretendem apenas justificar o que vou dizendo — ja
havia notado, no “H. Brulard” que noés nos sentimos mudos, immoveis, pouco
amaveis e até as vezes aggressivos juntos daquelles que mais amamos... (p. 9)

Contrariamente a esse constrangimento em que nos collocamos deante da pessoa
amada, que encanto achamos em nos expandir em face daquelles que vemos pela
primeira vez! (p. 9)

Esse amor aos desconhecidos pode ser um defeito de organizacéo psychica, mas
¢ muito mais commum do que parece. Ha nisso, talvez, uma influencia de
educacdo mesclada a outras causas ancestraes, daquellas que Dante tdo bem
analysou... (p. 9-10)

Nos todos que bebemos o leite do romantismo — pois que esta geracdo de
decadentes é filha do consorcio hybrido da escola roméantica com o naturalismo
— amamos 0 mysterio, as aventuras, as attitudes estudadas... (p. 10)

Vemos funcionar no discurso relatado, na voz do sujeito-narrador, a ilusdo de um

sujeito-personagem, materializando a heterogeneidade propria do texto poético, em que 0 eu
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que fala se diz através de ja-ditos, produzindo sentidos a partir de dizeres j& reconhecidos da
literatura ocidental, fazendo-os significar nesses eus, pelo (0)Outro.

Na sequéncia (2), o eu do narrador mostra nas formulacdes poéticas, Cloten, um dos
personagens do drama “Cymbeline” do grande Shakespeare, o maior dos psychologos, [...] “7
love and hate her” “Amo-a e odeio-a”...”, a relagdo discursiva entre o sujeito-narrador (eu),
construido no conto por Mesquita e 0 sujeito-personagem (eu) da comédia de William
Shakespeare. Nessas formulacfes, Mesquita assume o eu que fala a partir do tu, na obra de
Shakespeare.

Em Repare V. o olhar de dois, namorados que se véem a, s6s... deparamo-nos com um
jogo interlocutivo heterogéneo, que marca diferentes fios discursivos. O sujeito-narrador cria
a ilusdo de um sujeito-personagem, o tu (Repare V.), produzindo o efeito de haver um
interlocutor outro, préprio do texto poético, o efeito sujeito-leitor. Mesquita narra o0 encontro
entre o0 eu — sujeito-narrador — e o tu — sujeito-leitor — inscrito no discurso, materializado em
“V.”. Para o sujeito-narrador, esse “V.” ora é o sujeito-personagem, ora é o sujeito-leitor.
Ainda, ora é o proprio sujeito-narrador atravessado pela posicao literéaria.

A formulacéo | love and hate her, em inglés, produz o efeito de encantamento pessoal,
pela relacdo dessa formulacdo com a memdria do inglés britanico, e, muito mais, com a
memoria de formulagBes poéticas de William Shakespeare, considerado o maior dos
psychologos que eu conheco. O briténico é trazido como o maior e 0 mais influente escritor de
todos os tempos, no idioma o inglés. No entanto, no conto temos essa formulacéo traduzida
para o portugués, Amo-a e odeio-a, 0 que, certamente joga com outras subjetividades e sentidos,
fazendo significar o (0)Outro do discurso, muitos eus. Ao traduzir, o sujeito-narrador tem ja o
(0)Outro no horizonte da formulagdo, pelo funcionamento da memdria da lingua outra e da sua
mesma.

A formulacéo (3), apresenta um eu que fala, repetindo o funcionamento da formulagédo
(2), conforme podemos perceber pela flex&o das formas verbais em 12 P., pretendo, confesso,
amo, Cultivo, conheco, busco, vou, soube, etc., marcando o dizer do sujeito-narrador e ao trazer
escritores renomados, através de dizeres e ja-ditos, o que comparece marcado como referéncias,
E uma observagcao ja feita por Schopenhauer, da qual ndo pretendo reivindicar a propriedade;
Ainda, O grande Stendhal — néo Ihe pareca que busco demonstrar muita leitura com estas
citacdes, que, sem longes de preciosismo, pretendem apenas justificar o que vou dizendo; [...]
— ja havia notado, no “H. Brulard” que nos nos sentimos mudos, immoveis, pouco amaveis e
até as vezes aggressivos juntos daquelles que mais amamos...; As formulac6es referidas ao

(0)Outro, pelo discurso relatado, séo retomadas no conto sendo do sujeito narrador. Tal efeito
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se materializa na formulagdo (5) que ha uma referéncia ao (0)Outro, o defeito de organizacdo
psiquica j& aponta para o inconsciente, assumindo a heterogeneidade dessa organizacdo e Ha
nisso, talvez, uma influencia de educacédo mesclada a outras causas ancestraes, daquellas que
Dante tdo bem analysou.... Ainda, nas formulacGes (4) e (6), o sujeito-narrador em 12 P. P,
inclui-se ao grupo de intelectuais que afirma Nés todos que bebemos o leite do romantismo —
pois que esta geracéo de decadentes é filha do consorcio hybrido da escola romantica com o
naturalismo — amamos 0 mysterio, as aventuras, as attitudes estudadas... Nessas formulacdes,
confundem-se os eus do sujeito-narrador, do escritor, da personagem, dos intelectuais
renomados da historia, dos poetas romanticos, etc., num mesmo eu, pelo funcionamento da
alteridade. Ou seja, parafraseando José de Mesquita, diante de desconhecidos, tornamo-nos
(0)Outros.

Trazemos também as formulacdes abaixo e seus funcionamentos discursivos:

(7) As melhores obras que produzimos so as de gabinete, escriptas na doce placidez
dos sacerdotes da arte que, como o grande Machado de Assis, vivem mais para o
seu mundo interior que para o conhecimento dos homens frivolos... Os grandes,
os verdadeiros Mestres escrevem para o futuro ou para os estranhos: 0s seus
intimos, 0s que os conhecem de perto, quasi sempre os ndo comprehendem. Nada,
de resto, nos interessa tanto como o conceito publico, que é, ao cabo, o pensar da
multiddo anonyma dos que nos ndo conhecem.

(8) E o que interessa na vida... Si todos se conhecessem, como seria mondtono e
fastidioso! E 0 mal das cidades pequenas, em que predominam os compadrescos,
a politicalha e 0 malinguismo.

(9) Jé& experimentou V. a sensagdo de passear sozinho com um amigo numa cidade
estrangeira? E quando nos sentimos loquazes, expansivos, alegres, diante da
liberdade que nos vem da certeza de sermos ali inteiramente desconhecidos. Note
0 exquisito prazer que tém quasi todos os homens de phantasiarem-se, para, como
desconhecidos, poderem commetter, & vontade, toda a espécie de loucuras. Por
outro lado, € digna de reparo aquella admiracdo que sentimos por certas
personalidades e que diminue, quando de todo ndo desapparece, desde que a
conhecemos e penetramos na sua intimidade. Tudo isso prova & saciedade a
minha these de que nds vivemos mais para 0s desconhecidos. S&o elles os que
nos cercam, nos dominam, nos absorvem, nos empolgam, elles, esse grande
numero de homens e mulheres que se cruzam comnosco todos os dias, que
encontramos todas as noites, freqlientadores dos nossos cafés, dos nossos cinemas
e dos nossos clubs.

(10) Conhecemol-os de os ver mas os estimamos de os ndo conhecer... Como é
interessante observar os héabitos, as fei¢Bes, os tics, as predileccdes de um
desconhecido, em que por vezes julgamos ver um amigo, de qualidades affins e
de inclinagdes semelhantes as nossas! Ha desconhecidos amaveis e 0s ha odiosos
e repugnantes; observe e vera... A vida vale pelo que observamos. Sé os prazeres
subtis da imaginagdo nos satisfazem neste mundo em que a realidade é tdo
precéria e contingente. E a illusio que domina a vida e é della que nos vém os
maiores prazeres.
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(11) Entre dois desconhecidos que se defrontam e se miram trava-se esse duello de
mutuo engano consistente no facto de cada um suppor-se objeto das
preoccupacdes exclusivas do outro... lllusdo do egoismo, pois si, ambos cuidam
constituir-se alvo dos pensamentos e conjecturas do outro, esta claro que ambos
se illudem...

O sujeito-narrador firma-se como o eu que fala a partir do desconhecido, a “influencia
dominadora”. O desconhecido ganha a dimensdo e o funcionamento discursivo do (0)Outro,
mas isso se da na relacdo com o conhecido também, conforme a relacéo presenca e auséncia.
Assim, o0 sujeito-narrador s6 vai falar dos desconhecidos porque ele ja tem como suporte a
questdo dos conhecidos, materializando e (re)afirmando a tese dele, de que um desconhecido é

mais proximo que um conhecido. Vejamos 0s enunciados:

(12) Ndo sou philosopho. Sou simplesmente um homem do meu tempo, que se
compraz na observacdo da alma dos seus contemporéneos, encontrando na
radioscopia dessas miudezas psychologicas o mais agradavel prazer, qualquer
cousa como o do anatomista ao perscrutar os segredos funccionaes e organicos
do homem... Mas reatemos o fio partido da nossa palestra.

(13) Dizia que nos vivemos sob a influencia dominadora dos desconhecidos.

(14)Deus é um mysterio, a vida um enigma, o destino a esphinge atroz do
incognocivel... Essa influencia dos desconhecidos vae até o ponto de nos fazer
amar, odiar, ter ciuimes delles. Ha sympathias espontaneas e antipathias gratuitas,
que nascem com o primeiro olhar, como si, por ventura, ja, em algum tempo, em
qualquer logar, houvéssemos visto aquella creatura, alvo involuntario de nosso
affecto ou de nossa repulsdo... Ainda ha pouco, numa parada de trem, em
Mandaqui, vi uma creatura mimosa, ar ingénuo, 15 annos em flor, tudo o que ha
de mais galante e espiritual... Pois, meu amigo, surprehendilhe no olhar que pela
primeira e provavelmente pela ultima vez se pousava no meu, uma impressdo —
como direi — conhecida, ja vista, e pareceu-me encontrar ali alguém que eu
estimava e me estimava... Que de vezes temos pensamentos assim! Os partidarios
da metempsychose explicam taes factos pelos successivos avatares dos espiritos:
eu direi que ha nisso pura e simplesmente uma regressao atavica, uma influencia
mysteriosa do desconhecido que a sciencia ainda ndo poude explicar.

(15) Eu tive um amigo que se apaixonou perdidamente por uma mulher cujo retrato
vira numa revista de arte. O pobre abandonou tudo — posi¢éo, conforto, bem
estar, — e se pds, como um maniaco, & procura dessa pessoa. Quando conseguiu
encontral-a soube que era uma doente ja desenganada por varias médicos... Mas
elle amara nella o doce perfil desconhecido: aproximou-se-lhe, travaram relagGes
mais intimas, amaram-se e hoje séo felizes ao lado um do outro.

(16) Viajam a Europa, onde ella f