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RESUMO

SANTOS, Edson Flivio. ESPERANCA E LIBERTACAOQ: interfaces de wuma utopia
na/pela poesia de Agostinho Neto e Pedro Casalddliga. Tese (Doutorado em Estudos
Literarios) — Programa de Pos-Graduagao em Estudos Literdrios da Universidade do
Estado de Mato Grosso — UNEMAT, Tangara da Serra, 2018.

A presente tese de doutoramento insere-se no debate das literaturas comparadas que é
um dos mais férteis e, talvez, o mais fecundo dos campos de investigacao e de produgio
de conhecimento sobre o fendmeno literdrio. Propds-se nesta pesquisa, dentro da
perspectiva dessa drea de estudo, realizar um estudo sobre a poética de Pedro
Casaldaliga, em Mato Grosso — Brasil, e Agostinho Neto, em Angola — Africa, presente,
principalmente, nas obras Antologia Retirante (1978) e Sagrada Esperanga (1974), dos
respectivos autores. Observou-se, na interface dos didlogos culturais entre a produgdo
dos dois autores, a revelacdo de um engajamento social em uma poesia que pode-se
definir como de resisténcia ou de combate. Os objetivos foram pesquisar e identificar,
com base na critica literdria, os sentidos de “esperanca” e “liberta¢do” como constructos
de “utopia”, bem como a inter-relacdo desses sentidos movendo os poemas dos autores
em questdo. Ambos sdo considerados, historicamente, em distintas temporalidades e
territorios, icones da luta pelos direitos humanos. As andlises se pautaram no contexto
histérico brasileiro, em especifico da Regido do Araguaia, e de Angola, perfazendo o
caminho de atuacdo politica e social dos autores que desencadeou uma luta, por vezes
armada, integrando operdrios, intelectuais e diversas dreas da sociedade, criando um
verdadeiro exército que conduziu, e até hoje conduz, uma guerra, por vezes silenciosa,
contra o regime capitalista/opressor. As hipdteses apresentadas foram postas no intuito
de verificar como os autores valeram-se de seus oficios de poetas e intelectuais na luta
pelos direitos do homem que sofre as mazelas de uma sociedade capitalista e
exploradora. Para a andlise, utilizou-se os estudos criticos de CANDIDO, 1975; no
auxilio da compreensdo sobre as origens do modernismo no Brasil e as relagdes da
literatura com a sociedade (CANDIDO, 1993; 2000), estudos sobre literatura e
resisténcia de BOSI, 2000; 2002; estudos sobre utopia de Ernst BLOCH, 2005; estudos
da relacdo entre utopia, engajamento e préxis literaria de ABDALA JR., 2003; 2007,
2012; estudos criticos comparados sobre a literatura angolana de LARANJEIRA, 2010;
2014; MACEDO, 2002; MACEDO, CHAVES, 2007; estudos acerca da relagoes do
homem no contexto de exploracio e opressao FANON, 2010; FROMM, 1967; MARX,
2010; e estudos sobre o papel dos intelectuais na sociedade e sua relagio com a
literatura de SAID, 2003; 2005; 2007.

Palavras-chave: Pedro Casaldaliga. Agostinho Neto. Critica. Poética. Utopia.



ABSTRACT

SANTOS, Edson Flavio. HOPE AND LIBERATION: interfaces of a utopia in the poetry
of Agostinho Neto and Pedro Casalddliga. Thesis (Doctorate in Literary Studies) - Post-
Graduate Program in Literary Studies at the State University of Mato Grosso -
UNEMAT.

The present thesis of PhD is inserted in the debate of comparative literatures, which is
one of the most fertile and perhaps most fruitful of the fields of investigation and
production of knowledge about the literary phenomenon. It was proposed in this
research, within the perspective of this area of study, to carry out a study on the poetics
of Pedro Casaldaliga, in Mato Grosso - Brazil and Agostinho Neto, in Angola - Africa,
present mainly in the works Antologia Retirante (1978) and Sagrada Esperancga (1974),
of the respective authors. We observe, at the interface of the cultural dialogues between
the production of the two authors, the revelation of a social engagement in a poetry that
we can define as resistance or combat. Our objectives were to research and identify,
based on literary criticism, the meanings of "hope" and "liberation" as constructs of
"utopia”, as well as the interrelation of these meanings by moving the poems authors in
question. Both are considered, historically, in different temporalities and territories, in
their countries, icons of the fight for human rights. Our analyzes covered the Brazilian
historical context, specifically in the Araguaia Region, and Angola as the political and
social path of the authors, which triggered a struggle, sometimes armed, integrating
workers, intellectuals and diverse areas of society, creating a real army that has led and
to this day leads a sometimes silent war against the capitalist / oppressive regime. Our
hypotheses were put in order to verify still, how they used of their office of poet and
intellectuals fighting for the rights of the man who suffers the ills of a capitalist and
exploitative society. Our analyzes were based on the critical studies of CANDIDO,
1975; which helped us to understand the origins of modernism in Brazil and also the
relations between literature and society (CANDIDO, 1993, 2000); studies on literature
and resistance of BOSI, 2000; 2002; studies on utopia by Ernst BLOCH, 2005; studies
of the relationship between utopia, engagement and literary praxis of ABDALA JR.,
2003; 2007; 2012; comparative critical studies on the Angolan literature of
LARANIJEIRA, 2010; 2014; MACEDO, 2002; MACEDO, CHAVES, 2007; studies
about human relations in the context of exploitation and oppression FANON, 2010;
FROMM, 1967; MARX, 2010; and studies on the role of intellectuals in society and
their relation to SAID literature, 2003; 2005; 2007.

Keywords: Pedro Casaldéliga. Agostinho Neto. Criticism. Poetics. Utopia.
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INTRODUCAO

Das literaturas de lingua portuguesa produzidas em Africa, pode-se dizer que a atual
configuracdo destas, na contemporaneidade, € muito diversificada. Essa literatura € resultado
de um longo processo histérico de assimilagdo que acontece entre as décadas de 40 e 50 do
século XIX. Os escritores desse continente viviam em meio a duas realidades distintas: a
sociedade colonial e a sociedade africana. Uma era o desejo de ser livre e a outra o desejo de
ser africano. Nessa conjectura estdo imbricadas as bases de uma escrita que, nesse trabalho, é
chamada de libertdrio-literdria ou ainda como alguns outros autores denominam “escrita de
libertagao™. Essa escrita expressava a tensdo existente entre os dois mundos, o colonial e o
teldrico, revelando um escritor que, no conceito mais antropofdgico do termo, deglutiria as
literaturas vindas da colonia, sobretudo sua lingua, a lingua do colonizador, que expressaria
mais tarde uma forte tensdo, a tensdo da luta pela independéncia. Ao produzirem essa
literatura, dentro de uma ecologia cultural' depreendida de um pattern? literdrio europeu e
latino-americano, se produz uma literatura que vai confluir na necessidade de se criar projetos
literdrios, que formardo sistemas, referindo-se aqui ao conceito dado por Antonio Candido?,
no célebre livro Formagdo da Literatura Brasileira.

A instauracdo desses sistemas literdrios € fundamental para que se estabeleca, por uma
série de motivos, uma rede de solidariedade entre as nagoes. Estas relacoes se ddo dentro de
concepgOes marxistas ¢ hegelianas, diametralmente dialéticas, fazendo pulsar sempre uma
contiguidade universal dos textos que lanca essa literatura/libertdria para o universo da
literatura dos paises fratrios num continuum sem limites circunscritos. Esse processo vai se
dar no plano efetivo da escrita, que € motivada ideologicamente, e onde o ser se constréi na
medida em que as relagoes dialéticas dessas nagdes se imbricam.

Diante disso, é importante trazer a tona que todo o processo de transcultura¢do

cometido em Africa vai ter uma relagio semelhante ao acontecido no Brasil, impondo um

' “O conceito de ecologia cultural, formulado em Literatura, Histéria e Politica, continua operacional para a
discussdo das interagdes sempre renoviveis de matérias e campos discursivos diversos, que marcam a bacia
cultural ibero-afro-americana. Por ecossistema entende-se uma produtiva coexisténcia contraditéria de pedagos
de culturas diferentes, em processos continuos de tensoes, interagdes e mesclagens” (ABDALA JR., 2007, p 20)
O conceito de pattern, cunhado por Benjamin Abdala Jr. (2003, p. 105) ser faz necessdrio para
operacionalizarmos o processo comunicativo entre as nagdes, no caso Brasil e Angola que possuem muito mais
uma nacionalidade construida do que descoberta. Esses patterns ideoldgicos, respeitando as diferengas nacionais,
servem para que se coloque a literatura engajada desses paises em conjungiio, procurando um imbricamento
politico.
3 Para Antonio Candido a ideia de sistema literdrio aponta que as obras niio siio fendmenos pontuais, individuais,
mas resultam de um arranjo sociolégico relacionado ao contexto social e/ou ideoldgico onde a obra foi formada.
E a literatura de um pais s6 existe se estiver ligada a este sistema, onde autores produzem e publicam suas obras,
sdio lidos por um publico leitor, gerando uma tradigio.
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modelo cultural europeu que vai sobrepor-se ao modo “crioulo” de ser. Todavia, tanto nos
paises africanos de independéncia recente como no Brasil, houve um movimento que

revitalizou a “crioulidade”

da nagado, ativando nesses paises uma abertura cultural muito
segura de si.

Por fim, estas literaturas, africana e brasileira, estardo intimamente ligadas, a priori,
pela lingua, mas, acima de tudo, pelas diversas semelhancas e diferencas presentes na
constituicdo das respectivas nagdes. Configuracdoes que influenciam, diretamente, nas
produgoes literdrias dos autores das duas nacoes.

Postas estas reflexdes acerca da formacdo das literaturas de lingua portuguesa, a
presente pesquisa® teve como proposta, dentro da perspectiva dos estudos de literatura
comparada, analisar a poética de Pedro Casalddliga, em Mato Grosso — Brasil e Agostinho
Neto, em Angola — Africa, na interface® dos didlogos culturais que revelaram um engajamento
social expresso em uma poesia utopica e libertaria.

Um dos autores a serem estudados é Pedro Casalddliga. Espanhol que veio para o
Mato Grosso/Brasil, em 1968. Foi nomeado Bispo da Prelazia de Sdo Félix do Araguaia em
1971, em um periodo em que o Brasil ji sofria com a pobreza e era governado pelo regime
militar, um cendrio ideal para injustica social e politica. Por ocasido de sua posse como bispo,
publicou uma Carta Pastoral em que denunciava todo o contexto de exploracao, expropriacao
de terra, massacres, sofridos pelo povo da Prelazia’ de Sido Félix do Araguaia, em Mato
Grosso, Brasil. Desde 2005 € Bispo Emérito da regido e sempre se colocou em defesa das
minorias residentes nessa por¢ao-nordeste do Estado. Como consequéncias de sua atuagdo,
colocando-se em oposicdo declarada aos latifundidrios, foi alvo de inimeras ameacas de
morte. Na Regido do Araguaia, os grandes fazendeiros, incentivados pelo Governo Federal,
dominavam as terras, retirando de suas casas os posseiros e de suas aldeias os indios. Era
comum e, atualmente, ainda é, serem encontradas pessoas trabalhando em fazendas da
localidade, em situagdo andloga a de escravidao. Os conflitos entre latifundidrios contra

posseiros, pedes e indios quase sempre acabam em morte.

* Segundo Edouard Glissant, a crioulizagio pode ser definida como um processo que posiciona elementos
culturais heterogéneos onde através do contato e da mistura ndo perderiam seu valor. (GLISSANT, 2005)

> As reflexdes desta tese sdo, de certa forma, continuidade da nossa pesquisa de mestrado acerca da obra de
Pedro Casalddliga, acrescentando-se as andlises a metodologia em Literatura Comparada para o trabalho com a
obra de Agostinho Neto.

% Segundo Pierre Lévy, interface ¢ "superficie de contato, de tradugio, de articulagio entre dois espagos, duas
espécies, duas ordens de realidade diferentes”. Este conceito estd presente no livro As Tecnologias da
Inteligéncia: O Future do Pensamento na Era da Informdtica. Tradugido de Carlos Irineu da Costa. Rio de
Janeiro: Ed. 34, 1993

7 Prelazia é o nome dado a uma diocese que ¢ criada com objetivo de atender uma determinada regiio ou grupo
de pessoas.
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O outro autor € Agostinho Neto que nasceu no dia 17 de setembro de 1922, numa
aldeia por nome de Kaxicane, a beira do rio Kwanza, situada na regido de Catete, uma espécie
de Distrito de Icolo e Bengo, aproximadamente a 60 km de Luanda, capital de Angola. Seus
pais eram professores e missiondrios. Terminado os estudos secunddrios e decidido a cursar
um ensino superior impunha-se uma dificuldade: nao havia universidade em Angola. Aqueles
que desejassem cursar um cursd-la deveriam seguir para a Metrépole (como era chamado
Portugal). Agostinho Neto, sem condi¢des econdmicas para seguir sua carreira de estudos,
inicia uma carreira profissional como funcionério ptiblico e apés alguns anos, tendo reunido
economias, embarca para Portugal, em 1947, e matricula-se na Universidade de Coimbra no
curso de Medicina, e depois transfere-se para Lisboa onde foi preso pela primeira vez. Apds
formado, casou-se com Maria Eugénia Neto e teve trés filhos: Mario Jorge Neto e Irene Neto
e Leda.

Assim como Pedro Casaldaliga, Agostinho Neto embrenhou-se em atividades politicas
e experimentou a prisdo pela primeira vez, em 1951, quando reunia assinaturas para a
Conferéncia Mundial da Paz em Estocolmo. Foi liberto, em 1957, contando com uma forte
manifestacdo por meio de telegramas assinados por intelectuais que contavam de prestigio a
época, como Simone de Beauvoir, Jean-Paul Sartre, Francois Mauriac e o poeta cubano
Nicolds Guillén. Agostinho Neto retornou ao seu pais natal, no ano de 1959, e assumiu o
comando do Movimento Popular de Liberta¢do de Angola — MPLA.

Tendo realizado, durante a pesquisa de mestrado, um estudo sobre parte da producao
poética de dom Pedro Casaldéliga, poeta cataldao radicado no pais desde a década de 70, sentia
um resquicio de curiosidade crescente sobre umas de suas declaragdes de quando esteve, antes

de vir para o Brasil, desenvolvendo atividades apostélicas em Africa nos idos de 1961:

naquela data, viviamos o despertar sangrento do Congo Belga, como um
sintoma dlgido do despertar da Africa. [...] Senti fisicamente a Africa,
colonizada e catequizada, com o golpe do ar tropical que me invadiu os
pulmdes [...] Senti furiosamente a realidade e o chamado do Terceiro
Mundo. E quando regressei [...] com minha batina branca deliciosamente
ridicula, [...] trazia para sempre, no coracdo, confusamente, como um feto, a
Africa, o Terceiro Mundo, os Pobres da Terra (CASALDALIGA, 1979, p.
26).

Pedro Casalddliga d4 sinais de que ja possuia uma ideia pré-constituida sobre o Brasil.
Este relato, somado a reiteradas declaragdes nesse sentido, vieram a lume durante a pesquisa

e, juntas as diversas obras que o autor produziu sobre o tema, fizeram com que eu me

propusesse a realizar algumas aproximacoes sobre a poética de Pedro Casaldéliga e Agostinho
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Neto, poetas inseridos em diferentes espacos e temporalidades, no entanto, unidos pelas
semelhangas historico-coloniais.

As aproximagoes, a partir do texto literdrio, revelam simetrias em relagdo ao
compromisso que os autores desempenham junto aos seus contemporaneos, no tocante a luta
pela liberta¢ao das diversas situagdes de vida, aos quais estdo submetidos. Nesse sentido, 0s
autores podem ser colocados lado a lado como simbolos dessa luta.

Da produgdo literdria dos escritores aqui ressaltados, serao trabalhadas algumas obras
pontuais de modo a fundamentar os propdsitos e hipéteses deste texto. De Pedro Casaldaliga
privilegiou-se os poemas provenientes do livro Antologia retirante (1978), obra que se
apresenta em edicdo bilingue, espanhol/portugués, com a tradugido colaborada por Antdonio
Houaiss. E uma obra inaugural®, publicada no Brasil em 1978, pela Editora Civilizaco
Brasileira’. Antologia Retirante foi escolhida para a pesquisa por reunir grande parte da obra
poética do autor escrita até entdo. Além de conter alguns poemas inéditos escritos apenas em
portugués, € uma obra que contém os poemas dos seus primeiros livros, provenientes de
diferentes épocas: Memoria de Uriel (até 1964), Llena de Dios y de los hombres (1964-1966),
Clamor Elemental (1971) e Tierra, nuestra libertad (1974). Serdo utilizados também alguns
poemas oriundos de outras obras: Versos Adversos (2006) e Cuia de Gideao (1982) e Missa
dos Quilombos (2012).

Os autores ndo guardam apenas relacdes vistas em perspectiva biografica, mas
também em referentes as condi¢des em que seus poemas foram escritos, por isso escolheu-se
a obra Sagrada Esperanga, de Agostinho Neto cuja primeira edi¢cdo em portugués data de
1974. A obra publicada pela primeira vez na Itilia, com o titulo de Com Ochi Asciutti'® (Com
os Olhos Secos), pela Saggiatore, Mildo em 1963, € uma coletdnea que inclui varios poemas
esparsos e alguns publicados nos primeiros livros do autor. E a sua obra mais conhecida e
que, traduzida para muitos idiomas, chega a diversos paises levando a mensagem de uma

ansia pela libertacdo, ndo s6 do homem angolano, mas pode-se entender como de toda a

¥ Durante uma conversa informal, realizada em novembro de 2016, com Casalddliga, toquei no assunto sobre
uma “nova antologia” de seus poemas. Pedro Casalddliga, disse que existe uma professora que insiste em
organizar uma antologia, porém o poeta resiste, porque ele estd todo nos poemas. E a vida dele. Ao ouvi-lo dizer
isso entendemos que ele niio quer autorizar publica¢des nesse sentido, pois niio dariam conta de dimensionar sua
obra e ele proprio.

Y A Editora Civilizagio Brasileira publicava livros de esquerda e tinha como editor Enio Silveira, preso pela
primeira vez em 1964, acusado de subversio e filiagio ao PCB.

19 Traduzida e organizada por Joyce Lussu que, tendo se deslocado para Portugal, visitou Agostinho Neto na
prisiio, onde recolheu os poemas do autor. Na ocasido o autor ditou alguns para que ela mesmo pudesse escrever.
Junto a Eugénia Neto também recolheu alguns poemas.
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humanidade. Alguns poemas analisados neste trabalho tém sua origem em obras péstumas do
autor, como A Rentincia Impossivel (1982) e Amanhecer (201 6)',

Durante a pesquisa, obteve-se contato com a obra Ainda meu sonho’ (2012), edi¢io
em espanhol, Obra Poética Completa (2016) e Poesia (1998), que mesmo contendo os trés
livros do autor, no entanto € considerada incompleta, devido a uma parte de um poema de
Rentuncia Impossivel que s6 veio a lume anos mais tarde.

A opgao pelas obras em questdo, de Pedro Casalddliga e Agostinho Neto, se deu por se
tratarem de obras que retinem grande parte da produgado poética dos autores, principalmente as
dos primeiros livros produzidos e que podem representar um campo ideal para se medir a
evolucao do pensamento utdpico, bem como a concretizagdo, ou ndo, do projeto literdrio
proposto pelos autores para representar as experiéncias do terceiro mundo, de suas lutas e
angustias em busca da paz. Pois, como afirma Cortdzar (1993, p. 101), “o poeta agrega ao seu
ser as esséncias do que canta: canta por isso e para isso”. Nas palavras de Cortdzar, critico e
escritor argentino, podemos observar a poesia de Casalddliga e de Agostinho Neto
possuidoras da funcdo de denunciar a realidade que nao se deseja e proclamar um tempo
novo, que se espera, um tempo de independéncia e de libertacao.

Nessa direcdo, percebe-se que Pedro Casalddliga e Agostinho Neto, produzem uma
literatura que revela os sentimentos do homem que sofre a dominagdo, a opressdo e a
subalternidade. Tudo isso expresso através de um eu que é também coletivo-social, que
revela-se por meio de uma critica social que aponta para a utopia.

Para este trabalho busca-se empregar o conceito de utopia cunhado por Ernst Bloch na
obra Principio Esperanga (2005) onde encontramos que a utopia/esperanca € aquele desejo de
encarar o futuro “de-olhos-abertos [...] buscando o ndo existente, mas que poderd existir”
(2005, p. 88). Nesse sentido, para Bloch, a utopia deve ser vista como possibilidade de um
“sonho diurno”, inquieto, desperto, vivo e transformador. Dessa forma, tem-se uma utopia que
nao se realiza apenas no plano do desejar, mas que torna presente um futuro.

Sobre isso, nossas andlises operam-se no sentido de observar, nas obras produzidas
pelos autores, aquilo que Candido analisa como o elemento “externo (no caso, o social) que
importa, ndo como causa, nem como significado e sim como elemento que desempenha um
certo papel na constitui¢ao da estrutura, tornando-se, portanto, interno™ (2000, p. 4).

Desse modo, Casalddliga produz uma obra que carrega para dentro do texto os

elementos externos que o incomodam tanto, ou seja: sua oposi¢do ao processo de

! Livro p6stumo que s6 tivemos acesso a0 mesmo através de obras completas publicadas em 1998 e 2016.
12 Titlo original: Todavia mi suefio: Discursos sobre la cultura nacional. Cuba: Ediciones Mecenas, 2012.
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expropria¢do de terras, existéncia de trabalho andlogo ao trabalho escravo e opressido aos
menos assistidos economicamente. Assim como, Agostinho Neto, promove um convite ao
engajamento dos seus camaradas as questoes de lutas pela independéncia vividas, ndo s6 em
Angola, mas pelos paises africanos. Esse convite para a tomada de decisdo, carregado de
esperanga/utopia ird acontecer quando, ao lerem seus poemas, pode-se chegar a um
esclarecimento da realidade que é escamoteada pelo poder vigente. E nesse momento que
acontece a tomada de consciéncia da realidade, pois como diz Erich Fromm, na obra Conceito

Marxista do Homem:

E exatamente a cegueira do pensamento consciente do homem que lhe
impede de tomar conhecimento de suas verdadeiras necessidades humanas e
de ideais nele arraigados. [...], s6 se tomamos conhecimento da realidade,
[...], podemos também dar-nos conta de nossas necessidades reais e
verdadeiramente humanas (1967, p.31 — grifos nossos).

Nesse sentido, tomar conhecimento sobre as necessidades humanas € perceber as suas
caréncias, o que falta ao homem enquanto ser. Para Marx (apud FROMM, 1967), o homem ¢é
um ser de caréncias, porém também € um ser de potencialidades, que nado cria nada do nada e,
como ser ontocriativo, ele s6 consegue suprir suas caréncias a partir do fruto do seu trabalho,
este por sua vez ndo pode alienar-se, do contrario ndo estard suprindo as caréncias do homem
afastando-o cada vez mais de sua natureza humana.

Desta feita, sobressaem dois poetas que produzem obras literdrias, que dialogam entre
si, carreadas por uma poesia de carater politico-social, de sobremaneira muito humano, que se
apresenta como nega¢do e/ou questionamento do sistema de poder vigente que explora o
homem negando-lhe acesso a suas necessidades humanas.

Dessa forma, Agostinho Neto, destemidamente, cumprindo seu papel de intelectual,
como outros contemporaneos, a exemplo de Pepetela, ndo luta apenas pela libertacdo de
Angola. Sua poesia libera questdes que vao orbitar entre os reais objetivos da revolucdo e
como serd o futuro da nagdo depois de independéncia. E uma poesia preocupada com o
presente, mas acima de tudo com o futuro.

Assim como Pedro Casalddliga, o autor angolano cumpre uma das func¢oes do
intelectual engajado, conforme afirmaciio de Edward Said, embasado em um comentdrio de

Frantz Fanon sobre a guerra de libertagio da Argélia:

Nao basta que o intelectual participe do coro de vozes consensuais do
anticolonialismo corporificado no partido e na lideranca. Esse simples
alinhamento nio € suficiente. Ha sempre a questao do objetivo, que, mesmo
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no auge da batalha, implica a andlise das escolhas. Serd que lutamos apenas
para nos livrarmos do colonialismo (um objetivo necessdrio), ou estamos
pensando no que vamos fazer quando o tdltimo policial branco for embora?
Segundo Fanon, o objetivo do intelectual de uma na¢do ou povo subjugado
nio pode ser simplesmente substituir o policial branco pelo seu
correspondente nativo, mas, antes, o que ele denominou, citando Aimé
Césaire, inventar novas almas. Em outras palavras, embora haja valor
inestimavel no que o intelectual faz para assegurar a sobrevivéncia da sua
comunidade durante periodos de extrema emergéncia nacional, a lealdade a
luta do grupo pela sobrevivéncia ndo pode envolvé-lo a ponto de anestesiar
seu senso critico ou reduzir seus imperativos (apud SAID, 2005, p.50).
Nessa dire¢do, afirma-se que os sentidos humanos na luta do desprotegido sertanejo
contra os poderosos donos da terra é uma perspectiva das raizes, ou seja, enquanto Agostinho
Neto adota o procedimento da mera utopia, Pedro luta pela necessidade de sobrevivéncia, por
um pedaco de chido para o homem. Nao hd nisso perda de sentido do coletivo, uma vez que ao
“inventar novas almas”™ cumpre, assim, uma das funcdes do intelectual. Os autores
envolveram-se em lutas nas quais acreditam. Desde que esteve em Africa, Pedro Casalddliga
foi construindo o seu universo de luta em prol do Terceiro Mundo. Ao tomar contato com
todas as mazelas do poder em Mato Grosso fez as suas escolhas, como pontua Said (2005).
Tanto Agostinho Neto, quanto Pedro Casalddliga sao intelectuais que, ao envolverem-
se em questdes que ndo lhe competem, acabam tornando-se um entrave para o poder
constituido. Nesse sentido, ambos sdo exemplos de intelectuais dissonantes que, segundo
Said, sdo “individuos em conflito com sua sociedade e, em consequéncia, inconformados e
exilados no que se refere aos privilégios, ao poder e as honrarias” (2005, p.60). Op¢ao muito
clara de Pedro Casalddliga quando, por ocasido de sua sagracdo episcopal, ndo usou as
insignias episcopais. Em vez disso usou o anel de tucum", simbolo do compromisso com o0s
pobres e oprimidos, objeto muito utilizado pelos que seguem a teologia da libertacao.
Ambos os poetas traduzem, em seus textos, o sentimento de mundo dos autores. Um
incomodar-se ativo que ndo cabe s6 nas palavras. Os gestos de recusa ao cendrio de vida atual
funcionam como uma espécie de exortagdo que designa a potencialidade subjetiva dos poetas

que, segundo Benjamin Abdala Jr., “carreia a energia utépica em seu desejo de

'* Em 1994, Conrado Berning dirigiu um documentdrio que teve por tema e nome o “Anel de tucum”. Nele Dom
Pedro Casalddliga faz a seguinte descri¢iio do uso desse simbolo: “Este anel € feito a partir de uma palmeira da
Amazonia. E sinal da alianga com a causa indigena e com as causas populares. Quem carrega esse anel significa
que assumiu essas causas. E, as suas consequéncias. Vocé toparia usar o anel? Olha, isso compromete, viu?
Muitos, por causa deste compromisso foram até a morte” (BERNING, Conrado. Anel de tucum. Documentirio
Drama. DVD, 1994, 106 min.)



transformacao™ (2003, p. 197). Os fragmentos dos poemas, colocados em andlise, sdao
exemplares significativos de uma forma de atua¢ao social e humana dos poetas.

Os textos que vistos ao longo do trabalho sao exemplares significativos dessa atuagao
e, como intelectuais engajados, inserem-se numa temporalidade e numa forma de vida
atuante, como se pode ver tanto na biografia quanto na bibliografia de ambos, através dos
poemas a serem postos sob o viés de andlise.

Tania Macédo, sobre a poesia de Agostinho Neto, afirma “seus textos sdo plenos de
humanidade e o canto, a voz e o gesto se concretizam no texto: € uma poética da acdo que se
inscreve nos varios versos” (MACEDO, 2007, p. 85). Pode-se dizer que o mesmo
reconhecimento recai sobre o poeta, Pedro Casalddliga quando assumem seus papeis de
intelectuais e escritores e a matéria de sua poesia €, também, resultado de sua atuagdo social.
Relagdo muito importante para a constituicio do campo literdrio onde estdo inseridos os
autores, cuja verdade/consciéncia brota do discurso poético.

O campo literdrio em questdo serd visto pela perspectiva de Pierre Bourdieu (1996), na
obra As regras da arte: génese e estrutura do campo literdrio, onde o autor vé o campo
literdrio como um produto de uma imposicdo arbitraria de for¢as atuantes nesse campo.

O autor, ao fazer parte de determinado campo, enfrenta forcas contrarias e empresta
sua voz como um poeta e intelectual, “dotado de uma vocacgdo para representar, dar corpo e
articular uma mensagem, um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para um
ptblico” (SAID, 2005, p. 25). Essa postura combatente perante 0 mundo constitui o discurso
consciente do intelectual na verdade poética que representa o lamento/grito de um presente
que se langa como chamamento para o futuro.

E uma atividade que revela um engajamento real que, segundo Abdala Jr. “ndo pode
permanecer na inten¢do de engajamento”, deve, contudo, efetivar-se “no texto artistico, numa
articulacao com ‘ciéncia’ e ‘arte’ dos temas relativos as caréncias do seu povo” (2003, p.
116). Dessa forma, a praxis dimensiona o cardter da escrita que rompe com o conformismo,
ou seja, o escritor atua tanto como produtor do pensamento, quanto pelas reflexdes de sua
propria posi¢do no processo artistico.

Temos entdo, poetas que, em distintas temporalidades, revelam uma poesia carregada
por uma intensa critica social quer pelas realidades angolanas, quer pelas realidades da Regiao
do Araguaia — Mato Grosso. Os autores em questdao expressam-se através de um humanismo
singular marcado pelo respeito a liberdade, desejo de paz e amor pela vida. Elementos que

irdo conectar Pedro Casalddliga e Agostinho Neto as realidades do seu povo.
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Realidades que, por mais duras e terriveis que sejam, ainda que encobertas, encontram
na revolucao exposta na poesia, um caminho possivel, como afirma Alfredo Bosi “o poema
acende o desejo de uma outra existéncia, mais livre e mais bela” (2000, p.227). Tanto
Agostinho Neto, quanto Pedro Casalddliga sdio homens engajados e com uma consciéncia do
seu papel de poeta e, de certa forma, lideres de um povo. Ambos tém consciéncia de seu
otimismo militante' e, por isso, fazem da poesia uma forma de luta e, também, de missdo.

Expoentes de um povo imerso num contexto de exploragdo e opressao, 0s autores em
questdo partilham a visao de um futuro que se inscreve numa liberdade enraizada na
esperanca que apoia-se nos ideais de luta, de fé e atitude. Ndo € a esperanca passiva, mas
aquela que faz-se ativa para antecipar o futuro.

As realidades vividas de perto, ao lado do povo criou condigdes para que ambos
pudessem apreender “a verdade do futuro dentro da fic¢do do presente, entender o significado
dessa verdade mesmo quando se encontrasse complemente ofuscada pelos embustes e pelo
siléncio do sistema” (BASIL, 1985, 4). Desse modo, entender a verdade do povo e falar em
seu nome.

Revela-se, assim, a “voz igual”'s, a face coletiva da obra desses autores, como poetas
que ndo estdo sozinhos, mas representam uma multidio de outros, que por condi¢Oes
adversas, nao podem manifestar-se.

Parte dos poemas recolhidos para andlise apresenta a esperanca como aquela que se
constréi por uma causa, origindria de uma ideologia e da sociabilidade entre seus membros.
Uma utopia que, por sua vez, da forma a uma solidariedade e que, no dizer de Benjamin
Abdala Jr. (2003, p. 163), realiza-se “enquanto estado de plenitude idealizada que se desloca
do futuro, ou do modelo simulado, para atualizar-se no presente”, ndo em um tempo de paz,
porém em amanheceres de lutas, esperanga e revolugdo.

A metodologia utilizada para este trabalho se deu com base em estudo de bibliografias
na drea da Teoria Literaria, Estudos em Literatura Comparada e leituras que discutam as
questdes da utopia e o papel do intelectual com rela¢@o a literatura e vida social, bem como,
obras que abordam sobre o processo de colonizag¢do, comparativismo, literatura e politica,

utopia, literatura e sociedade, entre outros.

14 Ernst Bloch, na obra Principio Esperanca (2005), defende o conceito de que o otimismo militante funciona de
forma oposta a um otimismo contemplativo de cunho filoséfico.

15 Expressdo que dd nome a um poema que encerra o livro Sagrada Esperanca. A voz igual: ensaios sobre
Agostinho Neto é também o nome de uma antologia de textos editada pela Fundagio Eng. Anténio de Almeida
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Abordou-se no estudo a teoria da poética pensada por Alfredo Bosi em O Ser e o
tempo da poesia (2000), Literatura e resisténcia (2002), as concepgdes sobre arte literdria e o
fazer poético de Antonio Candido com a obra Vdrios escritos (1982) e o consagrado livro
Literatura e sociedade (2000), bem como o que postula-se em Conceitos Fundamentais da
Poética (1997) de Emil Staiger.

Recorreu-se aos trabalhos de Edward Said em Cultura e Politica (2003),
Representagoes do intelectual (2005) e Humanismo e critica democrdtica (2007) para
reflexdes sobre o papel do intelectual que produz uma literatura de luta social.

Sobre a perspectiva da utopia, utilizou-se os apontamentos de Ernst Bloch, Principio
esperanca (2005), e juntamente com as que versam sobre literatura comparada e politica, em
Benjamin Abdala Jr., no livro Literatura, historia e politica: literaturas de lingua portuguesa
no século XX (2007), Literatura e Memoria Politica (2015) organizado com Rejane Vechhia e
sobre sistemas literdrios em De véos e ilhas: literatura e comunitarismos (2003).

Trabalhos que tocaram em assuntos pertinentes as literaturas de lingua portuguesa e
das relagoes literdrias entre Brasil e Angola foram também de grande importincia a pesquisa,
tais como as obras de Tania Macédo: Angola e Brasil — estudos comparados (2002), A Kinda
e a Missanga (2007) e Literaturas de Lingua Portuguesa — Marcos e Marcas - Angola, estes
dois dltimos em conjunto com Rita Chaves, e as obras de Laura Cavalcante Padilha, Entre a
Voz e a Letra — o lugar da ancestralidade na ficgao angolana do século XX (2007) e A Magia
das Letras Africanas (2008) de Carmen Lucia Tindo Secco e Africa & Brasil: letras em lacos
(2000) de Maria do Carmo Sepilveda e Maria Teresa Salgado, assim como de fundamental
valor a obra de Carlos Ervedosa, Roteiro da literatura angolana (1979).

Os estudos acerca das relacoes humanas no contexto de exploracdo e opressdo foram
ancorados nas obras Condenados da Terra (2010) de Frantz Fanon, Conceito Marxista do
Homem (1967), de Erich Fromm e da célebre obra Manuscritos econdémicos e filosoficos
(2010), de Karl Marx.

Ap6s as leituras e andlises dos poemas, a redagdo dos resultados da pesquisa fica
assim apresentada:

No Capitulo 1, faz-se um percurso histérico daquilo que é chamado ao longo do texto
de “escrita de resisténcia”, “literatura de resisténcia” e correlatos. O recorte temporal para isso
¢ a partir das duas grandes guerras mundiais até os dias de hoje. O percurso trilhado pelas
discussoes partira do Modernismo Brasileiro ¢ do movimento “Vamos descobrir Angola”
articulando o campo da literatura com os acontecimentos histéricos do século XX. Neste

capitulo, é abordado ainda, dois conceitos importantes para a compreensao das andlises aqui
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propostas: o de utopia (de acordo com a obra Principio Esperan¢a (2005) de Ernst Bloch) e o
conceito marxista do homem (com base na obra O conceito marxista do honmem (1967) de
Erich Fromm e na obra Manuscritos econémicos e Filosoficos (2010) de Karl Marx). Clarear
essas defini¢des se faz demasiado importante para entender o universo de escrita dos autores
que sdo apresentados nos capitulos seguintes.

O segundo capitulo é destinado a apresentacdo do autor brasileiro, parte de sua obra
demonstrada através dos poemas selecionados e sua relagdo com a Regido do Araguaia até a
atualidade. Nessa altura do texto, através das andlises de parte do corpus poético do autor,
procurou-se evidenciar as motivagdes pessoais e comunitarias que levaram Pedro Casaldaliga
a expressar em Verso, as vezes em prosa, seus conceitos e aspiracdes, sem desconsiderar o
arranjo estético utilizado. Dada a grande quantidade de poemas escritos, selecionou-se 0s
mais conhecidos e também os que mais importaram na perspectiva que a pesquisa se
descortinava. Por sua atuacdo religiosa conhecida mundialmente, o capitulo ainda traz um
contexto sobre a Teologia Libertacdo e a atuagdo de Casalddliga nessa vertente espiritual da
Igreja Catodlica e seus imbricamentos com sua obra.

Na sequéncia, o capitulo terceiro apresenta o poeta angolano Agostinho Neto. Sua
trajetéria de vida é importante para compreender o seu processo de criacdo literdria e seu
envolvimento com os movimentos de luta pela independéncia dos paises africanos. Uma
amostra representativa de parte da producao poética do autor também € abordada, visto que ao
longo da vida escreveu poemas e muitos discursos. Procurou-se destacar, nesse momento da
pesquisa, as construgdes poéticas nos versos de textos extraidos dos trés livros de poemas de
Agostinho Neto: Sagrada Esperanca, A Reniincia Impossivel e Amanhecer. Trechos de alguns
dos seus discursos enquanto ocupou o cargo de Presidente de Angola também fazem parte
deste capitulo. Ainda nessa parte do trabalho, com base nas experiéncias politicas e sociais de
Agostinho Neto, o capitulo trata de como o poeta atuou no movimento literdrio “Novos
Intelectuais de Angola” e no MPLA (Movimento pela libertacdao de Angola) chegando a ser o
primeiro presidente da nacdo recém-liberta; e de que maneira esta atuacdo amalgamou-se em
sua obra literdria.

Por tltimo, no capitulo quarto, harmonizam-se as discussoes levantadas ao longo do
texto colocando os dois autores em uma plataforma de aproximagdo em que a atuagao
intelectual deles ¢ analisada a partir dos textos poéticos produzidos. Essa andlise se faz
necessdria, uma vez que pode-se observar que, tanto Casaldaliga, quanto Agostinho Neto nao
sdo meros expectadores de seu tempo. Sdo cidadaos participantes diretamente envolvidos nos

conflitos que denunciam. De tal maneira tanto um, quanto o outro sofreram duras sangoes:
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Casalddliga varios processos de expulsdo do pais e atentados de morte; Agostinho Neto
intimeras prisoes. Neste sentido, o texto alga reflexoes sobre o papel do intelectual que produz
uma literatura de luta social, a luz das obras de Edward Said: Cultura e Politica (2003), e,
principalmente, Representagdo do Intelectual: as Conferéncias Reiht de 1993 (2005).

Ao final da tese, apresenta-se uma entrevista inédita concedida pelo primeiro sucessor
de Casalddliga, o Bispo Dom Leonardo Ulrich Steiner — Secretario Geral da CNBB, momento
em que ele fala sobre sua experiéncia como Bispo de Sao Felix do Araguaia e sobre o Mato
Grosso. Fala, ainda, sobre Dom Pedro Casaldaliga, sua literatura e suas utopias.

Encerrando essa parte da tese exibe-se uma ordem cronolégica das obras de Dom
Pedro Casalddliga e de Agostinho Neto, bem como uma relacao das honrarias recebidas pelo
poeta angolano.

Nos anexos encontram-se alguns documentos importantes para a compreensdo da
atuacdo dos autores como a primeira carta escrita por Pedro Casalddliga denunciando as

atrocidades do Araguaia e copias de boletins da PIDE que versam sobre Agostinho Neto.



1. POESIA, RESISTENCIA E UTOPIA

O critico Antonio Candido, em um dos seus mais célebres ensaios afirma que:

a literatura corresponde a uma necessidade universal [...] pelo fato de dar
forma aos sentimentos e & visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do
caos e portanto nos humaniza. Negar a fun¢do da literatura € mutilar a nossa
humanidade (1982, p.256).

Sob esse prisma e absorvendo algumas das concepg¢oes do texto literdrio presentes no

excerto acima, pode-se imaginar o mundo sem a literatura como sendo de caos e de barbarie.

Nao s6 porque € preciso assegurar o direito a literatura, como um direito para o0 acesso ao o

sonho e ao deleite. Porém, mais que isso, € através da literatura que a humanidade pode ser

reestabelecida e mantida, mesmo que se trave uma luta onde as armas sejam as palavras.

A leitura de um texto literdrio pode proporcionar aos individuos uma sensibilidade

que, de algum modo, possibilitard o desenvolvimento de uma consciéncia sobre si mesmo e

sobre o mundo que o rodeia. Nesse momento a literatura exercerd sua funcdo de criticar,

denunciar e de resistir. Como nos versos do poema “Adeus a hora da largada”, de Agostinho

Neto:

Hoje

somos as criangas nuas das sanzalas do mato
o0s garotos sem escola a jogar a bola de trapos
nos areais ao meio-dia

Somos nds mesmos

os contratados a queimar vidas nos cafezais
0s homens negros ignorantes

que devem respeitar o homem branco

e temer o rico

somos os teus filhos

dos bairros de pretos

além aonde ndo chega a luz elétrica

os homens bébedos a cair

abandonados ao ritmo dum batuque de morte
teus filhos

com fome

com sede

com vergonha de te chamarmos Mae

com medo de atravessar as ruas

com medo dos homens

nés mesmos (NETO, 2016, p. 25-26)
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Agostinho Neto tem nitida nog¢@o de seu papel enquanto angolano e escritor engajado
na luta pela transformagao social. Para o autor angolano isso ndo pode acontecer sem que se
reconheca a real situagdo de seu povo que precisa lutar contra esse cendrio de dominagao,
exploragdo, pobreza e medo.

O cendrio do poema recria a cidade do colonizado que, no dizer de Frantz Fanon

(2010) é diferente da cidade do colonizador,

A zona habitada pelos colonizados ndo é complementar a zona habitada
pelos colonos. Essas duas zonas se opdem, [...] elas obedecem ao principio
de exclusio reciproca: ndo ha conciliagio possivel [...] A cidade do colono €
uma cidade solida, toda de pedra e ferro. E uma cidade iluminada, asfaltada,
[...] Pés protegidos por sapatos fortes, enquanto as ruas da cidade sdo limpas,
lisas, sem buracos, sem pedriscos. [...] A cidade do colono é uma cidade de
brancos, de estrangeiros.

A cidade do colonizado, [...] € um lugar mal afamado, povoado por homens
mal afamados. Ali, nasce-se em qualquer lugar, de qualquer maneira. Morre-
se em qualquer lugar, de qualquer coisa. [..] E uma cidade de pretos”
(FANON, 2010, p. 55-56)

Ambos 0s textos, que se comunicam entre si, conseguem expressar Como se opera uma
categoria de textos que se infere como literatura de resisténcia ou militante, como assegura
Tania Macédo quando afirmar que esse modelo de escrita “chama a si a tarefa de desmascarar
o discurso colonialista” (2002, p. 71).

Atitude muito parecida com o que se vé expresso pelos versos de Pedro Casaldéliga,

em “Roubaram as terras indias”

Roubaram as terras indias
e batizam as fazendas
com nomes indios ausentes.

Aritana, onde estas?

Debaixo da terra os mortos
pedem os cantos da tribo...
e 50 respondem os bois
calcando a paz invadida.

Aqui, onde a mata um dia
erguera seus arcos verdes,

se alastra o capim exangue.

O sol, que foi testemunha,
se vinga no chdo despido.

E pela estrada invasora



a siriema costura )
um telegrama impotente (CASALDALIGA, 2006, p. 101).

O sertao de Mato Grosso €, durante a década de 70, palco de grandes conflitos entre
latifundidrios e povos indigenas. Os primeiros, apoiados por leis e programas federais,
avancavam sem escripulos sobre aqueles que ali ja viviam muito antes da descoberta dessas
terras. Os versos sdo “uma denincia crua, sem véus de alegoria” (BOSI apud
CASALDALIGA, 2006, p. 11) versos que servem para desmascarar o modus operanti
utilizado pelos fazendeiros na tomada de posse de suas terras: destrui¢do da mata e massacre
indigena.

Matteucci argumenta que “na linguagem historico-politica, se designam sob o termo
Resisténcia, entendido em seu significado estrito, todos os movimentos ou diferentes formas
de oposi¢do ativa e passiva que se deram na Europa, durante a Segunda Guerra Mundial” e
continua dizendo que “do ponto de vista lexical, o préprio termo, trata-se mais de uma reag¢ao
que de agdo, de uma defesa que de uma ofensiva, de uma oposicdo que de uma revolugiao”
(1998. p. 1114). Nesse sentido estd claro que resistir € opor-se.

Essa ac¢dao de reagir a uma for¢ca opressora ou ainda subsistir a um ataque ou
provocacdo evoca memorias de guerras, lutas e revolugdes que, como a Segunda Guerra
Mundial, estdo cravadas na histéria do mundo.

O ato de resisténcia requer um jogo de forcas onde hd dominados e dominadores.
Quem subsiste ao dominio de outrem encontra na resisténcia uma maneira de evitar a
dizimacdo de si. Nessa direc@o, muitas vezes o ato de resistir ndo estd aliado a luta corporal ou
bélica, mas sim a um produto cultural. Dado que a resisténcia ndo tem apenas como ideal a
defesa da nagdo contra a ocupagdo, dominio e exploracdo dos meios econdmicos, contudo, de
sobremaneira, a resisténcia busca a defesa da dignidade dos homens e mulheres contra o
totalitarismo, como foi o caso das populagdes judias face a perseguicao e exterminio exercido
pelas forcas alemas (cf. MATTEUCCI, 1998, 1114).

Por consequéncia, esses produtos culturais servem como instrumentos de reacdo
contrdria ao poder exercido sobre a parcela que se sente dominada. Nem sempre expressa por
ela mesma, porém como fenémeno espontaneo de individuos ou grupos organizados que estao
dispostos a se rebelarem e ndo aceitarem as condi¢des de dominagdao impostas sobre si, seus
pares ou afins.

O estudo sobre o século XX, realizado pelo historiador britanico Eric Hobsbawm, na

obra a Era dos extremos, considerou o século como catastrofico. Esse efeito marcou com



vigor a historia politica e sociocultural do mundo, ndao s6 pelas guerras ocorridas, como
também devido aos diversos conflitos e tensdes motivados pelos paises hegemonicos,
traduzidos nas superpoténcias mundiais pés Segunda Guerra Mundial.

E inegdvel que estes acontecimentos dividiram toda a humanidade. No campo cultural
nao podia ser diferente. A instabilidade das guerras, principalmente as duas grandes guerras
mundiais, deixaram no homem um grande vazio. Para uns um sentimento de superpoténcia,
para outros o de impoténcia.
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Walter Benjamin', no texto “O Narrador, consideragdes sobre a obra de Nikolai

Leskov”, pontua que o homem no século XX experimenta

transformacdes que antes ndo julgariamos possiveis. Com a guerra mundial
tornou-se manifesto um processo que continua até hoje. No final da guerra,
observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha ndo
mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicivel. E o que se
difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha
em comum com uma experiéncia transmitida de boca em boca. Nio havia
nada de anormal nisso. Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente
desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras.
(BENJAMIN, 2012, p.214).

Ha4, a partir de entdo, um declinio daquilo que o ensaista chama de grandes narrativas.
Os efeitos das grandes guerras afetaram as relagdbes humanas e, por isso, o horror
experimentado pelos que participaram do embate bélico, expresso agora no siléncio, ird se
refletir no seu contato com o outro que € a fonte das narrativas. Ou seja, € necessdria a relacdo
entre os seres humanos, numa proposicao de trocas simbélicas para que se exercite a propria
humanidade. Todavia, diante de tantos atos desumanos, € como se 0 homem tivesse perdido
sua natureza humana e principalmente sua capacidade de dividir essas experiéncias. Nesse
sentido, o fato de narrar consistiria em um ato de resisténcia.

O cendrio que o mundo experimenta ap6s o periodo dessas guerras € refletido no
aumento do poder bélico e territorial de muitos paises, que passam a ser nomeados como de
primeiro mundo. Essa auto-intitula¢do serviu de pré-requisito para que se avangassem sobre
as nagOes menores ¢ mais fracas, separando o mundo.

Hé um eclodir de regimes ditatoriais que causam profundo sentimento de insatisfacao
no povo. As guerras civis passam a ser constantes e o mundo passa entdo a experimentar um

despertar revoluciondrio, que tem seu estopim no avanco da industrializa¢do, substituindo,

' Um dos filésofos mais significativos da modernidade. Morreu de forma wdgica, durante a fuga das forgas
nazistas.



gradativamente, os trabalhadores. Nao preparados para esse “admirdvel mundo novo”, muitos
trabalhadores sdo langados a margem de uma sociedade centrada no capital financeiro e que,
por ndo satisfazerem ao sistema, esses homens e mulheres, ficaram alheios a este e passaram a
viver resistentes, mas subjugados nas periferias do mundo.

Por outro lado, os detentores do capital experimentaram o avango das transformagdes
da era moderna e que o autor frankfurtiano chamou de “civilizagdo tecnoldgica”. Nessa
civilizacao, Walter Benjamin acredita que tanto a arte como a cultura perderam suas posi¢des
autonomas diante do regime capitalista. No entanto, para Benjamin (1999), analisar
determinada forma de arte ou cultura constitui-se algo insepardvel de uma concepc¢io da
historia e da sociedade.

Sobre essas relacoes entre a arte, a cultura, a historia e a sociedade, surgiu na década
de 50 os chamados Estudos Culturais, quase que como uma resposta a auséncia de
experiéncia que o ser humano enfrentava na época. Uma vez que as guerras serviram para
separar os povos e ressaltar ainda mais a cultura do dominador sobre o dominado, o oprimido,
o subalterno e os seus opostos.

Foi através dos estudos filiados a essa corrente de trabalho que a cultura, antes
desprezada, apareceu sob um novo prisma. Um novo olhar que conectou a histéria e a critica
literdria como investiga¢io social, ressaltando o tom de resisténcia desses grupos que foram
subjugados, considerados subalternos, oprimidos e marginalizados.

Os estudos culturais passam a ser vistos com mais intensidade na década de 70,
momento onde ficaram famosos os movimentos sociais populares articulados por grupos de
oposi¢do aos regimes militares, no Brasil, especialmente pelos movimentos de base cristd, sob
a inspiracdo da Teologia da Libertacao. Essa configuracdo dos trabalhos ditos da “cultura de
resisténcia” que nasce no bojo dos movimentos sociais catalisam a chama propulsora da
mudanca.

E também nessa década que Angola consegue sua independéncia de Portugal, tendo
lutado anos pela libertagdo. Um dos movimentos, chamado MPLA - Movimento Popular de
Libertagao de Angola - resistiu ao colonizador de forma armada, sobretudo sob o signo da
literatura, através da atuacgdo ativa de seus escritores nacionais que produziram, por seu turno,
uma “literatura de combate propriamente dita, no sentido em que ela convoca todo um povo a
luta pela existéncia nacional. Literatura de combate, porque informa a consciéncia nacional,
dé-lhe forma e contornos” (FANON, 2010, p. 275).

A esse respeito interessa saber o que nos diz Macedo & Chaves



O processo de formagao das literaturas africanas de lingua portuguesa ocorre
no contexto das lutas pela independéncia, fendmeno que explica a dimensio
de resisténcia que as caracteriza. Sobretudo no repertorio produzido a partir
dos anos 50, quando o préprio ocidente parecia sacudido pelos ventos da
democracia que marcaram o periodo posterior & Segunda Grande Guerra,
vamos encontrar a predominincia de cantos armados de combate e
afirmacdo da nacionalidade, como respostas as pressdes do colonialismo.
(2007, p. 69).

Nesse sentido, vale ressaltar que essa aproximagao intrinseca entre o elemento literdrio
e 0 processo historico-politico nao diminuiu o trabalho estético dos autores.

Para tanto, o termo resisténcia € empregado nesse estudo como estética literdria que
comegou a surgir entre as décadas de trinta do século passado e se fortaleceu a partir de 1945,
que foi, para o mundo todo, um tempo de unido de forcas populares e intelectuais
progressistas. Encontra-se entdo, no periodo poés-guerra, o cerne da literatura de resisténcia.
Refor¢cando o que ja foi dito anteriormente.

Na compreensao de Alfredo Bosi, “resisténcia € um conceito originariamente ético, e
ndo estético. O seu sentido mais profundo apela para a forca da vontade que resiste a outra
forca, exterior ao sujeito” (2000, p. 118), nesse sentido a resisténcia acontece num plano
inerente ao processo de escrever. A poesia de resisténcia entdo € aquela que, atravessada pela
tensdo critica, busca revelar o embate das forcas internas e externas ao sujeito. Enquanto
elemento interno, a resisténcia ilumina a obra e expde os vinculos do autor no sentido
existencial e histérico (CF. BOSI, 2002).

Para o critico,

a transladac@o do sentido da esfera ética para a estética € possivel, e jd deu
resultados notdveis, quando [...] se poe a explorar uma forca catalisadora da
vida em sociedade: os seus valores. A forca desse imi nio podem subtrair-se
o0s escritores enquanto fazem parte do tecido vivo de qualquer cultura (BOSI,
2002, p. 120).

Fazendo parte desse tecido vivo, tais escritores ndo poderiam deixar de oporem-se aos
anti-valores perniciosos que afligem a sociedade onde estdo inseridos, ou por viverem no
momento da escrita ou por em algum momento de sua vida terem experimentado
circunstancias peculiares que, imprimindo-lhes sentidos, acabaram se reinventando em uma
poesia de resisténcia.

Segundo Matteucci, a resisténcia passiva “se limita a ndo colaboragdo, a sabotar
passivamente, nos ministérios e nas fabricas, as iniciativas do inimigo”, j4 a resisténcia ativa

ataca com o fim de o desmoralizar, estando a sua mdxima manifestacdo na
guerrilha, de caracteristicas diversas, conforme se desenvolva na montanha,



na planicie ou na cidade. A resisténcia ativa faz obra de propaganda por
meio da imprensa clandestina, organiza greves, sabota a economia que
trabalha para o ocupante, desenvolve atividades de espionagem ao servigo
dos aliados, comete atentados tanto contra os alemaes como contra os
colaboracionistas, tenta destruir as infraestruturas logisticas do inimigo, cria
focos de resisténcia [...]. E uma guerra conduzida em toda a parte com
extrema pobreza de quadros, de armas e de dinheiro, e se desenvolve, a nivel
titico, no ambito da estratégia aliada, com o objetivo de paralisar a
administracdo do ocupante e de desmoralizar o exército estrangeiro. E uma
guerra impiedosa e dura, com custos humanos elevadissimos. (1998, p.
1116).

Os autores, foco dessa pesquisa, sdo expoentes dessa atuacdo ativa e passiva, ambos
perceberam que isso era necessdrio para que uma mudanga que so viria com uma revolugao.

Embora o excerto acima possa soar violento, o texto literdrio, como necessidade
humana, consegue exercer o seu papel de compartilhar memorias e experiéncias servindo de

dentincia, a fim de aclarar o debate com vistas a compreensao e libertacdo dos sentidos.

1.1 - ““Outras nacdes do mundo reclamam os meus modestos esforcos”

A frase acima foi dita por Ernesto Guevara de la Serna (1928-1967), agente ativo da
resisténcia, figura mitica e poética e um dos lideres da revolug¢do cubana, ao lado de Fidel
Castro. Che Guevara, que fora jornalista, escritor e médico, ndo queria apenas a libertacao da
América Latina, mas de todos os lugares onde se lutasse contra o imperialismo.

E dessa feita, a presenca e as lutas do guerrilheiro “Che” foram sentidas em diversos
paises, jd que sua fama se espalhara inspirando milhares que viam no jovem médico alguém
que, no dizer de Abdala Jr. (2012), ndo se acomodou por trds das escrivaninhas de um
escritorio médico ou posto de saude, muito menos servindo-se da burocracia estatal, na
comoda situac@o de um carimbador de receitas e prontudrios.

Desses milhares de jovens inspirados pela a atuagdo ativa de Che Guevara estao os
que, no Brasil, assumiram o protagonismo da resisténcia politica ao totalitarismo militar que
avancava, com atos que atentavam ndo somente contra os direitos dos cidaddos, como
também contra sua integridade fisica, moral e psicolégica. Essa linhagem de jovens, em sua
maioria estudantes, desempenhou papel fundamental para marcar essa fase da histéria do pais
que ndo se resume nesse episodio.

Nio fosse s estudantes, tem-se ainda diversos momentos da historia do pais, assim

como da humanidade, onde outros setores da sociedade também se rebelaram contra os
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sistemas autoritarios e cerceadores. Che Guevara foi um dos muitos nomes que se levantaram
nessa luta, onde de um lado estdo os que lutam pelo poder e do outro, aqueles que estao sob o

seu dominio.

1.1.1 - Presenga cubana em Angola

Durante a guerra pela libertacdio de Angola, segundo Visentini (2012), o
reconhecimento e apoio extracontinental do MPLA foi ampliado quando passou a receber
apoio de Cuba, no ano de 1964. Os esfor¢os foram reconhecidos também por Che Guevara
que, em passagem pelo Congo, no ano seguinte, encontrou-se com Agostinho Neto e
militantes do partido em Angola (Anexo 1). Durante a visita, Agostinho Neto solicitou apoio
cubano com a finalidade de treinar as tropas angolanas. A presenca cubana em solo angolano
durou muitos anos e efetivou-se a partir de 1974, quando foram enviados contingentes de
soldados, professores, médicos, etc., que auxiliaram na reconstrugdo da nova nagdo e
participaram ativamente da guerra civil instaurada no pais. Em julho de 1976, Agostinho Neto
visitou Havana e recebeu a Medalha de Ouro da Ordem de Playa Giron'’, atribuida pelo
Conselho de Estado da Republica socialista de Cuba. Honraria atribuida aqueles que lutam
contra as formas opressoras em favor da paz e do progresso da humanidade. Ja em 1978, um
ano antes de sua morte, recebeu, em Angola, a visita de Fidel Castro (Anexo 2), que foi
acolhido por milhares de angolanos e com todas as honras e reconhecimentos possiveis pelo

seu apoio a nacao.

1.1.2 - O missionario e o Guerrilheiro

Apelidado de “Che Guevara” durante o Capitulo Geral de Renovagao da Congregacao
Claretiana, Pedro Casalddliga experimentava, juntamente com todos os demais jovens, as
portas da decisdo de vir para o Brasil, uma profunda lucidez e verdade do carisma religioso
que professava, a ponto de declarar que saiam “marcados para uma renovada vida religiosa e
apostlica [...], pois havia chegado a hora de ou renovar-se ou morrer” (CASALDALIGA,
1979, p. 28). Foi durante esse momento de renovagdo que Pedro Casaldéliga, inspirado por

Che Guevara, decide partir para a América-Latina. A figura do guerrilheiro argentino-cubano

17 A relagiio das principais honrarias e titulos recebidos por Agostinho Neto encontram-se listadas no Apéndice
B



que inspirou o missiondrio cataldo-brasileiro foi tema das pédginas de seu didrio e de um
poema, que foi utilizado pela repressao como libelo acusatério do envolvimento do

missiondrio com a guerrilha comunista.

CHE GUEVARA

E, por fim, me chamou também tua morte
desde a seca luz de Vallegrande.

Eu, Che prossigo crendo

na violéncia do Amor: tu préprio

dizias que "é preciso endurecer-se

sem perder nunca a ternura".

Mas tu me chamaste. Também tu.

(Os temas compartilhados, dolorosos.

Os muiltiplos olhares moribundos.

A inerte compaixio exasperante.

As sdbias solugdes a distancia...

América. Os pobres. Esse Terceiro Mundo,
quando nio hd mais que um mundo,

de Deus e dos homens!)

Escuto, no transistor, como te canta

a juventude rebelde,

enquanto o Araguaia pulsa a meus pés, como uma artéria viva,
transido pela lua quase cheia.

Apaga-se toda luz. E € sé noite.
Rodeiam-me os amigos distantes, vindouros.
("Pelo menos tua auséncia € bem real”,
geme outra cancdo... Oh! a Presenca

em Quem eu creio, Che,

a Quem eu vivo,

em Quem espero apaixonadamente!

... A estas horas tu sabes bastante

de encontros e respostas).

Descansa em paz. E aguarda, ja seguro,
com o peito curado

da asma do cansaco;

limpo de édio o olhar agonizante;

sem mais armas, amigo,

que a espada despida de tua morte.
(Morrer sempre € vencer

desde que um dia

Alguém morreu por todos, como todos,
matado, como muitos...)

Nem os “bons”- de um lado -,

nem os “maus”’- do outro-,

entenderao meu canto.

Dirdo que sou apenas um poeta.

Pensardo que a moda me ganhou.

Recordarido que sou apenas um padre “novo”.
Nada disso me importa!



Somos amigos

e falo contigo agora

através da morte que nos une;

estendendo-te um ramo de esperanca,

todo um bosque florido

de ibero-americanos jacarandds perenes,

querido Che Guevara! (CASALDALIGA, 1978, p. 155 - 157).

No poema € possivel encontrar, sob a face lirica do poeta, uma visdo particular do

guerrilheiro, conforme explica Scorsi (2012, p 137) “o fascinio que a figura de Che Guevara

exerce sobre Casalddliga faz com que o bispo promova uma ‘cristianizacao’ do guerrilheiro

argentino. A mistica cristd do martirio envolve a figura romantica do icone do revoluciondrio

latino-americano”. Essa cristianizac¢do estd evidente nas aproximagoes que o poeta faz entre si

e 0 Che e da morte deste com a morte de Cristo na Cruz. Acredita, ainda, segundo a crenca

catdlica que Che Guevara

Descansa em paz. E aguarda, ja seguro,
com o peito curado
da asma do cansaco;

O eu-lirico assume a influéncia que a figura do guerrilheiro exerce “me chamou

também tua morte”, “Mas tu me chamaste. Também tu” pela luta que desempenhava, temas

comuns e muito caros ao poeta, refletido nos versos

Os muiltiplos olhares moribundos.

A inerte compaixio exasperante.

As sdbias solugoes a distincia...

América. Os pobres. Esse Terceiro Mundo

Temas que rememoram o dia a dia do médico-guerrilheiro, porém ndo deixam de

representar a rotina do médico-sem-sé-lo-missiondrio no trato dos pobres e doentes

abandonados pelo poder econdmico e governamental.

A admiracdo, o compartilhamento de temas comuns, o modus operanti de vida faz

com que o poeta declare

Somos amigos

e falo contigo agora

através da morte que nos une;
estendendo-te um ramo de esperanca,
todo um bosque florido

de ibero-americanos jacarandas perenes



A crenga do eu-lirico de que todos estardo unidos em um outro plano quando
morrerem € alicer¢ada na esperanga e espera dessa morte, como algo inevitavel e da qual
todos estamos fadados. Isso seria mais um elemento comum entre o guerrilheiro morto e o
amigo missiondrio que, vivendo, oferece um “bosque florido / de ibero-americanos
Jacarandds” versos que expressam, simbolicamente, toda a uma construcao frétria entre os
paises que compdem a América-Latina, em especial Brasil, Argentina e Bolivia, paises que
representam a nacionalidade do missiondrio e do guerrilheiro. Essa espécie de planta, de
multiplas variagoes, além de ser comum nessa por¢cdo continental foi muito explorada pelos
paises ibéricos que colonizaram essas terras.

Essas relacdes ressoam nao apenas no ambito politico, como também sobre muito
produtos culturais, principalmente de nagdes frdtrias, como € o caso de Brasil e Angola,

fazendo germinar movimentos como 0s que se vera a seguir.

1.2 — Antecedentes importantes

Angola, antes de sua independéncia, tinha na pujanca econdomica um sinal de
prosperidade. No entanto, os angolanos livres ndo tinham a mesma impressdo, pois sofriam
com os altos impostos que pagavam, além de ndo serem amparados pelas leis que ndo os
protegiam do trabalho for¢ado. Isso fazia com que a populagdo vivesse um permanente estado
de ebulicdo.

Essa ambiéncia social incomodou alguns intelectuais e escritores angolanos da época,
que utilizaram da imprensa para posicionar-se contra o governo portugués e seus desmandos.
Cita-se como exemplos, apenas do século passado, a revista Luz e Crengca (1902) sob
responsabilidade de Pedro Félix Machado e a coluna de Cordeiro da Mata no Jornal de
Luanda, que, juntamente com outros, propalavam, pela escrita, ndo somente um desejo
nativista, bem como exortavam os angolanos a unirem-se em prol da construc¢do da nagdo que
ainda lutava pela independéncia.

O desejo de desmascarar as facetas dominadoras do colonizador fez com que os
escritores angolanos se empenhassem em trazer para a literatura angolana um modo critico de
repensar a sociedade da época, principalmente a sua condi¢io de colonizado e negro.

As questdes identitdrias passaram a ser a ordem do dia para esses escritores que,

devido a diversidade linguistica e com o aumento da produ¢do jornalistica e literdria,



buscavam a consolida¢io de um sentimento de nacionalidade legitimamente angolano, liberto,
de modo préprio, genuino.

A sociedade angolana ja se encontrava marcada pela opressdao, exploragao e
subjugacdo do seu povo pelo dominio Portugués. Esses sentimentos eram plenos dentro dos
homens e mulheres de Angola. Entretanto, uma parcela desse povo nao se conformava com
tudo isso e, através da literatura, denuncia esse quadro sociopolitico. Era preciso resgatar o
sentido de ser angolano, de ser negro, de ser livre. E o lugar onde esses anseios iriam
reverberar a plenos pulmodes € na poesia.

A partir da década de 40, muitos jovens sairam das colonias em busca de ensino
superior em Portugal. Em Lisboa fundavam a Casa dos Estudantes de Angola que servia de
espago de convivéncia e como um grémio estudantil. Com o passar do tempo, a Casa dos
Estudantes de Angola cedia lugar a Casa dos Estudantes do Império (CEI), que recebiam
estudantes das mais diversas colonias. A CEI desenvolveu proficuas atividades recreativas,
esportivas, politicas e culturais ao longo dos anos seguintes da sua fundac¢do. Uma dessas
atividades era a criacido do boletim literario Mensagem (1950).

Este boletim trazia producdes literdrias influenciadas pela ambiéncia cultural que esses
jovens participavam, principalmente, pela corrente estética do neorrealismo e, mais tarde, com
os conceitos e anseios da Negritude!®, que desde a década de 30 teve como expoentes
principais Aimé Cesairé e Leopol Senghor.

O boletim foi encabecado por estudantes que reivindicavam o papel e a presenca do
negro dentro da sociedade, em isonomia de raca. Os sentimentos de resgate da identidade
africana vao ressoar com os objetivos desses estudantes, dando mais robustez para o
movimento que estava prestes a eclodir.

Motivados por esses desejos, um grupo de jovens, entre eles Viriato da Cruz, Antonio
Jacinto e Agostinho Neto, em 1948, sob o lema “Vamos Descobrir Angola!”, buscavam nas
raizes do pais, da cor, no sentimento telirico, nas regides divididas, em suas linguas e
diversidade a matéria de sua poesia, no afd de despertar no povo angolano o desejo de
libertarem-se do jugo do colonizador e perceber toda a riqueza cultural, na qual eles estavam
imersos e ndo tinham conhecimento.

Segundo Erverdosa

¥ Importante destacar o estudos de Mrio Pinto de Andrade, principalmente no célebre Preficio & Antologia
temdtica de poesia africana: na noite grivida de punhais. Lisboa: S4 da Costa, 1975.



Enquanto estudam o mundo que os rodeia, o mundo angolano de que eles
faziam parte mas que tdo mal lhes haviam ensinado, come¢a a germinar uma
literatura que seria a expressdo da sua maneira de sentir, o veiculo das suas
aspira¢Oes, uma literatura de combate pelo seu povo (1979, p 82).

Como se percebe, esses jovens tinham como proposta redescobrir a sua na¢do com
uma producdo literdria voltada para os anseios do povo e genuinamente africana.

Essa efervescéncia cultural e politica angolana ndo se alimentava apenas de
ingredientes locais. Havia uma atmosfera além-mar que inspirava esses escritores e
intelectuais angolenses, referindo-se aqui ao Movimento Modernista brasileiro.

Para Carlos Erverdosa, os participantes desse momento da histéria da literatura
Angolana “sabiam muito bem o que fora o movimento modernista brasileiro de 1922. Até
eles, havia chegado, nitido, o ‘grito do Ipiranga’ das artes e letras brasileiras e a li¢ao dos seus
escritores mais representativos’” (1979, p. 84). O empenho da literatura produzida no Brasil e
os modelos utilizados proporcionaram, substancialmente, a alavancar a literatura que passou a
ser produzida em Angola. Segundo o critico, estabelecidas “as condi¢des para a eclosao de
um movimento literdrio, ele nao se faria esperar muito, e ainda em 1950, surge, consciente da
sua missao, com o nome de Movimento dos Novos Intelectuais de Angola” (ERVERDOSA,
1979, p. 85).

Sendo assim, antes mesmo da sua independéncia, Angola experimentava ares de
mudanga, principalmente no campo literario, influenciado também pelos escritores brasileiros,
que inauguravam uma das relagdes mais proficuas entre os dois paises e que deixaria marcas
profundas na literatura angolana servindo de aparato na criacdo de uma politica cultural de
Estado apds a conquista da independéncia.

De acordo com Erverdosa, na posi¢ao de angolano, diz que a historia da literatura do

seu pais €

testemunho de geragdes de escritores que souberam, na sua época, dinamizar
o processo da nossa libertacdo exprimindo os anseios profundos do nosso
povo, particularmente o das suas camadas mais exploradas. A literatura
angolana escrita surge assim nio como simples necessidade estética, mas
como arma de combate pela afirmacio do homem angolano (1979, p. 122).

Como pode-se perceber no trecho acima, as atividades dessa gera¢do de novos
intelectuais foram extremamente importantes para reconstru¢do nacional de Angola, o que
acaba por influenciar outros movimentos, ndao de cunho literario, porém politico, como é o
caso do MPLA (Movimento Popular pela Libertacio de Angola). O MPLA nao lutou com

palavras, mas sim belicamente, ¢ intentou alterar os rumos politicos do pais, contando com a



adesdo de muitos escritores e intelectuais, como Agostinho Neto e de muitos outros oriundos

desses movimentos literarios, o que concedeu a Angola o titulo de “Repiblica dos Poetas™.

1.2.1 - "Bife a moda da casa"

O século XX chegava e ainda era recente a queda dos grilhoes dos escravos no Brasil.
Podia-se ouvir ainda, e ao longe o grito da independéncia que rompeu as margens placidas do
Ipiranga, mas ndo apagara o lastro de um colonialismo de séculos.

A atmosfera mundial respirava o progresso cientifico dos motores barulhentos das
maquinas, dos avides e automoveis que transitavam entre os arranha-céus de concreto armado
na velocidade da informacdo, e um certo Euclides da Cunha publicava, no Brasil, Os Sertées,
obra que, segundo Castello, traduzia “extraordindrio esfor¢o de penetracdo critica na realidade
brasileira presente, com base na formacao do Brasil” (2004, p. 16) fato esse que ja lancava as
bases do que viria a surgir: um movimento literdrio que se constituia em revisao e renovagao.

No ano que se completava 100 anos da independéncia do pais, um grupo de escritores
e artistas, apoiados por intelectuais da €poca, e inspirados pelos bons ventos europeus, das
Vanguardas Europeias, buscavam o moderno, o polémico e o original. E com isso realizaram
a “Semana de Arte Moderna”, conhecida como “Semana de 22”7, que se consolida como o
acontecimento que marca o nascimento desse movimento literdrio que Antonio Candido

define como uma atitude fruto de

um desejo de retificacio, de desmascaramento e de pesquisa do essencial; a
ela se prende o nacionalismo pitoresco, que os modernistas alimentaram de
etnografia e folclore, rompendo o nacionalismo enfeitado dos predecentes.
No indio, no mesti¢o, viram a forc¢a criadora do primitivo; no primitivo, a
capacidade de inspirar a transformacdo da nossa sensibilidade, desvirtuada
em literatura pela obsessdao da moda europeia (1975, p. 11).

Na verdade, “A semana” foi precedida de outros acontecimentos importantes, como a
exposicao de Anita Malfatti (1917), o preficio de Paulicéia desvairada (1920), de Mério de
Andrade, considerado como um equivalente a um primeiro manifesto estético do movimento e
ainda o poeta Manuel Bandeira, autor da frase que dd nome a essa clivagem, com seus
Epigramas Irénicos e Sentimentais, escritos em 1921, entretanto s6 vieram a ptiblico em
1922. Também havia Menotti del Picchia que, atuando enquanto coordenador de jornais,
anunciava a renovagdo pretendida. Como se pode constatar, havia um grupo de artistas,

jovens escritores que tinham um projeto alinhavado com um desejo de superar a literatura que



os antecedera e, com isso, algcar patamares maiores no campo estético da renovagdo literaria
brasileira.

Seguindo o caminho tracado pelos escritores brasileiros, os “Novos Intelectuais de
Angola™ esfor¢caram-se para produzir uma arte critica que simbolizava a realidade da nagao
angolana, as dores do povo, sua cor e as condi¢des degradantes advindas do processo de
colonizagdo. A valorizacdo do linguajar nativo impulsionava ainda mais esse intento e
corroborava para a consolida¢ao do sentimento nacionalista que despertava nos angolanos o
desejo, cada vez maior, de buscar sua verdadeira identidade.

Segundo Macedo & Chaves,

os jovens do Movimento, que iria definir os rumos da literatura angolana, a
leitura de autores do modernismo brasileiro abriu caminhos, apresentando
propostas estéticas e respostas a questdes que eles préprios se colocavam
mas, principalmente, indicou uma convergéncia de perguntas que eles
proprios se faziam (2007, p.56).

Nesse sentido, o Movimento Modernista foi tomado como inspiragao pelos
Angolanos, ndo apenas pelo cardter de renovacdo, mas, principalmente, pelo cardter de
valorizacdo da cultura nacional, onde buscava-se uma cultura original, genuina e assim
romper com o europeismo emanado pelas estéticas que os antecedera.

A Semana de Arte Moderna anunciava mudangas nas artes, porém de acordo com
Castello “o Modernismo “descobriu” muito pouco, porque o que fez, realmente foi
“redescobrir”, rever criticamente e recriar, evidentemente sob a revolugdo formal, e, também
da linguagem, retomando o “problema da lingua brasileira™ (2004, p. 71).

Por esse motivo, o Modernismo deve ser

tomado como movimento renovador, seja como nova estética, seja como
sindnimo da literatura dos dltimos quarenta anos, o Modernismo revela, no
seu ritmo histérico, uma adesio profunda aos problemas da nossa terra e da
nossa histéria contemporinea. De fato, nenhum outro momento da literatura
brasileira é tdo vivo sob este aspecto; nenhum outro reflete com tamanha
fidelidade, e ao mesmo temo com tanta liberdade criadora, os movimentos
da alma nacional (CANDIDO, 1975, p. 9).

Esse processo de reencontro e renovagao foi o impulso que os escritores angolenses
necessitavam e encontravam no Brasil ndo s6 um exemplo na literatura, mas a liberta¢do do
dominio de Portugal. O proficiente didlogo dessas literaturas fica cada vez mais evidente,

quando a identidade dessas nagoes passa a ser fortalecida pelos poetas em suas obras, alguns

de temdticas comuns, como a terra que afirma a nacionalidade. Os indios no Brasil e os
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Negros em Angola passam a ser lembrados ndo como algo exoético, porém como parte
essencial da cultura da nacgao, da alma nacional.

No decurso dos anos apés a Semana de 22, os brasileiros, principalmente os da década
de 1930, vivem com seus animos acirrados, que vao se acalorando cada vez mais com as
transformacdes politicas e econdmicas da Era Vargas e veem atOnitos o despontar da Segunda
Grande Guerra Mundial. Esse orbe terminou em 1945, quando o pais inicia sua
redemocratiza¢do e vé-se cair o Nazismo, entretanto, inicia-se, nesse periodo, a Guerra Fria
(Estados Unidos e Unido Soviética) e a famigerada Corrida Armamentista.

O modernismo brasileiro ja se configura em sua terceira fase, quando encontra um
periodo menos conturbado que as fases anteriores (1* 1992-1930, 2* 1930-1945), contudo, tem
seu fim em 1964, quando se instaura o regime ditatorial no pais.

Os acontecimentos elencados anteriormente e, principalmente as grandes guerras,
deixaram marcas profundas em toda humanidade. Talvez por isso, a partir dessa fase, os
escritores modernistas passaram a investir seu labor numa arte com tematica social e humana

como no caso de

Jodo Cabral de Melo Neto (nascido em 1919), cuja obra, (...) € um exemplo
raro de rigor formal e pureza expressiva, ligado a uma forte visdo dos
problemas humanos, que chega a tomada de posi¢do social. Sob este aspecto,
¢é continuador original das realiza¢cbes de Mario de Andrade, sobretudo de
Carlos Drummond de Andrade, que souberam inserir na melhor poesia a
dimensdo do homem em sociedade (CANDIDO, 1975, p. 32).

Nessa direc@o, os poetas brasileiros serviam de inspira¢do para os angolanos, onde a
poesia dos autores destes paises, produzida nos anos seguintes, assumiu a luta pela liberdade,
nao s6 de um povo/na¢do, como também na estrutura de sua poesia que instaura uma forma,
dando origem a estética e tematicas diferentes daquelas que se apresentavam como modelo.

Sobre ser modelo para os paises africanos, destaca-se o seguinte

Sob o colonialismo, os escritores angolanos encontraram na Literatura
Brasileira aquilo que ndo fazia parte nem da Literatura Portuguesa, nem da
Literatura Colonial, que, nessa época, 0o governo metropolitano incentivava
como forma de assegurar no terreno do simbélico a ocupacio da terra e a
submissdo das pessoas. O Brasil desfrutava ainda do estatuto de ex-colonia
que contava com um contingente considerdvel de descendentes de africanos
em sua populacdo. Tudo isso contribuiu para que fosse um modelo a ser
seguido (MACEDO, CHAVES, 2007, p. 71)

Historica e literariamente ligados, Angola e Brasil, por caminhos distintos, ambos na

busca da sonhada autonomia, encontraram na Literatura um dos espagos de resisténcia para
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suas lutas e conquistas. Considerando periodos historicos e politicos distintos, os dois paises
apresentam semelhangas em certos momentos do processo de afirmacdo de suas literaturas
nacionais criando o que Benjamin Abdala Jr. chama de “fraternidade supranacional”.

Essa fraternidade se “traduz em formas de solidariedade™ (ABADLA JR, 2012, p.

259). Nesse sentido € importante ressaltar que

Ao reimaginarem suas nag¢Ges — um projeto politico e cultural — encontraram
em nossa literatura uma maneira de ser em que eles proprios se viam. Isto é,
descobriam as marcas da crioulidade cultural que nos envolvem e o
descentramento de 6ptica que interessava aos seus projetos politico-culturais.
Ao buscarem a identificagdo simbélica com a Mitria (a “Mamz‘ie-Africa,
profanada pelo colonialismo), ddo as costas a simbolizacdo da Patria (o
poder paterno colonial), encontrando algumas de suas marcas na Frétria
brasileira” (ABDALA JR, 2003, p. 68)

Nota-se que, como resultado da opressdo a qual foram submetidas essas nacdes, e em
alguns casos ainda estao, surgiu a base de uma escrita, que aqui chamaremos, de énfase social.
A partir desse momento, passa a existir, entdo, uma poesia-praxis que ird retratar as tensoes
destes dois paises que sufocados pelas forcas politicas opressoras e repressoras. Essa poesia
ird procurar representar o homem do Século XX com toda a sua complexa desarmonia. E que,
envolto por forcas politicas, vive em um espaco onde os valores sdo contraditdrios, e esse
mesmo homem percebe-se, muitas vezes, subjugado e a mercé da prépria sorte. Parece-nos

ser desta forma que os poetas aqui trabalhados estabelecem suas perspectivas.

1.3 — A escrita praxis-social

De acordo com Abdala Jr. “a linguagem, modelada pela préxis-social, desempenha
uma funcao cumulativa: ela traz na simbolizac¢do de suas formas o conhecimento ‘acumulado’
pela humanidade” (2015, p. 97). Por esse angulo, observa-se que Agostinho Neto e Pedro
Casaldéliga produzem uma literatura tendo como l6cus enunciativo o local de sua praxis-
social, porém o pensamento desses autores ndo se limita ao lugar de onde acessam o mundo,
mas circulam por outras esferas supra-nacionais.

Nesse sentido, suas obras acumulam todo esse conhecimento reiterando as pontes
comunicativas de outros contatos culturais e de compreensdo humana com uma base
ideoldgica, que nesse momento se revela de cunho marxista, como “modo de pensar

(trabalhar) a realidade” (ABDALA JR., 2007, p. 56) e, por isso, se configura diretamente



ligada a “atividade do homem como ser ontocriativo. Logo, como ser que se constrdi na inter-
acao dialética com o objeto que constroi” (idem).

Para entender essa rela¢do, do homem com o objeto que constrdi, recorre-se ao
conceito de homem, tendo como base as obras Manuscritos economicos e filosdficos (2010),
de Marx e O conceito marxista do homem (1967), de Eric Fromm, que comenta de forma
pontual as ideias postuladas pelo socidlogo apéatrido na obra citada, bem como no célebre O
Capital.

Para Marx, na leitura de FROMM, o potencial do homem

é um potencial dado; o homem €, por assim dizer, a matéria-prima humana
que, como tal, ndo pode ser modificada, tal como a estrutura do cérebro tem
permanecido a mesma desde a aurora da histéria. Contudo, o homem de fato
muda no decurso da histéria: ele se desenvolve, se transforma, é o produto
da histéria; assim como ele faz a histéria, ele é o seu proprio produto. A
Histéria € a histéria da auto-realizacdo do homem; ele nada mais é que a
auto-criacdo do homem por intermédio de seu préprio trabalho e produgio
(FROMM, 1967, p. 35).

Nessa acepc¢do, para Marx (apud FROMM, 1967), o homem € um ser ativo e essa
atividade deve ser manifestada, essencialmente, sob a forma de trabalho. Nao um trabalho
automatico, mas que, tendo sido originado de uma vontade particular, possa alterar a historia.
Sendo assim, o mundo onde vive este homem € todo modificado, feito, construido pelas
mediacdes engendradas pelo trabalho do homem. Ou seja, 0 mundo como € visto e vivido é
um produto histdrico, assim como o proprio homem € resultado da sua atuagao no meio.

No entanto, esse trabalho, que cria o0 homem, tende a ser humanizador na medida que
nao pode ser forcado e nem alienado, para Marx importava como tema central “a
transformacéo do trabalho alienado e desprovido de significado em trabalho produtivo e livre,
e ndo a melhor paga do trabalho alienado por um capitalismo privado ou por um capitalismo
de Estado abstrato” (apud FROMM, 1967, p.49, grifo do autor).

Desta forma, para o filésofo, o homem é um ser livre e consciente. Todavia, em
decorréncia de acontecimentos historicos essas relacdes de trabalho entre os homens e o
mundo foram sendo alteradas de forma, ao que era para ser um ato de libertagdo criativa
tornou-se uma degradacdo gradativa do préprio homem e da natureza.

O homem, conforme Marx, é aquele que empiricamente faz parte da natureza e por
isso deve ser reconhecido como um ser natural. Aceitar esse fato traz o saber de que, como
tudo na natureza, este homem esta sujeito a dependéncia das coisas como qualquer animal ou

planta. E isso o obriga a se apropriar de objetos exteriores a ele.



Entretanto, ndo € s6 essa relagdo de dependéncia que se configura, pois nos
Manuscritos Economicos e filosdficos, Marx explica que na medida em que o homem se
revela como um ser dependente e sofre pela auséncia de nao poder se apropriar do que deseja,
ele se revela como um ser apaixonado. Contudo, essa paixdao humana nao representa um
sofrimento em relagdo as caréncias a objetos exteriores, pelo contrdrio, ela funciona como
forca vital do homem que tende para o seu objeto, ou seja, a mercadoria que produz.

Para Marx,

O trabalhador se torna tanto mais pobre quanto mais riqueza produz, quanto
mais a sua producdo aumenta em poder e extensdo. O trabalhador se torna
uma mercadoria tdo mais barata quanto mais mercadorias cria. (..) O
trabalho ndo produz somente mercadorias; ele produz a si mesmo e ao
trabalhador com uma mercadoria (2010, p. 80).

Nessa logica, o trabalho humano é a forma mais especifica do agir humano sobre a
natureza. No entanto, “enquanto a divisido do trabalho eleva a forca produtiva do trabalho, a
riqueza ¢ o aprimoramento da sociedade, ela empobrece o trabalhador até [a condicdo]
maquina”. (MARX, 2010, p. 29). Desta forma, quanto mais mercadoria ele se torna, mais o
trabalhador se torna menos que seu objeto, até que ndo se pertenca mais (MARX, 2010, p.

81), como pode-se perceber no poema abaixo:

Tudo tenho dado.

Até mesmo a minha dor
e a poesia dos meus seios nus
entreguei-as aos poetas.

Agora vendo-me eu propria.
-Compra laranjas

minha senhora!

Leva-me para as quitandas da vida
0 meu prego € unico:

-sangue.

Talvez vendo-me
eu me possua.

-Compra laranjas! (NETO, 2016, p. 39-40).

Isto posto, no andamento dos versos de Agostinho Neto, em “Quitandeira”, tem-se o
trabalhador — a Quitandeira — que vende — laranjas. Ou seja, o trabalho do homem torna-se

mediador na relagdo do homem com a natureza (laranja, resultado da a¢do do homem sobre a
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natureza — plantio, colheita) intercambiado pelos materiais oriundos dela. De acordo com

Marx

Na determinag¢@o de que o trabalhador se relaciona com o produto de seu
trabalho como [com] um objeto estranho estdo todas estas consequéncias.
Com efeito, segundo este pressuposto estd claro; quanto mais o trabalhador
se desgasta trabalhando (ausarbeitet), tanto mais poderoso se torna o mundo
objetivo, alheio (fremud) que ele diante de si, tanto mais pobre se torna ele
mesmo, seu mundo interior , [e] tanto menos [o trabalhador] pertence a si
préprio (MARX, 2010, p. 81).

Esse ndo pertencimento de si mesmo, do seu mundo interior € eXpresso nos versos

Talvez vendo-me
eu me possua.

A “Quitandeira”, através do seu trabalho — vender laranjas —, tenta recuperar a si
mesma, ainda que seja por conta do préprio trabalho que desempenha veio a se perder, tendo
que se rebaixar a categoria do produto que produz. Tal relagao também pode ser reconhecida

nos versos do poema “Picolezeiro”, de Pedro Casaldiliga

Picolezeiro,
0 teu Sorriso
vale um cruzeiro?

Passam os Onibus, passam
por suas mios os dinheiros.
Descalg¢o de pés e sonhos,
s0 ele é passageiro.

Picolezeiro,
sO valeis isso,
tu e companheiros?

Picolés de milho verde

e uma espiga de protesto:

nao te vendas mais em trocos,

tira o tiracolo em tempo! (CASALDALIGA, 2006, p. 53).

Segundo Marx, o dinheiro € tinica necessidade criada pela economia moderna (apud

FROMM, 1967, p. 35). Para ele,

O dinheiro, na medida em que possui o atributo de tudo comprar, na medida
em que possui o atributo de se apropriar de todos os objetos, €, portanto, o
objeto enquanto possessdo eminente. A universalidade de seu atributo é a
onipoténcia de seu ser; ele vale, por isso, como ser onipotente (MARX,
2010, p. 157).
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Dessa forma, compreende-se que o “Picolezeiro”, sem idade e sem nome, gasta sua
vida vendendo picolés. Iniciado, desde pequeno, na necessidade da economia moderna do ter.
Perdendo a infancia, os sonhos em troca do dinheiro e do lucro, que medeia as relagoes, pois o
trabalhador — “Picolezeiro” — ndo é dono do seu objeto, mas certamente “vende” a forca do
seu trabalho para outro, e, assim como a Quitandeira do outro poema, aliena-se e torna-se
alguém “descalco de pés e sonhos™.

Nesse sentido, afirma-se que ao sistema capitalista que tem como objetivo a
acumulacdao de renda, ndo importa o desenvolvimento do ser humano, pois 0s proprios
homens, instrumentos desse sistema, se importam apenas com 0s objetivos e necessidades
impostos pelas relagdes de trabalho: o capital. O homem interessa ao capital enquanto forga
de trabalho e ndo como ser humano que tem necessidades particulares e que deseja se

desenvolver em plenitude com seus desejos e potencialidades.

1.4 — A utopia como principio

O trabalho artistico dos escritores, contemplados com essa pesquisa, revela em seus
textos a condigdo do homem oprimido politica e economicamente, dominado pelas
imposi¢oes sociais, capitalistas e religiosas. Diante desse torpor € preciso uma via que aponte
um norte, um caminho a ser seguido e muitos deles, sendo a0 menos os que foram
selecionados para este estudo, encontraram essa via na utopia ou no seu correlato, como
aparece em alguns poemas: a esperanca.

O conceito de utopia que se selecionou para as andlises foi cunhado por Ernst Bloch,
em sua obra Principio Esperanga, composta por trés volumes escritos entre 1938 e 1947. Um
texto denso em metaforas, imagens que funcionam como simbolos e, embora conciso devido a
sua prolixidade, é um texto aberto a diversas interpretacoes, até pela diversidade de dreas que
ele abrange (musica, histdria, geografia, arquitetura, etc).

Muitos tem-se habituado ao conceito de utopia, de certa forma sacralizado pela
filosofia na obra Repiiblica, de Platao e em Utopia, de Thomas More. Ambas associadas a
uma sociedade inexistente, fora do real concreto e que jamais houve fora dessas obras ou de
outras inspiradas por estas. Essa apreensao € até hoje muito utilizada pelas ciéncias sociais e

politicas.
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Bloch, na referida obra, amplia o conceito de utopia de uma forma bastante genérica,
no entanto, sem desprezar os usos ja sedimentados pela tradi¢ao, vai além revelando outros
aspectos dessa utopia. Nesse sentido, para o autor aquilo que é utopico € caracterizado de
forma a ndo se limitar nas abstragdes que o conceito naturalmente carrega, mas que esse
“desejo” deve ser posto em agdo no presente, ndo como algo imediato, e sim como construgao
do presente, a fim de ultrapassar o curso natural dos acontecimentos.

Para que o conceito de utopia funcione, Bloch operacionaliza diversos termos, dos
quais selecionamos alguns que julgamos importantes para o desenvolvimento do trabalho,
como: o ato de esperar, sonho diurno, esperanga, consciéncia antecipatéria, vontade utdpica e
utopia concreta.

Segundo Bloch, o ato de esperar contém a energia da emoc¢do da esperanca que
movimenta os seres humanos. Uma esperanca inquietante, prépria do ser humano e que o
coloca num estado de “efervescéncia utdépica” (BLOCH, 2005, p.194) um estado de um ser
em excitacdo, cheio de sonhos, dos mais idiotas, como diz o autor, onde “circula o possivel
que talvez nunca podera se tornar exterior” (BLOCH, 2005, p.194).

O sonho diurno € literalmente sonhar durante o dia. E o avesso dos sonhos noturnos
freudianos. Justamente por ser durante o dia que os desejos, as frustracdes e as caréncias
humanas estdo mais latentes, seja dentro ou fora da si. Diante dessa constatacdo, o homem
traga os comandos da vida para satisfazer suas vontades e necessidades.

Avancando nesses conceitos, Bloch diferencia os sonhos noturnos como sendo aqueles
onde se realizam as memdrias antigas (anamnese) que foram repreendidas e abandonadas pelo
tempo. E os sonhos diurnos seriam aqueles onde se antecipam o que realmente € possivel de
acontecer, diferente das memdrias que ndo podem mais realizar-se pois encontram-se no
passado. Este sonhar-com-olhos-abertos sdo catalisadores da realizacdo dos desejos futuros,
possibilidades de mudangas, uma vez que se movem naquilo que “nunca havia sido
experimentado como presente” (BLOCH, 2005, p.116).

Para Ernst Bloch a esperanca ¢ considerada um afeto expectante e atua como
propulsor do sonhar-para-a-frente. Para o autor, a esperanga existe em uma luta entre o que ¢é
e que ainda-ndo-veio-a-ser, do ainda-ndo-alcan¢ado, mas que estd se formando, direcionando
as forcas para o futuro.

Nesse sentido, a esperanga, funciio utépica positiva, atua “enquanto o conteido
histérico” (BLOCH, 2005, p.146), pois para o autor, quanto mais esse olhar € langado para-a-
frente e consegue ver e perceber as sensacoes do corpo (interno e externo), mais consciente se

torna. Em outras palavras, essa fun¢do utopica da esperanga diferencia-se da mera fantasia
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quimérica, que langa suas bases sobre uma possibilidade vazia, ou seja, abstrata, pois gira em
torno daquilo que pode ser esperado (ainda-ndo-ser) e pode ser psiquicamente um possivel
real.

Segundo Bloch, a consciéncia antecipatéria é

aquilo que ainda € relativamente inconsciente, visto pelo seu outro lado, o
lado voltado para a frente, nio para trds. Para o lado de um novo cuja aurora
se anuncia, do qual nunca antes se tivera consciéncia, e ndo, por exemplo, de
algo esquecido, que pode ser lembrado como tendo sido, reprimido ou
arcaicamente submerso no subconsciente.” (2005, p.21-22).

Desta forma € ela que sustenta e apoia todo o restante da obra e € talvez a parte mais
dificil de ser compreendida, pois € representada pelo ainda-ndo-consciente, isto €, para aquilo
que ainda ndo existe dentro do homem, uma vez que o consciente € formado por aquilo que ja
existe e ja foi experimentado, vivido.

O termo vontade utépica, para o autor € o desejo como forma da manifestacio da
vontade. Um &nimo que impulsiona os seres humanos na busca do possivel, do realizdvel,
pois “o que € desejado utopicamente guia todos os movimentos libertdrios” (BLOCH, 2005,
p-18).

Nao € sonhar um sonho impossivel pois essa vontade utépica “ndo € de forma alguma
um almejar infinito, ao contrdrio: ela quer o meramente imediato e, dessa forma, o contetido
nao possuido do encontrar-se e do estar-ai [...] finalmente mediado, aclarado e preenchido,
preenchido de modo adequado a felicidade” (BLOCH, 2005, p.26) para que dure eternamente,
pois € essa a vontade do ser humano “estar no aqui e no agora sendo ele mesmo, sem
adiamento nem distancia entrar na sua vida plena” BLOCH, 2005, p. 26)

Como iltimo termo selecionado, trazemos a utopia concreta que seria a transposi¢ao
de uma vontade que existe enquanto desejo para realizar-se no hoje. Aliado a vérios conceitos
cunhados por Marx como o da préaxis, Bloch descreve a préixis da utopia concreta como um
caminho para o socialismo e a realidade desse processo seria a reviravolta dessa transposigao.
(Cf. BLOCH, 2005, p. 16-17) Isso se deve ao fato de Ernst Bloch considerar “a filosofia
marxista, como aquela que se comporta de modo adequado frente ao devir e ao que estd por
surgir” (BLOCH, 2005, p.19).

Nesse sentido, para o autor, “a razdo nao consegue florescer sem a esperanga, a
esperanga nao consegue falar sem a razdo; ambas associadas numa unidade marxista”
(BLOCH, 2005, p. 453) retomando o que foi exposto anteriormente sobre a esperanca, que

possui papel ativo na possivel concretiza¢do do ainda-ndo-ser.
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Os subconceitos acima elencados sdo uma tentativa de potencializar a compreensao do
pensamento utépico do autor, uma vez que, fundidos entre si, estdo dispersos ao longo dos
trés volumes que compdem o Principio Esperan¢a e auxiliam na compreensdo de que forma
utopia/esperanca ird aparecer nos poemas dos autores estudados, como verifica-se nos versos

dos poemas a seguir

Ainda o meu sonho

0 meu grito

o meu braco

a sustentar o meu Querer

E nas sanzalas

nas casas

no subiirbios das cidades

para 14 das linhas

nos recantos escuros das casas ricas
onde os negros murmuram: ainda

O meu desejo
transformado em for¢a
inspirando as consciéncias desesperadas. (NETO, 1974, p.68).

Agostinho Neto carrega, j4 no nome do poema, as marcas de uma consciéncia
antecipatoria: “Aspiracao”. Os versos denotam uma énfase utépica que pode ser lido pelo viés
da dialética da esperanca e que revelam uma potencialidade subjetiva que estd intrinsicamente
ligada ao desejo de transformacdo social do poeta. As palavras “sonho”, “querer” e “desejo”,
na maneira que se operam com os versos do poema, expressam, semanticamente, o intento do
titulo “Aspiracao”.

H4 um profundo desejo de mudanca social, principalmente, para os espacos
sinalizados nos versos como as “sanzalas” e os “subtrbios”. Todavia, ¢ um desejo que
pretende se transformar em for¢a, afim de inspirar “consciéncias desesperadas”. O poema tem
a fun¢@o de ser essa inspiracao, fonte do desejo aspirado pelo autor.

Nesse sentido, Abdala Jr. afirma que

a potencialidade subjetiva do sujeito poético a procurar dar voz contestatéria
aos homens dispersos, num espaco hibrido e conflituoso. As “consciéncias
desesperadas” confluem, entremesclando-se, de maneira a dar forma e forca
politica ao projeto libertdrio do poeta. Atingir essa dimensdo da
potencialidade subjetiva, contribuindo para embalar o projeto libertdrio, com
os pés fincados no chio angolano, é o sonho do poeta. Um sonho diurno,
tracado a partir das condi¢des concretas do pais (2003, p. 198).
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Esse sonho diurno, inspirado na realidade palpavel e atual de Angola, fica evidente no
verso “onde os negros murmuram: ainda”.
Observa-se que a realidade € algo que incomoda os autores em estudo. Pedro

Casalddliga escreve

Eu estou entre a febre e o sono quebradi¢o

suspenso na rede, como na espuma

de um mar que nunca chega.

Davi suspiraria pela aurora.

Eu reclamo também o novo dia,

lutando por soltar-me desta teia de aranha

que me envolve as témporas e os olhos (CASALDALIGA, 1978, p. 37).

Vé-se que, no poema “Noturno™, o eu-lirico insone revela um ser preocupado com a
“teia” que o envolve, em uma alusdo clara a dura realidade vivida pelo poeta ao exercer seu
oficio de sacerdote engajado, socialmente, nas reivindicagoes de melhoria social. E que lhe é
tdo preocupante ao ponto de lhe tirar o sono, mas nao lhe roubar a esperanca “Eu reclamo
também o novo dia”. Em uma perceptivel referéncia ao salmista, que assim escreveu no
Salmo 129, versiculo 6 “Minha alma aguarda o Senhor, mais que os guardas pela aurora”
(SALMOS, 2002, p.1002), o viés religioso vaza para dentro do poema em “Davi suspiraria
pela aurora”.

Pedro Casaldaliga, ao “reclamar” o novo dia, rompe com a passividade daqueles que
contemplam a realidade, pois mesmo num “mar que nunca chega” o poeta segue “lutando” a
fim de soltar-se. O poeta declara em outro poema

A Utopia € possivel
se nos optamos por ela,
vencendo o passado escravo,

forjando o duro presente,
forcando o novo amanhia (CASALDALIGA, 1982, p. 33).

Casaldaliga faz uma opg¢ao consciente pela utopia e revela as agdes que sustentam essa
forma de vivéncia, onde ativamente é preciso sair da inércia, afim de superar as mazelas do
presente e crer na novidade que estd pela frente. E uma utopia que movimenta o “nds”.

Os versos destes dois poetas, além de materializar as aspiragdes subjetivas de seus
contemporineos apontando caminhos a serem trilhados e historicamente possiveis, servem
para expor, como sinaliza Benjamin Abdala Jr., “situa¢des proprias de nossa comum condi¢io
de paises subdesenvolvidos e dependentes, que se transpuseram como problemas concretos de
cada um dos paises luséfonos, originando matéria discursiva para os respectivos sistemas

literarios” (2007, p. 55). Essa matéria discursiva, aqui e nos proximos capitulos, serd tratada
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na constru¢do da poesia dos autores e suas relagoes com os sentidos expressos de

utopia/esperanca.
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2. NOS, DO ARAGUAIA.

2.1 - Nossas vidas sao os rios: Casaldaliga e suas causas.

Pedro Casaldéliga nasceu em 16 de fevereiro de 1928 em Balsareny, municipio da
Espanha, provincia de Barcelona, na regidao da Catalunha. De familia simples, catélica e de
direita, filho de um lavrador, conheceu os horrores da guerra ainda crianca. Nesse tempo,
cultivava o servi¢o de ajudante nas celebracoes das missas as escondidas e, talvez, dai tenha
surgido o desejo de ser sacerdote.

Terminada a Revolugdo Espanhola (1936-1939), Casaldédliga e sua familia levaram
para o cemitério da cidade os restos mortais do Tio Luiz, sacerdote, que fora assassinado
durante o combate.

No ano seguinte, entrou para 0 mesmo semindrio onde o tio havia estudado. Dado a
escrever, langou seus primeiros versos que acabou se confirmando como mais uma vocagao,
além de ser sacerdote, também era poeta.

Juntou-se aos claretianos. No semindrio, uma das muitas brincadeiras que se
permitiam realizar era imaginarem-se missiondrios, perseguidos e martirizados. Foi ordenado
sacerdote aos 24 anos, em 1952, no Estddio Olimpico de Montjuich, em Barcelona,
Jjuntamente com mais de 900 jovens, oriundos de vérias partes do mundo, por ocasido de um
congresso nacional catdlico.

Depois de ordenado, foi professor em um colégio claretiano, em Sabadell, e depois em
Barcelona, sempre em contato com os jovens e as minorias, principalmente, migrantes.
Devido a experiéncia no trabalho com o movimento dos Cursilhos de Cristandade, foi
chamado a implant4-los na Africa, em Guiné, colonia espanhola na época.

As experiéncias vivenciais de Pedro Casalddliga vindas de sua passagem pelo
Continente Africano marcaram-no profundamente. Embora tendo o desejo de voltar ao
continente, Casaldaliga ¢ chamado a ser o diretor do semindrio em Barbastro e, seguindo o
curso dado por seus superiores, assumiu essa fun¢do com sujei¢ao e afinco.

A lgreja respirava os ares do Concilio Vaticano II, que seria para ela um momento de
profunda renovagdo espiritual. Pedro Casalddliga desejava isso. E mais uma vez, enquanto
estava cheio de planos, foi transferido novamente, agora para Madri. Sua fun¢éo era dirigir a
centendria revista El Iris da Paz. Em pouco tempo muda o nome da revista para, apenas, Iris e

acrescenta-lhe um subtitulo: Revista de Testemunho e Esperanca. O novo formato da revista
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rendeu para Casalddliga sua demissdo, no entanto, suas atividades em Madri e junto a revista
Ja haviam lhe rendido também um circulo amistoso de religiosos que compartilhavam a vida e
os sonhos futuros, bem expressos em uma carta enviada ao Superior Geral dos Claretianos,
assinada por esse grupo de claretianos, que expunham o dilema: ou a congregacao se
moldava aos pedidos conciliares ou eles seriam obrigados a tomar outros rumos.

No Capitulo Geral"

, em 1967, houve uma dura batalha sobre essas questdes e
Casalddliga representava a provincia de Aragdo. As decisoes do Capitulo foram cruciais, pois
Pedro sentia renovar sua vida religiosa e apostolica: o antincio da palavra era sua missdo na
igreja. Diante da eminéncia em ser superior provincial de Aragdo e a possibilidade de ser
missiondrio, como nas brincadeiras de crianca, Casaldaliga disse sim.

Che Guevara fora morto naquele ano e seu testemunho ainda era muito vivo e soava
para todos os que desejavam a vida missiondria, como um convite vindo da América. Pedro
Casalddliga dividia-se entre a Bolivia e o Brasil. No entanto, o missiondrio opta pelo
compromisso de fundar a Missdo Claretiana em Mato Grosso do que atuar numa Missdo de
indios no planalto boliviano.

Em 26 de janeiro de 1968, o Brasil ainda vivia as ressonéncias da revolugcdo de 1964
quando Pedro Casalddliga e outro missiondrio Manuel pousavam no Rio de Janeiro, onde
ficariam por seis meses no Centro de Formacao Intercultural - CENFI, em um grupo misto de
mais 60 missiondrios, oriundos de diversas nacionalidades. Ld aprenderiam o Portugués,
cultura geral, costumes, etc. Depois dessa estadia, Sao Paulo foi outro lugar onde os dois
missiondrios espanhdis passariam mais um més estudando sobre as doengas tropicais e sobre
a floresta amazodnica. Dai seguiram rumo a Amazonia do sertdo de Mato Grosso. Viajaram

por sete dias de caminhdo até que chegaram, em 30 de julho de 1968.

2.1.1 - Ocupagao da Amazonia Legal

Entre as décadas de 60 e 70 do século passado, a ocupacdo da Amazonia,
principalmente da por¢do oeste do Estado de Mato Grosso, passou a fazer parte de um
programa politico nacional de unifica¢do do pais. Uma clara preocupacio do Governo Vargas

em ocupar os ditos “espacos vazios” diante de uma possivel internacionaliza¢do da Amazonia.

-

190 termo “Capitulo geral” é o nome dado a assembleia de uma ordem religiosa ou congregagio. Nesse evento,
que acontece de tempos em tempos e duram muitos dias, devem reunir-se representantes de todas as instincias
ou mosteiros ou ainda casas missiondrias ligadas a referida congregagio. A fun¢io desse evento € refletir sobre a
atuagdo religiosa da congregagio, modo de vida de seus membros e sua espiritualidade.
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Com o slogan “integrar para ndo entregar” os militares utilizam o discurso nacionalista para
adentrarem os espagos amazdnicos, levando programas de infraestrutura e ocupacdo da
regido. Entre elas estava a constru¢do da Transamazonica.

Os créditos facilitados e incentivos fiscais autorizados pelo Governo, aliados a forte
propaganda da “colonizagdo”, ocasionaram a busca pelas terras ditas produtivas, onde
avultam-se grandes latifiindios e empresas querendo instalar-se nos “espacos vazios’ da
Amazonia.

A esse respeito, Guimaraes Neto afirma

Com a expansao do poder politico e econdmico na Amazdnia dos anos mais
recentes, o discurso oficial retoma a mistica da “alma bandeirante” prépria
da retorica do discurso de Vargas que, no final da década de 1930, vinha
incorporada ao programa ‘“Marcha para Oeste”. Ai, como nunca antes, a
penetracio no territério amazdnico passou a representar um desafio de
conquista nacional que Vargas, em seus discursos “profetizadores™ de uma
nova AmazoOnia, definia como o “imperialismo para dentro”, a fim de
integrar os “espacos vazios” ao mercado nacional (2002, p. 49 - grifos da
autora).

E continua “A énfase era dada, portanto, ao povoamento do interior brasileiro, para um
“reajustamento demografico” em que se pudesse integrar esses “brasis” (GUIMARAES
NETO, 2002, p. 49, grifos da autora).

A expressdo “espacos vazios”?’

aparece desde os didrios da literatura de viagem. O
imagindrio dos conquistadores, como Couto Magalhaes, desconsiderava a populac¢do indigena
e acreditava que a regido, principalmente as margens do Rio Araguaia, tratava-se de um
espaco vazio a ser povoado.

Sendo assim, esse discurso foi incorporado a politica econdmica-desenvolvimentista
de Getilio Vargas que criou a “Marcha para o Oeste” como o intuito de unificar o Brasil,
povoando e incorporando ao restante da na¢do os vazios demogrificos do sertdo do pais,
desprezando os grupos humanos que ja habitavam a regido. Isso vai, de certa forma, imprimir
uma imagem de Mato Grosso, mesmo no século XX, quase que refor¢ando e revendo as
ideias dos séculos anteriores X VIIL

A saber, esses espa¢os ndo eram tdo vazios assim, pois ali ja habitavam indios e
negros aquilombados fugidos de outras regides. Além de centenas de familias de posseiros

migrantes da seca e também dos conflitos latifundidrios do Sul do pafs.

20 Para maiores informacdes a esse respeito indica-se o trabalho da Profa. Dra. Maria do Socorro de Sousa
ARAUIO, Territorios amazonicos e o Araguaia mato-grossense: configuragoes de modernidade, politicas de
ocupagdo e civilidade para os sertées. Tese de doutorado. IFCH/UNICAMP, 2013.
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Nesse contexto, essa ocupagdo autorizada e incentivada pelo governo, gerou muitas
disputas e conflitos entre os grandes fazendeiros que se instalavam na regido e os pequenos
trabalhadores, que ali habitavam, resultando em muita violéncia e morte. Ao mesmo tempo
em que todo esse programa de ocupagdao desencadeou um crescimento consideravel ao
Estado, através de investimentos e infraestruturas, ele também deixou profundas marcas em
grande parte da populagdo, que passou a experimentar, aos poucos, 0 empobrecimento.

Mas ndo era apenas interesse do Governo Federal a ocupagio desses espagos vazios. A
Igreja Cat6lica também precisava expandir-se para o interior do pais, procurando dar cabo ao
seu projeto de evangelizacao: “Ide por todo o mundo, proclamai o Evangelho a toda criatura™
(MARCOS, 2002, p. 1785), dessa forma, fixando-se nos diversos rincoes do interior do pais.

E esse o cendrio que acolhe Pedro Casalddliga quando este chega a Mato Grosso.

2.1.2 - “chegdvamos a um mundo sem retorno”

Como Pedro Casaldaliga apresenta em seu livro de suas memérias’!, “chegdvamos a
um mundo sem retorno” (1979, p. 30). A regidio da Prelazia de Sdo Felix do Araguaia®® é
muito extensa com aproximadamente 150.000 km?. Composta de 15 municipios e da Ilha do
Bananal, a maior ilha fluvial do mundo.

Nesse contexto, os registros de didrio ddo conta das imagens, muitas vezes,
inimagindveis, do espaco em que se convive com as doencas e a morte prematura: “Nao havia
um s6 médico na drea. Nao havia correio e nem luz elétrica, nem telefone nem telégrafo. Trés
jipes velhos eram os tinicos carros em toda S. Félix” (CASALDALIGA, 1979, p 31).

Continua

Nos primeiros meses, Manuel e eu viramos enfermeiros, guiando-nos, um
pouco as cegas, pelas bulas dos remédios. Pudemos comprovar de perto a
presenga miiltipla, avassaladora, da doenca e da morte na regido. |...] Na
primeira semana da nossa estada em Sdo Félix, morreram quatro criangas e
passaram por nossa casa em caixas de papeldo, como sapatos, em dire¢do
daquele cemitério sobre o rio, onde posteriormente haverfamos de enterrar
tantas criancas [...] e tantos adultos — mortos ou matados — talvez sem caixdo
e até sem nome (CASALDALIGA, 1979, p 31 — grifos nossos).

21 “Creio na Justica ¢ na Esperanc¢a” foi o primeiro livro de Pedro Casalddliga publicado no Brasil, pela
Civiliza¢dio Brasileira em 1977. Para este trabalho teve-se acesso a 4* ediciio de 1979.

22 A Prelazia de Sio Félix (Territorialis Praelatura Sancti Felicis) faz parte da Provincia Eclesidstica de Cuiabd
e tem como Catedral (S¢ prelaticia) a igreja de Nossa Senhora da Assunciio, na cidade de Sio Félix do Araguaia.



O terror, desumanamente instalado configurava o papel do missionario: “‘come¢amos a
sentir o problema da terra. Ninguém tinha terra prépria. Ninguém tinha um futuro garantido.
Todo mundo era retirante, emigrante de outras dreas do pais ja castigadas pelo latifindio™
(CASALDALIGA, 1979, p. 32).

Nesse tempo, os sacerdotes, Pedro Casalddliga e Manuel viajam por toda a regiao
atendendo a populacao. Foi durante essas visitas que eles experimentaram os relatos acima.
Do didrio de Casalddliga transformado em livro, “Creio na Justi¢a e na esperanca’™ (1979), de
onde sao retirados esses excertos, pode-se encontrar ainda mais trechos reveladores sobre a

realidade que aqueles dois espanhdis estavam tocando:

Mato Grosso era e ainda é uma terra sem lei. Alguém o tinha classificado
como o Estado-curral do Brasil. Ndo encontramos nenhuma infra-estrutura
administrativa, nenhuma organizacdo trabalhista, nenhuma fiscalizacdo. O
Direito era do mais forte ou do mais bruto. O dinheiro e 0 38 se impunham.
Nascer, morrer, matar, esses sim, eram os direitos bdsicos, 0s verbos,
conjugados com uma assombrosa naturalidade.” (CASALDALIGA, 1979, p.
33 — grifos nossos).

Toda essa dura e triste realidade comeca a incomodar Pedro Casalddliga que o leva a
redigir um informe-dentncia, sob o titulo de Escraviddo e Feudalismo no Norte de Mato

Grosso®

, enviado as altas autoridades do pais, a presidéncia da CNBB e ao Nincio
Apostdlico que, ap6s elogiar a iniciativa, pede que o documento nao fosse publicado no
exterior para que ndo favorecesse a uma propaganda difamatoria sobre o pais.

O documento € considerado a primeira denincia de trabalho escravo amplamente

divulgado desde a década de 70. Como ele mesmo afirma

O documento era apenas uma tragica ladainha de casos em carne viva de
pedes enganados, controlados a revolver, espancados, feridos ou mortos,
cercados na floresta, em total desamparo de qualquer lei, sem nenhum
direito, sem saida humana.

A noite do dia em que assinei o documento (era noite de luar) sai para ver a
lua grande e para respirar o ar mais frio e me ofereci ao Senhor. Sentia entio
que, com o documento, podia ter assinado também a minha prépria pena de
morte (CASALDALIGA, 1979, p. 35).

Nele estdo reunidos alguns casos de trabalhadores rurais na regido de Sdo Félix do
Araguaia. A grande a maioria composta por migrantes que foram enganados, violentados e
explorados no trabalho de “derrubadas de mata e formagdo de pastos em fazendas infinitas"

(CASALDALIGA, 1979, p. 35), sob o "desamparo de toda lei, sem direito nenhum, sem

2¥ Como pode-se ver no anexo 3.



56

humana saida” (idem), uma situacio conflitante que levou Pedro Casalddliga a uma profunda
reflexdo sobre as consequéncias de té-lo escrito.

O documento o coloca, entdao, como um libelo as ameacas de morte e cerceamentos
que viria a sofrer, pois ndo demorou muito para que Pedro Casaldédliga comecasse a receber
orientagOes e adverténcias de todos os lados, onde os emissores diziam-se “amigos’™ e que, por
isso, estavam alertando-o. Importava que néo se envolvesse, pois, a acusa¢ao que cairia sobre
a sua pessoa seria a de subversao.

Diante da politica de integracdo nacional, com o apoio militar, a regido do Araguaia
nao era apenas vista como um espago vazio a ser conquistado economicamente e
demograficamente, mas também, aliado a ideia desenvolvimentista, estava o conceito de
estabelecimento e fortalecimento das fronteiras, e qualquer empecilho a intento
governamental era considerado uma subversao.

Este foi o cendrio encontrado e denunciado, publicamente, durante o periodo mais
severo da ditadura militar, contrariando o cla dos poderosos, como Pedro Casalddliga mesmo
diz. Foi ordenado bispo de Sao Félix do Araguaia (Mato Grosso) em 23 de outubro de 1971, a
beira do Rio Araguaia. A cerimonia foi muito simples® porém cheia de significado. Na
ocasido, registrou em seu didrio: “Minha consagragado episcopal foi na maxima simplicidade e
dentro de um realismo de compromisso e de entrega inevitdveis” (CASALDALIGA, 1979, p
48).

Francesc Escribano (2014), bidgrafo do autor, escreve “em Sao Félix ndo havia
catedral e, por isso, a 23 de outubro de 1971, as pessoas levaram os tamboretes de casa para
sentar-se a beira do rio Araguaia [...]. Casaldaliga queria renunciar a toda pompa eclesidstica”
(2014, p. 61), e assim o fez Casalddliga, ndo quis usar os simbolos tradicionais da igreja,
chamados de insignias episcopais®. Abriu mdo do bdculo, da mitra e do anel de ouro, que
devolveu a sua familia, e até hoje é conservado como lembranca do familiar radicado no
Brasil.

O convite de sua sagrac@o episcopal, “uma auténtica declaracdo de principios”, trazia

os seguintes dizeres

Tua mitra serd um chapéu de palha sertanejo; o sol e o luar; a chuva e o
sereno; o olhar dos pobres com quem caminhas e o olhar glorioso de Cristo,
o Senhor.

Teu baculo serd a Verdade do Evangelho e a confianga do teu povo em ti.

* Como pode-se ver nos Anexos 4 ¢ 5.
35 As insignias episcopais, sinalizam a autoridade e poder do bispo sobre os demais padres da igreja. Sdo elas: a
cruz peitoral, o anel, a mitra e o béculo.
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Teu anel serd a fidelidade a Nova Alianga do Deus Libertador e a fidelidade
ao povo desta terra.

Nio terds outro escudo, sendo a forca da Esperanga e a Liberdade_dos filhos
de Deus, nem calgards outras luvas que o servico do Amor (ESCRIBANO,
2014, p. 61 — grifos nossos).

Nesse momento, ele torna-se um com seu povo, abrindo mao de uma identidade
secular e assumindo o “chapéu de palha sertanejo™ e “o olhar dos pobres”, na proximidade
intima necessdria para apresentar a “Verdade do Evangelho”, com a médxima “fidelidade™ e
toda a “for¢a da esperang¢a” para que todos alcancem a “liberdade™.

Pedro Casalddliga, ao fazer a op¢do por uma cerimonia simples, abrindo mao de toda
pompa que circunscreve, prefigura no imagindrio de todos o sinal da diferenca. Cria uma
ruptura com a tradi¢ao religiosa tradicional, anunciando que abre mdo de tudo isso para se
colocar ao lado do seu povo. A sagracdo episcopal de Casalddliga € o antncio de um novo
homem que surge, as margens do rio Araguaia, 0 mesmo rio do seu povo. Ao assumir para si
simbolos regionais, esse homem novo, que nasce através da sua sagra¢do, € um novo Pedro
Casaldéliga, com uma identidade que o aproxima do povo do Araguaia.

Os enunciados de seu convite explicitam, ainda, sua op¢do de vida e de trabalho. Nao
bastasse mais esse escrito, seu compromisso cristio com as minorias menos favorecidas foi,
nesse momento, amplamente esclarecido e divulgado em sua primeira carta pastoral, uma
Igreja da Amazonia em conflito com o latifiindio e a marginalizacdo social (1971). Esta carta
foi publicada de forma clandestina e distribuida, durante a sua sagracdo episcopal. Esse
documento chamado, por vezes, de pastoral-denincia, possui 123 pdginas de cerrada
documentacido que até hoje nunca foi contestada. Tao logo, foi distribuida as forcas
repressoras militares e as reagdes ndo tardaram e, logo, viraram noticia em diversos jornais e
revistas, no Brasil e no exterior. Tinha iniciado, entdo, uma luta ja anunciada, mas agora as
claras.

Sobre esse fato, a biografia de Pedro Casaldiliga, revela

Foram editados dois mil exemplares, que tiveram de ser distribuidos
clandestinamente. E, apesar da censura imposta pelo regime militar, o
documento chegou a todo o pafs. Converteu-se na primeira voz que se
levantava com forga contra a politica fundidria do governo na Amazo6nia
(ESCRIBANO, 2014, p. 65).

O documento traz informagdes socio-geograficas da regido e relata, denunciando, as
mazelas que o povo enfrentava, sejam as situa¢des vividas pelos posseiros e indios expulsos
de suas terras, falta de assisténcia médica, educagdo, infraestrutura e a exploragdao de

trabalhadores dentro das fazendas em regime de trabalho escravo. Pedro Casalddliga
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denunciou, de forma clara, com documentos que compravam suas declaragdes e desafia aos

que acham que ha exagero em suas paginas:

Nada dessa terra ou desses homens nos € indiferente. Denunciamos fatos
vividos e documentados. Quem achar infantil, distorcida, imprudente,
agressiva, dramatizante, publicitdria, a nossa atitude, entre na sua
consciéncia e leia com simplicidade o Evangelho; e venha morar aqui, neste
sertdo, trés anos, com um minimo de sensibilidade humana e de
responsabilidade pastoral. (CASALDALIGA, 1971, p.42).

Pedro Casalddliga ndo chama s6 a atencao das autoridades, como ainda provoca a
propria igreja que, através da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil — CNBB, aprova o
documento. Antes disso, ja seguia sendo ameacado de morte. Um dos matadores-de-aluguel
contratados para matar Casalddliga confessa o intuito perante a Policia Federal: “mil
cruzeiros, um revolver 38 e uma passagem de viagem para onde quisesse”, esse era 0 preco
que receberia pela morte do bispo (CASALDALIGA, 1979, p. 46).

Suas atividades lhe renderam ainda outras situagdoes de perigo. A mais recente
aconteceu em 2012, quando teve inicio o processo de devolucdo das terras Mardaiwatsede,
originalmente pertencente aos Xavante, ocupada até entdo por décadas por posseiros e
fazendeiros. O bispo foi retirado de Sdao Félix do Araguaia na madrugada do dia 7 de
dezembro, escoltado pela Policia Federal, permanecendo por trés semanas sem ter seu
paradeiro conhecido, por causa das ameacas de morte que recebeu ao defender a
desapropriacao destas terras.

Em outro episédio, o mais grave e de maior repercussdo, no dial2 de
outubro de 1976, em Ribeirdo Cascalheira, ao saber que duas mulheres estavam sendo
torturadas por alguns policiais na delegacia local, seguiu para 1d em companhia do Padre Jodo
Bosco Penido Burnier. Ao chegar, buscando didlogo com os policiais, o padre Jodo ao avisar
que seriam denunciados pelos abusos cometidos foi agredido e, em seguida, recebeu um
disparo de revolver, efetuado por um dos soldados agressores.

Sobre esse ocorrido apresenta-se o seguinte registro

Duas mulheres, sobretudo, dona Margarida e dona Santana, estavam
sofrendo na delegacia, impotentes, e sob torturas — um dia sem comer e
beber, de joelhos, bracos abertos, agulhas na garganta, sob as unhas — essa
repressiao desumana.

Eram mais de seis horas da tarde, e seus gritos se ouviam da rua: ‘Nao me
bata!

[..:]

A escuriddo que chegava, a areia da rua, o terror perceptivel no ar, no
silencio, nos acompanharam.

[..]



Quando o padre Jodo Bosco disse aos policiais que denunciaria aos
superiores dos mesmos as arbitrariedades que vinham praticando, o soldado
Ezy Ramalho Feitosa pulou até ele — trés metros apenas — dando-lhe uma
bofetada fortissima no rosto. Inultimente tentei cortar ai o impossivel
didlogo: ‘Jodo Bosco vamos...” O soldado, seguidamente, descarregou
também no rosto do padre um golpe de revélver e, num segundo gesto
fulminante, o tiro fatal, no crinio [...] O ar congelou-se, e a noite.
(CASALDALIGA, 1979, p 131).

Apds a missa de sétimo dia, a populagdo que ali rezava saiu em procissao com uma
cruz e velas pelo vilarejo. Chegando até a porta da delegacia comegaram a destrui-la. No
mesmo lugar foi erguida, posteriormente, outra igreja que se tornou local de peregrinacao,
através da chamada “Romaria dos Martires”.

A Igreja também nem sempre compreendeu suas posi¢des tanto que, em 1988,
Casalddliga foi interrogado pela Santa S€ para explicar sua atua¢do na defesa dos pobres,
posseiros, negros e indios. A audiéncia foi feita em Roma, pelo prefeito da Congregacdo para
a Doutrina da Fé, cargo ocupado por aquele que viria ser o Papa Bento X VI, o cardeal Joseph
Ratzinger, acompanhado pelo cardeal Gantin®.

Sobre essa reunido Frascesc Escribano sublinha que: “Ao longo de uma hora e meia,
os dois cardeais o interrogaram. Anotavam tudo o que se dizia e consultavam as fotocopias
que tinham dos textos mais polémicos que ele escrevera” (2014, p. 156). Sobre os assuntos
tratados na reunido, o proprio Pedro Casalddliga disse, certa vez, durante uma entrevista, um
pouco sobre o contetido dessa audiéncia: “os compromissos sociais, a ida a Nicardgua e a
América Central. Também o fato de inculturar a liturgia. Acharam que a missa dos quilombos
transformava a missa num grito de um povo. Eu retruquei que a Igreja ja havia feito missas
para homenagear reis e principes. Muito mais direito, tinha todo um povo massacrado”™
(idem).

De volta ao Brasil, Pedro Casaldaliga recebeu do Vaticano um documento impondo
certas restricoes que ele negou a assinar, necessitando a intervencao da CNBB para amenizar
a situacdo diante dos pedidos do Papa Jodo Paulo II. No entanto, a noticia que seguiu
veiculada pela midia era de que o sumo pontifice havia lhe imposto siléncio total, fato
desmentido pela prépria postura de Pedro Casaldaliga, que continuou seu trabalho pastoral

como antes.

6 Mais informagdes sobre essa visita podem ser acessadas na entrevista concedida por Pedro Casalddliga, ao
Jornal Folha de S@o Paulo em 21/05/2005, por ocasiio da eleicio do Papa Bento XVI, disponivel em
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/ft2104200513.htm
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Acometido do mal de Parkinson, ha muitos anos, Dom Pedro, apresentou sua renincia
a Prelazia, ao completar a idade estipulada de 75 anos. Desde 02 de fevereiro de 2005 € bispo
emérito, ndo respondendo mais pelo governo pastoral daquele lugar. Até os dias atuais vive na
mesma casa, cercado de cuidados, pois devido a um acidente doméstico quebrou o fémur e faz
uso de uma cadeira de rodas, contando com o auxilio de outros religiosos que se revezam nas
atividades rotineiras.

Pedro, como gosta de ser chamado, € completamente licido, porém o Parkinson
avancado ndo lhe permite uma facil comunicacdo. Todavia, dentro de suas limitagoes,
continua recebendo a todos e, mesmo entre as dificuldades, segundo os mais proximos, a
palavra que mais claramente se lhe escuta dizer € “esperanga”.

A esperanca de Pedro Casalddliga pode ser vislumbrada como energia de suas utopias
que misturam-se as suas causas e sua luta ao longo dos anos e que, algumas, conseguiu

realizar, como bem lembra Dom Leonardo Ulrich, sucessor do bispo

Entre as causas pelas quais deu sua vida, podemos destacar: o combate ao
trabalho escravo, a luta pela autonomia dos povos indigenas, a garantia de
terra aos posseiros, a preservacdo da natureza, a vida das comunidades de
base, a participacdo dos leigos na vida eclesial. E inegdvel que aconteceram
mudancgas, transformacdes. Mas essas causas sdo permanentes. Pedem a
mesma energia para sonhar e permanecer na utopia. (Apéndice A - grifos
Nnossos).

E quando se pergunta, por que se realizaram? Eis a resposta de Dom Leonardo:

Dom Pedro € um homem que vive no meio de seu povo. Conhecia as dores,
os sofrimentos, as mortes, os sonhos, a fé. Em nome do Evangelho, foi
cuidando, denunciando, construindo, apoiando. Soube unir as comunidades,
as familias. A unido deu forcas, despertou para o desejo do amanhda. O
Evangelho deu-lhe forcas. O homem da Palavra de Deus soube intuir por
onde passava a verdadeira transformacdo. (Apéndice A)

Neste sentido, contata-se que a esperanga e a insisténcia sdo elementos em um trabalho
que fora considerado utépico por muitos, entretanto, ao longo dos anos reflete-se em
mudancas de vida de grupos sociais bem definidos. O modo com que Pedro Casaldiliga
conseguiu exercer esse trabalho — “no meio do povo” — fez sua utopia germinar num “desejo

do amanha”, ganhando for¢a na “Palavra de Deus”.
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2.1.3 - A palavra, depois do sangue, ¢ sempre o “poder” maior

Além da intensa atuacao pastoral, Pedro Casalddliga € conhecido, ainda, pela sua
produgao literdria, contando com poesias, artigos, cartas circulares e obras de cunho politico
ou temas ligados 2 espiritualidade, editadas e publicadas no Brasil*” e no exterior.

Parte do corpus que fora selecionado para esse trabalho, como ja mencionado, é
oriundo basicamente do seu primeiro livro de poesias publicado no Brasil: Antologia
Retirante. E de 14 que se retirou um dos seus textos mais representativos, “Terra, nossa

Liberdade!”

Esta é a Terra nossa:
a Liberdade,
humanos!

Esta é a Terra nossa:
a de todos,
irmaos!

A Terra dos Homens

que caminham por ela,

pé descalco e pobre.

Que nela nascem, dela,

para crescer com ela,

como troncos de Espirito e de Carne.
Que se enterram nela

como semeadura

de Cinzas e de Espirito,

para fazé-la fecunda como uma esposa mae.
Que se entregam a ela,

cada dia,

e a entregam a Deus e ao Universo,
em pensamento e suor,

em sua alegria,

e em sua dor,

com o olhar

e com a enxada

€ com 0 Verso...

Prostitutos cridos

da mae comum,

seus malnascidos!
Malditas sejam

as cercas vossas,

as que vos cercam
por dentro,

gordos,

0,

como porcos cevados;

7 Como pode ser observado no Apéndice C.
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fechando,
com seu arame e seus titulos,
fora de vosso amor,
aos irmaos!
(Fora de seus direitos,
seus filhos
e seus prantos
€ seus mortos,
seus bragos e seu arroz!)

Fechando-os
fora dos irmaos
e de Deus!

Malditas sejam

todas as cercas!

Malditas todas as
propriedades privadas

que nos privam

de viver e de amar!

Malditas sejam todas as leis,
amanhadas por umas poucas maos
para ampararem cercas e bois
e fazer a Terra, escrava

e escravos os humanos!

Outra € a Terra nossa, homens, todos!
A humana Terra livre, irmdos! (CASALDALIGA, 1978, p-191 - 193).

Observa-se que, plasmado no poema, desde o titulo, estd a questdo da terra. Pedro
Casaldaliga, desde sua chegada a regido, sempre deixou claras as causas que seriam sua
bandeira de luta. Uma delas € a causa da terra e, a partir de entdo, dedicou-se, sem medidas,
para aplacar os males causados pela md divisdo das terras e para apaziguar os conflitos
advindos dessas divisoes. Em diversos de seus textos essa palavra aparecerd carregada de
fortes significados. Do poema apresentado acima, pode-se depreender um deles, talvez o

principal, que € o de Terra como direito de todos:

Esta é a Terra nossa:
a de todos,
irmaos!

Esse sentido de coletividade é marcado pelo pronome “nossa”, que ird repetir-se no
poema ainda outras vezes. Percebe-se, ainda, nos versos um tom afirmativo e de declaragao.
O recurso de estilo utilizado pelo autor € separando a frase toda em trés versos, aplicando uma

cadéncia em tom crescente, marcado pelo ponto de exclamagdo no dltimo verso. Infere-se do

verso acima, a grafia da palavra “Terra” em maidsculo, contrariando a norma ortogréfica e
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momentos desse e de outros poemas do autor, demandando o mesmo desejo de personificagao
do termo idealizado, nesse caso a terra.

Outro sentido da palavra terra, que aparece no verso “para fazé-la fecunda como uma
esposa mae”, estd ligado a maternidade, ber¢o, colo, acolhimento, seio familiar, fecundidade.
Afetos que, quando atribuidos a terra, irdo se conectar a todo o contexto do poema, que €
Jjustamente um apelo a manutengao desses sentimentos teldricos.

Em contraposi¢do a isso, ressoam 0s Versos

Prostitutos cridos
da mae comum,
seus malnascidos!

Mais uma vez, o tom afirmativo em versos crescentes, apresenta, agora, filhos que
nasceram de um outro ventre, ndo da terra assinalada anteriormente, esposa — mae, mas de
uma outra qualquer, comum a todos estes “prostitutos criados” e “malnascidos” que, em
beneficio préprio, expropriam aqueles que ndo sdo considerados seus irmaos. O poema €
construido com base na forca do dualismo liberdade x escraviddo, que surge de uma outra

forca dual coletivo x individual.

E possivel observar esse dualismo ao reparar 0s versos

Esta é a Terra nossa:
a Liberdade,
humanos!

E agora

e fazer a Terra, escrava
e escravos os humanos!

O esquema liberdade x escraviddo segura a tensdo no texto. E sobre ele que se constréi
todo o poema e onde desdobra-se a outra forga, coletivo x individual. O autor ird utilizar-se de
um recurso muito simples, porém de grande efeito sonoro no poema, que € o uso das vogais

/6/ e /a/ abertas, que sugerem a ideia de amplitude e liberdade.

(Fora de seus direitos,
seus filhos

€ seus prantos

€ seus mortos,

seus bragos e seu arroz!)
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Uma forca que vai além da sonoridade e avanca para dentro do texto, nos sinais
graficos utilizados pelo autor. Nos versos acima, os parénteses simbolizam uma cerca, que
separam toda a estrofe de dentro do texto, representam assim, como foram e como muitos até
hoje sao separados do seu pedago de chao, de sua terra, aquela que habitam ha décadas. Sem
ter onde morar e seguem vivendo sua vida fora das cercas.

A forca do dualismo, coletivo x individual, também € marcadamente sonora quando o
autor faz uso das consoantes oclusivas (/ t// d // p /), uma vez que carregam o sentimento de
forca e, quando combinadas ao / r / vibrante, tem-se um som que rompe, que rasga 0s Versos,

mas que poderiam cortar todas as cercas:

Malditas sejam

todas as cercas!

Malditas todas as
propriedades privadas

que nos privam

de viver e de amar!

Malditas sejam todas as leis,
amanhadas por umas poucas maos
para ampararem cercas e bois
e fazer a Terra, escrava

e escravos os humanos!

A repeticao “Malditas”, “Malditas”, “Malditas™..., no inicio dos versos, fazem o coro
de quem esta fora das cercas, fora do seu pedaco de chdo. Ao mesmo tempo que experimenta-
se um impulso explosivo desses termos “malditos”. Tem-se na palavra “amanhadas”,
servindo-se do proprio significado da palavra, preparar algo, a presenca da consoante / m /,
que dd o efeito de lentiddo e que pode-se ampliar esse sentido para sorrateiro, silencioso, que
¢ o modo como essas leis sdo feitas. Leis que beneficiam poucos, com suas cercas e seus bois,
e prejudicam milhares, como uma sentenga de condenacao a miséria e ao empobrecimento.

O poema consegue ainda entregar ao leitor um sentido espiritual dessa Terra, um

pertencimento ancestral, teldrico, transcendental, por assim dizer

A Terra dos Homens

que caminham por ela,

pé descalgo e pobre.

Que nela nascem, dela,

para crescer com ela,

como troncos de Espirito e de Carne.
Que se enterram nela

como semeadura

de Cinzas e de Espirito,
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para fazé-la fecunda como uma esposa mae.
Que se entregam a ela,

cada dia,

e a entregam a Deus e ao Universo,

em pensamento e suor,

em sua alegria,

e em sua dor,

com o olhar

e com a enxada

€ COIm O Verso...

Assumindo uma matriz religiosa, o poeta constréi, através do emprego do
enjambement e de paralelismos, o movimento do rito da vida (nascer, crescer, reproduzir-se,
morrer), em um amalgamento césmico, muito além de uma relacdo de interdependéncia,
como se “Terra” e os “Homens” fossem na verdade uma coisa s6. O poema encerra

afirmando a existéncia de uma outra Terra: livre e de todos os irmaos. Uma terra de todos:

Outra é a Terra nossa, homens, todos!
A humana Terra livre, irmaos!

A existéncia dessa terra, que seria nos céus, a julgar pela presente andlise, € o Gnico
direito assegurado para todos, enquanto a outra terra, elemento vital, deveria ser também, mas
ndo é. Uma realidade que incomodou Casaldédliga desde o comeco: “a medida que famos
chegando invadia-me o dever, a amargura, a for¢a soliddria do problema da terra. Essa palavra
crescia em mim como um crime, como um programa’” (CASALDALIGA, 1979, p. 40).

Para Karl Marx, “O direito dos proprietdrios fundidrios tem sua origem no roubo” e
continua afirmando que ha casos onde “o proprietdrio fundidrio exige uma renda mesmo pela
terra nao melhorada” (MARX, 2010, p. 61). A terra que antes era subsisténcia dos posseiros,
agora € posse do latifiindio improdutivo. Na grande maioria das vezes ndo se via uma planta
se quer apds a derrubada da mata. Os grandes latifundidrios para desbravar a mata e impor
suas cercas destruiam casas e o que estivesse na frente, até matavam se preciso fosse.

A exemplo disso, um novo patriménio (como eram chamados vilarejos) nascia, em
plena floresta amazodnica, da unido de seus moradores em resisténcia a Companhia Bordon,
um dos maiores latifundidrios da época, que, “invadiu com lei e dinheiro um novo espago

livre sonhado pelos pobres” (CASALDALIGA, 1979, p. 41). Em conversa particular®, o

8 No momento da conversa com Dom Pedro Casalddliga, em sua casa na cidade de Sao Felix do Araguaia-MT,
em companhia de Cleonilde que é uma companheira de pesquisa sobre o autor. Fomos até 14 para entregar-lhe
copia de minha dissertagdo de mestrado. No entanto, ele nos surpreendeu com uma conversa informal que durou
alguns minutos, onde pudemos conversar um pouco sobre nossas pesquisas. Fato que ele demonstrou profunda
gratiddo. Na oportunidade falamos ainda sobre a génese de alguns poemas, um deles foi Cemitério de Sertio.
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préprio Pedro Casalddliga, com dificuldade, disse, enquanto segurava minha mao sobre a sua,

que no meio de tantas mortes ele estava, de fato, diante de um “Cemitério de sertio”?

Para descansar
eu quero s6

esta cruz de pau
como chuva e sol,
estes sete palmos
e a Ressurreigio!

Mas para viver

eu ja quero ter

a parte que me cabe
no latifindio seu:
que a terra ndo € sua,
seu doutor Ninguém!
A terra é de todos
porque é de Deus!

Para descansar...

Mas para viver,

terra eu quero ter.

Com Incra ou sem Incra,
com lei ou sem lei.

Que outra Lei mais alta
ja a Terra nos deu

a todos os pobres

sem voz e sem vez,;

que os filhos da gente
sdo gente também !

Para descansar...

Mas para viver,

terra exijo ter.
Dinheiro e arame

niao nos vio deter,

Mil facdes zangados
cortam pra valer.

Dois mil bragos juntos
cercam terra e céu,

Para descansar...

Mas para viver,

terra e liberdade

eu preciso ter.

E ndo peco esmola

nem compro o que € meu.
A Sudam e o diabo

 Poema publicado pela primeira vez em 1974, apenas em portugués. Aparece em todas as antologias publicadas
até o presente momento, exceto em Antologia Personal, por reunir apenas textos em lingua espanhola.
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podem se vender:
gente ndo vende, )
nem se compra Deus! (CASALDALIGA, 1978, p. 201 e 202)

A riqueza de imagens construidas ao longo do poema, da conta de expressar a
exploragdo e a expropriacao de terra, fome e miséria do povo do Araguaia que ndo se pode
nomear, embora pela histéria possa ser localizada a origem do texto.

As estrofes marcadas pelas frases construidas com enjambement que encerram o
tltimo verso com o sinal de exclamacdo funcionam como recurso retérico, como se o som dos

versos crescesse na medida em que € lido. Como nos versos

que a terra ndo € sua,
seu doutor Ninguém!
A terra € de todos
porque é de Deus!

O poema consegue alcancar um nivel de representa¢do universal onde todos os
homens buscam um lugar para o descanso, mas aqui ndo € o descanso terreno que se busca. A
palavra “cemitério” remete o leitor ao sentido de descanso eterno, constatado com o que se
poderia exigir para quem trabalha. No entanto, o descanso eterno € o avesso da vida que se
busca.

O poema é composto por 4 estrofes e um refrdo, divididos na seguinte logica. A
estrofe que funciona como um refrdo abre o poema e é sempre lembrado ao longo do texto
pelo verso “Para descansar...”, grafada dessa maneira, seguida das reticéncias que, segundo
Mario Quintana (2005), “sdo os trés primeiros passos do pensamento que continua por conta
propria o seu caminho”. Nesse caso, o caminho ja fora tragado na primeira estrofe do poema
e ird exigir apenas “a cruz de pau”, “os sete palmos de terra” e a “Ressurrei¢ao”.

As demais estrofes, compostas pelo paralelismo “Mas para viver” do primeiro verso e
as expressoes “quero ter”, “exijo ter” e “preciso ter” uma superposi¢do dos termos que
aparecem na sequéncia de “Mas para viver” e irdo revelar o desejo, como uma necessidade

primordial, condi¢do de vida em possuir a terra aqui na terra ja

Que outra Lei mais alta
jd a Terra nos deu
a todos os pobres

Outra vez observa-se a presenca da verve religiosa do poeta que sinalizando

estilisticamente as palavras “Lei” e “Terra”, versadas em maidsculo irdio marcar a importancia
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desses termos para reafirmar que ndo se trata da busca de um descanso eterno, pois a Lei mais
alta ja lhes concedeu esse direito. A Lei aqui € constituida pela Biblia, ou Sagrada Escritura,
lei mdxima para os cristaos por conter os ensinamentos e ordens de Deus, que estd no céu aqui
sinalizado pela Terra, que ja € deles por serem filhos de Deus.

Nesse sentido, o poema recupera dois sentidos importantes para a poesia de
Casalddliga e que irdo servir de leitmotiv constante de seus versos: a terra como direito de
todos (“A terra € de todos™ e “nem compro o que € meu”) e a luta pela conquista dessa terra
(“Dinheiro e arame / ndo vao nos deter”), em um desejo pleno de liberdade, que ndo pode ser
comprada como sdo comprados os direitos dos latifiindios sobre a terra. O poema denuncia
ainda possiveis abusos por parte do 6rgao governamental criado para o desenvolvimento da

regiao

A Sudam e o diabo
podem se vender:
gente ndo vende,
nem se compra Deus!

O poema, num ritmo musical, quase em trovas, reafirma a honestidade
de quem luta na exigéncia desse homem que busca o que considera necessdrio para viver, mas
nao deixa de reclamar para si

esta cruz de pau
como chuva e sol,
estes sete palmos
e a Ressurreicéo!

A cruz que significa o sinal daqueles que jazem desta vida e os “sete palmos™ seria o
timulo onde este trabalhador deverd “descansar”. De acordo com Santos, nesse poema o
“descanso eterno, mais que um eufemismo, € a metafora do final da jornada do sertanejo que,
nao tendo nada em vida, trabalhou, foi explorado, passou necessidades e requer, reclama, o
minimo direito seu: ter onde ser enterrado” (2011, p. 42).

E perceptivel a comunicagio desse poema com outro texto, célebre e canonizado pela
literatura: Morte e Vida Severina (1955) de Joao Cabral de Melo Neto, como podemos ver nos

versos abaixo

Mas para viver

eu ja quero ter

a parte que me cabe
no latiftiindio seu
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O excerto do poema, revela parte do repertdrio literario do poeta, em seu didrio, Pedro
Casalddliga recorda que este foi um dos espetaculos que lhe marcou muito, tendo-o assistido
no Rio de Janeiro, logo que chegou ao Brasil, ainda na fase de reconhecimento e adaptagdo ao
pais. Essa referéncia literdria ird aparecer ainda em outros momentos da poesia do autor,
pois € uma obra que carrega como emblema a situagdo da explora¢do do latifindio no

nordeste do pais, do também escritor engajado Jodo Cabral de Melo Neto (2009, p. 118).

é a parte que te cabe
neste latifiindio.

Observe a aproximagdo quase idéntica dos versos cabralinos acima com o0s

casaldalianos abaixo:

a parte que me cabe
no latifiindio seu

Decorre dos supracitados versos a presenca de um copus temdtico comum que se
realiza numa poesia regional mas que ndo se prende geograficamente. Os sertdes do Araguaia
e os sertoes do Nordeste assumem na poesia dos autores um locus enunciativo importante:
embora de regides diferentes do pais, os poetas versam sobre 0 mesmo povo, submetidos as
mesmas ldstimas, dores e angtstias.

O distico casaldaliano ao comunicar-se com o cabralino deixa evidente que a poesia
do autor, que escreve em Mato Grosso, se comunica com outros escritos candnicos da

literatura brasileira e denuncia a mesma mazela nacional em diferentes partes do pais.

Mas para viver,

terra exijo ter.
Dinheiro e arame

nao nos vao deter,

Mil facoes zangados
cortam pra valer.

Dois mil bragos juntos
cercam terra e céu,

3 Na ocasido da conversa informal, quando lhe disse do presente trabalho em que o aproximo de Agostinho
Neto, o bispo Pedro Casaldéliga perguntou-me com qual autor brasileiro eu compararia sua poesia. Olhando-o
fixamente respondi: Jodo Cabral de Melo Neto. Nesse instante Pedro ajuntou minha mio entre as suas e levou-a
junto ao peito, assentindo com os olhos as minhas palavras.
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Retomando, mais uma vez, o sentido coletivo da poesia de Casaldéliga, as expressdes
“mil facoes zangados” e “dois mil bragos juntos™ operam a metdfora da unido e do combate.
Fazendo memoria ao fato ocorrido no passado o poema ganha forca na luta pela terra que
continua até hoje, assim como pela manuten¢do dos direitos de todos. Vitdrias essas que s
podem ser possiveis com a participacao do povo, que partilha ideias e nao foge aos seus ideais
na busca do bem comum, do direito igual.

Nunca serd luta va, pois € uma luta onde ninguém se cerca sozinho, simplesmente é
uma luta pela aboli¢do de todas as cercas que nao sejam aonde aquela formada por Dois mil
bragos juntos que cercam terra e céu. Uma terra de se viver que € possivel a partir da luta e
da revolugdo, que ndo € sua, mas do povo explorado, do povo trabalhador que sofre cercado
do lado de fora das cercas.

Ao plasmar em seus poemas as realidades que assolam o Araguaia e tanto o
incomodam, Pedro Casaldaliga, como religioso, risca seus versos como se fizesse uma espécie
de exorcismo dos males vividos.

Segundo Bosi,

A religido que exorciza os {dolos desencadeia, no seu processo superacio do
estigio puramente mitico. A palavra do profeta, enquanto nega o eixo
passado-presente, e diz o que ainda-ndo €, ja significa a crise e a destrui¢do
simboélica do que ja foi e do que ainda é. Paralelamente: a poesia que se
despega do fascinio das imagens (passadas ou presentes) estd madura para a
producdo dos signos do futuro. Signos feitos antes de vontade, de
consciéncia e de imaginagio do que de pura memoéria. Signos do poema
prometéico. Signos do poema utdpico. Signos do poema politico. (BOSIL,
2000, p. 177 - grifos do autor)

Dessa forma, seja “exorcizando os idolos™ ou “maldizendo os latifiindios”, dizendo “o
que ainda-ndo-¢”, Pedro Casaldaliga constituindo-se padre, poeta e resistente as mazelas
sociais une as propostas religiosas as questdes politicas, utilizando-se da poesia para
intensificar os sentidos de sua missdo que anunciam uma utopia que se¢ quer no tempo
presente.

Sobre essa utopia casaldaliguiana, Dom Leonardo Uirch, bispo sucessor de Pedro

Casaldaliga, revela:

Os sonhos, as utopias, direcionam, dao sentido a vida. O homem ¢
revigorado e transformado pelos sonhos e utopias. As utopias, 0s sonhos
iluminam o caminho existencial. A vida, a missdo, o ministério de Dom
Pedro sdo iluminados pelos sonhos e utopias. Poderiamos dizer que ele foi
“per-fazido™” e maturado pelos sonhos e utopias, pois sdo condutores de
esperanga e luz, no sofrimento e na dor. (Apéndice A)
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E segue dizendo,

Dom Pedro é um homem que vive no meio de seu povo. Conhecia as dores,
os sofrimentos, as mortes, os sonhos, a fé. Em nome do Evangelho, foi
cuidando, denunciando, construindo, apoiando. Soube unir as comunidades,
as familias. A unido deu forcas, despertou para o desejo do amanhd. O
Evangelho deu-lhe for¢as. O homem da Palavra de Deus soube intuir por
onde passava a verdadeira transformagao. (Apéndice A)

As declaragdes acima asseguram que o idedrio de vida e missdo de Pedro Casaldaliga
foram permeados pelas suas utopias, refletidas nas causas de luta que ele sempre ressaltou,
como: a causa dos indios, da terra, da ecologia, da América-Latina, etc. Como representante
da igreja, sua luta em prol dessas causas vai constitui-lo como um “profeta®’ da palavra
corajosa” (BOFF, apud CASALDALIGA, 2005, p. 08)2, que denuncia a exploracio e o
sofrimento de um povo e, acredita na nova ordem utépica anunciada pelos poemas de

Casaldaliga, pois na verdade

o corpo e a mente dos homens tém um longuissimo passado e, talvez, um
ndo menos longo futuro, para cuja defesa se torna indispensavel a acio da
memoria. Por isso, também faz parte da cultura de resisténcia o resgate da
lembranca que alimenta o sentimento do tempo e o desejo de sobreviver.
(BOSI, 1992, p. 366).

Vistos sob o prisma do resgate da memdria, os poemas do autor podem ser entendidos
como catalisadores de um desejo de resisténcia para sobreviver num espaco-fisico-geografico

tao indspito e diferente de tudo que havia vivenciado anteriormente.

Como pode-se perceber no proximo poema, intitulado “Nossas vidas sdo os rios...”*

Assim era, assim viviamos
o Araguaia
nas décadas de 1960, de 1970...

Nossas vidas sdo os rios.

Minha vida é este Araguaia!

Indescritivel,

indecifravel.

Que se ama e se agradece, e se teme e deseja;
ao qual se volta sempre,

3! Sobre a personalidade profética de Pedro Casalddliga sugiro a leitura da obra de Mairon Valério Scorsi - Entre
a cruz e a foice: D. Pedro Casalddliga e a significagdo religiosa. Jundiai-SP: Paco Editorial, 2012.

2 Expressio grafada por Leonardo Boff na “Apresentac@io” do livro Murais da Libertagdo. Sio Paulo: Loyola.
3 Adotou-se para esse estudo a grafia do titulo entre aspas como aparece na dltima edigdo feita no Brasil (2006)
onde o autor faz ainda algumas alteragdes grificas nos versos e acrescenta-lhe a epigrafe. O titulo original desse
poema Nuestras vidas son los rios, publicado em 1971, é emprestado dos versos de um poema do autor espanhol
Jorge Manrique, Coplas a la muerte de su padre, publicado em Sevilha no ano de 1494. Esse fato demonstra o
repertorio literdrio de Pedro Casalddliga que lhe servird, de certa forma, como modelo e inspiragio.
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como a um lar, fatidico e feliz.

Exuberante e cruel,

maravilhosa,

a multiforme fauna,

presente ainda, condenada ao exterminio?
Os jacarés espichados, que atenazam o sol,
As placas insidiosas das arraias.

As piranhas que serram carne viva.

E os peixes elétricos,

estalando a morte.

E os peixes de todos os tamanhos e luzes,
vorazes ou pacificos.

miudos,

brincalhoes,

voadores.

Os peixes que dao vida,

holocausto a brasa e a pimenta.

Os passaros, vestidos a rigor,

senhores,

diplomatas.

Essa fileira de patos colegiais,

que espera por um Onibus ali na margem:...
E, de siibito, o pulsar

fragil de uma canoa.

E as nuvens, acima,

cansadas e fecundas.

As familias que chegam, retirantes;

os enfermos que vio a deriva;

as cargas, e as cartas trémulas;

as mulheres batendo a trouxa indiscreta;

os homens na popa, os homens no remo;

e 0s meninos banhando-se,

somando-se as dguas, como peixes.

E eu, pela manha, lavando-me do sono

com o espelho incandescente ao sol da outra margem;
eu, pela tarde, entrando,

reverente, estrangeiro,

vestido pela luz poente e pura

na liturgia destas grandes dguas... (CASALDALIGA, 1978, p.27-29).

A guia do poema, a epigrafe, transporta o leitor e situa-o no tempo como alguém que

inicia uma historia “‘era uma vez...”

Assim era, assim viviamos
o Araguaia
nas décadas de 1960, de 1970...

O tom do encantamento ndo estd s6 no modo de como contar essa historia, contudo

opera-se também naquele exercido pelo Rio Araguaia e pela significa¢do dele com a regido. O



poema de quarenta e cinco versos, divididos em estrofes, diferentes entre si, traz ancorado ao
titulo uma das metdforas que ird perpassar grande parte da obra do poeta, a metafora da vida
como um rio. Nesse caso um rio muito especifico: o Rio Araguaia.

Por isso essa figura de linguagem € selecionada pelo autor, por suprimir o elemento
que se compara transfundindo o sentido para a outra vida — rio. Com isso, Pedro Casalddliga
faz uma incursdo de sua vida de acordo com a vida do rio.

O Rio Araguaia € um elemento natural de extrema importancia para regido, a comegar
pelo nome que doa para esta. Suas dguas fazem divisas com os estados de Goids, Mato
Grosso, Pard e Tocantins. Simbolo também da resisténcia, da libertag¢do e da terra prometida;
um mar interno, sendo um dos maiores rios do Pais com mais de 2 mil km de curso.

O titulo seguido de reticéncia rompe o verso a fim de obter o efeito de movimento do
sentido que o proprio verso propde, ao mesmo ponto que, como figura de estilo, propoe
supressao de algo que deixou de ser dito, deixando a cargo do leitor do poema o compromisso
de no gesto de leitura inserir seus significados, nesse caso, de que perceba a prépria vida
como um rio. Poeticamente a ideia de nascer, crescer e morrer faz parte da vida humana e
também da vida de um rio. O rio cumpre sua missao quando desdgua em outro rio ou mar.

Pedro Casalddliga quando chega ao Araguaia, em especifico, mesmo depois de ter
passado por um periodo de adaptacdo no Rio de Janeiro, chega adentrandro o nordeste de
Mato Grosso “a beira do Araguaia, maravilhoso e turvo; sem saber por onde comegar; sem
saber sequer quem habitava a regiio” (CASALDALIGA, 1979, p. 30), lugar bem diferente
dos que havia experimentado anteriormente.

A falta de reconhecimento com o lugar, revelada no trecho acima, justifica a

caracteristica do estranho-estrangeiro-europeu que chama atengao ao final do poema

eu, pela tarde, entrando,
reverente, estrangeiro,

O distico € pleno da sensacdo de “ndo pertencimento” experimentado pelo autor que se
sente fora do lugar, mas que precisa adentrar nesse mundo novo. A marca da oclusiva / t /
junto da vibrante / r / irdo produzir o som daquele que corta a mata, pisando forte no chéao,
" ;iR gy e . G ;

onde as distancias de toda espécie justificavam todas as indecisdes”, assim, descobre o Rio
Araguaia:

Indescritivel,
indecifravel.
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O maravilhamento diante da imensiddo do rio suporta o uso destes dois adjetivos e que

ainda ndo sao capazes de expressar de todo, sendo necessario o uso do polissindeto

Que se ama e se agradece, e se teme e deseja;
ao qual se volta sempre,
como a um lar, fatidico e feliz.

Um lar que € também o lar de Casalddliga, e, por isso, sua vida € comparada a um rio
que sempre esta la, celebrando o costume dos moradores das cidades ribeirinhas em parar por
horas diante do Rio Araguaia para contemplar sua beleza. Nesse gesto acaba percebendo o

mundo por meio da imagem do rio como num espelho, onde estd o grande sol refletido:

E eu, pela manha, lavando-me do sono
como o espelho incandescente ao sol da outra margem;

O poema apresenta um eu-lirico que aponta para uma voz coletiva “nossas vidas sao
os rios...”, pois Pedro faz parte desse coletivo, mas agora, reserva-se a descrever a intimidade
de um gesto rotineiro, comum a todos, lavar o rosto. A imagem da expressao “lavando-me do
sono” carreia o sentido do descanso que chegou ao fim, dos sonhos que precisam deixar de
serem sonhos para serem conquistados, assumindo o novo dia que nasce com a esperanca de
alcancar a outra margem, pela travessia do rio. Travessia que s6 acontece através do olhar que
encontra o sol incandescente do outro lado do rio, em uma espécie de transcendéncia
necessdria e propria da missdo de Pedro Casaldaliga, uma vez que o poeta tem, sobretudo, a
realidade de sua idealidade.

H4 uma abundincia de elementos da natureza e dos habitantes, que irdo recompor
harmoniosamente o cotidiano, primeiramente do rio e depois dos homens e por iltimo do
préprio eu-poematico. Ao refazer esse cotidiano o poeta utiliza-se de recursos fonéticos que

oferecem acabamento estético ao poema, como no caso dos versos

maravilhosa,
a multiforme fauna,

[-..]

As placas insidiosas das arraias.

As sonoridades das vogais abertas ddo um tom expressivo e alegre na descri¢do da
fauna e das arraias. Ou ainda no verso “As piranhas que serram carne viva”, em que a
sonoridade da vibrante / r / recria nos ouvidos o ruido de um serrote.

Na revelagdo do dia a dia do Araguaia
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E, de subito, o pulsar
fragil de uma canoa.

O que comparece nesses dois versos € uma expressdo que nao imprime forga pela
palavra, mas pela imagem poética que cria: na imensidao do rio aquele pequeno barco singra
entre as margens, fazendo um movimento de pulsar enquanto os remos tocam as suas aguas
turvas. Essas dguas que atraem “as familias que chegam, retirantes” oriundos de muitos
lugares tém, muitas vezes, como tnica solucdo de matar a saudade eram as “cartas trémulas;”
numa clara imagem das maos emocionadas que recebem noticias dos seus. A regido do
Araguaia recebeu forte fluxo migratério nas décadas de 60 e 70. Uma regido que sequer tinha
estrutura para receber esse contingente e por isso, muitas vezes via os seus “enfermos que vao
a deriva” como “cargas” ou junto com elas.

A escolha das palavras num poema nado € algo ao acaso. O artista quando o faz tem a
plena consciéncia da casa que pretende construir. A poesia que ali habita deve aconchegar-se
e permanecer, presa no verso. Quando repousa o olhar sobre as palavras teme, cruel,
exterminio, atenazam, carne viva, morte, vorazes, holocausto, a brasa o campo semantico que
€ descortinado remete logo a ideia de militincia e revolugdo. Caracteristicas do poeta que, no
labor do verso, nao abre mao de ser quem €.

Verticalizando ainda mais na andlise do poema, encontra-se a relacdo natureza x
homem, natureza x natureza, e percebe-se que existe, em se tratando de um homem religioso,
uma dualidade latente, terra x céu. Dessa vez, quem interage nesse dualismo insepardvel sdo
0s animais:

E os peixes elétricos,

estalando a morte.

E os peixes de todos os tamanhos e luzes,
vorazes ou pacificos.

mitdos,

brincalhoes,
voadores.

E possivel perceber uma simbiose perfeita entre os peixes ¢ 0s meninos em outro
trecho do poema:

€ 0s meninos banhando-se,

somando-se as dguas, como peixes.

Quem ¢ a metdfora de quem? Certamente a sugestdo de somar os meninos as dguas

como peixes ndo ¢é algo desavisado. Versos livres, cheios de alegria e vida, presente desde o
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titulo do poema, criam um tom de encantamento da natureza. A personificagdo utilizada pelo
poeta faz com que os peixes assumam qualidades humanas, principalmente dos meninos:
vorazes, pacificos, brincalhdes.

Nesse sentido, recorremos ao que Maquéa (2012) chama de ecovisdo. Este termo
significaria a utilizagdo da poesia como um modo de superar a divisdo entre homem e
natureza. Evocando sentimentos humanistas o ser humano entraria em comunhdo plena com a
natureza (fauna e flora) de forma a harmonizar as relacdes poeticamente onde essa poesia
encanta-se com a propria literalidade

Pedro Casaldéliga quando utiliza-se dessa linguagem poética, tomada por ela mesma,
revela seu modo de estar no mundo, de estar nas coisas do mundo. Desta forma, o que
chamamos aqui de ecovis@o estd composto pelo sentimento de pertencimento do poeta e de
entrelacamento entre homem e natureza. Esse sentimento poderd contribuir, também, para
as mudancas nos modos desse homem com a natureza que o cerca, proporcionando um
engajamento, pois o poeta tem consciéncia de seu papel de dentincia e de chamar a atengdo

para questdes importantes como no verso

Exuberante e cruel,

maravilhosa,

a multiforme fauna,

presente ainda, condenada ao exterminio?

Estaria o poeta prevenindo ou prevendo o futuro da regido? Nesse sentido, o poema
busca uma harmonia que estd refletida na construcio de imagens dos elementos recriados e
por isso pode ser lido, como um convite ao respeito e a valoriza¢do da natureza com outros

seres e elementos constitutivos dessa regido.

2.2 - Literatura, Fé e Poder na terra em espera

2.2.1 - Teologia da libertagdo — antecedentes

A América Latina experimentou, entre as décadas de 50 e 60, o auge dos governos
populistas que, entre outras a¢des, incentivavam uma ideia de nacionalismo ao mesmo tempo
que isso era alimentado pela proposta econdmica de desenvolvimento, refletido
principalmente no aumento de produgdo da industria interna para atender o mercado nacional.

No entanto, esse modus operanti econdmico ndo consegue dar conta de sua proposta

que era fortalecer a economia ao ponto de nido depender das importa¢des. Desta forma nasce
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um capitalismo dependente de outros paises que serviu como base de fortalecimento da
burguesia e enfraquecimento dos setores inferiores, aprofundando as questdes sociais e
causando grande insatisfacdo popular. As massas populares entdao, inconformadas com esse
modelo social e econdmico, iniciam um processo de mobilizagdo e de luta por mudancas
dessa situagao.

Nesse contexto, as ditaduras militares irdo, de certo modo, assegurar que essa estrutura
social e econdmica continue a existir, mas para isso ela precisa coibir a mobilizacdo das
massas.

Diante desse cendrio acontece a revolucao cubana, de cardter socialista, que culminara
com a queda do ditador Fulgencio Batista Zaldivar. Sagrando-se idolos desse momento estao
Fidel Castro e Che Guevara, que em pouco tempo irdo tornar-se simbolos de revolugdo e
libertagdo em diversos paises do mundo onde iniciam-se movimentos de libertacao.

Enquanto isso, a Igreja Catdlica experimentava o florescer de movimentos de leigos
que assumiam um compromisso/missao social sdo eles: JAC (Juventude Agréaria Catélica), a
JEC (Juventude Estudantil Catolica), a JOC (Juventude Operdria Cat6lica), a JUC (Juventude
Universitaria Cat6lica) e o Movimento de Educagao de Base coordenados pela A¢do Catdlica
Brasileira (ACB) fundada em 1935, com o objetivo de formar leigos para colaborar com a
missdo da Igreja, e ainda as primeiras Comunidades Eclesiais de Base (CEB’s).

Desta maneira, o clero e os leigos assumem um compromisso socio-politico dentro da
igreja e o trabalho de evangeliza¢do/missiondrio terd o objetivo de levar os fiéis a uma tomada
de consciéncia das verdadeiras causas do subdesenvolvimento das nagoes e das situacoes de
opressdo geradas pelo modelo econémico e politico do pais. A experiéncia desses leigos
inseriu dentro da igreja o método ver-julgar-agir que os influenciou a terem uma consciéncia
critica da sociedade ao mesmo tempo que os impulsionava para a a¢do, no caso em busca de
mudangas sociais.

O “Método Ver, Julgar e Agir”, criado em 1920 na Bélgica, além de ser um modelo de
programacao das reunides da A¢do Catolica, funcionava ainda como um método fundamental
de evangelizag¢do de jovens que participavam desses movimentos. O “Ver” consistia em
observar a sua realidade e dos outros buscando as possiveis causas e consequéncias dos fatos.
O “Julgar” era marcado pelo confrontamento daquilo que foi observado com os ensinamentos
biblicos, doutrina catélica e dos direitos humanos. Por dltimo, o “Agir” era a parte da agio,
onde os leigos se organizavam para as atividades nas realidades observadas.

Esses movimentos comegaram a se tornar um espa¢o de engajamento social dos seus

participantes nas lutas populares, buscando uma reinterpretagao do Evangelho a luz dessa
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pratica de enxergar a sociedade, revelando um aprego especial as ideias marxistas que era uma
tendéncia cultural dominante, principalmente entre os intelectuais do continente americano.

Depois da Segunda Guerra mundial, a humanidade passa ter que conviver com novos
problemas originados pelas mudangas sociais, politicas, econdmicas, tecnoldgicas e
cientificas que foram se agravando ao longo dos ultimos anos. Essa ambiéncia fez com que a
fé dos homens entrasse em crise e diante disso o Papa Jodao XXIII convoca os bispos do
mundo todo para o Concilio Vaticano II, com o objetivo de que a Igreja pudesse encontrar
uma nova postura para enfrentar o mundo moderno e se atualizasse frente as novas mudancas
que o mundo vivia. O conclave comegou no ano de 1962 e s6 terminou em 1965 sob o Papado
de Paulo VI, trazendo para igreja aquilo que os tedlogos chamaram de aggiornamento,
termo italiano que significa "atualizacdo". Essa abertura deu-se principalmente em relacdo a
publicacdo de alguns documentos.

O primeiro € a constitui¢ao pastoral “Gaudium et spes” que centra sua atencao sobre
os problemas do mundo atual, entre eles as injusti¢as sociais em meio as classes, problemas
econdmicos e progressos cientificos.

O segundo documento € a declaragdo "Dignitatis humanae" que revela uma
sensibilidade da igreja com os problemas relativos aos direitos dos homens e, principalmente
a liberdade, como direito inaliendvel da pessoa. Desta forma, o tema da “libertacdo” ja
comeca a ocupar os tedlogos, principalmente os Latino- Americanos.

Seguida ao conclave realizou-se a Segunda Conferéncia Geral do Episcopado Latino-
americano em Medellin, na Colémbia no periodo de 24 de agosto a 6 de setembro de 1968, na
vigéncia dos governos militares. O objetivo dessa conferéncia era estudar meios de aplicar os
ensinamentos oriundos do Concilio Vaticano II para as necessidades da Igreja na América
Latina. Era primeira vez que um Papa visitava a América Latina. Durante esse evento os
temas sobre justica, paz e pobreza da igreja ganharam grande repercussdo juntamente com as
reflexdes sobre pobreza e libertagdo. Em Medellin, o subdesenvolvimento e a pobreza nio
foram tratados como uma fatalidade, mas sim como uma consequéncia do abuso de poder ¢
das estruturas demasiadamente injustas.

Pouco tempo depois, em 1971 apareceu pela primeira vez o termo “Teologia da
Liberta¢ao”, titulo do livro publicado pelo jesuita peruano, Gustavo Gutiérrez. Para o autor a
teologia é uma reflexdo critica sobre a préxis, e essa praxis significa a libertagdo dos
oprimidos. O contetido histérico dessa praxis sdo os pobres, que, em sua teologia, ¢ o
oprimido, feito pobre por outros. A partir desse momento, 0os movimentos cristaos que, de

certa forma, ja viviam essa op¢do, encontraram ressonancias de seus ideais de luta na proposta
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de Gutierrez, desse modo, nasce, entdo, a Teologia da Libertagdo (TdL). Outro fato que
corrobora para o nascimento e fixacdo do conceito de TdL € a publicagdo do livro “Jesus
Libertador”, de Leonardo Boff, que viria a ser um dos maiores expoentes dessa vertente no
Brasil e no mundo. Oito anos depois aconteceu a Il Conferéncia Geral do Episcopado Latino-
Americano, desta vez em Puebla, México, e que, de certo modo, ratifica a base onde se
assenta a TdL, sendo a op¢do preferencial pelos pobres.

Pedro Casaldaliga ja se encontrava no Brasil, desde 1968, e respirando os ares de uma
igreja em renovacao, a datar do Concilio Vaticano II, que segundo ele “foi uma grande luz
também em minha vida. Ele me dava a “razdao” em tantas coisas sofridas, amadas. Alimentava
tantas esperancas encolhidas. Era realmente uma “janela aberta™ ao vento do Espirito e aos
torturados clamores da Humanidade” (CASALDALIGA, 1979, p 201).

Os ventos pos-conciliares, seguidos por Medelin e Puebla, ratificam a op¢do radical
pelos pobres, injusticados e marginalizados. Que haveria de marcar para sempre a vida e a

obra do bispo Pedro Casaldaliga
2.2.2 - “Uma Igreja da Amazonia em conflito com o latifiindio e a marginalizacao social"

Este € o titulo de uma carta pastoral (1971) que € considerada nesta andlise, o atestado
de filiacdo de Pedro Casalddliga com a Teologia da Libertacio. Como ja mencionado, esse
documento, feito de forma clandestina, é uma dentincia das atrocidades cometidas pelo
latifiindio, do trabalho escravo, do sofrimento dos mais pobres, dos indios, do problema da
terra, da educagdo e da saide do povo da Prelazia. Pedro Casaldéliga segue, exatamente, a
linha do método que ja faziam aqueles que seguiam a Teologia da Libertacdo, mesmo sem
terem um nome. Casalddliga enxerga a situacdo, faz uma andlise-critico-social e, ao final,
chama o povo para a a¢do, declarando sua opgao total pelos pobres.

Como no poema “Pobreza Evangélica” em que professa sua opcéo teolégica.

Nio ter nada.

Nio levar nada.

Nio poder nada.

Nao pedir nada.

E, de passagem,

nao matar nada;

Somente o Evangelho, como uma faca afiada.
E o pranto e o riso no olhar.

E a méo estendida e apertada.

E a vida, a cavalo, dada.

E este sol e estes rios e esta terra comprada,
como testemunhas da Revolugao ja estalada.
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E mais nada! (CASALDALIGA, 1978, p. 171).

A partir da escritura, a palavra adquire a forga, tornando-se arma de luta como “faca
afiada”. Pelo poder que ela exerce, Pedro Casalddliga forja a sua relagdo com o povo e com a
terra “como testemunhas da Revolucao”. Assim aliados, a vivéncia no Araguaia fortalece o
axioma do poeta. A amalgama de tudo aquilo que ele acredita e que € fruto da realidade que
ele agora experimenta, cuja ideia bédsica estd na pobreza, pois “somente” é permitido... 0s
itens declarados pelo poeta estdo em consonancia com a vida simples e austera que ele leva
junto ao povo do Araguaia que, a esta altura, ja deflagrou seu processo revoluciondrio onde a
tinica arma € a “faca afiada” do Evangelho.

Ser pobre como os pobres. Esta op¢do é refor¢ada pela repeticao da palavra ndo e
nada nos primeiros versos, e que ird, além de corroborar com a pobreza que se quer imprimir,
esteticamente ird criar um efeito de regularidade ao poema e ao mesmo tempo revelar uma
atmosfera de énfase a op¢do declarada, numa vida de abnegacao total.

Dois recursos sonoros nos chamam a aten¢do nesse poema. Pedro Casaldaliga, como
pode se observar, € simples nesses procedimentos pois recorre ao uso da fricativa surda / f/
que realca o objeto cortante, faca. E no ritmo impresso pela oclusiva sonora / d / que imprime
a marcha de um cavalo, ou cadéncia que revela a monotonia da vida sertaneja marcada por
sons de foices e machados, correntes e picadas.

A opc¢do evangélica de Pedro Casalddliga, aparece publicada no primeiro livro de
Casaldéliga, Clamor Elemental®, 1971, Salamanca, depois de chegar ao Brasil onde o préprio

autor, em Nota preliminar diz:

Estas paginas son una carta de amistad y de gratitud. Un deber hasta cierto
punto. (También un derecho: el derecho de gritar, siquiera en solfa. Pensé
publicar um didrio [...] En una pagina de ese diario comprometedor por culpa
de la vida y por culpa del Evangelio escribi un dia: "Danos, Sefior, una ira
dulce, una pacifica rabia". Sé que estos poemas podran parecer, a veces,
iracundos, amargos, tristes. Pienso que también esto es evangélico. Lo social
no es moda en estas pobres palavras mias. Y la amargura o la tristeza no
niegan la Esperanza: la purifican, le dan su razon de ser desde abajo, la
multiplican repartiéndola. Quien no compartié el dolor ;cémo podria
compartir la Esperanza?[...] Pienso que el Clamor Elemental de este libro no
es menos espiritual que aquella palabra primera; al mismo tiempo que es
mds cristianamente humano, mds terrestre, mas de quien vive entre hombres
que son pobres (CASALDALIGA, 1971)

3 Disponivel em http://servicioskoinonia.org/Casaldaliga/poesia/clamor.htm com acesso em 10/08/2017.
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Essa vida que se traduz numa opg¢do de radicalidade também requereu para si todos os
riscos, mas o poeta, recorrendo a imagem dos troncos fortes das drvores, mesmo diante das

intempéries da vida, se manteria de pé como no poema abaixo:

Profecia extrema

Eu morrerei de pé como as drvores.
Me matardo de pé.

O sol, como testemunha maior, pora seu lacre
sobre meu corpo duplamente ungido.

E os rios e o mar

serdo caminho

de todos meus desejos,

enquanto a selva amada sacudird, de jibilo, suas cipulas.

Eu direi a minhas palavras:

-Nio mentia ao gritar-vos.

Deus dird a meus amigos:

-Certifico

que viveu com vocés esperando este dia.

De golpe, com a morte,
minha vida se fara verdade. )
Por fim terei amado! (CASALDALIGA, 1978, p. 211).

Ao nomear o poema como uma profecia, de algo que ird acontecer ou que pode vir a
ser, o autor insere todo o poema numa perspectiva antagonica de imanéncia e transcendéncia,
explicitados aqui pelos versos

Eu direi a minhas palavras:

-Nio mentia ao gritar-vos.

Deus dird a meus amigos:

-Certifico

que viveu com vocés esperando este dia.

O eu poemdtico tem a nog¢ao daquilo que tem em si coragem, ousadia, verdade, mas
nem por isso despreza a dependéncia da aprovacdo suprema que dé validade aquilo que viveu
revelando as idiossincrasias da fé do autor.

Os versos iniciais “Eu morrerei de pé como as drvores/Me matardo de pé” é um claro
reflexo do sentido de que, na hora da morte, se for matada, ndo se estard dormindo, nem

descansando, mas lutando, ou toureando-a como o préprio Casalddliga nos diz no excerto

acima.



Duas imagens muito bem construidas ao longo do poema nos chamam a atengdao. A

pl'i meira surge com os versos

O sol, como testemunha maior, pord seu lacre
sobre meu corpo duplamente ungido.

O movimento do Sol, como reflexo do movimento de rotagao da Terra abre e fecha o
dia. E por isso a imagem do lacre colocado pelo sol sob o corpo do eu-lirico.
A segunda imagem que retoma um elemento ja discutido nesse trabalho € a metafora

da vida como um rio:

E os rios e o mar

serdo caminho

de todos meus desejos,

enquanto a selva amada sacudird, de jibilo, suas cipulas.

E completando esse quadro encontra-se a natureza, elemento importante para a poesia
de Casalddliga, que ndo se entristece com a morte, porém viceja em festa. Revelando ainda
uma outra face dessa profecia: o de ndo esperar glorias humanas.

O poeta sabe que suas palavras e, por conseguinte, seus versos atrairam para si as
possibilidades da realizacdo dessa “profecia extrema” e por isso declara

Eu direi a minhas palavras:
__Naio mentia ao gritar-vos.

Ha um desejo metapdetico nesse momento pois poesia € sua companheira, e entdo
numa atitude de redundancia, o poeta se volta para aquelas que foram suas armas, seus
instrumentos de trabalho: as palavras.

A composicdo do titulo nos permite verificar dois conceitos ligados a essa op¢ao de
Casaldéliga um pela palavra profecia, que qualifica o autor como profeta, e outro pela palavra
extrema, que revela a sua condi¢do de poeta engajado, a expressdo profecia extrema nao lhe

deixa outra op¢do, uma vez que o

Profeta
é aquele i
que grita com os olhos (CASALDALIGA, 2005, p 110).

O poema casaldaliguiano, forma poética que aparece nas outras obras do autor desde

1979, onde a exemplo do Haikai, busca-se o maior significado em poucas palavras, tem-se os



olhos do poeta que alcangam longe. Como profeta®, antevé o futuro que se aproxima e ndo
pode ficar passivo diante daquilo que vé. Por isso a forga expressiva do poema estd
Jjustamente na personificagdo dos olhos que nao apenas olham passivos, mas gritam. Eles
assumem assim o papel do poeta, que na impossibilidade da fala, por perplexidade ou por

imposi¢ao do siléncio grita da maneira que pode.

2.3 - Diario intimo ou alma de papel

Escritor desde a década de 60, seus textos contemplam cartas pastorais, teatros,
musicas, extensa obra poética e didrios. Em Yo creo en la justicia y en la esperanza. El Credo
que ha dado sentido a mi vida, 1976, obra publicada primeiramente em espanhol e, em
seguida, para o italiano, traz relatos de acontecimentos do nascimento do autor e notas do
didrio de 1968 até 1975. Posteriormente, foi traduzida para portugués, francés e inglés.

Os trechos que serdo utilizados nessa entrada sdo da obra Creio na Justica e na
Esperanca®®. Serd utilizada a edicio publicada no Brasil pela Civilizacio Brasileira, Rio de
Janeiro no ano de 1979. Esta obra retine os dois primeiros titulos publicados anteriormente
em espanhol. E considerada uma espécie de autobiografia que mistura as memérias do autor
com excertos do seu diario,

Sobre esse tipo de texto tem-se que:

A autobiografia ndo estd definida apenas por uma forma (relato) e um
contetdo (vida), relato e conteido que a ficgio podia imitar, mas por um
facto que a diferenciasse radicalmente: o compromisso que uma pessoa real
assumia ao falar dela (prépria) num espirito de verdade — o que chamo de
“pacto autobiogrifico” (LEJEUNE, 2013, p. 538).

Esse pacto autobiogréfico ird engendrar as autobiografias, e ele nada mais € do que um
pacto com a verdade. Uma verdade que pode ser comprovada factualmente. No caso de CJE a
verdade narrada pelo autor € confirmada pelos escritos do seu didrio, constantemente trazidos
a tona para confirmar como que atestando a veracidade dos acontecimentos.

Nesse sentido, recorre-se a Maurice Blanchot:

3 Segundo Valério Scorsi (2012), Pedro Casalddliga criou uma imagem de si como sendo um profeta a partir dos
seus escritos, principalmente seus didrios. Essa tese ¢ corroborada por Aradjo (2013) quando diz que “A escrita
de didrios (que ndo deixa de ser um registro de memoria) se constitui como um espago privado que aponta
trajetérias e estilos da vida de quem escreve ao mesmo tempo em que autoriza miltiplas interpretagdes para
quem a l&.” (p. 112)

3 As préximas vezes que a obra for referenciada serd utilizada a sigla CJE
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Ninguém deve ser mais sincero do que o autor de um didrio, e a sinceridade
é a transparéncia que lhe permite ndo lancar sombras sobre a existéncia
confinada de cada dia, & qual ele limita o cuidado da escrita (BLANCHOT,
2005, p. 270).

Para o critico, a sinceridade do autor deve ser a primazia da relagdo entre o leitor e o
texto. O leitor espera nada mais que isto do autor de um didrio ou de uma autobiografia, mas o
ocultamento do nome ofusca a sinceridade do autor? O posicionamento defendido € negativo,
pois esse gesto ndo langa sombra sobre a verdade do autor, porém estd inserido no “cuidado
da escrita” em que sua leitura ndo precisa apenas ser linear, mas, nesse caso, subentendida.

Na obra em andlise € a presenca do leitor que importa, cabendo a ele a confirmagio da
historia contada pelo narrador que, das suas memorias, seleciona e organiza o que deseja que
o seu leitor saiba e sabendo concorde ou ndo. Isso pouco importa ao autor-narrador.

No prélogo de CJE, Teofilo Cabestrero diz que o livro € uma autobiografia da fé de
Casalddliga. A primeira tiragem dessa obra, em 1975, foi noticia em muitos jornais como
narra o autor:

Este livro ja apareceu truncado nas paginas dos jornais, instrumentalizado
assim pelas forcas do interesse e da Repressio e incompreendido por algum
setor reaciondrio da prépria Igreja (CASALDALIGA, 1979, p. 14).

Esse truncamento de que trata o autor estd na série de dentincias e interpretagdes que o
mesmo tem da vida clerical, da igreja, da politica, da atuacdo da policia, da distribuicdo de
terras, das institui¢oes. Ha ainda dentro da obra um momento onde Pedro Casaldédliga rebate
as acusacoes feitas contra ele por um bispo da Igreja Catélica. E como se o livro servisse para
dar a razdo de sua esperanca — publicamente - “Dando-a, eu desabafava.” (CASALDALIGA,
1979, p 15). Tendo a verdade como compromisso, seu livro ndo seria apenas para demonstrar
aquilo que acredita, funcionaria também como respostas para tantas perguntas sobre sua
atuacdo politica e religiosa em Mato Grosso. E continua: “Talvez ajudasse um pouco alguém
a crer. Na liberdade e com fome de Justica. E provdvel que decepcione a alguns; talvez
escandalize a outros. Peco para me lerem sem ilusdes e com liberdade” (CASALDALIGA,
1979, p 15).

Da leitura atenta, livre e sem ilusdes, pode-se dizer que CJE € uma obra autobiografica
que incorpora trechos de seu didrio escrito anteriormente. A propria estrutura engendrada para
o livro denota essa inteng¢do. Os excertos do didrio aparecem recuados a direita como citagdes
dentro do texto autobiografico. O recurso de recorrer ao que ja havia sido registrado no didrio

¢ justificado pelo préprio autor com o intuito de dar mais “franqueza e autenticidade™
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(CASALDAL]GA, 1979, p 16) aos fatos narrados da historia de uma regiao e tudo que nela
existe.

Casalddliga inicia o livro com uma narrativa memorialistica, € como € préprio de
autobiografias, ja ndo € um relato atual do momento em que chega ao Brasil, mas um recordar
desde o seu nascimento, a primeira linha do livro é “Nasci as margens do rio...”
(CASALDALIGA, 1979, p 19) e segue trazendo lembrangas, reminiscéncias da infancia, da
familia, de acontecimentos, de sua entrada para a vida religiosa até sua chegada ao Brasil.

Esse € um ponto importante de andlise na obra, como afirma Sperber, “o proprio relato
instaura um presente, teremos um jogo entre dois presentes: o nosso e o daquilo que estd
sendo relatado™ (1971, p. 66). Esse efeito cria um distanciamento entre os leitores e a obra,
como forma de propor uma reflexdo de consciéncia acerca dos fatos narrados ou apenas uma
contemplacgdo da obra literaria.

A forma escolhida por Casaldéliga ndo nos permite um distanciamento tranquilo. Ela
nos incomoda por ser confrontada com um presente muito latente e préximo dos leitores. Os
constantes excertos do didrio e os relatos autobiograficos revelando nomes, datas, lugares, e
diversas formas de confirmacido dos acontecimentos faz o préprio passado confirmar o
presente.

Sabe-se que a autobiografia lida constantemente com a selecio das memorias do seu
autor-personagem daquilo que ele quer dar a conhecer. Aratjo afirma que “A escrita de
didrios (que ndo deixa de ser um registro de memoria), se constitui como um espago privado
que aponta trajetorias e estilos da vida de quem escreve ao mesmo tempo em que autoriza
multiplas interpretagdes para quem a lé (2013, p. 110)”.

Nesse sentido, Pedro Casalddliga consegue através da escrita de suas
cartas/informes/dentncias, da autobiografia e didrios realizar a experiéncia comunicativa de
revelar aquilo que ele proprio seleciona através de sua memoria. Ele escreve ndo para os do
Araguaia, mas para os que estdo fora da barbdrie. A preocupagdo dele era que o mundo
conhecesse 0 que se passava na regido.

Quando registra no didrio, mesmo que seja a barbdrie, realiza o papel de intercambiar
experiéncias humanas. Ele retira da sua prépria vida e devolve ao “ouvinte/leitor” para que
possa experienciar o que o autor-narrador vivenciou.

Dessa forma, o didrio incorporado a sua autobiografia, tem como fonte a sua
experiéncia vivida. E dessa tocante cotidianidade que vio brotando as paginas de CJE que

chegou a ser motivo de dentincias e pedidos de sua expulsdo da igreja catdlica.
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Parafraseando Walter Benjamin, pode-se dizer que ao escrever suas memorias,
Casalddliga, como narrador de si, mergulha dentro da sua vida para de 14 retirar as historias do
seu registro, se imprimindo como autor-narrador-personagem da propria vida, que comega a
ser registrada em didrio somente no dia 15/08/1968 e dai serd matéria para das mais diversas
produgdes do autor e de outros quatro didrios La muerte que da sentido a mi credo (1977), En
rebelde fidelidade (1983), Nicardgua — combate e profecia (1986) e Quando os dias fazem
pensar (2007), ja descritos anteriormente.

Creio na justica e na esperanga, foi publicado em 1977, com trechos do didrio de
1975 até 1977, La muerte que da sentido a mi credo, editado pela mesma editora do primeiro
livro, Desclée de Brower, Bilbao, Espanha. No ano de 1983, publica En rebelde fidelidad.
Diario, também pela Desclée de Brower, com trechos do didrio que vao de 1977 até o ano de
1983.

Em 1985, o autor faz uma viagem de cunho religioso e soliddrio a Nicardgua e no ano
seguinte publica Nicardgua, combate e profecia, pela Editora Vozes, Brasil. As anota¢oes do
livro vao de julho a setembro de 1985. Sendo traduzido para mais de quatro idiomas. E o
tltimo didrio que se tem conhecimento é Quando os dias ddao o que pensar, publicado no
Brasil pelas edi¢coes Paulinas, Sdo Paulo em 2006 e que relatam acontecimentos de 1983 até
1989, exceto a viagem para Nicardgua que teve uma publicacdo em separado.

Dessa regularidade de registro compreende-se que Casaldéliga talvez seguisse a lei

maxima de um escritor de didrio que

¢ submetido a urna cldusula aparentemente leve, mas perigosa: deve
respeitar o calendario. Esse é o pacto que ele assina. O calenddrio € seu
demoénio, o inspirador, o compositor' o provocador e o vigilante
(BLANCHOT, 2005, p. 270).

Na obra em estudo, percebe-se que ha uma continuidade de datas nos registros do
narrador”’, conforme observado nos outros didrios aos quais foram acessados, porém ndo h4
uma demonstragcdo de registro didrio. E como se (e ndo hd como afirmar com totalidade) o
autor selecionasse aquilo que gostaria que fosse conhecido. Uma revelagdo parcial, sincera,
daquilo que se revela apenas.

Compreende-se que a regularidade pode apontar para o respeito ao demdnio do
calenddrio. Fato que pode ser confirmado pela cronologia dos acontecimentos. Como se

observa a seguir:

3 Um bom exemplo disso € o conto O Horla (em francés Le Horla), de 1887, escrito em forma de jornal pelo
escritor francés Guy de Maupassant.
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Ontem, na Trés-Marias, um pefo atravessou o outro com uma faca.

Mais se morre e mata do que se vive. Morrer ou matar € mais facil aqui,
mais ao alcance de todos do que viver”

Enquanto eu estava escrevendo estas linhas, chegou um capataz da Suid-
Missii (jd ndo é um pedo anénimo) com o olho arrebentado por um galho.

()

No almogo — 1-10-70 — falamos das Companhias da Funai, do Brasil oficial.
Este tema nos machuca (CASALDALIGA, 1979, p 37- grifos nossos).

O pardgrafo em destaque estd entre a citagdo de dois trechos do didrio, um de 22/09/70
e outro 1/10/70. E um trecho de sua autobiografia, pois linguisticamente esté fora das “aspas”
e sem a datagdo do didrio, porém ndo se pode precisar ao certo se o tempo da acdo é o do
didrio ou o da escrita da autobiografia.

Acerca disso, Ana Maria Machado pontua

os circunstancialismos da escrita do didrio impdem uma narracio
intercalada, ou seja, interrompida pela ocorréncia dos eventos que registra a
posteriori, mas num tempo muito préximo do evento ou do sentimento
experimentado. Esta alternancia € marcada textualmente por uma estrutura
repetitiva consistindo na indicacgio frequente do local e da data do registro
que adquire, assim, um teor fragmentado e descontinuo, que distintamente da
autobiografia, nfio obriga a uma leitura continua.

Na autobiografia, pelo contririo, a narraciio é continua e ulterior aos factos,
reportando-se, portanto a um tempo passado. (MACHADO, 2008, p §2).

Ressaltando mais uma vez a hibridez do texto de CJE, encontramos a exigéncia
estrutural do didrio colocada a servigo da autobiografia, onde a selecdo dos excertos do didrio
concorda verbalmente com os da autobiografia, dando unidade temporal a narrativa. Uma
tipologia textual se integra a outra para um sentido coeso.

Essa simultaneidade que o autor da ao texto faz com que ganhe em verossimilhanga,
pois percebe-se que, para o autor, a palavra é sagrada enquanto verdade e s6 se faz verdade
porque € verdade empenhada, dita e enunciada como absoluta. Nao havendo meio termo e,
Pedro Casaldaliga se vale dessa condigdo para que seus textos se fagcam conhecer a condi¢ao
humana dele, primeiramente, e por consequéncia dos habitantes da Prelazia de Sao Félix do
Araguaia.

O leitor espera sinceridade. Espera verdade daquele que escreve. Casalddliga espera
engajamento através de suas palavras. Espera, como ele mesmo disse na introdugdo, ajudar
alguém a crer “Na liberdade e com fome de Justi¢a” (CASALDALIGA, 1979, p 15).

Revelando seu posicionamento ético e religioso discutido ao longo desse capitulo.
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Ea relagdo de si com os outros € consigo mesmo que vai preencher as paginas em
branco do papel. O interlocutor do didrio primeiro é sempre o préprio autor. E para si que se
escreve. Toca os sentimentos humanos mais sensiveis, pois: “o didrio € a dncora que raspa o
fundo do cotidiano e se agarra as asperezas da vaidade” (BLANCHOT, 2005, p. 273). Nesse
vaidoso sentido, o narrador se vé inquerido contra si mesmo como € observado no trecho
abaixo:

Sinto-me impotente, responsdvel, perdido. Algumas reagtes ultimas da
presidéncia da CNBB me dao uma nova sensacdo de soliddo. Serd certa

minha linha de conduta? Se nio for certa, o que significa o Evangelho? Para
que sou bispo? Deveria renunciar? (CASALDALIGA, 1979, p 81).

p

E o momento em que o didrio se liga “a estranha convic¢do de que podemos nos
observar e que devemos nos conhecer” (BLANCHOT, 2005, p 275). O que esse trecho nos
revela € um narrador “auto reflexivo™ sobre sua praxis, sobre si mesmo e s6 a escrita do didrio
pode salvd-lo nesse momento, pois para o autor do didrio “escrever cada dia, sob a garantia
desse dia e para lembra-lo a si mesmo, € uma maneira comoda de escapar ao siléncio”
(BLANCHOT, 2005, p. 273), e disso Casaldaliga ndo estd fora.

Casalddliga insere-se na dindmica nao s6 da escrita do didrio como também da escrita
autobiogréfica, numa tentativa de trazer para o papel a experiéncia vivida, sentida. Traduzir
essa experiéncia, muitas vezes sensorial para o texto escrito € talvez a tarefa mais dificil e,
talvez, seja isso que torne a obra um artefato literdrio, tanto quanto seus poemas, pois nao ha
possibilidade alguma de tanto o didrio, quanto a autobiografia passarem inc6élumes aos
contornos ficcionais.

Encontramos em Lejeune que “a promessa de dizer a verdade, a distingdo entre
verdade e mentira constituem a base de todas as relacdes sociais” (2008, p. 104). No caso da
obra em estudo, essa relacdo dar-se-d entre narrador-personagem-leitor, e por mais que o
Pedro Casalddliga seja fiel as suas memorias e registros, quando ele se propde a escrever sua
autobiografia, € preciso criar um narrador-personagem de si mesmo que vai conduzir o leitor
pelas lembrancas permitidas, na busca de uma significa¢do também de si mesmo e, na medida
em que vai narrando esses acontecimentos, acumulando-os, o narrador vai se ressignificando.

O ano € 1974 e encontramos a seguinte passagem do seu didrio:

Abril. Dia 8. “Passaram-se mais de dois meses sem Didrio. Serd que eu ja me
disse tudo? Ou serd, antes, que comecei uma etapa de siléncio, de mais
discreto viver? A histéria, nossa histéria de fato se tornou mais discreta,
mais soterrada. Como a boa semente. Deus o queira.
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Ha dias, estou tentando preparar meu livro para a cole¢ido El credo que ha
dado sentido a mi vida... Acho que se intitulard: eu creio na liberdade dos
filhos de Deus. Escrever esse livro — autobiografia da minha fé — servird para
rever com humildade e gratiddo o itinerdrio da gragca de Deus sobre os anos
de minha vida” (CASALDALIGA, 1979, p.97).

Duas coisas nos chamam a atengdo nesse trecho: a primeira, sua declaragdo da
finalidade do livro (que ora estamos analisando), “servird para rever com humildade e
gratiddo o itinerdrio da graca de Deus sobre os anos de minha vida” (CASALDALIGA, 1979,
p.97). Aqui o autor-narrador expde seu intento literdrio. Nao € uma inten¢do ingénua, pois
subjaz ao texto uma vontade de justificar a vida, os atos. E esse trecho salta do didrio para a
autobiografia como que para comprovar a boa fé do autor em dar-se a conhecer por inteiro. E
possivel comprovar tal faldcia quando o préprio narrador diz “Passaram-se mais de dois
meses sem Didrioc” CASALDALIGA, 1979, p.97). E impossivel acreditar que nada tenha
acontecido nesse tempo. Certamente a auséncia de registro aponta para um método de sele¢ao
do autor em registrar apenas aquilo que lhe aprouver e ao narrador “resgatar” as memorias
que servirem para narrativa; e, a segunda, diante de tudo que jd foi narrado, observar a duas
questdes colocadas no texto “Serd que eu ja me disse tudo? Ou serd, antes, que comecei uma
etapa de siléncio, de mais discreto viver?” (CASALDALIGA, 1979, p.97). A existéncia das
perguntas coloca em xeque autor, narrador e personagem.

Sobre os dois apontamentos acima, tem-se que

Interrogar-se sobre o sentido, os meios e o alcance de seu gesto, eis o
primeiro ato da autobiografia [...] Nisso, a autobiografia ndo inventa: as
memorias comegam ritualmente por um ato desse género: exposicio da
intencdo, das circunstancias nas quais se escreve, refutacido de objetivos ou
de criticas. [...] Logo, a autobiografia interroga a si mesma; ela inventa a sua
problemitica e a propde ao leitor. Esse “comportamento” manifesto, essa
interrogacdo sobre o que se faz, ndo cessam uma vez o pacto autobiogrifico
terminado: ao longo da obra, a presenca explicita (por vezes mesmo
indiscreta) do narrador permanece. E aqui que se distingue a narragio
autobiografica das outras formas de narracdo em primeira pessoa: uma
relacio constante € estabelecida entre o passado e o presente, e a escritura é
colocada em cena (LEJEUNE, 1998, p. 49 apud PACE, 2013, p.7).

Nesse gesto de escrita, o narrador coloca-se em evidéncia no texto. E vai colocar em
movimento sua relacdo com a personagem (tempo passado) e consigo mesmo (presente da
escrita) criando, assim, o efeito de aproximacao e distanciamento.

Esse efeito de aproximar-distanciar contribui para que, na medida em que o eu

(narrador) busca em suas memorias passadas aquilo que for necessdrio para narrar seu
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presente, ele também imprime no papel uma personagem que serd lida e interpretada a luz de
tudo que foi narrado.

Nesse sentido observa-se que

Do ponto de vista da relagdo entre autor e narrador, terfamos uma identidade
clara, assumida, que se manifesta no presente da enunciagdo: é o autor que
escreve aquelas linhas; é ele que narra, no momento presente, a histéria. Ja
entre autor e personagem, o que terfamos ndo constitui identidade, mas,
antes, uma relacdo de semelhanca, uma vez que o sujeito do enunciado
(personagem), apesar de insepardvel da pessoa que produz a narragdo (o
autor-narrador estd falando dele mesmo), dela estd afastado, o que se
compreende principalmente ao verificar a distancia temporal entre o presente
da enunciacio e o relato de acontecimentos passados: o personagem com a
idade de trés anos assemelha-se ao autor com a idade de trés anos. E por isso
que, do ponto de vista do enunciado, o pacto autobiografico prevé e admite
falhas, erros, esquecimentos, omissoes e deformacgdes na histéria do
personagem; possibilidades, alids, que muitas vezes o autor mesmo - num
movimento de sinceridade préprio a autobiografia - levanta: escrevera sobre
sua vida aquilo que lhe € permitido, seja em funcio de sua memoria, de sua
posicio social, ou mesmo de sua possibilidade de conhecimento (ALBERTIL,
1991, p. 76).

Sob esse prisma, o autor que escreve € Pedro Casaldéliga, € ele mesmo quem conta a
histéria no momento da leitura do texto. Ja o sujeito do enunciado (personagem) € diferente
do sujeito da enunciacao (autor-narrador). E, exatamente, o distanciamento entre estas duas
categorias que marca o texto autobiogréfico.

Quando a vida de Casaldéliga ganha a forma escrita, seja pela narracdo autobiografica,
seja pelo registro do didrio ou ainda pelo verso, a articulagdo dispensada a linguagem com
todos os nuances estilisticos e a prépria sele¢do daquilo que se quer contar faz com que a vida
narrada adquira contornos ficcionais, dada a linearidade e totalidade que quer fornecer ao
leitor. E uma inteireza que resulta do pacto com a verdade, mesmo o leitor sabendo que ali
ndo estd toda a vida do narrador, entretanto esta a vida que ele desejou contar. Na narrativa
que € fruto da sele¢do do narrador, entre memoria e esquecimento, naquilo que ele desejou
narrar, revigora-se o sentido de uma vida toda.

Em Creio na Justica e na Esperanga, o autor consegue contemplar aspectos politicos,
sociais, culturais e religiosos de uma regido até entdo pouco conhecida. Ao escrever a
autobiografia de sua fé, acaba por escrever sobre si mesmo. Fala daquilo que acredita, que
persegue, que defende e que ndo concorda. Recorrendo as paginas de seu didrio coloca em
cena o seu passado que também € presente porque estd lutando até hoje, talvez contra os

mesmos males.
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De certo encontramos na andlise um Casaldéliga que se revela como deseja, pois
segundo CALLIGARIS (1998, p. 49), ele descreve “o ato biografico como ato suscetivel de
modificar diretamente a vida do sujeito”. Nesse sentido, quando o autor de CJE decide
escrever sua autobiografia (memorias ndo escritas - presente), amparada pelo seu didrio (texto
de suas memorias ja escritas — passado), €, a0 mesmo tempo, narrador e editor de suas
memorias. E ele quem seleciona, sendo editor de suas memérias nio esctitas e principalmente
das ja escritas, como quer ser visto, como quer ser lembrado.

Portanto, Casalddliga se constréi como uma personagem de si mesmo, pois na
qualidade de ele mesmo ser editor do seu texto “é€ aquele que rearranja ou melhora o que ja é
um texto” (CALLIGARIS, 1998, p. 51). Sua sele¢@o nao € aleatoria. Além de obedecer a seus
desejos particulares, a construgdo é objetada pelo autor-narrador-personagem, seja pela
estrutura do texto, seja pela selecdo das memodrias e excertos do didrio, que visa dar

consisténcia a obra como um todo oferecendo-se como uma verdade absoluta ou de papel.



3. ADEUS A HORA DA LARGADA: QUANDO OS DIAS EM ANGOLA ERAM A
NOITE...

3.1 - Ainda o meu sonho e a rentincia impossivel da esperanca

Apesar da parca produgiio poética de Neto™, constituida apenas de 3 livros - como j
dito anteriormente -, os 76 poemas que escreveu sao um grande instrumento para desvendar as
motivagdes que Antonio Agostinho Neto teve ao longo de sua vida seja como politico, seja
como poeta e estard ligada, diretamente, a historia de seu pais de origem Angola, na¢do pela
qual ele lutou até os tltimos dias de sua vida.

Em meados do século passado, sob impulso do processo de descolonizacio iniciado no
continente africano, logo depois do fim da Segunda Guerra Mundial e dos governos
autoritdrios, ainda sob o dominio portugués, a sociedade de Angola passa por um profundo
processo de formacdo e tomadas de acdo de suas organizacdes e grupos politicos que tinham
como desejo comum a independéncia do pais. Este fato deu inicio a luta anticolonial, com
taticas de guerrilha, que se inicia em 1961 e perdurou por muitos anos.

Muitas dessas organizagoes politicas fundiram-se e deram origem ao MPLA
(Movimento Popular para a Libertacdo de Angola) fundado em 1956, a FNLA (Frente
Nacional para a Libertacdo de Angola) de 1961 e a UNITA (Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola) criada em 1966.

Em Portugal, a Revolucdo dos Cravos de 1974 pde fim a ditadura Salazarista no pais,
regime consolidado por Anténio de Oliveira Salazar e continuado por Marcelo Caetano. Com
iss0 as tropas portuguesas comegam a se retirar de Angola, esse fato da inicio a outra guerra
civil: a disputa armada, entre MPLA, FNLA E UNITA para governar Angola. O MPLA
declara em 11 de novembro de 1975 que Angola é um pais independente. No entanto o poder
colonial portugués sé reconheceu a independéncia angolana em fevereiro do ano seguinte.

Ainda assim em Angola, logo apds a sua independéncia, os movimentos derrotados
FNLA e UNITA iniciaram uma Guerra Civil que durou 27 anos e que s6 teve fim com a
morte do lider da UNITA, Jonas Savimbi e com os acordos de Paz assinados em 2002.

O MPLA continua no poder do governo angolano até hoje e teve como seu primeiro

dirigente Agostinho Neto. Ainda jovem, quando escrevera seus primeiros poemas, Agostinho

3 Conforme pode ser observado no Apéndice D



Neto ndo sabia que o futuro lhe reservava a lideranca do Movimento pela Libertacdo de
Angola (MPLA) e tao pouco a presidéncia de seu pais.

O governo fascista de Antonio Salazar, em Portugal, negava-se retirar seus dominios
dos paises africanos e assim conceder suas independéncias. No entanto, os animos
depreendidos ap6s as duas grandes guerras mundiais ¢ a tomada de consciéncia acerca da
barbdrie experimentada pela humanidade, corroborada pela Carta das Nag¢oes Unidas, fez com
que os paises, como Angola, que viviam sob a sombra do colonizador Europeu pudessem
despertar.

Foi assim que surge em Angola o Movimento dos Novos Intelectuais de
Angola (MNIA) que através da Revista Mensagem passa a revelar ao mundo, via produgao
literdria, os anseios e as contestagcdes do povo Angolano, reverberado na voz dos “novos
intelectuais de Angola”, também conhecidos como Geragdo de 50. Entre eles figuraram
Viriato da Cruz, Antonio Jacinto e Agostinho Neto que tinham como lema: Vamos descobrir
Angolal.

Nesse tempo, Agostinho Neto, encontrava-se em Lisboa cursando Medicina.,
participando das atividades da Casa dos Estudantes do Império (CEI) e filiado ao Movimento
de Unidade Democratica (MUD). Além dessas atividades, juntamente com Amilcar Cabral,
José Francisco Tenreiro e outros fundaram o Centro de Estudos Africanos, que passa a
funcionar clandestinamente, tendo sido fechado pelo governo fascista em 1954. Mesmo seus
membros continuarem suas atividades na CEI, estd também serd fechada anos mais tarde.

Cabe destaque desse periodo um fato ocorrido em marco de 1952 enquanto Agostinho
Neto recolhia, com mais dois companheiros, assinaturas para o “Apelo para um pacto de paz”
€ preso, por trés meses, acusado de ser “portador de panfletos subversivos”. (Anexo 6) Um
fato comico, se ndo fosse tragico, desse acontecimento € que, segundo o historiador Pedro
Ramos de Almeida (apud Barradas, 2005, p 25), Agostinho Neto enquanto recolhia as
assinaturas para o referido documento na ansia juvenil de conseguir quantas assinaturas
fossem possiveis abordava desconhecidos na rua e também em seus domicilios. Em uma
dessas visitas ao abordar um cidaddo portugués, este pede-lhe que o aguarde uns instantes por
ainda estar de pijama. Quando volta, se apresenta como policial da PIDE e da voz de prisio a
Agostinho Neto.

Em liberdade, retomando as suas atividades politicas junto ao MUD, Neto é preso
novamente pela PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado) onde fica retido de 1955
até 1957, primeiro na prisao de Forte de Caxias e depois transferido para Ajube, no Porto. A

prisdo dele juntamente com dezenas de jovens faz surgir diversos protestos no mundo inteiro.
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Porém nos chama a aten¢do a manifesta¢do através de telegramas destinados ao Presidente da
Republica Portuguesa e que pediam a libertagao do jovem Agostinho Neto. Entre os autores
dessas comunicagOes estavam escritores importantes como: Jean-Paul Sartre, Louis Aragon,
Tristan Tzara, Simone de Beauvoir, Nicolas Guillén, Diogo Rivera, Henri Lefebvre, Claude
Roy, Elsa Triolet e outros. Tamanho € seu reconhecimento que em 1957 € eleito Prisioneiro
do Ano pela Anistia Internacional.

Tao logo, estando em liberdade, com antigos companheiros participa da fundagao do
MAC — Movimento Anti-Colonialista que procurou construir um programa de acdo numa
estratégia conjunta com os movimentos de libertagdo das colOnias portuguesas que na
evolucao do processo de luta € substituido pela FRAIN — Frente Revoluciondria Africana para
a Independéncia Nacional dos Povos e que devido ao ajustamento e unido de outras
organizagoes irdo formar a CONCP - Conferencia das Organizacoes Nacionalistas das

Colonias Portuguesas.

3.2 - A humilhacio produz a revolta

Decidido a terminar seu curso de Medicina, Agostinho Neto retoma seus estudos e
forma-se em 27 de outubro de 1958 e no mesmo dia casa-se com Maria Eugénia de quem
ficou noivo durante o periodo que esteve preso e com a qual manteve contato durante todo o
tempo de reclusdo. Uma vez formado teme tomar uma decisdo: ou segue exilado fora de
Portugal ou volta para Angola sabendo da dor, cerceamento e perseguicdo que sofreria.

Sobre isso encontramos uma declaracdao do também militante do MPLA, Edmundo

Rocha™.

Depois de acabar o seu acidentado curso de Medicina, Agostinho Neto
decide investir contra a cidadela inimiga, a Jéia da Coroa do colonialismo
portugués. Podia ter escolhido o exilio seguro que lhe permitiria frequentar
os saldes intelectuais africanos, em Paris, e dali denunciar e combater o
inimigo, como fizeram durante anos Mario de Andrade, Viriato da Cruz.
Mas [...] instala-se em Luanda, em fins de 1939, como médico dos bairros
pobres [...], revelando nesse acto uma grande coragem moral e fisica,
sabendo da vigilancia apertada que a PIDE exercia sobre ele " (apud
BARRADAS, 2005, p. 31).

Ao preferir ficar em sua Terra Natal, o autor faz uma opg¢ao muito arriscada, mas cheia

de significado, pois sua ética politica ndo lhe permitiria agir de forma diferente. Seu

¥ Autor do livro, Angola: Contribui¢do ao Estudo da Génese do Nacionalismo Moderno Angolano. Lisboa:
Kilombemlombe, 2003.
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compromisso politico e social falou mais alto que as possibilidades de uma vida mais segura.
Agostinho Neto tinha plena consciéncia de sua decisdo. Era preciso organizar a resisténcia ao
dominio de Portugal e assim ele fez. Sabia da recep¢io festejada de parte da populagio, no
entanto, também tinha noc¢do da situagdao que vivia seu pais. O chefe do MPLA nao
permaneceu apenas no centro urbano da capital, como também visitou seu interior se fazendo
muito proximo de todos os angolanos. Isto posto, sua presenga em Angola ndo agradaria o
governo portugués e, assim, no dia 08 de junho de 1960 a PIDE invadiu o seu consultério
médico e levou-o preso alegando “atividades subversivas contra a seguranga exterior do
Estado” como se pode ler na ficha expedida pela PIDE e também no registro policial (Anexo
7). Sobre este fato apresenta-se um trecho de uma carta interceptada pela PIDE, na época, de
autoria de Maria da Luz Cabral Gomes da Costa Veloso, mulher do arquiteto Antonio Veloso,
preso em Mocambique e que teria sido transferido para Angola, onde aguardaria para ser
julgado.
Isto por c4 anda muito agitado. As prisdes nido param. Ontem prenderam um
médico preto, meu amigo, [...] Fiquei muito aflita, também, porque nio sei
quando acabar o reino do terror. Sao familias destruidas, levadas & miséria e
ao desespero, filhos sem pai, sem lar, sem tranquilidade [...] O Dr. Neto
estava a meio de uma consulta quando o diretor da PIDE [...] e mais outro
entraram pelo consultério dentro [...] Depois levaram-no, no meio dos
protestos da mulher dele, a quem também ameacaram de prender [...] E ao
marido dela disseram: seu negro!, como se ser negro fosse um andtema. E
prenderam mais cinco ou seis homens negros. Nio sei onde iremos parar.

[...] Sei que o cdlice da amargura estd a transbordar e € dificil suportar tanta
dor (apud BARRADAS, 2005, p. 34).

O trecho da correspondéncia acima relata a atmosfera vivida por Angola desde mar¢o
do mesmo ano, onde seus habitantes assistiam atonitos uma escalada de horror empreendida
pela PIDE que vinha efetuando diversas prisdes e que resultavam em condenagdes aos
militantes do MPLA e seus simpatizantes. A prisdo do lider do MPLA causa profunda
indignacdo no povo que ao revoltar-se acaba sendo alvo de violenta acdo da PIDE
principalmente na terra natal de Agostinho Neto ficando conhecido como “massacre de Icolo
e Bengo”, onde a repressdo matou 30 pessoas e feriu mais de 200 apenas numa noite e
continuando com diversas prisoes no dia seguinte.

Diante destes acontecimentos, a PIDE resolve transferir Agostinho Neto para outra
cidade a fim de evitar maiores manifestagoes. Havia um acordo de que Agostinho Neto seria
posto em liberdade tao logo chegasse a Lisboa, no entanto as autoridades ndo cumpriram com
o acordo e o presidente do MPLA permanece preso de forma preventiva e isolado na Cadeia

de Ajube. Nesse periodo Agostinho Neto recebe todo tipo de tortura, como visto, mais
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expressivamente referenciados, expresso nos versos dos poemas “Assim clamava esgotado™,

“Noites de carcere™ e “Aqui no carcere”

Assim clamava esgotado

Nio direi nada

nunca fiz nada contra a vossa pétria

mas vos apunhalastes a nossa

[..]

ndo direi nada ndo sei nada

mesmo que me espanquem

ndo direi nada

mesmo que me oferecam riquezas

ndo direi nada

mesmo que a palmatdria me esborrache os dedos
ndo direi nada

mesmo que me oferecam a liberdade

ndo direi nada mesmo que me apertem a mao
ndo direi nada mesmo que me ameacem de morte.
[...] (NETO, 2016, p. 100).

Noites de carcere

[...]

sobre um corpo fatigado de prisdes

de noites de vigilia

dos sofrimentos alheios

do 6dio escarrado no rosto pela hipocrisia

Ao lado

alguém geme

com os dedos debruados de sangue

que escorre das unhas rebentadas pela palmatéria

Pensa na vitdria
e nfo ha sono que chegue para os seus dias de cdrcere
ou sonhos que lhe preencham a soliddo.

H4 minutos em que o mundo
Se resume na sala de tortura

[...]

Quem dormira

quando assiste ao enlouquecer do melhor amigo
ali na cela ao lado

morto o espirito pela tortura?

[..]

No siléncio sepulcral

das quatro paredes sem sol

1é na biblia

oferta de esperanga de sua mae:
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“Bem-aventurados os que tém fome
e sede de justica...”

Porque deles serd a pétria
e o amor do seu povo. (NETO, 2016, p. 103-105).

Aqui no cércere

[...]

Aqui no cdrcere

a raiva contida no peito
espero pacientemente
o acumular das nuvens
ao sopro da histéria

Ninguém
impedird a chuva. (NETO, 2016, p. 106)

Os trés poemas denunciam os ultrajes aos quais ndo s6 Agostinho Neto era submetido,
assim como todos os demais presos. Os versos que evidenciam os tipos de tortura presentes
no primeiro poema indicam ainda o motivo, quase sempre 0 mesmo que envolve os presos,
que se faca a delag@o dos planos, estratégias e, principalmente que se confessem seus crimes,
para isso a PIDE recorria aos métodos de espancamento, suborno, palmatoria e ameacas de
morte.

O reiterado verso “ndo direi nada” nos remete as lembrangas e relatos que foram
acessados ao longo da histéria e leitura de mundo, onde se pode imaginar um preso na sala de
tortura com seus algozes em volta lhe inquerindo que fale. Diante das negativas e de seu
siléncio a for¢a militar, em sua maioria: espancava, oferecia riquezas, esborrachava os dedos,
oferecia liberdade, ameacgava de morte...

O segundo poema “Noites de cdrcere”, além de trazer no titulo o sentido sombrio da
escuriddo, faz alusdo ainda a outro método de violéncia: a tortura do sono que eram
submetidos os presos e reconhecida nos versos “noites de vigilia” e “Quem dormird” e assim
pode ser descrita: “estar de pé dias e noites ininterruptamente sem dormir, sem sequer se
poder encostar. Quando se resiste a esta ordem arbitrdria, é-se agredido de toda a maneira e de
forma algum é possivel sequer fechar os olhos dias e noites consecutivos” (BARRADAS,
2005, p. 29).

A PIDE, no afa de forcar aos prisioneiros a darem declaragdes que lhe convinha a fim
de, principalmente, justificar suas prisoes, submetia os presos, sem cessar, a esse método de

tortura que aliados a outros acabava levando muitos deles a morte ou a loucura como
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encontramos no verso “ao enlouquecer do melhor amigo / ali na cela ao lado / morto o espirito
pela tortura?”

Mesmo em face a dor e ao sofrimento onde o mundo se resumia “na sala de tortura™,
havia lugar no peito desses homens, principalmente no de Agostinho Neto, que nao perde a

chama da esperanca e consola seus companheiros:

Pensa na vitéria
e ndo hd sono que chegue para os seus dias de cdrcere
ou sonhos que lhe preencham a solidéo.

E a chama da vitéria da luta pela independéncia que nutria o sono desses homens. E
por ela que eles lutavam e se sujeitavam a estes sofrimentos todos sem trairem seus ideais,
alimentados pelo dia em que, tendo “fome e sede de justi¢a”, poderdo gozar de ter para si “a
pétria e o amor de seu povo”.

Essa mesma chama, aliada a uma espera paciente que nido desanima, mas que se
acumula dentro dos homens e também dentro do poeta. Uma espera que contendo a raiva sabe
“ao sopro da Histdria / Ninguém impedird a chuva”, como observa-se no terceiro poema.

Apds reiterados pedidos junto ao ministro da Ultramar e o governador-Geral de
Angola para que se cumprisse o que fora combinado e evitando um possivel pedido de asilo
politico de Agostinho Neto se intitulando perseguido politico, é entdo que o Gabinete do
ministro Ultramar decide “que deveria proporcionar ao Dr. Agostinho Neto o exercicio da sua
profissdo em local onde os perigos anteriormente apontados pudessem ser prevenidos”
(BARRADAS, 2005, p. 37).

Dias depois, juntamente com a esposa e o filho de onze meses, Antonio Agostinho
Neto, sob manifestacdes de apoio de dezenas de pessoas* que o esperavam no aeroporto,
toma o avido que o levaria deportado para ilha de Santo Antdo, em Cabo Verde onde
permanece, sob atenta vigilancia da PIDE, até que em 26 de setembro de 1961 ¢ mandado
preso novamente sob alegacdo de possuir uma fotografia onde, segundo chefe da PIDE de
Cabo Verde, num oficio diz que “se vé um grupo de militares europeus com a cabega de um
préto espetada num pau” (Anexo 8) e que Agostinho Neto estaria mostrando a aludida foto
aos que tinha contato e, assim € acusado de subversdo pela policia, pois “mais uma vez
confirma a sua inten¢do de criar problemas, tentando, a cada momento, langar a semente da

subversdo com vista a perturbagio da ordem” ( BARRADAS, 2005, p 74 ).

40 Muitas dessas pessoas foram presas pelo simples fato de terem demonstrado apoio ao lider angolano cf
BARRADAS, 2005, p 64.
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Até hoje esse fato € negado pela vildva de Agostinho Neto. Como as correspondéncias
de Agostinho Neto eram inspecionadas, Eugenia Neto até hoje “estd sem saber se o individuo
que inspecionou o mago de fotografias, onde se encontrava a que procuravam, passou a
adiante intencionalmente ou por negligéncia” (BARRADAS, 2005, p 75).

Sua prisdo, mais uma vez, repercutiu em alguns jornais de maior circulagao mundial
durante meses*!, o que serviu, juntamente com esforcos juridicos para que as autoridades
outorgassem a Agostinho Neto residéncia fixa em Lisboa, porém com obrigacao de
apresentar-se regularmente a PIDE. No entanto, a situagdo ndo o agradava e apds ter negado
seu pedido de autorizagdo para mudar-se para algum pais da América Latina, Agostinho Neto
decide fugir de Lisboa. Fato que acontece no dia 30 de junho de 1962, tendo como destino o
Tanger, no Marrocos. Depois de acolhidos pelas autoridades marroquinas seguem para Rabat
onde Maria Eugenia e os filhos permanecem e Agostinho Neto segue para Léopoldville (hoje
Kinshasa) onde estava situado o Comité Diretor do MPLA.

A luta anticolonial iniciada em 1961, cada vez se expandia e se desenvolvia com
taticas de guerrilha, crescendo do norte para o leste do pais. Agostinho Neto vai, aos poucos e
a partir das bases fora do pais, estabelecendo uma frente diplomatica de apoio a0 movimento.

Embora o contingente armado do MPLA fosse menor que os demais movimentos,
principalmente o FNLA, foi devido aos esforcos diplomdticos de Agostinho Neto que
conseguiu atrair o apoio de diversos paises africanos e dessa forma fez com que o MPLA se
fortalece politicamente sobre seus adversdrios e assim o movimento pode assumir o

protagonismo pela luta de libertacdo nacional até 11 de novembro de 1975, data da

independéncia de Angola, sendo Antonio Agostinho Neto o seu primeiro presidente.

3.3 — Um poeta continental

Nao havia ainda em Angola presenca de cientistas sociais ¢ pouco era desenvolvida a
cultura de outras ciéncias e por esse motivo a literatura produzida nesse periodo ird langar as
bases do desejo de libertagdo, bem como do projeto de nagdo que era pretendido pelos
escritores.

Menos de dois meses apds a independéncia de angola, Agostinho Neto, o entdo

presidente da nagdo recém liberta, no discurso de funda¢do da Unido dos Escritores

41 O fato foi noticiado pelos diversos jornais entre eles o jornal Estado de Sio Paulo em 08/02/1962.
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Angolanos-UEA diz: “espero que esta Unido dos Escritores Angolanos esteja a servico do
nosso povo, ao servico dos trabalhadores, e dos camponeses, que constituem as classes mais
exploradas do nosso pais” (NETO, 2012, p. 10, tradugao nossa)*

Nas palavras do presidente Agostinho Neto, o trabalho dos escritores deveria
amalgamar o tdo sonhado processo de libertagao. Em certa altura do seu discurso, Agostinho
Neto afirma que a literatura em Angola esteve sempre em favor da revolugdo pois a maioria
dos membros da Uniao recém fundada fazia parte do MPLA, o que, ao que parece, seriam 0s
combatentes das palavras para que a cultura de Angola fosse ndo s6 conhecida fora do pais,
mas, principalmente, pelos proprios angolanos.

Com o final da Segunda Guerra acende-se a chama da esperanca no mundo e entao um
crescente otimismo € experimentado por parte de muitos paises africanos ainda que se vivesse
sobre todos os problemas gerados pela dominagao colonial.

Esse sentimento de liberdade exerce profunda influéncia no surgimento do Movimento
“Vamos descobrir Angola” que, como ja mencionamos, ird propor um redescobrir dos valores
culturais africanos que até entdo estavam reprimidos pelo poder colonial que impunha a
assimilagdo de sua cultura. Esse movimento contava como participantes os angolanos da Casa
dos Estudantes do Império que juntamente com poetas e intelectuais do seu pais de origem
promoviam manifestacdes artisticas revelando os ideais pretendidos pelo movimento ou seja,
a retomada da verdadeira angolanidade.

As obras produzidas pelos autores desse periodo possuem uma descri¢do da realidade
social que contesta as agoes autoritdrias do colonialismo. Esse procedimento de Agostinho
Neto, também expressivo em autores de outros paises, possuia uma percep¢do muito segura
sobre a situacdo dos povos africanos subjugados pelos séculos afora e seus poemas carregam

um eu-poematico multiplo como em “Eu-mistério™

Sou um mistério.

Vivo as mil mortes
que todos os dias
morro

fatalmente.

Por todo o mundo

42 “y espero que esta Unién de Escritores Angolanos este al servicio de nuestro Pueblo, al servicio de los
obreiros, de los campesinos, que constituyen las clases mas exploradas de nuestro pais” NETO. Agostinho.
Todavia mi suefio: Discursos sobre la cultura nacional. Cuba: Ediciones Mecenas, 2012, p. 10.
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o meu corpo retalhado

foi espalhado aos pedagos
em explosoes de édio

e ambicdo

e cobica de gloria.

Perto e longe

continuam massacrando-me a carne
sempre viva e crente

no raiar dum dia

que ha séculos espero

Um dia

que ndo seja angustia

nem morte

nem ja esperanca.

Dia
dum eu-realidade (NETO, 1987, p. 35).

O poema acima foi escrito em 1947 e seus versos revelam clara alusdo a cruel
realidade angolana e suas relagdes com Portugal durante o regime salazarista. Desde o titulo,
o poema pode levarnos a concep¢ao de uma atitude individualista, marcado pela presenga do
pronome pessoal do caso reto “eu”. Entretanto, esse recurso tem a funcdo de reforcar a
participac¢io do autor em todo o processo histérico do qual Angola e seus “camaradas” foram
submetidos, pois como nos afirma Antonio Candido (2000, p. 74), “o escritor, numa
determinada sociedade, € ndo apenas o individuo capaz de exprimir a sua originalidade, [...]
mas alguém desempenhando um papel social” e esse papel social é o de traduzir os
sentimentos partilhados ndo s6 por uma comunidade, porém, no caso do poema, de todo um
continente como expresso ha andlise que segue.

De acordo com Verani, a poesia desse autor revela “a inten¢do condutora, poderiamos
dizer pedagdgica, do poeta: consciente da sua possibilidade de lideranca, uma vez que
percebe, antes de tantos outros, as raizes histéricas que definem a face da submissido ou
alienacdo dos povos africanos” (2000, p. 52). Agostinho Neto toma para si o direito de falar
em nome de todos. Assumindo seu papel de poeta e, principalmente, de “novo intelectual de
Angola” traz a tona os problemas, critica 0 governo e expressar sua opiniao e também a sua
dor diante da realidade vivida. Seus versos externam ao mundo e aos angolanos aquilo que,
ainda muitos, ndo se deram conta da situa¢@o a qual sdo submetidos.

A experiéncia da escravidao deixou marcas profundas na histéria do povo angolano
seja o resultado de séculos de comércio de escravos até a instituicdo do trabalho forcado, ou

compulsério, que vigorou por quase um século. A heranca desses fatos serve de matéria de



poesia para diversos autores de Angola. Em Agostinho Neto, o tema serve para a elaboracio

de versos fortes:

Por todo o mundo

o meu corpo retalhado

foi espalhado aos pedacos
em explosdes de 6dio

e ambicdo

e cobica de gloria.

Perto e longe

continuam massacrando-me a carne

sempre viva e crente

no raiar dum dia

que ha séculos espero. (NETO, 1987, p. 35).

A sonorizagao do verso alude ao canto forte, a palavra dura, a frase certa. O uso de
vogais tonicas abertas / a / 6 / reforcam esse sentimento que auxilia na criacdo de imagens de
um corpo retalhado e espalhado aos pedagos que tem estreita relagdo com a divisdo das
colénias africanas e o trafico negreiro que dispersou angolanos por todos os dominios
portugueses.

Os encadeamentos, heranca da lirica portuguesa e influéncia modernista, de certa
forma reflete a unidade que se quer para esse povo “repartido”, espalhado pelo mundo o que
ainda sofre discriminagdo, descasos, etc. Nisso a poesia torna-se mais atual do que nunca. O
corpo do poeta é a metdfora do proprio continente africano quem reclama pelas violéncias
sofridas em troca de “ambicdo/ e cobica e gloria” de seus algozes. Um continente que foi
retalhado e explorado durante séculos. Movidos pela gandncia, saquearam suas riquezas,
vilipendiaram e levaram como escravos seu povo.

Os versos remontam a ideia de que esse quadro de crueldades também retalhou a alma
africana. No entanto, a esperanga que brota da obra de Agostinho Neto alcanga a todos para
que creiam, pois havera

Um dia
que ndo seja angustia

nem morte
nem ja esperanga

Mais que a materialidade do poema, os sentimentos macros, continentais, que
perpassam o literdrio serd a tonica em muitos textos do poeta que cumpre seu papel de escritor
que reconhece na literatura essa forma de estar no mundo e lutar pela libertagdo, mesmo que

tarde.



3.4 - O poeta de olhos secos

O eu-lirico para expressar-se e alcangar certa identificacdo com seus pares langa mao
de diversos fatores. Um deles, considerado primordial, € articulagao estética do tema. Uma
vez que o poema € um constructo de imagens e sensacoes o autor ird utilizar-se frutuosamente
destes elementos como forma de enxertar nas estruturas do texto a suas intengoes.

Como podemos ver no poema “Com os olhos secos™

Com os olhos secos

— estrela de brilho inevitavel

através do corpo através do espirito
sobre os corpos indnimes dos mortos
sobre a soliddo das vontades inertes
nods voltamos

N6s estamos regressando Africa
e todo o mundo estard presente
no super-batuque festivo

sob as sombras do Maiombe

no carnaval grandioso

pelo Bailundo pela Lunda

Com os olhos secos
contra este medo da nossa Africa
que herddmos dos massacres e mentiras

No6s voltamos Africa

estrelas de brilho irresistivel

com a liberdade escrita nos olhos secos
— LIBERDADE (NETO, 1987, p. 55).

A existéncia da comunhdo racial e cultural entre todos os povos africanos, € reiterada
pelos sintagmas “nés voltamos™ e “nos estamos”. Os versos expressam, ainda, o amor patrio e
melhor dizendo mitrio (mde Africa) e por analogia um amor fraterno-universal. Nesse
sentido, a poesia de Agostinho Neto liga-se novamente aos poetas de sua gera¢do que, como
ele, s@o conscientes da alienag@o que o povo angolano sofria e tendo como ponto de partida as
suas experiéncias pessoais torna sua poesia a porta-voz da vontade e do desejo de um tempo
de esperanca.

O autor ndo s6 cria imagens mas propde-se a restaurar o sentimento de pertenca que
foi sucumbido face ao dominio do colonizador. Ao convite do poema, uma grande festa com
“super-batuque festivo”, uma festa onde todos estardo presentes: mortos ¢ vivos. Nesse

momento do poema o autor nos credencia a afirmar que seu programa estético € consistente o
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bastante e encontra-se ancorado numa crenga-ideoldgica que o autoriza a usar sua poesia para
conscientizar e orientar seus leitores (VERANI, 2000, p. 49), parte desse processo de
elaboracao estética pode ser observado na expressdao “olhos secos™ e que aparece em outros
poemas do autor.**

A imagem dos “olhos secos™ catalisa uma forca antagdnica onde o poema repousa. O
efeito sinestésico que nos remete a secura ou auséncia de liquidez. Causando uma sensacao de
profunda irritacdo e que impossibilitando a visao, tem seu desconforto aumentado a cada
movimento de pélpebra.

Uma outra interpretagdo depreende-se dessa imagem que € a dos olhos enxutos, sem as
lagrimas que os lavaram durante os combates pela independéncia da nagao. Aqueles olhos
antes umedecidos pelo pranto agora estdo secos. Nao hd nada que atrapalhe a visdo do futuro.
Sdo com nesses olhos secos, resistentes a dor, que reluz a “estrela de brilho inevitdvel e

irresistivel” e € nesses mesmos olhos secos que se vera escrita a presentificacdo do desejo:

No6s voltamos Africa

estrelas de brilho irresistivel

com a liberdade escrita nos olhos secos
— LIBERDADE

Os poemas de Agostinho Neto nos fazem perceber, como afirma Abdala Jr., “uma
forma poética de fazer desejar. [...] como préxis de escritores que dirigiram a energia poético-
utopica para o reino da liberdade” (2003, p 31). Essa forma poética aparece como uma forga
da manifestacdo da vontade individual que se faz coletiva, com “os olhos secos”, atentos ao
porvir, fixos no horizonte que se descortina pelo viés da utopia, revelada no poema pelo
ultimo verso, em caixa alta: liberdade.

Uma liberdade que precisa ser criada como no poema abaixo:
Criar

Criar criar

criar no espirito criar no musculo criar no nervo
criar no homem criar na massa

criar

criar com os olhos secos

Criar criar
sobre a profanaco da floresta
sobre a fortaleza impudica do chicote

43 A expressdo também aparece nos poemas “Criar” e “O choro de Africa” do livro de Agostinho Neto —

Sagrada Esperanga (1974)
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criar sobre o perfume dos troncos serrados
criar

criar com os olhos secos

Criar criar

gargalhas sobre o escdrnio da palmatéria
coragem nas pontas das botas do roceiro
forca no esfrangalhado das portas violentadas
firmeza no vermelho sangue da inseguranga
criar

criar com os olhos secos

Criar criar

estrelas sobre o camartelo guerreiro

paz sobre o choro das criangas

paz sobre o suor sobre a ldgrima do contrato
paz sobre o 6dio

criar

criar paz com os olhos secos

Criar criar

criar liberdades nas estradas escravas

algemas de amor nos caminhos paganizados do amor
sons festivos sobre o balanceio dos corpos em forcas simuladas

criar
criar amor com os olhos secos. (NETO, 2016, p. 80).

O termo anaférico: criar gera um incomodo actstico € a0 mesmo tempo engendra o
ritmo do poema que deseja criar sem um sujeito definido, importa a acdo que precisa ser
realizada. O verbo impulsiona o gesto que tudo pode mudar, construir, transformar, mas é
preciso mais que isso, € preciso criar, criar, criar... sobretudo o animo e a coragem para lutar,
criar um homem novo “criar no espirito criar no musculo criar no nervo / criar no homem
criar na massa”

A acdo reclama que se crie coisas novas sobre realidades dolorosas como nos versos
“Criar criar / gargalhadas sobre o escdrnio da palmatéria”, o eu-lirico solicita que se crie um
sorriso diante da dor que dilacera as maos dos prisioneiros submetidos a esse tipo de tortura.
O recurso sonoro / cr / projeta uma erup¢ao na frase e funciona como um refrdo que abre as
estrofes e se perpetua ao longo dos versos.

Basta de guerra, é preciso criar a paz. E preciso criar a liberdade, é preciso criar a
festa! E preciso criar amor. Tudo isso é preciso para criar consciéncias e mudar as realidades a
que sdo submetidas a terra, os trabalhadores, as criangas, o povo africano!

E preciso criar com olhos secos. Novamente uma imagem muito cara ao poeta
angolano que remete-nos a ideia de que ndo haverd choro mesmo que seja “O choro de

Africa”
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O choro durante séculos

nos seus olhos traidores pela servidao dos homens

no desejo alimentado entre ambi¢oes de lufadas
romanticas

nos batuques choro de Africa

nos sorrisos choro de Africa

nos sarcasmos no trabalho de Africa

Sempre o choro mesmo na vossa alegria imortal

meu irmao Nguxi e amigo Mussunda

no circulo das violéncias

mesmo na magia poderosa da terra

e da vida jorrante das fontes e de toda a parte e de
todas as almas

e das hemorragias dos ritmos das feridas de Africa

e mesmo na morte do sangue ao contato com o chao

mesmo no florir aromatizado da floresta

mesmo na folha

no fruto

na agilidade da zebra

na secura do deserto

na harmonia das correntes ou no sossego dos lagos

mesmo na beleza do trabalho construtivo dos homens

O choro de séculos

inventado na servidio

em historias de dramas negros almas brancas preguicas e espiritos infantis de
Africa

as mentiras choros verdadeiros nas suas bocas

O choro de séculos

onde a verdade violentada se estiola no circulo de
ferro

da desonesta forca

sacrificadora dos corpos cadaverizados

inimiga da vida

fechada em estreitos cérebros de maquinas de contar

na violéncia

na violéncia

na violéncia

O choro de Africa é um sintoma
Nos temos em nossas maos outras vidas e alegrias
desmentidas nos lamentos falsos de suas bocas

- por nos!

E amor
e os olhos secos. (NETO, 2016, p. 107-108).

Tao forte quanto o poema anterior, “O choro de Africa” traga sem desassombro as

consequéncias do poder colonial sobre o continente africano. O ritmo dos versos enumeram
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diversos aspectos da vida do homem africano que submetido a violagdes de toda espécie aqui
toma um s6 corpo continental que chora, todos os homens sao um so.

O choro como sintoma de toda a violéncia sofrida durante os séculos de exploragdo e
escraviddo. Um choro que entra na histéria do povo africano e permeia seus cantos, seus
batuques, suas festas.

Um choro que nao pode ser esquecido em memoria de quantos se foram, mas
permanecem vivos nas almas dos homens. Um choro que penetra no solo sagrado e nutre a
floresta, os frutos sdo sintomas desse choro também.

Um choro de dor de um passado que nio passou. Continua. E preciso romper o ciclo,

fazer cessar esse sintoma.

Nés temos em nossas mios outras vidas e alegrias
desmentidas nos lamentos falsos de suas bocas
- por nos!

E amor
e os olhos secos.

Basta do “choro de Africa” é hora de com “amor / e os olhos secos” intentar a

Ld: p - S .
mudanca “- por ngs!”

3.5 - Uma vida sem tréguas para o amanhecer do povo angolano.

Agostinho Neto viveu, desde a juventude, dedicado as lutas por igualdade e justi¢a. As
ideias do jovem estudante de Medicina envolvido nas atividades da CEI e do MUD foram
sendo buriladas ao longo dos anos e lhe asseguraram uma experiéncia politica muito
importante a ser desenvolvida nas alas do MPLA e seguramente quando se tornou o primeiro
presidente de Angola.

O trecho do discurso abaixo revela um Agostinho Neto que se preocupou com uma

sociedade livre e independente, porém, antes de tudo, preocupou-se em

lutar pelo melhoramento das condi¢des de vida e criar condi¢Oes para que
essa luta se pudesse processar, se necessdria.

Era necessario reivindicar uma vida econdémica menos estreita, melhores
saldrios, melhor distribuicdo das terras, uma justica mais justa para
recompensar o trabalho de cada um. (NETO apud BARRADAS, 2005, p.
60).
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S6 alguém que atingiu a maturidade politica consegue apreender que o nivelamento
social ndo viria apenas com a independéncia da nagdo. Sempre de postura discreta e silenciosa
(BARRADAS, 2005, p. 51), o lider angolano fascinava a todos. Tamanho era esse fascinio
que ao desembarcar em Angola em 04 de Fevereiro de 1975 ajuntou-se milhares de pessoas
no aeroporto de forma que o pais jamais tinha presenciado tamanha comogao, fato s6
comparado quando da chegada do esquife de Agostinho Neto que morre quatro anos depois.

A privacdo da liberdade durante os anos em que esteve em regime de prisdo (1947-
1962) foram os anos em que ele escreveu a maioria, quase toda, dos seus poemas. No entanto,
o periodo em que se pode registrar a produgdo poética de Agostinho Neto inicia-se em 1945 e

termina com o tltimo poema datado em 1972 “Sobre o sangue ainda quente do meu irmao”

Sobre o sangue ainda quente do meu irmao
Sacrificado pela patria
Construo o meu sonho de unido

Sobre o sangue ainda quente da minha irma
Assassinada pelos carrascos
Construo o meu sonho de unidade

Unidade cimentada pelo sangue

Unido plantada sobre a terra

Germinando no meu gesto

Crescendo na minha voz

Gritando no teu olhar (NETO, 2016, p. 166).

Observamos uma estética madura, acurada pela dor, pelo sofrimento de quem luta
sabendo das suas consequéncias. O titulo do poema € uma urgéncia que revela combatentes
que estdo juntos na hora derradeira, mas apenas o poeta sobreviveu. Uma dor que vaza para
dentro do poema, mas que ndao apaga a for¢a do sonho. O sacrifico de morrer pela patria faz
das utopias de Agostinho Neto terem sentido ao verem-se realizadas quando a pétria consegue

a libertag¢@o. Essa certeza jd crescia dentro do peito do poeta quando declara

Unidade cimentada pelo sangue
Unido plantada sobre a terra
Germinando no meu gesto
Crescendo na minha voz
Gritando no teu olhar

Os versos sedimentam dimensdes crescentes (plantar/germinat/crescer/gritar) que
abrangem toda a mistica da poética netiana onde o sangue da volume e razio para a unidade

do corpo que caminha sobre a terra no gesto aguerrido do poeta, na voz do lider que grita com
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os olhos. A luta agora ndo era mais com a poesia. O poeta da espago ao presidente angolano
que passa a liderar uma nagdo liberta, no entanto, que ainda enfrenta sérios entraves para
consolidar sua independéncia.

Agostinho Neto, devido aos afazeres burocriticos, deixa de escrever ao ser conduzido
a lideranga do MPLA e encerra sua produgdo poética ainda com pedidos de sua editora para
um novo livro, que, infelizmente, sua morte veio a impedir-lhe. Como nos relata sua vidva,

Maria Eugenia Neto.

Ele nunca teve horas vagas, por isso ndo escrevia. A luta da libertagdo, as
imensas responsabilidades que assumiu na Angola independente impediram-
no de escrever. Antes de morrer prometeu a S4 da Costa, que era a sua
editora, um livro de poemas. Mas, escrito, tinha apenas um poema
pequenino, que compods durante uma reuniio com os camaradas, antes da
independéncia. Tinha os poemas todos a fervilhar na cabeca e no coragio.
Num instante passaria tudo ao papel, mas a morte nao deixou. Nos
publicamos os seus poemas inéditos na obra Amanhecer. (apud
BARRADAS, 2005, p. 124).

Mesmo que ndo tenha escrito poemas, Agostinho Neto nos deixou um legado cultural
muito significativo, através dos seus discursos®, que refletem um posicionamento muito
seguro acerca da produgdo cultural da nova na¢do. Como observa-se nos trechos abaixo,
retirados de um discurso*® proferido por ocasido da posse dos novos membros da Unido dos

Escritores Angolanos — UEA, em 08 de janeiro de 1979 em Angola:

lid

Seria necessario longo tempo para dizer aqui que para falar para o povo
angolano, € preciso ser um elemento do povo angolano. Nao é questdo de
lingua, mas de qualidade nacional.

Caros colegas e camaradas:

Se se prolonga a atitude alheia em relacdo ao nosso povo, ndo serd possivel
Interpretar o espirito popular, saido do estudo, e da vivéncia.

Narrar a interpretagio politica do momento € fdcil, mas chegar ao intimo do
pensamento de vdrias ex-nagbes é-0 muito menos facil.

Vamos no entanto tentar libertar os artistas das cargas do passado e tornd-los
aptos para uma alta atitude compreensiva de todo este nosso processo de
reconstru¢do de uma cultura.

Desejo mais uma vez recordar a necessidade de estar com os artistas
populares. Nao para depois interpretar folclore mas para compreender e
poder interpretar a cultura, para os produzir.

#“ Alguns foram publicados sob o titulo Ainda o meu sonho - Discursos sobre a Cultura Nacional
Lisboa, Edicdes 70, 1980.

> Disponivel em http://www.agostinhoneto.org/index. php ?option=com_content&view=article&id=748:discurso-
dia-da-cultura&catid=48:discursos &Itemid=232 acesso em 22 de janeiro de 2018
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»

Repetir o0s aspectos importados de cultura, ¢ um acto que ninguém
certamente aprova. E ji que tenho de exprimir uma opinido gostaria que tudo
quanto fosse expresso pelos agentes mais capazes da cultura angolana,
representasse o desejo e as formas de expressdo do povo.

Com, o fora a independéncia, como o € a linha politica do Partido, as formas
de actuagdo do Executivo, e por outro lado, o serd a actividade espiritual do
Povo.

Sugiro aos Caros Camaradas e Colegas, que sejam aproveitadas a0 maximo
as condi¢Ges para que os escritores trabalhem e produzam e observem cada
canto do espacgo geografico nacional, vivendo a vida do Povo. As condic¢oes
materiais serdo sempre criadas na medida do possivel, até que possamos
fazer do escritor, do artista, um profissional puro da cultura ligada a
realidade sociopolitico.

Por outro lado, espero que as condigtes criadas possam ajudar a formacio de
uma literatura angolana abracando as circunstincias politicas e
principalmente a prépria vida do Povo.

[...]

A Luta Continua!

A Vitoria é Certa! (NETO, 1979, s.p).

Depreende do discurso acima um habilidoso presidente. Seu labor poético transmutou-
se para a articulacdo retdrica necessdria aos chefes de Estado que precisam ser compreendidos
pelo seu povo.

Agostinho Neto ndo se furta de, como artista, promover a arte. Nao sdo incomuns
discursos onde ele aborda, principalmente, a literatura, mas também exortava “a
indivisibilidade territorial, a criacdo e refor¢co da identidade nacional e a consciéncia sobre a
diversidade étnica e cultural, num processo de maturacdo a caminho de uma cultura com
cardcter universalmente valido” (LARANJEIRA apud BARRADAS, 2005, p. 134) como
observados no trecho acima.

O distico que serve de fecho em muitos dos discursos de Agostinho Neto “A Luta
Continua! / A Vitéria € Certa!” além de serem gritos de guerra do MPLA sdo muito
conhecidos em outros paises como Mog¢ambique e no Brasil e carreiam o sentido de que ndo
se pode parar e de que ndo se pode perder a Esperanga, que € tdo cara aos dias atuais e,

também, tdo sagrada.
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4. O QUE ELES QUEREM E O MEU SILENCIO

Os termos utilizados para definir o que € um intelectual assume dimensdes diversas e
nessa defini¢dao, quase sempre ha imbricamentos politicos distintos. No entanto € possivel
uma percep¢ao muito particularizada no senso comum que compreende o intelectual como um
individuo que dedica-se a pensar sobre as realidades que o cercam e de certa forma se
posicionar sobre determinados temas no sentido de elucidar questdes ou propor outras.

Nesse sentido, as discussOes em torno da intelectualidade acabam ganhando novos
contornos na década de 90 com a publicagdo de Representagées do Intelectual®, 1993. Obra
de Edward Said, ele mesmo foi um dos intelectuais palestinos de maior renome e influéncia
no mundo todo. Tendo nascido em Jerusalém e crescido em territério Norte Americano foi
estudante na Universidade de Princeton depois na Universidade de Harvard, onde terminou
seu curso de doutoramento. No ano de 1963 passa a atuar como docente de literatura em uma
das maiores universidades dos Estados Unidos, Universidade de Columbia, onde construiu
sua carreira. Tendo lecionado ainda nas Universidades de Harvard, Johns Hopkins e Yale. No
desempenho de suas funcdes intelectuais, Said ndo se destacava apenas por ser defender as
causas palestinas, mas por dar as discussoes a esse respeito uma tonica universal revelando as
estratégias de dominag¢do e usurpagio do poder a que foram submetidos todos os povos.

Foi a convite de Anne Winder, que Edward Said proferiu as Conferéncias de Reith que
foram transmitidas pela BBC e que depois disso foram organizadas e deram o corpo de 06
capitulos a obra Representagées do Intelectual. Nessa obra Said retoma as defini¢des sobre a
figura do intelectual ja consolidadas pela critica como as de Gramsci e de Benda. A saber, de
um lado as figuras do intelectual organico e do tradicional e do outro o de “seres” colocados a
parte como cléricos que ndo fazem parte desse mundo.

Ao inventariar essas ideias, o autor denota que, para Gramsci, o intelectual surge
dentro dos problemas da sociedade e independente da sua origem social, ja para Benda o
intelectual € alguém aquém destes.

Em Representagoes do Intelectual (2005), Said utiliza-se de uma forma quase
expositiva e por vdrias vezes toma a si proprio e suas experiéncias pessoais como exemplo. E,
assim, o autor ndo traz defini¢des sobre o que ¢ um intelectual, e sim, o que esse individuo
deve ou deveria ser hoje na sociedade. Que papeis desempenhar, valores a propagar sem

negar, em momento algum, as ideias ja balizadas por autores anteriores. Apontando, ainda, os

46 A versiio que teve-se acesso para essa pesquisa € de 2005, publicada pela Companhia das Letras.



problemas que o intelectual podera enfrentar. Suas afirmag¢oes pairam, na maioria das vezes,
sobre a perspectiva de que o “intelectual deve alinhar-se aos fracos e aos que ndo tém
representacao’” (SAID, 2005, p. 35), assim como fizeram Pedro Casaldaliga e Agostinho Neto.

Os dois poetas em questdo utilizaram-se de diversas plataformas para se comunicar, e
como poetas serviram-se, principalmente, da poesia, mas além disso cada um com sua fungao
social, usou modos muito especificos. Pedro Casaldéliga serviu-se de cartas, didrios e artigos,
Agostinho Neto seus discursos oficiais.

Dadas as circunstincias geograficas e temporais dos autores, procurou-se aproxima-los
pela sua atuacdo, primeiramente enquanto poetas que escrevem uma poesia de resisténcia e
ainda sobre a atuacdo deles como intelectuais, tendo como ponto de encontro os estudos de
Edward Said que nos servem de apoio para entender como essa intelectualidade ird servir para

que a poesia produzida pelos dois se assente.

4.1 - O papel publico dos escritores e intelectuais

Empresto um titulo muito familiar as obras de Said para discorrer sobre o fato que
recai sobre os dois autores em questdo: ambos sdo poetas e intelectuais. Said reconhece que é
confuso e dificil estabelecer uma defini¢do para essas duas categorias. E por isso, para o
estudo que nos debrucamos, procuramos nos assentar naquilo que aproxima escritores e
intelectuais e que por assim ser, segundo Said “a distin¢do bdsica entre escritores e
intelectuais ndo precisa ser feita. Na medida em que ambos atuam na esfera piblica” e
continua dizendo que “nés devemos nos concentrar naquilo que escritores e intelectuais t€m
em comum quando intervém na esfera publica” (SAID, 2003, p 31).

O que importa a esta pesquisa € o fato de que Pedro Casaldaliga e Agostinho Neto
constituem-se escritores-intelectuais que utilizam-se da poesia, dos discursos, das cartas,
enfim da escrita como espago de intervengdo intelectual na sociedade pois, no dizer do
proprio SAID (2007, p. 156) “o escritor tem assumido cada vez mais os atributos adversos do
intelectual, em atividades como falar a verdade para o poder, ser testemunha da perseguigio e

sofrimento e fornecer uma voz dissidente nos conflitos com a autoridade .”
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Os poemas que analisados até o momento sdo tdo exemplares da defini¢do acima

como os versos abaixo de Agostinho Neto, em “Adeus a hora da largada

Minha Mae
(todas as mies negras
cujos filhos partiram)

tu me ensinaste a esperar

como esperaste nas horas dificeis

Mas a vida
matou em mim essa mistica esperanca

Eu ja ndo espero
sou aquele por quem se espera

Sou eu minha Mae

a esperanga somos nos

os teus filhos

partidos para uma fé que alimenta a vida

Hoje

somos as criangas nuas das sanzalas do mato
o0s garotos sem escola a jogar a bola de trapos
nos areais ao meio-dia

SOmMos NOs mesmos

os contratados a queimar vidas nos cafezais
os homens negros ignorantes

que devem respeitar o homem branco

e temer o rico

somos os teus filhos

dos bairros de pretos

além aonde ndo chega a luz elétrica

os homens bébedos a cair

abandonados ao ritmo dum batuque de morte
teus filhos

com fome

com sede

com vergonha de te chamarmos Mie

com medo de atravessar as ruas

com medo dos homens

nds mesmos

Amanha

entoaremos hinos a liberdade
quando comemorarmos

a data da aboli¢io desta escravatura

No6s vamos em busca de luz
os teus filhos Mae
(todas as maes negras

47,

47 Poema publicado também no primeiro ndmero do Jornal Democrético em 7 de junho de 1956, Sdo Paulo. Uma
das formas de apoio exterior que Agostinho Neto recebia era a publica¢iio de seus poemas em outros paises

COmMOoO nesse ¢aso.



cujos filhos partiram)

Vio em busca de vida. (NETO, 1974, p 35-36).
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Poema extraido do livro Sagrada Esperanga, 1974, mostra a dor que o eu da poesia

sente em abandonar a sua terra. Ha um lamento individual, mas ha de sobremaneira uma voz

coletiva o que revela o particular que parte para a acao.

Como nos versos:

Sou eu minha Mae

a esperanga somos nos

os teus filhos

partidos para uma fé que alimenta a vida

Depreende-se do excerto acima um dos aspectos de andlise do poema que orbita na

figura “méae” que, quando invocada nasce de uma experiéncia pessoal e comunica-se com a

propria Africa. Ber¢o comum, ventre negro de onde nascem esses filhos que cansados de

esperar partem de sua terra.

Sdo versos que produzem a imagem da dor desses filhos de terem que abandonar a sua

patria em um momento em que a luta pela independéncia parecia perdida. A imagem da

separacao de “todas as maes negras cujos filhos partiram™ e das “criancas nuas das sanzalas

do mato” e d“os garotos sem escola” sdo versos que, nos impelem para uma realidade ainda

um tanto quanto atual, quando olhamos para as periferias dos paises, principalmente, do I6cus

enunciativo do poeta®.

Como numa mesma espécie de ela, Pedro Casalddliga, quase meio século depois risca

versos em rebelde esperanca, em “A de O (Estamos chegando)”:

Estamos chegando do fundo da terra,
Estamos chegando do ventre da noite,
da carne do acoite nés somos,
Viemos lembrar.

Estamos chegando da morte nos mares,
Estamos chegando dos turvos poroes,
Herdeiros do banzo nés somos,
Viemos chorar,

Estamos chegando dos pretos rosarios,
estamos chegando dos nossos terreiros,
dos santos malditos nés somos,

viemos rezar,

Estamos chegando do chdo da oficina,

48 A expressiio 16cus enunciativo, segundo Benjamin Abdala Jr., sinaliza de onde o autor acessa 0 mundo.



estamos chegando do som e das formas,
da arte negada que somos

viemos criar.

Estamos chegando do fundo do medo,
estamos chegando das surdas correntes,
um longo lamento nés somos,

viemos louvar.

[s]
Do

Exilio da vida,

das Minas da Noite,
da carne vendida,

da Lei do agoite,

do Banzo dos mares...
aos novos Albores!
vamos a Palmares
todos os tambores!!!

Estamos chegando dos ricos fogdes,
estamos chegando dos pobres bordéis,
da carne vendida nds somos,

viemos amar.

Estamos chegando das velhas senzalas,
estamos chegando das novas favelas,
das margens do mundo nés somos,
viemos dangar.

Estamos chegando dos trens dos subiirbios,
estamos chegando nos loucos pingentes,
com a vida entre os dentes chegamos,
viemos cantar.

Estamos chegando dos grandes estadios,
estamos chegando da escola de samba,
sambando a revolta chegamos,

viemos gingar.

[.]

Estamos chegando do ventre das Minas,
estamos chegando dos tristes mocambos,
dos gritos calados nés somos,

viemos cobrar.

Estamos chegando da cruz dos engenhos,
estamos sangrando a cruz do Batismo,
marcados a ferro nos fomos,

viemos gritar.

Estamos chegando do alto dos morros,
estamos chegando da lei da Baixada,
das covas sem nome chegamos
viemos clamar.

Lis
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Estamos chegando do chio dos Quilombos,
estamos chegando do som dos tambores,

dos Novos Palmares s6 somos,

viemos lutar. (CASALDALIGA, 2012, p. 28-29).

O poema acima, de autoria de Pedro Casalddliga, é proveniente da obra Missa dos
Quilombos (2012)*, reunido de poemas que criados para serem utilizadas como musicas
durante a celebragdo da missa catdlica, teve sua primeira versdao apresentada no Recife em
1981, propositalmente no lugar onde havia sido exposta a cabeca de Zumbi de Palmares no
ano de 1695. Os versos dessas cancoes fazem inlimeras referéncias ao processo de escravidao
a que foi submetido os negros oriundos do continente Africano e ao legado escravagista que
ecoa na contemporaneidade.

O poeta que escreve em Mato Grosso produz na década de 80 um rito religioso que
teve sua apresentacdo publica assistida por 50 mil fiéis, mas que podendo conter subversoes,
foi feita sob os olhares atentos da policia e depois veio sofrer duras sangdes da Confederagao
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB).

H4 nos versos um ritmo sincopado. E a forca do quilombo expressa em “estamos
chegando”, quase uma marcha onde se pode ouvir os pés sincronizados batendo contra o duro
chdo. A andfora impde uma questdo de ordem propria da linguagem poética, no dizer de Bosi
“o andamento é um efeito mével da compreensdo. Modo sonoro pelo qual se dd a empatia
entre o leitor e o texto. Nele se conjugam f6lego, intencdo, duracdo. Dele dependem, na
leitura e na execu¢do musical, as medidas internas do ritmo” (2000, p. 105).

E essa empatia, essas experiéncias sensoriais que experimenta-se ao declamar o “A de
0>, refrdo sonoro que soa como lamento, mas que € aberto, € tonico. Um motu propriojo da
poesia de resisténcia: o protesto, ndo pode ser lido em voz baixa correndo o risco de ndo ser
ouvido, de nao ser sentido. Os poemas engajados como os que foram analisados ao longo
dessa pesquisa tém a inten¢do de chamar a atencdo das pessoas, de convocar a nagdo, de
despertar consciéncias.

Essa intencdo precisa estar amparada na palavra em toda sua unidade, principalmente,
nesse caso sonora. A poesia de combate possui uma carga dramdtica que precisa ser explorada
sonoricamente. Ela ndo pode ficar presa na garganta, deve fervilhar nos labios e explodir nos

ares “estamos chegando”.

49 A obra original foi escrita em 1981, porém a versio utilizada para esse estudo é uma reedi¢iio especial feita
pela Abril Colegdes em 2012.
30 Emprestamos essa expressio de uso catdlico que significa “de prépria iniciativa”.
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A Missa dos Quilombos, como é chamada, s6 foi langada em Long Play em 1982. A
obra tem por autores das letras Dom Pedro Casaldéliga e Pedro Tierra, a composi¢cdo musical
é de Milton Nascimento’',

Casaldaliga ird dizer num texto introdutério da Missa dos Quilombos que a obra € uma
comunhdo com "os Negros da Africa, os Afros da América, os Negros do Mundo, na Alian¢a
com todos os Pobres da Terra" (Abril Colegoes, 2012, p. 16). Isso fica evidente ao
percebemos que nos versos do poema/cangio de entrada “A de O (Estamos chegando)” h4
uma comunicagdo com os versos do poeta angolano, onde o eu do poema “convoca sua raga a
valorizar sua memoria e sua cultura e a lutar por elas, consolidando o processo de construgdo
de uma consciéncia de ser negro” (TEIXEIRA, 1997, p. 9) e da capacidade de assumir sua
prépria dimensdo. E influéncia do movimento da negritude, presente também nos versos de
Agostinho Neto, onde revela-se o homem negro que procura reencontrar a sua identidade
perdida ao longo da colonizacdo.

Para Said uma das funcoes do intelectual

é levantar publicamente questdes embaracosas, confrontar ortodoxias e
dogmas (mais do que produzi-los); isto e, alguém que ndo pode ser
facilmente cooptado por governos ou corporacgdes, e cuja raison d'étre é
representar todas as pessoas e todos os problemas que sio sistematicamente

esquecidos ou varridos para debaixo do tapete (SAID, 2005, 26, grifos do
autor).

Pedro Casaldéliga e Agostinho Neto levantam, publicamente, questdes extremamente
embaracosas. Ambos confrontam os poderes constituidos e fazem vir a lume problemas que
geralmente “sdo varridos para debaixo do tapete”. Tanto um, quanto outro assumem um
carater proprio do intelectual, que almeja denunciar as diversas situagdes de violagdo dos
direitos humanos. Eles se levantam contra forcas opressoras e fazem da escrita instrumento de
luta politica contra a dominagao.

Nesse sentido, os poemas acima sdo realidades expostas, feridas ndo cicatrizadas,
versos que, amparados pelos meios de comunicag¢do, vao nos fazer lembrar das diversas
situagdes de torturas da carne do agoite presentes hoje no chdao da oficina, nos ricos fogoes,
nos pobres bordéis, nas novas favelas, nos trens dos subiirbios, nos alto dos morros, na lei da

Baixada.

3! Convite para que Milton Nascimento musicasse a Missa dos Quilombos surgiu em 1979, na cidade de Goidnia,
quando este esteve na presenga de Pedro Casalddliga. Bituca, apelido pelo qual o cantor responde, se aproximou
do bispo por saber que este era um fa de suas composi¢des. Na ocasido ficou decidido que enquanto Milton
Nascimento faria a trilha musical, as letras ficariam por conta de Pedro Casaldiliga e Pedro Tierra. O convite
assume um encargo um tanto quanto emblemético por ser Milton um artista negro.
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O Brasil goza de quase um século e meio de aboli¢do da escravatura, porém o lastro
desse periodo ainda é bem visivel. O reflexo de uma sociedade que, embora tenha abolido a
escraviddo no papel, continua a reproduzir as mesmas praticas discriminatdrias e vexativas
para com os negros e seus descendentes. Esses espacos de resisténcia (chdo da oficina, novas
favelas, estddios, ricos fogoes, pobres bordéis) sao amplamente explorados nos versos
anteriores.

Casaldadliga, ainda que resida em Mato Grosso hda mais de 40 anos, ndo se prende a
histéria do Estado que recebeu grande contingente de escravos, e que possul boa parte da
populacdo descendente de escravos e sendo contada entre os seus milhares uma rainha
africana: Tereza de Benguela. Todavia, o autor faz eco a todos os que vivem situagdes de
exploragdo por sua crenga, cor, cultura, condi¢do econdmica, etc.

Desta forma, as obras de Pedro Casaldéliga e de Agostinho Neto seguem a dinamica
esperada por um intelectual que atua, também, pela palavra que € “universalizar de forma
explicita os conflitos e as crises, dar maior alcance humano a dor de um determinado povo ou
nagdo, associar essa experiéncia ao sofrimento de outros” (SAID, 2005, p. 53).

Os poemas, antes de situar um conjunto de préticas e hdbitos de um povo, denunciam
a atualizacdo do velho habito dominador: o trabalho escravo, ndo mais com correntes e
acoites, porém ndo sem menos privacgoes, principalmente de seus direitos. Habitos que podem

ser vistos nos poemas abaixo, o primeiro “Velho Negro”, de Agostinho Neto

Vendido

e transportado nas galeras
vergastado pelos homens
linchado nas grandes cidades
esbulhado até ao dltimo tostao
humilhado até ao p6

sempre sempre vencido

E forgado a obedecer
a Deus e aos homens
perdeu-se

Perdeu a pitria
e ano¢ao de ser

Reduzido a farrapo
macaquearam seus gestos e a sua alma
diferente

Velho farrapo
negro
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perdido no tempo
e dividido no espago!

Ao passar de tanga
com o espirito bem escondido
no siléncio das frases cOncavas
murmuram eles:

Pobre negro!

E os poetas dizem que sdo seus irmaos. (NETO, 2016, p. 41).

O outro poema “A Velha Negra”, de Pedro Casaldaliga

A velha negra, gorda, de blusa branca,
volta outra vez atrds de dgua,

com as duas velhas latas.

Milhdes de escravas,

vindas de muitas patrias,

desde muitas, antiquissimas datas,
com ela marcham.

Nesta terra onde — dizem — no é problema a raca
a fonte chora, a fonte canta,
a velha negra gorda volta outra vez atras de dgua. (CASALDALIGA, 1978,

p. 71).

A aproximacdo dos dois poemas nos permite tecer uma rede de comunicabilidade que
vai além da tematica que refrata entre duas realidades: dos maus tratos a que sao submetidas
as pessoas idosas e ao racismo.

A “Velha Negra” e o “Velho Negro”, ambos os poemas verbalizam situacoes desse
grupo humano de acordo com o l6cus enunciativo dos poetas. Agostinho Neto, tem os pés em
Luanda, capital de Angola. Pedro Casalddliga, mantém-se ligado a Regido do Araguaia,
interior do Brasil. Sdo das particularidades experienciadas pelos autores que irdo brotar o
alimento estético para 0s Versos.

Em Angola, o Velho Negro vendido como escravo desgastou-se de tanto oferecer seu
trabalho e ao chegar da idade é descartado como lixo humano nas ruas da cidade. Perdeu-se,
vai dizer o poeta. A situagdo desumana e degradante faz com que o velho Negro, ja fora do
seu lugar, depois de ser vergastado, linchado, esbulhado e humilhado, venha perder a “nocao

2152

do ser O contato com o poder colonial lhe roubou a patria, o ber¢o, o colo. Seus gestos

sdo animalizados, reduzido a farrapo humano: “pobre Velho!”

32 Titulo de uma obra majestosa, organizada por Pires Laranjeira que redne textos escolhidos sobre a Poesia de
Agostinho Neto



Nio diferente, a Velha Negra ndo possui versos que lhe tecam gentilezas, pois é
“gorda”. Seu gesto faz memoria aos ancestrais vindos de Africa que, como ela, cumpriam o
ritual de buscar dgua na fonte, ela com “duas velhas latas” afirmando o labor que se
esparrama pelos seus dias. Ha choro, mas também ha canto!

Os dois poemas constroem ainda, cada um uma sdtira acerca da questao racial:

E os poetas dizem que sdo seus irmaos. (*Velho Negro™)

Nesta terra onde — dizem — ndo € problema a raca, (“A Velha Negra™)

Agostinho Neto constréi a sdtira no intuito de criticar os poetas africanos que se
importam apenas com o novo homem africano que nasce nas lutas pela libertacdo e
reconstru¢ao de suas nagoes e se esquece da ancestralidade que precisa ser respeitada e
também merece ser lembrada nos materiais literarios. Pedro Casalddliga expde a hipocrisia
social que afirma ndo fazer acepcdo de cor, mas relega a velha negra, gorda, na sua lida de
buscar 4gua com suas latas velhas.

A forca dos dois poemas, aliada a esses versos satiricos constituem-se exemplares de
resisténcia. Para entendermos esse conceito de resisténcia aliado a sdtira recorre-se a Bosi que
afirma “O satirico aparece em estdgios complexos e saturados da vida urbana; momentos em
que a consciéncia do homem culto ja se rala com as contradi¢des entre o cotidiano real e os
valores que o enleiam” (BOSI, 2000, p. 192).

Nesse sentido, a leitura dos poemas em questdo revela que estes dois autores sdo
intelectuais que utilizam-se da poesia para expressarem sua revolta, sua indignacio e trazem
seus horizontes de expectativa, seus projetos de luta e suas duras palavras de ordem.

Para Pires Laranjeira, “Neto inscreveu na sua poesia o percurso histérico do povo
angolano (impregando-a, desse modo, de ecos épicos™), da alienagdo a reafricaniza¢io”
(2010, p. 132) que aparece impregnando sua poesia como um sentimento/desejo muito

presente que pode ser visto nos versos finais do poema, “Hora da Largada™:

Amanha

entoaremos hinos a liberdade
quando comemorarmos

a data da aboli¢do desta escravatura

¥ Segundo Leonel Cosme (apud LARANJEIRA & ROCHA, 2014, p 88) esse conceito de epicidade na poesia de
Agostinho Neto, em especial, na obra - considerado como livro simbolo - Sagrada Esperanga, di-se pelo lato de
nos poemas figurar ndo mais o Ulisses mas um outro herdi, agora coletivo: o negro ou o povo angolano. Onde o
eu-lirico legitima a mensagem de uma “epopeia negro-africana” tendo a poesia como arma utilizada nas batalhas
a serem enfrentadas pela liberta¢io de todos os povos colonizados do continente africano.
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No6s vamos em busca de luz
os teus filhos Mae
(todas as maes negras
cujos filhos partiram)
vdo em busca de vida. (NETO, 1974, p. 36)

O poema evidencia um compromisso de dentincia social e da luta por direitos e justica
num claro didlogo com as producoes neo-realistas. Segundo Abdala Jr. (2003, p. 122), a
literatura rotulada de neo-realista indica “a tendéncia de énfase social que vem dos anos 30 e
alcanga nossos dias. As produgdes dessa literatura engajada aproximam-se por modelos
articulatérios que evidenciam marcantes similaridades de apropriagdo ideoldgica™ e assim
encontram ressonancias na luta contra o poder ja anunciadas na poesia de Pedro Casaldaliga
formando, assim, um nicleo temdtico comum entre os poetas engajados que tornam suas
obras exemplares significativos de uma forma de atuacdo social e humana. Uma atuagdo que
pode ser identificada a partir do campo literdrio de atuacao dos autores.

Sobre o campo literdrio, Bourdieu (1996) nos assegura que ele € constituido por “uma
rede de relacdes objetivas” que podem ser de dominacdo ou de subordinagdo, complementares
ou antagonicas. Essas relacoes, segundo o autor, sdo apreendidas através das propriedades dos
ocupantes desse campo literdrio refletidas no seu posicionamento, evidenciados através de
“seus atos e discursos politicos, manifestos ou polémicas”. Tais posi¢des podendo ser
ocupadas por produtos, grupos ou agentes individuais irdo, segundo Abdala Jr. (2007, p. 187),
balizar a praxis desses escritores pois “A literatura militante, como estamos desenvolvendo,
valoriza a pritica consciente do escritor. Essa “consciéncia” do trabalho artistico procura
corresponder a dindmica do campo intelectual que o escritor engajado frequenta (ABDALA
JR., 2007, p. 171).

A praxis de Agostinho Neto e Pedro Casaldaliga nao € apenas identificada no campo
literdrio, mas de sobremaneira no campo intelectual por onde circulam os autores, pois, no

dizer de Edward Said,

o intelectual age com base em principios universais: que todos os seres
humanos tem direito de contar com padroes de comportamento decentes
quanto a liberdade e a justica da parte dos poderes ou nagdes do mundo, e
que as violagoes deliberadas ou inadvertidas desses padroes tem de ser
corajosamente denunciadas e combatidas. (2005, p. 26).

Nesse sentido, denunciando as mazelas do Estado e combatendo-as, a trajetéria de
vida dos autores da conta de certificar essa maneira de “combater corajosamente”. No caso de

Pedro Casalddliga através de sua agdo religiosa no interior do Brasil, denunciando a



dizimagao dos povos indigenas, o abuso de poder dos latifundidrios, as péssimas condi¢oes de
vida dos trabalhadores e o desmatamento ilegal da Floresta Amazodnica.

Em Agostinho Neto a oposi¢do ao dominio e exploragao da metrépole sobre os povos
africanos, as condigoes de vida a que eram submetidos aqueles que vivam sob o regime
autoritario dos paises europeus, sobretudo pelas atrocidades cometidas por Portugal em
Angola. Agostinho Neto ndo usou apenas a poesia para expressar-se. Sua capacidade de
denunciar os desmandes do sistema e as insatisfagoes diante das situagoes de opressao e
violéncia tem inicio ainda na juventude quando escrevia para os jornais da época entre 1938 e
1946, a saber, O Estandarte, O Farolim e O Estudante, e depois pela sua importante atuagao
nas atividades da Casa dos Estudantes do Império (CEI), no Movimento de Unidade
Democrética (MUD) e futuramente nas acdes do Partido Movimento pela Libertagao de
Angola (MPLA) do qual seria o grande articulador.

Apesar das sangOes e cerceamentos a que foram submetidos esses autores, os fatos
elencados corroboram a premissa de que Pedro Casaldaliga e Agostinho Neto ndo centram sua
atuacdo apenas no ambito literdrio, mas fazem-na em conjunto com outros modos de insercao
na sociedade, desempenhando assim um papel importante na sociedade e para o grupo que
representam, mantendo viva a utopia de uma nova sociedade que clama por libertacdo, sem,

no entanto, perder a esperanca.

4.2 - Intelectuais da utopia

Os poemas de Casalddliga anunciam uma nova esperang¢a, um novo amanha que ainda
nao se realizou mais que existe enquanto desejo, enquanto constructo de uma esperanca que
também pode ser lida na poesia de Agostinho Neto.

Para Ernst Bloch (2006), filésofo aleméo (1885-1977), na obra O Principio Esperanga
(3 vols), a utopia € inerente ao ser humano e embora tem-se a impressdo de que, ao se referir a
ela, parece estar se afastando da realidade, o autor declara que € justamente no “aqui e agora“
que ela se faz, principalmente como critica do presente: “Em contrapartida, o que importa € a
participacdo consciente e ativa no processo histérico imanente da reconfiguracio
revoluciondria da sociedade™ (Bloch, 2006, p. 175). Essa participagio consciente que o autor
trata acontece através do sonho-diurno feito com olhos-abertos, tendo a esperanga como
principio onde o homem, dependendo de seu engajamento nesse processo, pode superar a

realidade que se vivencia até que uma nova (a desejada) se estabeleca.



No dizer de Abdala Jr.

E o sonho de quem procura novos horizontes, um principio de juventude [...]
que releva a potencialidade subjetiva dos individuos. E olhando para a
frente, sonhando com o futuro (o projeto intermediando o presente e o
futuro), que se torna possivel concretizar objetivos. Essa atitude é mais
adequada do que aquela que poderia advir do sonho noturno, que teima

obsessivamente em olhar para trds, melancolicamente contemplando ruinas.
(2003, p.18).

Poetas que escreveram uma poesia que olha para o horizonte, lugar onde se projeta a
utopia, desdobrando o futuro que se deseja. E desta maneira que percebe-se que Agostinho
Neto e Casalddliga quando, através de seus poemas, fazem uma critica real do presente e
promovem, a0 mesmo tempo, uma espécie de convite a utopia. Despertando a “esperanca”
nos membros da sociedade que participam e desta forma ativando, ou dando inicio a um
processo de mudanca da sociedade.

Nesse sentido, ainda que em tempos e paises distintos, esses tragos comuns na poesia
desses autores de Lingua Portuguesa, de acordo com Benjamin Abdala Jr. (2003) irdao
possibilitar que se estabeleca uma rede de solidariedade entre as duas nacdes. Uma rede
fraterna que € sustentada ndo s6 pelos textos produzidos pelos autores em questdo, mas de
sobremaneira pela atuacdo séria e comprometida dos mesmos como cidaddos participantes
ativos dessa sociedade que deseja mudanca.

Desta feita, tem-se que a poesia que emana dos versos de Pedro Casalddliga e
Agostinho Neto parece ser carreada por uma forca interna que busca revelar o éden que ndo se
encontrou ainda, aliviando, através da arte as caréncias das mazelas do presente dos membros
da sociedade em que estdo inseridas as suas obras.

Essa marca poé€tica apresenta-se na maioria dos textos desses poetas, como no poema

de Agostinho Neto, “Quitandeira”

A quitanda.

Muito sol
e a quitandeira & sombra
da mulemba.

-Laranja, minha senhora
laranjinha boa!

A luz brinca na cidade
0 seu quente jogo

de claros e escuros

e a vida brinca



em coragoes aflitos
o0 jogo da cabra-cega.

A quitandeira
que vende fruta
vende-se.

-Minha senhora
laranja, laranjinha boa!

Compra laranjas doces
compra-me também o amargo
desta tortura

da vida sem vida.

Compra-me a infancia de espirito

este botdo de rosa

que nio abriu

principio impelido ainda para um inicio.

-Laranja, minha senhora!

Esgotaram-se os sorrisos
com que chorava
eu ji néo choro.

E ai vdo as minhas esperangas
como foi o sangue dos meus filhos
amassado no pé das estradas
enterrado nas rogas

€ 0 meu suor

embebido nos fios de algodao

que me cobrem.

Como o esforgo foi oferecido

a seguranca das maquinas

a beleza das ruas asfaltadas

de prédios de virios andares

a comunidade de senhores ricos
a alegria dispersa por cidades
eeu

me fui confundindo

com o0s préprios problemas da existéncia.

Af vio as laranjas

como eu me ofereci ao dlcool
para me anestesiar

e me entreguei as religioes
para me insensibilizar

e me atordoei para viver.
Tudo tenho dado.

Até mesmo a minha dor
e a poesia dos meus seios nus
entreguei-as aos poetas.

124



Agora vendo-me eu prépria.
-Compra laranjas

minha senhora!

Leva-me para as quitandas da vida
0 meu prego € tnico:

-sangue.

Talvez vendo-me
eu me possua.

-Compra laranjas! (NETO, 2016, p. 38-39).

A “Quitandeira” pode representar uma vida de quem foi prostituida e violentada, até
mesmo roubada de sua infancia e também de seus sonhos. Nos versos se expde a cortante
realidade verossimil angolana.

O arranjo sonoro do poema € marcadamente oral. Agostinho Neto fazia parte do
Movimento dos Novos Intelectuais de Angola— MNIA — que foi uma organizacdo cultural
nacionalista, de Angola e que em suas produgdes se portavam como “ a voz dos naturais de
Angola” e valorizavam os elementos da oralidade, dangas e gestos da cultura angolana que
encontraram lugar favordvel na poesia.

A opcao pela poesia nao foi ao acaso, segundo Patrick Chabal

A poesia era o meio reivindicativo mais apropriado porque tinha a
plasticidade suficiente para abarcar uma forma de expressio que subvertia o
discurso colonial legitimador, e porque ligava a forma extremamente
poderosa o “eu” poético com a reapropriacio coletiva do “nés” africano por
parte dos africanos. Por outras palavras, a poesia — em parte porque estava
mais proxima da literatura oral do que a prosa — permitiu ao colonizado
expressar a sua rejeicao da assimilacdo e construir os alicerces culturais da
nova nacionalidade” (apud LARANJEIRA, ROCHA, 2014, p. 68).

A populagdo angolana contava com grande numero de analfabetos, porém que
possufam uma cultura marcadamente oral com suas historias e seus cantos cheios de ritmo
que vieram a se tornar o material ideal para a constru¢do de uma poesia de inquestionavel
valor estético e histérico. As poesias eram decoradas, lidas em reunides, musicadas, outras
transformadas em hinos de combate.

Deste modo ndo € possivel entender a poesia angolana sem ter presente a oralidade e
os gestos que, de certa forma, irdo servir ndo s6 de amparo estrutural para os versos, mas,
muitas vezes, como tema. Ao trazer para dentro dos poemas, essa oralidade e essa temdtica
cultural angolana irdo funcionar como uma forma de resisténcia cultural dos militantes do

movimento.



126

Por essa razdo, concorda-se com Padilha quando afirma que “O produtor textual tem
plena consciéncia de que € preciso resgatar a tradi¢ao da oralidade, fonte emanadora da
consciéncia de que € preciso gestualizar o texto, griotizd-lo, para que ele possa gritar a
alteridade de sua voz” (2007, p. 26).

A quitanda serve de disfarce para a prostitui¢ao, € ali em meio as frutas que “vende-
se”. Quais as situagdes que levaram essa mulher de uma certa idade talvez, ja teve filhos...
serd que teve marido? Ou € resultado da violéncia que diversas mulheres angolanas sofreram
durante o dominio portugués? Serd que foi talvez a falta de emprego; ou migracdo para os
grandes centros urbanos; ou a dificuldade na manuten¢do dos filhos que a empurraram para
essa vida? Certamente as condi¢gdes de privacdo que essa mulher vive, mesmo recorrendo a
economia informal, sdo as mesmas que assolam ndo sé outras mulheres mundo afora, como
também as criancas, como no poema de Pedro Casaldaliga (2006, p. 53) onde, ndo menos

cortante vocifera os de “Picolezeiro”:

Com seus dez anos, sabido
como dez livros completos,
no isopor, a tiracolo

leva sua vida a preco.

Picolezeiro,
por um Sorriso
dou-te um cruzeiro.

Seu corag¢io pequenino
serd um picolé vermelho,
massa de fragil ternura
se derramando num gelo?

Picolezeiro,
0 teu SoITiso
vale um cruzeiro?

Passam os Onibus, passam
por suas maos os dinheiros.
Descalgo de pés e sonhos,
s6 ele € passageiro.

Picolezeiro,
s6 valeis isso,
tu e companheiros?

Picolés de milho verde

e uma espiga de protesto:

nao te vendas mais em trocos,

tira o tiracolo em tempo! (CASALDALIGA, 2006, P 53).
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Neste poema ha reconhecemos sinais de uma sociedade marcada pelas feridas do
capitalismo selvagem: a explorac¢ao e desigualdade social, o desemprego, a miséria, o trabalho
escravo e, uma das mais preocupantes, a utilizagdo da mado de obra infantil. Sem
simplificagoes, “Quitandeira™ e “Picolezeiro”, como representagdo de um povo, ainda que
desejosos de mudanga, ambos nao tem nome, ndo tem infancia e a eles, ndo se vislumbra um
futuro promissor.

Os poemas escritos acima, por conta das opg¢oes ideoldgicas dos escritores, possuem
uma verve que aponta para a teoria de Marx sobre a alienac¢do do trabalho, e que conduz para
um outro momento onde explora-se nos poemas a compreensdo de que para o homem “Alugar
o seu trabalho € comecar a sua escravidao” (MARX, 2010, p. 54) Como vé-se em “Pedo de

Trecho e Contratados”.

Pedo do Trecho

Peao,

pido,

nao esta,

nao &,

madeira de sorte

na roda da Morte,
girando a mercé

da mio empreiteira,
da farra matreira,
da louca peixeira...

Pido a mercé,

que ndo esta,

que nao &,

.. e quase jd era! (CASALDALIGA, 2003, p. 62).

Figuram no poema de Pedro Casaldédlgia as definicdes que o proprio autor ja
descreveu em sua Carta Pastoral — Uma igreja contra o latifiindio ... (1971) onde ele diz
acerca dos peoes:

aliciados fora, sdo transportados em avido, barco ou pau-de-arara para o
local da derrubada. Ao chegar, a maioria recebe a comunicacio de que terdo
que pagar os gastos de viagem, inclusive transporte. E ja de inicio t€ém que
fazer suprimento de alimentos e ferramentas nos armazéns da fazenda, a
precos muito elevados. [...]

Para os pedes ndo hd moradia. Logo que chegam, sdo levados para a mata,
para a zona da derrubada onde tem que construir, como puderem, um
barracio para se agasalhar, tendo que providenciar sua prépria alimentagao.
As condigoes de trabalho sdo as mais precdrias possiveis. [...]

O pedo depois de suportar este tipo de tratamento, perde sua personalidade.
Vive, sem sentir que estd em condi¢des infra-humana. Pedo ji ganhou
conotagdo depreciativa por parte do povo das vilas, como sendo pessoa sem



direito e sem responsabilidade. Os fazendeiros mesmo consideram o pedo
como raga inferior, como o unico dever de servir a eles, os “desbravadores”.
Nada fazem pela promogdo humana dessa gente. O pedo ndo tem direito a
terra, a cultura, a assisténcia, a familia, a nada. E incrivel a resignagio, a
apatia e paciéncia destes homens, que s6 se explica pelo fatalismo
sedimentado através de geracOes de brasileiros sem pdtria, dessas massas de
deserdados de semi-escravos que se sucederam desde as Capitanias-
Hereditarias” (CASALDALIGA, 1971, p. 26-28).

O poema, que pode ser amparado pelo trecho da Carta Pastoral, evidencia o Pedo que
como pido, nao tem lugar para ficar, vive rodando como brinquedo de crianca, solto, sem
rumo, sem nunca parar por isso ndo estd. Mao-de-obra barata para as Agropecudrias, o pedo é
aquele trabalhador que nao consegue se estabelecer como alguém da regido porque na verdade
ndo é. O sistema de trabalho ao qual € submetido é comparado a roda da Morte onde o peao
gira a mercé da propria sorte. Sem direito a nada, sua vida agora quem comanda € o
fazendeiro da mdo empreiteira. Fugir dessa situagdo, € o tnico caminho, mas ha de ter
cuidado com a louca peixeira.

Uma situagdo parecida da histéria de Angola relaciona-se a figura dos “contratados”.

Segundo Ruivo

o governo portugués criava novas medidas para submeter a populagcio
africana ao seu dominio. Em 1906, por exemplo, foi criado o Imposto do
Trabalho, que exigia um pagamento muito alto por parte dos camponeses ao
Estado portugués. Como intimeros deles ndo conseguiam pagar, 0 governo
colonial instituiu seu pagamento mediante trabalhos for¢cados “tempordrios”,
os chamados “contratos”, que subjugavam a populagio (2015, p. 229).

A maioria desses trabalhadores eram oriundos das aldeias, exilados ou aqueles que se
deslocaram durante processos migratorios. Estes homens e, algumas vezes, mulheres, criancas
e pessoas de idade eram recrutados de forma violenta e intimidadora. Todos aqueles que nio
possuiam emprego entravam para o regime de contrato, o que incluia quase toda populagio
masculina das col6nias. Embora o fim da escravidao em Angola tenha sido decretado em
1867, estes trabalhadores viviam, praticamente, em regime de escraviddo, os portugueses nao
ofereciam tratamento humano aos “contratados”, cometendo os mais vergonhosos ultrajes.
Diante do regime a que eram submetidos a tnica via de se libertar era fugindo dos postos de

trabalho, geralmente longe de sua familia, como expresso no poema abaixo

Contratados

Longa fila de carregadores
domina a estrada
com 08 passos rapidos



Sobre o dorso
levam pesadas cargas

Vio

olhares longinquos

coragdes medrosos

bracos fortes

sorrisos profundos como dguas profundas

Largos meses os separam dos seus
e vio cheios de saudades

e de receio

mas cantam

Fatigados
esgotados de trabalhos
mas cantam

Cheios de injusticas
calados no imo das suas almas
e cantam

Com gritos de protesto
mergulhados nas ldgrimas do coragio
e cantam

La vao
perdem-se na distancia
na distincia se perdem os seus cantos tristes

Ah!
eles cantam... (NETO, 2016, p. 51).

Essa dura face da histéria angolana passa a povoar a literatura do pais como “simbolo
da exploragdo colonial, da resisténcia do africano e da necessidade de independéncia”
(RUIVO, 2015, p 229). O poema de Agostinho Neto ¢ um exemplar da dentincia em relacio
as condigdes a que eram submetidos os “novos escravos™: “Sobre o dorso / levam pesadas
cargas, coragoes medrosos, Largos meses os separam dos seus, Fatigados / esgotados de
trabalhos e Cheios de injustigas”.

Essa atuagdo na defesa dos valores e direitos dos seres humanos, operada muitas vezes
na dentincia das situagdes de privacao de uma parcela da populacao ird funcionar de certo
modo como um leitmotiv da poesia de ambos e que ndo ferird o valor literdrio de cada uma
delas.

As obras ja ditas anteriormente, considerando todo o valor estético das mesmas, sdo

frutos, antes de tudo, da experiéncia revoluciondria de cada autor, ou da “situagio-génese” da



obra, utilizando termo cunhado pelo critico Emil Staiger na obra Conceitos e Fundamentos da
Poética, de onde, ainda se tratando da criagao poética, extraimos a seguinte citagao:
Dizem que uma poesia € bela, e pensam apenas na sensagido, palavras e
versos. Ninguém pensa, entretanto, que a verdadeira forca e valor de uma
poesia estd na situacdo, em seus motivos. A partir dai fazem-se milhares de
poesias em que o motivo € nulo e que simulam uma espécie de existéncia,

simplesmente através de sensacOes e versos sonoros (STAIGER, 1997, p.
25).

Para Staiger (1997), ndo € apenas o componente estético que imprime beleza a poesia,
mas, principalmente, na forca que a provocou e que ela carrega dentro de si. A poesia existe
por que houve um desejo, ela ndo € obra do acaso ou da mera elaboracao estética.

Pesquisas ja realizadas irdo demonstrar que tanto Agostinho Neto quanto Pedro
Casalddliga estdo ao largo de preocuparem-se apenas com valores unicamente estéticos.

Para Pires Laranjeira, “Nao se pode idealizar um qualquer canone literdrio angolano
que expulse a obra de Neto de um lugar primacial em nome de valores esteticizantes: ela
constitui um novo paradigma negro-africano, que obriga a reler toda a poesia, redefinindo o
lugar dos outros™ (2010, p. 132). A afirmacdo de Laranjeira aponta uma critica para alguns
estudiosos que nao considerem a poesia do autor angolano um exemplar candnico de
representacdo estética, mas ressalta que € inegavel sua contribui¢do para constitui¢do literaria
da nagdo.

Da mesma forma, encontra-se na obra Pedro Casalddliga e a poética da emancipag¢do
a seguinte afirmacdo: “o poeta se recusa a produgdo de versos que nucleiam os proprios
procedimentos, aqueles cujo fazer consiste na exploragdo de aspectos formais” (SOUZA &
REIS, 2014, p. 47) e segue dizendo que o autor possui “devida preocupacio formal” e que néo
abre mao da inventividade e uso criativo dos recursos estéticos a fim de “valorizar a func¢io
poética da linguagem, sem, no entanto, abrir mao de seus valores humanos e transcendentes”
(SOUZA & REIS, 2014, p. 48). Isto faz de Casalddliga, a semelhanga de Agostinho Neto,
poeta comprometido antes de tudo com os seus semelhantes numa critica real do presente.

Essa critica “real” é a base da obra dos dois autores, pois suas obras funcionam, no
dizer de Antonio Candido (1982, p. 256), como “um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de restricdo dos direitos, ou de negacao
deles, como a miséria, a serviddao, a mutilagdo espiritual”. Pedro Casalddliga e Agostinho
Neto ndo mascaram a realidade, denunciam e anunciam um novo tempo cheio de esperanga: a

libertagdo ¢ a independéncia para um povo onde a Quitandeira e o Picolezeiro, o Pedo e o



Contratado nio precisem ser explorados ao ponto de perderem suas vidas ou consciéncia

daquilo que sdo.

4.3 - Poetas do coletivo

Numa clara influéncia marxista que procura superar o individualismo solapado pela
modernidade, os poemas dos autores em questdo assumem por diversas vezes a tonica plural.
Nao € um eu que se individualiza em si mesmo buscando superagdo dos problemas pessoais.
As notas particulares dos textos, na maioria das vezes, irdo desembocar em problemas
universais. Por outras vezes o eu poematico € totalmente coletivo nio sendo possivel perceber
outra pessoa atuante que nao seja o “nés”.

E 0 que se percebe no poema “Aspiracio™ de Agostinho Neto:

Ainda o meu canto dolente
e a minha tristeza
no Congo, na Gedrgia, no Amazonas

Ainda
o meu sonho de batuque em noites de luar

ainda os meus bracos
ainda os meus olhos
ainda os meus gritos

Ainda o dorso vergastado
o cora¢do abandonado

a alma entregue a fé
ainda a divida

E sobre 0os meus cantos

0s meus sonhos

0s meus olhos

0S meus gritos

sobre 0 meu mundo isolado
o tempo parado

54 Publicado, juntamente com o poema Criar, no folheto antolégico Poesia Negra de Expressdo Portuguesa
(Lisboa, 1953), organizado por Mirio Pinto de Andrade e Francisco José Tenreiro. A publicacio trazia ainda
poemas dos santomenses Francisco Tenreiro e Alda do Espirito Santo, dos angolanos Anténio Jacinto e Viriato
da Cruz e da mogambicana Noémia de Souza. Segundo os organizadores a proposta do caderno era de traduzir o
sentimento de negritude base da poesia negra. A negritude pretendida por esses autores era diferente do
movimento de negritude ocorrido nos EUA. Os autores africanos niio buscavam uma guetizagio mas, num
movimento de tomada de consciéncia nacional, procuraram uma articulag¢io social com base em reinvindicagdes
locais. (ABDALA Jr, 2003, p. 90)



Ainda o meu espirito

ainda o quissange

a marimba

aviola

o saxofone

ainda os meus ritmos de ritual orgiaco

Ainda a minha vida
oferecida a Vida
ainda o meu desejo

Ainda o meu sonho

0 meu grito

o meu braco

a sustentar o meu Querer

E nas sanzalas

nas casas

no subiirbios das cidades

para la das linhas

nos recantos escuros das casas ricas
onde os negros murmuram: ainda

O meu desejo
transformado em forca
inspirando as consciéncias desesperadas. (NETO, 1974, p. 68-69).

O termo anaférico “ainda” produz certa iconia ao poema criando regularidade, ritmo,
atmosfera de espera, énfase e resisténcia. O poema retoma num crescente elementos internos e
externos ao eu poético numa espécie de acumulacdo poética que vai nos introjetando na
atmosfera de “aspira¢do” do poema.

Alguns elementos, ja ditos anteriormente, comuns a obra de Agostinho Neto
preenchem de sentido os versos do poema como o sentido coletivo de sua poesia em “no
Congo, na Georgia, no Amazonas” unificando extremos do mundo no seu canto de dor. Os
versos expressam também elementos da cultura africana nos “batuques em noites de luar”, na
“marimba’, no “quissange” revelando uma marca de resisténcia mesmo diante da dureza das
“sanzalas”, dos “subirbios das cidades” e nos ‘“recantos escuros das casas ricas”. H4 no
poema uma forca que resiste, um desejo que ainda nao se realizou, mas que “transformado em
for¢a” inspira a outros a ndo perderem a esperanga.

Esses sinais de esperanca e de espera sdo percebidos também no poema “Maior
Amor”, de Pedro Casaldaliga:

As maos do Pai amparam o caminho.

E o Espirito sela a Caminhada,
com as asas abertas, Paz adentro



Jesus, com as feridas
de Testemunha fiel,
rompe a marcha,
Primeiro dos nascidos
da morte vitoriosa.
E sua mao cancela
a vigéncia das trevas.

No rosto d Ele,
o rosto cotidiano do Povo.
Junto dEle, colegas de combate,
Jodo Bosco, Margarida,
Rodolfo, Gringo, Tido,
Josimo, Chico, Santo
... Tantos! Tantas!
Sdo Romero celebra Eucaristia
no altar do Continente,
com a estola dos Maias redivivos.
Marcal empunha o milho,
pio nosso da Amerindia.
As ferramentas gritam
a for¢a do trabalho organizado,
o fraterno poder das mios unidas.

Bem por trds da cadeia, derrubada
a golpes de teimosa rebeldia,
vinga a aurora do Reino.

E as cercas da cobica se retorcem,
cortada pela marcha justiceira.

Ainda ha torturados

nas masmorras da noite.

Hé desaparecidos,

nos cumplices siléncios.
Inutilmente, império, inutilmente!
Nossos caidos tombam

com a flor da esperanca

nas maos ressuscitadas.

Nnossos mortos caminham,
arrastando consigo a Histéria Nova.
contra os berros da morte,

as palavras da vida:

Terra! Libertacao!

__canto coral da nossa Caminhada.

Nuvem de testemunhas
nos sustenta a coragem.
No6s somos testemunhas
de testemunhas, somos
herdeiros do seu Sangue.
Com eles caminhamos,
libertando o futuro.

Por Ele caminhamos,
Horizonte e Caminho.
Filhos da mesma Graga,



Nascidos de igual Monte,
Meméoria d’Ele e deles, )
Celebramos a Pascoa. (CASALDALIGA, 2005, p. 63).

Casalddliga busca na forga das palavras uma expressividade necessiria para que seu
texto encontre ressondncias entre os poderes constituidos para que se perceba que “ainda ha
torturados/nas masmorras da noite” e que “caminhamos/libertando o futuro” assim como
Agostinho Neto aspira pela libertagdo de Angola.

Tal como o poeta angolano, Pedro Casalddliga preenche seus versos com os sentidos
de sua luta e dos ideais que acredita com “teimosa rebeldia” numa “marcha justiceira’.

Os versos rememoram madrtires que tiveram suas vidas ceifadas no “combate” em prol
da “forca do trabalho organizado” e do “fraterno poder das maos unidas”. Entretanto, que a
“vigéncia das trevas” impediu.

O tom denunciante de Pedro Casaldaliga de que:

Ainda ha torturados

nas masmorras da noite.
Hé desaparecidos,

nos cumplices siléncios.

E construido por versos que fazem com que o poema carregue uma forga que no se
deixa vencer pelas “cercas” e nem pelos impérios. O presente é dolente onde, mesmo sendo
amparados pelas “maos do Pai” e selados pelo Espirito os “Nossos caidos tombam / com a
flor da esperanca”, mas ha esperanca. O poeta cré na vida, cré na Libertacdo. Seus versos se
preenchem de coragem. A fé do bispo alimenta os versos quando evoca-se a crenga na co-
participagdo no mistério da morte de Cristo (herdeiros do seu Sangue) o que serve de forca
para que por Ele (Jesus) “caminhamos / libertando o futuro™.

O poema de Pedro Casalddliga descreve o painel pintado pelo artista pldstico
Maximino Cerezo Barredo, e que encontra-se no Santudrio dos Martires da Caminhada®, na
cidade de Ribeirdo Cascalheira-MT. O painel é composto de imagens que, ao modelo do

poema, procuram plasmar o sentido de morrer pelo reino de Deus.

A pintura decora o altar da igreja da cidade que foi palco da morte do Padre Jodio Bosco, que morreu por ser
confundido com Casalddliga, onde a revolta dos moradores locais fez cair a delegacia onde estavam sendo
torturadas duas mulheres. A cada cinco anos essa cidade recebe a Romaria dos Mdrtires. Acontecimento que
conta com a presenca de milhares de pessoas dos mais diversos lugares do Brasil e do Mundo. Nessa procissio
sdo lembrados todos aqueles que, a0 modelo dos retratados no cendrio de Cerezo, morreram defendendo a vida e
o evangelho.
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Imagem I: Murais da Libertaciio. Edicoes Loyola: Sio Paulo, 2005. p. 62.

Com base nas reflexdes de Benjamin Abdala Jr., percebe-se, pela relagdo entre os
textos dos poetas, que hd certa designacdo da “potencialidade subjetiva que carreia a energia
utépica em seu desejo de transformacao” (2003, p. 197), em que tanto um titulo quanto o
outro ja denotam essa inclinacdo: “Aspira¢do” e “Maior amor™.

O poema “Aspira¢dao” carrega no titulo a forga motriz do poema que € o desejo
alimentado pelo sonho. A palavra axial € o adverbio “ainda”. A maneira com que essa palavra
se comunica com os demais versos do poema criando uma dialogicidade carregada de
expectativas. O recurso de quem se acumula em justificativas, “ainda, ainda, ainda™ carregado
de esperanga. Os versos caracterizam o tempo presente sustentado por uma for¢a que
prefigura o tempo futuro enquanto desejo a se realizar. A expressdo “ainda” carrega a
expectativa desse futuro que se aproxima € o “ainda-ndo”. Um desejo que € fonte de forca e
inspiracdo para 0s outros.

Por mais que as palavras gritos, consciéncias desesperadas, torturados nas
masmorras, mortos, berros da morte nos incitem sentimentos de medo, dor, revolta, no

entanto ndo ha desespero no poema.



O poema expressa esperanca incansdvel de que haverd uma saida, e todo sofrimento
terd fim. Descortina-se uma nova aurora, um novo tempo, uma nova realidade. Os versos

irradiam a certeza de que mesmo que a carne continue sendo massacrada, essa esperanga €

sempre viva e crente
no raiar dum dia
que hd séculos espero

Um dia

que ndo seja anglstia
nem morte

nem j4a esperanca.

Dia
dum eu-realidade. (NETO, 1982, p. 35).
Agostinho Neto comunica, através de seus versos, sua utopia: uma nova Angola, uma
nac¢do livre. E isso fica evidenciado também na poesia de Casaldaliga quando observamos que
os poemas dos autores funcionam como guia das consciéncias rumo a esse “dia que nao seja

angustia/nem morte/nem ja esperanga’, mas de realidade ou

De que 0 amanha
Nio sera s6 Ilusdo. (NETO, 1982, p. 41)

Os versos finais do poema “SINTO NA MINHA VOZ...” nos levam a refletir: seria a
poesia uma ilusao? Quando vird esse amanha?

Ao grafar a palavra “Ilusdao” com a primeira letra maidscula, um recurso recorrente, o
autor destaca a importincia expressiva e semantica dessa palavra. A realidade do processo de
luta acontece, verdadeiramente, todos os dias, ndo apenas em Angola, mas em todos os paises
africanos que enfrentam a mesma realidade social e racial. A voz poética guia todos para a
proposta de libertacdo e superacao dos sofrimentos, dos medos, dos traumas resultantes de
centenas de anos de colonizacao.

Para Agostinho Neto, “Para que a determinada obra literdria se atribua nacionalidade ¢é
necessdrio que ela se baseie na vida dos representantes dessa nacionalidade.” (NETO, 1951,
$.p), por isso, em suas obras hd um reconhecimento mutuo que € fortalecido gragas a
experiéncia de vida do autor junto a sua comunidade.

Deste modo, importa a literatura que seja fruto, ou reflita uma vivéncia coletiva. Uma
vez que esse coletivo se veja representado nas vozes dos poemas, ele reflete sobre si mesmo,

sobre o outro, sobre o presente, sobre o passado e sobre o futuro da nagdo. Nesse sentido o



poeta ganha autorizag¢do do povo/coletivo para clamar para si o direito de falar desse lugar,
dessa nagao e desse povo, como representante dele.

Volta-se a questdao da identificacdo/adesdo do coletivo/ptblico ao texto. Essa
recorréncia tematica e, por que nao dizer, critica, € importante, pois, pelo que se percebe, ela é
a responsdvel pela permanéncia ou nao da obra e do autor, pois como diz Antonio Candido:
“o publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se realiza™ (2000, p. 38).

Os versos de Agostinho Neto expressam uma coletividade que nao admite
singulariza¢do da voz. A pluralidade da voz do poema pode até surgir de uma experiéncia
particular mas essa se irradia e se alia a outras experiéncias como vé-se nos versos de “Voz

de sangue”

Palpitam-me
os sons do batuque
e os ritmos melancoélicos do blue.

O negro esfarrapado

do Harlen

6 dancarino de Chicago

6 negro servidor do South

O negro da Africa
negros de todo o mundo

eu junto

ao vosso magnifico canto
a minha pobre voz

os meus humildes ritmos.
Eu vos acompanho

pelas emaranhadas dfricas
do nosso Rumo.

Eu vos sinto

negros de todo o mundo

eu vivo a nossa historia

meus irmédos. (NETO, 1982, p. 39).

O sangue expresso no titulo do poema nao tem alusdo a imagens de dor ¢ morte, pelo

contrdrio. A expressdo “voz de sangue” em conjunto com 0s VErsos que seguem

O negro esfarrapado

do Harlen

6 dangarino de Chicago

6 negro servidor do South

O negro da Africa
negros de todo o mundo

(..)



eu vivo a nossa historia
meus irmaos.

revelam que o sangue estd ligado a uma ideia biol6gica, fraterna: irmaos de sangue. Expressao
que denota o grau das relacoes. Agostinho Neto carrega esse sentido nos seus poemas, como
visto ao longo desse trabalho. Esses versos servem para ratificar nossas afirmagdes até aqui
elencadas de que o poeta ndo so escreve versos para alcancar “negros de todo o mundo™, mas
sente-se um com eles.

O poema revela a face fraterna e soliddria do autor. Expressoes do tipo “Eu vos
acompanho”, “Eu vos sinto” e “meus irmdos” contabilizam no texto os momentos onde o
poeta amalga-se ao seu povo, de fato representa-o, pois, como ja dito, “o intelectual deve estar
ao lado dos fracos e dos que ndo tem representacao” (SAID, 2005, p. 35)

Essa representacao, através da palavra, que os poetas assumem dentro dos textos é

marca indelével, como observa-se no poema de Casaldéliga

Cancio da Foice e o Feixe

Com um calo por anel,
monsenhor cortava arroz.
Monsenhor “martelo

e foice™?

Me chamario subversivo,

E lhes direi: eu o sou.

Por meu Povo em luta, vivo.
Com meu Povo em marcha, vou.

Tenho fé de guerrilheiro

e amor de revolugao.

E entre Evangelho e can¢ido
sofro e digo o que quero.

Se escandalizo, primeiro
queimei o proprio coracdo

ao fogo desta Paixdo,

Cruz de Seu mesmo Madeiro.

Incito a subversido

contra o Poder e o Dinheiro.
Quero subverter a Lei

que perverte ao Povo em grei
e ao Governo em carniceiro,
(Meu Pastor se faz Cordeiro.
Servidor se faz meu Rei.)

Creio na Internacional
das frontes alevantadas,



da voz de igual aigual
e das mios enlagadas...
E chamo a Ordem de mal,
e ao Progresso de mentira.
Tenho menos paz que ira.
Tenho mais amor que paz.

Creio na foice e no feixe
destas espigas caidas:

uma Morte e tantas vidas!
Creio nesta foice que avanga
___sob este sol sem disfarce

e na comum Esperanca __ )
tdo curvada e tenaz! (CASALDALIGA, 1978, p. 179 e 181).

No aspecto estrutural do poema destacam-se as rimas consonanticas, onde indica-se a
coincidéncia de fonemas a partir da vogal tonica dos vocabulos nos versos. Como heranga da
literatura de cordel, o poema apresenta esse tipo de rima. Tal modalidade literdria permanece
em uso até os presente dias, devido a manutencdo poética da oralidade, muito comum no
Nordeste e presente no Araguaia. A presenca nordestina na Regido do Araguaia deve-se ao
fato da regido ter recebido, no final do século XIX e comec¢o do XX, levas de migrantes,
origindrios das diversas regides brasileiras, sobretudo, do nordeste. A massa entusiasmada
com a politica de ocupagdo promovida pelo Governo Federal e fugindo da seca, procurava a
regido do Araguaia para trabalhar nas lavouras das fazendas, nas novas colnias ou ter seu
proprio pedago de terra. Hoje ainda é comum encontrar levas de trabalhadores nordestinos
que rumam para regido no afi de trabalho e melhoria de vida.”® Certamente a heranga
melddica desses versos surge do contato entre o autor e essa parcela da populagdo.

O poema traz as palavras foice e feixe, que, presentes no titulo, por meio da funcao
paranomdsica, ou seja palavras com sonoridades andlogas mas de sentidos diferentes, podem
criar diversas imagens ao longo do poema e, dentre elas, a foice que liga-se ao trabalho e luta
no campo.

Usado na lavoura como objeto de corte e aliado ao martelo serve para simbolizar o
comunismo. Do verso surge a apropriagdo do par “martelo e foice” que, respectivamente,
significam os trabalhadores agricolas e os trabalhadores da industria e pode representar a

unido desses dois grupos.

3 Sobre isso Pedro Casalddliga faz o seguinte registro: Impressionou-me muito verificar como a maioria desta
gente, vinda do Maranhdo, do Pard, do Ceard, do Nordeste em geral, se deslocava de suas terras a procura da
‘bandeira verde’ preconizada pelo iluminado Padre Cicero Romao, de Juazeiro do Ceard, por volta dos anos
trinta e tantos.[...]"”

“A ‘bandeira verde’ seria a mata, a floresta verde do Mato Grosso, da Amazonia... E assim comegou a caravana
de ‘retirantes’ que agora sio nossos missionados...” (CASALDALIGA, 1979, p 32-33).
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Talvez, por isso o fato de que esse poema fora fichado no Ministério do Exército em
1976 (Anexo 9 ). A presenca do par foice/feixe no titulo parecem significar, num primeiro
momento, uma resposta de Pedro Casaldadliga aos constantes créditos de sua subversdo e
atividade de rebeldia o que ndo era visto com bons olhos pelas alas eclesidsticas e militares.

O instrumento foice aliado a classe agricola (trabalhador do campo) e a palavra feixe
faz alusao ao resultado desse trabalhador (feixe de arroz como alude o poema) o que reforga a
ideia da unido de todos “na comum Esperanca™ ja que o sentido da palavra feixe € unir,
amarrar, atar.

Os versos trazem ainda a expressdo “creio na Internacional” e que podemos
estabelecer ligacao a cangdo A Internacional (L'Internationale). Esta can¢ao, criada na Franca,
foi muito cantada pelos comunistas e pelo movimento operdrio espanhol. E conhecida como
hino do proletariado no mundo, escrita em francés no ano de 1871 por Eugene Pottier (1816-
1887)"7 que foi lider politico e participou ativamente da Comunda de Paris como
representante do popular dos trabalhadores.

Sinalizada pela reiterada expressao “creio” que nos remete a religiosidade litirgica, o
poema ganha, de certo modo, tom confessional, na qual o eu-lirico assume o propdsito de luta
refor¢cando ainda mais a prerrogativa de rebeldia, mas ainda de uma profissao de fé.

No entanto, ao invés de gestos solenes, como comumente sdo executadas as
celebracdes de fé, o poema sugere uma postura diferente. Propde as maos enlagadas, num
gesto que complementa a construcdo da imagem do feixe em que o canto, quase um hino,
surge entre as espigas enlacadas umas as outras.

Quase despercebido, para completar a imagem pictorica trazida pelo texto, tem-se a
toponimia do vermelho. As palavras, cora¢do/paixdo que remetem ao vermelho, cor da
revolucdo, presente na bandeira comunista em que se sobrepdem a foice e o martelo em
amarelo, que também aparecem sob o efeito de toponimia em “sol sem disfarce”.>®

Toda inscri¢do dessa luta contra o poder revelada pelos autores toca fortemente numa
busca de identidade que, segundo Boaventura de Sousa Santos (2008, 17-49), estd imbricada
numa condi¢do utépica que é alicercada por uma condicio politica e nao cientifica. Isto
porque, pensando como Marx, a resisténcia politica alimenta a utopia e ela, como vista aqui, é

mais necessdria do que nunca. A utopia que se faz no presente e que ndo precisa ser tao

STA letra deste hino traduzia, de certo modo, os anseios da classe operdria e reivindicava, ideologicamente, a
revolugdo.

38 A bandeira da na¢dio angolana também possui como simbolos a roda dentada que simboliza a industrializacio
do pais, a catana que nos remele ao campo e acima uma estrela simbolizando os trabalhadores. Estes (rés
simbolos estdo na cor amarela, sobre a bandeira bicolor da nag¢io. Metade vermelha significando o sangue do
povo durante as lutas pela independéncia e a cor negra simboliza o préprio continente Africano.
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pesada, no sentido sélido de ser, mas que pode ser leve como a poesia. Uma poesia que,
mesmo em momentos de revolta, nos devolve a esperanca como no poema de Agostinho
Neto, escrito em 1960, portanto antes da independéncia de Angola, e que serve como prova

real da prefiguragao de um desejo que se realizou, como explicito no poema

Havemos de voltar

As casas, as nossas lavras
as praias, aos nOSs0s campos
havemos de voltar.

As nossas terras
vermelhos do café
brancas de algodao
verdes dos milharais
havemos de voltar

As nossas minas de diamantes
ouro, cobre, de petréleo
havemos de voltar

Aos nossos rios, nossos lagos
as montanhas, as florestas
havemos de voltar

A frescura da mulemba
as nossas tradicdes

aos ritmos e as fogueiras
havemos de voltar

A marimba e ao quissange
a0 nosso carnaval
havemos de voltar

A bela pitria angolana
nossa terra, nossa mae
havemos de voltar

Havemos de voltar
A Angola libertada
Angola independente. (NETO, 1974, p. 127-128).

A expressio perifrasica “Havemos de voltar” retoma a aquilo que ja trouxemos num
outro momento que ¢ a presentificacdo do futuro através da consciéncia antecipétoria
refor¢ado pelo coletivo denotado na primeira pessoa do plural. O verso insistente “havemos
de voltar” soa como um convencimento da ac¢lio, uma exigéncia do poeta sobre si em

conjuntos com 0s seus.



E um poema que enche de esperanga aqueles que tiveram que sair de suas lavras, seus
campos, suas terras. Quando o poeta repete “havemos de voltar” soa como uma conclamagao
de todos numa certeza de todos voltardo para a Angola que deixaram, mas agora serd uma
“Angola libertada”, serd uma “Angola independente” com suas belezas naturais (lagos,
florestas...), suas riquezas (petréleo, diamantes...), suas tradigoes (ritmos, fogueiras,
Carnaval...). Escrito em 1960, enquanto estava preso Cadeia de Aljube em Lisboa, o poema ¢é
um pedido de que ndo se abandone a luta, pois um dia todos “havemos de voltar”.

Dessa forma, observa-se que nesse poema hd um cendrio quase idilico. HA um
encantamento que deve motivar “os camaradas’ a voltarem para Angola. Um empoderamento
toma conta do eu-poético que conclama os angolanos a se apoderarem também daquilo que é
“nosso’” e assim construir uma nova identidade a partir da libertacdo do pais.

Segundo Memmi,

A libertacdo do colonizado deve ser efetuada por meio da reconquista de si
mesmo e de uma dignidade auténoma. O impulso na direcdo do colonizador
exigia, no limite, a auto-recusa do colonizador serd o prelidio indispensavel
a retomada de si mesmo. E preciso se livrar dessa imagem acusadora e
aniquiladora (2007, p.170).

Uma vez liberta a nagdo € preciso reconquistar agora o que € ser Angolano. Diante de
todo o processo de opressdo e de desmonte da cultura, tradi¢cdes e dos direitos, Agostinho
Neto no poema sinaliza os passos necessarios para que isso acontega de fato, pois so assim o

povo de Angola serd verdadeiramente livre.

4.4 - “Resolvemos ser livres... Povos colonizados e subjugados do mundo, uni-vos™:
sonhos da unido entre os povos

A célebre frase dita por George Padmore, de Trinidad, durante o V Congresso Pan-
Africanista em Manchester — 1945, ird reluzir nas ideias de Agostinho Neto ao escrever
poemas com esse cunho tematico.

O panafricanismo acreditado por Agostinho Neto reclama a independéncia das nagoes
africanas diante da dominagdo colonial dos paises europeus. Encabe¢ado pelos movimentos
nacionalistas, a partir da década de 50, o panafricanismo nesse momento ndo tem 0 mesmo

cardter reivindicatério de leis como o movimento de matriz americana que visavam direitos de



igualdade e inclusdo, mas sim de luta pela libertagdo com base nas fronteiras tragadas pela
Conferencia de Berlim (1854/1855).

Como lider de envolvimento supra-nascional, Agostinho Neto ndo pensa apenas no
povo Angolano. Para ele ndo era possivel considerar Angola um pais totalmente livre se
houvesse ainda outros paises dominados pelo poder colonial, como expresso no trecho do

discurso a seguir.

Nio tem sentido, ndo € completa a ideia de atingirmos a liberdade
econdmica e social, sem darmos uma contribui¢io positiva e activa para a
libertacdo politica dos outros povos. Seria contraditério, seria trair o
interesse das classes trabalhadoras do mundo remetermo-nos a posi¢io de
egoismo ou nacionalismo estreito (NETO apud BARRADAS, 2005, p.180).

Fica evidente que Agostinho Neto ndo se fixa apenas em defender um nacionalismo
angolano fechado em si mesmo, mas amplia o desejo de libertacdo a todos os povos

oprimidos do continente como bem expresso no poema “A reconquista”,

Nao te voltes demasiado para ti mesma
Nio te feches no castelo das lucubractes infinitas
Das recordagdes e sonhos que podias ter vivido

Vem comigo Africa de calcas de fantasia
descamos a rua

e dancemos a danga fatigante dos homens
o batuque simples das lavadeiras
oucamos o tam-tam angustioso

enquanto 0s corvos vigiam os vivos
esperando que se tornem cadaveres

vem comigo Africa dos palcos acidentais

descobrir o mundo real

onde os milhdes se irmanam na mesma miséria

atrds das fachadas de democracia de cristianismo de igualdade

Vem comigo Africa de colchdes de molas

e reentremos na casinha de latas esquecidas no musseque da Boavista
até onde ja nos empurram

ao nos quebrarem as casas de meia dgua de Cayette

e a volta de fogo consolador das nossas aspiracoes mais justas
examinaremos a injusti¢a inoculada no sistema vivo em que giramos.

Vem comigo Africa de colchdes de esmola

regressemos 2 nossa Africa

onde temos um pedag¢o da nossa carne calcado sob as botas dos magala
- anossa Africa

Vem comigo Africa do jitterburg
até a terra até o homem até o fundo de nés
ver quando de ti e de mim faltou
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quanto da Africa esqueceu
e morreu na nossa pele mal coberta sob o fato emprestado
pelo mais miserdvel dos ex-fidalgos

Nio chores Africa dos que partiram
olhemos claros para os ombros encurvados do povo que desce a calgada
negro negro de miséria negro de frustragdo negro de dnsia

e démos-lhes o coragio
entreguemo-nos

através da fome da prostituicio das cubatas esfuracadas
das chanfalhadas dos cipaios
através dos muros das prisdes através da Grande Injustica

Ninguém nos fard calar

Ninguém nos podera impedir

O sorriso dos nossos ldbios ndo é agradecimento pela morte
com quem nos matam.

Vamos com toda a Humanidade
Conquistar o nosso mundo e a nossa Paz. (NETO, 1974, p. 84-85).

Em 1953, ano em que o poema foi escrito, Angola vivenciava a eclosdo dos primeiros
movimentos nacionalistas de libertacio, fato esse que faz com que o poema ganhe todo um
sentido maior. O reiterado convite “Vem comigo” € o chamamento do poeta que serve para
acordar o povo, afim de revelar o mundo que estd escondido por detrds da mdscara do
colonizador. E preciso conquistar a nova Nagio que se levanta. E preciso para isso sair da
passividade e ir conquistar a paz.

Os versos de Agostinho Neto funcionam como um porta-voz que chama: “Vem
comigo”. No entanto ele vai junto dos seus. Afinal de contas, ndo faz sentido ir sozinho numa
conquista que é de todos. A marca da coletividade fica impressa nos versos em primeira
pessoa do plural. Quem convida ndo quer permanecer sozinho e por isso vai em busca do
outro desentranhando de dentro da alma africana “até o homem até o fundo de nés”, essa alma
dilacerada pelas lutas e carente de uma liberta¢do que tarda em plenificar-se.

O poema atua como uma espécie de recuperacdo da memoria africana através dos
costumes ancestrais, a0 mesmo tempo em que funciona como recusa a cultura ocidental

imposta pelo colonizador

dancemos a danga fatigante dos homens
o batuque simples das lavadeiras
oucamos o tam-tam angustioso (NETO, 1974, p. 84).
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Os ecos panafricanistas sdo sentidos ao longo do texto com no reconhecimento da
fraternidade africana espalhada pelo mundo e que se irmanam no poema que convida o leitor

a

descobrir o mundo real

onde milhdes se irmanam na mesma miséria

atrds das fachadas de democracia de cristianismo de igualdade (NETO,
1974, p. 84).

Agostinho Neto busca, faz com que o povo angolano reconhega sua situagdao de

alienacgao e sofrimento, através da poesia como nos versos:

Nio chores Africa dos que partiram

olhemos claro para os ombros encurvados do povo que desce a calgada
negro negro de miséria negro de frustracdo negro de dnsia

e démos-lhe coracgio

entreguemo-nos

através da fome da prostituicido das cubatas esfuracadas

das chanfalhadas dos cipaios

através dos muros das prisoes através da Grande Injustica (NETO, 1974, p.
85).

Esse procedimento oferece ao poema um efeito gradativo que comeca com o olhar
para si mesmo, seguido do olhar para fora (coletivo), e entdo ter consciéncia da sua realidade
para que enfim se possa lutar.

Olhar para a realidade da nacdo que esta destruida sem perder-se nas “recordacdes e
sonhos que podias ter vivido”. O poema é um aprofundar-se na alma angolana despedacada. E

um convite para reconquistar Angola, mesmo diante de toda a tragédia vivenciada. E o

momento do despertar onde

Ninguém nos fard calar

Ninguém nos poderd impedir

O sorriso dos nossos ldbios ndo ¢ agradecimento pela morte
com que nos matam.

Vamos com toda a Humanidade
Conquistar o nosso mundo e a nossa Paz. (NETO, 1974, p. 85).
O convite de ir “com toda a Humanidade™ retoma seu ideal panafricanista sem deixar
de olhar para sua na¢do que como muitas, embora tenham a libertagio como uma lembranga
do passado que € ainda assombrada pela angustia da consciéncia de um presente ainda

enevoado até que se consigam, em definitivo o dominio sobre seus territérios.
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A possibilidade de realizagio das aspiragdes do poeta encerra o poema. Dessa forma
0s versos reacendem a esperanga que pode inspirar o povo a superar a realidade dolorida e de
sofrimento “onde os milhdes se irmanam na mesma miséria”.

Esse sentimento comunitdrio também se estendia para paises de além-mar como no
caso do continente americano, em especial aos paises latino-americanos “Nao podemos
esquecer os latino-americanos, que de certo modo sdo africanos, € nés também somos de certo
modo latino-americanos.[...] N6s somos uma encruzilhada de civilizagdes” (NETO apud
BARRADAS, 2005, p.180)”

Do lado de cd, Pedro Casalddliga reconhecendo essa “encruzilhada™ declara que
“Todos somos a Amerindia®-raiz ou a Afro-América” (1988, p. 229) expressa um
pensamento que, revista conceitos do Monroismo e do Bolivarismo para declarar sua
percep¢ao de pan-americanismo.

O Monroismo diz respeito a concep¢do norte-americana do Panamericanismo, que
através dos principios de solidariedade politica, econdmica dos paises americanos,
procuravam a preservacao da integridade do continente americano. Ja o Bolivarismo defendia
a unifica¢do da América Espanhola sem influéncia dos Estados Unidos.

Fato materializado num projeto editorial (Anexo 10), na verdade, internacional, ndo sé
latino-americano pois circula, hd 25 anos, em trés continentes, 20 paises, e traduzido em cinco
idiomas chamado de Agenda Latino-Americana que visa o “resgate de nossa identidade
cultural, como filhos de uma terra onde se mesclam raizes indigenas, negras e ibéricas”
(BETTO, 1993, p. 2).

Essa concepcdo de panamericanismo aparece ainda nos poemas do autor como

“Soneto livre a Patria Grande”®

E serds tu, por fim, Grande Pitria,
indigena, negra, crioula, livre, nossa,
um Continente de fraternos Povos, do Rio Bravo até a Patagonia.

Banqueiros, ditadores e oligarcas
engrossardo o po do esquecimento.
Niao pagaris a divida que te fizeram.
Nao aceitards mais multinacionais

que a Deus, a paz, o mar, o sol, a vida.
Despertaras 0s 0ssos de teus santos
e os arvorards em pé de Historia.

39 Denominagiio utilizada pelo poeta para demonstrar o sentido da raiz indigena das Américas.
% Titulo em espanhol “Soneto libre a la Patria Grande”, publicado originalmente em Todavia estas palavras,
1994,
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Serds uma parte de utopias certas
e o canto de tuas bocas irmanadas ;
ensinard a dignidade ao Mundo. (CASALDALIGA, 2008, p. 32).

A Grande Patria, para o autor, € a América Latina irmanada, em paz, com todas as
suas caracteristicas originais “indigena, negra, crioula” que depois de tantos séculos de
submissdo ainda busca ser “livre, nossa, / um Continente de fraternos Povos™.

Pedro Casaldéliga ndo deixa de ser religioso, mesmo sendo poeta. Seu perfil literdrio
serve de anteparo, muitas vezes, ao seu papel intelectual. Sua poesia € carregada desse desejo
clérico onde a justica e a paz reinardo sobre a terra. A maior das utopias? Talvez. Mas seja no
plano terreno ou no plano espiritual, esse desejo/sonho € presente tanto na obra poética quanto
na obra missiondria e profética de Casalddliga de forma intrinseca. Aqui, nos versos do pema
acima ele luta contra os dominadores de hoje, mas também com muitos que ainda sdao de
ontem como: “Banqueiros, ditadores e oligarcas™. Na atualizagdo da américa-latina devassada

pelos europeus e agora pelos novos empreendimentos econémicos o poeta determina:

Nio pagards a divida que te fizeram.
Nio aceitards mais multinacionais

Os versos revelam “a utopia do Reino, da sociedade igualitdria ou do comunismo
universal que leva o escritor a afrontar os seus contemporaneos. Com os olhos postos no dia
que hi-de-vir, desmascarar as tramas da ideologia corrente” (BOSI, 2002, p. 36).

Uma ideologia que luta contra o bem comum mas que encontra resisténcia na
possibilidade da realizag¢@o das novas utopias.

Serds uma parte de utopias certas

e o canto de tuas bocas irmanadas
ensinard a dignidade ao Mundo.

Pedro Casaldiliga e Agostinho Neto conseguem ampliar o alcance dos seus poemas
transformando-os em uma espécie de consciéncia antecipatoria que, segundo BOSI (2000,
p.188) passa a produzir, “em qualquer tempo, a estrutura simbolica da Utopia”. Uma utopia,
que segundo o mesmo autor serd “feita da liberdade individual e na capacidade de sonhar,
mas € feita, sobretudo, de experimenta¢do e de imagina¢do coletiva, tornando-se possibilidade
coletiva futura no processo de luta” (BOSI, 2000).

Os dois poetas, inseridos em contextos socio-histéricos semelhantes comungam da

mesma Otica para o futuro: esperanca na libertagdo. Uma visdo de futuro que nao € individual



148

pois “Quando o autor escreve, pode julgar que o texto € apenas seu, ndo tendo consciéncia de
que na verdade € a sociedade que se inscreve através dele. Na sua escrita estd uma confluéncia
de préxis coletivas” (ABDALA JR., 2007, p. 45).

Sdo os valores intrinsecos de luta, de fé e de acdo que franqueiam Agostinho Neto e
Casalddliga a falar em nome do seu povo, e desta maneira descobrirem “a verdade do futuro
dentro da fic¢do do presente, entender o significado dessa verdade mesmo quando se
encontrasse complemente ofuscada pelos embustes e pelo siléncio do sistema” (BASIL, 1985,
p4).

Ao analisar os poemas destes autores podemos concluir que hd um coro de vozes
dentro destes textos, revelando uma poesia que tem como discurso a Utopia (BOSI, 200).
Encontramos nos versos destes poetas o registro da voz dos excluidos, dos dominados
compondo um grande coral de vozes que na perspectiva, da independéncia ou da libertagao
unem as diferentes regides/nagoes em suas historias, seus sonhos, lutas, passado e presente na

construcao de um futuro cheio de esperancga e libertacao.

4.5 - Poesia: fruto da Esperanca de Libertacao

Agostino Neto e Pedro Casalddliga, ao longo de suas vidas, construiram através da
poesia um itinerdrio de esperanc¢a. Tanto um, quanto outro jamais tiveram seus ideais de luta
confrontados. As dentincias que eles insistiam em escancarar ndo foram desmentidas ao longo
desses anos, provando que seus poemas eram calcados na verdade e que o tempo tratou de
confirmar, fazendo com que hoje a literatura produzida por ambos seja também um
documento histérico de um tempo, de uma regido, de um povo.

Sao poemas plenos de sentido humano, cheios de dor, de alegria, mas acima de tudo,
de esperanca. Uma esperanca que ndo se permitiu ser desacreditada pela divida, pelas
perseguicoes, pelas decepgdes. Ha uma esperanga matizada na luta sincera, cotidiana, quase
um ritual de vivéncia. Uma esperanga que aponta sempre para um tnico sentido: a libertacao.
Os poemas que em andlise agora revelam essas intengoes.

“Luta”, de Agostinho Neto:

Violéncia

vozes de aco ao sol
incendeiam a paisagem ji quente

E os sonhos
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se desfazem
contra uma muralha de baionetas

Nova onda se levanta
e 0s anseios se desfazem
sobre corpos insepultos

E a nova onda se levanta para a luta

e ainda outra e outra

até que da violéncia

apenas reste o nosso perdao. (NETO, 2016, p. 113).

Uma leitura rdapida e desavisada do poema pode nos levar a uma sensac¢io de derrota.
Como poesia de combate, ndo sao incomuns as imagens da guerra (vozes de ago ao sol /
corpos insepultos) e que podem conduzir o leitor a sensagao de, literalmente, de ter morrido
na praia (sonhos / se desfazem). Isso € tudo que o poema ndo €. Luta € justamente um convite,
um chamado, como tantos outros do autor, para uma luta que ndo pode parar (nova onda se
levanta para a luta / e ainda outra e outra) até que se consiga a libertacdo. Quando esse dia
chegar, ndo haverd mais a violéncia e restard o sentimento todo humano, tao caro nos tempos
de guerra: o perdao pelas atrocidades cometidas contra o povo angolano.

“Trovas ao Cristo Libertador”, de Pedro Casaldaliga.

Olhar ressuscitado, todo o teu Corpo
Acompanhando a marcha lenta do povo.

Todo Tu debrug¢ado, como um caminho
Tracando em tua Carne nosso destino,
No azul do Araguaia os roxos medos,
No sol de tua gléria nossos direitos.
Sangue vivo no verde das indias matas,
Faixas gritando viva a Esperanca!

Procissio de oprimidos, rezando as lutas,
e Tu, Cirio de Pascoa, flor de aleluias.
Pascoa nossa imolado, em Ti enxertados,
como Tu perseguidos, por Ti triunfamos
Libertador vencido, vencendo tudo,
companheiro dos pobres, donos do mundo.

Guerrilheiro do Reino, maior guerrilha.

Tua cruz empunhamos em prol da vida

Nossos mortos retornam, com nossos passos,

em Teu Corpo vivente ressuscitados.

Em Ti, cabeca nossa, Libertador,

libertos, libertando, erguemo-nos (CASALDALIGA, 2006, p. 107).
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O poema € integrante da obra “Oragdes da Caminhada™ e carrega, como outros
poemas do livro, um ritmo oracional. Os versos figuram uma espécie de “procissao™ do povo
em busca da libertacdo. E a via crucis do povo do Araguaia que, na luta contra a injustiga se
imola como os grossos troncos das drvores, rememorando a imolac¢ao na/pela cruz do Cristo

ressuscitado onde os destinos se cruzam,

[...] todo o teu Corpo
Acompanhando a marcha lenta do povo

Todo Tu debrugado, como um caminho
Tracando em tua Carne nosso destino.

O poema carrega imagens como: corpo, marcha, povo, debrucado, tragando, etc. Tais
imagens irdo reconstruir o enigma do poema que € a metafora do Cristo que se faz caminho
com seu proprio corpo e que sinaliza o rumo a ser seguido pela marcha do povo rumo a
libertacao.

O cardter combatente da poesia de Pedro Casaldaliga fica ainda mais latente quando
exploramos os sentidos de alguns vocdbulos presentes no poema como marcha, roxos medos,
sangue vivo, perseguidos, guerrilheiros do Reino, entre outros, que acabam criando um campo
semantico que ird conduzir ao propésito do poema que € alcangar a libertagao.

Norteando-se pelas rimas, andamento/encadeamento que dao ritmo aos Vversos,

3

podemos perceber “uma pauta de altura vocal, uma impostacdo no dizer que aumenta o
volume de sua comunicabilidade” (NUNES, 2007, p.52). Esses elementos sdo fundamentais
para entendermos o poema como algo performdtico onde as imagens saltam dos versos e
recriam um verdadeiro campo de batalha onde se luta, com esperanca, pela libertacéo.

“Luta” e “Trovas ao Cristo Libertador” recorrem a imagens de violéncia como
resposta a dominagdo sofrida pelo povo. Nesse sentido lembra-nos o que disse Fanon na obra
Os Condenados da Terra®, “A violéncia é assim compreendida como a mediagio real. O
homem colonizado se liberta na e pela violéncia” (2010, p 104). Para o autor a violéncia é
uma consequéncia do cotidiano violento onde o colonizado estd inserido.

Para Bosi, “a recusa irada do presente, com vistas para o futuro, tem criado textos de

importante forga poética” (2000, p. 185). E dessa forma que pode ser visto os dois poemas

®" Em Os condenados da terra, publicado em 1961, Fanon, com uma andlise politica e psicanalitica do
colonialismo e de suas consequéncias, faz apologia da violéncia como, praticamente, o Ginico meio que o sujeito
colonial possui para revidar. Foi um dos livros censurados e que teve sua leitura proibida durante a ditadura no
Brasil.
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acima. Como pega artistica que possui uma for¢a expressiva muito importante para forjar
consciéncias em busca de um futuro melhor.

Nos poemas de Pedro Casalddliga e Agostinho Neto, a violéncia que parte do povo
funciona como resposta a opressao violenta recebida pelos poderes constituidos, mas que tem
como objetivo um amanha onde se quer o cessar desse dominio e o cessar da violéncia. Ha
nos dois autores um prelidio de libertagdo. Devido as situagdes vivenciadas pelo povo e
sentida pelos autores, o estado de consciéncia desse povo € perfazido por uma insistente

esperanca de liberdade.



CONSIDERACOES FINAIS

Agostinho Neto certa vez disse que “A revolugdo vai triunfar. Alguns de nés podem
desparecer. Alguns de nés podem ser liquidados na primeira esquina, mas a Revolugao vai
continuar’ % (NETO apud BARRADAS, p. 181), assim eu vejo a obra destes dois autores que
tratei ao longo dessas paginas.

Minha histéria com Pedro Casalddliga € antiga. Eu, ainda um jovem professor,
enviado para o Sertdo do Araguaia, ndo fazia ideia do que iria encontrar e muito menos de
quem. Ao ler as memorias do bispo eu me via em cada linha, principalmente quando ele se
referia as distancias, ao isolamento, ao descaso e ao sofrimento na qual a regido estava
submersa. Cheguei a Luciara, pouco mais de 100 km distante de onde Pedro Casalddliga
reside, em meio as festas na praia. Era julho de 2003. Contratado para trabalhar em um curso
de formacao de professores oferecido pela Universidade do Estado de Mato Grosso — Unemat.
Como professor de estdgio e prética de ensino eu teria que ao longo do ano visitar os discentes
em seus campos de trabalho. A regido composta por 13 municipios € ber¢o de um dos

projetos mais incriveis que ja pude experienciar: projeto parceladas®. Foi nas “andangas” pela

2 Discurso de Agostinho Neto na inauguracio da sede do MPLA, em Malanje na data de 19 de agosto de 1979.
63 Ap6s intenso debate coletivo através de um férum coordenado pela Prelazia, com a presenca de prefeitos e
secretdrio de Estado de Educag¢do, e na pessoa de Dom Pedro Casaldélgia, foi apresentado um pedido & Unemat,
entio FESMAT, para que fosse ofertado esse ensino superior na regido. Dessa forma, atendendo a um pedido de
uma demanda da regido que o Campus Universitdrio do Médio Araguaia foi criado no ano de 1991, dentro de um
plano de expansdo da universidade. Na ocasido foram implantados trés cursos de licenciaturas na modalidade de
turma tnica, ou seja, apenas uma entrada de vestibular, que ocorreu no ano de 1992. A especificidade na forma
de oferta dos cursos neste Campus ndo restringiu apenas a modalidade do vestibular, instituiram matrizes
curriculares e calenddrios proprios, que permitiu a participacio de professores leigos que estavam em exercicio
profissional. Dai foi criado o “Projeto Parceladas - Projeto de Formagdo de Professores em Servigo e
Continuada”, que permanece até os dias atuais nesse Campus. A principal inten¢do das Licenciaturas Plenas
Parceladas era de atender a professores em servi¢o, portanto, trata-se de um projeto de formagio em servico e
continuada. Ou seja os professores que dependiam de formacfo superior nio precisavam deixar sua sala de aula
para estudar. Num projeto totalmente inovador e reconhecidamente eficaz ofereceu formagio a centenas de
professores até hoje. Quando os Cursos de Licenciaturas Plenas Parceladas iniciaram, a UNEMAT era uma
universidade nova e carente de recursos, mas contava com a colaboragiio de diversas institui¢des, entre elas:
Unicamp, Unesp, USP, UFSCar, UFMT, UFSC, UFRJ e UFRGS. Hoje a Unemat conta com seus préprios
docentes, muitos deles oriundos do Projeto Parceladas. Dom Pedro Casalddliga teve papel de suma importincia
nesse processo de chegada e permanéncia da Unemat na Regido do Araguaia e declarou certa vez que a atuagdo
da universidade € fato reconhecido por diversos organismos que visitam o Araguaia e se encantam com o Projeto
Parceladas. Mesmo apés ter renunciado as fun¢des de Bispo administrador ele sempre se colocou ao lado das
lutas da Universidade. O mesmo reconhece que a Unemat tirou do esquecimento a Regido do Araguaia,
comumente conhecida como Vale dos Esquecidos, expressio que revela o descontentamento da populagio pela
falta de assisténcia das autoridades constituidas. (A convite da Universidade do Estado de Mato Grosso, escrevi
o texto que embasou a defesa do titulo de Dr. Honoris Causa oferecido pela Unemat a Dom Pedro Casalddliga,
no final do ano de 2017 e entregue em 30 de janeiro de 2018 em Sdo Félix do Araguaia. Esta nota de rodapé e
outros excertos da tese compde, na integra, parte do referido documento.)



regido que conheci Pedro Casalddliga. O interesse por sua personalidade e em seguida pela
sua poesia foram crescentes desde entdo.

O contato com o povo daquele lugar me fazia experimentar um contato de coletividade
que nunca havia sentido. Haviam sim muitas diferengas, porém todas elas eram postas de lado
quando a luta se fazia para o bem comum, e uma delas, que vivi de perto foi a luta pela
melhoria da educagdo na regido. A Prelazia de Sao Felix de Araguaia, na pessoa de Pedro
Casalddliga e seus agentes foram fundamentais em toda a constru¢do da histéria da educacao
no Araguaia.

Nesse sentido, fui sentindo de perto também que a vida académica me impunha
algumas questoes que precisavam de urgéncia. Uma delas era a minha qualificacdo. Nao uma
busca desenfreada por um titulo, mas o desejo de poder contribuir com esse titulo, um pouco
que seja para a melhoria do quadro educacional do pafs. Sempre sonhei em fazer mestrado e
doutorado. Porém, ao mesmo tempo eu nao podia me furtar de deixar de viver aquele
laboratdrio vivencial que ali se descortinava a minha frente. Ao ser cooptado pela poesia de
Pedro Casaldéliga eu ja havia decidido ali, dentro de um Onibus quente e empoeirado,
rodando aquele sertdo que sua poesia me perseguiria, € assim aconteceu.

Um desejo de conhecer cada vez mais o homem e o poeta foram sendo entremeados
com o trabalho docente e a vida que se confundia com os outros do Araguaia. Nesse ritmo
estive diversas vezes com o poeta, mesmo sem uma pesquisa sem método, sem orientagdo, eu
queria estar ali. Ainda ndo estava cursando nenhum curso de pos-graduacdo, eram eu e
minhas ideias. O Curso Parceladas me permitia contato com outros professores, de outras
Universidades, entre elas a Universidade de Sdo Paulo — USP. Foi a Prof. Dra. Tania Macedo
que certa vez me deu o mote: procure compara-lo com Agostinho Neto. Deu-se inicio outra
paixdo: as literaturas africanas!

Eu desejava, mas ainda ndo tinha condig¢des de largar tudo e seguir para um mestrado.
Enquanto isso fui alimentando o desejo e amadurecendo a ideia. As poesias dos dois autores
me ajudaram a ter esperanca, hoje tenho a alegria de ter concluido minhas pesquisas® e
avanco mais um degrau com esta que ora se encerra, fruto do trabalho com as obras destes
dois autores exponenciais para a literatura de seus paises.

Nas décadas de 60 e 70, Brasil e Angola, viviam, em meio a realidades semelhantes:
as lutas sociais. Aqui, a rigidez de um governo militar, as politicas de povoamento e a divisao

de terras impostas no interior do pais expulsava pequenos produtores e dizimava indigenas.

% As pesquisas de especializagiio e mestrado foram com as obras de Pedro Casalddliga.
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Enquanto em Angola, eclodiam as lutas pela independéncia do pais. Além desse aspecto hd
um profundo enlace histérico entre as nagdes que, por serem colonias de Portugal, possuiam
estreitas relagoes comerciais e politicas.

O Brasil foi um dos paises que reconheceram prontamente a independéncia de Angola,
considerou e legitimou o governo de Agostinho Neto e demonstrou seu apoio ao regime
democritico que ali se instalava. Prefaciando uma coletdnea de poemas de Agostinho Neto

publicado no Brasil, o saudoso Jorge Amado escreve:

Escrevo na cidade da Bahia, cidade de sangue angola, tdo africana quanto
portuguesa. Em nossa mistura de sangue, mesticos que somos infelizmente,
roncam os tambores de Angola. Em cada canto da Bahia, Angola estd
presente — ainda ha poucos dias vi seus deuses, nossos deuses, descerem no
grande terreiro do Bate-Folha; nossa danca brasileira nasce do balé da
capoeira angola, nossa misica do ritmo dos tambores da Africa, da voz
angola, do riso angola que resistiu a escravidao aqui e 14. Nossa dogura de
povo, nossa civilizagdo, nossa cultura, tudo que temos estd impregnado de
Angola. Devemos aos angolanos parte de nossa originalidade de nagéo e é
chegado o tempo de pagar um pouco dessa imensa divida™ (1976, p. 9).

Faco coro as palavras do romancista, pois ao tomar contato com a poesia de Agostinho
Neto e ao longo das leituras que a pesquisa me propiciou fui sendo preenchido pela profunda
ligac@o que guardam ndo s6 os paises, como disse 0 excerto acima, mas uma correspondéncia
intrinseca entre Pedro Casalddliga e Agostinho Neto. E realizar essa pesquisa de doutorado foi
para mim, como se pagasse um pouco dessa divida, ndo s6 com a literatura africana, mas
sobretudo com a literatura brasileira, uma vez que Pedro Casalddliga ainda ndo € tdo
conhecido dentro dos limites do estado de Mato Grosso.

A andlise dos poemas dos dois autores nos conduziu por caminhos onde pdde-se
desvendar meandros da sociedade onde os mesmos estavam inseridos e de que maneira a
literatura produzida por eles pode compartilhar sentimentos, desejos e experiéncias. Uma
literatura que ndo funcionou apenas como elemento estético e de expressdao, mas de dentincia
social a fim de por em relevo os problemas que assolavam o povo. Uma literatura, na forma
de poesia, oferecendo elementos que, para além do clareamento das ideias, nutria a alma,
incendiava o espirito, mas também aquietava os animos.

Os poemas estudados ao longo dessa pesquisa servem de bissola sécio-cultural ndo
localizando, mas apontando caminhos com o objetivo de intentar a mudanga do status quo
pois a palavra tornou-se mecanismo de reflexdo. Essa postura reflexiva que promove uma
mudancga é tipica do cariter engajado dos poetas. Nao haveria outra maneira de ser. Pedro

Casaldéliga e Agostinho Neto utilizam-se das mais diversas plataformas para se fazerem



ouvir, mas foi através da poesia que se pode percebé-los intimamente. Apesar da carga
politica dos versos, do tom de dentncia, que se conecta perfeitamente a postura intelectual
dos poetas e mostram que seus poemas ndo sdo panfletdrios. Pois seus autores nao
demonstram desejo de doutrinagdo ou moralizagdo dos seus pares, pelo contrario, o objetivo
dos seus poemas € abrir os olhos de uma sociedade que vive claramente uma situagdo de
alienacdo e opressdo. E aos leitores, que possa sentirem-se alheios a essas realidades, sao
convocados através da poesia de Pedro Casalddliga e Agostinho Neto a refletir sobre
embaracosas questdes que acompanham o pais hd décadas, porque muitas vezes, as realidades
expostas na poesia de ambos € mais atual do que nunca.

O viés de andlise buscou perceber, nos poemas, como os sentidos de esperanca e
libertag@o sdo carreados de uma forma utdpica de pensar a realidade, de entender o passado e
projetar o futuro. Entretanto, tal compreensdo s6 teria condig¢des de ser se fizesse o percurso
que apontou-se desde o comeco. Era preciso entender onde a literatura desses autores se
inserem e de que maneira podem ser lidos, de forma que sejam aproximados, mas mantidas
suas singularidades.

Ao afirmar-se que a literatura de ambos se filia a chamada literatura de resisténcia ou
de combate conseguiu-se algar voos que permitiram fazer a leituras dos poemas em uma
perspectiva muito maior, aproximando o leitor das realidades que tocam muito de perto os
poetas.

Investigar de que maneira os sentidos de esperanca e libertagdo sustentam a utopia de
Pedro Casaldaliga e Agostinho Neto revelou uma atitude muito segura de apropriacio dessas
palavras e das relagdes que elas trazem da personalidade dos préprios autores. Ambos sdo
poetas da esperanca, da libertagio, da utopia. E como um ciclo. Um sentido conduz ao outro e
um depende do outro. Sdo inseparaveis.

A utopia que € carregada do desejo de libertagao, mas também de espera. A esperanga
que € espera, mas também € utopia de que a liberta¢do acontega. A libertacio que se alimenta
da esperanca e que preenche a utopia que nao € algo distante, mas € algo que se vive no hoje,
de olhos abertos. Presentificando o futuro.

A postura de intelectuais dos poetas, corrobora para essas afirmagdes, pois ndo se
negaram de dizer a verdade em que acreditavam e tomaram para si a representa¢cao do seu
povo e falaram em nome deles, trazendo a tona os problemas que precisavam ser enfrentados
as claras. Mesmo tendo sofrido san¢des pelas posturas tomadas, ndo se furtaram de fazer o

que seu papel exigia que fizessem. As opg¢des de vida ditavam as atitudes. Nesse sentido, essa
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atuacdo politica de ambos, vista sob o viés literdrio revelou mais um aspecto da experiéncia
humana dos autores.

A leitura dos poemas revelou uma poesia que extrapola o campo do estético e do
literario. Depreende-se das obras uma poesia com o estabelecimento de um didlogo com o
leitor, na atualidade, sem esconder as expectativas, os anseios peculiares de seus autores no
momento de concepgdo e escrita dos poemas.

Poemas libertarios, de combate ou radicalmente liricos, todos amalgamaram a
experiencia dos poetas em versos que puderam e ainda podem imprimir nos leitores a chama
da utopia. Num gesto de espera. Ndo a espera pacifica. Contudo a espera ativa, expectante.
Uma espera que catalisa uma forca impulsionadora. Uma energia que move. Uma esperanca
que impulsiona a agir contra a angustia, contra 0 medo. Uma esperanga na libertacdo onde

conformar-se com o ato de temer torna-se impossivel.
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APENDICES

APENDICE A - ENTREVISTA com D. Leonardo — 4/4/17 — Caceres-MT

Alguns autores, por questoes ideoldgicas, através de seus textos, convidam seus leitores para a

mudanga da sociedade. Um exemplo disso € dos escritores africanos que, através da literatura,

promoviam um chamamento do povo para a luta contra o dominio da coldnia, o que culminou

com a independéncia de muitos paises a partir da década de 70.

1.

O que o senhor pensa sobre o poder da literatura, como forma de transformacao
da realidade?

Literatura € arte! Arte é expressdo de uma cultura. Cultura diz da convivéncia, das
relagdes, dos anseios, sonhos de um povo. A experiéncia da realidade vem colhida na
arte. As melhores obras de literatura expressam a “alma” de um povo, as lutas, os
desejos, os amores, os valores, a identidade do povo. A literatura em si mesma nao
tem poder, mas desperta para dimensdes vitais e essenciais que dinamizam a vida
cotidiana de um povo. Se existe poder, esse seria o poder da literatura: despertar para o
préprio do povo, de uma comunidade. Ao despertar, a literatura ndo tem a pretensao
de transformar, mas transforma. A literatura tem um qué de profecia: devolve as
pessoas, a sociedade para a sua verdade. A arte ultrapassa, nesse sentido, o tempo
cronolégico, abrindo um tempo novo, para além do tempo. Se entendermos realidade
como o existir humano com tudo que implica de relagdes, a literatura (a arte) a

transforma.

O que é a figura de Dom Pedro para o senhor?

Dom Pedro ¢ uma pessoa da Palavra de Deus, profundamente evangélica. Mas
também soube colher, nas palavras, as dores e as angustias, as belezas e a inocéncia;
um poeta. Porque convivia com as pessoas, foi consolo, defesa, prote¢ao, esperanga.

Um homem despojado. Pobre a servi¢o dos pobres.

Nos textos que ele escreveu ao longo dos anos, era nitido o desejo de um novo
mundo possivel? O senhor acredita que esses sonhos de dom Pedro, essas utopias

se realizaram?
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Os sonhos, as utopias, direcionam, ddo sentido a vida. O homem ¢ revigorado e
transformado pelos sonhos e utopias. As utopias, os sonhos iluminam o caminho
existencial. A vida, a missao, o ministério de Dom Pedro sdo iluminados pelos sonhos
e utopias. Poder-se-ia dizer que ele foi “per-fazido™ e maturado pelos sonhos e utopias,
pois sdo condutores de esperanga e luz, no sofrimento e na dor. Entre as causas pelas
quais deu sua vida, podemos destacar: o combate ao trabalho escravo, a luta pela
autonomia dos povos indigenas, a garantia de terra aos posseiros, a preservagao da
natureza, a vida das comunidades de base, a participacdo dos leigos na vida eclesial. E
inegdvel que aconteceram mudangas, transformacoes. Contudo, essas causas sao

permanentes. Pedem a mesma energia para sonhar e permanecer na utopia.

4. Por que se realizaram?
Dom Pedro é um homem que vive no meio de seu povo. Conhecia as dores, os
sofrimentos, as mortes, os sonhos, a fé. Em nome do Evangelho, foi cuidando,
denunciando, construindo, apoiando. Soube unir as comunidades, as familias. A unido
deu forgas, despertou para o desejo do amanha. O Evangelho deu-lhe forcas. O

homem da Palavra de Deus soube intuir por onde passava a verdadeira transformacao.

5. Elas fazem algum sentido no atual cenario do Mato Grosso, do Brasil e do mundo
de hoje?
Talvez. Dom Pedro plantou utopias, na Igreja e na sociedade. Elas sdo necessarias para
o Mato Grosso e para o Brasil. Cito duas causas de dom Pedro que exigem de nés
cristdos muita energia e ousadia: a indigena necessita forg¢a e destemor nesse momento
da histéria brasileira; a ecologia, como lembra a Enciclica de Papa Francisco, pede e

clama uma conversao de relacio.

Sobre a Prelazia e sobre o Mato Grosso.

1. O que é a Prelazia de Sao Félix para o senhor?
Fui nomeado bispo para a Prelazia de Sao Félix. O meu ministério estard sempre
ligado a essa Igreja particular. Nela convive com povos indigenas, com posseiros, com
acampados, com sertanejos, pequenos agricultores, com migrantes de diversos estados
brasileiros. Um aprendizado, uma escola, uma riqueza. Servi a Igreja com a dedicagdo

dos Agentes de pastoral, padres, religiosas/os e leigas/os. Uma Igreja que se faz
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presente como consolo, misericérdia, samaritana. Uma Igreja dos pequenos. Nas

palavras do Papa Francisco: uma Igreja em saida.

O que seria da Prelazia, se dom Pedro nao existisse?

Quase impossivel responder a essa questao. A Prelazia, ao nascer, recebeu como bispo
a dom Pedro. Tem a sua marca, a sua esperanga, o seu sonho, a sua pobreza, a sua
dedicacao, a sua gratuidade. Certamente, ela teria outra histéria. Porém, pode-se falar
e contar a histéria da Prelazia, porque € a historia da Comunidade de fé com seu bispo,

ou do seu bispo com a comunidade.

Como o senhor vé o Mato Grosso e a Prelazia nessa relacio entre a Igreja e a
politica?

A Prelazia € constituida de pessoas; pessoas que sdo ativas na sociedade. Nesse
sentido a Prelazia tem como tarefa fazer politica, isto &, cuidar da “polis”, da cidade,
da sociedade. Ela tem exercido essa missdo. Talvez haja necessidade de uma ac¢ao bem
maior. O fazer politica exige atencdo continua, uma verdadeira conversdo para o bem
comum. A corrupg¢do, o trafico de influéncia, o interesse pessoal e partiddrio acima do
bem comum exigem da parte dos cristdos uma renovacgdo, para ndo dizer, uma

verdadeira reforma da politica.

Hoje, depois de conhecer dom Pedro, conviver com ele, na Prelazia mudou sua
forma de pensar sobre o Mato Grosso?

Ao ser nomeado bispo de Sdo Félix, eu ndo conhecia o Mato Grosso e nao sabia
localizar Sao Félix. Ainda ndo conheco o Mato Grosso, mas conheco a realidade do
Estado, gragas a partilha entre nds bispos do Mato Grosso. Procurei visitar todas as
comunidades da Prelazia, conhecer a realidade onde vivem as familias, as suas
angustias, os seus sofrimentos e seus sonhos. Boas conversas com dom Pedro
ajudaram a perceber melhor a realidade do Mato Grosso e da Prelazia. A leitura que
apresenta dados da realidade ndo € suficiente para conhecer. A convivéncia e a escuta
despertam para tonalidades existenciais que, muitas vezes, passam despercebidas. Essa

experiéncia leva a uma mudang¢a de compreensdo da realidade.
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APENDICE B - Titulos e Honrarias recebidos por Agostinho Neto.

Além dos titulos e honrarias ja mencionados no decorrer da pesquisa, segue a listagem

cronoldgica dos quais Agostinho Neto também foi agraciado ao longo de sua vida:

* Em 1969 — recebe o Prémio Lotus pela IV Conferéncia dos Escritores Afro-Asidticos,
em Alma-Ata
e Em 1971 —recebe o Prémio Rotas do IV Congresso de Escritores Afro-Asiaticos.
e Em 1976
o 25 de abril — recebe a Medalha de Ouro da Cidade de Belgrado, a mais alta
condecoracao da Reptblica Federativa da Jugoslédvia.
o 27 de abril - recebe a Grande Faixa da Ordem de Méritos atribuida pela
Republica Popular da Polénia.
o 28 de abril - recebe a Medalha de Ouro Joliot Curle, do Conselho Mundial da
Paz.
o 0I de Maio - o Soviete Supremo da URSS atribui-lhe o Premio Internacional
Lenine
o Em julho - Premio Dimitrof, atribuido pelo Conselho de Estado da Republica
Popular da Bulgéria.
®* Em dezembro de 1977 - € agraciado como titulo de Heroi Nacional durante o Primeiro
Congresso do MPLA
e 1978 - recebe o titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade de Lagos, Nigéria.
e Em 30 de setembro de 1978 - recebe o titulo de Cidaddo Honordrio da Repiiblica
Popular de Mogambique.
e Em 04 de fevereiro de 1979 - recebe a Medalha /7 de Novembro pela Unido

Internacional dos Estudantes.
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APENDICE C - Cronologia das obras de Pedro Casald4liga publicadas no Brasil

o  Uma Igreja da Amazonia em conflito com o latifiindio e a marginalizagdo social,
(carta pastoral), reprografada, Sao Félix do Araguaia, 1971.

® (Creio na justica e na esperanga, Civilizagao Brasileira, Rio de Janeiro, 1977

*  Antologia retirante, Civilizag¢ao Brasileira, Rio de Janeiro, 1978

® Cantigas menores, Projornal, Goiania, 1979

® Missa da terra sem males, (Com Pedro TIERRA), Editorial Tempo e Presenca,
Sao Paulo, 1980

o  Missa da terra sem males, Livramento, Sdo Paulo, 1980.

® A cuia de Gededo: poemas e autos sacramentais sertanejos, Vozes, Petropolis,
1982

e (Com Deus no meio do Povo, Paulinas, Sdo Paulo, 1985

® Nicardgua, combate e profecia, Vozes, Petrépolis, 1986

e Francisco Jentel, defensor do povo do Araguaia, (Com DUTENE, A. e
BALDUINO, T.), Paulinas, Sdo Paulo, 1986

® Na procura do Reino. Antologia de textos 1968-1988, FTD, Sao Paulo, 1988

° Aguas do Tempo, Ed. Amaz6nida, Cuiab4, 1989

e  Opcdo pelos pobres hoje, (com BOFF, CODINA, GIRARDI, LOIS, NOLAN,
PIXLEY, SOBRINO, VIGIL). Edi¢oes Paulinas, Sdo Paulo, 1993

e Espiritualidade da Libertagdo, (com José Maria VIGIL), Vozes, Petrépolis, 1993,
segunda 1993, terceira: 1994, quarta: 1996

e Sonetos Neobiblicos Precisamentente, Editora Musa, Sdao Paulo, 1996

e Juventude com Espirito, CCJ, Centro de Capacitagdo da Juventude, Sdo Paulo,
1996

e Espiritualidade e Mistica, (com BEOZZO -org.-, BARROS, CAVALCANTI,
SAMPAIO e SCHWANTES), CESEP-Paulus, Sao Paulo, 1997

® Nossa espiritualidade, Paulus, Sao Paulo, 1998

®  Amerindia, Morte e Vida, (com Benedito PREZIA, org., e Pedro TIERRA), Vozes,
Petrépolis, 2000

e Cantigas menores, Editora da Universidade Catélica de Goids, Goiania, 2003

e  Oragdes da caminhada. Prélogo de Frei Carlos Mesters. Verus Editora, Campinas,

2005



®  Murais da libertagdo. (Com BARREDO, Cerezo.) Loyola, Sao Paulo, 2005
e (Cartas marcadas, Paulus, Sdo Paulo, 2005
®  Quando os dias dao o que pensar, Paulinas, Sdo Paulo, 2006

®  Versos Adversos - Antologia, Editora Fundagao Perseu Abramo, Sao Paulo, 2006

Biografias
MARTINS, Edilson. Nds, do Araguaia. Pedro Casalddliga, o bispo da Teimosia e Liberdade.
Prélogo de Leonardo Boff. Edi¢oes Graal, Rio de Janeiro, 1979

ESCRIBANO, Francesc. Descalco sobre a terra vermelha. Traducao de Carlos Moura.
Editora da UNICAMP, Sao Paulo, 2014,

Livro-Homenagem

FORCANO, Benjamin. [et al.]. Pedro Casalddliga: as causas que imprimem sentido a sua
vida — Retrato de uma personalidade. Trad.: Alda da Anunciacdo Machado. Editora Ave

Maria, Sao Paulo, 2008.

Filme

Descalco sobre a terra vermelha. Direc¢ao: Oriol Ferrer. Espanha/Brasil: Minoria Absoluta,
Raiz Produgdes, TV3, TVE, TV Brasil, 2012 [producao]. Minissérie em 3 capitulos.
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APENDICE D - Cronologia das Obras de Agostinho Neto

Segundo Pires Laranjeira (2014, p. 159), as obras publicadas de Agostinho Neto foram:

e Conto: Ndusea, in Mensagem, n. 2/4 (1952), Luanda

®  Quatro poemas de Agostinho Neto (1957)

® Poemas (1961)

e Com Occhi Asciutti (1963)

e  Com os Olhos Secos (1969)

® Sagrada Esperanga (1974) (desde a 11° edicdo, de 1987, o livro apresenta-se com
mais poemas, melhor ordenados, sem troca de titulos verificada antes)

e Sobre a Literatura (1978)

® A Reniincia Impossivel: Poemas Inéditos (1982);

® Poesia (1998, com mais alguns inéditos)

Até a conclusdo desse trabalho, a dltima obra a que se tivemos acesso foi publicada em
2016, sob a coordenacgdo da filha do autor, Irene Alexandra Neto, com colaboragdo da vitva,
Eugénia Neto. Nesta obra estdo reunidos todos os poemas escritos por Agostinho Neto ao

longo de sua vida.

e NETO, Agostinho. Obra Poética Completa. Luanda: Fundag@o Dr. Agostinho Neto,
2016.
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ANEXOS

Anexo 1 - Che Guevara com Agostinho Neto e membros do MPLA (Angola, 1965)

Foto 1: Che Guevara com Agostinho Neto e membros do MPLA (Angola, 1965)Fonte:
http://m.mpla.ao/mpla/agostinho-neto Acesso em 10/01/18

Anexo 2 - Outdoor no Aeroporto de Angola para receber a visita de Fidel Castro (Angola,
1978)

Foto 2: Outdoor no Ae
Fonte: http://www.cuba-si.ch/es/cuba-angola/ com acesso em 20/12/17




Anexo 3 - Carta-dentncia Escravidao e Feudalismo no Norte de Mato Grosso
















Fonte: Arquivo da Prelazia de Sao Félix do Araguaia, A 2.3.1




181

Anexo 4 — Fotos da cerim6nia de sagragdo episcopal de Pedro Casaldéliga - A

Foto  3:  cerimbnia de  sagracio episcéiaal de  Pedro  Casalddliga  Fonte:
http://www .cebsdobrasil.com.br/2018/02/03/dom-pedro-casaldaliga-e-as-causas-que-dao-sentido-sua-
vida-90-anos-do-profeta-do-araguaia/ Acesso em 16/02/18

Foto da cerimdnia de sagracdo episcopal de Pedro Casalddliga — B

\ﬁ

Fonte 4: http:ﬂwww.vaticannews.vafptfigreja!news:’ZOl8-02:’[)6
francisco.html Acesso em 16/02/18

AV -y

dro-casal dﬁliga--conju gar-pedro-e-
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Anexo 5 - Panfleto do Pacto de Paz, considerado subversivo e que foi o responsdvel por uma
das primeiras prisoes de Agostinho Neto efetuada pela PIDE.

Solicia Internacional
= ge Defesa do Estade

#

& — Apélo do Conselho Mundial da Paz

para um Pacto de Paz

— . entre as cinco grandes Poténcias =

Correspondendo as aspiragBes de milhdesde pes-
" sces do mundo inteire, qualquer que ssja a sus cpiniio
it sobre as causss que originam o perigo de uma nova B
_ : guerra mundisl: com o objective de garantir & paz e
| j salvaguardar a saquranca Internacional ;
| * Reivindicsmos a conclusio de um pacto de paz
enlre a5 cinco grandes poténcias — Estados-Unides,
U. R 5. 5., Replbdlics Populer da China, Inglaterra e
_ : Franca.

Examinsremos a recusa de quslquer das grandes
pelencias a uma reunifo parz a conclus®o desse paclo
| ' de paz como um festemunho de designios agressivos.

Exertamos fodes os paeises que amam a paz a apoiar =
esta reivindicacio para concluir um pacto de paz que
| e deve estar sherto a todos os paises.

# : : Assinamos eslte apelo e exortemos & assina-lo todas =—

8s pessoas de boa vontade; lodas as organizacbes que -
B ; desejam a consclidscéo da paz,

Fonte: BARRADAS, 2005, p. 24
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Anexo 6 — Nota dos motivos da prisdo de Agostinho Neto

¢ -

POLICIA (HTEENACIONAL
E DE DEFESA DO ESTADO

OELEGAGAD EM  ANGILA
Ll

e ==NOTA BOS MNTIVOR DE PRIBKO—rmerr s e
AngsaL o SXo Josf LOPUS, Aubdireator, Interine, as Dalg
8agho en Angels da Palfein Internscienal e do Dafosa do

Para ofeltos de § 2% do ATt? 2509 do ¢6dize do Frooosse

Penalj—-

Fago saber o ANIONIO AGOSTINHO NETO, onaado, ufdaioo, nag
tombrg de 1922, Fllbo dp Agoatinhe Pedrs Mase s de Harin
42 Bilvu ¥oto o residents na Lua Ferrpirm do Amasal nd_
76, duntn oldade de Lumdn, gne pe_snpontes detida _nosta
Polfeia, por estar Lnourmo.na. disposta no Aref 1812 do..
Cddigo Penal - (sotiviindos subversivas coitra o seguran
90 2X%0rior do ERtado)seeem——eamm-
~luand o Delezagho. dn.Polfola Intesvacional o, de Defoss
a0 _Eetnde, aos 9 de Juma dedsbo,
i o 3, DL REOYOG, TP
_Anival de 8%s José Lopas
INSPECTOMAARI AT

Fonte: Poemas de Angola, 1976, p. 51
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Anexo 7 — Oficio da PIDE a respeito de uma fotografia onde Agostinho Neto estaria
mostrando-a aos outros a fim de langar “sementes de subversdo”

; ‘3!
POLICIA IMTER? Acmwﬂ/
E DE DEFESA rm ESTADO

?ﬁnn—lmsu VERDE"
ABSURTOs - DR.AGOSEINAO WEMO w~ Resldente sci
oliade de Praig,

e

Fonte: BARRADAS, 2005, p. 74
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Anexo 8 — Copia de documento confidencial expedido pelo Ministério do Exército
informando a publica¢do do poema Canc¢édo da Foice e do Feixe, de Pedro Casaldéliga.

. “ CONFIDENCIAL

e

MINISTERIO DO EXERCITO Porto Alegee, RS, 9 1_A00. 1375
111 EXERCITO . R
COMANDD
ESTADO MAIOR - 22 SECAO
] 30 s el i
. ey i e Tt 4 Ne 10320 ‘J.'HG o1 .
i}
1. ASSUNTO: Foo7o SARALDIES !E
. 2 ORIGEM: A g o P ;
- 1 [ ; i
3. AVALIACAO: = I - i
. i l 3 Lt _.-_.
4. DIFUSAO: CIT - SIT/AFA , ACE S
5 DIFUSAD ANTERIOR: . ... - ; _ | Eg Z 1
% REFERENCIA: . .. = o

T. ANEXO: =

1. @ Jorngl ISTAD0 DT S0 FATLO, ma s edigéo fe 10 fr e-
gogta do 1976, publicou o arii-e de LELTLBC TITCHS PRI
204 gom o ‘l‘.ﬁ‘i.",ljnn- fe "iD DRSPS 8T TTTIIT ¥y 8% oug plpfs
gg a grap svhversive ce D.LZD30 CUSEZIDITIZY, Biswa de /

. 8AC FILIT B0 AMATA, em fato Srozzo . ]
2, D.FTE50 CAFALDALIGA, espariwl,compds a Bs=uinte oantsdeo:
- Cogt bm calo nor anel
Lonzansor “iarielc & Foice F
CRonnr-me=-40 Suiversivos
X fnes Jirefs: et 0 804

G Fop mzw pove sn  Ruie, wviuvos : '

' Com mel poue €7 =Sgreiu pOu
fenho 3'; e querrilieirg
X gror de r.gﬁcfu-_f!'&'n

\ % enire Epangeilo e cangao
Safre ¢ df~n 0 gus Avere
Se ggcandelizs, prineird
Queimgt ¢ priprio coresio
Ao Fomo dests Feizgo
Orux cde gcu prs‘prrn naccdro
Incivo g guluversio
Senira o Podsr e o Ninkairo

Trdre gudverier o Lei
g puscEve & rowd oo arel

7 6 Torerne oo parnfoelvo

v LGOMFIDENCIAL




T o0 jone -me PTT =
e .EL..—qE.-.-' . .'?.«' —a.’? - .1.5: - ‘F'.E

Fonte:

2y peator ga yepz Govdaeire
Set
Creio no Irniernacicnal
Das jrentes Soersitidas

e

cervider se fez

Dn vom cte inugl o inval
5 dae nacs enirelocedas
‘T charo a Cries de zal
¥ a0 Froargsoo fe peniira.
Tena0 lenoe pap gue irg
T'enho nais chor e roz
Creio Ra Toive ¢ o peixe
Degtasg espigas cafdas
Ung morte e tastos pidas
Crefo necta Foice ave zvanga
Sob este socl sew disgfarce
E ng comun Fsperanca
Tao recurvads e terngs.
£+ o+ +

*

Associagdo  dos  Torturados na  Guerrilha do  Araguaia

(ATGA)

186

via

http://paulofontelesfilho.blogspot.com.br/2015/02/pedro-casaldaliga-cancao-proibida.html Acesso em

10/01/18



Anexo 9 - Copias de capas da Agenda Latino-Americana — 1992 e 2017

LATINO-AMERICANA
mundial 201?

ECOLOGIA INTEGRAL
RECONVERTER TUDO
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