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RESUMO

Nesta dissertacdo, dedicamo-nos ao estudo da obra A confissdo da leoa, de Mia
Couto, na qual a figura feminina tem um papel de destaque. Com base nisso, buscamos
refletir, a partir de estudos criticos e tedricos, a condi¢cdo da mulher no contexto
mocambicano, representada nas personagens femininas. Certos de que 0 acesso a vida
publica para estas mulheres € mais delimitado, investigamos qual a condicdo delas no
contexto histdrico-social em que estdo inseridas. Para isso, buscamos aporte tedrico em
Olga Iglésias (2007), Erica Antunes Pereira (2012), Eugenia Rodriguez Blanco e Maira
Hari Domingos (2008). A fim de refletir as vozes dos narradores que por vezes se
confluem, outras se divergem na narrativa, valemo-nos das consideracdes de Mikhail
Bakthin (2010). Dado o titulo da obra ser A confissdo da leoa (2012), analisamos o
relato da personagem narradora feminina como uma confissdo que objetiva a construcao
da identidade individual e coletiva dessas mulheres, assim como um meio de
transgressdo. Sendo Mocambique um pais em que a hibridizagdo cultural ainda gera
muitos conflitos, observamos a construcdo dessas identidades como uma estratégia
utilizada pelo escritor Mia Couto para discutir, por meio da ficcdo, as questbes de
identidade nacional mocambicana e por extensio a da Africa colonizada pelos
portugueses. Para esta abordagem, nos baseamos em Franz Fanon (2010) e Homi
Bhabha (1998).

PALAVRAS-CHAVE:
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ABSTRACT

In this dissertation, we dedicate ourselves to the study of the work The
confession of the lioness, by Mia Couto. In this novel, the feminine depiction has a
prominent role. Based on this, we look for, starting from critical and theoretical studies,
reflect the woman condition within the Mozambican context, represented by the
feminine characters. Assured that the access to the public life for those women is more
restricted, we investigated what is their condition in the historical and sociological
context in which they are within. To accomplish that, we went for theoretical support in
Olga lIglésias, Erica Antunes Pereira, Eugenia Rodriguez Blanco and Maria Hari
Domingos. With the aim of reflecting the voices of the narrators that sometimes share
the same point of view, at other times don’t, in the narrative, we took advantage of
Mikhail Bakhin’s utterances. Giving that the work’s title is The confession of the
lioness, we analyze the narrative of the feminine narrator character as a confession that
has as its aim the building up of the individual and collective identity of these women,
as a transgression stance. Mozambique being a country in which the cultural
hybridization still generating many conflicts, we observe the construction of these
identities as a strategy used by the writer Mia Couto to discuss, through fiction, the
Mozambican national identity issues and far and beyond the one from the Portuguese

colonized Africa. To this approach, our base were Franz Fanon and Homi Bhabha.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo apresentada ao programa do PPGEL (Programa de Pos-
Graduacdo em Estudos Literarios) é resultado do primeiro contato que tivemos com a
literatura africana de lingua oficial portuguesa em 2011, por meio da obra Terra
Sonambula (2010), do escritor mogambicano Mia Couto. Nasceu ai 0 encantamento por
essa obra, de tal maneira, que nos impulsionou a ler outros livros do escritor, bem como,
de outros autores africanos. Contudo, foi seguramente a prosa-poética de Mia Couto que
nos fez enamorar dessa literatura a ponto de resgatar-nos para o0 universo académico em
2012. As leituras posteriores nos proporcionaram o contato com o romance A confissao
da leoa, lancado por esse mesmo escritor também em 2012. Ao lé-lo, percebemos que
as personagens femininas ganham destaque, despertando-nos o interesse por estuda-lo,
pois além do prazer proporcionado pela literatura, nds estariamos percorrendo mais duas
areas do conhecimento pelas quais temos curiosidade, a historia de Africa com foco em
Mocambique e a da mulher mogambicana, por meio da fic¢ao.

O escritor Mia Couto iniciou sua vida literaria como poeta, seguiu como cronista
e, finalmente, tornou-se romancista. Publicou obras infanto-juvenis e, em 2013, foi o
ganhador do prémio Camdes. Durante as lutas de libertacdo de Mogcambique, tornou-se
um intelectual muito comprometido politica e culturalmente com os problemas
socioeconémicos de seu pais, e isso é evidenciado em suas narrativas cuja tematica é,
geralmente, permeada de denuncia e critica social a exploracdo, a violéncia da
colonizagdo, e a opressdo a que foi submetido o povo mogambicano no periodo colonial
e de guerra civil. Observa-se que desde o seu primeiro romance Terra Sonambula
publicado em 1992, ele problematiza as condi¢bes dos seres de margem, como o velho,
a crianga, os imigrantes e a mulher.

Neste trabalho, temos como propoésito analisar a condicdo da mulher
representada na obra A confissdo da leoa, na qual o autor enfatiza a personagem
feminina, provavelmente porque, na cultura mocambicana, a mulher é relegada ao
siléncio e a nulidade, algo proprio das culturas hegeménicas masculinas. Cabe ressaltar
que em Mocambique e em muitos paises da Africa esse silenciamento é mais acentuado,
uma vez que a mulher foi vitima tanto dos colonizadores, servindo-0s como escravas e
objeto sexual, quanto dos colonizados, que as tratam como um ser a margem em sua

cultura.
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Destaque-se o fato de, em grande parte dos seus romances, Mia Couto
demonstrar uma preocupacdo em evidenciar a mulher no contexto mogambicano. Na
obra Terra Sonambula, por exemplo, as personagens protagonistas sdéo um velho e um
menino, entretanto ele atribui certa énfase as personagens femininas Farida e Virginia;
esta vive uma situacdo semelhante aquela, pois ambas se tornam vitimas do sofrimento
proporcionado pela guerra civil em Mocambique que perdurou de 1976 a 1992,
intensificado pelos abusos de poder cometidos pela personagem portugués Romao
Pinto, marido de Virginia. Esta decide se ausentar daquele espaco pela loucura,
enquanto que Farida ausenta-se, instalando-se num barco encalhado, pois € rejeitada
pela aldeia, por ter sido gémea e “na crenga de sua gente, nascimento de gémeos é sinal
de grande desgraga” (COUTO, 2007, p. 70) e, mais tarde, por ter gerado um filho, fruto
de estupro perpetrado pelo colonizador portugués. Essa crianca, na sua condicdo de
mulato, seria fatalmente desprezada pela comunidade. Farida por ter nascido “gémea
primeiro, agora mée de um albino: ela era a pior das leprosas, condenada para sempre a
soliddo” (COUTO, 2007, p.79). Uma é rejeitada pela cultura tradicional — Farida —, e a
outra — Virginia — pela patriarcal.

Constatamos os dilemas da mulher mogambicana também na obra A varanda do
frangipani (1996), o segundo romance do escritor Mia Couto, cujo espa¢o da narrativa
se da num asilo de velhos. Depois de ter ocorrido 0 assassinato do diretor do asilo de
velhos de Sao Nicolau, o policial Izidine Naita vai até 14 para descobrir quem havia
matado o diretor Vasto Exceléncio. Os velhos do asilo tornam evidentes os descasos
para com os idosos ao revelarem suas historias. Mas sdo as mulheres Marta, Ndozinha e
Naita que revelam os casos de abuso sexual, de desrespeito e de silenciamento de que
sdo vitimas as mulheres. Essa tematica é problematizada também em alguns contos do
escritor.

No conto “Meia culpa, meia propria culpa”, por exemplo, a personagem Meia
Metade para se livrar dos desmandos cometidos pelo marido, tenta assassina-lo e revela
para o escritor que deseja escrever a historia dela: “Nao o matei. E disso tenho pena.
Porque esse assassinato me faria sentir inteira” (COUTO, 2009, p. 43). Para que possa
sentir-se viva, € preciso que o cbnjuge morra, mesmo que isso implique uma prisdo
determinada pela justica. No conto “A saia almarrotada” a personagem feminina sequer
tinha nome; por ser a “lnica menina entre a filharada” (COUTO, 2009, p. 29) fora

criada para cuidar do pai e do tio e por isso ndo teve tempo de viver para si. Quando
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ganhou do tio um vestido que poderia fazer com que ela se sentisse mulher, o pai
ordenou que queimasse, tirando dela qualquer possibilidade de Ser.

Nota-se que, embora essas personagens femininas vivam a margem e sejam
submissas, tendem a fazer um percurso diferente na histéria. O grito libertario feminino
¢ dado por meio dos sonhos, da escrita, da confissaio e do que na literatura
denominamos insolito/estranho. Para suportar a exclusdo social ditada pela cultura
imposta pelos homens, inventam um mundo onde sua histéria possa ser outra. Portanto,
suas historias geralmente se assemelham as historias das mulheres do mundo que para
se fazerem ouvir, transgridem as leis locais e fazem enfrentamentos de forma que
desestruturem o monopolio cultural masculino. Dessa forma, as leis que regem a
sociedade passam a ser escritas também pelo feminino.

Para situar nosso leitor, faremos uma breve abordagem sobre a condi¢do da
mulher ocidental, relacionando-a com a mulher em Mocambique que € o nosso foco de
estudo. Observaremos, no romance, como sdo construidas as personagens femininas,
considerando que socialmente sdo diluidas pela cultura hegemonica, mas guardam
segredos de magia e sofrimento, confessados para o narrador personagem Arcanjo
Baleiro e para o leitor. E nossa intencdo examinar o fato de a personagem feminina ser a
narradora que escreve - algo incomum na cultura mogambicana, posto que, s6 ha poucas
décadas a mulher foi inserida na educacdo formal —, revelando-nos as histérias das
mulheres da aldeia de Kulumani, espaco onde se passa a narrativa.

Perscrutaremos a configuracdo da morte como mote para atitudes subversivas
das personagens e desconstrucdo de espacos de fronteiras entre o natural e o
sobrenatural, j& que muitas vezes essas personagens demonstram intimidade com os
entes mortos. Sendo o espaco da casa uma forma de delimitar o lugar da mulher,
investigaremos também a constituicdo desses espagos na narrativa e as diversas formas
de transgressdo das personagens femininas para ultrapassar a linha que as separa do
masculino.

Buscaremos aporte tedrico para discutir a construcdo do feminino na narrativa
em Simone de Beauvoir que apresenta como foi construido o género na sociedade
patriarcal em sua obra O Segundo Sexo (2009), e abordaremos os estudos feitos por
Michelle Perrot, em Minha histéria das mulheres (2008) que faz um relato histérico
sobre o papel da mulher como agente de sua propria histdria. A luz de Inocéncia Mata e

Laura Cavalcanti Padilha, discutiremos como se da a representacdo da mulher nesse



13

contexto, pois as mesmas organizam na obra A mulher em Africa. Vozes de uma
margem sempre presente (2007), textos de varios escritores e escritoras africanos.

Estudaremos a pluralidade de vozes na narrativa, levando em conta o fato de o
romance ser intitulado A confissdo da leoa, que superficialmente, parece ser apenas o
relato da personagem feminina, entretanto o autor faz a confluéncia entre duas historias,
uma na voz feminina, narrada pela personagem Mariamar e outra na voz masculina,
narrada pela personagem Arcanjo Baleiro. Para isso, investigaremos as consideracdes de
Mikhail Bakhtin na obra Questdes de literatura e de estética (2010).

Considerando que a obra traz em seu titulo o vocabulo confissao, interessa-nos
discutir esse género como um dos elementos que contribui para a constituicdo da
identidade feminina. A partir de relatos que se alternam entre a confisséo e a dendncia,
elas vao delineando suas identidades e reconhecendo-se como seres que também
contribuem para o bem e 0 mal da sociedade a qual fazem parte.

No romance A confissdo da leoa como em varias outras obras de Mia Couto,
percebe-se que ha uma necessidade de ressaltar as condi¢fes de subalternidade em que
vivem as mulheres, mas também as reacdes delas para se sobressairem da clausura a que
sdo subjugadas. Esse processo de emancipacdo muitas vezes em maior ou menor grau
vai construindo para o leitor a personagem feminina como representacdo da mulher
mocambicana. Além disso, a construcdo dessas personagens sempre parece querer dizer
algo sobre a cultura africana que para o mundo ocidentalizado ainda € muito complexo,

por iSS0 0 N0SSO interesse em tentar compreendé-las.
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1. MULHER DE MOCAMBIQUE: REALIDADE EXTRATEXTUAL EM
CONFLUENCIA COM A FICCAO

1.1 Algumas reflexdes sobre a condi¢do da mulher na historia

As discussdes sobre o papel da mulher na sociedade tém levado, desde muitos
séculos, intelectuais de diversas areas a escreverem sobre o assunto. A literatura é um
dos campos que contribui para essa discussao, visto que por meio da arte ficcional o
autor apreende o mundo real e o “transpde para o ilusério” (CANDIDO, 2010, p.63),
concedendo ao leitor a possibilidade de refletir sobre a realidade. O texto narrativo em
prosa torna-se, portanto, o espaco privilegiado para a criacdo de fatos e acontecimentos
pertencentes ou ndo ao mundo real. As narrativas de Mia Couto, com enfoque nas
personagens femininas, oportunizam um encontro da ficcdo com a historia. Por meio do
contar, o leitor tem uma melhor compreensdo da luta da mulher para conquistar seu
espaco. Faremos um breve percurso para entendermos como se deu essa luta na historia.

Em tempos remotos, nos primeiros séculos da Idade Média, antes de serem
reintroduzidos os principios da Legislacdo Romana — o que ocorre do século XIIl em
diante — era comum as mulheres exercerem quase todas as profissdes e o direito de
propriedade e de sucessdo lhes eram garantidos por lei e pelos costumes.
“Desmistificando a ideia de que a sujei¢do da mulher seja um destino irrevogavel, a —
historico e universal” (ALVES E PITANGUY, s/d, p.15), foram encontrados registros
em sociedades tribais como a Galia e a Germania de que as mulheres mantinham um
espaco de atuacdo semelhante ao dos homens: “Participavam dos Conselhos Tribais,
ocupavam-se da agricultura e do gado e construiam suas casas” (ALVES E
PITANGUY, s/d, p. 15). Além disso, elas exerciam a funcdo de juizas, inclusive de
homens. Alguns cronistas europeus do século XVI, ao chegarem a América, também se
surpreenderam com a posicdo da mulher entre os Iroqueses e Hurons. Entre eles
inexistia o controle de um sexo sobre o outro, dividiam tarefas e tomavam decisfes em
conjunto. Paradoxalmente, no periodo Renascentista, com a formagdo dos Estados
Nacionais e o processo de centralizagdo de poder acontece o afastamento da mulher da
esfera publica: “E justamente durante este periodo, quando o trabalho se valoriza como
instrumento de transformacdo do mundo pelo homem, que o trabalho da mulher é
depreciado” (ALVES e PITANGUY, s/d, p. 26). Embora, na industria de seda e téxtil

em geral, a médo de obra fosse, em sua maioria, feminina, é a partir do século XVII e,
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sobretudo, no século XVIII que a mulher passa a exercer em maior nimero o trabalho a
domicilio, posto que havia muito empecilho a sua participa¢do no mercado de trabalho.
Elas eram contratadas por intermediarios. Era o trabalho menos qualificado e de mais
baixa remuneracdo. E ainda neste periodo que acontece a valorizacdo da ideia de
trabalho, o respeito nascente pela ciéncia e a preocupacdo com a aquisicdo de
conhecimento. Enquanto isso, “o curriculo das meninas enfatizava o aprendizado das
prendas domésticas e sua escolarizagdo ndo as preparava para 0 ensino superior, que,
alias, sequer Ihes era acessivel” (ALVES E PITANGUY, s/d, p. 28).

Na Franca do século XVII, a mulher participa ativamente, ao lado do homem,
do processo revolucionario no auge da luta pela libertagdo, mas ndo vé as conquistas
politicas se estenderem ao seu sexo. Nos Estados Unidos, a luta pela libertacdo teve
como base a ideia de igualdade, mas esta ideia de direitos para a mulher ainda era
intoleravel. No Brasil, o percurso tracado pela mulher para conquistar direitos também
nédo foi diferente. Embora tenha participado da luta pela Abolicdo dos escravos, pela
instauracdo da Republica e conquistado o direito ao voto em 1932, antes de paises como
a Franga e a Itdlia, “as aspiragdes a cidadania no mundo do trabalho as que buscam
proporcionar iguais oportunidades entre homens e mulheres, passam por um demorado
siléncio, interrompido entre 1979 de 1985” (GIULANI, 2001, p. 644).

Ao estudarmos as conquistas das mulheres na sociedade, percebemos que,
qguando foram introduzidas na vida publica e sairam dos limites das muralhas
domésticas, conseguiram trazer a luz, em teor de denlncia, situacdes de discriminacéo e
segregacdo sexual a que estavam enclausuradas. Além disso, conquistaram espacos até
entdo reservados apenas para os homens. Na perspectiva de Paola Cappellin Giulani
(2001),

As mulheres tém contribuido para que algumas transformacdes
importantes possam ser postas em préatica: a politizacdo do cotidiano
doméstico; o fim do isolamento das mulheres no seio da familia; a
abertura de caminho para que se considere importante a reflexdo
coletiva; a definitiva integracdo das mulheres nas lutas sociais e seu
papel de destaque na renovacao da prépria cultura sindical. (p. 649).

Depois de tantos anos de opressdo e tendo que se reafirmar constantemente, a
mulher ocupa finalmente um espago no setor publico que acarretara mudancas
definitivas na sociedade. Segundo Michelle Perrot (2008, p. 19), “O advento da historia

5das mulheres deu-se na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos nos anos 1960 e na Franca
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uma década depois.” Contribui para esse processo diversos fatores imbricados —
cientificos, socioldgicos, politicos. Em relacdo aos fatores politicos, Perrott (2008)

afirma:

no sentido amplo do termo, foram decisivos. O movimento de
libertacdo das mulheres, desenvolvido a partir dos anos 1970, ndo
visava de inicio a universidade e suas motiva¢fes ndo incluiam a
historia: contava com o apoio de mulheres intelectuais [...]. Esse
movimento teve consequéncias no saber, de duas diferentes maneiras,
pelo menos. De inicio, em busca de ancestrais e de legitimidade, por
seu desejo de encontrar vestigios e torna-los visiveis, comegou um
“trabalho de memoria” que continua a desenvolver-se até entdo no
seio da sociedade em seu conjunto. A longo prazo, esse movimento
teve ambicOes mais tedricas. Pretendia criticar os saberes constituidos,
gue se davam como universais a despeito de seu carater
predominantemente masculino. Houve, nos anos 1970-1980 uma
vontade de “corte epistemologico” que afetou principalmente as
ciéncias humanas, mas que chegou a tocar o dominio da matematica.

(p. 20).

O surgimento desses questionamentos proporcionou discussdes decisivas para a
analise e interpretacdo da realidade social. Os movimentos de resisténcia surgem entéo
quando pesquisadores voltam suas atencGes para o estudo do cotidiano como fonte
historica; passa-se a dar visibilidade aqueles que foram silenciados pela historia oficial.

Fazendo uma analise do que ocorreu na Franca em maio de 1968 até o fim do
século XX, Michelle Perrot (2008) observa:

A histéria das mulheres mudou. Em seus objetos, em seus pontos de
vista. Partiu de uma histéria do corpo e dos papéis desempenhados na
vida privada para chegar a uma histéria das mulheres no espaco
publico da cidade, do trabalho, da politica, da guerra, da criacao.
Partiu de uma historia das mulheres vitimas para chegar a uma histéria
das mulheres ativas, nas mdltiplas interacbes que provocam a
mudanca. Partiu de uma histéria das mulheres para tornar-se mais
especificamente uma histéria de género, que insiste nas relacdes entre
0S sexos e integra a masculinidade. Alargou suas perspectivas
espaciais, religiosas, culturais. (p. 15-16).

Sabe-se que ainda sdo varios os obstaculos & participacdo da mulher na vida
plblica, principalmente em alguns paises da Africa, embasados tanto na cultura
tradicional como na estrutura do periodo colonial. Na Africa colonizada pelos
portugueses, a influéncia colonial alterou, embora com muita resisténcia por parte dos

nativos, os costumes culturais e sociais desses povos, inclusive impondo-lhes uma
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sociedade patriarcal que desestruturou a atuacdo feminina nesses espacos. Segundo
Erica Antunes Pereira (2010, p. 62), “na maior parte da Africa subsaariana, por
exemplo, o sistema sociopolitico matrilinear era caracterizado pela ancestralidade a
partir da figura materna e pelo direito da mulher a heranga e a propriedade”, embora “a
geréncia e a disposicdo do patrimonio fossem reservadas aos seus irméos.” Reiteramos
as reflexdes da pesquisadora com o que diz Laura Cavalcanti Padilha (2002, p. 176) —
baseada em Henrique Abranches — acerca das mulheres africanas, em especial as da
etnia bantu cujo valor simbdlico da mulher era essencial na formacéo das comunidades

de origem.

[...] “todos os membros do grupo eram parentes por descenderem de
uma mulher comum” que “da nome ao grupo”, o que explica 0 fato de
que este retina as “condi¢cdes essenciais para que possa ser chamado
de cl& uterino”. (ABRANCHES, 1963, p. 48 apud PADILHA, 2002,
p. 176.).

Isto foi abalado com a chegada do colonizador que impds a instituicdo da
patrilinearidade enfraquecendo, dessa forma, a atuacdo das sociedades femininas, bem
como, a cultura tradicional indigena. Sobre essa invaséo, Fanon (2010) escreve:

A dominag&o colonial, por ser total e simplificadora, logo deslocou,
de modo notavel, a existéncia cultural do povo subjugado. A negacgao
da realidade nacional, as relacGes juridicas novas introduzidas pela
poténcia ocupante, o afastamento para a periferia, pela sociedade
colonial, dos indigenas e seus costumes, a expropriagéo, a sujeicao
sistematizada dos homens e mulheres tornam possivel essa obliteracdo
cultural. (p. 271).

A reflexdo de Fanon nos faz compreender com que facilidade os colonizadores
europeus conseguiram sobrepujar sua cultura em detrimento dos colonizados. Vale
ressaltar que, para a mulher, isso foi muito mais grave, ja que a medida que a cultura do
colonizador se expande, a exclusdo em relacdo a mulher se acentua, pois ele traz para
grande parte do continente africano a ideologia da sociedade patriarcal.

Em Mocambigue somente com a luta armada pela libertagdo nacional — que teve
inicio oficialmente em 1964 — passou-se a discutir a situacdo da mulher, visando a sua
emancipacdo, inclusdo nos centros de decisdo e seu envolvimento na luta pela
independéncia. Essas discussdes eram aquecidas de muitas divergéncias, chegando a ser

levantada a possibilidade da participacdo da mulher na luta ndo s6 como “coadjuvante”,
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mas também na propria luta armada, nas decisdes e na esfera mais alta do poder. Em
seus estudos sobre a condicdo da mulher mogambicana, Olga Iglésias (2009) constata

que

Em 1981 aconteceu realmente uma viragem, quando Aquino de
Braganca, director do Centro de Estudos Africanos encorajou o
estudo, na entdo Oficina de Historia, da participagdo da Mulher na luta
armada. Desenvolveu este projecto a Professora Doutora Isabel
Casimiro, que comecou por entrevistar algumas das mulheres
protagonistas, como membros da LIFEMO (Liga Feminina
mocambicana, que foi constituida em junho de 1966, em Mbeya,
Tanzania, e que era formada por elementos marginais a préopria luta),
do DF (Departamento Feminino), da OMM (Organizagdo da Mulher
Mocambicana), enfermeiras, professoras, secretarias, camponesas,
mobilizadoras, transportadoras de material, produtoras de
mantimentos e alimentadoras dos combatentes. (p. 142).

Embora tenha havido um grande avanco ap6s a Constituicdo aprovada em 1990,
ha ainda muita resisténcia as leis que, dentre outras coisas, asseguram a igualdade da

mulher e do homem. De acordo com as pesquisas de Erica Antunes Pereira (2010):

Com a constituicdo de 1990, estabeleceu-se o multipartidarismo e,
dois anos depois, deram-se 0s acordos de paz, para em 1994,
realizarem-se as primeiras eleicbes multipartidarias, presidenciais e
legislativas. Desde essa época, as associacdes econdmicas e politicas
foram legalizadas e houve a elaboracdo da lei da imprensa, garantindo
a populacéo a liberdade de associacdo, de expresséo e de intervencao
politica, o que permitiu o aprofundamento do sistema democratico e o
surgimento, por via de consequéncia, de associacgdes civis femininas
com o objetivo de lutar pelos direitos das mulheres. (p. 93. Grifo
N0sso).

Os estudos sobre a situacdo da mulher em Mogambique tém demonstrado que ha
muitas polémicas ainda sobre qual o papel da mulher na sociedade. Eugenia Rodriguez
Blanco e Maira Hari Domingos (2008, p. 29) criticam o texto da Constituicdo da
Republica por fazer “uma mencgéo superficial sobre as praticas tradicionais que afetam o
exercicio dos direitos das mulheres.” Criticam também o fato de haver uma
preocupacdo em manter os valores tradicionais e incentivar sua continuidade através de
atos artisticos culturais, sem problematizar préaticas como o lobolo®, a Poligamia e o

Kupifa Fufa ou Kutchinga (cerimonias de purificacdo das viuvas).

! Um costume de alguns paises africanos pela qual a familia do noivo faz um pagamento em
gado ou dinheiro para a familia da noiva, pouco antes do casamento.
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Em relacdo a educacéo, segundo as criticas supracitadas:

As organizacOes que trabalham na &rea de educacdo reconhecem que
as raparigas apresentam uma participacao fraca e descontinua porque
ndo sdo apoiadas para continuar a estudar. O acesso e retencdo da
rapariga, na escola, esta determinada pela construcdo tradicional de
género que coloca outras prioridades para a mulher mais relacionadas
com o seu papel reprodutivo na familia e na sociedade. Um papel
reprodutivo que muitas vezes torna-se incompativel com o acesso as
escolas e a educacéo. (BLANCO & DOMINGOS, 2008, p. 41).

Isso faz com que a mulher ndo consiga, de fato, sua independéncia, j& que a
educacdo formal é um dos caminhos para se chegar a autonomia social e econdmica.
Além disso, torna-se impossivel sua participacdo, em maior nimero, nas decisbes
politicas de seu pais. Ha de se destacar que, embora todo esse cenario, Mogambique é o
segundo pais africano de lingua portuguesa com maior nimero de mulheres no poder.

A literatura de alguns escritores em Mocambique torna-se um dos meios de
reivindicacdo desses direitos. Constata-se isso quando 0s escritores e poetas tentam pela
ficcdo romper com o silenciamento a que foi submetida a mulher. Percebe-se que nos
textos de muitos escritores africanos as personagens femininas ou demonstram
indignacédo por sua condicdo através de reflexdes, ou sdo subversivas em suas atitudes.
Isso é perceptivel nas obras de Paulina Chiziane, Mia Couto e ainda nos contos de
Suleiman Cassamo, por problematizarem o feminino em suas narrativas sob essa
perspectiva, 0 que esta de acordo com o que se espera do papel do intelectual. Sobre
essa tematica, Edward Said em Representa¢des do Intelectual (2000) afirma:

A guestdo fundamental para mim, penso eu, é o facto de o intelectual
ser um individuo dotado de uma faculdade para representar,
corporizar, articular uma mensagem, um ponto de vista, uma atitude,
filosofia ou opinido para, bem como por, um publico. [..] é
representar todas as pessoas e todos 0s assuntos que sdo
sistematicamente varridos para debaixo do tapete. O intelectual atua
assim com base em principios universais. (p. 28).

Esta reflexdo vem corroborar com a ideia de Homi Bhabha (1998, p. 34) ao
assegurar que “O critico deve tentar apreender totalmente e assumir a responsabilidade
pelos passados nédo ditos, ndo representados, que assombram o presente historico.”

Essa parece ser a pretensdo do escritor mogambicano, dar ao leitor uma

visibilidade do que vive a sociedade mogambicana e, consequentemente, denunciar os
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problemas sociais, 0s descasos politicos e econdbmicos de que séo vitimas. Tanto em
entrevista, como em textos de ficcdo e de opinido, percebe-se 0 comprometimento do
autor Mia Couto, atitude muito recorrente entre os intelectuais, especificamente, os da
Africa colonizada pelos portugueses. Em decorréncia disso, a literatura africana tem
lentamente ganhado f6lego e conquistado seu espaco no mundo.

A luz das observacbes apontadas, salientando a luta das mulheres em
Mocambique, faremos uma leitura critica da obra A confisséo da leoa, de Mia Couto,
cujas personagens femininas sdo de extrema relevancia e configuram a condicdo da

mulher no contexto mogambicano.

1.2 A Escrita e 0 Nome como transgressao

“— O que andas a fazer com um caderno,
escreves 0 qué?

— Nem sei, pai. Escrevo conforme vou
sonhando.

— E alguém vai ler isso?

— Talvez.

: . . , 2
E bom assim: ensinar alguém a sonhar.

Terra Sonambula. Mia Couto

No texto “Na entrada do novo milénio em Africa, que perspectivas para a
mulher moc¢ambicana” (2007), Olga Iglésias afirma que é no Jornal “O Brado
Africano” publicado de 1919 a 1974 por um grupo de homens negros, que se encontram
0S primeiros escritos “sobre a situacdo da mulher como mée e como menina (que
necessitava de estudar e preparar-se para a vida futura longe dos vicios coloniais)”
(IGLESIAS, 2007, p. 139). A preocupacio sobre a formago da mulher se da, portanto,
a partir do pensamento masculino, visto que a mulher era inviabilizado se expressar
publicamente. Além disso, “o0 acesso ao texto verbal lhes era duas vezes barrado: por
serem mulheres e por serem africanas” (PADILHA, 2002, p. 171).

Paradoxalmente, em grande parte das obras do escritor mocambicano, as
personagens femininas tém acesso a leitura e é pela escrita que elas se permitem sonhar.
Perpassando por algumas obras desse escritor com enfoque nas mulheres, observamos

que a escrita se constitui para elas uma forma de liberdade, pois, ao delinear as letras no

2 A reproducdo dos dialogos em italico é uma caracteristica da escrita do autor Mia Couto.
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papel, elas tecem uma outra realidade e manifestam uma certa utopia. Na obra Terra
Sonadmbula (2007), a personagem Farida, a pedido da portuguesa Virginia, escreve
cartas e envia para a portuguesa, “falseando autorias, fingindo o longe [...] Virginia lia
as cartas com aquele solugo que € tropeco do choro. Farida escutava em tal embalo que
se desconhecia autora da missiva” (COUTO, p. 75). No romance Antes de nascer o
mundo (2009), a personagem Silvestre Vitalicio, o patriarca da familia, cria um lugar
chamado Jesusalem. Dilacerado pela culpa da morte da mulher e pelas guerras em
Mocambique, ele resolve afastar seus filhos da cidade e inventa um espaco onde
pudesse criar sua prole sem gque 0os mesmos tivessem contato com o mundo fora de
Jesusalém. A personagem portuguesa, Marta, é a primeira mulher a frequentar aquele
espaco. Por meio de cartas escritas por ela, mas que nunca chegaram ao destinatério,
pois 0 mesmo ja havia morrido, Marta rememora sua histéria com Marcelo,
reinventando-se. Essas mesmas escritas permitirdo ao menino Mwanito, filho cacula de
Silvestre Vitalicio, ter o primeiro contato com o mundo fora de Jesusalém.

Em A confissdo da leoa, Mariamar, a personagem narradora, por vezes
demonstra um certo receio no seu contato com a escrita; como se isso, por ter sido ha
muito tempo interditado para as mulheres, se constituisse, ainda hoje, algo intocavel,
quase sagrado, podendo leva-la a perder-se de si: “Ninguém mais do que eu amava as
palavras. Ao mesmo tempo, porém, eu tinha medo da escrita, tinha medo de ser outra e,
depois, ndo caber mais em mim” (COUTO, 2012, p.87).

Entretanto, a escrita torna-se uma das fissuras encontradas por Mariamar para
subverter a ordem vigente. Por ela, a personagem narradora expde aquilo que lhe
incomoda e em tom de dendncia acaba por ser a porta-voz das mulheres de Kulumani
para o leitor. Fora o tio-avd®, Adjuro Kapitamoro, que Ihe ensinara a escrever, mas
advertira-lhe a gravidade desse conhecimento. Afinal, a escrita em Kulumani também se
torna uma espécie de subversdo para as mulheres, de tal forma que Mariamar revela-
nos: “Em Kulumani, muitos se admiram da minha habilidade de escrever. Numa terra
em que a maioria é analfabeta, causa estranheza que seja exatamente uma mulher que
domina a escrita” (COUTO, 2012, p. 88). A escrita € um elemento de poder para a
personagem, e ela demonstra consciéncia disso quando, ao aprender a primeira letra da

palavra ledo, diz: “pela primeira vez me confrontava com um ledo. E, ali, caligrafia no

¥ Ao falar de Adjuro Kapitamoro, como avé, a narradora explica que “em rigor, ele é o irméo
mais velho de minha mae. Na nossa terra, designamos de <<av6>> todos os tios maternos” (COUTO, p.
46).
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papel, a fera se ajoelhava a meus pés” (COUTO, 2012, p. 88). A fera € a propria escrita,
que, proibida as mulheres durante tantos anos, ao dominé-la, elas passam a ter,
lentamente, dominio sobre a sua propria vida, ndo sendo mais propriedade dos homens.
Essa fera pode ser também a cultura que sera enfrentada a partir da escrita das mulheres
que poderdo construir, pela educacao formal, sua prépria historia.

E necessario, de algum modo, manifestar atitudes subversivas para que seu
espaco seja delineado. O nome de algumas personagens femininas também sugere uma
forma de subversdo, uma vez que a composicdo desses nomes ja expressam identidades
ndo satisfeitas com a sua condicdo como Ser. Para lan Watt (2007), quando o
romancista nomeia as personagens, expressa sua intencdo de apresenta-las como um
individuo particular tal qual os individuos na vida real. Ha em Mia Couto essa
preocupacdo de nomear suas personagens como se cada home ja carregasse em si uma

narrativa.

Os nomes proprios tém exatamente a mesma fungdo na vida social:
sd0 a expressdo verbal da identidade particular de cada individuo. Na
literatura, contudo, foi o romance que estabeleceu essa funcao.
(WATT, 2007, p. 19).

Assim sendo, a personagem narradora Mariamar traz na composi¢do do seu

nome o Mar que €

simbolo de um estado transitério entre as possibilidades ainda
informes e as realidades configuradas, uma situacdo de ambivaléncia,
que é a de incerteza, de davida, de indecisdo, e que pode se concluir
bem ou mal. (CHEVALIER & CHEERBRANT, 2003, p 592).

A possibilidade de contrariar a condicdo de inferioridade imposta a mulher pode
vir dessa personagem, logo, ela pode representar perigo para a cultura de repressdo
criada pelo homem. Destaque-se o fato de que para grande parte dos paises africanos,
foi pelo mar que vieram os europeus que os dominaram, além disso, para algumas
culturas africanas € no mar que estdo 0s monstros, enquanto que seus deuses estdo
instalados na terra. O nome da personagem narradora Mariamar da indicios de que é um
ser de fronteira, pois embora habite a Terra, pertence ao Mar. Esta condicao fronteirica
a faz fugir de Kulumani, tenta viajar “contra o destino, mas a favor da corrente”
(COUTO, 2012, p.49), pelo rio Lideia, mas tem consciéncia de que “a canoa vai

simulando obediéncia” (COUTO, 2012, p. 49). Nada contribui para que possa algar voo,
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nem mesmo a canoa obedece ao seu comando, 0 que sugere que seu destino ja esta
tragcado, sera sempre um ser de fronteira. Ao discutir sobre o espaco fronteirico, Homi

Bhabha (1998) afirma que este espaco é o responsavel por fornecer

0 terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetividades — singular
ou coletiva — que dado inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a prdpria
ideia de sociedade. ( p. 20).

Deixar que a personagem permanega em situacdo de fronteira, permite que a
narrativa instaure discussdes acerca da integracdo reciproca entre individuos que
residem em espacos de fronteira. Portanto, a escolha do autor por personagens que
vivem nesses espagos aponta para a necessidade de uma literatura mundial. De acordo
com Bhabha (1998, p.33), o centro dessa literatura “poderia ser o estudo do modo pelo
qual as culturas se reconhecem através de suas projegoes de ‘alteridade’.” Seria uma
forma de estudar as culturas sem que uma se sobressaia a outra, além disso, o centro de
tal estudo também ndo se pautaria no universalismo da cultura humana, nem na
transmisséo de culturas nacionais, mas num “foco sobre aqueles ‘deslocamentos sociais
e culturais anomalos’” (BHABHA, 1998, p. 33). Por meio da escolha de personagens
representando simbolicamente o migrante e o colonizado, enfim, abordando tematicas
transnacionais, Mia Couto inscreve suas narrativas na literatura mundial. Embora em
suas obras as tradigdes nacionais — antes o tema central na literatura mundial — sejam
também foco de estudo.

Com relacdo as personagens no romance, Antonio Candido (2009) observa que

O romance, ao abordar as personagens de modo fragmentario, nada
mais faz do que retomar, no plano da técnica de caracterizacdo, a
maneira fragmentaria, insatisfatoria, incompleta, com que elaboramos
0 conhecimento dos nossos semelhantes. Todavia, ha uma diferenca
basica entre uma posicdo e outra: na vida, a visdo fragmentaria é
imanente a nossa propria experiéncia; ¢ uma condicdo que ndo
estabelecemos, mas a que nos submetemos. No romance, ela é criada,
estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e
encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que €, na
vida, o conhecimento do outro. Dai a necesséria simplificacdo, que
pode consistir numa escolha de gestos, de frases, de objetos
significativos, marcando a personagem para a identificacdo do leitor,
sem com isso diminuir a impresséo de complexidade e riqueza. (p. 58.
Grifo nosso).
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A personagem Mariamar, pela composic¢do do seu nome, indica a condicdo de
fronteira vivenciado por ela e por sua familia, mas também preconiza a nova sociedade
que surge na cultura da aldeia, sinalizando o novo homem que na sua complexidade
conferira autoridade para que haja espaco a um certo grau de hibridismos culturais.
Grande parte da literatura de Mia Couto tende a ilustrar esse mundo cindido por meio
das personagens que se situam a margem e que buscam a identificacdo com um espaco
talvez ainda ndo delineado. Por isso 0 mar, espaco hibrido, “depositario de herangas:
ndo sé das culturas locais, mas ainda das oriundas do passado lusitano” (SECCO, 2008,
p. 105) esta sempre presente em suas narrativas. De acordo com Ana Mafalda Leite
(2013):

Os Nomes proprios das personagens sdo, em muitos casos, mas nem
sempre, complexificadores, acrescentando aos actos da personagem,
uma mais valia de sentidos, que ela prenche através do Nome, ao
carregar em si a narracdo implicita e, por vezes eliptica, que este
proporciona. O Nome, por outro lado, pode designar uma parte do
papel a prencher na acgéo narrativa [...]. (p. 187).

E o que ocorre com Mariamar, Maliqueto Prdprio, o policial que abusa das
meninas e Naftlinda, a mulher do administrador da aldeia. Esta traz em si um nome
revelador de contradicBes, ja que, na lingua portuguesa, seu nome se assemelha a
naftalina, produto que é utilizado nos reconditos, mas por seu odor marca presenca e
tem o potencial de matar insetos. Naftalinda se imp&e na narrativa por sua personalidade
determinada, por transpor fronteiras, invadindo espacos publicos reservados apenas para
os homens. A contradicdo em seu nome é perceptivel ainda por ser composto do
vocabulo linda, pois provavelmente ndo era tdo bela assim, posto que, de acordo com o
narrador personagem Arcanjo Baleiro, “A primeira-dama, como o administrador faz
questdo de designar, faz jus ao nome: ela é tdo pesada que a viatura se inclina sobre o
lado que se instalou” (COUTO, 2012, p. 68). E, segundo a narradora personagem
Mariamar, quando crianga, Naftalinda se chamava Oceanita “por causa do volume dos
seus prantos” (COUTO, 2012, p. 215), ja na adolescéncia “seu corpo se multiplicou em
volume” (COUTO, 2012, p. 215).  Intencionalmente o escritor a estrutura de forma
que sua presenca seja impactante na narrativa. Seu tamanho € semelhante a sua
coragem, pois em vez de camuflar os abusos praticados pelos homens da aldeia,

evidencia-os e pede justica publicamente. A mulher, que deveria ser exemplo de
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subalternidade, enfrenta publicamente a cultura tradicional. Ateremo-nos melhor a essa
personagem no proximo capitulo deste trabalho.

Maliqueto Proprio é a metafora dos abusos de poder. Ele traz em si um Mal
Proprio de muitos seres humanos, que geralmente, em situacdes limites, tende a
manifestar os seus instintos e agir com selvageria para com 0 outro que se encontra
indefeso, neste caso, a mulher. Constata-se, portanto, o que afirma a pesquisadora Vera
Maquéa (2010):

O nome esta relacionado, na maioria das vezes, a natureza das
personagens, de maneira que mesmo a inominagao é uma maneira de
nomear, de referir & personagem seu carater, ou falta de caréater]...]. (p.
168).

O carater da personagem Maliqueto Préprio esta inscrito em seu home. Por meio
dessa personagem, o escritor Mia Couto denuncia os abusos dos governantes que tiram
vantagens de seus cargos em um pais envolto em miséria, agravando ainda mais a
situacdo das mulheres.

Na configuracdo do nome de Siléncia, personagem morta na narrativa, vitima
dos lebes que atacam Kulumani, ha a revelacdo dos siléncios impostos a mulher em
grande parte do continente africano, e também da condicdo dessa personagem marcada
pelo siléncio. Entretanto, seu sofrimento silenciado que a conduziu para a morte nao
impede que a mée tente fazer justica. Siléncia incentiva as a¢fes transgressoras da méae
sem que seja necessario emitir palavras.

Arcanjo Baleiro, como o préprio nome revela, € uma personagem que traz em si
a contradigédo de sua profissdo: precisa salvar vidas, tal qual um anjo — Arcanjo —, e para
isso se propde a tirar a vida dos lebes que ameacam os moradores de Kulumani, como
s6 um cacador bem armado pode fazer - Baleiro. Entretanto o primeiro nome se
sobrepde ao segundo, visto que em suas conversas com Hanifa Assulua e Naftalinda, ele
adquire, de tal forma, a confianca dessas mulheres que elas chegam a revelar a ele,
crimes cometidos pelos homens da aldeia. Sua sensibilidade é confirmada ainda quando
se propde a escrever um livro sobre aquela caga — pretensdo incomum em um cagador —,
ou mesmo quando empresta os ouvidos para as histérias de abusos sofridos pelas

mulheres da Kulumani.
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As personagens aqui elencadas apresentam em seus nomes historias a serem
reveladas. E a maioria dessas historias de siléncio ou transgressao mostra a capacidade

das mulheres de transporem as leis que insistem em enclausuré-las.

1.3 Entre a subalternidade e o grito libertario

As personagens femininas de Mia Couto geralmente estdo dilaceradas. Buscam
por um espaco, ddo a impressdo de se sentirem incomodadas com a posi¢do em que se
encontram na sociedade, como se seu verdadeiro lugar tivesse sido, em algum
momento, usurpado delas e nunca mais devolvido. Na tentativa de reivindicar um
espaco préprio, essas mulheres geralmente demonstram atitudes ambiguas, avancando
ou recuando em seus movimentos para a liberdade. Exploraremos esta tematica a partir
das personagens Hanifa Assulua e Mariamar, que constantemente agem de forma
transgressora, mas sdo, muitas vezes, impedidas pela repressdo da cultura patriarcal a
continuarem seus passos para a independéncia.

Hanifa Assulua é a metéafora de hibridizacdo que em Kulumani — espaco onde se
passa grande parte da narrativa — gera muitos conflitos, pois suas atitudes ambiguas
demonstram, claramente, o espa¢o hibrido que é Kulumani. Sendo de antecedéncia de
assimilados”, essa personagem n&o se submete aos rituais locais. Entretanto, quando
morre Siléncia, filha do casal Hanifa e Genito Mpepe, esta, mesmo sendo crista, rapou 0
cabelo, “em obediéncia ao luto” (COUTO, 2012, p. 15) — costume préprio de algumas
culturas nativas da Africa. Suas atitudes nos momentos de conflitos revelam o
sentimento de margem vivenciado por ela. Observa-se em Hanifa a busca de
pertencimento, teméatica muito comum nas personagens de Mia Couto, as quais
geralmente se situam no continente africano, mas se sentem a margem mesmo que
estejam em sua terra. Sdo estrangeiras em seu préprio pais. As narrativas do autor
buscam problematizar também a segregacdo experienciada pelo povo que vive em

grande parte deste continente. Portanto, o sofrimento pessoal de suas personagens nédo

* Em 1917, o governo portugués na coldnia instituia um alvara do assimilado, obrigando todos
os cidadédos ndo brancos a requererem o estatuto de assimilado, fazendo prova de que tinham abandonado
a cultura tradicional e que viviam segundo os valores e os principios da cultura portuguesa. Instituia-se,
dessa forma, a condigdo de cidad&os de segunda classe, por oposi¢do aos cidaddos plenos (os brancos) e
os desprovidos de cidadania, a maioria da populagdo denominada como “os indigenas” (CABACO, 2011,
p. 214). RBCS Vol. 26 n° 76 junho/2011.
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representa apenas aquele continente, mas povos do mundo que vivem em lugares
fronteiri¢os, como ja foi dito.

Hanifa Assulua, além de ser descendente de assimilados que a deixa numa
condicéo de deslocamento, sofre pela perda das filhas Uminha e Igualita, as gémeas que
morrem afogadas, e Siléncia, morta por leGes que rondam Kulumani. Essas tragédias
sdo decisivas para a compreensdo da personagem, pois é a partir dai que ela torna
visiveis suas atitudes transgressoras e que expressa o desejo de sair de Kulumani, como
se a terra ja tivesse registrado em sua historia marcas indeléveis. Por tudo isso, quer sair
da aldeia, pois o sentimento de rejeicdo que experiencia somado as tragédias,
impulsiona essa personagem a desejar um outro lugar. Por meio da declaragdo de
Mariamar, evidencia-se 0 desejo de Hanifa: “Se fosse dona de sua vontade, a nossa mae
teria fugido para longe, numa correria sem fim. Mas Kulumani era um lugar fechado,
cercado pela geografia e atrofiado pelo medo” (COUTO, 2012, p. 21). No contexto
vivido pelas personagens, desejar constitui-se uma necessidade de se fazer existir e é
também uma forma de subversdo, ja que sdo relegadas ao siléncio, mas manifestam seu
desejo, embora ndo realizado por todas elas.

Ha um destaque para a infertilidade das mulheres e a morte precoce de algumas
delas na narrativa. O que sugere que essa é uma forma de ndo perpetuar a geracao de
violéncia e opressdo a que sdo submetidas. E quando geram filhos, dispensam qualquer
manifestacdo de afeto. Hanifa Assulua, por exemplo, ndo demonstra sentimentos
maternais pela unica filha que lhe restou; é como se, ao perder Siléncia e as gémeas
Uminha e Igualita, ela tivesse perdido o sentido da maternidade: “este mundo que lhe
obrigava a ter filhos, mas nao a deixava ser mae” (COUTO, 2012, p.191).

Simone de Beauvoir (2009), ao estudar a relacdo da méde com a filha, observa

que:

a filha é para a mde ao mesmo tempo seu duplo e uma outra, ao
mesmo tempo a mae a adora imperiosamente e lhe é hostil; impde a
criancga seu proprio destino: é uma maneira de reivindicar sua propria
feminilidade e também de se vingar desta. (p. 376).

Constatamos esse sentimento dubio na personagem Hanifa Assulua quando ao
perceber a possibilidade de a filha Mariamar ir embora de Kulumani com a chegada do
cacador Arcanjo Baleiro, ela, assim como seu marido Genito Mpepe, proibe a filha de

sair de casa enquanto o cacador estivesse na aldeia. A personagem Mariamar demonstra
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consciéncia de que sua mae ndo tinha medo de que ela fosse embora, mas o que a
incomodava era “o desrespeito de ninguém a querer levar a ela” (COUTO, 2012, p. 46).

Além disso, a mae deseja que Mariamar nunca tenha uma filha, que “nunca
tivesse que passar por tristezas de mae” (COUTO, 2012, p.15). No desejo de Hanifa,
percebe-se a ambiguidade que a estrutura, pois demonstra amar tanto a filha a ponto de
almejar que Mariamar seja infértil para que ndo sofra por ser méde. Porém, ha também
um comportamento hostil quando deseja a infertilidade para ela, j& que, consciente de
que a filha seria discriminada por toda a aldeia por néo ter filho, ainda assim, ndo vacila
ao desejar-lhe a infertilidade. Para Mariamar a infelicidade independe de ter ou ndo um

filho, pois essa tristeza esté instaurada na aldeia, vitimizada pela cultura de represséo.

A nossa aldeia era um cemitério vivo, visitado apenas pelos seus
préprios moradores. [...] As casas descoloridas, tristonhas, como que
arrependidas de terem emergido do ch&o. Pobre Kulumani que nunca
desejou ser aldeia. Pobre de mim que nunca desejei ser nada.
(COUTO, 2012, p. 44).

As memodrias coletivas que ganham corpo e voz perpassam pela ficcéo,
permitindo que o romancista dé ao leitor acesso ao mundo real, reelaborado pela
narrativa de ficcdo. Nesse sentido, consideramos a observacdo de Antonio Candido

(2010) ao afirmar que a literatura

é coletiva, na medida em que requer uma certa comunhdo de meios
expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas
gue congregam os homens de um lugar e de um momento, para chegar
a uma “comunica¢do”. (p.147).

O foco narrativo, no romance em estudo, nos da uma dimens&o da realidade por
meio de personagens que expressam Seus anseios e sua relacdo conturbada com a
sociedade constituida. Estrategicamente o autor da voz as personagens femininas que
encontram brechas na estrutura social e sutilmente inserem-se como cidadés reclamando
seus direitos. Portanto, as a¢des transgressoras dessas mulheres tornam-se um dos meios
de expressdo para se fazerem ouvir. Hanifa Assulua, por exemplo, viola a cultura da
aldeia, quando na noite em que sua filha Siléncia é sepultada, a matriarca quer fazer

amor com o marido, algo expressamente proibido na aldeia em dia de luto.

— Vamos fazer amor!
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—Agora?

— Sim. Agoral

[..]

— Vocé sabe que ndo podemos. Estamos de luto, a aldeia vai ficar
suja.

— E isso que eu quero: sujar a aldeia, sujar o mundo.

[...]

Meu pai olhou-a desconhecendo-a. A mulher nunca falara assim.
Alids, ela quase ndo falava. Sempre fora contida, guardada em
sombra. Depois de morrerem as gémeas, ela deixou de pronunciar
palavra. De tal modo que o marido, de vez em quando, lhe
perguntava:

— Vocé esté viva, Hanifa Assulua? (COUTO, 2012, p. 20).

Como se pode apreender, cada sofrimento marcante na vida de Hanifa
corresponde a um ato subversivo. Tenta se rebelar, infringindo as crencas religiosas,
entretanto, 0 homem afasta-se dela como se estivesse se libertando da serpente, que na
concepgdo religiosa cristd, ofereceu a Adado o fruto proibido. Assim que Hanifa se
aconchegou a ele, ja nua, “Genito Mpepe deixou-se sucumbir perante aquele aconchego
de serpente. Parecia sucumbir quando, de supetdo, sacudiu a mulher e se retirou com
passo estugado para o patio exterior” (COUTO, 2012, p. 20. Grifo nosso). A morte de
mais uma filha a faz emudecer, o que sugere que seu sofrimento é manifestado também
pelo siléncio. Ela passa a sentir a vida como sendo uma carga que € obrigada
cotidianamente a suportar. Ndo ha o prazer pela vida, mas apenas o viver por obrigagéo.

As manifestacdes de rebeldia revelam que a condicdo em que € posta a deixa
incomodada, contudo, esse movimento de ruptura soa como uma VOz que ecoa ho
deserto. Ainda assim, como ndo encontra respaldo no marido, faz amor consigo mesma.
Dessa forma, Hanifa revela sua indignacdo ao contexto de cerceamento em que Vvive:
“Ao fazer amor naquele dia — e mais ainda ao fazer amor consigo mesma — Hanifa
Assulua ofendera todos os antepassados” (COUTO, 2012, p.22). O fato de o marido ndo
compactuar com a sua atitude transgressora, ndo a impediu de intentar contra a tradicao.
N&o é apenas da aldeia que ela quer se vingar, mas dos antepassados que deixam para
ela uma heranca de submissdo e medo.

Observa-se que a condicdo da mulher € registrada no espaco que ocupa na
sociedade e também no convivio familiar, pois ainda que alguma familia ndo siga os
preceitos da tradicdo, como € o caso de Hanifa e Genito, por ter recebido uma educagéo
ocidentalizada, mantém alguns costumes do povo da aldeia; quando se dirige ao marido,

Hanifa chama-o ntwangu, pois por questdo de respeito, nessa aldeia, a mulher nunca se
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dirige ao marido pelo nome: “Eramos assimilados, sim, mas pertenciamos demasiado a
Kulumani” (COUTO, 2012, p.16). O mesmo acontece com Genito. Ele pode néo se
sentir na obrigacdo de cumprir todos os rituais de sua aldeia, mas manter a autoridade
sobre as mulheres de sua casa é fundamental.

As marcas da colonizacdo deixadas pela historia estdo sempre presentes no
cotidiano dessas personagens. E impossivel fugir. Cada atitude subversiva de Hanifa
corresponde as manifestacdes ditatoriais do marido. E o que acontece quando ela toma a
decisdo de matar o cacador Arcanjo Baleiro. Ele é convocado para matar os ledes que
estdo atacando os moradores da aldeia. Ha dezesseis anos Arcanjo veio a Kulumani e
enamorou-se de Mariamar, desde entdo ela nutria uma paixao por este cagador. O medo
de que Mariamar fosse embora com ele, faz com que Hanifa planeje mata-lo. Genito

Mpepe impede a mulher, agora de forma autoritaria a cometer uma tragédia.

[...] agarrou-a pelos pulsos e empurrou-a de encontro ao velho
armario, derrubando a lamparina. Hanifa viu a sua pequena lua se
desfazer em chamas azuladas, dispersas no chdo. (COUTO, 2012, p.
25).

Mariamar ao ver aquela cena, resolve enfrentar o pai, que por um momento
sente-se intimidado pela filha: “Genito Mpepe baixou o rosto, incapaz de me enfrentar”
(COUTO, 2012, p.25), mas, logo em seguida, ele recupera seu posto de autoridade
maxima na familia e coloca a filha em seu “devido lugar”, determinando-lhe que nédo
olhe para ele enquanto fala: “Baixei os olhos, como fazem as mulheres de Kulumani”
(COUTO, 2012, p. 25); e mais, o pai determina que ela fique enclausurada em casa
enquanto o cacador que veio matar os lebes estivesse na aldeia. Desfaz-se, pela

autoridade do progenitor, a possibilidade de ambas as personagens rebelarem-se.

Num instante estava refeita a ordem do universo: nés, mulheres, no
ché@o; o nosso pai passeando-se dentro e fora da cozinha, a exibir
posse da casa inteira. De novo nos regiamos por essa lei que nem
Deus nem 0 Homem explica. (COUTO, 2012, p. 26).

Como ja abordamos acima, embora Genito Mpepe seja um homem que néo se
sente na obrigacdo de seguir as regras impostas pela aldeia e ndo tenha compromisso
com as tradigdes locais, percebe-se em sua atitude, conforme costume de grande parte
dos homens, inclusive na cultura ocidental, uma relagcdo de autoritarismo com a familia,

impedindo qualquer forma de manifestagdo libertaria. E importante salientar ainda que
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nas palavras “como fazem todas as mulheres de Kulumani”, evidencia-Se 0
comportamento das mulheres da aldeia em relagdo a seus maridos. “A coibi¢do das
aspiracdes pessoais da mulher, a castracdo da sua individualidade pela censura externa e
interiorizada” (SANTILLI, 1985, p. 111) mantém sua posicao subalterna na sociedade
patriarcal.

Quando Mariamar enfrenta Genito, no primeiro momento temos a impresséo de
apreciar uma situacdo de igualdade entre os géneros, no entanto, a personagem
masculina toma posse de seu “lugar”; sem fugir as regras da tradi¢do e das sociedades
patriarcais, relega a mulher e a filha ao silenciamento. Genito age de acordo com a
cultura hegeménica masculina, que centraliza o homem, garantindo que todas as
decisdes tomadas no cotidiano familiar sejam dele.

Acreditamos, ao observar as acdes das personagens femininas, que a historia
ficcionalizada presume o que poderia ter sido ou 0 que um dia pode vir a acontecer: a
mulher estar em pé de igualdade com o homem.

Ao problematizar a importancia da narrativa de autoras que se baseiam em

experiéncias individuais, Inocéncia Matta (2007) afirma:

Sendo o narrativo um modo de devir, pode dizer-se que pela
textualizagdo de topicos que se reportam especificamente & condigado
feminina se procede a apresentacdo de situacdes que condicionam a
plena realizagdo da mulher, como mulher e como cidada, e a
projectam num outro devir. (p. 434).

Consideremos aqui a importancia da literatura, ndo sé dessas autoras como dos
escritores que vivem nesse contexto, para a constru¢do de uma nagéo, com possibilidade
de tornar reais as mudancas tdo almejadas pelos grupos sociais minoritarios, que
desejam, por exemplo, a desconstrucédo cultural do género.

A relacdo entre a vida dessas mulheres e o estado caotico da aldeia metaforiza a
situacdo do pais, ja que para algumas culturas africanas a mulher é a extensao da terra,
pois ambas tém o poder de gerar vida. Logo, a situacdo de insatisfacdo da mulher conota
a da propria terra mogambicana que, desestabilizada, encontra na personagem feminina
uma forma de se fazer ouvir. Corroboramos nossas reflexes com o que diz Laura
Cavalcanti Padilha acerca da realidade fisica e social diferente para a constru¢do do

romance:
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A realidade fisica e social torna-se o centro da atencdo do romancista,
gue busca nas varias figuras da mulher, as cores do quadro tematico
por ele desenhado. Ao leitor do texto escrito, basta tentar recortar e
colar aquelas figuras de mulher para que diante de seus olhos surja um
novo corpo que toma forma e lugar na cena da representacéo.
(PADILHA, 2007, p. 89).

O desfecho do romance é construido a partir de elementos externos, mas sem se
limitar a eles, uma vez que nos da uma perspectiva possivel do que pode vir a ser essa
mulher, sem, contudo, exagerar em suas atitudes, tornando a personagem verossimil ao
contexto narrado. A construcdo das personagens femininas, no romance em estudo, é
tecida de forma a dar visibilidade ao que esta escamoteado na historia, sem que sejam

vistas como vitimas, mas em movimento constante para tracar uma nova historia.

1.4 A morte ronda as mulheres

Cada homem é todos 0s outros. Esses outros
ndo sdo apenas 0s viventes. Sdo também os
ja transferidos, 0s nossos mortos. Os vivos
Sa0 VOzes 0S outros Sao ecos.

Um rio chamado tempo, uma casa chamada
terra. Mia Couto.

O destaque dado as personagens mortas na obra A confissdo da leoa é
surpreendente. Embora ndo tenham voz, a morte de cada uma delas surge como uma
espécie de subversdo tatica silenciosa, empreendida pela personagem narradora
Mariamar e pelo personagem narrador arcanjo Baleiro, que, ao falarem de seus mortos,
em especial das mulheres, tecem suas historias, revelando as marcas de espoliacdo e
reificacdo vivenciadas por elas no cotidiano.

A morte de Siléncia incentiva as agdes transgressoras de Hanifa Assulua. Como
ja abordamos acima. Em sua voz ndo enunciada, como o proprio nome revela, Siléncia
incita atitudes de resisténcia em Hanifa. A fala é desnecessaria, pois mesmo morta e
sem emitir palavras, Siléncia se faz presente pelas transgressdes da mée.

Ja 0 motivo da morte da mée de Arcanjo Baleiro desvenda a dimensdo simbdlica
das injusticas sociais que vitimizam a mulher. Acentuamos ainda que quem revela ao

cacador como a mée foi morta é Luzilia, namorada do irm&o de Arcanjo, 0 que sugere
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que estrategicamente o0 autor, nesse romance, opta por dar as personagens femininas a

voz que denuncia as injusticas sociais praticadas contra a mulher.

No momento ndo entendi. Mas depois Luzilia explica: na lingua de
Manica, o termo kusungabanga, significa <<fechar a faca>>. Antes de
emigrar para trabalhar h4& homens que costuram a vagina da mulher
com agulha e linha. Muitas mulheres contraem infec¢des. No caso de
Martina Baleiro, essa infeccdo foi fatal. (COUTO, 2012, p. 203. Grifo
do autor).

Assim como tantas mulheres, ela € morta por ndo ter posse do proprio corpo.
Rolando Baleiro, o irmdo de Arcanjo, mata o pai para fazer justica pela morte de sua
mae e revela a este numa carta: “Matei-0 e voltarei a mata-lo sempre que ele voltar a
nascer. Obedeco a ordens. Essas ordens foram-me dadas sem palavras. Bastou o olhar
triste da minha mae” (COUTO, 2012, p. 206). Embora a acdo tenha sido praticada por
uma personagem masculina, foi incentivada pelo siléncio e sofrimento de uma
personagem feminina. A historia que a faz calar, ndo a impede de encontrar outras
estratégias para se fazer ouvir. E a morte da mée que incentiva o filho a fazer justica,
matando o pai, ja que o pais acometido pela cegueira da tradicdo torna invisiveis as
barbaries perpetradas contra a mulher.

Tandi, a empregada de Naftalinda, é outra personagem que em seu siléncio

move as acdes subversivas desta. Sua morte moral é relatada ao cacador por Naftalinda:

— Os que mataram Tandi, a minha empregada. Eram doze. Alguns
desses estavam dangando aqui & vossa frente.

— Mataram-na.

— Mataram a alma dela, ficou s6 um corpo. Um corpo ferido, uma
réstia de pessoa. (COUTO, 2012, p.148).

Em nome da tradicéo, estupros sao justificados e silenciados como acontece com
a personagem Tandi, violada por doze homens. A tragédia so é anunciada publicamente
qguando Naftalinda invade a shitala onde se encontram os velhos da tradi¢do e denuncia,
mas nada é feito. Relata em tom de denlncia, como se, tendo ela o oficio de primeira

dama, pudesse fazer justica por uma morte silenciada:

[...] inadvertidamente a empregada atravessou 0 mvera, O
acampamento dos ritos de iniciacdo para rapazes. O lugar é sagrado e
é expressamente proibido a uma mulher cruzar aquele territério. Tandi
desobedeceu e foi punida: todos os homens abusaram dela. Todos se
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serviram dela. A moga foi conduzida ao posto de saude local, mas o
enfermeiro ndo aceitou tratar dela. Tinha medo de retaliacdo. As
autoridades distritais receberam queixa, nada fizeram. Quem, em
Kulumani, tem coragem de se erguer contra a tradig&o.

— O meu marido ficou calado. Mesmo quando o ameacei ele nada
fez... (COUTO, 2012, p. 148-149).

E Naftalinda também quem ultrapassa a fronteira que separa o mundo dos
homens do mundo das mulheres, subvertendo essa ordem, incita o cacador a matar 0s
violadores de mulheres. Verifica-se assim que sua presenga na narrativa engendra um
discurso de denuncia e desequilibrio ao poder constituido, tudo isso motivado pela
morte silenciada de Tandi que assim como Antigona, personagem da mitologia grega, é
banida do mundo dos vivos por invadir o territorio dos homens.

Ainda que haja a morte de algumas personagens femininas, isso ndo impede que
outras tentem, mesmo em meio a ruinas, firmar-se como alicerce para dar um novo
rumo as suas historias. Verifica-se que a historia de cada personagem morta € narrada
como se, ao falar a historia para o outro, houvesse a possibilidade de impedir que mais
atrocidades fossem cometidas contra a mulher e silenciadas por todos. Isso € perceptivel
ainda nas revelacGes de Mariamar que, ao contar sua historia e a de sua irma Siléncia,

deixa claro que ambas foram vitimas de estupro.

[...] durante anos, meu pai, Genito Mpepe, abusou das filhas. Primeiro
ocorreu com Siléncia. Minha irma sofreu calada, sem partilhar esse
terrivel segredo. Assim que me despontaram 0s seios, fui eu a vitima.
Ao fim das tardes, Genito migrava de si mesmo por via da lipa,
aguardente de palmeira. J& embebido, entrava no nosso quarto e o
pesadelo comegava. (COUTO, 2012, p. 187).

Mariamar revela as atrocidades cometidas pelo pai em seus cadernos, enquanto
que Hanifa Assulua confidencia a causa da morte de Siléncia para o cagador: “Siléncia
estava escapando de Kulumani, fugindo do regime despético de Genito
Mpepe”(COUTO, 2012, p. 178).

Entretanto, os casos de estupro, muitas vezes, sdo compactuados por mulheres
da propria familia. E o que acontece com Mariamar quando conta para a mae que tinha
sido vitima de Genito Mpepe: “Hanifa Assulua, minha mae, sempre fez de conta que
nada sabia. Que era uma invencao dos vizinhos, delirio de quem queria esconder as suas
proprias mazelas” (COUTO, 2012, p. 188). E ¢ a propria mée que desacreditando na

revelagdo da filha salta sobre a mesma e agride-a. Incapaz de enfrentar o transgressor,
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posto que a este é conferido um poder quase inabalavel, ela ataca a filha. Ao descrever

a cena, Mariamar deixa clara a sua indignacdo em relacéo a atitude da mae:

Sem qualquer reacdo, fitei-a saltando sobre mim, agredindo-me com
socos e pontapés, insultando-me na sua lingua materna. O que ela
dizia, entre babas e cuspos, era que a culpa era minha. Toda culpa
apenas minha. Bem que Siléncia tinha alertado, era eu que provocava
0 seu homem. N&o se referia a Genito como <<o0 meu pai>>. Ele era
agora <<o seu homem>>. (COUTO, 2012, p. 188. Grifo do autor).

A violagdo ao corpo da mulher, sem que haja punicdo, é a prova mais evidente
da sua vulnerabilidade nessa cultura, ja que o corpo, que ela deveria ter como espaco
proprio, também se torna algo de pertenca ao homem e, muitas vezes, com a
cumplicidade de outra mulher, neste caso, a mae. Sublinhamos o fato de a narradora
personagem Mariamar usar 0 pronome “minha” diante da palavra mae, enfatizando a
sua indignacdo em relacdo aquela que ela acreditava poder amparéd-la. A cultura
hegemonica naturaliza de tal forma a supremacia do poder masculino que as préprias
mulheres se fazem cegas assim, tal qual as leis a que sdo submetidas.

Comumente a barbarie ¢ praticada também pelo policial Maliqueto Proprio: “os
abusos de Maliqueto eram por demais conhecidos” (COUTO, 2012, p. 51), mas nada é
feito contra ele. Percebe-se, assim, que as atrocidades cometidas contra a mulher nunca
sdo motivos de investigacdo, o que as torna mais vulneraveis aos estupros.

De acordo com Michelle Perrot (2008),

No século XIX, somente 0 estupro coletivo é suscetivel de punicdo
pelos tribunais. No caso de estupro cometido por apenas um homem, a
jovem (ou mulher) é quase sempre considerada complacente: ela
poderia ter se defendido. (p. 45).

As atitudes de Hanifa Assulua, ao condenar a filha por ter sido vitima de estupro
praticado pelo préprio pai, se fazem entender, em parte, pela propria histéria da mulher
registrada numa sociedade em que 0s homens sdo considerados 0s Unicos capazes de
ditar as leis a serem seguidas por todos os cidaddos de um determinado lugar. Educada
nesse sistema, a mulher assimila a cultura como uma verdade incontestavel, tornando-se
responsavel por cultiva-la para as geracdes futuras.

Por meio da narrativa, as histérias até entdo camufladas da histéria oficial

passam a ser desveladas. Abuso sexual, anonimato da mulher e situagéo de escravizagao



36

moral sdo evidenciadas. Confirma-se, assim, as palavras de lana Souza Pereira (2012)
que em estudos sobre o romance Ventos do Apocalipse (1993), de Paulina Chiziane diz

que:

0 romance inverte o processo de reificacdo da mulher, que estd na
base de ver o mundo das sociedades de estruturas patriarcais. Nele, as
mulheres deixam de ter o estatuto de objeto [...] para ganhar contornos
de sujeito. (p. 59).

As personagens femininas na obra A confisséo da leoa passam a ser sujeito de
sua historia, quando confrontam seus maridos ou a tradi¢do, transgredindo uma cultura
que se quer incontestavel. Ha, portanto, ao longo da narrativa, descricdes que revelam
tracos psiquicos, atitudes e subjetividades. Por ela, a mulher ganha destaque e se faz
como ser, ja que sua voz compde grande parte da narrativa, inscrevendo-se assim no
espaco social.

De acordo com Antonio Candido (2009):

A personagem é um ser ficticio — expressdo que soa como um
paradoxo. De fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o
que ndo existe? No entanto, a criacdo literaria repousa sobre este
paradoxo, e o problema da verossimilhanca no romance depende desta
possibilidade de um ser ficticio, isto €, algo que sendo uma cria¢éo da
fantasia, comunica a impressdo da mais lidima verdade existencial.
Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada,
num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada
através da personagem, que é a concretizacdo deste. (p. 55. Grifo
N0sso).

A partir de situacdes ficcionalizadas da vida das mulheres nas aldeias de
Mocambique, o autor indica novas perspectivas para elas, pois cada personagem
feminina que transgride a hegemonia cultural masculina protagoniza, pelo romance,
uma sociedade em que a mulher ultrapassara a linha que a separa do masculino,
delineando forcadamente suas historias na historia.

No romance, Siléncia e Adjuro Kapitamoro sdo as unicas personagens mortas
que mantém contato com Mariamar. Por meio de suas aparicbes ou cada vez que
Mariamar rememora seu passado com o av0, nota-se tragos da cultura mogambicana
inseridos na narrativa. Nas manifestacOes ritualisticas durante o enterro de Siléncia,
percebe-se claramente tracos da cultura de alguns povos estudados por Henri Alexandre
Junod, no seu livro Usos e costumes dos Bantu (2009). No periodo de luto, por
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exemplo, as relagdes sexuais sdo de fato “severamente proibidas as pessoas casadas,
mas o kugangisa ndo o é tdo duramente, pelo menos em certos distritos” (JUNOD,
2009, p. 141). Assim como ocorre na narrativa, as mulheres vitvas rapam o cabelo em
obediéncia ao luto: “Pretendem que o fato de rapar o cabelo é uma mostra de respeito
pelo morto, bem como sinal de tristeza e meio de impedir os mayiha — a sensacdo do
cabelo que se pde de pé com medo da morte” (JUNOD, 2009, p. 142-143). No romance
é a mée de Siléncia, Hanifa Assulua, quem rapa o cabelo em respeito a filha morta.
Constatamos ainda nos contatos da personagem narradora Mariamar com seus
entes mortos, que o realismo fantastico ingressa na ficcdo entrelacado a manifestacdes
da cultura autdctone. E também, por meio dessas visdes, que o leitor compreende a
verdadeira esséncia da personagem narradora. Cada vez que ela mantém contato com
estes entes sobrenaturais, suas palavras e atitudes nos proporcionam um conhecimento
mais elaborado de sua pessoa. Tendo ela e a irma se apaixonado na adolescéncia pelo
mesmo homem, — o cagador Arcanjo Baleiro — presume-se que haja entre elas uma certa
rivalidade. Quando Mariamar esta depenando a galinha que seré servida na refei¢cdo em
homenagem aos visitantes, Arcanjo Baleiro e Gustavo Regalo, ela se depara com a irméd
Siléncia e, em seu relato, demonstra ciimes porque esta ainda se revela apaixonada pelo

cacador.

[...] De subito, vejo Siléncia, em contraluz, recolhendo em suas maos
as flutuantes plumas. Junta as mdos em concha para que nada lhe
escape por entre os dedos e oferece-me esse suave novelo. Recolho a
dadiva e escuto a familiar voz;

— Veja, mana: este € o meu coracdo. Os leGes ndo o levaram.
Vocé sabe a quem o entregar.

Reparo que me escorre sangue pelos bragos, pela capulana,
pelas pernas. Sera sangue de galinha, é isso que parece, mas uma
tontura me tolda a visdo. Do meu peito irrompe uma raiva
descontrolada, um fervilhar de vulcéo [...]. (COUTO, 2012, p. 82).

O pedido da irma desperta-lhe um ddio que a faz manifestar-se tal qual uma leoa
em defesa de sua presa. Indigna-se por ter que dividir o amor do cagador com alguém
que j& estd morta. Ao relatar seu comportamento no momento em que a mae aparece
para trazer-lhe de volta a realidade, ndo consegue responder as indagacdes e revela ao

leitor:

Quero responder, ndo me chegam palavras. Repentinamente, perdi a
fala, apenas um rouco farfalhar me sacode o peito. Assustada me ergo,
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percorro com ambas as mdos a garganta, a boca, o rosto. Grito por
ajuda, mas apenas um cavernoso bramido se solta de mim. E é entdo
que emerge a esperada sensagdo: um raspar de areia no céu da boca
como se me tivessem enxertado uma lingua de gato. [...] (COUTO,
2012, p. 83).

Por se assustar diante das proprias sensa¢fes, a narrativa se insere no género do
fantastico, ja que a personagem descreve para o leitor sensagdes como, se neste
momento, ela estivesse se metamorfoseando numa leoa. Entretanto, assusta-se com o
que sente e instaura duvida sobre a apari¢do da irma, pois ndo sabe se realmente viu ou
se esta louca. Acredita partilhar o que viu com as galinhas. Na sua concepcéo, elas
“reconheceram 0 movimento esquivo da falecida visitante. Se é verdade que estou
louca, entdo eu divido a minha loucura com as aves” (COUTO, 2012, p. 83).

Atentemo-nos para as consideracGes de Todorov (2010), que, em estudo sobre
atitudes de personagens as quais instauram a hesitacdo entre o real e o ilusério, admite
que isso nos transporta ao amago do fantastico. Para o tedrico, o “fantastico ocorre nesta
incerteza. [...] O fantastico € a hesitacdo experimentada por um ser que sO conhece as
leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2010,
p. 31). E mais, ao interpretar a obra Aurélia de Nerval, Todorov nos da um exemplo
caracteristico de um texto que aparentemente parece ndo estar na ordem do fantastico,
mas da loucura, pois “a personagem ndo estd completamente certa quanto a
interpretacdo que deve dar aos fatos: acredita por vezes, também ela, em sua loucura
mas ndo chega nunca a certeza” (TODOROV, 2012, p. 43). Além disso, “o narrador
ndo estd seguro de que tudo o que a personagem viveu se deve a ilusdo; insiste mesmo
sobre a verdade de certos fatos narrados [...]” (TODOROV, 2012, p. 43). A narrativa ao
usar recursos como a ambiguidade, o imperfeito e termos como “talvez”, e “parecia”
instaura a davida consolidando assim o fantéstico.

Abordamos esta situacdo por se assemelhar ao que acontece com a personagem
Mariamar. Quando relata o que sente e 0 que V&, a personagem parece nao estar muito
segura, de tal forma que recorre a agitacdo das aves que estdo a sua volta para dar
credibilidade ao que descreve. A ambiguidade se instaura em grande parte da narrativa,
principalmente na enunciagdo das personagens femininas como Mariamar e Hanifa.
Nesta Gltima, percebe-se a duvida em relacdo ao que é narrado, quando ao fazer amor
consigo mesma, Vvisto que o marido se negara a seu pedido por estarem em dia de luto,

ela se entrega a ousadas caricias “como se seu homem realmente lhe comparecesse”
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(COUTO, 2012, p. 21). Neste momento, a personagem sente um cheiro de suor, escuta

um ronco e percebe que

por cima dela ndo estava o seu homem, mas um bicho dos matos,
sequioso de seu sangue. Durante o ato amoroso, Genito Mpepe, se
convertera numa fera que literalmente a devorava. Dissolvida na
avidez do outro, ela permanecia paralisada, a mercé dos seus felinos
apetites.

Estou louca, pensou, enquanto fechava os olhos e inspirava
fundo. Quando, porém, sentiu a garra rasgar-lhe o pescogo, Hanifa
gritou a plenos pulmdes que ela, por um instante, desconheceu se era
dor ou prazer. (COUTO, 2012, p. 21).

SituagcOes como esta permeiam a literatura fantastica em que ha “a existéncia de
seres sobrenaturais, mais poderosos que os homens” (TODOROV, 2010, p. 118).
Entretanto, segundo Todorov (2010), “nédo basta constatar este fato, é preciso ainda se
interrogar sobre sua significacdo” (p.118). Em A confissdo da leoa, ndo se sabe se de
fato houve uma metamorfose da personagem ou se ela foi vitima de sua prépria
imaginagdo. No excerto acima, o fantastico se estabelece ndo s6 pela ddvida que se
instaura em relacdo ao que a personagem Hanifa acredita ver, mas também pelo fato de
a narracdo ser feita em primeira pessoa por Mariamar, que nao esta presente no mesmo
espaco que sua mae e, ainda assim, relata o que esta acontecendo. Portanto, esta
narradora personagem se vale de procedimentos ndo comuns, como compreender 0 que
vive e pensa sua mde, sem que seja necessario que esta Ihe fale. Logo, constatamos o

que afirma Todorov (2010):

O esquema racional nos representa 0 ser humano como um sujeito que
entra em relagdo com outras pessoas ou com coisas que lhe séo
exteriores, e que tém o estatuto de objeto. A literatura fantastica
abala esta separacdo abrupta.

[...]

Para que duas pessoas se compreendam, ndo é mais necessario que
falem: cada uma pode-se tornar a outra e saber o que esta outra pensa.
(p. 124-125. Grifo nosso).

Mais uma situagdo que reafirma estas particularidades na narrativa é constatada
pelo fato de a narradora supracitada romper o limite entre matéria e espirito. Quando ao

tentar fugir de Kulumani se depara com uma leoa, observa:

Contempla-me sem medo nem alvoroco. Como se ha muito me
esperasse, ergue a cabeca e crava-me fundo o seu inquisitivo olhar.
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N&o héa tensdo no seu porte. Dir-se-ia que me reconhece. Mais do que
isso a leoa sauda-me, com respeito de irma. Demoramo-nos nessa
mutua contemplagdo e, aos poucos, um religioso sentimento de
harmonia se instala em mim. (COUTO, 2012, p.55).

A familiaridade entre a leoa e Mariamar, aléem de confirmar o insélito na
narrativa, coloca o enredo em confluéncia com algumas tradicdes africanas, as quais
acreditam que, ao morrer, 0 homem pode transformar-se em animal. Mariamar
compreende que aquela leoa pode ser uma de suas irmas mortas reencarnada em leoa. E,
acreditando nessa hipotese, pde-se a gritar por Siléncia, mas, ndo obtendo resposta,
chama também por Uminha e Igualita. Em seguida, espanta-se com sua propria atitude:
“Compenetro-me entdo do absurdo da minha condic¢do: eu que nunca levantara a voz,
gritava agora por quem ndo pode escutar. Tém razdo os que dizem que estou louca,
perdi o mando de mim” (COUTO, 2012, p. 56). Mais uma vez, a ambiguidade instaura-
se na narrativa, pelo fato de Mariamar colocar em divida sua sanidade mental e também
pelo fato de a leoa ndo demonstrar em nenhum momento pretender atacd-la. Nas
consideracdes de Irlemar Chiampi (2008, p. 56), o “fantéstico contenta-se em fabricar
hipoteses falsas (o seu ‘possivel’ é impossivel), em desenhar a arbitrariedade da razao,
em sacudir as convencdes culturais, mas sem oferecer ao leitor, nada além da incerteza.”

O insdlito instala ainda o espaco ficcional quando, entre o estado de sono e
vigilia, o avd de Mariamar, personagem ja morto, aparece perante ela, e esta
compartilha com o leitor: “Nao ¢ uma visao. E ele, o meu avd. Esta na varanda, sentado
numa esteira. Aquele era o seu antigo trono” (COUTO, 2012, p. 236). Ele revela que
tinha sido ele quem convocara os ledes, assim o cacador viria a aldeia e levaria
Mariamar de Kulumani para “ter filhos com alguém que a tratasse como mulher”
(COUTO, 2012, p. 237). E explica-lhe: “Sou um fazedor de ledes, ndo porque seja um
feiticeiro, mas porque desde que morri, eu sou um deus” (COUTO, 2012, p. 237). Em
suas apari¢Oes, sempre tenta fazer com que a neta sinta-se valorizada por ser mulher.
Revela-se um escultor de espaco para as mulheres; ele, que deveria ser o guardido da
tradicdo, tenta mostrar a neta que h, para ela, um lugar na sociedade, mas que é preciso
romper as barreiras para que esse espago seja conquistado. Quando ela ainda era uma
crianca, ele a levava para a shitala, como se pretendesse dar acesso para as mulheres ao
espaco publico. E mais, quando os homens pediam ao avd que contasse suas aventuras
de caca, ele colocava Mariamar para conté-las; ela se negava por ser uma menina e por

nunca ter cagado.



41

Pela atitude da personagem Adjiru Kapitamoro, pode-se inferir que ha,
paradoxalmente, uma reivindicacdo da tradicdo: ciente de ndo mais corresponder a
realidade constituida, tenta instaurar uma nova ordem. E ele que, em aparicdo a

Mariamar, faz-lhe revelac6es da mulher que héa nela:

Talvez vocé, minha neta, acredite ndo ser pessoa. Ha visdes que lhe
assaltam, ha delirios que para sempre a perseguirdo. Mas ndo acredite
nessas vozes. Foi a vida que Ihe roubou humanidade: tanto a trataram
como um bicho que vocé se pensou um animal. Mas vocé é mulher,
Mariamar. (COUTO, 2012, p. 237).

O avd demonstra consciéncia da nulidade imposta a mulher e tenta em seu
didlogo com a neta conscientiza-la da sua humanidade como pessoa e como cidada.
Entretanto, em seu discurso para falar do lugar da mulher, por vezes recorre as tradi¢oes
mais remotas, ao tempo em que as mulheres eram tratadas como deusas. De acordo com
Simone de Beauvoir (2009), as deusas-maes egipcias conservavam seu prestigio e ao se
tornarem esposa, surgem como aliadas do homem e tém os mesmos direitos que ele, a
mesma forca juridica. Esta parece ser a pretensdo da personagem: colocar a mulher em
situagdo de igualdade com o homem. Uma das atividades exercidas por Adjuro
Kapitamoro é a criacdo de mascaras, 0 que sugere que, por suas maos, as mulheres
ganham um novo contorno, diferente do que se construiu na aldeia. A arte se torna aqui

a escultora de um novo devir.

Adjuro aproveitava 0 escuro para exercer a sua outra atividade: a de
escultor de mascaras. Obedecendo a ancestrais preceitos, esse afazer
era clandestino, ninguém podia suspeitar de que as mascaras surgiam
das suas maos. Essas esculturas retratavam invariavelmente mulheres:
as deusas que ja fomos ndo queriam ser esquecidas. As maos dos
homens diziam aquilo que as suas bocas ndo ousavam pronunciar.
(COUTO, 2012, p. 85).

O avd ¢é a metafora do homem ideal para toda sociedade que tenta desconstruir a
supremacia da cultura masculina. Coloca a neta no centro da shitala e determina-lhe que
conte histdrias, sugerindo que a arte é para todos. Esculpe mulheres deusas, como se
quisesse restaurar um passado em que as mulheres eram vistas como deusas, um tempo
em que todos falavam “a mesma lingua dos mares, da terra e dos céus” (COUTO, 2012,
p. 13). Os sonhos semeados pelo avb no coragdo da neta, por meio da arte, da-lhe a

oportunidade de por alguns instantes superar uma existéncia de dor. Num espaco onde
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Mariamar ouve de sua mae: “Nods todas, mulheres, ha muito que fomos enterradas. Seu
pai me enterrou; sua avo, sua bisavo, todas foram sepultadas vivas” (COUTO, 2012, p.
43), paradoxalmente, o avo cultiva nesse mesmo espaco o discurso da utopia. Reinventa
uma nova ordem para 0 mundo, onde a convivéncia entre homens e mulheres se dé pela
complementaridade e ndo pelo dominio.

Em A confisséo da leoa, o escritor Mia Couto ilustra o contexto mogambicano,
ao dar voz a personagens femininas que gradativamente elencam situagfes na narrativa
em que a mulher é silenciada, discriminada e culturalmente excluida pela sociedade
local; por vezes, pelo préprio clima de violéncia produzido no periodo colonial que
instaurou conflitos até hoje ndo resolvidos neste pais. Isto é visivel quando elas ndo se
submetem as préaticas religiosas determinadas pela aldeia, por no passado seus
antecedentes terem se tornado assimilados. Ha visibilidade também de exclusdo nas
situacBes em que 0 acesso a vida publica é delimitado pela prépria cultura autoctone.

Entrelacando marcas da cultura tradicional com recursos literdrios como o
realismo fantéstico, o autor pGe o leitor diante de uma literatura que expressa situacdes
de subalternidade, mas também de resisténcia de mulheres que insistentemente lutam
para punir as agressdes morais e fisicas cometidas por uma cultura que persiste em
colocar a figura feminina na invisibilidade. As mortes e os estupros de que séo vitimas
tornam-se mais uma forma de aviltar as mulheres que tentam atravessar as fronteiras
que as separam dos homens, mas sao também estes crimes que as impulsionam a sair do

silenciamento.



43

2. KULUMANI E SUAS HISTORIAS: UM CAMINHO PARA A
COMPREENSAO DA MULHER MOCAMBICANA

2.1 Espacos de aprisionamento

“[...] a noite quando fechamos os olhos a
casa nos devora”.
O outro pé da sereia. Mia Couto.

Os romances de Mia Couto perpassam pelo espago do continente africano,
evidenciando hibridizagdes presentes na cultura desses povos, mas ao abordar o homem
gue ocupa esse espaco, 0 escritor mocambicano traz a tona o ser humano que ocupa um
lugar no mundo, na busca de si mesmo, compreendendo-se a partir da alteridade, do seu
contato com o outro.

Na obra A confissdo da leoa, as personagens em destaque sdo mulheres
africanas, morando na aldeia Kulumani, e, embora partilhem o mesmo espaco, vivem
conflitos por ndo partilharem a mesma cultura, o que faz com que algumas delas sintam-
se estrangeiras em sua propria terra. Entretanto, ha algo em comum entre elas: o
sentimento de cerceamento delineado nos espacos a elas determinados, tanto fisico
quanto imaginario. No relato desses espacos e nas atividades exercidas por elas, o autor
da ao leitor uma visdo antropoldgica do lugar ocupado pela mulher no contexto
mocgambicano. Confirma-se, assim, o que diz Antonio Candido (2010) sobre a

importancia do fator externo para a composicao do elemento literario:

0 externo (no caso, o0 social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (p. 14).

A realidade social é inserida no romance, influenciando a estrutura narrativa, o
que possibilita-nos ter o conhecimento da dinamica social de um povo por meio da
ficgéo.

Os espagos ocupados pelas personagens Hanifa e Mariamar na narrativa se
restringem a cozinha da casa e ao quintal. Limitam-se apenas a servir ao homem. A casa
que deveria ser, segundo Bachelard (2000, p. 24), “o nosso canto no mundo. [...] 0

nosso primeiro universo”, para essas mulheres, torna-se o espaco de clausura. Durante
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0S preparativos para a chegada do cacador e do escritor, a personagem narradora deixa

evidente qual o papel e lugar da mulher nessa cultura.

No6s mulheres, permaneceremos na penumbra. Lavamos, varremos,
cozinhamos, mas nenhuma de nos se sentara a mesa. Eu e a mée
sabemos 0 que temos que fazer, quase sem trocar palavra. (COUTO,
2012, p. 82).

Também no interior da casa, ha préaticas que sdo privilégios somente dos homens,
como o sentar-se a mesa, ou seja, nem mesmo no lar, a mulher tem total liberdade para

sentir-se num espaco seu. Retomamos as reflexdes de Gaston Bachelard (2000):

[A casa] mantém o homem através das tempestades do céu e da vida.
E o corpo e é a alma. E o primeiro mundo do ser humano. Antes de ser
“jogado no mundo”. [...] A vida comega bem, comeca fechada,
protegida, agasalhada no regago da casa. (p. 26).

Paradoxalmente, o lar para essas mulheres ndo estabelece um vinculo de
aconchego e de proteco, pois ele também é o espaco de limitagBes e de servilismo. E o
lugar de opresséo, violéncia e abusos sexuais silenciados.

Percebe-se isso ainda no excerto abaixo:

Hanifa Assulua ndo tinha duvidas sobre a condicdo das mulheres em
Kulumani. Acordavamos de madrugada como sonolentos soldados e
atravessdvamos o dia como se a Vida fosse nossa inimiga.
Regressavamos de noite sem que nada nem ninguém nos confortasse
das batalhas que enfrentdvamos. Esse rosério de reclamacgdes a mée
desfiou de um s6 folego, como se fosse algo que havia muito queria
dizer. (COUTO, 2012, p. 135).

O servigo doméstico encerra as mulheres em uma situacdo de repeticdo sem
perspectiva para a liberdade, pois, confinada no espaco do lar e sem vida social, as
injusticas de que sdo vitimas e sua insatisfagdo com a realidade vivida é escamoteada
pelo lugar ocupado pelo homem na sociedade. Manté-las confinadas em casa, garante
uma condicdo tranquila para o dominio masculino, uma vez que ndo implica ameaca
para o império deste.

Uma incursdo na obra O segundo sexo (2009), de Simone de Beauvoir, ajuda-
nos a compreender o panorama histérico que submeteu a mulher a essa opacidade.

Segundo a fil6sofa:
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Os trabalhos domésticos a que esta votada, porque sO eles sdo
conciliaveis com os encargos da maternidade, encerram-na nha
repeticdo e na imanéncia; reproduzem dia apds dia sob uma forma
idéntica que se perpetua quase sem modificagdo através dos séculos:
ndo produzem nada de novo. O caso do homem € radicalmente
diferente; [...] O homo faber é, desde a origem dos tempos, um
inventor: j& o bastdo e a maga com que se arma para derrubar os frutos
ou derriar os animais sdo instrumentos com 0s quais ele aumenta seu
dominio sobre 0 mundo. (p.102. Grifo da autora).

Simone prossegue suas reflexdes, trazendo situacdes dos tempos primordios e da

modernidade:

[O homo faber] N&o se limita a transportar para o lar peixes pegados
nas aguas, cumpre-lhe primeiramente assenhorar-se destas, fabricando
pirogas [...]. Nessa acdo experimenta seu poder: estabelece objetivos,
projeta caminhos em direcdo a eles, realiza-se como existente. Para
manter cria supera o presente e o futuro. Eis por que as expedicdes de
caga e pesca assumem um carater sagrado. Acolhem-se 0s seus éxitos
com festas e triunfos; o homem neles reconhece sua humanidade.
Ainda hoje manifesta esse orgulho quando constr6i uma barragem, um
arranha-céu, uma pilha atdbmica. N&o trabalhou somente para
conservar o mundo dado: dilatou-lhe as fronteiras, langou bases de um
novo futuro. (BEAUVOIR, 2009, p. 102).

Ainda que esteja falando de como se originou o papel da mulher na sociedade,
consideramos suas reflexdes no contexto da aldeia Kulumani, visto que, como
constatamos na narrativa, o papel da mulher neste povoado ainda esta limitado aos
servicos domeésticos, e isso acaba por contribuir para as varias formas de discriminagdo
e exclusdo do feminino no cotidiano. N&o ha espaco para que a figura feminina
desenvolva as multiplas possibilidades de Ser, pois a repeticdo, além de enfadonha é
limitadora, castra a possibilidade de elas colocarem-se criativamente no mundo. A Vida
torna-se uma entidade que insurge com a funcdo de viabilizar as regras determinadas
pela cultura e fixadas pela concepgdo masculina.

A mulher, o espaco ¢é delimitado pelas tarefas que exerce e pelos lugares que, de
fato, séo-lhe interditos como a shitala, o alpendre no centro da aldeia, onde os homens
se reunem: “As mulheres estdo excluidas. Ndo ousam sequer passar perto daquele
espago coberto”. (COUTO, 2012, p. 110). Percebe-se que em detrimento dos espacos
demarcados para os homens, que sdo apenas cobertos, as mulheres sdo permitidos 0s
espacos fechados, como a garantir assim que nunca almejem a liberdade. Para  Judith
Butler (2003),
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[...] a construgdo politica do sujeito procede vinculada a certos
objetivos de legitimacdo e de exclusdo, e essas operacdes politicas sdo
efetivamente ocultas e naturalizadas por uma andlise politica que toma
as estruturas juridicas como seu fundamento. (p. 19).

Os espacos, embora tenham sido construidos culturalmente, passam a ser vistos
como algo natural, de forma que se torna quase impossivel ultrapassa-los. Nesse
sentido, o social, o historico e o cultural se inserem na narrativa, consolidando as

reflexdes de Bakhtin (2010) sobre a realizacdo do contetdo na criacdo artistica:

O contetdo ndo pode ser puramente cognitivo, completamente
privado do elemento ético; ademais, pode-se dizer que é ao campo
ético que pertence a primazia essencial do contetido. A forma artistica
ndo pode realizar-se em relagdo ao conceito puro e ao juizo puro: o
elemento puramente cognitivo permanecera inevitavelmente isolado
na obra de arte como um prosaismo ndo dissolvido. Tudo o que é
conhecido deve ser posto em correlagdo com o mundo onde se realiza
a acdo humana, deve estar intimamente ligado a consciéncia agente; é
apenas por este caminho que ele pode entrar na obra de arte. (p. 39).

No romance aqui interpretado, percebe-se que o autor ndo leva em conta apenas
seu conhecimento sobre o mundo, mas relaciona-o com a a¢do humana e insere este
conhecimento na narrativa, possibilitando uma reflexdo ética sobre o conteudo
problematizado.

Sob essa perspectiva, observamos a fala da personagem Naftalinda:

— Os ledes cercando a aldeia e os homens continuam a mandar as
mulheres vigiarem as machambas, continuam a mandar as filhas e as
esposas coletar lenha e agua de madrugada. Quando é que dizemos
ndo? Quando j& ndo restar nenhuma de nds?

Esperava que as demais mulheres a seguissem naquele convite a
revolta. Mas elas encolhem os ombros e afastam-se, uma por uma.
(COUTO, 2012, p. 194-195).

Por meio de suas falas e agdes, a personagem acaba por se tornar a enunciagao
de um tempo que ja ndo sustenta uma cultura que impd&e a mulher o silenciamento. Ao
fazer uma abordagem sobre a fala-acdo, Tzvetan Todorov (2003, p. 83) afirma que nela
“trata-se sempre de realizar um ato que ndo é simplesmente a enunciacdo dessas
palavras. Esse ato vem geralmente acompanhado, para aquele que fala de um risco. Para

falar ndo se pode ter medo [...].” Ao contrario do que afirma Todorov, Naftalinda tem
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medo, mas se arrisca e manifesta sua indignacao. As tentativas de transgressdo, embora
muitas vezes diluidas, contrariam a ideia de que as mulheres das sociedades africanas
tradicionais vivem passivamente a condicdo subalterna que Ihes é imposta. Ratifica-se

assim a ideia defendida por Milan Kundera (2009) de que

O romance ndo examina a realidade mas sim a existéncia. A existéncia
ndo € o que aconteceu, a existéncia € o campo das possibilidades
humanas, tudo aquilo que o homem pode tornar-se, tudo aquilo de que
é capaz. Os romancistas desenham o mapa da existéncia descobrindo
essa ou aquela possibilidade humana. Mas uma vez mais: existir, isso
quer dizer “ser-no-mundo”. E preciso portanto compreender o
personagem e seu mundo como possibilidades.” (p. 46. Grifo do
autor).

Nesse romance, Mia Couto desconstrdi, por meio de representacbes ficticias
engendradas, o lugar da mulher nessa cultura, colocando-a no centro da narrativa. Além
de termos uma narradora que conta sua historia, simbolicamente, representando a de
muitas mulheres em Africa, temos varias situacdes em que as personagens manifestam
sua insatisfacdo com relacdo as condicdes a que sdo submetidas.

Nesse sentido, vale ressaltar mais uma vez as ac¢Oes da personagem Naftalinda,
ja que esta surge como uma mulher a frente do seu tempo. O narrador personagem,
Arcanjo Baleiro, deixa isso claro quando, ao descrevé-la, revela sua postura de
autonomia e o quanto que a presenca da mulher do administrador é marcante. Embora
Arcanjo Baleiro seja irbnico quando a descreve, reconhece que ha algo nela que indica
imponéncia: “O tom de voz de Naftalinda ajusta-se ao seu estatuto: tem essa docura de
guem sabe tanto o que quer que nem precisa mandar” (COUTO, 2012, p. 60). Dentre as
demais personagens, ela se sobressai varias vezes na narrativa, por enfrentar o poder
tradicional da aldeia. A autoridade ndo exercida pelo administrador, Florindo Makwala,
é desempenhada por Naftalinda. Quando entra na shitala, desequilibra a supremacia

masculina;

A intervencdo alarma todos os presentes. Surpresos, 0s homens
encaram a intrusa. E Naftalinda, a esposa do administrador. E ela estd
desafiando a mais antiga das interdi¢cGes: as mulheres ndo entram na
shitala. E muito menos estdo autorizadas a emitir opinido desta
gravidade. (COUTO, 2012, p. 114).

A forma como é descrita a sua entrada na shitala, com periodos e frases curtas,

tem-se a impressdo de que o que ocorre ali € uma disputa: a mulher contra 0 homem, e
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mais, contra toda uma tradicdo. A medida que as caracteristicas dela sdo delineadas,
consequentemente sua identidade é tracada. Ha, portanto, a compreensdo de que
metaforicamente Naftalinda é a manifestacdo de determinacdo, tdo almejada entre
algumas mulheres de Kulumani. Sua presenca no espacgo publico, como mulher e como
primeira dama, sugere a reivindicacdo do lugar do feminino nesse espaco, ja que
“imersas na hierarquia de sociedades patriarcais, sdo poucas as que emergem do grupo”
(PERRQT, 2008, p. 110). Embora represente a lei, Naftalinda a infringe por ndo admitir
o status quo em que foi inserida a figura feminina.

Ao descrever a personagem Naftalinda, o narrador nos da a dimensdo do seu
poder na aldeia. Além disso, suas caracteristicas contraditorias estendem-se as suas
acoes. Ela quer que o marido, Florindo Makwala, seja mais firme na administracdo da
aldeia, tem consciéncia de que ele “E um palhaco. Pensa que as pessoas o veneram.
Ninguém o respeita, ninguém o ama” (COUTO, 2012, p. 219); paradoxalmente, € a
propria Naftalinda quem afronta as tradicdes de Mogambique, que condena a mulher ao
siléncio, neste caso, rompido pela personagem.

Agregando as experiéncias femininas, a mulher do administrador da voz as
mulheres da aldeia. Quando descobre que Tandi tinha sido morta por consequéncia da
violacdo de que foi vitima, Naftalinda invade o espago masculino e rompe o paradigma
cultural, desestruturando assim as leis que separam o mundo dos homens e o das

mulheres.

— Naftalinda, por favor, estamos reunidos aqui segundo a tradicdo
antiga - Solicita Makwala.

— Uma mulher foi violada e quase morta, nesta aldeia. E ndo foram os
lebes que o fizeram. Ja ndo héa lugar proibido pra mim.

[.]

Fingem que estdo preocupados com os ledes que nos tiram a vida. Eu,
como mulher, pergunto: mas que vida ha ainda para nos tirar?
(COUTO, 2012, p.114 — 115).

Diante da barbarie praticada contra a sua empregada, Naftalinda anuncia a
impossibilidade de espacos interditos para ela, sugerindo, assim, que se 0s homens
quisessem ser respeitados, deveriam também respeitar as mulheres. Em suas palavras,
paradoxalmente carregadas de siléncio, como se percebe na frase “e ndo foram os
ledes”, ha a denuncia implicita dos desmandos causados pelos homens da aldeia.

Em suas reflexdes sobre o sentido do siléncio Eni Orlandi (2007) observa:
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O siléncio ¢ assim a “respira¢do” (o folego) da significagdo; um lugar
de recuo necessario para que se possa significar, para que o sentido
faca sentido. Reduto do possivel, do maltiplo, o siléncio abre espaco
para o que ndo é “um”, para o que permite o0 movimento do sujeito. (p.
13. Grifo da autora).

Percebe-se que pelo ndo dito a personagem tenta instaurar um clima de
desconfianca em relacdo aqueles que administram a aldeia. Quando revela que néo
foram os ledes, fica implicito o teor de denuncia. Seu siléncio entre as palavras
enunciadas “indica que aquilo que ¢ mais importante nunca se diz” (ORLANDI, 2007,
p. 15), e assim a personagem funda, a partir do seu siléncio, uma fissura na cultura
dominante.

Como esposa do administrador, pela tradi¢cdo, Naftalinda teria que servir de
exemplo a aldeia, obedecendo ao marido e servindo-lhe sempre que fosse solicitada,
porém é ela quem publicamente com a sua presenca e a sua voz afronta ndo sé o marido
como toda a tradicdo, tirando do silenciamento mais um crime cometido contra uma
mulher na aldeia. Embora o marido a advirta de que é preciso pedir a palavra, ao que ela
responde: “— A palavra é minha, ndo preciso pedir a ninguém [...]” (COUTO, 2012,
p.115). Num misto de coragem e medo, perpetrado pelo anseio de vinganga, ela se faz
ouvir e impde-se pelo corpo e pela voz num espaco em que as mulheres ndo podem
sequer entrar.

Por vezes, demonstra fraqueza, a ponto de querer desistir da vida, como se, de
stbito, tomasse consciéncia de que suas reivindicacdes sdo vas. E o que se percebe na
fala de Mariamar: “agora a volumosa esposa do chefe ndo queria sendo morrer”
(COUTO, 2012, p. 216). Como se ndo acreditasse na possibilidade de mudanca para
aldeia e por extensd@o para as mulheres, deseja a morte. Nota-se, portanto, que sua voz
em busca de justica é atravessada, nesse momento, pela falta de perspectiva.

Ainda assim, é relevante a influéncia dessa personagem na vida publica, por ter
um olhar consciente sobre as fissuras na administracio da aldeia. E ela, inclusive, quem
exige justica para os desmandos causados pelos homens de Kulumani, o que sugere que
a escolha do autor, ressaltando a personagem feminina elucida a capacidade critica da
mulher com relacdo as questdes sociopoliticas de seu pais.

Ao refletir sobre as personagens femininas nas obras de ficcdo que
problematizam o feminino, Laura Cavalcanti Padilha (2002, p. 89) assinala que elas

“desvestem os referentes culturais hegemonicos e uma outra realidade social nascida da
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dindmica interna da colonizacdo ja encontra forma de expressar-se”, caracteristicas
também apontadas por Antonio Candido, segundo Padilha.

O romance pretende estabelecer uma nova ordem social ao colocar seus
personagens num processo de tensdo. Indica uma nova mulher reclamando seu espaco
de pertenca e se dizendo capaz de conquista-lo. Mesmo confinada no lar, algumas se
rebelam publicamente e tentam irromper siléncios e ainda que ndo consigam de
imediato serem ouvidas, a0 menos provocam uma certa desestrutura na ordem social
vigente.

As acdes polémicas das personagens Hanifa, Mariamar e Naftalinda anunciam
uma nova ordem na aldeia, possibilitando questionamentos sobre a soberania da cultura
masculina. Mas é Naftalinda — que parece fragil, porém é determinada em algumas
situacbes — quem de fato faz com que seu marido passe a executar a funcdo de
administrador e instiga-o a tomar atitudes. Verifica-se isso quando Naftalinda tenta
cometer suicidio, dormindo ao relento para ser devorada pelos ledes. Mariamar tenta
defendé-la e é atacada por uma multiddo com socos e pontapés, por eles acreditarem

que ela é a leoa.

Quem faz desvanecer a alucinada horda é Florindo Makwala, agitando
no corpo e na voz. Assim visto do chdo ele parece uma montanha e 0
seu mundo é o de uma irada divindade:

— Para tras! Para tras ou mato-vos com as minhas proprias maos.
Espantada, Naftalinda contempla o esposo como se ndo o
reconhecesse. Depois suspira:

— Meu homem, 0 meu homem voltou! (COUTO, 2012, p. 221).

As atitudes de Naftalinda fazem com que o administrador exerca efetivamente
seu papel de autoridade, pois frequentemente se submete aos ancifes representantes da
tradicdo, ou mesmo as autoridades urbanas. Nao é capaz de falar pela sua prépria voz.
Ao ver o marido agir com determinacdo, Naftalinda se encanta de tal maneira que chega
a vé-lo como um homem e ndo mais como um palhago.

S&0 esses mesmos ancides e as autoridades urbanas que persistem em delimitar
espacos as mulheres. E essa ideologia € introjetado nessas mulheres, de tal forma, que
elas passam a ndo ter posse do proprio corpo. Quando sao violadas, silenciam como se 0
corpo ndo fosse propriedade delas. Além disso, as atividades repetitivas exercidas por
elas na aldeia também se tornam uma forma de delimitacdo de espacos, pois nao as

permitem se lancar como seres que constroem. Nao conseguem imprimir sua histéria no
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espaco publico posto que vivem na nulidade. No entanto, a personagem Naftalinda da
um contorno diferente para a historia dessas mulheres. Instaura um outro tempo na
narrativa, na qual as mulheres vislumbram a possibilidade de resisténcia ao poder

constituido.

2.2 Encontro e desencontro de vozes

Para dar conta do dizer, o texto se vale de varios procedimentos narrativos que
vao desde a criacdo de dois narradores, Mariamar e Arcanjo Baleiro, até a confluéncia
de vérios géneros literarios — nos deteremos aos géneros na proxima secdo. As duas
vozes distintas, simbolicamente representando o ponto de vista do homem e o da mulher
na narrativa, ddo um equilibrio ao que se conta, visto que ambos evidenciam a situacao
da mulher na aldeia Kulumani. Essas vozes entrelagadas em outras vozes evidenciam as
tensdes entre os varios grupos sociais, algumas delas causadas pela presenca do
colonizador que, no passado, impds sua cultura, “refor¢ou ou baseou sua dominagio
organizando a petrificacdo dos campos. Enquadrados pelos sacerdotes, feiticeiros e
chefes tradicionais” (FANON, 2010, p.131-132). Destaque-se o fato de que apds a
independéncia de Mocambique, os partidos nacionalistas, em sua maioria compostos
por intelectuais colonizados que estudaram na Europa, trouxeram o modelo de partido
importado das metropoles e instalaram-no “numa realidade multiforme e desequilibrada
em que coexistem ao mesmo tempo o0 escravismo, a servidao, a troca, o artesanato e as
operacbes da bolsa” (FANON, 2010, p.130). Além disso, limitaram-se apenas a
conscientizar a massa urbana que é minoria em grande parte dos paises colonizados.
Sendo, assim, esses partidos de clientela urbana desconsideram as massas rurais que
“ainda vivem em estagio feudal, sendo a onipoténcia dessa estrutura medieval
alimentada pelos agentes administrativos ou militares colonialistas.” (FANON, 2010,
p.132). Cria-se, portanto um clima de desconfianca dos partidos politicos contra as

massas rurais. Sobre este fato, Fanon (2010) comenta:

A jovem burguesia nacional, principalmente comercial, entra em
competicdo com esses senhores feudais em setores mdaltiplos:
sacerdotes e feiticeiros que fecham a estrada para os doentes que
poderiam consultar o médico, djemaas que julgam, tornando indteis 0s
advogados, chefes de bando que usam seu poder politico e
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administrativo para lancar um comércio ou uma linha de transportes,
chefes tradicionais que se op6em, em nome da religido e da tradicdo, a
introducao de negocios e produtos novos. (p.132. Grifo do autor).

As vozes de alguns desses segmentos sociais sdo introduzidas no romance de
modo a permitir que suas ideologias transparecam ao longo da narrativa. Dessa forma,
“a interacdo dos diversos contextos, diversos pontos de vista, diversos horizontes,
diversos sistemas de expressdo e de acentuagdo, diversas ‘falas’ sociais" (BAKHTIN,
2010, p. 91) surgem no romance a partir das falas das personagens que dao indicios de
suas subjetividades.

Seguindo as reflexdes de Bakhtin (2010):

O prosador utiliza-se de discursos ja povoados pelas inten¢des sociais
de outrem, obrigando-o0s a servir as suas novas intengdes, a servir ao
seu segundo senhor. Por conseguinte, as intencbes do prosador
refratam-se e o fazem sob diversos angulos, segundo o caréater
ideolégico de outrem, segundo o reforcamento e a objetividade das
linguagens que refratam o plurilinguismo. (p. 105. Grifo do autor).

Nesse sentido, é possivel detectar que o romancista intencionalmente faz emergir
discursos do seu cotidiano, transcrevendo-os de forma reinventada, como a sugerir
transformacdes ideoldgicas da consciéncia de uma nacdo. Vale ressaltar que, para
Bakhtin (2010, p. 147), “nossa transformagao ideoldgica é justamente um conflito tenso
no nosso interior pela supremacia dos diferentes pontos de vista verbais e ideoldgicos,
aproximacdes, tendéncias, avaliacbes.”

Verifica-se na diégesis, vozes que representam instituicdes sociais, as quais
tentam preservar a superioridade masculina e, outras, que tentam desestrutura-la. Ambas
as vozes sdo constatadas nas atitudes ambiguas de Hanifa. Enquanto que nas falas e
acOes de Naftalinda sdo perceptiveis a necessidade de desestruturar a soberania
masculina. Ela quer a ordem, mas para a cultura imposta pelo homem, instaura a
desordem. Por estar a margem, como mulher, reivindica um lugar, transpassando o
espaco publico e confrontando a tradi¢do. Além disso, Naftalinda estabelece uma nova
ordem as leis dos homens na aldeia que, por consequéncia, € a lei da sociedade.

Adjuro Kapitamoro é outra personagem que desequilibra a sociedade patriarcal e
ocidental instaurada na aldeia. Isso é perceptivel quando leva o irmdo mais velho que

estava doente para ser curado na igreja catdlica e, ndo conseguindo o milagre, passa
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entdo a duvidar dessa instituicdo, afastando-se dela. Quando o padre tenta convencé-lo a

voltar para o catolicismo, ele responde:

— Tudo isso sdo palavras. Que mdo de Deus aponta o caminho da
guerra, senhor Amoroso?

— Por que me chama de senhor? Por que ndo me trata por
<<padre>>?

— O senhor vive fechado. Veja o que se passa la fora. E vai ver que, as
vezes, 0s deuses morrem nas guerras...

— Como ousa falar assim em plena casa de Deus?

— Esta igreja fui eu que a fiz. Eu e meus irmdos. Comegamos a sua
construcdo quando éramos ainda escravos.

[..]
Deveriamos, nesse tempo, ter atirado a igreja para o rio. (COUTO,
2012, p. 132-133).

Sobre o papel da igreja nas coldnias, Frantz Fanon (2010) afirma:

Uma Igreja nas coldnias é uma Igreja de brancos, uma igreja de
estranhos. Ela ndo chama o homem colonizado para o caminho de
Deus, mas para o0 caminho do branco, o caminho do senhor, o
caminho da opressdo. E como sabemos nessa historia, hd muitos
chamados e poucos escolhidos. (p. 59. Grifo nosso)

A revolta do avd em relacdo a igreja se d& pela consciéncia de que essa
instituicdo nada fez pelo povo que foi escravizado, explorado e animalizado pelo
colono. Em seus questionamentos, ele deixa subentendido o mal que a igreja fez aos
indigenas e o seu arrependimento por ter assimilado uma cultura que gerou tantos
conflitos entre seu povo.

Embora tenha levado a neta, quando crianca, para ser educada na igreja, em casa
tenta dar-lhe uma educacdo que rompe o modelo instituido pelo colonizador e faz
criticas ao poder colonialista representado pela igreja catélica. Quando vai leva-la de
volta para casa, pergunta ao padre se ele ensinou Mariamar a dar pontapes. Ao que 0

padre responde:

— Pontapés? Entdo isso ensina-se a uma menina?
— Exatamente, padre. Exatamente por ser menina é que ela deve
aprender a dar murros, dentadas, pontapés. (COUTO, 2012, p. 133).

E proprio da cultura ocidental, como afirma Simone de Beauvoir (2009), ao

menino ser dada uma educacdo em que ele suba em arvores, brigue com os colegas,
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enfrente-os em jogos violentos, para que perceba seu corpo como um meio de dominar a
natureza e um instrumento de luta; enquanto que a menina, ensinam-lhe que é preciso
saber agradar, fazer-se objeto; deve, portanto, renunciar a sua autonomia, pois “quanto
menos exercer a liberdade para compreender, apreender e descobrir o mundo que a
cerca, menos encontrara recursos, menos ousara afirmar-se como sujeito” (BEAUVOIR,
2009, p. 26-27). O ocidente leva sua cultura patriarcal para os paises dominados por
eles. Quando questiona o padre, percebe-se a ideologia da personagem que hesita em
relacdo a veracidade do discurso catolico, colocando em xeque uma instituicdo
produtora da voz de igualdade, mas que nada faz para amenizar confrontos produzidos
pelo poder colonial.
Como pontua Bakhtin (2010):

O sujeito gque fala no romance € sempre, em certo grau, um ideolégico
e suas palavras sdo sempre um ideologema. Uma linguagem particular
no romance representa sempre um ponto de vista particular sobre o
mundo, que aspira a uma significagdo social. [...] Desta maneira, até
mesmo o esteta, que elabora um romance, torna-se, neste género, um
ideolégico que defende e que experimenta suas posicOes ideoldgicas,
torna-se um apologista e um polemista. (p. 135).

Constata-se, portanto, que como sujeito que fala no romance, a voz do avo
configura os conflitos internos, produzidos no periodo colonial e p6s-colonial.

O autor parece pronunciar-se pela voz da personagem Adjuro Kaptamoro, cujos
esforcos se mantém em definir uma relacdo menos desigual entre 0s sexos. As criticas a
igreja catdlica conferem que no cenério ocidental, representado aqui por esta instituicéo,
a centralizacdo da tradicdo masculina ainda é motivo de discussdes. Para o av0, a igreja
catolica precisa ensinar as meninas a se defenderem. Ciente da subalternidade da mulher
nessa cultura, o avé de Mariamar quer dar-lhe uma educacdo em que ela possa fazer os
enfrentamentos que a vida Ihe impGe.

Considerando a condi¢do de assimilado do av0, e mais, suas atitudes ambiguas,

meditamos no que diz José Luis Cabago (2009):

As identidades do assimilado — até sua tomada de consciéncia social e
politica ou até dela se apropriar como instrumento de gestdo da
propria condicdo de colonizado e subjugado — foram contraditorias,
ambiguas, muitas vezes esquizoides, dissociadas na accdo e no
pensamento. (p. 119-120).
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As acdes da personagem Adjuro Kapitamoro confirmam a dicotomia subjugado
e ndo-subjugado. Ciente da sua condicdo, o0 autdctone comeca a questionar as
imposicBes do que antes era simbolo da cultura ocidental. O romance se torna a
representacdo dos conflitos que ocorrem em Mocambique, jd que coloca em Xxeque
elementos da cultura autoctone e elementos do poder colonial. Embora nédo indique um
tempo de guerra, a narrativa deixa claro os conflitos mesmo depois de anos da guerra.
De acordo com Bakhtin (2010):

O sujeito que fala no romance é um homem essencialmente social,
historicamente concreto e definido e seu discurso é uma linguagem

social (ainda que em embrido), e ndo um “dialeto individual”. (p.
135).

O avo0 pode ser visto no romance como a representacdo de um sujeito social em
busca de novas perspectivas para a condi¢cdo feminina. Outra voz significativa no
romance € a da personagem Hanifa Assulua, que, embora seja condescendente com o
autoritarismo do marido em alguns momentos, impde-se com atitudes transgressoras ou
pelo seu siléncio que chega a incomoda-lo. As personagens deixam impressas sua
ideologia e seu ponto de vista sobre a sociedade constituida. Isso € perceptivel também
nos comentarios feitos pelos personagens narradores que, ao intercalar suas falas com as
das personagens secundérias, realcam suas proprias historias, ou as de seres que
caminham por um espaco determinado por situacGes culturais, politicas e ideoldgicas

Na perspectiva de Bakhtin (2010):

E gragas a este pluringuismo social e ao crescimento em seu solo de
vozes diferentes que o romance orquestra todos os seus temas [...]. O
discurso do autor, os discursos dos narradores, 0S Qéneros
intercalados, os discursos das personagens ndo passam de unidade
basicas de composicdo com a ajuda das quais o pluringuismo se
introduz no romance. Cada um deles admite uma variedade de vozes
sociais e de diferentes ligacOes e correlacfes (sempre dialogizadas em
maior ou menor grau). (p. 74-75).

Observando o romance por essa perspectiva, verifica-se ainda que a personagem
Arcanjo Baleiro, ao narrar a histéria de sua familia, explicita seu ponto de vista sobre o
gue pode ter acontecido no passado e quais as influéncias desse passado na vida atual:
“Talvez, por ser de outra tribo, Henrique Baleiro escolheu uma mulata como esposa. Na

altura, ndo era usual um negro casar com alguém de outra ragca. O casamento tornou-o
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ainda mais solitario, arredado pelos negros e excluido por mulatos e brancos”
(COUTO,2012, p. 33). Pelo uso do advérbio “talvez”, infere-se que esse narrador tem
uma versdo limitada do que de fato aconteceu, mas faz um julgamento pela deducado, e,
nesse julgamento, evidencia um costume social transgredido por seus pais e as
consequéncias disso para o convivio social.

Nota-se que Mariamar ndo foge a regra em suas narragdes sobre os costumes da
aldeia. Ela explicita seu ponto de vista, condicionando o olhar do leitor que passa a
experimentar as sensacdes da personagem narradora e, inclusive, comungar de suas
reflexdes e opinides. Em sua fala, quando ¢ aprisionada em casa pelo pai, revela “Mais
uma vez no6s éramos excluidas, apartadas, apagadas” (COUTO, 2012, p. 43). Ao usar o
termo “‘mais uma vez”, a personagem reforca a ideia de aprisionamento das mulheres,
como sendo uma constante. Nao € um caso esporadico e individual, porém “mais uma
vez”, o que indica que a condi¢do de enclausuramento é uma constante. Além disso, o
pai havia apenas aprisionado a ela, mas a personagem usa o termo “nds éramos” como a
dizer que esta € a situacdo da mulher: ser aprisionada literalmente ou em seu siléncio.

Ao contar as historias vividas por ela ou pelas mulheres da aldeia, a narradora
ndo se limita apenas a narrar, mas cede a voz a outras personagens. E, embora tenhamos
uma narrativa em primeira pessoa, ela faz revelacbes que demonstram seu dominio
sobre 0 que pensam algumas personagens. S0 varias as passagens em que isso ocorre.
Mencionamos aqui 0 momento em que a narradora revela ao leitor as reflexdes de

Genito Mpepe sobre a morte da filha Siléncia:

A filha teria saido de casa a meio da noite? E se assim acontecera,
teria ela a intengdo de pdr cobro a vida? Ou, ao inverso, o ledo
invadira 0 espago caseiro, em jeito mais de ladrdo do que de fera?
(COUTO, 2012, p. 19).

Para dar conta do dizer, a personagem narradora revela também o que se passa
na mente de algumas personagens.

E perceptivel, ainda, que o olhar da narradora personagem sobre Naftalinda é
diferente do olhar do narrador personagem. Mariamar percebe que, embora a aldeia
julgue Naftalinda como louca, serd esta mesma mulher que dard possibilidade as
mulheres de serem ouvidas nessa cultura: “Uns dizem que o peso a tornou louca. Eu
tenho fé na sua deméncia. S6 as pequenas loucuras nos podem salvar da grande
loucura” (COUTO, 2012, p. 89). Suas reflexdes sobre as acdes de Naftalinda
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demonstram que, por meio da esposa do administrador, as injusticas contra as mulheres
em Kulumani podem ser desveladas. Para enfrentar a tradicdo, que € também a das leis
impostas pelos homens, é preciso que o sujeito seja visto como louco para que cause um
impacto e seja finalmente ouvido.

Os diferentes pontos de vista dos personagens narradores sdo demarcados
também pela descricdo das personagens ou da prépria terra. Arcanjo faz a leitura apenas
do que € transparente nessas mulheres, enquanto que Mariamar vé além da aparéncia.
Quando ela descreve as caracteristicas da mulher do administrador, demonstra que ha
algo em Naftalinda que ndo é perceptivel nas mulheres de Kulumani. Acredita na
ousadia daquela mulher. Consideramos, portanto, que Arcanjo Baleiro, por n&o partilhar
das experiéncias vividas pela figura feminina, tem uma visdo limitada do que Vé.
Percebe o ar de imponéncia na mulher do administrador, mas ndo prevé nenhuma
atitude nela que possa reivindicar justica pelos crimes contra as mulheres, ndo é capaz
de enxergar aléem daquilo que vé. Sendo assim, a narradora, por ter um olhar
privilegiado pelo fato de partilhar com outras mulheres a condigdo feminina na aldeia,
torna crivel o que conta. A luz dessas reflexdes, apreciamos o que diz Bakhtin acerca do

discurso:

O conflito que ocorre no interior do discurso [..] o grau de
representacdes das linguas sociais assim como o grau de sua
individualizacdo na representacdo, o plurilinguismo que o cerca,
enfim, sempre funciona como fundo dial6gico e ressonador — cria a
variedade de procedimentos da representacdo da lingua de outrem.
(BAKHTIN, 2010, p. 161).

Como se observa a confluéncia de pontos de vista divergentes das personagens
demonstra a totalidade da sociedade na aldeia. Tem-se a impressdo de que esses
narradores personagens, embora estejam inseridos na historia, tém uma visdo
panordmica do espaco. Percebe-se isso, principalmente, na narradora Mariamar.

Além disso, a composi¢do do romance, por meio de varias vozes, proporciona ao
leitor pontos de vista diversificados, permitindo que este possa, a partir da obra de
ficgéo, perceber conflitos e situagfes muitas vezes camufladas numa sociedade em que
0s costumes tradicionais se fazem presentes e a modernidade irrompe acentuando ainda
mais esses conflitos. H& no romance A confissdo da Leoa, uma composi¢do de influxo
exercido pelos valores sociais, ideologias e sistemas de comunicagdo, que na obra se

transmudam em conteudo e forma. Para Antonio Candido (2010, p. 40) “os valores €
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ideologias contribuem principalmente para o conteudo, enquanto as modalidades de
comunicacgéo influem mais na forma.”

Talvez por isso temos um contetdo que faz transparecer a ideologia do autor
que, sendo um intelectual comprometido com as causas sociais de seu pais, como ja
abordamos acima, e tendo participado, inclusive, das lutas de libertacdo, tende a
escolher na literatura, o género romanesco para dizer dos seus anseios, posto que, pela

sua forma consegue fazer emergir véarias vozes na narrativa.

2.3 Géneros literarios em confluéncia

Considerando que o romance A confissdo da leoa problematiza a condicdo da
mulher nas aldeias mocambicanas, interessa-nos observar como se da a construcdo da
narrativa, posto que ha a confluéncia dos géneros literarios ja abordados acima. Dentre
eles, 0 género denominado confissdo, nas narrativas de Mariamar; o género diério — que
no romance tem as caracteristicas de uma narrativa — nos relatos do narrador
personagem Arcanjo Baleiro; e o género provérbio, que se torna a epigrafe da maioria
dos capitulos do romance. Cabe salientar que as cartas, os sonhos e as lendas que
também compdem a estrutura narrativa.

Utilizando-se dessa diversidade de géneros literarios para abordar o feminino, o
romance parece pretender amenizar, a partir de varios discursos, aquilo que se propde a
enunciar: uma confissdo. Como se a confissdo a ser feita devesse ser perdoada, levando
em consideracdo o contexto em que vive aquele que confessard. Para confirmar essa
assertiva nos deteremos aos trés primeiros capitulos do romance. Abordaremos,
portanto, a narrativa na voz de Mariamar e na voz de Arcanjo Baleiro.

As primeiras paginas da narrativa tanto de Mariamar quanto de Arcanjo Baleiro
mostram que, no passado, ndo havia a relagdo de dominador e dominado entre os seres
humanos, mas de igualdade. Mariamar relembra uma historia contada pelo seu avo, a
qual diz que Deus ja havia sido mulher e que nessa época todos falavam a mesma lingua
dos mares. Arcanjo também relembra, nas primeiras paginas de sua narrativa, uma
historieta — termo utilizado por ele — contada pela sua mée, cuja histéria diz que todas as

estrelas luziam de igual alegria, até que um dia uma delas nasceu com ganancia de ser
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maior que todas e ela chamava-se Sol, que juntamente com o Dia, passou a reinar,
afastando as outras que foram engolidas pelo escuro.

Ambas as histdrias fazem alusdo a subjugacdo que o homem imp&e ao outro,
respaldado na ideia de supremacia ou hegemonia cultural. Seres humanos sdo colocados
a margem e silenciados, coibidos de manifestar-se na sua individualidade por aquele
que se julga superior. Na primeira historia, Mariamar j& deixa clara a condicdo da
mulher nessa sociedade; na segunda, contada por Arcanjo Baleiro, que a conheceu por
intermédio de sua mae, temos a condicdo da humanidade que, em geral tende a dominar
ou € dominado por um outro que constroi a ideia de supremacia cultural.

Pode-se inferir, portanto, que o resgate dessas historias nos remetem a uma
época em que cada homem respeitava a autonomia do outro. Isso se deu até o momento
em que o atual Senhor do Universo chamado Nungu na narrativa de Mariamar e Sol na
narrativa de Arcanjo Baleiro, tomou posse do mundo. Estes deuses tanto podem
representar a hegemonia cultural masculina quanto a supremacia do poder colonial; este,
ao dominar o continente africano, tornou os indigenas seres encurralados, aprendendo
primordialmente a “ficar no seu lugar, ndo ultrapassar os seus limites” (FANON, 2010,
p. 69). Entretanto, sdo esses mesmos indigenas que, a moda do colonizador, também
colocam a mulher em situacéo de inferioridade.

A realidade presente causa repulsa, por isso recorrem ao passado, tentando
encontrar uma forma de driblar o presente massacrante ndo s6 para a mulher como
também para o homem, vitimas da colonizagdo e, consequentemente, do silenciamento
imposto pelo colonizador. O periodo de guerra pela libertacdo e da guerra civil em
Mogambique, deixa marcas na vida dessas personagens e, na tentativa de encontrar um
equilibrio, recorrem ao passado, recriando nas historias contadas pelos seus
antepassados um presente possivel. E o que fica evidenciado na fala de Mariamar:
“Quanto mais a guerra roubava certezas, mais careciamos da seguranga de um passado
feito de ordem e obediéncia” (COUTO, 2012, p.124). Diante de tanta inseguranga com
relacdo ao futuro, a personagem reconhece que cada vez mais se valoriza o passado,
tentando instaurar a ordem, entretanto, tambem, a obediéncia.

Verifica-se que os capitulos do romance sdo organizados como se pretendesse
colocar em equilibrio a voz da narradora personagem Mariamar e a voz do narrador
personagem Arcanjo Baleiro, embora a narrativa deste, em sua maioria, seja encadeada

por relatos das mulheres. Além disso, a elaboragdo de cada capitulo é dada em paralelo
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pela enumeracdo e pelos titulos. A exemplo disso, temos o primeiro capitulo da
narrativa de Mariamar denominado “A noticia”, e 0 primeiro capitulo dos escritos do
cacador denominado “O antncio”. Por meio dos titulos, j& fica evidenciado que cada
um deles dard a sua versdo aquilo que vé na aldeia Kulumani. Tanto Arcanjo quanto
Mariamar focam seus olhares nas historias das mulheres que sdo transmitidas por elas
com um teor de revolta e medo.

Os titulos dados a cada capitulo, em sua maioria, diferenciam-se apenas nos
termos, porém abordam o0 mesmo assunto. Apreendemos isso ainda no primeiro
capitulo, em que tanto Mariamar quanto Arcanjo anunciam a chegada deste na aldeia.
No segundo capitulo, intitulado “O regresso do rio”, Mariamar tenta ir embora da aldeia
pelo rio Lideia, mas sua tentativa € frustrada, pois € capturada pelo policial Maliqueto
Préprio. O diario do cagador no segundo capitulo ¢ intitulado “A Viagem”. Nele,
Arcanjo narra a sua viagem a Kulumani. Para ele, a viagem; para ela, 0 regresso a casa
paterna, ao confinamento. As fronteiras ndo podem ser ultrapassadas e quando ela tenta,
é coibida pelo poder patriarcal ou pelo poder representado pelo Estado — neste caso, 0
policial. A liberdade é destinada ao homem: “ele faz a aprendizagem da sua existéncia
como livre movimento para o mundo” (BEAUVOIR, 2009, p. 26), & mulher o
enclausuramento.

No terceiro capitulo, ambas os narradores-personagens rememoram situacoes
que, por vezes, a tematica coincide. E o que acontece em relacdo as cartas. Mariamar
rememora a época em que Arcanjo fora embora de Kulumani e ela pensa em escrever
cartas, “infinitas cartas teria escrito, em obediéncia a essa funda vontade” (COUTO,
2012, p. 87), mas a narradora protagonista ndo sucumbe a esse desejo, COmMo se iSSo
fosse uma atitude subversiva e, para ndo ser punida, opta por ndo escrevé-las. A ameaca
da escrita, para a mulher, fica evidente também no terceiro capitulo do personagem
narrador, quando relembra o momento em que seu irmdo Rolando é convocado pelo pai
a ler as cartas que ele ditava para a mulher redigir, pois desconfiava de que ela nédo
escrevia o que ele realmente Ihe mandava. A escrita Ihe era permitida apenas quando
inspecionada pelo marido.

Constata-se na voz de ambos os narradores 0 quanto a escrita se constitui uma
interdicdo para a mulher em Mogambique. Quando ousam subverter as leis pela palavra
escrita, como acontece com Mariamar, h4 o receio de perder-se de si, mas revela: “a

palavra desenhada no papel era a minha méscara, o meu amuleto, a minha mezinha”
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(COUTO, 2012, p. 87). Ela ndo escreve para Arcanjo, porém percebe-se que produz
outros escritos que lhes permitem viver uma realidade que néo aquela da aldeia.

Embora as cartas sejam mencionadas na narrativa, sO duas aparecem no
romance, a de Arcanjo que escreve para esposa do seu irmao, Luzilia, mulher por quem
ele era apaixonado, e a de Rolando para Arcanjo. Fazendo jus a cultura de Kulumani
que por extensdo é a de grande parte da Africa, s as cartas dos homens s&o
evidenciadas na narrativa, a das mulheres sdo silenciadas, todavia a narrativa que
compde a versdo de Mariamar foi escrita por ela. E preciso considerar que isso s6 foi
possivel por ela ter recebido uma educacéo ocidentalizada, o que lhe permitiu 0 acesso a
escrita.

A forma como se estrutura a narrativa descentraliza os valores dominantes da
ideologia masculina por colocar de forma igualitaria as vozes enunciativas, permitindo
que a voz feminina ganhe forca e rompa siléncios. A corroborar esse ponto de vista,
buscamos aporte tedrico em Bakhtin (2010), quando fala das variantes basicas dos
géneros poéticos que se desenvolveram na corrente das forgas centripetas, enquanto que
“o romance e os géneros literarios e prosaicos que ele atrai para si constituiram-se
historicamente na corrente das forgas descentralizadoras e centrifugas” (BAKHTIN,
2010, p. 83).

A exemplo dessas forcas descentralizadoras, temos ainda os provérbios africanos
que compBem o inicio de varios capitulos do romance A confissdo da leoa.
Considerando que a prerrogativa dessas maximas € transmitir alguma forma de
ensinamento, acreditamos que a enunciacdo dos narradores, ao ser introduzida por um
provérbio, acaba, de forma intencional ou ndo, repassando uma visdo de mundo, um
ponto de vista. Enfatizamos ainda que ha um personagem escritor que foi a Kulumani
com o proposito de relatar a caca aos ledes, entretanto, sua escrita ndo aparece ao longo
da narrativa, como se somente pela voz daqueles que experienciam essa realidade, esse
texto pudesse ganhar forma, tomando, assim, uma configuracdo que aponta para um
corpo didatico com possibilidades de servir de ensinamento para 0s que estdo inseridos
nessa cultura, mas também para os leitores do mundo em geral. Afinal, “a palavra
ideoldgica do outro, interiormente persuasiva e reconhecida por nds, nos revela
possibilidades bastante diferentes. Esta palavra é determinante para o processo da
transformacéo ideologica da consciéncia individual [...]” (BAKHTIN, 2010, p. 145).
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Salientamos o fato de, em grande parte da narrativa, 0 encadeamento das
historias se darem pelas personagens femininas. O que sugere que é preciso que elas se
libertem pela palavra para que finalmente sejam ouvidas. As diversas historias que se
interpenetram em outras, revelam as atrocidades cometidas contra as mulheres que
vivem sob o dominio de homens tiranos, os quais se favorecem da tradicéo e da falta de
justica para exercer sua soberania sobre a mulher. E o que acontece com Genito Mpepe,
que abusa sexualmente das filhas e age de violéncia fisica com Mariamar que acabou
por deixa-la infértil. O policial Maliqueto Proprio é outro tirano que tem a fama de
abusar sexualmente das meninas, mas nada é feito contra ele. O pai de Arcanjo Baleiro
também mantém com a mulher uma relagdo de autoritarismo.

Tudo isso é evidenciado nas historias que sdo vivenciadas e contadas por
Mariamar ou contadas pelo cacador. As varias versdes das historias, ao que tudo indica,
sdo depois organizadas pelo cacador que as transforma em romance, permitindo que
essas mulheres tenham finalmente direito a voz. Pelas situacBes aqui elencadas,
percebe-se que os discursos de Vvarias personagens convergem para 0 desejo de
libertacdo da mulher. As acdes e experiéncias dessas mulheres na narrativa se tornam a
metafora de mulheres reais que tém como ponto de partida, para o grito libertario, as
suas experiéncias de dor.

A oralidade que também compde 0 género romanesco, por meio da transcricdo
verbal, indica a hibridizacdo da linguagem do discurso inclusive colocando em
confluéncia discursos da cultura tradicional da aldeia com discursos que tendem para a
modernidade. A oratura e a escrita se alternam para dar conta de dizer o que por muitos
anos ficou obliterado da historia. Verificamos assim que “a verdadeira premissa da
prosa romanesca esta na estratificacdo interna da linguagem, na sua diversidade social
de linguagens e na divergéncia de vozes individuais que ela encerra” (BAKHTIN, 2010,
p. 76). A hibridizacdo dos géneros literarios, estrategicamente utilizada pelo autor,
projeta as personagens femininas em realidades que néo sdo perfeitas, mas que refletem

valores instaveis e os conflitos humanos.
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2.4 ldentidades reveladas pela confissédo

“[...] nunca nos deveriamos sentir seguros
daguilo que pensamos ser porgue, nesse
momento, poderd muito bem suceder que ja
estejamos a ser coisa diferente”.

A caverna.José Saramago.

As personagens de Mia Couto geralmente refletem o espacgo da cultura africana,
mas também a condi¢do humana na modernidade que dissolveu os lugares de pertenca e
imp6s ao homem a ideologia da globalizacdo, no entanto, muitos desses seres humanos
tém conhecimento apenas do que vive seu povo numa aldeia ou povoado. No romance
aqui estudado, as personagens femininas vivem a situacdo ambigua de espagos
marginalizados em que se imbricam elementos da modernidade e elementos da cultura
tradicional africana. Essas personagens com suas identidades mdltiplas por
consequéncia dos deslocamentos fazem aluséo “ao hibridismo cultural em culturas antes
acostumadas a se ver e a ser vistas como monoliticas, estaveis e homogéneas” (SOUZA,
2004, p.124).

E perceptivel na narrativa a necessidade de pertencimento das personagens que
mesmo sendo assimiladas ndo se identificam apenas com a cultura do colonizador. No
funeral de Siléncia, hd manifestacGes ritualisticas da cultura da aldeia e a cultura
catolica. Relatando a volta para casa no dia do funeral, Mariamar afirma que “Hanifa
fez uma breve passagem pelo rio Lideia para os banhos purificadores [...]” (COUTO,
2012, p.14) e acentua “No chao sagrado do nosso cemitério figurava mais uma cruz a
mostrar que éramos distintos, entre mulgumanos e pagéos.[...]” (COUTO, 2012, p.14).
A hibridizacdo cultural transparente nessas personagens pressupfe a hibridizacdo da
prépria Africa de lingua oficial portuguesa que, sendo colonizada e tendo a sua cultura
segregada em detrimento da cultura do colonizador, ndo conseguiu ainda conciliar as
diversidades culturais e criar um clima de harmonia entre elas. As personagens assim

como seu pais também vivem essa crise de identidade.
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E interessante destacar que a ambiguidade, ja mencionada no capitulo anterior,
permeia também a estrutura narrativa, pois no caderno de Mariamar, recolhido, no final
da historia, pelo narrador personagem Arcanjo Baleiro, esté escrito Diério de Mariamar.
Carregado de ambiguidade desde o inicio, o romance conduz o leitor mais uma vez a
dupla interpretacdo, ja que o titulo da obra prepara-o para ler uma confisséo e no final, o
narrador personagem menciona os escritos de Mariamar como sendo um diério. Por
percebermos, durante a leitura, que a narrativa na voz de Mariamar se estrutura em
forma de confissdo e ndo de diario, interpretamos a versdo da narradora protagonista
como uma confissdo. Embora em nenhum momento ela se dirija a um interlocutor,
acreditamos que, por a confissao ter sido escrita, o interlocutor € o préprio leitor. Nao ha
caracteristicas de diario em sua narrativa, pois ndo traz data precisa, € 0s Unicos
momentos em que ela fala do tempo alude a periodos da sua vida como, o tempo da
infancia, da adolescéncia — quando tinha dezesseis anos e se apaixonou por Arcanjo
Baleiro — e o tempo atual da narrativa que ocorre dezesseis anos depois do seu primeiro
encontro com o cacador. Ao falar desse episddio, ela situa o leitor no ano de 1992,
periodo em que termina a guerra civil em Mogambique.

A medida que Mariamar narra sua histéria em tom de confissdo, em sua
enunciacao parece querer revelar marcas de identidade individual e nacional, uma vez
que centraliza todo seu discurso nas suas dores partilhadas também por outras mulheres
da aldeia, constatando assim o espago marginal que essas mulheres ocupam e 0 anseio
por construirem um novo espaco de pertenca. Considerando que na confissdo os fatos
sdo narrados segundo o olhar de quem tem o poder da voz, o leitor pode ser levado a
questionar a “Versdao de Mariamar” — forma como é apresentado o seu relato no
romance —, todavia a davida se desfaz quando, lendo os relatos do cacador, o leitor
constata fatos de neutralizacdo da mulher também a partir do olhar do narrador
personagem Arcanjo Baleiro.

Na busca do encontro consigo mesma, a personagem narradora Mariamar
confessa-se, revelando e questionando sua identidade por meio de suas agdes. O
guestionamento de sua identidade € feita de forma indireta, quando, ao relembrar ou
revelar passagens com seu av0, coloca em duvida a sua prépria existéncia como mulher.
E 0 avd quem tem que lembra-la de que ela € uma mulher, embora por tanto tempo a
tivessem tratado como um bicho. O tratamento dado a Mariamar em seu cotidiano lhe

tira a dignidade como ser humano de tal forma que se pensa um animal. Essa percepgéo
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pode ser estendida, portanto, a todas as mulheres da aldeia que anuladas na sua
existéncia, perdem o seu referencial como seres humanos. Talvez por isso, a
personagem narradora feminina precise fazer o relato de sua existéncia por meio da
confissdo, e dessa forma constroi forcadamente a sua identidade.

A fildsofa e ensaista Maria Zambrano (2001) entende que

A confissdo também tem um comeco desesperado. Confessa-se 0
cansado de ser homem, de si mesmo. E uma fuga que, a0 mesmo
tempo, quer perpetuar o que foi, aquilo de que se foge. Quer dar-lhe
expressdo para poder distancid-lo e para ser outra coisa, mas ao
mesmo tempo deixa-lo ai, realiza-lo. (p. 35. Tradug&o nossa)”.

Na confissdo de Mariamar que parece ter como interlocutor o leitor, hd a
necessidade de evadir-se de si mesma, pois ja ndo suporta mais a realidade. E, ao
mesmo tempo, ao rememorar a infancia e a adolescéncia, ela recria uma realidade
imaginaria para si e para aquelas que partilham com ela a mesma histéria de vida, pois o
que é rememorado ndo € de fato o acontecido, mas o que € recriado pela memoria.
Segundo a estudiosa Monica da Silva Boia “a confissdo ¢ uma saida de si mesmo em
fuga por ndo aceitar o sujeito a sua propria condi¢do de ser e a vida tal qual se configura
diante dos seus olhos” (2011, p. 177). Para Mariamar, delinear um outro universo, pela
confissdo, € um subterflgio para suportar a vida.

Embora viva uma realidade ca6tica, em seus devaneios cria possibilidades de
encontrar seu grande amor Arcanjo Baleiro. Quando tenta fugir de Kulumani, tem como
proposito “avisar o cagador da emboscada que contra ele se preparava” (COUTO, 2012,
p. 53), pois tinha consciéncia de que seus pais queriam mata-lo. Acredita que assim
como Arcanjo a salvara dos abusos do policial Maliqueto Proprio, quando tinha
dezesseis anos, agora seria ela que salvaria o cagador: “E ja me via, no meio da estrada,
agitando os bracos como incansaveis bandeiras. Quem sabe o cacador me abracaria e
me ergueria pelos céus num estonteante voo?” (COUTO, 2012, p. 53). Na sua
imaginacédo, o cacador corresponderia ao seu amor. O relato Ihe permite construir uma
realidade imaginaria, embora, logo em seguida, quando cai em si, ela desconstrua o
sonho e afirme: “N&o houve nem amor, nem homem, nem alma. O que sucedeu é que

com o tempo deixei de ter esperas. E quem deixa de ter esperas € porque deixou de

® La confesion tiene también un comienzo desesperado. Se confiesa el cansado de ser hombre, de
si mismo. Es una huida que al mismo tiempo quiere perpetuar lo que fue, aquello de que se huye. Quiere
expresarlo para alejarlo y para ser ya otra cosa, pero quiere al mismo tiempo dejarlo ahi, realizarlo.
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viver” (COUTO, 2012, p. 54) e revela que foge de Kulumani por ter medo de ser
devorada: “Nao pela ansiedade que mora dentro de mim. Devorada pelo vazio de nédo
amar. Devorada pelo desejo de ser amada” (COUTO, 2012, p. 54). Como uma mulher
que vive num espacgo caobtico, a narradora protagonista torna visiveis os reflexos desse
espaco em sua vida que oscila entre momentos de sonhos e de desesperancas. Zambrano
(2001, p. 77. Tradugdo nossa.) entende o ato da confissdo como “uma espécie cortejo
dos sonhos objetivados que o ser humano revela a si mesmo e busca seu lugar no
universo.” °

Na ansia por uma vida mais digna, a personagem narradora sonha, entretanto
seus sonhos se desvanecem rapidamente, pois, ao se conscientizar de sua condicéo, néo
se permite sequer sonhar. A sua realidade a coloca numa situacdo de desespero, por isso
a necessidade de confessar, e, quando o faz, se depara com conflitos interiores. Toma
consciéncia de que a aldeia desejada ndo é a real. Além disso, depara-se com conflitos
externos que diz respeito a relacdo homem/mulher e até mesmo entre as proprias
mulheres que, como ja dissemos acima, muitas vezes sdo as mantenedoras das leis
criadas pelo poder simbdlico de dominagdo masculina.

Mas é no ultimo capitulo da versdo de Mariamar, intitulado “Sangue de fera,
lagrimas de mulher”, aberto com o provérbio africano: “Quando as teias de aranha se
juntam elas podem amarrar um ledo” (COUTO, 2012, p. 231), que Mariamar faz
confissdes revelando o que acredita ser a sua verdadeira identidade: “eu nunca nasci.”
(COUTO, 2012, p. 233). Afirma que depois de ter nascido do ventre da mae foi
colocada na margem do rio e renasceu dali como “um bicho subterraneo” (COUTO,
2012, p. 234). Todos que a contemplavam ndo suportavam o incéndio do seu olhar.

Observamos mais uma vez que a narrativa se entrelaca ao realismo fantastico.

A minha forma era de gente, mas a minha vida seria uma lenta
metamorfose: a perna convertendo-se em patas, a unha em garra, 0
cabelo em juba, o queixo em mandibula. Essa transmutacdo demorou
todo esse tempo. Podia ter sido mais célere. Mas eu estava amarrada
ao meu principio. E tive uma mae que cantou sé para mim. Esse
embalo deu sombra a minha infancia e fez demorar o animal que havia
em mim. (COUTO, 2012, p. 235).

® «“Especie de procesion de los suefios objetivados en que el ser humano se revela a si mismo y
busca su lugar en el universo.”
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O provérbio que abre este capitulo prepara o leitor para apreciar finalmente o
grito libertario da mulher naquela aldeia, entretanto a personagem narradora Mariamar
confessa ser uma leoa e para se vingar dos homens da aldeia, principalmente do pai, diz

gue matou as irmas e vaticina:

A minha jura permanecerd sem pausa nem cansaco: eliminarei todas
as remanescentes mulheres que houver, até que, neste cansado mundo,
restem apenas homens, um deserto de machos solitarios. Sem
mulheres, sem filhos, acabard assim a raca humana. (COUTO, 2012,
p. 239).

A narradora protagonista Mariamar decide matar as mulheres como uma forma
de fazer justica contra os homens da aldeia. Afinal eram elas as mantenedoras das leis
dos homens e também as maiores vitimas. Nao havendo justica para elas em Kulumani,
Mariamar resolve elimina-las da terra, como se assim pudesse evitar que outras
mulheres, nascidas dessas, fossem também vitimas das atrocidades. Confessar esses
crimes parece ser uma forma desesperada de construir a sua propria unidade. Acredita

ter se transformado em leoa e diz:

Agora ja ndo ha mais remorso. Porque, a bem ver, nunca cheguei a
matar ninguém. Todas essas mulheres ja estavam mortas. N&o
falavam, ndo pensavam, ndo sonhavam. De que valia viverem se ndo
podiam ser felizes? (COUTO, 2012, p. 240).

Justifica seus crimes, tentando talvez adquirir o perddo do seu interlocutor ou de
si mesma para enfim conseguir sobreviver com sua consciéncia. Cré-se animal, assim
ndo carregara o peso da morte e acredita que suas vitimas ndo foram mortas por ela, mas
pela prépria cultura que ja& havia tirado delas a humanidade. Todavia Mariamar

confessa. e 0 desespero de confessar-se, segundo Maria Zambrano (2001) é o

Desespero por se sentir obscuro e incompleto e o desejo ardente de
encontrar a unidade. Esperanca de encontrar essa unidade que faz sair
de si buscando algo que o prenda, algo onde se reconhecer, onde se
encontrar. Por isso a Confissdo pressupde uma esperanca: a de algo
mais além da vida individual, algo assim como a crenca, em alguns
clara, em outros confusa, de que a verdade esta mais além da vida. (p.
37- 38. Tradugéo nossa).’

" «“Desesperacion por sentirse obscuro e incompleto y afan de encontrar la unidad. Esperanza de
encontrar esa unidad que hace salir de si buscando algo que lo recoja, algo donde reconocerse, donde
encontrarse. Por eso la Confesidn supone una esperanza: la de algo mas alla de la vida individual, algo asi
como la creencia, en unos clara, en otros confusa, de que la verdad estd mas alla de la vida.”
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Ao revelar-se, talvez a narradora protagonista esteja buscando algo que lhe possa
trazer a dignidade perdida. Verificamos isso no provérbio africano utilizado na versao
quatro dos seus escritos, que diz “Uma palavra que ndo pode sair da boca acaba
convertendo-se em baba pegonhenta” (COUTO, 2012, p. 116). E preciso falar sobre o
que a aflige. Pela palavra escrita Mariamar busca a cura para sua prépria consciéncia,
porém, ao contrario do que diz Zambrano sobre a esperanga de quem confessa, na
enunciacdo de Mariamar, por vezes, demonstra ndo ter esperanca, pois vé o futuro como
um “fésforo devorado pelo fogo” (COUTO, 2012, p. 240) e profetiza:

O céu seguird o exemplo da humanidade: definhara tdo infértil quanto
eu. E nenhum rio recebera em suas margens os defuntos corpos de
criangas. Porque ndo havera mais quem nasca. Até que o0s deuses
voltem a ser mulheres, ninguém mais nascera sob a luz do Sol.
(COUTO, 2012, p. 240).

N&o acredita mais na humanidade dos homens, por isso deseja que nenhuma
crianca do sexo feminino nasca na terra, todavia no enunciado “até que os deuses
voltem a ser mulher”, a personagem dé indicios de que acredita na possibilidade de que
a mulher volte a reinar. Ciente de que, para 0 povoado, ela esta louca, afirma: “Este
vaticinio serd a confirmacdo do meu estado de loucura” (COUTO, 2012, p. 240). E
impossivel a qualquer mulher nessa cultura, em estado de sanidade mental, ter a
pretensdo de enfrentar a cultura patriarcal cristalizada.

A partir da figura dessa mulher que anseia por liberdade, Mia Couto discute a
submissdo feminina no universo africano tradicional, onde as mulheres estdo sujeitas
apenas a procriar e garantir que a submissdao ao homem seja perpetuada. Portanto, a
metamorfose da personagem é mais uma forma de transgressédo, visto que sendo leoa,
ela adquire uma identidade de forga e resisténcia, com condi¢Ges de enfrentar os
homens da aldeia. E preciso considerar ainda que, muitas vezes na narrativa, os ataques
desses animais configuram as agressdes contra as mulheres advindas da cultura
masculina.

Para que a luta se dé de forma igualitaria, a metamorfose irrompe na narrativa,
enfraquecendo a autoridade masculina. Prova disso é que ao se deparar com uma leoa

guando esta fugindo da aldeia, Mariamar afirma:
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Todos acreditam que sdo os leGes machos que ameagam a aldeia. Nao
sdo. E esta leoa, delicada e feminina como uma dancarina, majestosa e
sublime como uma deusa, é esta leoa que tanto terror tem espalhado
em todas as vizinhangas. Homens poderosos, guerreiros munidos de
sofisticadas armas: todos se prostraram, escravos de medo, vencidos
pela sua prépria impoténcia. (COUTO, 2012, p. 55).

As transformagOes tornam-se ainda um elemento utilizado pelo escritor para
traduzir acontecimentos inusitados do cotidiano de Mogambique. A poeta e critica
literaria Ana Mafalda Leite (2012), ao investigar a importancia da criagdo das
personagens em Mia Couto, afirma que elas “complexificam-se pelas Metamorfoses e

Dualidades”, mostrando assim uma sociedade em evolug¢do e mutacao.

As transformagdes — Metamorfoses e Dualidades — jogam com a
componente fabular e a presenca do maravilhoso®, caracteristicos da
transposicdo oral, e ajustam estas mutacOes fisicas, psiquicas e
culturais. Semelhante reconfiguracdo complexifica a personagem, a
sua accdo e comportamento, que se ambiguizam e sdo reveladores de
sentidos simbolico-didacticos maltiplos. (LEITE, 2012, p. 187).

A complexidade da personagem explicitada no trecho acima faz referéncia as
varias personagens étnicas, também classificadas pela pesquisadora como personagem-
tipo, que configuram a nagdo mocambicana, ‘“nomeadamente, o negro (aqui conviria
diferenciar o urbano e o rural), 0 mesti¢o, o indiano, o branco e o chinés” (LEITE, 2001,
p. 187). Segundo Ana Mafalda Leite, “esta escolha tende a criar um espaco de
convivéncia da diferenca, e a projectar uma harmonizacdo fraterna entre 0s varios
grupos” (p.187). Em A confissdo da leoa, essa complexidade é sentida nos conflitos
culturais entre as personagens negras, entre negros e brancos e na ambiguidade que
compde o romance. Ao contrario do que a critica literaria vé em outras obras desse
escritor, percebemos que no romance supracitado, ele da visibilidade a estes conflitos
culturais e demonstra a falta de harmonia entre grupos de diferentes culturas.

Em sua confissdo, Mariamar preconiza que sera considerada louca na aldeia por
ter se distanciado dos seus deuses e virado as costas as tradicbes. Em Kulumani, quando
uma mulher ndo obedece ao que determina a tradicéo, é julgada como louca. Entretanto,
na concepcdo de Mariamar suas atitudes se originam da indignagdo e da revolta, por

8 Por se tratar de uma obra em que a divida é constantemente colocada em foco e a ambiguidade
se mantém durante toda a narrativa, acreditamos que no romance A confissdo da leoa ha elementos
estruturais da narrativa fantastica. Entretanto, temos consciéncia de que por ser muito ténue a diferenca
entre o fantastico e o maravilhoso, a obra pode também ser definida como maravilhosa.
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isso se rebela. Nesse caso, sua confissdo surge de um sentimento de vazio e de
inimizade com relag&o a realidade. Estando constantemente em conflito consigo mesma
e com a aldeia, a personagem sente necessidade de desabafar e assim ressalta os
conflitos vivenciados nesse espaco, que inegavelmente configuram as angustias e medos
do homem da modernidade. Tenta encontrar uma unidade, algo quase impossivel a esse
ser humano submetido a condicdo tragica da vida.

Além da confissdo de Mariamar, a personagem Hanifa Assulua em seus didlogos
com a filha ou com o cacador também sempre tem algo a confessar do que presencia na
aldeia ou de como vivem as mulheres. Ao falar da vizinha que fazia amor no rio, Hanifa
confessa para a filha “— A vizinha me ensinou uma vinganga contra os homens...”
(COUTO, 2012, p. 45). Nesta confissdo, Mariamar entende que sua mae ensina-lhe

estratégias para se livrar da opressdo masculina.

Entendia eu o que aquela confissdo escondia? A vizinha fazia amor
com o0s mortos. Era isso que Hanifa me estava dizendo. Geracdes e
geracdes de falecidos pelos bragos da nossa vizinha. Gente de longe,
gente de raga, gente que nunca foi gente: todos se acenderam no seu
liquido leito. De Todos esses amores, cada um por si escolhido, aquela
mulher sé colhia vantangens: ndo havia doenga, ndo havia trai¢éo, ndo
havia risco de engravidar. Restavam simples lembrancas, sem cinza
nem semente. Apenas longe dos vivos, as mulheres de Kulumani
encontram correspondidos amores: era isso que minha mée ensinava.
(COUTO, 2012, p. 45).

A confissdo é também um dos meios pelo qual a mulher passa as suas
descendentes estratégias para serem felizes sem depender dos homens e,
simultaneamente, deixam-nas conscientes de que a felicidade entre os vivos, na aldeia, é
impossivel, pois a relacdo com os homens as leva a correrem muitos riscos, impedindo-
as de serem plenas. Como seres fragmentados, essas mulheres encontram na confisséo
uma forma de imageticamente viverem sua plenitude. Conversando com o cagador,
Hanifa deixa visivel a sua revolta em relacdo ao marido e expressa seu desejo de

vinganca:

— As vezes peco a Deus que n&o acorde nunca mais — confessa.
— Se ndo acordasse eu ndo teria que o matar.’
— O que é isso Hanifa?

— Esse homem deu-me quatro filhas mais tirou-me todas elas.
— Disseram-me que a mais velha foi morta por ledes.

’
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— Foi Genito que a matou... (COUTO, 2013, p. 177).

Desejando ser livre e permitir a liberdade para a unica filha que lhe resta, a
personagem Hanifa demonstra claramente sua ansia por vinganca. Acredita que a morte
das filhas e a auséncia de vida na filha Mariamar se devem as torturas moral e fisica,
provocadas pelo marido. O ledo, para Hanifa, é o proprio marido que, nas suas
bebedeiras, abusava das filhas Siléncia e Mariamar. E Genito Mpepe também quem
provoca a infertilidade de Mariamar de tanto espanca-la, como ja abordamos. Cansada
de tanta submissdo e siléncio, Hanifa deseja a morte do marido, embora saiba que ele
ndo matou literalmente as filhas, mas moralmente.

Portanto essas mulheres encontram na confisséo um meio de construir suas
subjetividades. Por serem impedidas de pronunciar-se para que ndo revelem os crimes e
injusticas cometidas contra elas, buscam formas diversas de enunciacdo. Em segredo
Hanifa Assulua e Mariamar revelam-se, e por viverem histdrias semelhantes a de tantas
outras mulheres na aldeia, ao descrever-se, imprimem também as identidades das

figuras femininas em seu contexto.

2.5 Marcas identitarias hibridas em romances miacoutianos

A identidade é uma histéria pessoal, ela mesma ligada a
capacidades variaveis de interiorizacdo ou de recusa das normas
inculcadas. Socialmente o individuo ndo para de enfrentar uma
pléiade de interlocutores, eles mesmos dotados de identidades
plurais. Configuracdo de geometria varidvel ou de eclipse, a
identidade define-se, pois, a partir de relacBes e interacoes
maltiplas.

O pensamento mestico. Serge Gruzinski.

Ja abordamos vérias vezes neste trabalho o fato de as personagens estarem num
espaco onde os conflitos sociais sdo evidenciados. Esta € uma pratica muito comum nas
obras de Mia Couto. Geralmente suas personagens revelam marcas de espacos diversos
desenhando na narrativa um cenario no qual culturas hibridas se confluem. Africanos
rurais e urbanos, indianos, europeus séo figuras que compdem o0s espacos dos romances

miacoutianos.
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Citaremos algumas obras em que o conflito cultural se faz presente por meio de
personagens que manifestam identidades hibridas. No romance O ultimo voo do
flamingo (2005), temos o italiano Massimo Risi que é convocado para investigar
estranhas mortes de soldados das forcas de paz da ONU que estdo em Tizangara, uma
pequena vila - espago da narrativa. Um tradutor é chamado pelo administrador da vila
para auxiliar o policial estrangeiro na tradugdo para a lingua local. Em conversa com o
policial, este afirma que néo precisa de tradutor: “Eu posso falar e entender. Problema
ndo é a lingua. O que eu ndo entendo é este mundo aqui” (COUTO, 2010, p. 40). O
tradutor teria que cumprir o papel de traduzir experiéncias, todavia “o narrador de
Tizangara, tradutor de coisas sem traducdo, na tentativa de ajudar o estrangeiro,
sucumbe ele préprio na impossibilidade” (MACEDO & MAQUEA, 2007, p. 67). Este
tradutor esta fadado ao fracasso, uma vez que € impossivel para ele, traduzir as
experiéncias da guerra que vivenciavam naquele periodo. Entretanto ele tem um papel

fundamental na narrativa, pois a medida que vai traduzindo, transpde

para o outro as diferentes versbes dos acontecimentos inusitados do
cotidiano da terra mogambicana, acoitada por guerras e pobreza
intensa, [isso] funciona como uma estratégia narrativa que faz com
gue o leitor seja também o destinatario dos saberes que o tradutor vai
manipulando. (FONSECA & CURY, 2007, p. 24).

E o proprio Massimo Risi que, ao final da historia, joga no abismo onde caiu
Tizangara, o Ultimo relatério que redigira para as Na¢des Unidas, sugerindo que aquela
terra, como outras, tinha as suas peculiaridades e precisava ser respeitada por isso. Nao
havia de dar satisfacdo de nada que acontecera ali: “Massimo sorria, em rito de infancia.
[...] Pela primeira vez, senti o italiano como um irm&o nascido na mesma terra. Ele me
olhou parecendo me ler por dentro, adivinhando meus receios” (COUTO, 2012, p. 220).
A diferenca demarcadora de identidade e muitas vezes de excluséo no final da narrativa
se desfaz e o italiano demonstra entender a nova terra que tenta reerguer-se depois de
um longo periodo de guerra. O fato de o tradutor acreditar que o italiano o |1é por dentro
sugere que e possivel que outros entendam 0 pais mogambicano mesmo com suas
diversidades. Retomamos as reflexdes de Tania Macédo e Vera Maquéa (2007) sobre

este romance:

Forcas contraditorias potencializam-se no desenho de um novo espaco
social e politico, as trocas entre modernidades, mitos e crengas
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tradicionais criam em Tizangara um mundo misturado, de tens@es
constantes, pois os ativistas que tomaram o poder ndo tém preparo
para comandar o Pais e se esquecem do povo. (p. 66).

Na obra Vinte e Zinco (2004), em que a tematica da guerra, especificamente, o
periodo que antecede a Revolucdo dos Cravos em Portugal, se faz presente, temos a
personagem portuguesa Irene. Ela ndo admite as atrocidades cometidas pelo cunhado
Joaquim de Castro e depois pelo sobrinho, Lourengo de Castro — ambos representantes
da PIDE®. Irene engaja-se politicamente na revolucdo contra as tropas portuguesas,
assimila os costumes indigenas e, com o auxilio da feiticeira africana Jessumina, é
iniciada nas artes magicas, no universo das crencas africanas. Para Fonseca e Cury
(2008),

a identidade de fronteira da portuguesa Irene sacramentada por
Jessumina ndo é condicdo colada a nacionalidade. Os seres de transito
dilatam os espagos compartimentados da estrutura de dominag&o,
desmanchando seu suporte maior, isto é, a intolerancia, o desrespeito a
alteridade. (p. 112).

A adesdo da portuguesa a cultura africana confirma a possibilidade da

celebracdo da diferenca, a qual de acordo com Kathryn Woodward (2009),

A diferenca pode ser construida negativamente — por meio da excluséo
ou da marginalizacdo daquelas pessoas que sdo definidas como
“outros” ou forasteiros. Por outro lado, ela pode ser celebrada como
fonte de diversidade, de heterogeneidade e hibridismo, sendo vista
como enriquecedora. (WOODWARD, 2009, p. 52).

Ao assumir as identidades africanas, a personagem Irene celebra a diversidade e
evidencia o quanto essa cultura é heterogénea, confirma ainda a impossibilidade de uma
identidade fixa e unificada como pretendia o discurso do dominio colonial. Sua
identidade multipla reflete a condicdo tanto do colono quanto do colonizado que
impossibilitados de resgatar suas identidades de origem irrompem com novas
identidades. Quando essa personagem adere a cultura africana, gerando conflitos entre
os familiares, o autor coloca em discussdo a naturalizagio da cultura europeia. E natural

e essencial que o negro assimile a cultura do branco, porém, anormal que o branco

® Policia internacional e de Defesa do Estado.
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assimile a cultura do negro. Tomaz Tadeu da Silva (2009), ao discutir sobre a identidade

e a diferenca, afirma que

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas
privilegiadas de hierarquizacdo das identidades e das diferencas. A
normalizacdo é um dos processos mais sutis pelos quais o poder se
manifesta no campo da identidade e da diferenca. Normalizar significa
eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como o
parametro em relacdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e
hierarquizadas. Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as
caracteristicas positivas possiveis, em relacdo as quais as outras
identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa. (p. 83).

A personagem lIrene desestabiliza o poder colonial, que vé a cultura africana
como algo negativo, demoniaco e que entende a homogeneizacdo da identidade como
algo imprescindivel para os povos africanos.

Observa-se essa transgressdo também na irmd de lIrene, Margarida, que
reprimida primeiro pelo marido e depois pelo filho, sente-se obrigada a aceitar as
atrocidades que ambos praticam contra os negros. O primeiro movimento para sua
emancipacdo se da quando ela, uma portuguesa vitva de um representante da PIDE e
depois mée de outro que possuia 0 mesmo cargo, vai a casa da feiticeira Jessumina para
aconselhar-se sobre a doenca do filho e a tristeza da sua casa: “Sentaram-se ambas no
chao que ¢ o lugar de mulher sentar” (COUTO, 2004, p. 48). Ao sentarem-se no chao,
as personagens colocam-se em pé de igualdade com os seres que vivem a mesma
historia de opressao e exclusdo. Essa atitude indica que suas historias sdo similares, que
atravessam fronteiras, e para rompé-las, é preciso desconstruir a barreira cultural que as
separa, para isso unem-se pela dor e transgridem a lei vigente.

Dar credibilidade ao que dizia uma feiticeira “era imperdoavel pecado”
(COUTO, 2012, p. 48), no entanto é la que Margarida busca amenizar as dores da vida,
e como se adivinhasse o que sentia aquela alma, Jessumina Ihe pede que fale sobre sua
terra. Jessumina se disponibiliza a ouvir Margarida, e neste momento, dois Mundos se
tocam. Embora sua cultura tenha sido aniquilada pela europeia, Jessumina quer saber do
Mundo de Margarida. Ha a compreensdo reciproca entre ambas, pois partilham
sofrimentos semelhantes: a dor de ser mulher e viver a nulidade independentemente da
cultura em que estdo inseridas. Quando Margarida terminou de falar ja era noite.
Quando age de forma transgressora pela primeira vez, Margarida tem direito a voz,

dando seus primeiros passos para a liberdade.
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E viu-se como filme, agradecendo num beijo. [...] Atravessou o0s
atalhos com a leveza de um novo conforto. Teria sido o simples falar
com alguém? Um ser de além-mundo, como Jessumina, pode fazer
suportar melhor esse mundo? (COUTO, 2005, p. 53).

Em A confissdo da leoa, a familia de Mariamar por ser descendente de
assimilados, que no passado resolvia conflitos a favor dos colonos, traz o estigma dos
conflitos coloniais vividos em Mogambique. As personagens femininas, por sua vez,
vivem em busca de sua propria subjetividade e de uma identidade como mulher que
ocupa um espaco. Naftalinda, esposa do administrador, tenta construir esse espaco, mas
na vida privada revela-se como um ser fragil e esfacelado. Seus tragos fisicos denotam
sua forca e, simultaneamente, sua fragilidade. Por representar o poder administrativo de
Kulumani, seu perfil indica também a impossibilidade de uma administracdo autbnoma
que possa tirar da nulidade a prépria aldeia. Sente-se incapaz de fazer algo por si mesma
e pelas mulheres que sdo injusticadas na vila. Sua identidade dubia, aparentemente forte
em publico, mas fraca na vida privada, demonstra qudo dificil se faz para essas
mulheres delinearem seu espaco na vida publica. Entretanto ndo deixa de tentar.
Gradativamente sua identidade é tracada pelo olhar de ambos os narradores e é
evidenciado para o leitor seu potencial como mulher, mas também suas fragilidades,
sinalizando que assim se faz o movimento das mulheres mocambicanas para a
liberdade, em especial as do interior.

Os pontos de vista emitidos pelos narradores personagens sobre a personagem
Hanifa Assulua também revelam qudo ambigua € esta mulher, que ora compartilha das
ordens do marido sobre a filha ou a condena por ter sido vitima de estupro pelo pai, ora
deseja a morte deste, reconhecendo que a presenca dele as impede de viver. Sua
identidade fragmentada demonstra os conflitos vividos por essas mulheres que sendo
educadas para servir e calar, hoje ja ndo aceitam tal submisséo e lutam para desconstruir
em si mesmas e na sociedade essa cultura. Por isso estes movimentos de progresso e
retrocesso. A inseguran¢a do futuro que poderdo ter, caso consigam a liberdade tdo
almejada, é refletida nestes pequenos passos transgressores, mas também de recuo.
Afinal desconstruir uma cultura que ja se tem como natural é lancar-se num labirinto,
onde a saida podera ser de celebracdo ou de depreciacéo.

Pela confissdo, a personagem narradora Mariamar revela-se também como um

ser hibrido e ambiguo. N&o titubeia ao afirmar que a mée, na verdade, ndo tinha medo
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que a levassem de Kulumani, mas que sentia inveja porque ninguém quis levar a ela.
Além disso, demonstra consciéncia das atitudes de inveja e ciimes das mulheres em
relagdo as outras. Inclusive na construcdo de sua propria imagem, expressa sentimento
de ciumes pela irma Siléncia, quando esta depois de morta aparece para aquela e pede-
Ihe que entregue seu coracdo para o cacador. Neste momento Mariamar evidencia seu
sentimento de repudio a irma. Desconstrdi-se a ideia de harmonia entre elas, sugerida
para o leitor desde o inicio da narrativa. Segundo a narradora protagonista Mariamar, do
seu peito “irrompe uma raiva descontrolada, um fervilhar de vulcdo” (COUTO, 2012, p.
82). Ambas eram apaixonadas pelo mesmo homem, o cacador Arcanjo Baleiro, e isso as
tornou rivais como mulheres. Constatamos essa rivalidade ainda quando Hanifa
Assulua, ao descobrir que Mariamar tinha sido bolinada por Genito Mpepe, assevera
que sua filha Siléncia ja a havia alertado que era Mariamar que “provocava 0 seu
homem” (COUTO, 2012, p. 188). Citamos novamente este trecho para enfatizar quéo
feroz se faz a dominagdo masculina a ponto de duas mulheres, mae e filha, condenarem
outra mulher por ter sido violentada, como se a vitima fosse culpada da atrocidade
cometida contra ela.

Vale lembrar que Mariamar, como 0 préprio nome ja menciona, € um ser de
margem, ndo pertence a terra, mas as aguas. Quando nascera ndo tinha vida e seu pai
resolve “deita-la na margem do rio” (COUTO, 2102, p. 234). Foi necessério entrega-la

ao ventre da terra para que ressuscitasse.

No dia seguinte, porém, reparam que a terra se resolvia na minha
recente campa. Um bicho subterranea tomava conta dos meus restos?
Meu pai muniu-se de catana para se defender da criatura que emergia
do chdo. N&do chegou a usar a arma. Uma pequena perna ascendeu do
po e rodopiou como um mastro cego. Depois apareceram as costelas,
os ombros, a cabeca. Eu estava nascendo. O mesmo estremecer
convulso, 0 mesmo desamparado grito dos recém-nascidos. Eu estava
sendo parida do ventre de onde nascem as pedras, 0S montes e 0S rios.
(COUTO, 2012, p. 234).

A personagem narradora Mariamar renasce da margem do rio. Filha das adguas
pela composicao do seu nome e nascida da terra, esta personagem configura um ser de
transito, um ser da margem. A fim de reforcar nossas suspeitas, citamos mais um
momento em que ela demonstra intimidades com as aguas como se fosse sua segunda
morada. Quando perde o movimento das pernas ainda crianca e levam-na numa

embarcacdo rio abaixo para visitar o falecido avé Adjuru e o bisavé Muarimi
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A forca de bracos passaram-me para o convés da embarcagdo. Nesse
momento, 0 meu corpo resvalou e tombei, desamparada, nas dguas do
rio Lideia. Dizem que desapareci no leito fundo e permaneci imersa
tempos sem fim. Quando, finalmente, me retiraram eu tinha no olhar o
deslumbramento de quem acaba de nascer. Aos poucos fui
comparecendo perante 0 mundo. Dei uns passos bébados em redor,
sacudi os ombros como se me libertasse de um visivel fardo.
(COUTO, 2012, p.190).

S6 entre as dguas Mariamar consegue libertar-se do fardo que é a vida. Entre
kianda — espécie de feiticeira na cultura angolana — e leoa, essa personagem esboca sua
identidade. Quando nasce da terra depara-se com seu principal rival, o progenitor. Tem
consciéncia de que, para sobreviver naguele espaco, tem que aprender a lidar com
inimigos que ora sdo 0os homens da aldeia, ora sdo as mulheres que, incentivadas por
seus homens, tornam-se também opressoras de outras mulheres.

Com uma vida permeada de adversidades, Mariamar sente a necessidade de
confessar, como se assim pudesse reconstituir sua identidade. Rememorar sua
convivéncia com o avé a faz sentir-se menos fragmentada, ja que, por meio da
Imaginacao, tenta preencher as lacunas e sentir-se um ser menos incompleto. Identifica-
se com uma leoa. Quando ressurge das aguas do rio Lideia, as pessoas que estavam em
volta perceberam qudo amarelos eram o0s seus olhos, semelhantes os de uma leoa. Para a

personagem narradora, a explicacdo para os seus olhos inusitados esta no fato de que

Quem vive no escuro inventa luzes. Essas luzes sdo pessoas, vozes
antigas mais antigas que o tempo. A minha luz sempre teve nome:
Adjuro Kapitamoro. O meu avd ensinou-me a ndo temer as trevas.
Nelas descobriria a minha alma noturna. (COUTO, 2012, p. 235).

Seus olhos alumiam o passado representado pelo av0, resgatam-no para
ressignificar o presente. Para reconstruir sua identidade, é preciso manter os olhos no
passado, rememora-lo e adaptad-lo ao tempo presente, haja vista que é a partir do
passado que se compreende o presente e planeja o futuro. Sobre a importancia do
passado, Vera Maquéa (2010) observa:

No mundo que construimos, com objetos, reliquias, monumentos, num
tempo em que tudo muda muito rapidamente, o passado passa a ter
uma importancia obsessiva e a sua preservacdo se torna uma palavra
de ordem. [..] Se o passado € importante, é porque ele tem
determinacdes sobre o presente e coloca em jogo muitas forcas de
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poder, mas também porque ele declara que algo esta sendo perdido.
(p. 35).

Sendo avb e neta personagens de margem, esbocam identidades em crise.
Configuram a nacgédo africana e especificamente a mogambicana que com sua cultura
cambiante se ergue lentamente com uma nova histéria. Para isso, Mia Couto engendra
personagens que representam a tradicdo e a modernidade. A medida que essas
personagens tecem suas identidades, por extensdo esbocam também as identidades dos
novos/velhos paises que surgem no continente africano.

A preocupacdo em colocar em confluéncia passado e presente € perceptivel
também no romance Terra Sonambula (2007). A convivéncia entre o velho Tuahir e 0
menino Muidinga, personagens protagonistas desse romance, enfatiza a necessidade de
reconstrugcdo da identidade individual e coletiva desse pais. Temos ainda no romance
Um rio chamado tempo uma casa chamada terra (2003) o menino Marianinho que foi
para a cidade estudar, adquirindo assim a cultura urbana. Com o tempo é convocado a
retornar a Luar-do-Chao, lugar onde moram seus antecedentes, para sepultar o avo/pai
Mariano. O menino mantém contato com o avé por meio de cartas que parecem vindas
do além, uma vez que o avd é tido como morto, mas para que conseguisse ser enterrado,
precisava passar para 0 mais novo toda a tradigéo.

Essa preocupacdo visivel no escritor, presente em alguns dos seus romances,
parece querer demonstrar o anseio dos mais velhos em manter a tradicdo transmitindo-a
aos mais novos. Ja no romance A confissdo da leoa, o avd Adjuro Kapitamoro, de certa
forma, faz o caminho dubio j& que apresenta para a neta Mariamar alguns rituais
préprios da tradi¢cdo, mas também a insere na modernidade, uma vez que € por iniciativa
dele que ela se aventura pelo universo das letras.

Assim, a literatura se torna o meio pelo qual o escritor faz transparecer a sua
preocupacdo em nao deixar perder completamente tradicdes milenares que por tanto
tempo foi o referencial desse povo. Ndo pretendemos ser aqui contraditérios quando
exaltamos as tradigdes, mas intentamos refletir sobre as culturas impostas e as que
foram segregadas, colocadas a margem.

A representacdo dessas diferentes culturas na literatura descreve um pais com
suas identidades ainda em construcdo, onde varios costumes se imbricam sem que um

se sobreponha a outro, afinal para Homi Bhabha (1998),
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A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, é uma
negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade
aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformacdo historica. (p. 20-21).

Mia Couto confere autoridade a esses hibridismos quando em suas narrativas
coloca em confluéncia personagens representando o passado, outras o presente e insere
elementos da modernidade, como personagens vindas de espagos urbanos da Africa ou
Mocambique e personagens ambientadas nos espacos rurais. Além disso, insere o
insolito na narrativa, permitindo que elementos da cultura africana dialoguem com
elementos da modernidade. E o que ocorre, pro exemplo, com Mariamar, que sendo
mulher/leoa, torna-se mais uma vez um ser de fronteira, depois por ser tida como um
animal ou uma louca para o povoado.

O fato de ter nascido morta, e depois ter nascido da margem do rio, da a essa
personagem narradora uma identidade que a torna diferente das demais mulheres da
aldeia. Sente-se no direito de tirar a vida de suas irmas e, a principio, faz o leitor crer
que de fato quer liberta-las da subalternidade em que vivem; em seguida, percebe-se em
seu relato que, como as outras mulheres da aldeia, tem 0 mesmo sentimento de ciimes e

as mesmas atitudes ambiguas. No desfecho de sua confissdo afirma:

Fui eu que conduzi Siléncia até a boca da morte, naquela fatal
madrugada. Ela era minha irm&, minha amiga. Mais do que isso, ela
era a minha outra pessoa. Da parte dela, porém, os cilmes eram um
obstaculo fundo. Siléncia sempre quis ser eu, viver 0 que eu Vivia,
amar quem eu amava. A minha irma sempre se apropriou dos meus
sonhos. Foi assim com o cagador Baleiro. Logo me arrependi de lhe
ter contado 0s meus encontros com o visitante. Porque ela me acusou
de inverter a situacdo, como se aquela historia pertencesse a ela. No
fundo, era o cime que a torturava. Porque ela ndo tinha alma para, em
si, inventar uma outra vida. Estava morta pelo medo. Por isso quando
terminou de viver ja ndo houve falecimento. (COUTO, 2012, p. 241).

Define-se aqui a verdadeira identidade da personagem-narradora. Quando relata
a causa da morte de Siléncia, Mariamar se coloca como protagonista do ato, ja que a
conduziu até os leGes. Revela a sua monstruosidade quando afirma que Siléncia sempre
quis ser ela e usa desse artificio para conduzir a irmd a morte. A transmutacdo de
mulher para leoa pode ter sido uma forma de ludibriar o poder vigente e, pelas suas
préprias maos, tirar do caminho quem poderia impedi-la de ser feliz. Ao mesmo tempo,

essa pode ter sido a forma encontrada por Mariamar para, de fato, tirar do sofrimento



80

das mulheres de sua familia, ja que também confessa ter matado suas irmas gémeas
afogadas. Todavia, o leitor, mesmo diante dessa confissdo, sente-se instigado a duvidar
do que Mariamar narra, pois esse relato pode ser fruto dos seus devaneios, ja que varias
vezes ela da indicios de que, para os demais moradores da comunidade, esta louca.
Consideramos ainda o fato de ela propria, por meio da confissdo, ter a autoridade de
construir a sua identidade, uma vez que tem o poder da voz, podendo assim manipular
as informagdes.

Vale relembrar que é Mariamar quem salva Naftalinda das garras da leoa. Esta
deseja ser comida pelos ledes que rondam a aldeia e, a noite, resolve ir para o
descampado. Mariamar, que tinha sido convocada pelo administrador para fazer
companhia naquela noite para sua esposa, acompanha Naftalinda até um descampado a
pedido da primeira dama. Ambas cedem ao sono e, repentinamente, Mariamar desperta

com a confusdo.

Aos berros, acorro a ajudar a moga. A leoa espanta perante o meu
ataque. Com impeto que em mim nunca antes adivinhava, cresgo em
forca e tamanho e obrigo a leoa a afastar-se. Seria 0 momento
oportuno para que Naftalinda escapasse. Mas ela rejeita a minha ajuda
e corre, de novo, a se entregar a agressora. Num apice, rodopiamos as
trés, confundem-se unhas e garras, babas e suspiros, rugidos e gritos.
A raiva faz-me duplicar de corpo: mordo, esgadanho, pontapeio.
Surpresa, a leoa acaba por ceder. Vencida, retira-se com a dignidade
de rainha destronada. E desaparece no escuro, para além da estrada.
(COUTO, 2012, p. 219-220).

No intuito de salvar Naftalinda, Mariamar se lanca contra a leoa e esta se da por
vencida. Ao que tudo indica, a leoa que hd em Mariamar se manifesta, neste momento,
para enfrentar uma outra. Intensifica-se a duvida no leitor, uma vez que a mulher que
pretende libertar através da morte outras mulheres resolve salvar aquela. Entretanto, a
esposa do administrador é a Gnica que publicamente enfrenta o poder patriarcal, como ja
vimos em capitulos anteriores, talvez por isso a personagem narradora quisesse poupar-
Ihe a vida.

A indagacdo em relacdo ao comportamento dessa narradora personagem se
mantém até o final da narrativa, indicando que em seus romances, Mia Couto nao tem a
intencdo de apresentar resposta sobre o homem africano, mas desconstruir respostas
prontas produzidas pelo homem ocidental que pretende ser apenas razdo. As indagacoes

a partir do inusitado inserido em seus romances podem ser entendidas como
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manifestacdo da forca dessas mulheres e homens africanos que se exprimem mesmo
quando tentam silencia-los. Além disso, o autor mogambicano por meio de suas
narrativas parece dizer que para entender o continente africano ndo adianta querer
assemelha-lo ao ocidente, mas compreendé-lo em suas particularidades. Em entrevista a

pesquisadora Vera Maquéa em 2003, Mia Couto afirma:

A tentacdo mais forte e mais imediata hoje em Mocambique é a de
erguer aquilo que se apresenta como “tradi¢do” para dar credibilidade
a uma certa identidade. Quanto mais perto dessa “tradicdo” e de uma
certa  “oralidade” mais proximos  estariamos dessa  tal
mocgambicanidade. [...] A chamada “identidade mogambicana” s
existe na sua prépria construcdo. Ela nasce de entrosamento, de trocas
e destrocas. No caso da literatura é o cruzamento entre escrita e
oralidade. [...] No fundo, o meu proprio trabalho literario ¢ um
bocadinho esse resgate daquilo que se pode perder, ndo porque seja
fragil mas porque é desvalorizado num mundo de trocas culturais que
se processam de forma desigual. Temos aqui um pais que esta a viver
basicamente na oralidade. [..]. (MACEDO & MAQUEA, 2007, p.
195).

O encontro entre tradicdo e modernidade é visivel em todos 0s seus romances. A
obra A confissdo da leoa, ja traz inserido no titulo a leoa, elemento da cultura africana
que tem grande simbologia entre varias tribos indigenas. Assim o autor resgata por meio
dessa obra um pouco da cultura nativa e denuncia situaces conflituosas até hoje ndo
resolvidas. A ambiguidade das personagens representa, portanto, a propria cultura
ambigua que se construiu nas terras africanas de lingua oficial portuguesa.

A literatura mogambicana que logo ap6s a independéncia tentou construir a
afirmacdo de valores nacionais, hoje tenta firmar esses valores, porém colocando em
confluéncia as varias culturas nacionais, inclusive as que dialogam com a modernidade.
Assim, a literatura abre caminhos na trilha do imaginario e da ilusdo para a

(re)construcéo das identidades mogambicanas.
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CONSIDERACOES FINAIS

As leituras que fizemos para a producdo desta dissertacdo nos possibilitaram
entender um pouco da construcao das personagens femininas em alguns romances do
escritor Mia Couto, em especial da sua Ultima obra A confissdo da leoa. Cientes de que
0 autor tem como ponto de partida para a construcdo dessa obra as mulheres
mocgambicanas ambientadas no espaco rural, tivemos ainda, parcialmente, por meio da
ficcdo, a compreensdo de como vivem essas mulheres e a sua luta para conseguir espaco
em uma sociedade em que s&o poucas ou quase nenhuma as oportunidades para elas. O
mesmo ocorreu nos paises ocidentais onde as mulheres participaram de vérias
conquistas para sua nacdo, porém, para desfrutarem das conquistas tiveram que se
empenhar numa nova luta para serem consideradas cidadas e usufruirem dos direitos
adquiridos que ndo as incluiam.

Neste romance, 0 autor cria um espago onde as personagens femininas sao o
agente central da narrativa, embora ndo sejam consideradas agentes da cultura em que
estdo inseridas. Com uma sobrecarga de trabalho que vai desde a manutencdo do lar até
as das machambas, elas se tornam escravas do cotidiano. Todavia o proprio contexto
que as torna submissas, impulsiona-lhes a, paulatinamente, desconstruir fronteiras que
delimitam seus espacos.

Cada voz masculina ou feminina que compde a narrativa reafirma a condicdo da
mulher neste contexto, além disso, essas vozes que se alternam aproximam o romance
dos narradores orais africanos, consolidando mais uma vez o projeto de Mia Couto, que
afirma que para se chegar a uma “identidade mogambicana”, no caso da literatura, é
necessario fazer “o cruzamento entre a escrita e a oralidade” (MACEDO & MAQUEA,
2007, p.195). A medida que as historias sdo narradas, as tradi¢@es culturais africanas
sdo inseridas como parte do cotidiano dessas personagens. Observamos que diferente
dos primeiros romances desse escritor, em que o insélito é visto de forma natural pelas
personagens nativas, neste, por terem assimilado no periodo colonial a cultura do
colonizador, creem ser loucura algumas atitudes da personagem Mariamar, por
exemplo. Os mundos distintos da ficcdo e da realidade véo intercambiando e
evidenciando um pais multicultural onde os conflitos sociais, politicos e religiosos

impedem muitas vezes uma convivéncia mais harmoniosa entre esses povos.
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Na narrativa, as vozes femininas formam em unissono uma voz que clama por
liberdade. S&o estas personagens femininas que metaforizam a forca da mulher
mogambicana com a sua capacidade de reivindicagdo. Mesmo correndo riscos, elas
transgridem o poder vigente e com pequenas atitudes desconstroem a supremacia
masculina que se formou durante séculos de tradicdo e se consolidou com a cultura do
colonizador, a qual via a mulher também como um ser inferior. Portanto essas
personagens também representam simbolicamente a histéria da mulher no mundo, que,
no passado, ao romperem siléncios, muitas foram julgadas como feiticeiras e tiveram
suas vidas ceifadas nas fogueiras em praca publica. Sdo ainda as mulheres que
demonstram uma capacidade descomunal de resisténcia para suportar as submissoes e
nulidades impostas.

A transformacdo da personagem narradora Mariamar em leoa — atentando-nos
para a forca e simbologia desse animal — trata-se de uma estratégia simbolica,
consolidando assim a forca e resisténcia dessa mulher que heroicamente tem vencido as
adversidades da vida, e como mulheres, maes e cidadds tém construido o seu espaco, de
forma a dar uma nova ordem para esta realidade.

A confissdo se torna uma necessidade para se chegar ao conhecimento de si. Na
confissdo elas se expressam como Ser e criam a esperanca de uma nova realidade
possivel. Ao confessar precisam rememorar e isso implica reconstituir o passado e
consequentemente chegar a uma verdade que lhes constitua a identidade.

Nas narrativas de Mia Couto e de outros escritores africanos que problematizam
a condicdo da mulher, as historias parecem se repetir quando as personagens femininas
transgridem as leis e séo categoricamente taxadas de feiticeiras ou loucas. Sua natureza
carregada de mistérios para essas culturas as torna uma ameaca, e, para pulverizar o
medo decorrente disso, constrdi-se uma forma de enclausura-las para que assim o poder
patriarcal ndo seja intimidado pela forga feminina.

Cada romance do escritor mogambicano coloca em foco um mundo esfacelado,
porém magico. Por meio do realismo fantastico e/ou maravilhoso o autor reinventa um
universo calcado na realidade no qual passado e presente se encontram, preconizando
uma nova terra onde os conflitos sdo imprescindiveis, entretanto apontam para uma
nova realidade em que a convivéncia hibrida seja possivel.

A presenca das personagens mortas no romance é uma forma de denunciar o

siléncio das mulheres, que mesmo ativas ndo tém o direito de participar das decisdes
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politicas da sua comunidade, a0 mesmo tempo, evidencia-se a influéncia dos
antepassados ainda no presente. Embora vivam um periodo de transicdo, a tradigdo tem
grande influéncia nas decisbes politicas do pais, visto que os velhos eram o0s
conselheiros desses povos nas comunidades rurais em tempos remotos. A apari¢do da
personagem Adjuro Kapitmoro para Mariamar a conduz para um encontro com a sua
propria identidade. Infere-se, assim, que é ainda pelas méos dos homens que as
mulheres conseguirdo desenhar o seu espaco neste universo de segregacdo. Mesmo
porque em Mogambique sdo raras as escritoras femininas, o que torna impossivel por
enquanto as mulheres falarem sobre si mesmas. Geralmente € pelo olhar dos escritores
que o feminino ganha corpo e voz.

A literatura africana de lingua oficial portuguesa proporciona uma reflexdo sobre
os conflitos, sem deixar de responsabilizar os préprios indigenas que ao substituirem o
colonizador na administracdo do seu pais passam a agir tal qual este. Observamos isso
em varias personagens negras que administram suas aldeias ou comunidades. Elas
tendem a tirar vantagens ou tentar agradar aos seus superiores em detrimento dos
interesses da comunidade e geralmente apresentam dupla personalidade, pois embora
desejem melhoria para seu povo, muitas vezes se deixam levar pela ambicéo e o desejo
de poder.

A narrativa, permeada de ambiguidade, conduz o leitor a constantes suspenses,
pois nunca se sabe qual serd exatamente a reacdo das personagens femininas. O desejo
de conquistar a liberdade entra em contradicdo com a forma como foram educadas e
suas atitudes oscilam entre consolidar as leis impostas pelos homens ou subverté-las. As
transformacoes fisicas e psiquicas sdo os meios de transgressao usados pelas mulheres
para ludibriarem o poder patriarcal. A metamorfose assim como o sonho também séo
recursos utilizados por Mia Couto para tornar suas narrativas ambiguas, além de
aproxima-las da tradicdo oral africana, que tem, em suas historias, elementos insélitos
com sentido proprio e/ou enigmatico.

A invisibilidade de varios paises africanos for¢ada pelo mundo globalizado, na
literatura de Mia Couto, estes paises ganham destaque, pois o ser humano colocado a
margem passa a ser visto por meio das personagens. S&o mulheres emudecidas; criangas
que viveram sua infancia fugindo de balas ou escondendo-se no mato no periodo das

guerras; velhos que no passado eram os detentores da sabedoria popular repassada para
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0s mais novos e que, hoje principalmente nos espacos urbanos, vivem a nulidade. E este
universo que compde as narrativas miacoutianas.

A literatura de Mia Couto, tal qual as narrativas da modernidade com suas
personagens cindidas, problematiza, portanto, as angustias e anseios do homem, sem se
limitar ao contexto africanas. Dessa forma, este escritor consegue cerzir as historias da
humanidade dando visibilidade a conflitos muitas vezes gerados por hierarquias, as
quais impossibilitam discuss6es que fagam surgir a oportunidade para novos contextos

de enunciacao.
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