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RESUMO

MACEDO, Ricardo Marques. Memorias Inventadas: Espacos de Significacdo da
Soliddo e Imaginario. Dissertacdo de mestrado. Programa de Pds-Graduagdo em Estudos
Literarios — PPGEL - UNEMAT - Tangara da Serra, 2011. Orientadora: Tieko
Yamaguchi Miyazaki.

O objetivo principal deste trabalho é investigar como se constituem o espaco, 0 tempo e 0
eu nas trés obras que compdem as Memdrias inventadas, publicadas em 2003, 2005 e
2008 pelo poeta Manoel de Barros. Sua redacdo estd pensada para se nortear a partir de
trés eixos que formam cada um dos capitulos a serem apresentados, buscando
compreender como as imagens se relacionam/constituem com 0 espaco, 0 tempo e o
préprio eu nas poesias que formam as memorias imaginadas. O primeiro capitulo tem
como objetivo especifico investigar como o espaco pode se tornar constitutivo da poética
barriana, compreendendo, entre outros, como o pantanal pode funcionar como uma casa
materna para 0 sujeito poético. O objetivo do segundo capitulo é compreender como
tempo se organiza no conjunto de lembrancas apresentadas pelo eu poético. Para isso
serdo analisadas/interpretadas poesias que permitirdo visualizar como o tempo €
desdobrado em tempo da “narracdo” (enunciacdo) e tempo do “narrado” (enunciado). O
altimo capitulo tem como objetivo analisar as diferentes constituicbes de sujeito
ocupadas e/ou confrontadas pelo eu poético ao longo do conjunto de lembrancas. Ha uma
forte tensdo ocasionada pelo confronto entre o eu que lembra e o eu que é lembrado. Ao
mesmo tempo em que o0 eu que lembra (da enunciacdo) busca repetir o ponto de vista
infante, o eu lembrado é modificado, mesmo que de forma néo-intencional, pelo olhar do
primeiro. Além disso, buscar-se-4 compreender as relagdes existentes entre o eu (e suas
versdes debreadas ou multiplicadas) e o outro.

Palavras-Chaves: Manoel de Barros, Memoria, Poesia.



ABSTRACT

MACEDO, Ricardo Marques. Memorias Inventadas: Espacos de Significacdo da
Solid@o e Imaginario. Master's thesis. Graduate Program in Literary Studies - PPGEL -
UNEMAT - Tangara da Serra, 2011. Advisor: Tieko Yamaguchi Miyazaki.

The main objective of this paper is investigating how to represent space, time, and self-
poetic in the three works that comprise the Memdrias Inventadas, published in 2003,
2005 and 2008 by Manoel de Barros. His writing is thought to be guided through three
axes that form each chapters to be presented, seeking to understand how images relate /
are with space, time and self-invented memories. First chapter aims to investigate how
specific space can become constitutive of Barros’ poetic, including, among others, such
as wetlands can function as a house mother to the poetic subject. The purpose in the
second chapter is understanding how time is organized in the set of memories presented
by poetic self. To do so will be analyzed / interpreted poetry that will see how time is
broken down into "narration™ time (statement) and time of the "narrated” (statement).
The last chapter aims to analyze the different constitutions of subject occupied and / or
collated by the poetic self over the set of memories. There is a strong tension caused by
the confrontation between the self that “I” remember and what is remembered. At the
same time that | whom remember it (the utterance) seeks to repeat the point of view
infant, the I remembered is modified, albeit unintentionally, by the look of the first. In
addition, it will seek to understand the relationship between the self (and their versions
debris or multiplied) and others.

Key-words: Manoel de Barros, Memories, Poetry.
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INTRODUCAO

O poeta Manoel de Barros nasceu em 1916 na cidade de Cuiaba, em Mato
Grosso. Com aproximadamente um ano de vida foi com seus pais para uma fazenda no
Pantanal. L& permaneceu até os oito anos quando foi mandado para um colégio interno
na cidade de Campo Grande, no Mato Grosso do Sul. Depois seguiu para o Rio de

Janeiro, também para estudar.

Formou-se bacharel em Direito, mas em vez de escritdrio preferiu conhecer outras
realidades. Permaneceu um tempo na Bolivia, no Peru e em Nova lorque, nos Estados

Unidos, onde fez cursos de cinema e pintura no Museu de Arte Moderna.

Entre idas e vindas publicou em 1937 o livro Poemas concebidos sem pecado.
Diz a lenda que apenas 20 exemplares foram impressos, excetuando o do proprio autor.
Cinco anos mais tarde, em 1942, surge Face imdvel, seguido de Poesias (1947),
Compéndio para uso dos passaros (1960), Gramatica expositiva do chao (1966),
Matéria de poesia (1970), Arranjos para assobio (1980), Livro de pré-coisas (1985),
O guardador de aguas (1989), Concerto a céu aberto para solos de ave (1991), O
livro das ignoréacas (1993), Livro sobre nada (1996), Retrato do artista quando coisa
(1998), Exercicios de ser crianca (1999), Ensaios Fotograficos (2000), Tratado geral
das grandezas do infimo (2001), O fazedor de amanhecer (2001), Cantigas por um
passarinho a toa (2003), Memorias inventadas: A infancia (2003), Poemas rupestres
(2004), Memodrias inventadas: a segunda infancia (2005), Poeminha em lingua de
brincar (2007), Memorias inventadas: a terceira infancia (2008) e Menino do mato
(2010).

Em brevissimas palavras, esta é a biografia e bibliografia do autor. No entanto,
ndo é esta a histdria que nos interessard nesta pesquisa. Nosso foco estara centrado nos
trés volumes que compdem o que podemos chamar de “trilogia das memorias”, que sdo:

Memorias Inventadas: A infancia (2003), Memorias Inventadas: a segunda infancia
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(2005) e Memorias Inventadas: a terceira infancia (2008). Estas trés obras constituem

NOSSO corpus.

Os estudos sobre Manoel de Barros tem crescido paulatinamente no meio
académico. Teses, dissertacOes e artigos tém sido publicados com frequéncia cada vez
maior e ndo apenas no Mato Grosso. Como exemplo, podemos citar textos como A
poética de Manoel de Barros e a relacdo homem-vegetal, de Nery Nice Biancalana
Reiner, tese de doutorado defendida na USP em 2006 e que busca investigar as relagdes
entre homem e vegetal na constituicdo mitica da producéo barriana, além de estabelecer

relaces entre Barros e outros escritores brasileiros.

Outro exemplo é a tese Entre voos, pantanos e ilhas: um estudo comparado
entre Manoel de Barros e Eduardo White, de Marinei Almeida Lima, também defendida
pela USP e que busca situar a producdo barriana junto a escritores de outras nagoes e
investigar a interseccdo do espaco-tempo mitico como elemento de debate para a
compreensdo de uma poética da modernidade.

O estudo que sera realizado nesta dissertacdo traz como proposta central uma
possibilidade de leitura sobre a constituicdo do espaco, tempo e alteridade no conjunto de

poemas autobiograficos que formam as memdrias imaginadas de Manoel de Barros.

Em 2006, entre a publicacdo de Memorias Inventadas: a segunda infancia
(2005) e Poeminha em lingua de brincar (2007) foi langado o livro Memorias
inventadas para criangas. No entanto, esta publicacdo néo traz nenhum texto inédito do
poeta, apenas seis poemas que ja haviam sido publicados em Memodrias inventadas: a
Infancia (2003) e que aparentemente teriam conteudo voltado para o publico infantil. Por

esta razdo ndo tera atencédo diferenciada ao longo deste trabalho.

Na trilogia, o poeta busca suas memdrias para contar fatos (des)importantes e
relembrar pessoas. Entretanto, 0 mesmo ja alerta ao seu leitor pelo préprio titulo que se
trata de memorias imaginadas (inventadas), em outras palavras, sdo as memorias que
gostaria de ter vivido um dia. Realizando, assim, um percurso que é sempre direcionado
ao passado, pois sdo memdarias, a0 mesmo tempo em que se projeta para o futuro, afinal,

séo as memorias que gostaria de ter e vivenciar.
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A publicacdo destinada a primeira infancia traz poemas que apresentam certa
intimidade com a fase infante e pré-adolescente do poeta. J& a edi¢do referente a segunda
infancia apresenta um eu poético mais maduro, descobridor de prazeres da vida adulta e
reflexivo. A Gltima obra da trilogia, dedicada a terceira infancia, se inicia com o poeta em
sua velhice, busca refletir o conjunto de sua poética e ao final esboca um retorno a

primeira fase.

Por se tratar de memdrias temos como pressuposto a presenga de um sujeito da
enunciacdo que se localiza no presente e projeta através da imaginacéo (de um passado)
um sujeito do enunciado que se difere do primeiro. Ao fazer isto, o poeta nos obriga a

investigar sua poética tanto no plano da enunciacdo quanto do enunciado.

Cabe ressaltar que quando nos referimos a um plano de enunciacdo ndo levamos
em consideracdo o momento em que 0 homem-poeta materializa sua poesia. Interessa
enquanto enunciacdo o processo pelo qual o sujeito poético da poesia se projeta em um

movimento de debreagem para constituir outro eu em um passado imaginado.

Este movimento produzido pela diferenciacdo entre estes dois momentos
enunciativos é responsavel por criar a sensacdo ciclica (de eterno retorno) que a trilogia

das memarias nos proporciona.

Um fato a se observar na publicacdo da trilogia se apresenta antes mesmo do
inicio da leitura de seus poemas. Os trés livros receberam um acabamento diferenciado,
sendo publicados em pequenas caixas de papeldo. Em seu interior constam as poesias em

folhas soltas, amarradas apenas por um pequeno laco colorido.

Diante de tal fato poderiamos questionar a proposta ou conceito que este tipo de
acabamento deve provocar. As poesias soltas seriam como as memodrias soltas e
fragmentadas do sujeito poético? O formato de caixinha seria usado por, aparentemente,

ser um livro “infantil”?

N&o somente a embalagem da publicacdo interessa, mas principalmente a forma
utilizada na composi¢do dos poemas. A “contracapa” da primeira parte da trilogia
apresenta as Memorias Inventadas como producfes em prosa de Barros, classificando
seus textos como pequenos contos. O contetdo das memdrias sé é reclassificado como

poesia na publicacdo da ultima parte da trilogia.
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Assim, nos interessa neste primeiro momento observar ainda os aspectos formais
de sua producdo, em especifico da trilogia das memorias. Seriam contos ou poesias?
Trabalhamos com a hipdtese de hibridismo de formas. Assim, para efeito de
nomenclatura, ao longo de toda a dissertacdo optaremos por definir tais textos como
poemas/poesia, embora em certos momentos haja uma maior aproximacao com as formas

da prosa.

O presente se norteia a partir de trés eixos teméaticos que formam cada um dos
capitulos a serem apresentados. Pode-se, assim, resumir e distinguir os eixos tematicos da

seguinte forma: a) espaco, b) tempo, c) eu e o outro.

O primeiro capitulo tem como objetivo especifico investigar como o espaco pode
se tornar constitutivo da poética barriana, em especial no conjunto de memdrias
imaginadas, compreendendo, entre outros, como o pantanal pode funcionar como uma
casa materna para 0 sujeito poético, além de esbocar uma leitura que parte da relagéo
entre 0s espacos e a constituicdo do siléncio e solid&o.

Como apoio teorico e critico para compor este capitulo utilizamos textos como o
de Gaston Bachelard, principalmente A Poética do espaco (2008), e Eclea Bosi com

Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos (1999).

O segundo capitulo tem como objetivo compreender como tempo se organiza no
conjunto de lembrancas apresentadas pelo poeta. Para isso analisamos poemas que
permitirdo visualizar como o tempo é desdobrado e se mostra como tempo de quem

lembra e tempo do que é lembrado.

A fundamentacéo tedrica deste capitulo se encontra em textos de Bachelard
(2007), Bergson (2006), Hallbawachs (2011), Lucia Castello Branco (2011), Luiz Fiorin
(1996) e Santo Agostino (1955) entre outros.

O terceiro e Ultimo capitulo tem como proposta central interpretar como se
constituem as diferentes vertentes do sujeito ocupadas e/ou confrontadas pelo eu poético

ao longo do conjunto de lembrancas imaginadas.

H& uma forte tenséo ocasionada pelo confronto entre o eu que lembra e 0 eu que é

lembrado. Ao mesmo tempo em que o eu que lembra (da enunciagdo) busca repetir o
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ponto de vista infante, o eu lembrado é modificado, mesmo que de forma néo intencional,
pelo olhar do primeiro. Além disso, busca-se compreender as relagdes existentes entre o
eu (e suas versoes debreadas ou multiplicadas) e o outro.

As memdrias imaginadas ndo podem ser entendidas simplesmente como
lembrancas de fatos acontecidos, sdo antes de tudo, momentos de constituicdo de
imagens novas. E através desta formacao imaginaria, que o sujeito se lanca ao exterior
em um movimento debreante para, em seguida, em situacdo oposta de embreagem, se

constituir como sujeito poético, como ser que se torna palavra.

Bachelard (1990, p. 3) diz no livro O ar e 0s sonhos que “¢é preciso recensear
todos os desejos de abandonar o que se v€ e o que se diz em favor do que se imagina”
Desta forma, o filésofo acredita que é preciso se deslocar do conhecido para o lugar do

desconhecido. A ponte para este deslocamento é a imaginacao, e “imaginar ¢ ausentar-Se,

é lancar-se a uma vida nova” (BACHELARD, 1990, p. 3).

Assim, Barros ao propor uma autobiografia composta por memorias inventadas
(imaginadas) busca um ausentar-se de si, um langar-se em outra vida que ndo aquela
vivida anteriormente para, em seguida, se representar em simulacro na enunciacdo. Em

uma experiéncia quase mitica.
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“TENHO UM ERMO ENORME DENTRO DO OLHO”:
O ESPACO NAS MEMORIAS INVENTADAS

Embora parega notdrio e aceito entre a grande maioria dos criticos da poética de
Manoel Barros que o Pantanal se apresenta como ornamento de constituicdo do espaco
em suas poesias, neste capitulo propomos um olhar diferente na tentativa de compreender

um pouco mais as ligacdes entre espaco, ser e imaginacao.

O Pantanal desenhado por Barros ja foi tema de capitulo de varias teses e
dissertagfes no meio académico brasileiro. Entre eles, podemos destacar o trabalho
apresentado por Maria Cristina de Aguiar Campos em sua tese de doutorado. No
trabalho, a pesquisadora esbogca um panorama completo sobre o Pantanal apresentando

desde sua formacao historica e cultural.

A pesquisadora propde ainda uma aproximacdo entre a poética barriana e o
pantanal pela suposta infantilidade presente em ambos. Questionado por Campos sobre

uma suposta infantilidade geolégica da regido o Prof. Fernando Almeida respondeu que

o Pantanal é realmente uma feicdo topografica mais nova que as
chapadas que o cercam, pois € uma bacia de acumulagéo de sedimentos
ainda em processo de assoreamento, que vem sendo preenchida durante
0 Periodo Quaternario, vale dizer, durante os Gltimos 1,8 milhdes de
anos. A Chapada dos Guimardes e as outras situadas as bordas do
Pantanal s@o feicOes erosivas, em processo de elaboracdo desde o
Periodo Terciério, portanto durante a Ultima meia centena de milhdes
de anos. (ALMEIA apud CAMPQS, 2007, p. 67)

Além de identificar a poética barriana ao meio geologicamente infantil do
pantanal, Campos busca ainda uma explicacdo neste fato para esclarecer o carater duplo
do sujeito poético em Barros. Propde uma leitura que o sujeito se firma em uma

diversidade de polos diferentes.
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A consciéncia poética de Manoel de Barros, sintonizada com o meio
geologicamente infantil, acopla-se estruturalmente na infancia. Toda a
vida pantaneira ‘lateja’, porque ¢ regulada pela pulsacdo de duas
estacOes extremas: seca e cheia. O eu-lirico também lateja entre uma
diversidade criativa de pdlos opostos, em relacBes inusitadas.
(CAMPOS, 2007, p. 67)

Ja a pesquisadora Marinei Almeida apresenta o Pantanal em sua tese de doutorado

como um “utero nos brejos” da poética barriana, confira:

O Pantantal atravessa quase toda a obra do poeta mato-grossense e,
especificamente em LPC, é concebido como o “utero nos brejos” (LPC,
p. 12), lugar mitico de onde engendram nascimentos e afloramentos de
homens, plantas, vegetais, minerais. E um lugar dindmico. Gerador de
formas e ideias que, com destreza, Manoel de Barros consegue recriar
pela palavra sem ser afetado pelo pitoresco e pela exuberancia daquele
Pantanal turistico. (ALMEIDA, 2008, p. 191)

Entretanto, em nossa pesquisa propomos que ao retratar o pantanal em suas
poesias, 0 poeta ndo apenas resgata as memdarias de sua infancia na regido, mas vai além
e constréi um pantanal possivel apenas enquanto linguagem, desta vez mediado por
experiéncias diversas que conferem a regido um novo status. Assim, ndo € mais 0 espaco
gue se conhece que determina o ser poético, mas € este que mostra uma realidade nova

constituida.

O pantanal na poética das memorias inventadas de Barros funciona como a
imagem da casa materna. Embora ndo haja no conjunto de textos uma referéncia marcada
de uma casa materna tradicional, com paredes e teto, &€ o pantanal que substitui esse
espaco tradicional. Segundo Eclea Bosi (1999), a imagem da casa materna nem sempre €
representada pela primeira casa que se conheceu ou viveu, mas cabe aquela em que se

viveram 0s momentos mais importantes e marcantes da infancia.

Em Barros, é possivel propor um acréscimo a esta reflexdo e apontar como espago

de representagdo da casa materna todo o conjunto conhecido pelo eu poético como
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pantanal. Ndo o pantanal das geografias, mas o de suas lembrancas, com todas as suas

particularidades, gostos e cheiros e perceptivel apenas como fendmeno de linguagem.

Segundo Chevalier e Gheerbrant em seu dicionario de simbolos, “a psicanalise
faz do pantano, do charco, um dos simbolos do inconsciente e da mée, local das
germinagdes invisiveis” (1991, p. 681). Além disto, o pantano pode representar para 0s

orientais uma fase iniciagéo.

De acordo com Bosi (1999, p. 435), “o espago da primeira infancia pode nao
transpor os limites da casa materna, do quintal, de um pedaco de rua, de bairro”. O
espaco da primeira, segunda e terceira infancia do sujeito poético é o pedaco de pantanal
que ele conheceu e que é carregado de possibilidades de aventuras e imaginacao. Esse

espaco lhe parece enorme impossivel de ser transposto ou se acabar.

Bachelard, na Poética do espaco (2008), alerta que ndo se deve olhar este espaco
apenas com o olhar da mensuracdo ou da reflexdo sobre sua geometria. Assim, deve-se
compreender 0 espaco que constitui as memorias inventadas como um lugar vivido em

todas as parcialidades da imaginagé&o.

O texto que abre os trés volumes das memorias inventadas é Manoel por Manoel
(2010, p. 187), citado abaixo:

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo

ndo fui um menino peralta. Agora tenho saudade do que ndo fui.
Acho que o que faco agora é o que ndo pude fazer na infancia.

Faco outro tipo de peraltagem. Quando era crianca eu deveria pular
muro do vizinho para catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em

vez de peraltagem eu fazia soliddo. Brincava de fingir que pedra
era lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era um serzinho mal
resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.

Cresci brincando no chéo, entre formigas. De uma infancia livre e
sem comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as coisas do
gue comparacao.

Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz comunh&o:
de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas garcas, de um
passaro e sua arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a
visao comungante e obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que
0 escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu
falo sem pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido
crianga em algum lugar perdido onde havia transfuséo da natureza e
comunh&o com ela. Era 0 menino e os bichinhos. Era 0 menino e o
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sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as arvores.

Logo de inicio o leitor se depara com a construcdo de uma imagem excessiva. O
sujeito poético anuncia possuir um deserto imenso dentro de seu olho (“Eu tenho um
ermo enorme dentro do olho”). Assim, provoca uma oposi¢do de espagos tipicos. O
homem ndo esta mais diante de uma vastiddo desertificada e solitaria. E o contrério,
agora, o pequeno olho humano é que passa a possuir em seu interior o grande ermo, a

grande imensiddo e solidao.

A fusédo entre ser e deserto provoca uma nulidade no homem, transformando-o,
segundo o poeta em um menino atipico, incapaz de preencher esses espacos de
imaginacdo com aventuras e novos objetos. O menino nao era peralta, relata o proprio
sujeito poético. A falta de peraltices causa o desejo de agora, na velhice, preencher todo o
deserto e soliddo sentida com novas memorias. Enfim, tornar vivo aquilo que deseja
imaginar, povoar o ermo que hd em seu olho de outros seres e objetos que se

transfiguram.

Logo em seguida, o leitor da poética barriana se depara com a dissolucdo do
espaco tradicional e esperado. Relata o poeta: “Quando eu era crianga eu deveria pular
muro do vizinho para catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em vez de peraltagem eu
fazia solidao” (BARROS, 2010, p. 187).

O sujeito poético quebra novamente a imagem da crianca peralta pulando os
muros dos vizinhos ao negar a existéncia de qualquer vizinho. Assim, se ndo ha mais o
outro que se estabelece em uma relacdo de proximidade e/ou distanciamento com o
préprio eu, os muros também sdo ruidos, ampliando os espacgos e impedindo que o garoto

possa cometer suas peraltices.

H4& de se reparar na construcdo sintatica do verso em questdo. Relata o poeta que
“deveria pular muro do vizinho”, a utilizagdo da preposicao de mais o artigo definido o
entre muro e vizinho estabelece como uma das caracteristicas do muro o de pertencer ao
vizinho e ndo ao ser que relata suas memorias. Assim, se 0 muro pertence ao vizinho, e
este ndo existe, 0 muro, as goiabas e 0 proprio vizinho desaparecem, dissolvem-se,
ampliando a dimensdo espacial que agora ndo é mais delimitado por fronteiras, mesmo

que essas pudessem ser puladas.
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Segundo Eclea Bosi (1999, p. 447),

a memdaria das sociedades antigas apoiava-se na estabilidade espacial e
na confianga em que o0s seres da nossa convivéncia ndo se perderiam,
n&o se afastariam.

De forma semelhante, o sujeito poético parece desejar e se apoiar no espaco que
Ihe produz conforto, por conta disto, é que provavelmente prefira dissolver os muros e
espacos alheios para que possa existir apenas aquilo que seria sua casa materna. Seu
lugar de protecdo, onde pode se refugiar na suposta maturidade. Se na peca de teatro de J.
M. Barrie, Peter Pan busca a Terra do Nunca para evitar que se cres¢a, 0 sujeito poético
das memorias inventadas se esconde em seu proprio pantanal para continuar sempre

sendo uma crianca.

Desta forma, ndo ha mais uma barreira para a imaginacdo ou para o0 ser que Vive e
cria seus devaneios. Entretanto, em vez de uma infinidade de novos objetos e coisas, a
dissolucdo do muro e a ampliagdo do espago que o cerca revela apenas a existéncia da

soliddo, ja denunciada anteriormente pela imagem do ermo dentro do olho.

O eu, entdo, se encontra diante de um paradoxo espacial. Ao mesmo tempo em
que se revela despossuido de barreiras é também aquele que se encerra em si mesmo.
Toda a imensiddo esta no préprio sujeito. Bachelard (2008, p. 190) afirma que esta
mesma imensidao “estd ligada a uma espécie de expansao de ser que a vida refreia, que a

prudéncia detém, mas que retorna na soliddo”.

O sujeito poeético encontra-se entdo em um estado de devaneio, de contemplacgéo
primordial. O eu encontra-se imovel em sua propria imaginacdo. Nao pode mais pular o
muro do vizinho, ndo realiza mais peraltices. Ao se tornar imével, o homem entdo passa
a sonhar e idealizar a imensiddo. Para o filosofo francés, essa mesma imensiddo € o

movimento que realiza o homem imoével. “A imensiddo ¢ uma das caracteristicas

dinamicas do devaneio tranquilo” (BACHELARD, 2008, p. 190).

No entanto, a imagem da soliddo e do deserto apresentada no primeiro

paragrafo/estrofe ndo encerra a possibilidade de surgimento de outros sujeitos que
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possam habitar este espaco de intimidade do homem. Assim, o eu poético faz surgir
através de mutagdes lagartos que antes eram pedras, navios transformados de latas,
homens mal resolvidos que ndo passam de sabugos (o resto ndo aproveitavel das espigas
de milho).

E esta modificacdo das coisas pela imaginacdo uma das responsaveis pelo
surgimento de novas metaforas e pela ampliacdo das imagens e dos objetos. O sujeito
poético, ao falar sobre o espaco que o cerca e 0 constitui desfaz a geometria das coisas e
seres. Os tamanhos ndo correspondem mais a realidade do leitor, somos transportados
para um mundo em que fenomenologicamente somos igualados em tamanho a tudo que

nos rodeia.

“Cresci brincando no chéo, entre formigas” (BARROS, 2010, p. 187), diz o poeta.
Aqui, ndo ha mais como mensurar ou comparar as disparidades espaciais e métricas. A
crianca imaginada brinca, em sua solidéo, no chdo em meio a formigas que se expandem
e ganham o tamanho de uma crianga, em uma brusca mudanca de perspectiva. O olhar
ndo € mais do ser que recorda, mas da imaginacdo de um ser gque possui um ermo enorme

em seu olho.

O proprio texto confirma a transformacao fisica dos objetos. A relacdo que se da
entre o ser e as coisas ndo € mais estabelecida pela comparacéo, mas sim pela comunhao.
Assim, ser e coisa passam a compartilhar de uma mesma identidade, neste caso métrica
em que duas opc¢des sdo possiveis na constru¢do da imagem: ou 0 ser se reduz até o
tamanho das formigas, ou o contrario, no qual as formigas ganham novo tamanho para se
igualarem a crianga; acreditamos ser a segunda hipo6tese a imaginada pelo sujeito poético
devido ao seu grande e histérico interesse em dar valor e grandeza as coisas pequenas,

infimas.

Como citado acima o sujeito poético parece acreditar na segunda proposta para a
construcdo de imagens e comunhdo com outros seres ao afirmar que ao falar a partir de
“ser crianga” se faz a comunh&o. O olhar e a imaginacdo, entdo, séo estabelecidos pelos
parametros desse “ser crianga”. E ela, a crianca, que serve de medida para amplia¢io ou
reducdo dos espacos e das coisas que o habitam. Para a imaginacdo do poeta é possivel
comungar desde um orvalho e sua aranha, uma tarde e suas garcas até um passaro e sua

arvore.
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Em seguida, relata: “Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a visao
comungante ¢ obliqua das coisas”. Assim, reforca-se a ideia da visdo comungante e ndo
comparatista. As coisas ndo sdo comparadas, mas igualadas pelos valores do que imagina
0 ser crianca. A0 mesmo tempo em que chama a atencdo para o olhar sobre uma
realidade obliqua, ou seja, uma suposta realidade criada por outro olhar que pode ser

tanto agudo (que foca no interior, se fecha) ou obtuso (que expande e foca no exterior).

Ao final, ainda deste poema, o sujeito poético retoma mais um paradoxo e reforca
a ideia de comunhéo e visdo obliqgua. Como fonte para sua poesia, ele diz (e diz saber
dizer) que o escuro o ilumina. Assim, provoca a criacdo de uma imagem inusitada em
que espacos sdo iluminados pela escuriddo. Dando a sensacdo de que é possivel apenas
conhecer 0 que nos rodeia ao prestar atencdo naquilo que normalmente ndo observamos.
Ao realizar tal afirmacdo, pode-se verificar a existéncia de dois niveis de percep¢do com
uma mesma coisa como origem e que passa a importar aqui: ndo € a claridade que é
fecunda no processo, mas o que estd guardado no bal escuro a ser iluminado, mesmo que

esteja alcado no nivel do simbdlico, da palavra.

Com isso, o olhar tomado néo se faz transitivo (ou em angulo obtuso) abrindo-se
para o exterior, mas in-transitivo (ou em angulo agudo) fechando-se em si (ou na/da
humanidade). Apds este processo, 0 produto iluminado na escuriddo pode se manifestar

carregado ou nao de luz.

Este mesmo verso remete a outro texto, desta vez de Victor Hugo que ao falar

sobre o poder da palavra ja anunciava que

a palavra é um ser vivente, mais poderosa gque aquele que a usa, nascida
da escuridao, cria o sentido que quer; ela prépria é o que 0 pensamento,
a visdo, o tato externos esperam (HUGO apud FRIEDRICH, 1991, p.
32).

Victor Hugo estabelece como produto criado da escuriddo a palavra, assim, o
simbodlico se torna o centro e resultado da criagdo, ao contrario do sujeito poético das
mem@rias inventadas que se enxerga como fruto iluminado da escuriddo e ndo como o

intermediador que nos revelara a palavra.
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Novamente, a visao que contempla esta imagem criada pelo sujeito poético deve
ser obliqua, permitindo ao leitor duas possibilidades de leitura, uma aguda em que se
fecha no sentido dado pela frase, e outra obtusa em que se abre pela expressdo poética.

Nota-se aqui a presenca de uma isotopia que reacende os sentidos produzidos pelo
titulo da poesia em questdo: Manoel por Manoel. Se o obliquo € formado por duas retas
que se encontram, lembrando rapidamente a geometria, o titulo da poesia j& adianta ao
leitor o tipo de texto que lhe seria entregue, revelando posteriormente uma série de outras

imagens isotopicas.

As duas retas obliquas neste caso sdo formadas por Manoel e por Manoel. N&o se
trata apenas de um Manoel que fala de si, mas um Manoel que seria supostamente visto
como real, poeta, vivo, empirico, e um outro Manoel que se propde imaginado, lembrado,
ficcionalizado. Ao propor esta separacao, 0 sujeito poético se multiplica “criando” novos

sujeitos.

Assim, a moldura estabelecida pelo encontro dos manoeis (que lembra e que é
lembrado) nos da& duas possibilidades de leitura sobre o conjunto de memdrias. Vale
ressaltar que o texto em questdo foi publicado em posicGes diferentes nas duas principais

edicdes da trilogia.

Na primeira edicdo aparece como prefacio que abre a colecdo de poesias. Ja na
edicdo unificada de 2010, o texto é deslocado para o final do livro, como se formasse o
outro lado de um muro de protecdo para as poesias. A parede inicial deste muro pode ser
compreendida pelo verso tnico que abre as duas edig¢des: “Tudo que ndo invento ¢ falso”
(BARROS, 2010, p. 7). E o conjunto destes dois textos que tentam dirigir os sentidos

percebidos pelo leitor.

Por negacdo, pode-se fazer crer que o sujeito poetico defende que tudo aquilo que
inventa ndo é falso, portanto verdadeiro. Assim, seriam suas memorias inventadas
realmente suas memdrias reais? No entanto, ndo é objetivo deste texto investigar as

fronteiras entre realidade e ficgdo no conjunto de memorias.

Tomando estas duas possibilidades, seria possivel, a priori, identificar os manoeis
do titulo da seguinte forma: ha um Manoel supostamente “real” sendo relatado por um

Manoel ficcional, neste caso a visao obliqua se fecha em angulo agudo e a vida do sujeito
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poéetico nos € contada por um Manoel imaginado. Assim, teriamos um texto

supostamente biogréfico.

Na outra ponta das possibilidades, temos um olhar obliquo formado por um
angulo obtuso em que o Manoel da ficcdo é contado pelo Manoel supostamente “real”
(ha uma inversdo em relacdo a proposta anterior), ganhando poeticidade, afinal, o
segundo Manoel (que seria “real”) interessa apenas como aquele que intermedeia o
surgimento do Manoel ficcional. O texto entdo ganha valor por seu caréater literario, por

sua expressdo poeética, e ndo mais pela histdria pura do poeta.

Segundo Bachelard (2008, p. 225),

Entdo, na superficie do ser, nessa regido em que 0 ser quer se
manifestar e quer se ocultar, os movimentos de fechamento e abertura
sdo tdo numerosos, tdo frequentemente invertidos, tdo carregados de
hesitagdo, que poderiamos concluir com esta formula: 0 homem é o ser
entreaberto.

Assim, a0 mesmo tempo em que o ser se fecha em soliddo, seja ela externa como
na dissolucdo dos muros ou interna como no ermo enorme que possui dentro do olho, o
poeta provoca comunhdes e transfusdes com e da natureza. Encerra 0 poema, 0 sujeito
poético dizendo: “Era o menino e os bichinhos. Era 0 menino e o sol. O menino € o rio.
Era o menino e as arvores” (BARROS, 2010, p. 187)

Se neste primeiro poema os espagos sdo expandidos e o ser se fecha na soliddo, ao
avancar o conjunto poético barriano encontramos o texto Circo (2010, p. 179), em que 0
movimento percebido é o de fechamento dos espagos e maior reclusdo do eu poético.

Confira;

Nunca achei que fosse uma transgressdo furar circo.
Ainda porque a gente néo sabiava o que era aquela
palavra. Achavamos que transgressao imitava
traquinagem. Mas ndo tinha essa imitagem. Transgressdo
era uma proibicdo seguida de cadeia. Algum tempo
depois li uma crénica do grande Rubem Braga na

qual ele contava que ficara indignado com uma placa
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no jardim do seu bairro onde estava escrito: E
proibido pisar na grama. Braga viu-se castrado em
sua liberdade e pisou na grama e pisou na grama.
Fecha o paréntese do Rubem. Mas a gente furava
circo assim mesmo. Na ignorancia. Partia que éramos
em cinco. Quatro guris de seis anos e o Cldvis,
nosso comandante, com doze anos. Clovis seria 0
professor de as coisas que a gente nao sabiava.
Partiu que naquele dia furamos a lona do circo

bem no camarim dos artistas. Ficamos arregalados
de alma e olho. E o Cldvis se deliciava de olhar

as trapezistas. Elas ficavam nuas e se trocavam.

As trapezistas tinham uma aranha escura acima da
virilha. O Cldvis logo nos ensinou sobre as
aranhas. Que elas tinham um corte no meio e podiam
ser negras ou ruivas. Contou-nos o Clévis que ele
tomava banho com a tia dele todos os dias. E que

a aranha dela era enorme que as outras. Depois

ele perguntou-nos se sabiamos por que as mulheres
ndo mandam urina longe, a distancia? A gente nao
sabia. E o professor nos ensinou. E porque elas

ndo tém cano. Era sé uma questdo de cano! A gente
aprendeu.

Em um primeiro momento tem-se a impressdao de que o Circo apresenta um
estado imdvel de observacdo. Os sujeitos estdo aparentemente parados observando
atentamente 0 que ocorre no interior do circo, permaneceriam iméveis. Com um olhar
mais atento, vemos que antes de imobilidade o texto apresenta um movimento constante

e intimista.

Os primeiros versos esclarecem sobre o sentido de transgressdo, imagem
reincidente na poética barriana. Imagem semelhante ja havia sido citada pelo poeta
anteriormente no poema Obrar (2010, p. 19). O sujeito poético reforca sua visdo sobre
transgressao e agora, j& com o peso da experiéncia que carrega a opde ao conceito
cotidiano da palavra. Para ele a palavra transgressdo tem muito mais relacdo com

traquinagem que com “uma proibi¢do seguida de cadeia” (2010, p. 179).

A aproximagcao entre 0s termos transgressdo e traquinagem néo se da pela relagéo
de significados que os dois signos poderiam apresentar, ja que 0 sujeito poético deixa
claro nos versos 2 e 3 desconhecer o que era aquela palavra (“Ainda porque a gente nao
sabiava o que era aquela / palavra”). A relagdo entre os termos se d4 a partir de uma

aparente semelhanca fonética sentida nos dois termos.



25

Pode-se tomar as palavras “transgressao” e “traquinagem” por trés partes sonoras
principais e distintas: trans — gre — ss@o / tra — qui — nagem. Tendo-se a primeira parte
formada por um som oclusivo dental desvozeado /t/, sequido de uma uma tepe alveolar
vozeada /r/. O segundo grupo € iniciado e fortemente marcado pela presenca dos fonemas
/gl (oclusiva velar vozeada) e /k/ (oclusiva velar desvozeada). A diferenca entre os dois
sons se d& apenas pelo tipo de vozeamento, enquanto o primeiro é produzido com
vibragdo nas cordas vocais, no segundo o ar passa livremente pelas pregas vocais, sem
produzir vibracdo. J& a terceira parte tem como marcas finais a presenca de sons

vocalicos nasais /aw/ e /gjl.

Desta forma, o0 sujeito poético concede a “transgressdo” caracteristicas de
“traquinagem”. Assim, quando o sujeito realiza (ou caracteriza alguém com) uma

transgressao, o sentido observado deve ser o mais préximo de travessuras.

A avd no poema Obrar sé ¢ considerada transgressora porque ‘“‘contrariava 0s
ensinos do pai” no momento em que ensinava “que o cago nao ¢ uma coisa desprezivel”.
Sentido semelhante ocorre no poema Circo em gue 0S meninos cometiam transgressdes

ao furar o circo e invadir o camarim das trapezistas.

Logo em seguida, ainda em Circo, 0 sujeito poético se desloca no tempo e no
espago para comentar sobre uma crénica de Rubem Braga que teria lido no passado. N&o
se estd mais diante do circo, mas a frente de um jardim qualquer com uma placa que

proibia o pisar na grama. Sobre o jardim sera comentado mais adiante neste capitulo.

Apdbs o paréntese aberto para falar sobre o Rubem, o sujeito retorna novamente
para o exterior do circo e, entdo, os garotos que o acompanham sdo apresentados. Em
seguida, o circo ¢ furado, invadido pelas criangas (“Partiu que naquele dia furamos a lona
do circo / bem no camarim dos artistas”). Com isso, o olhar € novamente deslocado no
espaco, antes de um local exterior para agora um lugar interior e intimista, pois se trata

do camarim das trapezistas.

O movimento provocado no/pelo sujeito segue mesmo que 0s demais sujeitos
presentes no texto permanecam apenas em estado de observacdo. O foco é direcionado
agora do interior amplo do camarim para os corpos nus das mulheres que ali estavam (“E

o Clovis se deliciava de olhar / as trapezistas. Elas ficavam nuas e se trocavam”).
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N&o bastasse focar sobre as trapezistas, 0 movimento prossegue e se torna
especifico sobre uma parte do corpo feminino. O grupo de garotos descobre, entdo, a
genitalia feminina (“As trapezistas tinham uma aranha escura acima da / virilha”). E vao
além, descobrem certas particularidades do 6rgdo genital, tais como as diferentes
coloragdes dos pelos pubianos (“O Clovis logo nos ensino sobre as / aranhas. Que elas

tinham um corte no meio e podiam / ser negras ou ruivas”).

Novo paréntese é aberto e 0 sujeito poético é deslocado para um quarto espaco,
desta vez a um espaco de memorias pertencente ao Cldvis e ndo mais ao sujeito do
enunciado de nosso texto. Em outras palavras, o espaco descrito deixa de ser
aparentemente o espaco do Manoel ficcional e passa a ser o do Clovis. Ha, entdo, um
compartilhamento dos espacos distintos. Novamente as fronteiras sdo desfeitas e 0
espaco alheio passa a ser também de conhecimento do sujeito poético que encena na

poesia observada.

Ecléa Bosi (1994), no livro Memodria e sociedade, atenta para o fato de que é
preciso reconhecer que muitas lembrancas ou ideias ndo sdo originalmente de quem as
recorda, mas fazem parte de um circulo social do qual fazem partes. Assim, na interacao
com o0 outro se constréi a memdria como uma colcha de retalhos em que cada parte é

produzida pelas lembrancas de outras pessoas que Ihes eram/sdo préximas.

A histéria de Cldvis que se faz presente dentro das lembrancas de nosso Manoel
(o ficcional) acompanhou todo o trajeto do sujeito poético, tornando-se parte de sua
prépria memdria, sendo enriquecida e alterada de tal maneira que ndo podemos mais
garantir que tenha ocorrido de tal forma, mesmo que se trate apenas de memorias

inventadas.

Nesse entrecruzamento de lembrancas é apresentada a cena de banho de diario do
“comandante” com sua tia, ¢ um novo dado é adicionado a formagdo do foco ja
extremamente reduzido, o tamanho das “aranhas” (“Contou-nos o Clévis que ele /
tomava banho com a tia dele todos os dias. E que / a aranha dela era enorme que as

outras”).

O paréntese se fecha ¢ o “professor” Clovis, entdo, indaga aos colegas aprendizes

se estes saberiam responder por que “as mulheres nao mandam urina longe, a distancia”.
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Como os garotos nao sabem a resposta, uma versao para tal fato ¢ dada, “¢ porque elas /
ndo tem cano. Era sé uma questdo de cano!”. Com o aprendizado o movimento cessa

temporariamente e se tem o findar do poema.

Ainda neste poema é possivel encontrar uma imagem espacial que aparece uma
Unica vez no conjunto das memorias inventadas: o jardim. Ao retornar (e tomar para si)
as lembrancas relatadas por Braga em uma crénica, tem-se a imagem de um jardim com

uma placa que alertava para o fato de que era proibido pisar na grama.

O sujeito poético ndo fornece muitas informagdes sobre este jardim. Tampouco
esclarece se deve ser visto como uma praca ou como jardim de uma casa. Apenas
informa que era um jardim do bairro em que vivia o Braga. Portanto, um lugar proximo e

que se ligava supostamente a casa do cronista.

Este espaco e a lembranca do cronista servem de modelo de comparacgéo para 0s
meninos que se encontram diante do circo. H4 um consenso moral que impede (ou alerta
do impedimento) de adentrar em casa ou estabelecimento alheio de forma clandestina ou

ndo-autorizada.

No jardim havia uma placa que proibia que se pisasse na grama. Braga, relata o
sujeito poético, se sentiu castrado em sua liberdade e diante disso pisou na grama com a

forca e a vontade necessaria para recuperar seu direito de ir e vir através desse espaco.

Ha de se atentar ainda, que o sujeito poético, como informado acima, ndo fornece
detalhes do jardim. Assim sendo, ndo é possivel afirmar qual o ponto de vista (lugar de
onde se olha) do cronista. Considerando como hip6tese que o jardim seja um espaco
domeéstico, ainda assim ndao sabemos se ele se encontra na rua e observa o jardim ou se é

0 oposto e ele se vé preso dentro de casa.

Se optar pela primeira opcdo, o cronista entéo estaria impedido de atravessar o
jardim e retornar para sua casa, seu lugar de intimidade e introspec¢do. Ja a segunda
opcao permite uma leitura em que o sujeito se encontra enclausurado em sua propria

concha, sendo impossivel ganhar o mundo.

A proibicdo também pode ser observada em relacdo ao outro. Se Braga se
encontra diante do jardim, do lado de fora, hd& um outro que pode se encontrar no lado
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oposto, na casa atras do jardim, na imagem da concha que guarda os animais e coisas

mais assombrosos que nossa imaginacgao possa criar.

A placa bloqueia, entéo, ndo apenas a liberdade do cronista, mas também impede
que estes seres guardados sejam imaginados e libertados. O pequeno Manoel do Circo se
encontra neste estagio. Ele se situa no espaco anterior a lona do circo que representa ali

naquele determinado espaco e tempo a placa de proibicdo.

Ha todo um mundo que se vé preso do outro lado. A exemplo de Braga, Manoel
também se sente castrado e, em vez de pisar a grama, ele invade a lona do circo (fura) e
descobre um mundo de objetos e corpos estranhos, diferentes. Da concha imaginaria

saem aranhas de todas as cores e sem canos.

Os jardins como espaco doméstico sdo normalmente lugares a frente das casas
com belas plantas que tém a funcéo de serem admiradas. No outro lado, aos fundos estédo
0s quintais com suas hortas e segredos. Por isso, um lugar de maior intimidade. Apenas
chega ao quintal quem tem a liberdade para atravessar o jardim, adentrar pela casa,
atravessar portas, quartos e corredores, até chegar ao apice da intimidade, o quintal, onde

tudo ganha novas cores e vidas.

A imagem do quintal € recorrente na poética das memorias inventadas de Manoel.
Ele, o quintal, aparece pela primeira vez no poema Obrar (2010, p. 19), quando se relata
que o sujeito resolveu “obrar” (entenda-se obrar como o ato de defecar, ou cacarar como
prefere o sujeito poético no mesmo texto) nos canteiros da horta da avd. Abaixo segue 0

poema na integra:

Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha

avo, eu obrei.

Minha avé néo ralhou nem.

Obrar ndo era construir casa ou fazer obra de arte.

Esse verbo tinha um dom diferente.

Obrar seria 0 mesmo que cacarar.

Sei que o verbo cacarar se aplica mais a passarinhos

Os passarinhos cacaram nas folhas nos postes nas pedras do rio
nas casas.

E0 s6 obrei no pé da roseira da minha avo.

Mas ela ndo ralhou nem.

Ela disse que as roseiras estavam carecendo de esterco organico.
E que as obras trazem forca e beleza as flores.
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Por isso, para ajudar, andei a fazer obra nos canteiros da horta.
Eu s6 queria dar forca as beterrabas e aos tomates.

A vé entdo quis aproveitar o feito para ensinar que o cago nao é uma
coisa desprezivel.

Eu tinha vontade de rir porque a vé contrariava 0s

ensinos do pai.

Minha avd, ela era transgressora.

No propdsito ela me disse que até as mariposas gostavam

de rogar nas obras verdes.

Entendi que obras verdes seriam aquelas feitas no dia.

Dai que também a vO me ensinou a ndo desprezar as coisas
despreziveis

E nem os seres desprezados. (BARROS, 2010, p. 19)

E no quintal, como citamos acima, que se encontra a capacidade de criar novos
objetos, seres ou situacdes. Por conta disso, se faz necessario antes de tudo adubar este
espaco para que possam florescer novas imaginacdes. O sujeito poético promove a
adubacdo de duas formas, primeiro pela palavra ao tratar do significado e importancia do
verbo obrar e seu sinbnimo cacarar, que seria mais aplicado aos passarinhos, depois por

depositar restos de si em forma de esterco organico.

Em seguida, no poema Desobjeto (2010, p. 23) a imagem do quintal aparece
novamente na trilogia. Desta vez, este espaco presenteia 0 pequeno Manoel com um
pente que se encontra em seu meio. Assim como em outras poesias de Barros, o titulo do
texto pode ser considerado como metacritico, ja que explica ao leitor do que trata o

conteudo a ser lido.

O sujeito nomeia, entdo, o pente e d& a ele ao mesmo tempo a caracteristica de
desobjeto. Ao adicionar o prefixo des- o poeta busca reproduzir com maior realidade o
que se tornou aquele pente esquecido por um certo tempo no meio do quintal, ja que este
prefixo pode indicar separacdo, transformacgdo ou privacdo. Barros enfatiza, entdo, a
transformacdo do pente. Cria um antbnimo para 0 objeto em que o0 pente é a0 mesmo

tempo pente e outro objeto novo, diferente do pente de outrora.

O pente ndo € mais um objeto como fora conhecido no passado. Seus dentes
foram comidos pela terra, formigas e areia roeram parte de seu corpo e um esverdeado de
musgo tomou lugar das cores originais. Apesar de ainda ser pente, o objeto agora é algo

novo. E um desobjeto. Um objeto em desconstrucéo, transformagcao.
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Neste momento, 0 sujeito poético parece desejar nos mostrar ndo apenas a
metamorfose pela qual passou o pente, mas, além disso, parece desejar recriar a imagem
biblica que nos diz que do p6 viemos e ao pé voltaremos. O poeta quer nos mostrar que

esse € o destino de todas as coisas e nao apenas do ser humano.

A recorréncia da imagem biblica presente em Génesis 3:19 (“No suor do teu rosto
comeras o teu pao, até que te tornes a terra; porque dela foste tomado; porquanto és po e
em po te tornaras.”) e Eclesiastes 12:7 (“E o corpo volta ao p6 como o era, € o espirito
volta a Deus que o deu”) sera novamente discutida ao longo do terceiro capitulo deste

trabalho.

Além de pentes transformados, o poeta localiza também em seu quintal uma

lesma no poema Ver (2010, p. 31), como podemaos verificar abaixo:

Nas férias toda tarde eu via a lesma no quintal. Era a mesma lesma.
Eu via toda tarde a mesma lesma se despregar de sua concha, no
quintal, e subir na pedra. E ela me parecia viciada. A lesma ficava
pregada na pedra, nua de gosto. Ela possuira a pedra? Ou seria
possuida? Era era pervertido naquele espetaculo. E se eu fosse um
voyeur no quintal, sem binéculos? Podia ser. Mas eu nunca neguei para
0S meus pais que eu gostava de ver a lesma se entregar a pedra. (pode
ser que eu esteja empregando erradamente o verbo entregar, em vez
de subir. Pode ser. Mas ao fim ndo dara na mesma?) Nunca escondi
aquele meu delirio erdtico. Nunca escondi de meus pais aquele gosto
supremo de ver. Dava a impressdo que havia uma troca voraz entre a
lesma e a pedra. Confesso, alias, que eu gostava muito, a esse tempo,
de todos os seres que andavam a esfregar as barrigas no chéo.
Lagartixas

fossem muito principais do que as lesmas nesse ponto. Eram esses
pequenos seres que viviam as gosto do chdo que me davam fascinio.
Eu ndo via nenhum espetaculo mais edificante do que pertencer do
ch&o. Para mim esses pequenos seres tinham o privilégio de ouvir as
fontes da terra.

Segundo o texto se trata de uma mesma lesma que o visitava todas as tardes de
suas férias. Novamente a imagem de ser/coisa se unindo a terra é mostrada pelo poeta.
No entanto, desta vez ndo é uma retomada da imagem biblica, mas o surgimento de uma

imagem erdtica em que lesma e pedra se entregam ao prazer sexual.



31

Conta o sujeito poético que em todas as tardes a lesma se desgrudava da concha e
subia em uma pedra em um movimento viciado, repetitivo. O pequeno Manoel
contempla tal cena, vé a lesma nua se entregando a pedra e se questiona se seria a lesma
que possuia a pedra ou o contrario. Vale lembrar que as lesmas sdo seres hermafroditas
gue possuem em si 0s dois sexos. Assim, por empréstimo o poeta da a pedra a mesma

caracteristica, podendo ela ser também macho ou fémea.

Se na poesia anterior é no quintal que se descobre e relata o fim de todos e tudo
ao reproduzir a imagem biblica, nesta Gltima (Ver) o quintal proporciona ao sujeito

pOEtico 0 seu primeiro contato com o erotismo.

Caberia aqui um paréntese para diferenciar sutilmente o conceito de erotismo e
sexualidade. De acordo com Octavio Paz (1994), o erotismo é uma caracteristica
exclusiva e tipicamente humana. E através do erotismo que o homem ¢ capaz de

socializar e transfigurar pela imaginacéo toda a sua sexualidade.

Ao longo dos séculos, o ato sexual sofreu pouca ou quase nenhuma alteracéo e se
resume a finalidade de reproducdo. J& o erotismo sofreu e ainda segue sendo
transformado. Os desejos e a imaginagdo promovem uma incessante variacdo na forma
de manifestacdo deste erotismo. Assim, temos, por exemplo, em Machado de Assis cenas
em que o erotismo é expresso ao se revelar pequenos, e até banais para os dias de hoje,
gestos e partes do corpo como bragos desnudos e tornozelos. J& em Barros, como dito
acima, o erotismo se apresenta pela imaginacdo provocada no pequeno Manoel ao

contemplar e imaginar o ato sexual entre a lesma e a pedra.

Em Desobjeto (2010, p. 23) o pente € visto como objeto novo e ndo natural.
Diferente daquilo que conhecemos e concebemos naturalmente como pente. Em Ver,
esse mesmo olhar ndo natural é retomado. O sujeito poético ao contemplar o ato sexual
da lesma e da pedra se considera um ser pervertido. Segundo a versdo eletrénica do
dicionario Houaiss, a palavra pervertido remete a “que ou 0 que se perverteu; depravado,
desmoralizado, corrupto”. O sujeito poético se entrega a este ato que considera

depravado e desmoralizado.

O quintal também aparece na trilogia como o lugar de brincar de

“descomparamento”. O poeta conta no poema Brincadeiras (2010, p. 51) que o quintal é
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o lugar favorito para brincar com palavras. A preferéncia pelas palavras € justificada pelo

fato de ndo ter outros brinquedos a disposicao, tais como uma bicicleta. Confira:

No quintal a gente gostava de brincar com palavras

Mais do que de bicicleta.

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta .

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto é maior

O que parecia um desproposito

Para nos ndo era desproposito

Porque o inseto tem seis letras e o sol s6 tem trés

Logo o inseto é maior .(Aqui entrava a légica?)

Meu irmdo que era estudado falou qué l6gica qué nada
Isso é um sofisma .Agente boiou no sofisma.

Ele disse que sofisma € risco n’agua .Entendemos tudo.
Depois Cipriano falou:

Mais alto do que eu s6 Deus e 0s passarinhos.

A duvida era saber se Deus também avoava

Ou se ele em toda parte como a mae ensinava

Cipriano era um indiozinho guat6 que aparecia no
Quintal, nosso amigo. Ele obedecia a desordem.

Nisso apareceu meu avo .

Ele estava diferente e ate jovial.

Contou-nos que tinha trocado o Ocaso dele por duas andorinhas.
A gente ficou admirado daquela troca.

Mas ndo chegamos a ver as andorinhas.

Outro dia a gente destampamos a cabeca do Cipriano.

La dentro s6 tinha arvore arvore arvore

Nenhuma idéia sequer

Falaram que ele tina predominancias vegetais do que platdnicas.
Isso era. (BARROS, 2010, p. 51)

E no quintal, este lugar de intimidade, que o sujeito poético declara que o inseto é
mais que o céu e o sol. A logica aplicada para justificar tal comparacdo nao se refere a
geometria, mas a quantidade de letras que palavra possui. Assim, relata o sujeito, o inseto

que possui seis letras é maior que o sol, pois este tem apenas trés letras.

As dimensdes sdo desconstruidas, a exemplo das fronteiras citadas no inicio deste
texto, e novas formas de se medir sdo conhecidas. Barros concede poder especial as
palavras. Elas ndo mais apenas nomeiam 0s seres e coisas, mas também definem a

importancia que cada coisa tem.
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A relacdo entre tamanhos e quintal é novamente aflorada no poema Achadouros
(2010, p. 67) que segue:

Acho que o quintal onde a gente brincou € maior do que a cidade.

A gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas hd que ser medido pela intimidade que temos com
as coisas. Ha de ser como acontece

com o amor. Assim, as pedrinhas do

nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras do mundo.
Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre 0
nosso quintal é outra coisa. Aquilo que a negra Pombada,
remanescente

de escravos do Recife, nos contava. Pombada contava aos meninos de
Corumba sobre achadouros. Que eram buracos que os holandeses, na
fuga apressada do Brasil, faziam nos seus quintais para esconder suas
moedas de ouro, dentro de grandes baus de couro. Os baus ficavam
cheios de moedas dentro dagqueles buracos. Mas eu estava a pensar em
achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira
do quintal, 14 estard um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente
cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estar4 um guri tentando agarrar
no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador de achadouros de
infancia. Vou meio dementado e enxada as costas cavar no meu
quintal vestigios dos meninos que fomos. Hoje encontrei um bad cheio
de punhetas.

A intimidade é definida ndo apenas por ser o quintal de sua infancia, mas por
guardar segredos e objetos valiosos do passado. O sujeito poético parte da lembranca
relatada pela negra Pompada em que os holandeses de Recife em situacdo de fuga
apressada do pais criavam buracos em seus quintais para guardar moedas de ouro, dentro

de grandes badus de couro.

Em vez de bals de couro recheados de ouro, o pequeno Manoel pensava em
achadouros de infancia. Assim, ao pé de uma goiabeira seria possivel encontrar um
pequeno guri que ensaiava subir na goiabeira, ao lado do galinheiro haveria de encontrar

no buraco um guri tentando agarrar uma galinha qualquer.

A imagem de baus e achadouros remete ao conceito de cofre apresentado por

Bachelard (2008), em sua Poética do espaco. Segundo o pensador,
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no cofre estdo as coisas inesqueciveis; inesqueciveis para nos, mas
também para aqueles a quem daremos 0s nossos tesouros. O passado, 0
presente, um futuro nele se condensam. E assim, o cofre é a memoria
do imemorial (BACHELARD, 2008, p. 97).

Deste modo, 0 cofre passa a ser a propria memdria, guardada nos quintais de

nossa intimidade.

Cada lembranca, cada segredo, ganha no sujeito poético um bau Unico espalhado
pelos espacos em que pode manter-se seguro. Embora nem sempre o homem consiga
descobrir quais segredos carrega em suas lembrancas. Mallarmé em uma carta de julho

de 1866 escreve o seguinte a Aubanel:

Todo homem tem consigo um segredo; muitos morrem sem havé-lo
descoberto, e ndo o descobrirdo porque mortos, o segredo ndo existe
mais, nem eles. Mortri e ressuscitei com a chave de pedrarias de meu
altimo escrinio espiritual. Cabe-me agora abri-lo longe de qualquer
impressdo tomada de empréstimo; e seu mistério ha de emanar-se hum
céu extremamente belo. (MALLARME apud BACHELARD, 2008, p.
97)

Embora haja segredos e lembrancas que dificilmente serdo descobertos, estes
cofres (que guardam parte de nossas vidas) sdo considerados por Bachelard como
“objetos que se abrem” (2008, p. 98). Ao se abrir, garantem o aparecimento de surpresas,
novidades, do surgimento do desconhecido. Ao se fecharem tornam-se novamente apenas

objetos e desprovidos da dimensdo da intimidade.

O sujeito poético se compara a um procurador de achadouros que busca relatar
em seus poemas o conteudo encontrado nestes buracos de quintal cheios de lembrancas e
vestigios de quem foi no passado. Entre os achadouros desta poesia em questdo, o quintal
resgata nova imagem erotica, desta vez através de lembrancas de punhetas, nas palavras

do préprio poeta.

Mesmo quando o ato sexual é praticado de forma solitaria como nas
masturbacbes, ha sempre a presenca de uma outra persona invisivel e sempre ativo,

segundo Octévio Paz (2003). Esta persona é a personificacdo da imaginagédo e do desejo.
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Ao se masturbar, Manoel ndo o fazia de maneira mecanica e focada apenas na ideia do

ato sexual.

Em Parrede! (BARROS, 2010, p. 27), por exemplo, o ato de masturbacdo se

apresenta como um meio de atingir um prazer maior que o proprio ato.

Quando eu estudava no colégio, interno,

Eu fazia pecado solitario.

Um padre me pegou fazendo.

- Corrumba, no parrrede!

Meu castigo era ficar em pé defronte a uma parede e
decorar 50 linhas de um livro.

O padre me deu pra decorar 0 Serméo da Sexagésima
de Vieira.

- Decorrrar 50 linhas, o padre repetiu.

O que eu lera por antes naquele colégio eram romances
de aventura, mal traduzidos e que me davam tédio.
Ao ler e decorar 50 linhas da Sexagésima fiquei
embevecido.

E li 0 Sermao inteiro.

Meu Deus, agora eu precisava fazer mais pecado solitario!
E fiz de montdo.

- Corumba, no parrrede!

Era a gloria.

Eu ia fascinado pra parede.

Desta vez o padre me deu o0 Serméo do Mandato.
Decorei e li o livro alcandorado.

Aprendi a gostar do equilibrio sonoro das frases.
Gostar quase até do cheiro das letras.

Fiquei fraco de tanto cometer pecado solitario.

Ficar no parrrede era uma gldria.

Tomei um vidro de fortificante e fiquei bom.

A esse tempo também eu aprendi a escutar o siléncio
das paredes.

Entregar-se ao pecado solitario representava a possibilidade de ter acesso a novos
textos do Padre Vieira. Assim, neste caso 0 prazer, o desejo e a imaginagdo ndo estavam

ligados ao ato em si, mas naquilo que seria proporcionado a partir dele.
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O RIO QUE PASSA PELA RA E O TEMPO DAS MEMORIAS

O tempo acompanha o homem durante toda sua existéncia, embora iSso nao
signifique que ele seja percebido ou mensurado a todo 0 momento, isto se for possivel de

alguma forma fazé-lo.

Quando o homem adentra pela velhice e passa a ser rotulado como incapaz de
realizar as atividades que executava, praticamente nada mais lIhe sobra que viver de suas
lembrancas e transformar sua experiéncia de vida em ferramenta de ensino para 0s mais

jovens e inexperientes.

Segundo Halbwachs (1959, p. 85),

Dans les tribus primitives, les vieillards sont les gardiens des traditions,
non seulement parce qu'ils les ont recues plus tét que les autres, mais
aussi sans doute parce qu'ils disposent seuls du loisir nécessaire pour en
fixer les détails au cours d'entretiens avec les autres vieillards, et pour
les enseigner aux jeunes gens a partir de l'initiation. Dans nos sociétés
aussi on estime un vieillard en raison de ce qu'ayant longtemps vécu il a
beaucoup d'expérience et est chargé de souvenirs.

Ecléa Bosi (1999) acrescenta ainda que ha uma espécie de obrigacdo social em
que homens e mulheres na velhice se veem obrigados a lembrar (e lembrar bem). Assim,
espera-se que nesta fase, na velhice, todos se transformem em guardides de uma faceta de

historia da humanidade.

! “Em tribos primitivas, os ancidos sdo os guardides da tradicdo, ndo s6 porque eles as receberam, mais
cedo do que outros, mas, provavelmente, s6 porque eles tém o tempo livre para fixar os detalhes no curso
de conversas com outros velhos, e para ensina-los aos jovens desde o inicio. Em nossa sociedade também
se estima um homem velho, pois tendo vivido por muitos anos, ele tem muita experiéncia e esta cheio de
memorias.” (tradugio nossa)
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Além disto, Simone de Beauvoir (1970) alerta para o fato de que se espera que 0S

velhos sejam exemplos de vida:

Os velhos provocam escandalo quando manifestam os mesmos desejos,
sentimentos e reinvindicacGes dos jovens; o amor e o ciume, neles,
parecem ridiculos ou odiosos, a sexualidade € repugnante, a violéncia
derrisoria. Tém a obrigacdo de dar exemplo de todas as virtudes. Acima
de tudo, deles se exige serenidade: afirma-se que a possuem e isto
autoriza um desinteresse pelo seu infortinio. (BEAUVOIR, 1970, p. 8)

O sujeito poético das memorias inventadas que nos sdo contadas encontra-se
diante deste desafio. Contar suas lembrangas, numa tentativa de perpetuar seu olhar sobre
0 mundo e o tempo em que viveu. Neste capitulo, buscamos tentar compreender como

esse tempo se faz presente e se organiza nas memdarias imaginadas.

A chegada das aguas e o inicio do tempo

O homem estava sentado sobre uma lata na beira de uma garga.

O rio Amazonas passava ao lado. Mas eu queria insistir no caso da ra.
Na&o seja este um ensaio sobre orgulho de ra. Por que me contou aquela
uma que ela comandava o rio Amazonas. Falava, em tom sério, que o
rio passava nas margens dela. Ora, 0 que se sabe, pelo bom senso, é que
s8o as ras que vivem nas margens dos rios. Mas aquela ra contou que
estava estabelecida ali desde o comego do mundo. Bem antes do rio
fazer leito para passar. E que, portanto, ela tinha a importancia de
chegar primeiro. Que ela era por todos os motivos primordial. E quem
se fez primordial tem o conddo das primazias. Portanto era o rio
Amazonas que passava por ela. Entdo, a partir deste raciocinio, ela, a rd
tinha mais importancia. Sendo que a importancia de uma coisa ou de
um ser ndo é tirada pelo tamanho ou volume do ser, mas pela
permanéncia do ser no lugar. Pela primazia. Por esse viés do primordial
é possivel dizer entdo que a pedra é mais importante que o homem.

Por esse viés é que a rd se acha mais importante do que o rio
Amazonas.

Por esse vies, com certeza, a rd ndo é uma criatura orgulhosa. Dou
federacéo a ela. Assim como dou federacéo a garca quem teve um

um homem sentado na beira dela. As garcas tém primazia. (BARROS,
2010, p. 55)
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Neste poema, 0 sujeito poético nos apresenta a uma questdo primordial ao
observar o motivo do tempo: a relatividade. E seu ponto de vista sobre os objetos
observados que relativiza (temporalmente) o aparecimento de cada objeto e sua ordem de

importancia.

No livro Astucias da enunciacéo (1996) Fiorin elenca pelo menos trés processos
principais pelos quais passaram 0s estudos sobre o tempo. A primeira no¢do temporal
que se tem é a dada pelo mito, em seguida a filosofia assume os debates possibilitando
uma compreensdo do tempo fisico e, por fim, diante da complexidade que o tema

apresenta, surge a analise linguistica do tempo.

Na mitologia sdo diversos os exemplos de marcas temporais. Entre os hebreus,
por exemplo, Deus ao criar 0 mundo também provoca o aparecimento do tempo ao
dividir o dia e a noite. Outro exemplo de mito ligado ao tempo é o de Mnemosyne,
considerada como aquela que permitiria 0 abandono do tempo e o retorno a um estagio

divino.

Da filosofia, Fiorin opta por dois nomes principais, Aristteles e Santo Agostinho,
para demonstrar como esta ciéncia discutiu o tema. De acordo com o pesquisador, a
escolha destes dois nomes se deve ao fato de que o primeiro apresenta um ponto de vista
fisico sobre o tempo e o0 segundo o desloca de um suporte cosmolégico localizando-o no

espirito humano.

O tempo em Aristételes aparece com um elemento fisico, cdsmico e natural. Na
Poética, por exemplo, o filésofo o cita ao falar sobre a extensao da tragédia que deve se
encerrar no tempo de uma revolugdo solar. De outro modo, é um fenébmeno fisico e

césmico que define o que é o tempo.

Santo Agostino aprofunda o debate sobre o tempo no livro XI das ConfissOes
(1989), deslocando-o de uma composicdo meramente fisica e cosmica, e postula o ndo

ser do tempo:

Se, portanto, o presente, para ser tempo, precisa transitar para o
passado, como dizemos que ele é, ja que a Unica razdo, para que seja, é
ndo ser, de forma que de fato ndo dizemos que o tempo é, a ndo ser
porgue tende para o ndo ser? (AGOSTINHO, XIV, p. 17)
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A grande questdo que surge a partir deste questionamento de Santo Agostinho é
como o tempo pode ser, segundo Fiorin, se o0 passado j& ndo é mais o tempo, o futuro

ainda ndo o é e o presente ndo é eterno.

Agostinho conclui que o presente ndo é apenas 0 tempo que nao
permanece, é também o que ndo tem extensdo, ja que, mesmo que se
concebesse um ponto no tempo que ndo pudesse ser dividido em
parcelas de tempo, ele seria tdo rapidamente levado do futuro para o
passado que nao teria nenhuma extenséo de duracdo. (FIORIN, 1996, p.
130)

Santo Agostinhos apresenta ainda a ideia da inexatiddo de se defender a
existéncia de trés tempos (passado, presente e futuro), pois o que se teria sdo trés
modalidades distintas do presente. A primeira modalidade seria o passado (memoria), a
segunda seria o do presente (o olhar, 0 ponto de vista no momento), e o futuro seria a

terceira modalidade do presente que representaria 0 momento de espera.

A estrutura do triplo presente € uma das caracteristicas utilizadas por Santo
Agostinho para buscar na alma, no espirito humano, o suporte necessario para se

considerar o tempo, afastando-se de qualquer explicagdo fisica ou cosmoldgica.

De acordo com Fiorin, os principais argumentos utilizados por Agostinho para
descartar uma explicacdo cosmologica podem ser sintetizados assim: a) questiona-se se a
delimitacdo do tempo pelo movimento dos astros ndo poderia ser substituida pelo
movimento de qualquer outro corpo; b) se os astros parassem e a roda do oleiro
continuasse a se movimentar seria preciso medir o tempo de outro modo; c) 0s astros
marcam estacOes, dias e meses, mas ndo servem para medir o tempo; e d) questiona-se
sobre a possibilidade de, por algum motivo, o circuito inteiro do sol (que determina a
duragédo de um dia) se reduzisse para apenas uma hora, ainda assim este breve intervalo

marcaria o tempo de um dia ou se seria necessaria a repeticdo de 24 intervalos idénticos.

Ao abandonar a visdo fisica e cosmologica do tempo, Agostinho passa a

visualizar a experiéncia temporal por meio de signos, aproximando-se de uma reflexao
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linguistica do tempo. A partir disto, para explicar o enigma da mensuracdo temporal,

Agostinho esboga uma distin¢do entre temporalizacdo e aspectualizacéo.

A temporalizacédo, segundo Fiorin (1996), se refere a aplicacdo de uma categoria
topoldgica de concomitancia vs. ndo-concomitancia a um determinado momento de
referéncia (MR) ou a ndo-coincidéncia das trés modalidades de presentes apresentadas
por Agostinho (memdria, visao e espera) em relagdo ao momento de enunciacdo (ME). Ja
a aspectualizacdo pode ser entendida como a transformacdo em processos de certas

acoes.

E através do simulacro da agio do homem no mundo, a enunciagio propriamente
dita, que a temporalizacdo se faz manifestar na linguagem. Fiorin (1996) afirma ainda
que é através da enunciacdo (mais propriamente ao enunciar) que o homem cria tempos,

espacos e Pessoas.

Para Lucia Castello Branco (2011) ha dois elementos essenciais que interferem na

constituicdo dos dominios memorialistas: a memoria e o tempo.

A concepcdo da memdria como um processo que se volta para o
passado, buscando dele extrair a matéria bruta a ser trazida, resgatada,
para o presente, é partilhada por diversos pensadores que se dedicaram
a questdo do tempo e da memoria e parece fundar uma tradicdo que
conceberd o género memorialista como uma escrita que percorre uma
trajetoria de retorno ao passado, buscando capturar ali o vivido e trazé-
lo de maneira relativamente intacta ao presente narrativo. (BRANCO,
2011, p. 23)

Tal concepcgdo pode ser percebida através dos tempos e autores como um ponto
em comum sobre o assunto. Alem disso, tendem a se fundamentar em uma concepgéo
linear do tempo. Santo Agostinho parece compartilhar de tal ideia e identifica as
memorias como ‘“receptaculos” ou “santuarios” em que o passado puro se mantém

conservado e intacto (sem rasuras ou deformagdes).

O que €&, para mim, 0 momento presente? E proprio do tempo decorrer;
o0 tempo ja decorrido é o passado, e chamamos presente o instante em
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que ele decorre. Mas ndo se trata aqui de um instante matematico.
Certamente ha um presente ideal, puramente concebido, limite
indivisivel que separaria o passado do futuro. Mas o presente real,
concreto, vivido, aquele a que me refiro quando falo de minha
percepcdo presente, este ocupa necessariamente uma duracdo. Onde
portanto se situa essa duracdo? Estard aquém, estard além do ponto
matematico que determino idealmente quando penso no instante
presente? Evidentemente estd aquém e além ao mesmo tempo, € 0 que
chamo "meu presente” estende-se a0 mesmo tempo sobre meu passado
e sobre meu futuro. (BERGSON, 1999, pp. 161-2)

E partir desta explicacdo que Bergson busca defender a hipdtese de linearidade do
tempo, como um continuum, ao elaborar o conceito de duracdo (ou durée), implicando

na indivisibilidade temporal.

Estar quando Bachelard

Bachelard (2007) ao tratar do tempo apresenta dois pontos de vistas diferentes
que opbem, de um lado, a teoria sobre a duracdo, a partir de estudos propostos por
Bergson, e, de outro, sua predilecéo pela apreenséo do instante, com base em abordagens
de Roupnel.

Pode-se ilustrar o conceito de duracdo, segundo Bachelard (2007, p. 29), como
uma linha reta a ser preenchida. Nesta mesma linha € possivel notar a presenca de vazios,
ou nadas, que seriam considerados como os instantes. Dai, a ideia bergsoniana de que é a
duracdo a responsavel pela verdadeira realidade do tempo e o instante apenas uma
abstracao desprovida de qualquer vinculo com a realidade.

Ja Roupnel inverte o olhar e enfoca como principal marcador temporal o instante.
Para este, € 0 instante, este pequeno ponto na linha da duracdo que representa a

verdadeira realidade.

Se, para Bergson, a duracdo representa a verdade e o instante é abstrato, para

Roupnel, o instante é a realidade e a duragdo é marcada pela auséncia de qualquer marca
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de realidade absoluta. Através desta segunda concepcao, a duracdo ndo passa de uma

imagem construida pelo exterior, através da memoria.

Para Bachelard (2007, p. 35), “o instante revela-se suscetivel de precisdo e
objetividade; sentimos nele a marca da fixidez e do absoluto”. Este instante traz a

precisdo de marcar a lembranca quanto ao espago e ao tempo em que foi realizada.

Parte-se da ideia de que o tempo se mostra e € percebido por instantes, em
oposicdo a uma crenca de um continuo, de uma duragdo. Assim, os fatos ndo estdo
dispostos em uma linha temporal sem comeco ou fim, como se fosse um todo. Ao
contrario, é o conjunto de instantes, de presentes, que quando visualizados pelo todo
permite o surgimento de uma impressao de que ha realmente um tempo Unico que leva o

homem ao passado (memdria) ou ao futuro (espera).

Era um ontem e um outro ontem

Barros ao relembrar os instantes que formam suas memorias inventadas busca
transportar estas lembrancas novamente para o presente. Pela palavra, e somente pela
palavra, 0 passado emerge e transforma-se em presente, embora permaneca como a
primeira modalidade de presente elaborada por Agostinho, ainda é memoria. Assim,
relembrar passa a ser visto pelo poeta também como um ato de inventar, criar uma nova
lembranca para ser guardada, como se fosse possivel lancar um novo olhar sobre um

ponto de vista ja marcado anteriormente.

Ha de se ater também a impressdo que nos resta ao dividir a vida em
agrupamentos de instantes. A fase de infancia nos aparenta com maior duracdo que todas
as outras. Para Ecléa Bosi (1999, p. 415),

A infancia é larga, quase sem margens, como um chdo que cede a
nossos pés e nos da a sensacdo de que nossos passos afundam. Dificil
transpor a infancia e chegar a juventude. Aquela riquissima gama de
nuancas afetivas de pessoas, de vozes, lugares...
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Ja a percepcdo da fase adulta é breve, passageira, corrida e quase nunca marcada

de momentos importantes. Ainda de acordo com Bosi (1999, p. 415)

O territério da juventude ja € transposto com o0 passo mais
desembaracgado. A idade madura com passo rapido. A partir da idade
madura, a pobreza dos acontecimentos, a monotona sucesséo das horas,
a estagnacdo da narrativa no sempre igual pode fazer-nos pensar num
remanso da correnteza.

Segundo tese apresentada por Ecléa Bosi (1999), enquanto na infancia somos
descobertos e descobridores de novos objetos, mundos e seres a todo 0 momento, na fase
adulta, as novidades ja ndo sdo mais tdo novidades, estamos acostumados ao ritmo

corrido de trabalho, casa, finais de semanas e demais compromissos.

Na infancia, relata ainda Bosi, a vida parece menos automatizada e mais
romanceada. Quando adultos sdo poucos 0s momentos que realmente podem marcar, tais
como uma gravidez e o nascimento de um filho, a perda de uma pessoa querida, o
encontrar de uma nova pessoa amada, ou uma promoc¢ao aguardada ha muito. Mesmo
assim, essas marcas podem ser substituidas pela vinda do segundo ou terceiro filho, pela

chegada de uma nova esposa ou esposo, ou por uma promog¢do melhor que a anterior.

As lembrancas e 0s instantes parecem se acumular na infancia, enquanto na fase

adulta tendem a serem substituidos por outros marcos.

No conjunto de poesias que formam a trilogia das Memorias inventadas, o
poeta, apesar de adulto, ja vivendo o estagio da velhice parece crer e, principalmente,

tentar fazer crer que fazem parte de suas lembrancas apenas as infancias.

Embora seja o olhar adulto que relata, a esséncia adotada para a composicéo
poética tende a comungar de ideais e olhares que o sujeito poético acreditaria
supostamente ser infantis . Interessa a todo 0 momento a descoberta, a aprendizagem e o

novo, mesmo que reformado (transformado) pelo olhar velho.

Apesar de 0 sujeito poético estar na velhice, apenas em um ou outro momento nos

deparamos com ele se posicionando afirmativamente como idoso, mesmo assim, o olhar
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é para o0 passado, para aquilo que teria sido mesmo suas primeiras infancias. Exemplo

disto pode ser visto com o poema Fraseador (2010, p. 39):

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze.
Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na
fazenda, contando que eu ja& decidira o que queria ser no meu futuro.
Que eu ndo queria ser doutor. Nem doutor de curar nem doutor de
fazer casa nem doutor de medir terras. Que eu queria era ser fraseador.
Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. Minha méae inclinou a
cabeca. Eu queria ser fraseador e ndo doutor. Entdo, 0 meu irmdo mais
velho perguntou: Mas esse tal de fraseador bota mantimento em casa?
Eu ndo queria ser doutor, eu s6 queria ser fraseador. Meu irmédo
insistiu:

Mas se fraseador ndo bota mantimento em casa, nés temos que botar
uma enxada na mao desse menino pra ele deixar de variar. A mée
baixou a cabeca um pouco mais. O pai continuou meio vago. Mas néo
botou enxada.

No primeiro verso deste poema € possivel identificar pelo menos dois tempos
linguisticos bem marcados, sendo um que estabelece a enuncia¢do no presente (“Hoje eu
completei oitenta e cinco anos”) e outro que marca o passado enunciado (“O poeta

nasceu de treze”).

Na primeira parte do verso (“Hoje eu completei oitenta e cinco anos”) o momento
de referéncia (MR) é o presente, marcado pelo advérbio “hoje”, portanto, temos um
tempo enunciativo. No entanto, a presenca do verbo “completar” no pretérito perfeito
marca uma relagdo de anterioridade do fato ocorrido, considerando-se 0 momento do

acontecimento, em relagdo ao momento de referéncia, o hoje.

Ja a segunda parte do verso (“O poeta nasceu de treze”) marca o tempo enuncivo,
pois 0 momento de referéncia do enunciado se encontra no passado, na memdria. Tal fato
pode ser visto pela utilizagdo do verbo “nascer” no pretérito perfeito simples (nasceu).

Marca ainda um estado de concomitancia entre enunciado e referéncia.

O segundo verso do poema inicia-se com a locugdo adverbial “naquela ocasidao”,
revelando uma situacdo de anterioridade ao momento de enunciacdo, cuja referéncia

volta a se fazer presente pelo advérbio “hoje” do primeiro verso.
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Na sequéncia, 0s tempos se alternam entre pretérito perfeito (escrevi, era, ficou,
inclinou, perguntou, insistiu, baixou, continuou, botou), pretérito imperfeito (moravam,

queria) e pretérito mais-que-perfeito (decidira).

Em relagdo ao ponto de referéncia pretérito marcado pela segunda oracdo do
primeiro verso, pode-se considerar que o uso dos verbos no pretérito perfeito simples
marca uma descontinuidade que apresenta um acontecimento passado num dado
momento do pretérito, porém sem levar em consideracdo sua extensdo. Observacao
oposta ao que se vé com a utilizagdo dos verbos marcados pelo pretérito imperfeito, que

dao a ideia de continuidade em relacdo ao momento de referéncia pretérito.

Assim, o querer ser fraseador ndo € um acontecimento marcado e finalizado no
passado, ele tem continuidade e concomitancia a ponto de alcancar o0 momento de

referéncia da enunciagao no presente.

O verbo no pretérito simples é destinado, em maior parte, no poema para relatar a
vontade ou a ideia que o irmdo tem da vida e do que deve ser feito. Diante disso, estes
verbos marcam um acontecimento encerrado no passado. Ndo h& mais concomitancia

com a enunciacio presente. E uma ideia abandonada.

A tensdo causada pela utilizacdo de dois momentos de referéncia, um em relagédo
a enunciacdo e outro em relacdo ao enunciado, faz surgirem trés sujeitos que se
desdobram ao longo do texto. Nestes termos, fala-se em um sujeito da enunciacdo que se
transforma em sujeito do enunciado ao se posicionar como um eu da linguagem. O
terceiro sujeito é o resultado processo de debreagem que ocorre com o sujeito do
enunciado ao se lancar ao passado. Assim temos um sujeito da enunciacdo que narra a
lembranga, um sujeito enunciado com 85 anos e um outro sujeito enunciado de segunda

instancia que “nasceu de treze”.

Desta forma, 0 eu que se apresenta no poema como contador das lembrancas é
marcado temporalmente, embora neste caso a temporalidade seja marcada por um evento
fisico e ndo apenas linguistico. Tem a experiéncia e a vida de uma pessoa que ja
testemunhou durante 85 anos (marcagéo fisica e cosmoldgica do tempo) 0 mundo que o

cerca.
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Apesar de se permitir situar no tempo que é presente e marcado pela velhice, o
sujeito poético busca a interrupcdo deste presente atual para, atraves das lembrancas,
reconstruir um presente pretérito preenchendo desta vez com as histdrias que gostaria de

ter vivido. Em outras palavras, o poeta busca atualizar o passado.

De acordo com Bosi (1999, p 55),

lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens
e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memaria ndo é sonho, €
trabalho. (...) A lembranca é uma imagem construida pelos materiais
que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de representacdes que
povoam nossa consciéncia atual.

A partir deste olhar do hoje é resgatado um outro eu, de apenas treze anos que se
descobre com o desejo de ser poeta. Ha de se observar a ado¢do do verbo “nascer” para
esta fase que se inicia aos 13 anos. N&o se trata apenas de comecar a escrever, 0 poeta
surge para a vida e para 0 mundo naquele momento e é a partir dali que deve ser

lembrado.

Este eu poeta que nasce aos treze anos com sua primeira poesia necessitou de
oitenta e cinco anos para se maturar e se aceitar como tal, retornando, entdo, a um estado

infante, pueril, mesmo quando em descoberta dos prazeres da vida adulta.

Desejar ser um fraseador, aquele que lida com frases, implica em abdicar de
outras possibilidades. Sendo fraseador, o0 poeta acredita que ndo poderia mais ser doutor,

de nenhuma espécie, nem dos que curam, nem dos que constroem ou medem terra.

No aparente tempo simples de gente pacata que habitava as fazendas do pantanal
ndo se visualizava a possibilidade de ser poeta, pelo menos ndo se conheciam e
compreendiam outros caminhos, a ndo ser se aceitar como homem da terra que lidaria
com enxadas em maos todos os dias que viriam pelo futuro. Este era o pensamento do
irmao que nao poupou esfor¢os para tentar persuadir os pais a dar uma atividade “real”
para o recém-nascido poeta. Ou se torna doutor para mandar e controlar, ou se torna peao

para manejar uma enxada engquanto é mandado e controlado pelos patrées.
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A mae inclinava cada vez mais a cabeca para baixo, num ato que poderia
representar a perda da esperanca no horizonte sonhado por ela pela crianga. Quanto mais
se inclinava, menos o horizonte se desenhava e menor era a possibilidade imaginada de
um futuro distinto do conhecido. O pai se perdia em meio ao vazio de tal anuncio.
Mesmo apds a arguicao insistente e com base financeira do irméo, pai e mde mantinham
0 movimento, um se deixava levar mais pelo vazio e a outra abaixava ainda mais a

cabeca.

Neste ponto é interessante observar o conceito de horizonte de sentido que

perpassa o ideal cobrado pelo irmdo do poeta. De acordo com Zendn de Paz (2002, p. 1),

Existir es actuar, y toda accién supone un contexto en que elegimos lo
gue nos es deseable o indeseable. Ese contexto esta dado por un marco
de creencias, de asunciones, tanto ontoldgicas, (es decir relativas a qué
es Yy qué no es 0 qué entes existen y cuales no), como valorativas, es
decir relativas a lo que es bueno o malo, justo o injusto. Esas
asuncic;nes constituyen nuestro mundo y varian con cada época y cada
cultura®.

Neste caso, 0 horizonte de sentido que se faz presente no irmao do poeta é
determinado por certa cultura ou comunidade em que estdo estabelecidos os valores ou as

expectativas que se esperam de um individuo.

Assim, é partir do conjunto destes fatores ontoldgicos e valorativos que se define
como o sucesso do individuo se da ao atendimento de um determinado rol de profissdes.
Com isso, é possivel dizer que o sujeito se constréi a partir da visdo estabelecida pelo
outro e para alcancar o sucesso desejado ou mesmo ser notado é necessario atender a

imagem lhe é tracada por este outro.

2 “Existir é atuar, e toda acdo supde um contexto em que elegemos o que nos é desejavel ou indesejavel.
Esse contexto esta dado por um marco de crencas, de pressupostos, tanto ontoldgicas, (relativas ao que é e
ao que ndo é ou a entidades que existem ou quando ndo existem), como valorativas, relativas ao que é bom
Ou mau, justo ou injusto. Esses pressupostos constituem nosso mundo e variam com cada época e cultura.”
(traducdo nossa)
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Em Fraseador, o sujeito enunciado debreado, marcado pela idade de 13 anos,
rompe com o horizonte de sentidos projetados pela imagem do outro (que se mostra
facetada atraves do irmdo, pai e mée).

O poema encerra com a seguinte ora¢do “mas nao / botou enxada”, marcada por
um enjambement responsavel por provocar uma ruptura entre o advérbio “nao” e o verbo
“botou”, gerando uma tensao que pode criar no leitor uma expectativa sobre o que de fato

ocorreu.

A quebra desta oracdo em dois versos pode sugerir que a expressao “mas nao” ¢
referente ao desejo de ser poeta e a frustragdo de ter de abandonar o sonho pela
necessidade aparentemente real de se tornar doutor ou 0 homem das enxadas — encaixar-

se no horizonte de sentido esbocado pelo outro.

Por outro lado, também pode sugerir que, apesar de ndo terem forcado o menino a
botar as maos na enxada, tal pensamento ndo teria sido definitivamente esquecido pelos
pais. O fantasma do possivel fracasso como poeta poderia rondar os sonhos do garoto e
caso isso viesse a ocorrer ndo haveria mais alternativa a ndo ser empunhar a enxada e se

sujeitar aos argumentos do irmao.

Entretanto, o estudo dos tempos marcados pela linguagem e forma dos verbos
denota que a incerteza e tentativa de impor um rumo diferente se encerram naquele
momento. Ndo ha a presenca de continuidade ou concomitancia da acdo em relacdo ao

momento de referéncia no presente.

A quebra do verso antes da apresentacdo do verbo “botar” em sua forma pretérita
gera a expectativa no leitor sobre qual forma seria utilizada. O poeta emprega o pretérito
perfeito simples e reduz o horizonte de expectativas possiveis ao leitor. Tal fato teria
resultado diferente se em vez de pretérito perfeito simples optasse, por exemplo, pelo

pretérito imperfeito, 0 que marcaria continuidade.

A temaética do tempo também é tema para a poesia de Barros. Na segunda parte
das infancias nas Memorias Inventadas, o poeta dedica alguns versos a este tema.

Confira;
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Eu ndo amava gue botassem data na minha existéncia.

A gente usava mais era encher o tempo. Nossa data

maior era o quando. O quando mandava em nds. A

gente era 0 que quisesse ser sO usando esse advérbio.
Assim, por exemplo: tem hora que eu sou quando uma
arvore e podia apreciar melhor os passarinhos. Ou:

tem hora que eu sou quando uma pedra. E sendo uma pedra
eu posso conviver com os lagartos e 0s musgos. Assim:
tem hora que eu sou quando um rio. E as garcas me beijam
e me abengoam. Essa era uma teoria que a gente inventava
nas tardes. Hoje eu estou quando infante. Eu resolvi

voltar quando infante por um gosto de voltar. Como

quem aprecia de ir as origens de uma coisa ou de

um ser. Entdo agora eu estou quando infante. Agora
Nossos irmas, nosso pai, nossa mée e todos moramos

no rancho de palha perto de uma aguada. O rancho ndo
tinha frente nem fundo. O mato chegava perto, quase
rogava nas palhas. A mée cozinhava, lavava e costurava
nos postes de cerca. A gente brincava no terreiro de
cangar sapo, capar gafanhoto e fazer morrinhos de

areia. As vezes aparecia na beira do mato com a sua
lingua fininha um lagarto. E ali fica nos cubando.

Por barulho de nossa fala o lagarto sumia no mato,
folhava. A mée jogava lenha nos quatis e nos bugios

gue gqueriam roubar nossa comida. Nesse tempo a gente
era quando criangas. Quem é quando crianga a natureza
nos mistura com as suas arvores, com as suas aguas,

com o olho azul do céu. Por tudo isso que eu ndo

gostasse de botar data na existéncia. Por que o

tempo ndo anda pra tras. Ele s6 andasse pra tras

botando a palavra quando de suporte. (BARRQOS, 2010, p. 133. Grifo
do autor)

Esta poesia € principalmente marcada pela utilizacdo dos verbos no tempo
pretérito imperfeito, tais como: amava, usava, era, mandava, inventava, cozinhava,
chegava, lavava, costurava, brincava e ficava, e no pretérito perfeito do indicativo,

botassem, quisesse e gostasse no pretérito perfeito do subjuntivo.

O momento de referéncia neste caso € pretérito. A utilizacdo dos verbos no
pretérito imperfeito indica uma concomitancia continua em relagdo ao momento de

referéncia desta poesia. Assim, havia certa continuidade nos fatos ocorridos e descritos.

Ao longo do texto é possivel notar ainda a utilizacdo de verbos no presente
durativo. Este tempo ocorre, segundo Fiorin (1996) quando o momento de referéncia

(MR) se apresenta mais longo que o momento de enunciagdo (ME). Entretanto, vale



50

ressaltar que esse uso no sistema temporal presente tem funcdo semelhante aquela do

pretérito imperfeito no subsistema do pretérito.

No poema em andlise podemos citar como exemplo o trecho “tem hora que eu sou
quando uma pedra” do verso 7. Neste caso, 0 momento de referéncia se da com a

expressao “tem hora”, e o tempo da transformacao, o ser pedra, coincide com ele.

Ha ainda um aspecto de pontualidade fortemente marcada pelo uso do advérbio
quando. Os adveérbios também se organizam temporalmente em um sistema enunciativo
(centra-se num momento de referéncia presente) e um sistema enuncivo (centrado em um

momento de referéncia pretérito ou futuro), inscrito no enuncidado.

De acordo com Fiorin (1996, p. 168),

Os advérbios pontuais, por indicar a descontinuidade que irrompe na
continuidade, servem muitas vezes, associados ao perfeito 2, para
marcar o inicio das transformagdes que se ddo em meio a um estado
apresentado pelo pretérito imperfeito e por advérbios durativos.

Neste ponto ha dois fatores a se observar, o entendimento temporal apreendido
pelo eu lirico e a fusdo entre tempo e ser a partir do advérbio quando que passa a

determinar a posicéo sujeito ocupada pelo individuo em determinado espaco e tempo.

Quanto ao primeiro caso, 0 sujeito poético compreende o tempo vivido ndo pela
sua aparente continuidade, como se fosse uma longa via em que se caminha desde o
nascimento até morte. A apreensao temporal se da aqui em um nivel fragmentado. Tem-

se a concepgéo do instante atuando sobre sua percepgéo.

Barros parece compartilhar desta visdo para compor sua interpretacdo sobre o
tempo e seu valor. Ao enfatizar que é o quando que interessa, toda a continuidade da
duracdo é considerada apenas como uma poténcia a ser realizada pelo conjunto de

quandos (instantes) que se realizam ao longo da vida.

Ao dizer, por exemplo, “tem hora que sou quando uma arvore e podia apreciar

melhor os passarinhos”, o poeta marca a seu modo um tempo e um espago. Aquele era o
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tempo em que era permitido ser como as arvores e apenas apreciar 0s voos dos passaros,
ndo havia a obrigacdo e a correria da vida adulta. Havia a liberdade infante para apenas
contemplar a natureza. Nenhuma outra acdo ficava pendente. De mesmo modo, se
delimita o espagco em que poderia ocorrer, ja que para se contemplar os passaros como as
arvores faziam era necessario estar em ambiente similar, no campo ou no quintal de sua

casa.

O momento de referéncia tem hora e o advérbio de aspectualizagdo pontual
quando restringem com propriedade o espago e o tempo em que a transformacao do ser

em objeto da natureza pode e deve ocorrer.

E mais, além de especificar o encontro entre espaco e tempo em determinado
instante, o uso do quando traz um terceiro elemento a cena, a multiplicidade do ser.
Assim, o quando também permite ao ser se multiplicar em diferentes seres ao longo da

vida.

O sujeito poético poderia entdo ser a arvore, a pedra ou rio. Na enunciacdo do
poema, 0 eu afirma estar “quando infante” (2010, p. 133). E interessante observar que ao
mesmo tempo em que este eu se coloca como uma crianca (ou ser dotado de
caracteristicas infantis) ha o subentendimento da presenca da conjuncdo subordinada

comparativa “como”.

Estar quando passa a significar também um estar como. Optar por estar quando e
nédo estar como implica a divisdo do processo em duas fases distintas, a comparagéo e a
comunhdo. O estar como implicito no verso marca a fase da comparacdo, amplamente
negada pelo poeta em suas obras, em que o ser idoso e o ser infante sdo postos frente a
frente e as caracteristicas de ambos sdo comparadas e confrontadas. O ser idoso entdo

passa a assumir as qualidades do infante que ja ndo mais possuia.

Na segunda fase, estar quando é fazer com que o ser idoso se transporte ao
momento de referéncia e passe a comungar ndo sé das caracteristicas do ser infante, mas

compartilhar também aquilo que seria seu ponto de vista sobre 0 mundo e as coisas.

O estar como é negado e omitido pelo poeta. Ha a necessidade de se acreditar
poder ser outro ser de forma mais real possivel. Busca-se a comunhdo e ndo a

comparagdo, em outras palavras, € preciso ser ou acreditar ser o outro em sua total
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abstracdo. A relacdo e a presenca de multiplos eus serdo vistas no terceiro capitulo deste

trabalho.

Neste mesmo poema o sujeito poético demonstra ndo gostar da ideia de olhar para
0 passado ou demarcar com datas fixas e convencionais o tempo de suas lembrangas.
Para ele, o importante é fazer com que o0 passado volte a ser presente, através da palavra,

e este movimento € realizado ao empregar o advérbio quando.

Assim, quando o sujeito poético é quando outro ser, ele busca transportar do
passado este ser e realocé-lo no presente, como em uma dobra temporal em que os dois
tempos se curvam aproximando-se de modo a serem um so, como se fechasse um ciclo e
0 executasse novamente. De outro modo, s6 se presentifica 0 passado através da

linguagem.

Passava unguento, passava unguento: os ritos de passagem

Através da busca pela presentificacdo do passado, o tempo também pode ser visto
por um Vviés mitico em que se organiza em ciclos supostamente eternos que se auto
realizam. A imagem produzida é semelhante, por exemplo, ao do ciclo das estacGes que

de tempos em tempos se reiniciam e se executam novamente.

No conjunto de poemas das memorias inventadas é possivel encontrar outros
momentos em que 0 poeta retoma modelos exemplares e reacende mitos como os de

passagem ou de criacdo. Veja-se o poema Estreante (BARROS, 2010, p. 77):

Fui morar numa penséo na rua do Catete.

A dona era vilva e bulicosa

E tinha uma filha Indiana que dava pancas.
Me abatia.

Ela deixava a porta do banheiro meio aberta
E isso me abatia.

Eu teria 15 anos e ela 25.

Ela me ensinava:

Precisa néo afobar.

Precisa ser bem animal.
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Como um cavalo. Nobremente.

Usar o desorgulho dos animais.

Morder lamber cheirar fugir voltar arrodear
Lamber beijar cheirar fugir voltar

Até.

Nobremente. Como 0s animais.

Isso eu aprendi com minha namorada indiana.

Ela me ensinava com unguentos.

Passava unguento passava unguento passava ungiento.
Dizia que era um ato religioso foder.

E que era preciso adornar os desejos com unguento.
E passa unguento e passava unguento.

Sé depois que adornava bem ela queria.

Pregava que fazer amor é uma eucaristia.

Que era uma comunhao.

E a gente comungava o Pao dos Anjos.

Nesta poesia, 0 poeta apresenta o ritual de passagem da infancia para
adolescéncia ilustrado pela primeira experiéncia sexual. Além de marcar a mudanca de
estdgio do ser, este poema poderia ser visto ainda como uma releitura de um mito

cosmogonico (de origem de uma nova etapa da vida).

Na poesia de Barros em analise, no terceiro verso ao apresentar sua parceira neste
ritual de iniciacdo da vida sexual, 0 eu poético ja anuncia que se trata de uma mulher de
origem indiana, como se desejasse remeter a figura feminina ao Kamassutra e todo o
contexto sexual que ha em seu interior. Esta caracteristica ¢ enfatizada no texto pela
escrita da primeira letra do adjetivo em maiusculo, ndo é qualquer mulher, de qualquer
comunidade ou cultura, ela é determinada, marcada. No ritual de passagem barriano a

mulher é responsavel por ensinar e guiar o homem na busca do prazer.

Em Estreante, o esconderijo da mulher desejada também é notado e se faz
simbolico pela porta do banheiro que se encontra entreaberta despertando ainda mais a

curiosidade e o desejo.

O comportamento animal também €é retomado. N&o é raro o homem associar 0
sexo ao nosso lado mais animal. O poeta compara a forca e o vigor de um cavalo, por
considera-lo um garanhdo capaz de responder a nobreza e virilidade que se espera um

macho.

O tempo do ato sexual ¢ rapido, sem pausas, num ritmo frenético em que “morder

lamber cheirar fugir voltar arrodear lamber beijar cheirar fugir voltar” ocorre quase que
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simultaneamente e repetidas vezes. Neste ponto, 0 sujeito poético busca aproximar o
tempo destinado ao ato sexual ao tempo (subjetivo) que o leitor leva para ler tal

construgéo.

Apesar de ser uma experiéncia individual de passagem, o poeta sente a
necessidade de adaptar o modelo exemplar a0 modo como o seu meio, ocidental e

cristdo, enxerga a realidade.

Novamente, 0 horizonte de sentido é estabelecido pela comunidade em que se
encontra o poeta. Dai a necessidade de se convencer que “fazer amor ¢ uma eucaristia”
(2010, p. 77). Assim, os que “abengoam” o prazer sexual deixam de ser aqueles
comparaveis ao Kama Sutra e sdo substituidos pelo corpo e sangue de Cristo,

simbolizados pela eucaristia.

Segundo Yuri Lotman (2002, p. 90)

La representacién mas habitual sobre el simbolo va unida a la idea de
certo contenido que, a su turno, sirve de plano de la expression para
outro contenido, com frecuencia de mayor valor cultural. (...) El
simbolo mismo, en el plano de la expression y el plano del contenido,
representa siempre certo texto, es decir, posse un significado
homogéneo encerrado em si mismo y um limite preciso que permite
diferenciarlo claramente de su contexto semidtico®.

De acordo com o Dicionario Houaiss, a eucaristia € o sacramento no qual o
corpo e o0 sangue de Cristo sdo presentificados diante do ser humano pelo péo e vinho,
segundo o dogma catélico. A representacdo biblica da celebracdo da eucaristia pode ser
vista em Lucas (22:19-20):

E, tomando um pé&o, tendo dado gracas, o partiu e lhes deu, dizendo:
Isto € 0 meu corpo oferecido por vés; fazei isto em memoéria de mim.

% «A representacdo mais comum do simbolo est4 ligada & idéia de certo contetido que, por sua vez, serve
como plano de expressdo para outro contelido, com mais freqiiéncia de maior valor cultural. (...) O simbolo
em si, no plano de expressdo e no plano de conteldo, representa sempre certo texto, em outras palavras,
possui um significado uniforme fechado em si mesmo e um limite preciso que permite diferencia-lo
claramente de seu contexto semiotico.” (traducéo nossa)
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Semelhantemente, depois de cear, tomou o calice, dizendo: Este é o
calice da Nova Alianga [ou Novo Pacto] no meu sangue derramado em
favor de vos.

Além disso, a eucaristica também representa simbolicamente a morte e
ressurreicdo de Cristo. Assim, ao afirmar que “fazer amor ¢ uma eucaristia”, o poeta
também esta simbolizando a morte de um ser e o surgimento de um novo sujeito em seu
lugar, renovado e modificado. O pdo denota a carne presente, o corpo de Cristo e,
consequentemente, o corpo do proprio homem, perdoado de seus pecados no momento
em que o sangue é derramado. Desta forma, ndo ha mais pecados no ato sexual. O ato

passa a ser comunhao de fé e prazer, purificacdo e renovacao do ser.

3

Outro elemento cristdo presente neste texto se encontra no ultimo verso: “e a
gente comungava o Pao dos Anjos”. O pao dos anjos aparece em Salmos (78:25) no livro
biblico como alimento enviado por Deus aos homens diretamente do céu durante os 40

anos em que estiveram no deserto.

O que nos parece claro neste momento é uma tensdo provocada entre um ideal
sagrado e um profano que ao longo da histéria envolve o ato sexual. O poeta ao comparar
0 ato sexual a eucaristia e ao pao dos anjos tenta conceder um carater sagrado a um ato

que é essencialmente marcado pelo prazer carnal.

H& uma tentativa de atribuir um valor espiritual ou elevado ao ato sexual,
considerando-o inicialmente profano. Dai a necessidade de buscar relaciona-lo a praticas
cristas. Faz-se necessario situar o sexo em um contexto biblico e, principalmente, cristao.
Se a primeira parte do texto tem suas raizes em um mito oriental (kamassutra) e
politeista, a parte final extermina a multiplicidade de deuses e elege apenas um como

ideal através de elementos simbdlicos.

Pode-se ainda levar em consideracdo os conceitos de profano e sagrado nos
poemas apresentados em oposi¢do a uma conceituacdo dada pelas narrativas primordiais.
Eliade (2007) define da seguinte forma o conceito de profano e as mudangas que sofreu

ao longo das epocas:
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todos os atos que possuem significado definido — a caca a pesa, a
agricultura; jogos, conflitos, sexualidade, - de algum modo participam
do sagrado. (...) as Unicas atividades profanas sdo aquelas que néo
possuem qualquer significado mitico, isto €, que carecem de modelos
exemplares (ELIADE, 2007, p. 33)

Com isso, pode-se entender que para o homem primitivo, do mundo arcaico,
qualquer atividade (considerada responsavel) que possuisse um proposito definido e pré-
estabelecido poderia ser considerado um ritual possuidor de um modelo exemplar e,

portanto, dotado de um carater sacro.

Ao longo da histéria 0 homem ndo s6 perdeu sua crenca nos mitos como também
promoveu uma dessacralizacdo de grande parte destes rituais, transformando-os em agoes

profanas.

Em Romeu e Julieta, por exemplo, o escritor inglés William Shakespeare também
apresenta a sacralizacdo do enlace corporal, se apoiando na cultura religiosa existente em

sua época para justificar e caracterizar tal ato como pueril e nobre.

Entretanto, enquanto Shakespeare transforma, por exemplo, o beijo em um
simbolo de fé e comunh&o através de uma oracao declarada pelo tocar dos labios, Barros
desloca o ato sexual, antes puramente carnal, para uma experiéncia espiritual de

eucaristia.

Desta forma, ao mesmo tempo em que o prazer é o da carne, terreno, hd uma
ligacdo com o divino. Alimentar-se deste prazer ¢ comparado ao ato biblico de se

alimentar com o Pdo dos Anjos.

Todo o conjunto de memorias também parece seguir um compasso em que ha
uma volta ao inicio de tudo. Se fosse possivel determinar uma provavel idade para o eu
relatado nas lembrancas, notar-se-ia uma transformacéo de estado do ser que se inicia
com cerca de dois anos de idade com o poema Obrar, passa pelos 15 anos com Estreante
que abre as memdrias da segunda infancia, esbo¢ca uma mocidade em alguns poemas
como Aula e Um olhar, encena uma velhice com Fontes e busca uma regressdo da idade
a partir de Invencdo até chegar ao garoto de seis anos que habitava as memorias em

Circo.
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Embora seja um sujeito idoso o responsavel por relatar as lembrancas, € notoria a
tentativa de negar a propria velhice, buscando sempre referéncias infantes. Ao perceber
que suas memarias avancaram por idades menos pueris, 0 sujeito poético parte em um
caminho de volta procurando resgatar sua vida inicial, tentando reestabelecer-se no inicio

de tudo para entdo recomecar a preencher mais um ciclo.

Max Piccard (2002, p. 122) ao falar sobre o siléncio na infancia e na velhice,
relata que nesta ultima “the old men and women were trying to give back to the silence
the words they received from the silence almost unnoticed when they were children®”.
Deste modo, retorna-se a ideia de um caminhar pela soliddo e siléncio ja enunciados pelo

poeta em Manoel por Manoel.

Mesmo ao tratar do tempo, o sujeito poético busca um retorno ndo s6 ao espaco

inicial, mas também ao tempo inicial, em que se teria o siléncio em sua perfeita esséncia.

* “Os homens e mulheres idosos estavam tentando retornar ao siléncio as palavras que receberam do
siléncio quase imperceptivel quando eram criangas.” (tradugo nossa)
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ERA O MENINO E OS BICHOS: UMA LEITURA SOBRE O EU NAS
MEMORIAS INVENTADAS

N&o se trata de produzir uma bela mentira, mas uma
verdade que seja tdo bela quanto a mais bela mentira.
Conseguir chegar pela escrita a algo de verdadeiro que
seja tdo satisfatorio quanto uma prestigiosa ficgdo.
(Michel Leiris)

Entre pedras e avés: a infancia

Quando a V6 me recebeu nas férias, ela me apresentou aos amigos:
Este é meu neto. Ele foi estudar no Rio e voltou de ateu. Ela disse que
eu voltei de ateu. Aquela preposicdo deslocada me fantasiava de ateu.
Como quem dissesse no Carnaval: aquele menino esté fantasiado de
palhago. Minha avé entendia de regéncias verbais. Ela falava sério.
Mas todo-mundo riu. Porque aquela preposicdo deslocada podia fazer
de uma informagéo um chiste. E fez. E mais: eu acho que buscar a
beleza nas palavras é uma solenidade de amor. E pode ser instrumento
de rir. De outra feita, no meio da pelada um menino gritou: Disilimina
esse, Cabeludinho. Eu ndo disiliminei ninguém. Mas aquele verbo novo
trouxe um perfume de poesia a nossa quadra. Aprendi nessas férias a
brincar de palavras mais do que trabalhar com elas. Comecei a ndo
gostar de palavra engavetada. Aquela que ndo pode mudar de lugar.
Aprendi a gostar mais das palavras pelo que elas entoam do que pelo
que elas informam. Por depois ouvi um vaqueiro a cantar com saudade:
Ai morena, ndo me escreve/ que eu nao sei a ler. Aquele a preposto ao
verbo ler, ao meu ouvir, ampliava a soliddo do vaqueiro. (BARROS,
2010, p. 43)

A linguagem em Barros € um dos elementos constantemente utilizados para
explicar ou buscar uma suposta aproximacdo do eu poético criado pelo poeta com a
imagem de eu infantil. Pesquisas como a de Luiz Henrique Barbosa (2003) se utilizam
dos jogos linguisticos (seja em nivel semantico, sintatico ou fonético) para localizar

elementos caracterizadores de um possivel arquétipo infantil.



59

Em Desenhos de uma voz, Luiz Henrique Barbosa (2003) afirma que um dos
motivos que levam os leitores de Barros a reconhecer em certos textos um eu poético
aparentemente em estagio de pré-alfabetizacdo € seu convite a ignorancia. Para reforcar a
ideia sobre esse olhar infantil, o pesquisador cita trecho de uma entrevista dada pelo

poeta ao jornalista José Geraldo Couto da Folha de Sao Paulo em novembro de 1994:

A poesia, para mim, sempre foi um jogo a brinca. Nunca é um jogo a
vera. Acho que a gente precisa desaprender um pouco o0 que aprendeu.
Desaprender umas oito por dia para chegar a adquirir um novo olho,
digamos, um olho infantil, para olhar o mundo como se fosse a primeira
vez (BARROS apud COUTO, 1993, p. 8)

Barbosa define ainda este estagio de pré-alfabetizacdo como 0 momento em que a
crianca comeca a definir o mundo a sua volta pela linguagem, ndo apenas a escrita tal
como conhecemos, mas principalmente a linguagem simbdlica. Relembra ainda os
estudos de Emilia Ferreira em que as garatujas se apresentam como uma das primeiras

formas de insercdo da crianca na escrita.

Esta insercdo se da em trés fases, segundo Piaget (1987): a primeira por volta dos
dois anos quando a crianga passa a rabiscar sobre as folhas em branco, mas sem
estabelecer uma relacéo entre objeto representado e realidade. A segunda ocorre quando
as garatujas passam a ser nomeadas pelas criangas ja relacionando coisa e nome. Ap6s
isso, com cerca de quatro anos de idade, a crianca abandona as garatujas e passa para 0S
desenhos, quando o objeto representado passa a se relacionar com um objeto

representante da realidade, embora essa representacéo se dé de forma simplificada.

Ainda segundo Luiz Henrique Barbosa (2003), a aproximacéo entre este estagio
pré-alfabetizacdo e a poética de Barros, pode ser vista no seguinte poema:

Ouco uma frase de aranqud: én-én? ¢o-ho!
ahé han? hum?...
ndo tive preparatorios em linguagem de aranqua.

caligrafei seu nome assim Mas pode
uma palavra chegar a perfeigdo de se tornar um
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passaro?

Antigamente podia.

As letras aceitavam passaros.

As arvores serviam de alfabeto para os Gregos.

A letra mais bonita era a T (palmeira).

Garatujei meus passaros até a ultima natureza.

Notei que descobrir novos lados de uma

palavra era 0 mesmo que descobrir novos lados

do Ser.

As paisagens comiam no meu olho (BARROS, 2010, p. 279-80)

O pesquisador alega que a utilizacdo de imagem em substituicdo ao simbolo
grafico e a confissdo do garatujar colocariam o eu poético no estagio de pré-alfabetizacao

e, portanto, representaria um eu infantil.

José Luiz Fiorin (1996, p. 14) apresenta ideia semelhante em que a busca pela
linguagem adamica, ou seja homdloga a coisa, € um desejo de grandes poetas. Diz o

professor:

No ambito da arte da palavra, o sonho dos poetas é anular a
arbitrariedade do signo linguistico, para que, operando com recursos
fonicos, possam fazer que a expressdo ndo somente seja um suporte do
conteldo mas também o mostre, com a homologia entre os dois planos
da linguagem.

Contrario a essa ideia, de estabelecimento de um eu infantil, preferimos optar por
uma leitura em que o eu poético busca representar o arquétipo infantil pela simulacgéo,

com o olhar definidor sempre partindo do adulto e de seus cddigos.

No poema trabalhado por Luiz Henrique Barbosa, na falta de conhecimento de
uma possivel lingua aranqua (aquela supostamente falada pelo aranqud, um péassaro
existente no Pantanal), o eu poético utiliza seus conhecimentos linguisticos e sobre a
aquisicdo da escrita para constituir os simbolos desejados, citando conhecer o alfabeto

grego e algumas caracteristicas da garatuja.

Assim, ao lembrar-se da fala do aranqué - o passaro é conhecido por seus gritos e

respostas que simulam uma conversa na mata pantaneira — 0 sujeito ignora as demais
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lembrancas que tais sons poderiam representar. Importa seu carater linguistico, seja pela
tentativa de representacdo ou pelo jogo simbolico que se estabelece ao trocar um signo
conhecido por um simbolo que apresente uma possivel relagdo de identidade.

A conversa aranqud € retomada, mas 0 eu poético se desloca da lembranca e do
proprio objeto lembrado. Serve apenas de pretexto para mais uma das descontrucdes

linguisticas que propde.

De modo analogo, esperar-se-ia que a representacdo formal e linguistica do
poema se desse a partir da suposta gramatica aranqua e ndo pelo processo de aquisi¢cdo da

linguagem humana.

Os tempos verbais presentes no poema aumentam esta tensdo e rompem com a
ideia de presenca de um eu poético infantil. O poema se inicia com o verbo ouvir no
presente do indicativo (ouco), localizando o sujeito no presente (da enunciacdo) para em
seguida, ao explicar as garatujas, substituir o presente do indicativo pelo pretérito simples
(caligrafei, garatujei) e pretérito imperfeito (aceitavam, serviam, era). Assim, 0 eu
permanece no presente, adulto portanto e conhecedor do cddigo linguistico, e busca
mostrar-se por simulacdo uma crianca que ainda estaria observando a conversa dos

passaros.

Em Cabeludinho (2010, p. 43), citado no inicio deste capitulo, o sujeito poético é
lancado ao passado para se lembrar de como havia sido apresentado pela avd a seus
amigos: “Este ¢ meu neto. Ele foi estudar no Rio e voltou de ateu”. Esta lembranca ¢ o
gancho necessario para que se apresente ou se fale sobre o passado, sendo esta lembranca
supostamente infantil. Relata o sujeito que no meio de um jogo de futebol, um menino

teria dito: “Disilimina esse, Cabeludinho. Eu ndo disiliminei ninguém”.

O que aproxima as duas falas é a utilizagdo incomum de certos elementos
gramaticais, tais como a preposicao de, cuja regéncia verbal teria sido mal empregada,
causando um chiste e a inclusdo do prefixo des- junto ao verbo eliminar na fala do
menino. Vale ressaltar que no caso da fala do menino, além de construir um novo
vocabulo, o eu poético ainda realiza uma alteragcdo fonética e grafica no prefixo “des-"

trocando o e por i.
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Tal invencdo, o disiliminar, dificilmente seria apresentada assim criticamente por
um eu infantil, pois implicaria o conhecimento de regras morfoldgicas (prefixacdo) e
fonéticas (troca de e por i). Assim, 0 eu que se apresenta no poema se firma enquanto
adulto que busca representar uma situacdo em que seria infantil se ndo fosse o

conhecimento prévio exigido para tal construcao.

Vale ressaltar que € possivel que criancas possam inventar palavras como esta em
questdo, no entanto, apenas o adulto e culto é capaz de observar tal construcdo analisa-la

como faz o sujeito poético das memorias imaginadas.

Neste caso, confirma-se o surgimento de um chiste, entendido como uma forma
breve de humor que retne dois campos de significados aparentemente distintos que
fundidos causam estranheza e surpresa. Ao unir o prefixo des-, cujo sentido nos remete a
transformacdo de um dado estado a seu anterior — tornar-se contrério ao estado atual —
como desconstruir (tornar contrario ao construido) ou desmentir (tornar contrario a
mentira), e o verbo eliminar, o sujeito produz o surgimento de um verbo cujo sentido
seria contrario ao esperado e, por oposicao, significaria 0 novo vocabulo o mesmo que
incluir. O sujeito poético parece sentir como insuficiente o sentido de eliminar, buscando

assim um reforgo semantico a palavra usada.

A desconstrucdo sintatica provocada pelo uso inesperado ou indesejado da
regéncia verbal, intermediada por preposicao, € novamente percebida nos Gltimos versos
de Cabeludinho ao relatar-se o canto saudoso de um vaqueiro: “(...) Ai morena, ndo me
escreve / que eu ndo sei a ler. Aquele a preposto ao verbo ler, ao meu ouvir, ampliava a
soliddo do vaqueiro” (BARROS, 2010, p 43).

Cleusa Rios P. Passos (1995, p. 110 ) ao comentar a relagdo entre poesia e prazer
apresentada pelo psicanalista Freud informa que:

brincadeira/jogo desencadeia, nas criangas, um prazer oriundo “da
repeticdo do semelhante, da redescoberta do conhecido, da assonancia”,
que corresponderia a uma economia insuspeitada do dispéndio
psiquico.
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Se levarmos em consideracdo que a brincadeira/jogo ocasionada pela repeticdo de
um dado semelhante é uma das responsaveis pela redescoberta do prazer pela crianca (e
na poesia) veremos que no poema em questdo ha uma tensdo provocada pela ruptura
desta repeticdo. A primeira observacdo realizada pelo sujeito poético se da pelo desvio
sintatico do uso de preposicao em regéncia verbal. Ja o chiste provocado pelo menino na
partida de futebol ocorre em situacdo de desvio de uso de afixagdo, portanto em nivel

morfoldgico e ndo mais sintéatico.

A repeticdo de desvio sintatico em regéncia verbal ocorre apenas nos uGltimos
versos do poema, no canto do vaqueiro. Assim, o prazer pela linguagem, pelo poético, se
da com énfase na fala de dois adultos: a avo e o vaqueiro. A fala do menino passa a ser
vista como elemento secundario, embora as modificagbes morfologicas e fonéticas

chamem a atengéo do leitor.

Ainda segundo Passos (1995, p. 110),

O reemprego da matéria verbal do antigo cantar, suas recorréncias
sonoras e rearticulagcBes formais recuperariam o elemento conhecido,
protegendo a fonte de prazer (pontuada pelo psicanalista) e
possibilitando a renovagdo de um tempo que a angustia ndo parece ter a
forca presente.

Vale abrir um paréntese para lembrar que ha uma diferenca entre as duas
principais edi¢des das Memorias inventadas. A primeira edi¢do, em formato de caixa,
traz a preposicdo “a” sublinhada no canto do vaqueiro e na explicagdo do eu poético,
assim: “Ai morena, n3o me escreve / que eu ndo sei a ler. Aquele a preposto ao verbo ler,

ao meu ouvir, ampliava a solidao do vaqueiro” (2003. grifos do autor).

Com a edicdo em livro, em 2010, utilizada neste trabalho para efeito de registro
bibliografico, perde-se a marca de énfase dada ao elemento linguistico. Se na primeira
edicdo, 0 eu poético deixava explicito o desvio que lhe causara espanto e atencdo, na
segunda, exige do leitor uma leitura mais atenta e detalhada para estabelecer as relagdes

de significacdo necessarias para a compreensédo do texto.
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[...] Agora o avb morava na porta da Venda, debaixo de um pé de
jatoba. Dali ele via os meninos rodando arcos de barril ao modo que
montados em ema. Via 0s meninos que jogavam bola de meia ao modo
que de couro. E corriam velozes pelo arruado ao modo que tivessem
comido canela de cachorro. Tudo isso mais 0s passarinhos e 0s
andarilhos era a paisagem do meu av6. (BARROS, 2010, p. 35)

A infancia que aparece também na poética das memorias imaginadas é
representada em alguns momentos por um olhar distinto daquele do eu poético, mas que
tende a se aproximar por identidade. Temos defendido até o momento que o infantil se
configura nos poemas em questdo pelo olhar do adulto (idoso) sobre aquilo que seria

considerado pueril e infante.

Assim, em alguns momentos como no trecho de O lavador de pedra, acima citado,
em lugar do eu poético de Manoel como o responsavel por observar a infancia, esse olhar

é dado por outro eu simbolizado pela figura do avd.

As acbes comuns as criangas da época do eu poético em questdo sdo descritas
pelo olhar atento desse senhor idoso que ja& ndo mais se ocupa da venda, perde
aparentemente sua funcdo junto a economia local, para viver junto a um pé de jatoba e

préximo a porta de sua antiga venda.

Neste ponto, em que 0 eu poético observa sua prépria infancia a partir do olhar do
avo, os dois sujeitos se aproximam e se fundem em identidade. Compartilham de uma
mesma visdo sobre a infancia e sobre ser poesia: “[...] Chegou que ele disse uma vez: / os
andarilhos, as criancas e 0s passarinhos tém o dom de ser poesia. / Dom de ser poesia é
muito bom!” (BARROS, 2010, p. 35. grifo do autor).

O sujeito avé, cujo olhar é tomado emprestado para desenhar a cena infantil do
poema, da a infancia o carater de poesia. Tal ideia é reforcada pelo sujeito poético das
Memorias inventadas ao afirmar que seria muito bom ter o dom de ser poesia,

informacao, alias, reforcada pelo grifo do autor.
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O escuro me ilumina: Quem sou? Sou?

Em um primeiro momento se € levado a crer que uma das questdes centrais que
0s textos autobiograficos buscam responder € quem sou?, entretanto, uma segunda
pergunta se apresenta levando em consideracdo que esse sujeito poético ou narrado das

memorias se manifesta apenas enquanto linguagem: sou?

Tal questionamento é realizado por Barthes (1988) e retomado por Lucia Castello

Branco ao defender que

Enquanto escritos que pretendem fazer do eu narrativo um sujeito de
memdria, os textos memorialistas, as autobiografias e os diarios, seja
buscando emoldurar um retrato sem rasuras ou recortes, seja
apresentando, como num instantdneo, apenas angulos, pedacos,
fragmentos de uma imagem que ndo se deixa capturar por inteiro,
terminam por problematizar a indagagdo acerca da identidade do sujeito
para, na verdade, questionarem a prépria existéncia do sujeito. [...]
esses textos, ao esbarrarem inevitavelmente na falha existéncia do
sujeito, encenam um eu que ja ndo mais pergunta “quem sou?”, mas
que se langa uma questdo anterior a esta: “sou?” (BRANCO, 2011, p.
43. grifos do autor)

Diante de tal proposicdo resta investigar quais as abordagens escolhidas pelo
sujeito poético para tentar responder a este “sou?” que norteia todo o conjunto de

memborias inventadas.

A primeira edicdo das Memdrias inventadas traz, como ja mencionado
anteriormente, uma organizacao e estrutura fisica diferentes da segunda edicdo publicada
em 2010.

Ainda em formato caixa e com folhas soltas, da primeira impressdo, o poema
Manoel por Manoel se mostra interessante para o leitor da poética barriana por dois
motivos: primeiro por estabelecer uma moldura ou parametro que se espera da leitura dos

poemas pelo leitor, e segundo por apresentar o sujeito poético por seu nome proprio.
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Para Lucia Castello Branco (2011, p. 50),

0 nome préprio funciona, pois, ndo s6 como signo gque aponta para a
singularidade do sujeito, mas como aquele que lhe garante uma
ancoragem, uma situacdo, um lugar. Afinal, se o nome é que faz
perdurar o objeto, nada melhor que um nome préprio para ancorar o je
sempre deslizante, sempre deslocado. [grifo da autoral].

Assim, a0 nomear-se como “Manoel”, o sujeito poético ndo apenas recusa a
comparagdo com outros sujeitos, mas estabelece um vinculo de confianga com seu leitor
no qual promete revelar nas poesias que compdem seu conjunto memdrias apenas as suas

lembrancas, marcando seu espaco e sua situacdo (tempo).

Philippe Lejeune, no livro O pacto autobiografico (2008), relaciona o0s
problemas da escrita autobiografica, acima de qualquer outra discussdo, a questdo

atribuida ao nome proprio:

E no nome proprio que a pessoa e o discurso se articulam, antes de se
articularem na primeira pessoa, como demonstra a ordem de aquisi¢do
da linguagem pelas criangas. A crianca fala de si mesma na terceira
pessoa, chamando-se pelo proprio nome, bem antes de compreender
que também utilizar a primeira pessoa. Em seguida, todos utilizam “eu”
para falar de si, mas esse “eu”, para cada um, remetera a um nome
Unico que poderd, a qualquer momento, ser enunciado. Todas as
identificagdes (faceis, dificeis ou indeterminadas) acabam fatalmente
convertendo a primeira pessoa em um nome préprio. [...] No discurso
oral, sempre que necessario, efetua-se o retorno ao nome proprio: trata-
se da apresentacdo, feita pelo interessado, ou por um terceiro (a propria
palavra apresentacdo € sugestiva por sua inexatiddo: a presenca fisica
ndo € suficiente para o enunciador: sé existe presenca plena pela
denominacdo). (LEJEUNE, 2008, p. 22. grifos do autor)

Ao se nomear, ou dar como titulo da poesia que abre o conjunto de memorias seu
nome proprio, o sujeito busca estabelecer junto ao leitor um pacto de veridiccéo, no qual

sua identidade serd marcada e vista como real.

Segundo Philippe Lejeune (2008, p. 23), 0 nome proprio do autor marcado no texto
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[...] estd ligado, por uma convencdo social, a0 compromisso de
responsabilidade de uma pessoa real, ou seja, de uma pessoa cuja
existéncia é atestada pelo registro em cartério e verificavel. [...] Um
autor ndo é uma pessoa. E uma pessoa que escreve e publica. [...] O
autor se define como sendo simultaneamente uma pessoa real
socialmente responsavel e o produtor de um discurso. (grifo do autor)

O pacto autobiografico é resultado desse processo de identidade/identificacdo
entre sujeito do texto e a pessoa real, mesmo que tal identidade remeta apenas ao nome
que consta na capa do livro. A finalidade principal deste tipo de pacto é a intencdo de

honrar a assinatura daquele que fala.

As formas do pacto autobiografico sdo muito diversas, mas todas elas
manifestam a intencdo de honrar sua assinatura. O leitor pode levantar
questdes quanto a semelhanga, mas nunca quanto a identidade. Sabe-se
muito bem o quanto cada um de ndés preza seu proprio nome.
(LEJEUNE, 2008, p. 26. grifo do autor)

Lejeune (2008) estabelece ainda duas maneiras pelas quais a identidade entre
autor, narrador e personagem (ou entre autor e sujeito poético, no caso de nosso objeto de

pesquisa) pode se dar.

A primeira maneira ocorre de forma implicita e se desdobra em duas vertentes: a)
pela utilizacdo de titulos que remetem ou deixam claro se tratar de uma historia prépria
de quem a conta, como “histéria da minha vida”, “minhas memorias” ou “autobiografia”;
b) pela secdo inicial em que o narrador ou sujeito poético assume 0 compromisso de se

comportar como se fosse o autor.

A segunda maneira ocorre de modo explicito quando sujeito/narrador/personagem

assumem o mesmo nome do autor impresso na capa do livro.

No caso das Memdrias inventadas, o pacto autobiografico se da pelo uso do
titulo que remete as memorias do autor e pela presenca do nome proprio no titulo da

poesia que abre o conjunto de memarias. Mesmo que sejam memdarias inventadas o pacto
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se estabelece e o leitor ndo questiona a identidade de quem fala, contudo pode questionar

as semelhancas ou diferencas daquilo que Ihe é contado em relacao a realidade.

O que define a autobiografia para quem a Ié €, antes de tudo, um
contrato de identidade que € selado pelo nome proprio. E isso é
verdadeiro também para quem escreve o texto. Se eu escrever a historia
da minha vida sem dizer meu nome, como meu leitor saberd que sou
eu? E impossivel que a vocagao autobiografica e a paix&o do anonimato
coexistem no mesmo ser. (LEJEUNE, 2008, p. 33. grifo do autor)

Embora esse pacto entre sujeito e leitor pareca tranquilo, o proprio sujeito poético
prevé a necessidade de se colocar como outro no momento da enunciagdo, numa tentativa
de frustrar qualquer indicacdo de narcisismo. Por conta disso, propde-se que as

lembrancas de Manoel sdo contadas por Manoel.

Isto poderia ser classificado, no conjunto de memdrias analisadas, como um
primeiro esboco de metacritica. O sujeito busca ndo apenas responder a quem é (ou se é),

mas mostrar seu valor enquanto capaz de produzir e ser contetdo de sua prépria poesia.

Configurar-se como sujeito lirico implica um estar fora de si, como afirma Michel
Collot (2004), que defende a hipdtese de que uma possivel saida de si do sujeito poético

na modernidade deve ser vista como regra e ndo apenas como excecao.

Para o referido pensador francés,

Estar fora de si € ter perdido o controle de seus movimentos interiores
e, a partir dai, ser projetado em direcdo ao exterior. Esses dois sentidos
da expressdo me parecem constitutivos da emog&o lirica: o transporte e
a deportacdo gque porta o sujeito ao encontro do que transborda de si e
para fora de si. (COLLOT, 2004, p. 166. grifo do autor)

Esse movimento atua pela tens@o de possessao e desapossamento pelo que passa o
sujeito: tal tensdo seria resultante do processo no qual o sujeito é possuido por uma
instancia que é ao mesmo tempo mais intima de si e radicalmente estrangeira e distinta,
explica Michel Collot (2004).
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Nas memorias imaginadas essa relacdo se mostra mais aparente, no momento que
percebemos que o sujeito lembrado é ao mesmo tempo o produto mais intimo do ser que
recorda e seu elemento mais estranho e distinto. Esse sujeito que supde existir antes
mesmo da existéncia do sujeito que enuncia € um ser que ja ndo mais existe ou ocupa um

espaco/tempo em simultaneidade com a enunciagéo.

Apesar desta tensdo que gera a ruptura do sujeito e o transforma em outro, uma
outra acdo também entra em cena e com forgcas mais arrebatadoras: o proprio canto que

se apodera mais do poeta do que este dele, elucida Michel Collot (2004, p. 166).

Fazendo a experiéncia de seu pertencimento ao outro — ao tempo, ao
mundo ou a linguagem —, o sujeito lirico cessa de pertencer a si. Longe
de ser o sujeito soberano da palavra, ele se encontra sujeito a ela e a
tudo o que o inspira. Ha uma passividade fundamental na posicao lirica,
gue pode ser similar a uma submisséo. (grifo do autor)

O sujeito sO pode existir e se exprimir pela linguagem. Assim, 0 sujeito poético, o
eu que conta suas memorias ou que € lembrado, somente existe enquanto fenédmeno de

linguagem. Este eu somente se materializa ao se enunciar como eu.

A linguagem s6 é possivel porque cada locutor se coloca como sujeito,
remetendo a si mesmo como eu em seu discurso. Dessa forma, eu
estabelece uma outra pessoa, aquela gque, completamente exterior a
mim, torna-se meu eco ao qual eu digo tu e que me diz tu
(BENVENISTE, 1988, p. 261-2. grifo do autor).

Para José Luiz Fiorin a categoria de pessoa é uma das pegas essenciais para que a
linguagem se torne discurso. Desta forma, este eu ndo se refere a um individuo em

especifico ou a um conceito dado, sua referéncia é estritamente linguistica.

Enunciar é criar [...] Da mesma forma, a enunciacdo permite que todo
ser, num processo de personificagdo, torne-se enunciador e instaure
como enunciatario, bastando para isso que se dirija a ele, qualquer outro



70

ser, concreto ou abstrato, presente ou ausente, existente ou inexistente.
A enunciacdo tem o poder de convocar aqueles a quem diz tu e
instaurar como pessoa aqueles a quem dé a palavra. (FIORIN, 1996, p.
42. grifo do autor)

Ainda sobre a instauracdo da categoria de pessoa, da constituicdo dos sujeitos,
José Luiz Fiorin defende a ideia de que este processo pode se dar por dois mecanismos
distintos: debreagem e embreagem. Estes dois mecanismos podem ser utilizados também

para a instauragéo das categorias de tempo e espaco.

Debreagem ¢ a operagdo em que a instancia de enunciacao disjunge de
si e projeta para fora de si, no momento da discursivizagdo, certos
termos ligados a sua estrutura base, com vistas a constituicdo dos
elementos fundadores do enunciado, isto é, pessoa, espaco e tempo
(FIORIN, 1996, p. 43)

Por este movimento de debreagem o sujeito € posto para fora de si e se instaura
como um néo-eu, distinto do eu que julga ser na enunciacdo. Como durante a enunciacéo,
as categorias de pessoa, espago e tempo ndo sdo realmente a pessoa que fala, o espaco
geografico que o circunda e o tempo real da enunciacdo, estes elementos passam entdo a

representar projecdes destas categorias, pressupostos.

Num segundo momento, a partir do horizonte da debreagem, o sujeito
enunciador pode retornar & enunciacéo e realizar a segunda operagéo, a
embreagem, que instala o discurso em primeira pessoa. Ela consiste
entdo, para o sujeito da fala, em enunciar as categorias déiticas que o
designam, o “eu”, o “aqui” e o “agora’: sua fun¢do ¢ manifestar e
recobrir o “lugar imaginario da enuncia¢do” por meio dos simulacros
de presenca, que sdo eu, aqui e agora. (BERTRAND, 2003, p. 90-1.
grifo do autor)

Somente assim, a partir destes dois mecanismos de projecdo para fora de si,
constituindo-se como um n&o-eu em 0posicd0 a0 eu que enuncia e nos relata as

memo@rias, seguido pelo movimento de retorno a um estado de eu, porém, agora em
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simulacro na enunciacao, o sujeito poético das memarias imaginadas se realiza e permite

ser observado.

Ainda nas memdrias inventadas do sujeito poético Manoel é possivel observar
uma debreagem em segunda instancia. Ao enunciar suas memdarias (e se projetar para
fora de si), um novo sujeito € chamado para a enunciacdo e em alguns momentos ganha

voz: 0 eu da lembranca.

Neste caso, este segundo eu se configura como um nao-eu resultante do primeiro
ndo-eu. Assim, o sujeito que € lembrado se torna um outro sujeito diferente daquele que
lembra e consequentemente daquele que enuncia as lembrangas. O mesmo processo €

valido para as categorias de espaco e tempo que se projetam como coisas distintas.

O sujeito poético das memorias imaginadas se faz presente no texto de duas
formas principais: ao se enunciar enquanto eu da poesia e enguanto ele em relacdo ao eu

gue enuncia.

Nas trés partes que compdem as memorias imaginadas € possivel notar um
determinado comportamento padrdo para o aparecimento das formas de apresentacdo do
sujeito poético ao leitor.

A primeira pessoa é utilizada sempre que o sujeito deseja se referir a uma época
de sua infancia ou a um determinado momento em que se vé como simulacro do infante.

Podemos citar como exemplo de enunciacdo deste eu 0s seguintes versos:

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na
terra escovando 0sso. No comeco achei que aqueles homens néo batiam

bem.

[...] Eu queria entdo escovar as palavras para escutar o primeiro esgar
de cada uma.

[...] Logo a turma perguntou: o que eu fazia o dia inteiro trancado
naquele

quarto? Eu respondi a eles, meio entressonhado, que eu estava
escovando palavras. Eles acharam que eu ndo batia bem. (BARROS,
2010, p. 15. Grifo nosso)

Neste caso, enunciar 0 eu marca um momento para o0 sujeito visto como Unico e

encantador de sua infancia. Ao observar os “escovadores de 0ssos” se sente convidado a
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comecar a escovar também palavras. Vale ressaltar que para o sujeito poético, apesar de
lidar com as palavras, escovando-as, este ato ainda ndo seria considerado como de
escritura, seria um estagio anterior & primeira escrita do autor e, portanto, estaria

marcando ainda um acontecimento de sua primeira infancia.

Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha

avo, eu obrei.

Minha av6 ndo ralhou nem.

Obrar era construir casa ou fazer obra de arte.

[...] Eu s6 obrei no pé da roseira da minha avo.

Mas ela ndo ralhou nem.

Ela disse que as roseiras estavam carecendo de esterco organico.
[...] Eu sé queria dar forga as beterrabas e aos tomates.

[...] Eu tinha vontade de rir porque a vo contrariava 0s

ensinos do pai. [grifos nossos] (BARRQOS, 2010, p. 19. Grifo nosso)

Novamente o eu surge em referéncia a um momento da infancia, da descoberta do
reaproveitamento dos alimentos e dejetos como estercos para as plantas. O pronome eu
marca uma espécie de individualidade do sujeito, como se ele fosse o Unico responsavel

por tal ato ou observagéo.

Nos casos em que 0 sujeito poético nos relata um acontecimento observado pela
coletividade ha a utilizacdo da figura de linguagem da elipse omitindo o pronome eu,

fazendo com que a marcacao da primeira pessoa seja percebida apenas pela conjugacao

13

do verbo, como no verso “[...] terra escovando osso. No comego achei que aqueles

homens nao batiam / bem” (BARROS, 2010, p. 15. Grifo nosso ), em que a agédo parece
ser compartilhada por todo o grupo ou comunidade.

Outro exemplo:

O dicionario dos meninos registrasse talvez
aquele tempo

nem do que doze nomes.

Posso agora nomear nem do que oito: agua,
pedras, chao, arvore, passarinhos, ra, sol,
borboletas...

N&o me lembro de outros.

Acho que mosca também fazia parte.
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Acho que lata também.

[...]

Pelo menos a gente usava lata como se usassemos

arvore ou borboletas. (BARROS, 2010, p. 97. Grifo nosso)

A partir destes versos é possivel deduzir que a elipse do eu marca um
conhecimento coletivo devido ao emprego, j& ao final da citacdo, dos termos a gente e
usassemos. O primeiro € caracterizado por estar na terceira pessoa do singular, mas
indicar por substituicdo uma coletividade. J& o segundo é o verbo usar conjugado na

primeira pessoa do plural.

O uso de a gente ndo é exclusivo deste ultimo poema citado, mas é visto em
varios outros poemas do conjunto analisado, sempre fazendo referéncia a um

conhecimento ou ponto de vista coletivo, como em:

A gente morava na Ultima casa de uma rua. Depois

0 mato comecava. Dois trilheiros entravam pelo

mato. [...] Os meninos brincavam nus no rio entre
passaros. Tinha um Bolivianinho, boliviano pé

de pano entre os guris. E um Gongalo pé de falo

orelha de meu cavalo. Acho que o pé de pano do
boliviano era s6 para trovar. Assim como o pé de

galo do Gongalo. Descobri nesse tempo que 0s

apelidos pregam mais quando trovam. Depois descobri
naqguele lugar a palavra abandono. A palavra funcionava
dentro e fora das pessoas. Eu ndo sabia se era o

lugar que transmitia o abandono as pessoas ou se

eram elas que transmitiam o abandono ao lugar. Eu
conhecia a palavra s6 de nome. (BARROS, 2010, p. 117. Grifo nosso)

Entretanto, ha ainda uma outra utilizacdo para a elipse nos poemas de Barros,

Como a que vemos no seguinte exemplo:

Uso a palavra para compor meus siléncios
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chéo

[.]
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Entendo bem o sotaque das aguas.
Dou respeito as coisas desimportantes

[...]

Queria que minha voz tivesse um formato de canto.

Porque eu ndo sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios. (BARROS, 2010, p. 47.
Grifo nosso)

Neste caso, 0 sujeito poético parece desejar se omitir ao falar de seu fazer poético,
instaurando-se como um poeta acima de qualquer individualidade, mas que ao mesmo
tempo necessita fazer-se notado e ter seu reconhecimento, mantendo os verbos principais

na primeira pessoa do singular.

No antepenultimo e penultimo verso deste poema, uma excecao é aberta e 0 eu €
finalmente enunciado pelo sujeito, mas somente ao final e para se definir. Nos momentos
em que a elipse omite 0 eu 0 sujeito poético nos apresenta o seu fazer, o seu método de

criacdo.

Outro exemplo de utilizacdo de elipse para ocultamento do eu diante de uma

explicacdo metapoética pode ser visto no seguinte poema:

Sempre compreendo o que faco depois que ja fiz.

O que sempre faco nem seja uma aplicacéo de

estudos. E sempre uma descoberta. N&o é nada

procurado. E achado mesmo. [...] Um dia tentei

desenhar as formas da Manha sem lapis. J& pensou?

Por primeiro havia que humanizar a Manha.

[...] Entretanto eu tentei. Pintei sem

Lapis a Manhd de pernas abertas para o Sol.

[...] Arrisquei fazer isso com a Manh§, na cega. (BARROS, 2010, p.

85. Grifo nosso, negrito)

Aqui também o sujeito busca revelar os principios de sua poética ocultando o

pronome eu, como que se buscasse ser uma referéncia universal, um arquetipo de poeta
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desejado e buscado por todos. A excecdo fica por conta da breve oracdo em que se

permite enunciar o eu diante da tentativa, frustrada ou ndo.

E ainda ao falar sobre sua composigao poética, a primeira delas, que encontramos
0 exemplo da segunda forma distinta pela qual o eu se enuncia na poética inventada

tomando forma/aspectos de ele/outro. Confira:

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze.
Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na
fazenda, contando que eu ja decidira o que queria ser no meu futuro.

(BARROS, 2010, 39. Grifo nosso)

Em Fraseador surge uma tensdo pela duplicidade e forma como o eu se apresenta.
No inicio do primeiro verso é incisivamente marcado pela presenca do pronome eu
instaurando o sujeito em primeira pessoa (eu) mesmo apds o processo de debreagem e
embreagem citado mais acima. Ja a segunda parte do mesmo verso mostra este eu
deslocado no tempo e espaco configurado como um terceiro elemento (ele = o poeta) que
¢ a0 mesmo tempo uma referéncia ao eu do presente no passado e um sujeito

completamente alheio e distante daquele que enuncia.

No segundo verso, ao aplicar a elipse do pronome eu no trecho “Naquela ocasiao
escrevi”, o sujeito poético busca fundir em um s6 ser estes dois sujeitos tensionados que
surgiram no primeiro verso (0 eu do presente que enuncia X o eu do passado que é
enunciado). Entretanto, como este ser resultante é distante tanto do primeiro quanto do
segundo, utiliza-se a elipse para marcar a distingdo e o saber que passa a ser coletivo (dos

dois sujeitos que a principio seria apenas um).

Somente no terceiro verso citado, ao relatar a decisdo tomada € que estes sujeitos
tensionados passam a ser enunciados pelo pronome eu, como se fosse um saber/decisdo

gue mantém em unidade e simultaneidade os dois sujeitos.
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Velhice, transformacédo, morte: Voltando ao p6

O sujeito poético que conta sua historia através das Memdrias inventadas ja
possui 85 anos, conforme nos relata no poema Fraseador (2010, p. 37): “Hoje eu
completei oitenta e cinco anos”. Marca, portanto, a visdo de um homem experiente ¢
vivido que contempla a velhice e visualiza a morte se aproximar de si e das coisas a seu

redor.

Talvez este mesmo sujeito tenha optado por contar suas memorias de infancia por
compartilhar de pensamento semelhante ao exposto por Simone de Beauvoir (1970) na

introdug&o de seu livro A velhice — a realidade incobmoda.

A velhice surge aos olhos da sociedade como uma espécie de segredo
vergonhoso do qual é indecente falar. Em todos os campos existe uma
vasta literatura versando sobre a mulher, a crianca, o adolescente; séo
extremamente raras as alusdes a velhice fora dos trabalhos
especializados (BEAUVOIR, 1970, p. 6).

Ainda sobre essa recusa ou vergonha da velhice, Simone de Beauvoir apresenta o
caso relatado por Francois Garrigue, em Derniéres nouvelles d’Alsace, em que “um
autor de desenhos para histérias em quadrinhos foi obrigado a refazer uma série

inteirinha pelo fato de haver incluido um casal de avds entre os personagens”

(BEAUVOIR, 1970, p. 6).

O autor citado por Simone de Beauvoir foi obrigado a retirar 0s personagens que
representavam a velhice. O sujeito poético das memorias de Manoel ndo chega a eliminar
completamente a imagem da velhice de seus poemas, mas transforma esses seres em

outros com qualidades supostamente diferentes das esperadas.

Assim, ocorre com a avé que em Obrar (2010, p. 19) € vista como transgressora.
Diz-nos o sujeito poético que ela era ainda uma transgressora dos ensinamentos do pai de
Manoel. Em uma situacdo real, as trés personas representariam a infancia (filho),

maturidade (o pai) e a velhice (av0), mas nas memorias inventadas por Manoel a figura
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da velhice pela avé é transformada e se mostra em um nivel semelhante ao da infancia,

resultando no apagamento (ou silenciamento) desta fase da vida.

O proprio sujeito busca apagar sua velhice ao relatar que possui apenas memorias
inventadas de suas trés infancias, produzindo com isto uma possivel substitui¢cdo de uma
realidade infeliz (e talvez terminal no imaginario coletivo) por uma outra mais feliz e

com todo um percurso a percorrer.

Outro ponto a ser observado quanto ao apagamento da velhice é o fato de o
sujeito poetico relatar os rituais de passagem de sua fase mais infantil para a adolescente
e para a adulta, mas em momento algum citar qualquer rito que pudesse ser descrito

como representativo de instauracao da velhice.

Ainda sobre os relatos de infancia do sujeito poético é possivel perceber o
apagamento do imaginar-se velho. Em nenhum momento, seja nas historias lembradas ou
ao lembrar-se delas, Manoel (0 sujeito que enuncia e ndo 0 autor) se imagina ou

questiona como seria na velhice.

Em toda metamorfose existe um elemento assustador. Quando crianca,
sentia-me estupefata e até mesmo angustiada sempre que me dava conta
de que haveria de me transformar, um dia, em adulta. Entretanto, o
desejo de permanecer idéntico a si mesmo é geralmente compensado,
na juventidade, pelas consideraveis vantagens do estatuto do adulto. Ao
passo que a velhice surge como uma desgraga: mesmo entre individuos
considerados bem conversados, a decadéncia fisica por ela acarretada
patenteia-se a vista de todos pois é na espécie humana gque sdo mais
espetaculares as alteragdes provocadas pelos anos (BEAUVOIR, 1970,
p. 10).

E este desejo de permanecer idéntico ao que era que move 0 sujeito poético de
volta a sua infancia, numa tentativa de se tornar novamente 0 mesmo ser que foi no

passado, mesmo que isto possa ser realizado apenas por simulacro ou pelas lembrancas.

Apesar desta tentativa de se manter idéntico ao passado ou mesmo de retornar ao
estagio anterior, 0 sujeito poético se vé cercado a todo momento pelas transformagdes
sofridas pelos objetos e coisas que o lembram que processo semelhante deve ocorrer com

0 ser humano.
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Antes de seguir, é preciso ter em mente que mesmo a velhice ndo deve ser vista
como uma etapa estatica, segundo Simone de Beauvoir (1970, p.15). Deve ser vista como
o “término e o prolongamento de um processo”. Caracterizando a velhice como mais

uma etapa de transformacéo pelo qual o homem esta sujeito.

Neste mesmo texto, Simone de Beauvoir nos provoca a deixar de pensar a vida
como uma morte lenta ao longo dos anos. Em vez disto, propde pensar a vida como

constituinte de uma incessante transformagéo.

Seremos levados a concluir, como o fizeram alguns, que nossa
existéncia é uma morte lenta? Certamente ndo. Semelhante paradoxo
desconhece a verdade essencial da vida: ela é um sistema instavel no
qual se perde e se reconquista o equilibrio a cada instante; a inércia é
gue é sinbnimo de morte (BEAUVOIR, 1970, p. 15)

Entretanto, o tipo de transformacéo pelo qual se sujeita durante a velhice pode ser
considerado duro e dolorido demais para que 0 sujeito poético possa aceita-lo, ja que
tende a ofertar mudancas irreversiveis e desfavoraveis, sendo vistas ainda como uma

situacdo de declinio que resultaria na morte.

Posto isto, propomos aqui apresentar uma das possiveis interpretacdes para a
relacdo que o sujeito poético estabelece entre as transformacdes das coisas e a propria

transformacéo.

Ao longo das memdrias recordadas e apresentadas em forma de poesia, ndo é raro
observar que a transformacéo dos objetos se faz notar ao olhar do sujeito, como no trecho

abaixo:

[...]O pente estava préximo de ndo ser mais um pente. Estaria mais
perto

de ser uma folha dentada. Dentada um tanto que ja se havia incluido
no chao que nem uma pedra um caramujo um sapo. Era alguma coisa
nova o pente. O chéo teria comido logo um pouco de seus dentes.
[...] (BARROS, 2010, p. 23)
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“Desobjeto” ¢ o terceiro poema da primeira infancia apresentada pelo sujeito e ja
nos revela sua preocupacdo em tentar entender como se da essa transformacéo do pente

em um objeto novo. Afinal, sendo novo, teria nova vida.

Manoel, o sujeito poético, apresenta como caracteristica principal para a
transformacdo a comunhdo praticada entre pente e chdo, terra. Como se quisesse
descrever um movimento no qual o objeto busca paulatinamente retornar e se tornar

chdo, em estado inicial de ser.

Neste ponto, notamos uma releitura de uma imagem citada pela Biblia em que
descreve tanto a origem com o fim dos homens o seu estado transformado em chéo, em

terra, em po.

Tal imagem ¢é citada em pelo menos trés livros da Biblia, tais como em
Eclesiastes 3:20 (“Todos vao para um lugar; todos foram do pd, e todos voltardo ao p6”),
J6 34:15 (“Toda a carne juntamente expiraria, ¢ 0 homem voltaria para o p6”), Génesis
2:7 (“E formou o senhor Deus o homem do pé da terra, e soprou em suas narinas o folego
da vida; e o homem foi feito alma vivente”) e Génesis 3:19 (“No suor do teu rosto
comeras o teu pao, até que te tornes a terra; porque dela foste tomado; porquanto és po e

em po te tornaras”).

Né&o é apenas em Desobjeto que os as coisas se desmancham e se transformam em

terra. Imagem semelhante pode se observar em Latas:

Estas latas tém que perder, por primeiro, todos os rancos (e artificios)
da inddstria que as produziu. Segundamente, elas tém que adoecer na
terra. Adoecer de ferrugem e casca. Finalmente, s6 depois de trinta e
quatro anos elas merecerdo de ser chdo. Esse desmanche em natureza é
doloroso e necessario se elas quiserem fazer parte da sociedade dos
vermes. Depois desse desmanche em natureza, as latas podem até
namorar com as borboletas. (BARROS, 2010, p. 63)

Novamente, o processo de transformacdo das coisas resulta no desmanche em
natureza. Curioso observar que o sujeito tende a optar ou acreditar que as coisas se

transformam em natureza e ndo na natureza. A carga semantica presente em natureza
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nos da a ideia de comunhdo e juncdo. Os objetos ndo apenas se transformam ao ter

contato com a natureza, mas se tornam parte dela.

Ainda sobre estes versos, 0 sujeito poético parece querer falar de si ao falar da
lata, pois atribui sofrimentos humanos ao processo de desmanche como a dor. Apesar de
dolorosa, nos diz Manoel, esse desmanche, esse transformar-se em chéo, em natureza, é

um processo necessario e de que nada escapa.

A comparacdo com o humano, no entanto, é vaga e sutil, apenas mencionada nos

seguintes versos:

[...] Diferentes de nds as

latas com o tempo rejuvenescem, se jogadas na terra. Chegam quase até
de serem pousadas de caracois. Elas sabem, as latas, que precisam
chegar ao estagio de uma parede suja. SO assim serdo procuradas pelos
caraco6is (BARROS, 2010, 63)

Neste ponto temos nova tensdo provocada pelo paradoxo das transformagoes. Se
de um lado, os objetos se transformam em comunhdo com a natureza em novos seres,
rejuvenescidos e dotados de novas qualidades, por outro, quase nada sobra ao humano a

ndo ser novamente terra e desaparecer em meio a solid&o.

Nos demais versos do poema, 0 sujeito segue com as possibilidades
transformadoras da lata e se esquece completamente da parte do processo que cabe ao

humano.

Podemos dizer que a transformacdo Gtil do homem em contato com a natureza,
nédo se d&, segundo o sujeito poético, em totalidade, mas por suas partes. Como relata em
“Obrar”, poema ja citado neste trabalho, mas que merece destaque novamente em alguns

Versos:

Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha
avo, eu obrei.

[.]

Obrar seria 0 mesmo que cacarar.
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[...]

Eu sé obrei no pé da roseira da minha avo.

Mas ela ndo ralhou nem.

Ela disse que as roseira estavam carecendo de esterco organico.

E que as obras trazem forca e beleza as flores. (BARROS, 2010, p. 19)

Aqui, a comunhéo e transformacéo pela natureza ndo se dd em completude, mas
por uma parte apenas que passa a ganhar novas fungdes. De “morto” ou “inutil” as fezes
ganham a funcdo de dar vida e beleza as plantas. Resultando em uma imagem de re-

criacdo.

N&o apenas o cacarar tem poder de dar vida nova, mas o préprio sujeito poético

Vé 0 esperma com tal poder, ndo de apenas dar vida, mas de reviver, ressurgir:

[...] Me esquecia da lesma e seus risquinhos de
esperma nas tardes do quintal.

A gente ja sabia que esperam era a propria
ressurreicdo da carne. (BARROS, 2010, p. 97)

Este poder de ganhar vida mesmo apds se transformar, na natureza, surge também

em Lacraia, confira;

[...] Em crianga a lacraia me

pareceu um trem. A lacraia parece que puxava vagoes.

E todos os vagdes da lacraia se mexiam como os vagdes
de trem. E ondulavam e faziam curvas como os vagdes

de trem. Um dia a gente teve a ma ideia de descarrilhar

a lacraia. E fizemos a malvadeza. Essa peraltagem.
Cortamos todos os gomos da lacraia e 0s deixamos no
terreiro. Os gomos separados como 0s vagdes da maquina.
E os gomos da lacraia comegaram a se mexer. O que é

a Natureza! Eu ndo estava preparado para assistir

aquela coisa estranha. Os gomos da lacraia comegaram

a se mexer e se encostar um no outro para se emendarem. (BARROS,
2010, 81).
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Apesar da peraltagem que deveria produzir um ser morto e partido em varios
pedacos, o0 sujeito poético se vé novamente surpreendido pelo poder de transformacéo
(ou de ganhar nova vida, neste caso) da natureza. Mesmo apds partida, as partes da

lacraia buscavam se recompor em novo ser, semelhante ao que era.

N&o so a transformacao é vista por Manoel em relacdo a natureza, mas é possivel
notar ainda uma forte intencdo do sujeito poético de se firmar enquanto parte dela (a

natureza), como no poema Formagao:

Fomos formados no mato — as palavras e eu. O que

de terra a palavra se acrescentasse, a gente se

acrescentava de terra. O que de agua a gente

encharcasse, a palavra se encharcava de dgua. (BARROS, 2010, p. 171)

Tal ideia de comunhdo entre ser (entenda a palavra também como um ser que se
faz presente na poética em questdo) e natureza, reafirma um conceito ja exposto

anteriormente em Manoel por Manoel:

[...]

Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz comunhéo:

de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas gargas, de um

passaro e sua arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a
visao comungante e obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que

0 escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu

falo sem pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido
crianga em algum lugar perdido onde havia transfuséo da natureza e
comunh&o com ela. Era 0 menino e os bichinhos. Era 0 menino e o

sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as arvores. (BARROS, 2010, p.

187)

Com isso, é possivel que este sujeito poético que se apresenta nas Memorias
inventadas luta a cada momento tentando compreender as transformacdes pelas quais

passa e o futuro lhe espera diante de tais transformacoes.
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Ha& um forte interesse em ndo apenas notar que os objetos se desmancham e se
transformam novamente em terra, mas descrever como se da este processo. Talvez, numa

tentativa de entender a si mesmo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O poeta Manoel de Barros tem sido cada vez mais estudado nas universidades
mato-grossenses, embora no inicio tais estudos tenham sido muito mais motivados por
um desejo de firmar e reconhecer um poeta regional, ao longo dos anos a producéo
barriana parece romper com esta motivacao regionalizada e se estabelece com destaque
entre leitores de todo o pais, resultando em teses, dissertacfes, artigos, curtas (como

Caramujo-Flor) e filmes como S6 dez por cento é mentira, entre outros.

O projeto que deu origem a esta dissertacdo de mestrado tinha como proposta
tentar compreender ou interpretar as memdrias imaginadas do poeta pelo valor que sua
producdo poderia ter e ndo apenas por ser um escritor nascido no estado e de presenca
obrigatoria nos vestibulares. Em outras palavras, era mais uma tentativa de universalizar
ou de observar o que poderia ser universal em sua poética em detrimento ao regional, ja

tdo comentado no meio académico.

O percurso trilhado pelas Memorias inventadas ndo foi tdo pacifico e simples
como parecia ser no inicio. Tampouco foi carregado de paixdes e elogios, pelo contrério,

quanto mais avancava sobre 0s poemas mais ddvidas e menos paixdes apareciam.

No primeiro capitulo desta dissertacdo buscamos compreender como 0 espaco se
fazia presente nas memorias imaginadas. Muito se fala sobre o Pantanal na poética
barriana ora como elemento central ora como “figuragdo”. Uma das principais
dificuldades encontradas foi buscar uma outra interpretacdo para este lugar tdo comum

em Barros.

Diante de tal busca e com o auxilio de textos como A poética do espaco (2008)
de Gaston Bachelard e Memodria e sociedade (1994) de Ecléa Bosi propomos uma
interpretagdo em que o Pantanal aparece como representacdo do lar materno nas

memorias imaginadas em substituicdo as paredes de uma casa tradicional. Assim, o
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espaco de intimidade e lembrancas que representa a primeira casa ganha dimensdes e

rompe barreiras.

Ainda neste capitulo buscamos compreender como a solidao se fazia presente nos
poemas atraves da dissolucdo dos espacos externos (a casa, 0 muro e 0s vizinho) e

internos como o grande ermo que habita o olhar do sujeito poético.

A construcédo de tal capitulo promoveu um breve desapaixonamento pela poética
barriana ao confrontar alguns ideais presentes nas Memdrias inventadas a alguns

conceitos apresentados por Gaston Bachelard em A poética do espaco (2008).

Como exemplo de tal aproximacdo entre Barros e Bachelard podemos citar a
construcdo poética que o poeta estabelece para ilustrar o processo pelo qual o filésofo
apresenta a imensiddo como uma meio de expansdo do ser que resulta em soliddo. No
primeiro poema interpretado, Manoel por Manoel, o sujeito poético expando os limites
que o cerca, mas em vez de liberdade e novos seres o resultado é apenas a soliddo que

antes era apenas interna (ermo) e agora também se mostra externamente.

Ja o segundo capitulo tinha como preocupacdo central entender como o tempo
atua e era percebido pelo sujeito poético. Para tanto, buscamos rapidamente alguns
conceitos centrais sobre o estudo do tempo, passando desde aquela que seria a primeira

marcacgdo temporal em Aristételes até estudos mais recentes.

Nesta fase foi possivel identificar e compreender que as memdrias ao serem
relembradas trazem sempre dois tempos imbricados: um que marca a enunciacdo, 0

contar das lembrancas e outro que se determina na propria lembranca.

Além disso, a andlise dos tempos verbais utilizados em certos poemas como
Fraseador (2010, p. 39) possibilitou ainda compreender como os sentidos podem ser

determinados pela escolha do tempo empregado.

Ainda sobre a questdo temporal, apresentamos brevemente momentos em que 0
tempo poético ndo é mais o linear ou de instante como visualiza 0 homem
contemporaneo, mas mitico como nos rituais de passagem e na propria organizacao
sequencial dos poemas que busca uma ascendéncia seguida de descendéncia na idade do

sujeito poético, como se desejasse retratar um retorno ao inicio.
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Ja o terceiro e Gltimo capitulo buscou compreender as relacfes entre 0s eus que
compBem as memorias imaginadas. Para tanto, partimos da ideia proposta pelo titulo da
colecdo (Memoria Inventadas: as infancias de Manoel de Barros) para investigar como

este eu infantil se apresenta.

Notamos que o infantil se mostra a partir um simulacro em que o adulto busca se
colocar no lugar da crianca, através da linguagem, como se fosse possivel assim retornar
ao estado infante do ser. Optamos com isto por realizar uma leitura em que o sujeito
poético tentar representar o arquétipo infantil pela simulacdo, mas com o olhar definidor

sempre partindo do adulto e de seus cddigos.

Ainda neste capitulo buscamos apresentar como 0 conjunto de poemas que
formam as memorias imaginadas podem ser considerados como poesias autobiograficas,
seja pelo titulo dado a producdo ou pela citagdo de nomes préprios que remetem ao

préprio poeta.

A parte final da dissertacdo traz uma possivel leitura sobre a transformacdo dos
objetos e seres como sendo a materializacdo diante dos olhos do sujeito poético dos

versos biblicos que afirmam que viemos do p6 ao pé (terra) voltaremos.

Assim, o0 sujeito poético ndo apenas se vé em meio a imensidao e soliddo, mas
constata e busca entender como tudo a sua volta esta em transformacdo. Embora, em
alguns momentos tais transformacdes possam ser entendidas como uma possibilidade de
morte, de fim. Entretanto, hd um forte desejo e uma articulacdo poética para que tal fim
seja figurado por um novo comeco. Como o pente velho que deixa de ser objeto e passa a

ser desobjeto, ha a esperanca de um novo nascer, renovado e novamente infante.
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