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conjuras e de rapinas.
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RESUMO

O presente trabalho surgiu do interesse em analisar os sentidos das musicas
compostas e interpretadas pelo cantor e compositor Geraldo Vandré no/pelo
acontecimento de linguagem, no periodo da ditadura militar no Brasil, sob o0 ponto
de vista tedrico da Semantica do Acontecimento / Semantica da Enunciacdo,
disciplina tedrica desenvolvida por Guimardes (2002, 2011, 2018). Esta pesquisa
tem como objetivo analisar a constituicdo dos sentidos das musicas de Vandré
dirigidas e entoadas pelo povo nos Festivais de MUsica e nas ruas de cidades como
Rio de Janeiro. O corpus deste trabalho é composto de trés textos musicais que
constituem a memoria da historia da musica popular brasileira num momento
critico da ditadura, marcada por conflitos politicos que negavam a cidadania da
maioria do povo brasileiro. Esta pesquisa se inscreve na linha de pesquisa dos
Estudos dos Processos da Significacdo e pretende mostrar que os sentidos das
mausicas produziam mensagens de luta contra a opressdo do povo brasileiro, e se
constroem e se deslocam pelo agenciamento enunciativo convocado pelo
memoravel no presente do acontecimento. Desse modo é possivel afirmar que as
composicdes, enquanto acontecimentos de linguagem, rememoram enunciacfes
realizadas e projetam outras enuncia¢des, outros desdobramentos de sentidos,
como a convivéncia dos artistas e do povo com 0 endurecimento da censura
produzida pelo Ato Institucional 5 (AI5), que culminou, entre outros atos

abusivos, com o autoexilio do cantor e compositor Vandré.

Palavras-chave: Semantica do Acontecimento/Enunciacdo; Ditadura Militar;

Musicas, Resisténcia.
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ABSTRACT

The present work arose from the interest in analyzing the senses of the songs
composed and interpreted by the singer and composer Geraldo Vandré in / through
the language event, in the period of the military dictatorship in Brazil, from the
theoretical point of view of the Semantics of the Semantic Event/Enunciation,
theoretical discipline developed by Guimaraes (2002,2011,2018). This research
aims to analyze the constitution of the meanings of the songs of Vandré directed
and chanted by the people in the Music Festivals and in the streets of cities like
Rio de Janeiro. The corpus of this work is composed of three musical texts that
constitute the memory of the history of Brazilian popular music at a critical
moment of the dictatorship, marked by political conflicts that denied the
citizenship of the majority of the Brazilian people. This research is part of the
research Significance Process Studies and aims to show that the senses of the music
produced messages of struggle against the oppression of the Brazilian people, and
are constructed and moved by the enunciative agency called by the memorable in
the present event. In this way, it is possible to affirm that the compositions, as
events of language, recall enunciations made and project other enunciations, other
unfolding of meanings, as the coexistence of artists and people with the hardening
of censorship produced by Institutional Act 5 (Al5), which culminated, among

other abusive acts, with the self-exile of the singer and composer Vandré.

Keywords: Semantics of the Enunciation Event/Semantics; Military dictatorship;

Songs, Resistance.
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INTRODUCAO

Sob o ponto de vista tedrico da Semantica do Acontecimento / Semantica
da Enunciacdo desenvolvida por Guimarées (2002,2011,2018), esta pesquisa tem
como objeto de andlise trés textos musicais compostos e interpretados pelo
compositor e cantor Geraldo Vandré em plena ditadura militar instalada no Brasil
na década de 60, do século XX, e encontra-se inserida nos Estudos dos Processos
de significacdo, vinculada ao Programa de Pds-Graduacdo em Linguistica da
Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT).

O tema que procuro desenvolver resulta de uma série de indagacdes
surgidas no decorrer do ano de 2016 em minha pratica docente na escola de CEJA,
onde ministro aulas de Artes para turmas do Ensino Médio. Nas minhas aulas,
passei a introduzir letras de cangdes da década de 60, para discutir com os alunos
a relacdo entre o periodo historico da ditadura militar e 0s textos musicais
compostos e interpretados.

Dessa forma, surgiu o interesse em analisar os sentidos das composicdes de
Vandre, constituidas de recursos linguisticos como a metafora, para driblar a
censura e passar mensagens ao povo brasileiro. Vandré tornou-se um icone da
musica popular brasileira e imortalizou cang¢bes entoadas até hoje no Brasil, em
manifestacbes politicas. Suas mdasicas, além de letras de forte teor politico
possuiam melodia que podemos enquadrar nas estratégias persuasivas da cancao.

A persuasao decantatdria é responsavel pelo tema melddico da cancéo,

O ritmo e as acentuacdes do componente melddico fundam os
géneros que estamos acostumados a ouvir: samba, roque, bolero,
baido, marcha etc. Os arranjos instrumentais extraem pulsacao,
seu balanco e seus motivos melddicos dos temas fornecidos pela
melodia da cancdo. Na melodia esta a génese do
acompanhamento. Assim sendo, 0 processo intensivo de
tematizacdo conduz uma supervalorizacdo do género. Por isso,
nao raro, a tematizacdo cobre um texto exaltando o proprio
glénero.. (TATIT, 1987, p. 49).

As cancgbes Disparada (1966), Pra nao dizer que ndo falei das flores

(1968) e Cancdo da despedida (1968), neste trabalho, sd&o tomadas como
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acontecimento da enunciacdo. As musicas foram compostas em um momento de
grande mudancga politica, logo apds o golpe militar de 64, que trouxe consigo a
instabilidade do pais que estava economicamente fragilizado e dos funcionarios
publicos, a proibicdo a liberdade do cidaddo de opinar sobre o governo ou de se
manifestar.

As manifestagdes antimilitaristas comegam a surgir no interior das
universidades por estudantes intelectualizados contrarios ao governo e que
idealizavam um pais com igualdade de direitos e liberdade. Assim, a mUsica passa
a ser uma ferramenta contra o regime instaurado, arrebanhando cada dia mais
pessoas que se identificavam com essa causa. A partir dai se iniciam os Festivais
de musica que passaram a ser transmitidos pelas midias da época e que muitos
artistas de oposicéo viam como oportunidade para falar ao povo sobre os abusos
cometidos pelo governo. Esta pesquisa se fundamenta nos principios da teoria da
Semantica do Acontecimento/Semantica da Enunciacio (GUIMARAES, 2002,
2011, 2018), por compreender que a semantica é o estudo da significacdo e a
linguagem interessa porque, antes de tudo, ela significa. A significacdo, de acordo
com o0 semanticista, se apresenta por aquilo que se diz e se caracteriza por ter
ocorrido ou porque alguém disse ou escreveu, ou seja, a significacdo é produzida
pela enunciacao.

Assim, a enunciacdo se da quando alguém diz algo em uma determinada
lingua e é reconhecida pelos falantes dessa lingua. Guimarées (2018) conceitua a
semantica como uma disciplina que tem como objeto de estudo a significacao
produzida pela pratica dos falantes de dizer algo em uma lingua. Significacéo &,
entdo, o objeto de estudo da Semantica, enquanto que o sentido € a palavra para a
significacdo dos enunciados. Enunciacdo € um acontecimento de linguagem que
se faz pelo funcionamento da lingua, no qual a lingua e o sujeito sdo elementos
principais para que o acontecimento ocorra.

Esta pesquisa encontra-se estruturada em trés capitulos:

No Capitulo I, abordamos os fatos histdricos do Brasil da década de 60 do
século XX, principalmente o golpe militar de 64, a projecdo dos Festivais de

musica popular brasileira divulgada na imprensa da época e na midia televisiva, e
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o movimento da chamada “musica engajada” constituido por um grupo de artistas
que compunha versos carregados de criticas ao regime, demonstrando
descontentamento com o autoritarismo do governo ditador. Entre esses artistas se
destacavam Chico Buarque, Gilberto Gil, Geraldo VVandré, Tom Jobim, artistas da
Bossa Nova, entre outros. Neste capitulo, apresentamos, ainda, documentos que
datam daquela época e que mostram o poder da censura sobre a classe artistica.

No Capitulo Il, que trata do panorama conceitual e metodoldgico dos
principais conceitos da Semantica da Enunciagdo/do Acontecimento, destacamos
as concepcoOes de linguagem a partir das defini¢bes de linguagem em Saussure e
em Benveniste. Apresentamos, ainda, os conceitos que fundamentam a Semantica
do Acontecimento/Semantica Enunciagio e a definicdo de texto (GUIMARAES,
2002, 2011, 2018), e os procedimentos de reescrituracdo e articulacdo, que
constroem sentidos para o texto, bem como a metodologia adotada e a descri¢éo
do material analitico.

No Capitulo Ill, analisamos como se da a constituicdo dos sentidos dos
textos musicais constituidos de estrofes de versos, que consideramos como cenas
enunciativas e nas quais se inscrevem as figuras enunciativas representadas pelo
cantor e compositor Vandre.

Observamos nas cenas enunciativas das trés can¢des Disparada (1966), Pra
ndo dizer que ndo falei das flores (1968) e cancdo da despedida (1968) que a
relacdo do lugar social do locutor-cantor/compositor com o autoritarismo do
governo militar é tensionada a medida que L (locutor), aquele que diz, denuncia
ao alocutario (lugar social do povo) a situacao politica do pais.

As musicas da época chamadas “musicas de protesto” possuiam melodia
simples, letras de facil memorizacdo e mensagens impactantes que agradavam aos
ouvintes. A canc¢do Pra néo dizer que nao falei das flores possui ritmo guarania, e
nos remete a um hino, a uma marcha e a um refréo de facil memorizacéo, entoada
nas passeatas de protesto contra o governo militar, como mostra o verso: Vem
vamos embora que esperar ndo é saber, quem sabe faz a hora ndo espera

acontecer.

14



A contradicdo entre o sistema autoritario dos militares e os ideais de
liberdade defendidos nas cancdes para o povo, nesse espaco de enunciagdo, €

atravessado pelo politico. Ou seja, o politico se caracteriza

[...] pela oposicgdo entre afirmagdo da igualdade em conflito com
uma divisdo desigual do real produzida enunciativamente pelas
instituicOes que o0 organizam: organizam os lugares sociais e suas
relacGes, identificando-os (ou seja, atribuindo-lhes sentido), e
recortam 0 mundo das coisas, significando-as. (GUIMARAES,
2018, p. 54).

Analisamos, nas estrofes das musicas, 0s processos de reescrituracao e
articulagdo propostos por Guimaraes, responsaveis pela construcdo dos sentidos
dos textos musicais.

Concluindo, as analises mostraram que os sentidos das cangfes musicais
movimentaram as relagdes tensas de luta e de resisténcia entre a classe artistica e
cidaddos engajados pelo restabelecimento da democracia e os militares que
representavam as restri¢cdes politicas no pais; no entanto, os sentidos das cangdes
que buscam projetar a futuridade de enunciac@es de liberdade e o restabelecimento
da democracia se desdobraram em sentidos como a convivéncia dos artistas e do
povo com o endurecimento da censura produzida pelo Ato Institucional 5 (Al5),
que culminou, entre outros atos abusivos, com o autoexilio do cantor e compositor
Vandre, tendo em vista que os sentidos ndo sdo fixos e nem pré-fixados, eles se
movimentam determinados pela relacdo social e historica de cada acontecimento

de linguagem.
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CAPITULO |

A PRODUCAO MUSICAL BRASILEIRA NO PERIODO
DA DITADURA MILITAR

Cantiga Brava
Geraldo Vandré

O terreiro la de casa

Nao se varre com vassoura,
Varre com ponta de sabre
E bala de metralhadora.

Quem € homem vai comigo
Quem é mulher fica e chora
Tou aqui, quase contente,
Mas agora, vou-me embora.

Como a noite traz o dia,
Com tristeza ou com demora.
Tera quem anda comigo,

Sua vez e sua hora.

O que sou nunca escondi,
Vantagem nunca contei,
Muita luta ja perdi,

Muita esperanca gastei.
Até medo ja senti,

E néo foi pouquinho néo.
Mas, fugir, nunca fugi,
Nunca abandonei meu ch&o

Discutir o periodo da ditadura militar foi e sempre serd& motivo para
rememorar um periodo nebuloso da historia do Brasil que, além de violar o estado
de direito do brasileiro, interferiu de modo autoritario na producdo artistica,
cerceando a liberdade de expressao de compositores e cantores que, para continuar
compondo cangbes de protesto, alteravam as letras das musicas e melodias por
meio de metaforas, um recurso linguistico que garantia aos artistas lugares, nos

espacos musicais instituidos, fazer oposicédo a ditadura militar.
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Joelza Ester Domingues?, no blog Ensinar a Histdria, diz que

Os temas das cangdes pretendiam ser revolucionarios, pois
tinham a intencdo de provocar o ouvinte, despertando-o para
a resisténcia contra a ditadura militar e a luta pela liberdade.
Buscavam, ainda, sensibilizar ou conscientizar o publico,
setores das classes médias, sobre a pobreza e a miséria
reinantes no Brasil. Para isso, seus intérpretes usavam de
gestos, canto grandiloguente e até trechos recitados de forte
impacto teatral.

Nesse universo de contradicdo politico-musical e cultural, propomos neste
capitulo discutir o periodo histérico brasileiro sob os ditames da ditadura militar
nos anos de 60 a 70 do século XX e as consequéncias desse momento para a vida
cultural do Pais, em que artistas e compositores passaram a resistir/protestar, por
meio de composi¢fes musicais, pecas teatrais e de Festivais Internacionais de
Mdsica, contra o regime militar.

Leandro Augusto Martins Junior?, ao comentar sobre as ManifestacGes
Culturais, nesse periodo, diz:

Os anos 60 e 70 vivenciaram o esplendor da producdo musical
no Brasil. Compositores e cantores como Tom Jobim, Vinicius de
Moraes, Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil elevaram
0 cendrio da musica nacional a niveis de criatividade raramente
experimentados. Boa parte dessa producédo foi motivada pela
combativa resisténcia a repressdao militar, que entdo cerceava,
através dos meios mais perversos, as liberdades artisticas. (Grifo
n0sso).

1.1 PERIODO HISTORICO

A Mdsica Popular Brasileira (MPB) teve um papel fundamental no contexto
histérico-cultural-brasileiro, principalmente no que se refere a década de 60, do
século XX, periodo do golpe militar, que faz surgir a producdo musical de varios

artistas que passaram a expressar sentimentos reprimidos pelo povo, sentimentos

! Disponivel em: http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/cancao-de-protesto-ditadura-militar/
Acesso em: maio de 2018.

2 Disponivel em: http://educacao.globo.com/historia/assunto/ditadura-militar/manifestacoes-culturais.html
Acesso em: maio de 2018.
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considerados como a ferramenta fundamental para contestagdo contra o uso da
forca e da represséo.

Nesse periodo turbulento, compositores e, posteriormente, a imprensa
nacional e, principalmente o jornal O Pasquim (que usava receitas de bolo com
teor considerado “comunista” pelo regime) conseguem driblar a censura, valendo-
se do uso de metéaforas, jogos de palavras e discursos subliminares que conseguiam
instigar e informar o povo. Por outro lado, os censores® fiscalizavam os meios de
comunicacdo por meio de uma lista com palavras e assuntos que eram proibidos,
mas que o jornal O Pasquim, contrapondo-se a essas medidas, utilizava-se de
charges e “receitas” para denunciar de forma indireta os abusos cometidos pelo
regime que perseguia os colaboradores e editores, alguns deles chegando a ser
presos e torturados.

Os censores instituidos pelo regime militar, enquanto dispositivos de
ameaca a liberdade de expressao, definiam o que dizer, como dizer, nos remetendo
a censura de que fala Orlandi (1995, p.107)

A censura tal como a definimos é a interdicdo da inscricdo do
sujeito em formac0es discursivas determinadas, isto €, proibem-
se certos sentidos porque se impede o sujeito de ocupar certos
lugares, certas posicoes.

Continuando, Orlandi (Idem, p.107) diz que a censura “pode resultar de
processos mais ou menos conscientes e que se reportam a diferentes ordens:
politica, moral, estética etc. Isto dependerd da ordem de discurso em que se
inscrevem as regides de sentidos proibidas”. Assim, a censura ndo é um fato
consciente, mas um fato discursivo e tem relacdo do sujeito com o dizer. Ou seja,
a censura ndo parte do sujeito com o que diz, mas do outro, do poder dizer de um
lugar social e do ndo poder dizer de outro. No entanto, se 0s censores, por um
lado, impediam compositores e cantores de ocupar lugares sociais de intérpretes

de musicas de protesto, por outro, os impeliam a se inscrever nos acontecimentos

% Os censores eram recrutados da policia ou funcionarios pablicos e, apenas em 1974, houve um concurso
para essa func¢éo especifica, ja dentro da politica de abertura do governo Geisel. KUSHNIR, Beatriz. Cées
de guarda: jornalistas e censores do Al-5 a Constituicdo de 1988, Rio de Janeiro, Boitempo, 2004.
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musicais, nos quais as mensagens pro-liberdade, por meio de linguagem
metaforizada, podiam ressoar e alcangar muitos ouvintes, a quem eram destinadas
as cancoes.

Nesse periodo comegaram a surgir, como forma de resisténcia a linguagem
proibitiva, manifestacfes artistico-musicais que marcaram a identidade popular
com tragos de consenso social. Criou-se, entdo, o Samba duplex, tendo como
principal artista Chico Buarque, que utilizava o discurso da Mdusica Popular
Brasileira para dizer o que era proibido.

Esse modo de expressar foi uma tendéncia da época em que a politica se
tornou alvo dos artistas e compositores engajados e preocupados com a situagao
social e politica brasileira, com o distanciamento das classes sociais e
principalmente com a condi¢do antidemocratica instalada pelo governo militar,
que instituiu a palavra “Proibido” a tudo que se opunha aos ideais autoritarios.

As mdusicas davam o tom da resisténcia e traduziam um sentimento de
liberdade e rebeldia, visto que a censura ndo permitia certas palavras nas cangoes
e 0s compositores eram obrigados a usar expressdes que ja eram do conhecimento
do povo, como “o dia vai clarear”, “o galo vai cantar”, “um novo amanhecer”, que
passavam despercebidas pelos censores que as interpretavam como musica
romantica, mas que significavam um novo porvir, um prenuncio de liberdade.

Para exemplificar o descontentamento dos compositores com relacdo a
proibicdo de algumas palavras, em 1983, em um show, Raul Seixas, ao invés de
cantar a musica Rock das Aranhas, Ié para o publico uma poesia de sua autoria,
intitulada Dicionario da Censura, na qual critica de forma irdnica e debochada a
lista de palavras que ndo podiam ser pronunciadas ou escritas no periodo da
ditadura e se dizia orgulhoso de ter incluido na lista a palavra “Aranha” que passou
a ser proibida. Vejamos o texto:

Dicionario da Censura

Esta na praca, ja chegou

O dicionério do censor

Desde A até Z

Tem o que vocé pode ou ndo pode dizer
Antes de pbr no papel

O que vocé pensou

19



Veja se na sua frase
Tem uma palavra que nao pode
Substitua por uma que pode

Vocé ndo queria assim....mas que jeito?
O dicionério do censor

E que decide, ndo o autor

Um exemplo pra vocé

(1394

Se na pagina do “p
Nao consta a palavra “povo”
E porque esta ndo pode

(1Pl

VE se no “o0” tem escrito “ovo”

Ovo pode...

Se o0 sentido ndo couber esqueca, risque tudo, compositor
Seu dever é decorar

As que pode musicar

No dicionario da censura

Nem botaram “dentadura [...].

As composi¢des chamadas “engajadas” traziam, Nnos versos-enunciados,
ideais do compositor/intérprete, carregados de rebeldia e desejo de mudanca (ainda
que esses ideais estivessem implicitos na cangdo), que buscavam produzir no
ouvinte sentidos que despertassem o civismo e formas de combate ao
autoritarismo. O compositor/intérprete esperava que a reacdo do publico fosse
positiva ao que era interpretado, visto que a musica, enquanto ferramenta de luta,
deveria ressoar no outro o “grito de liberdade”, pois, era um dos poucos meios de
que dispunha para se expressar.

Ainda sobre a censura, muitas musicas do periodo tiveram suas letras
alteradas, outras nunca chegaram a ser langadas por conta do veto. Gragas a um
trabalho de resgate que esta sendo feito pelo Conselho Nacional da Verdade —
CNV, essas musicas tém sido escaneadas e disponibilizadas no site Arquivo
Nacional, para os cidadaos que se sentem, de certa forma, parte da construcdo do
processo democréatico brasileiro, ou que tém curiosidade sobre o assunto, ou que
pretendem pesquisar o periodo.

Nesse arquivo, encontramos duas letras que foram vetadas pela censura em
1971, uma do cantor e compositor Paulinho da Viola — Meu sapato —, e outra dos
compositores e musicos Antdnio Candeia Filho e Arthur Poerner — Morro do

S0SSego.
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A musica Meu sapato teve a letra alterada por Paulinho da Viola depois de
ter passado pelos censores e, ao ganhar novos versos, foi gravada cinco anos
depois, no album Memorias cantando, em 1976.

Segundo o musico Paulinho da Viola?,

Os censores implicaram com tudo, mas principalmente com
os trechos: “Um barato/ meu sapato/ bico chato/ de puro
aco/ inoxidavel [...] Que espanta os ratos, desperta 0s
rotos/ Desgosta os retos/ De bico estreito com suas meias/
Botdes de ouro, com suas siglas/ de orgulho e amargura/
Sempre voltados para o passado.

Os sensores, que eram pessoas recrutadas da policia ou funcionarios
publicos contratados especificamente para essa fungéo, vetaram a masica porque,
segundo eles, “dava margem a interpreta¢6es dubias, podendo ser uma aluséo ao
militarismo”. A musica teve o titulo alterado para Meu novo sapato e também dez
versos alterados ou novos’ e foi gravada de novo por Paulinho da Viola.

Na reportagem publicada em O Globo®, diz o compositor: “~ Eu nunca
guardei a letra original, é a primeira vez que a revejo como compus [...] Implicaram
com umas bobagens na letra, mas claro que era uma metafora para aquela
situacao.”

Abaixo, apresentamos a musica censurada Meu sapato, de Paulinho da
Viola.

4 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/musica/letras-originais- censuradas-de-candeia-
paulinho-da-viola-outros- bambas-sao-reveladas Acesso em: maio 2018

5 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/musica/letras-originais-censuradas-de-candeia-
paulinho-da-viola-outros-bambas-sao-reveladas-21115187 Acesso em: maio 2018
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Para explicar esse tipo de censura, retomamos Orlandi (1995, p.106) para
quem a censura “sempre se da na relacdo do dizer e do ndo poder dizer, do dizer
de “um” e do dizer do “outro”. E sempre em rela¢io a um discurso outro — que um
sujeito sera ou ndo autorizado a dizer.”

Da letra acima destacamos o tragado feito pelo censor ao analisar a musica.

Vejamos as expressoes:

bico chato
de puro aco
inoxidavel

E também:

Com suas meias

Botbes de ouro

Com suas siglas

De orgulho e amargura

Sempre voltados para o passado

Vemos que 0 veto a masica aconteceu porgue na visdo do censor a masica

fazia alusdo ao militarismo, pois a censura, conforme Orlandi (1995), se da

também na relacdo do ndo poder dizer.
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Outra musica vetada foi 0 samba Morro do Sossego — letra de Candeia e

incitar a luta de classes, conforme o registro na prépria pagina, datada em 1971.

Vejamos o que dizem os versos da musica vetada pelos censores:

Sou dono e ndo empregado

De uma vida préa gasta

Né&o gasto, nem sou gastado
Vou me economiza

N&o vou se esvaziado

Pro meu patrédo engorda
Homem ndo consome homem”™

melodia de Arthur Poerner, que s6 foi gravado em 1988 por Cristina Buarque, que
0 escolheu para o seu repertdrio por ser um samba “que “ele” (Candeia) gostava
de cantar nas rodas de samba, apesar de nunca ter gravado. A artista observou as
mudancas na letra original (“Sinha, pra melhora”) para (“E sonhar pra melhorar”).

O samba s0 € citado na discografia pelo fato de a musica ter sido proibida por

Nesses versos o autor fala da diferenca de classes, em que as classes menos

dessa populacédo que esta dando o recado.
Vejamos a letra da muasica O morro do sossego.

£ JORRO PO SOIIBCO

-Antonio Candeda Filho
=Arthur Joeé Poener

bp
OHS CATIZINO MENINO {q

POMBO QUE ESCAPA AO MORCEGO
NAQUELE POMBO ELEVADO

SEU SANOUE QUER PRESERVAR
OHS CATIRINO INQUILINO
SOSSECA LA XO SOSSEGO
MORRO DOS MAXS SOSSECADOS
ONDE ELE VEIO MORAR

b QUIETO, SOSSESADO

QUI N YO MAIS TRABAIKL

MaROK S v A0 VETADO
YOU DEXITA ATE ROLL

orerms vt momvcas WA g

SOU YONO E NXO EMPRESADO fr 2 A

DE UMA VIDA PRA GASTA Euj"

NXO CASTO, NEM SOU GASTADO © 26 /51 /7
YOU ME ECONOMIZA

NXO YOU SE ESVAZIADO
PRO MEU PATRAO EXGORDA
HOMEX NXO CONSOME HOMEM.

VETADO

favorecidas séo exploradas no trabalho e o lucro fica nas méos do dono que
consome 0 empregado. O compositor também emprega na cangédo a linguagem de

uma populacdo com menos escolaridade para demonstrar que € a representacao
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Outra musica muito conhecida que se tornou icone da ditadura é a musica
Calice, composta em 1973 pelos cantores e compositores Chico Buarque e
Gilberto Gil. De acordo com o depoimento de Gilberto Gil dado a imprensa
brasileira e disponibilizado no youtube, a musica surgiu inspirada numa sexta-feira
da Paixdo, e compara o sofrimento de Cristo torturado, crucificado e morto com o
sofrimento, as torturas e o autoritarismo vividos pelo povo na época da ditadura.

A censura, nesse caso, trabalha, conforme Orlandi (1995), de um lado
sobre o conjunto do dizivel e do outro, em uma retérica de resisténcia, hd uma
politica no siléncio que se instala. Censura e resisténcia trabalham a mesma regido
de sentidos. Para a autora (1995, p.115),

[...] quando uma mdusica (popular) como a feita por Chico

(13 b

Buarque de Hollanda diz “vai passar”, o povo ‘sabe”
perfeitamente que ele ndo fala de uma doenca ou de uma dor de
amor, mas de uma dor, um mal politico: a ditadura e o sofrimento
social.

Assim, 0 “poder dizer” esta historicamente constituido na relagdo “dito e
ndo dito”, pois, ao dizer, ha um apagamento, um silenciamento de outros sentidos
que podem né&o ser aceitos em um discurso. Orlandi (1995) afirma, ainda, que ha
dois tipos de siléncio: o siléncio fundador, que significa por si S0 que ja existe, e a
politica do siléncio, como parte dessa politica ha o siléncio constitutivo e o siléncio
local, esse ultimo € a interdicdo do dizer e passa pela censura.

A censura € um sintoma de que ali pode haver outro sentido, as palavras
transpiram siléncio na relagdo com a linguagem, o siléncio significa e os sentidos
silenciados nos fazem entender o que esta implicito, “o nao-dito”, que produz

outros sentidos.
1.2 A METAFORA - FIGURA DE LINGUAGEM

Segundo Leticia Gomes Montenegro (2014), a metafora, enquanto figura de
linguagem:

[...] € um mecanismo de criacdo de novos efeitos para
informacOes previamente definidas, tais como a atribuicdo de
novos sentidos para as relagdes entre palavras aparentemente
delimitadas por seus significados. De acordo com a convencao
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gramatical, as palavras ligam-se umas as outras nos enunciados
por similaridade (fonética, formal, seméntica), e por contiguidade
na sequéncia linear da fala, dessa maneira, um elemento néo
possui propriedades individuais em seu sentido e forma, mas sim
uma propriedade estrutural da relagdo entre este elemento e
outros, entre forma e sentido. Ou seja, 0 elemento possui
significado na relagdo contextual com os outros elementos da
frase, oracdo ou periodo em que esteja inserido. E nesta relagéo
que surgem as metéforas.

Em resumo, a metafora € uma figura de palavra que consiste em
dizer que uma coisa é outra porque ha semelhancas entre elas. Ou
seja, € a identificacdo de dois elementos por uma semelhanca, por
uma caracteristica comum, ou por aproximacao.

No dialogo cotidiano exprimimos pensamentos e sentimentos por meio do
uso de elementos metaforicos que nas frases causam efeito impactante e reflexivo,
esse recurso gramatical realiza em seu bom uso um discurso inteligente e marcante.

Para Aristoteles, “A metafora consiste no transportar para uma coisa 0 nome
de outra, ou do género para a espécie, ou da espécie de uma para a espécie de outra,
ou por analogia”. Para ele, o termo metafora, literalmente “transposi¢ao” ¢
aplicado a qualquer figura de estilo. (D'ONOFRIO, 1980, p.150).

Pela otica da Anélise do Discurso, a metafora estd relacionada ao
interdiscurso. Para Pechéux (2011), a metafora ndo € vista como um efeito
integrador, mas como espaco contraditorio que abriga uma diversidade de sentidos
possiveis, fazendo com que os elementos de uma sequéncia discursiva dada
possam se deslocar historicamente e ndo mais serem repetidos e sim
transformados.

Para Guimaraes (2018, p. 220), “a metafora se constitui pela fusdo de uma
reescrituracdo por substituicdo sinonimica produzida pela sobreposicdo de
enunciadores diferentes na cena enunciativa.”

Sobre a relacdo metafora e argumentacéo, diz o semanticista:

Este funcionamento da metafora significa de modos diferentes em
virtude dos textos em que estiver. Ou seja. O sentido da metafora
esta ligado ao modo de sua integragdo a textos diversos. Um dos
sentidos da metafora pode ser o de apresentar um argumento, e
neste movimento, inclusive, marcar a argumentatividade de uma
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enunciacdo. Dizer uma metafora pode sim ser argumentar,
sustentar uma posicdo. (GUIMARAES, 2018, p. 226).

Pelo exposto, vimos que a Semantica do Acontecimento e a Andlise do
Discurso apresentam diferentes posicdes sobre a caracterizacdo da metafora, seu
uso e importancia para a linguistica. Ha linguistas que buscam caracteriza-la desde
Aristételes pela constancia de seu uso no vocabulério diério; as diferentes visdes
sobre a metafora enriquecem as teses em varias linhas de estudo, tornando-a,
sobretudo, uma figura de linguagem que sugere novos sentidos.

Para Zoppi-Fontana (2009, p. 180),

A Retorica surge nos anos V e IV A.C. na Grécia antiga com o
intuito de persuadir e convencer o ouvinte, possuia carater
politico, o uso da palavra com fins persuasivos na pratica da
democracia na agora ateniense, estd associada ao regime de
governos democraticos e do direito a palavra.

A nova Retorica sugerida por Perelman, de acordo com Zoppi-Fontana
(2009), traz reflexbes acerca do uso da linguagem como o Tratado da
Argumentacéo que propde uma reflexdo sobre o funcionamento da argumentacéo
nos discursos proferidos com fins persuasivos e uma sistematizacdo de técnicas
argumentativas que contribuem para a persuasao.

A partir dessas discussdes, nesta pesquisa, adotamos a concepcdo de

metafora definida por Guimarées.

1.2.1 A musica e a metafora

O titulo da musica Calice, de Chico Buarque, ¢ metafora de “Cale-se”
(calar-se), e embora as duas formas sejam homonimas, a segunda remete
simbolicamente ao célice usado para beber o vinho na Igreja que representa o
sangue de Cristo e faz analogia a bebida amarga que representa a repressdo, a
dificuldade de aceitar um quadro social em que a oposi¢ao era combatida de modo

desumano.
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Célice foi composta para o show Phono 73. A gravadora Phonogram
organizou no Palécio das ConvencBes do Anhembi, em S&o Paulo, em maio de
1973, o evento que reuniria em duplas os maiores nomes de seu elenco, e no qual
Célice deveria ser cantada por Gil e Chico. Anteriormente, a cancdo havia sido
apresentada a censura que recomendou que nao fosse interpretada, mas, mesmo
assim, durante o show, quando os dois artistas comecaram a cantar Calice, tiveram
os microfones desligados pela Phonogram, para evitar que a musica fosse
apresentada ao publico. A cangdo so foi liberada cinco anos depois, sendo lancada
em novembro de 1978.°

A letra da musica Célice remete a forma verbal “Cale-se” que significa a
proibicdo da liberdade de expressdo dos cidaddos que viviam impedidos pelo
regime de expor ideias e manifestar-se publicamente. Impedidos de cantar, 0s
autores conseguiram, ainda, parafrasear a Paixdo de Cristo com o momento de
sofrimento e perdas pelas quais o0 povo brasileiro passava. Calice tornou-se, assim,

um hino contra a ditadura da época.

1.2.2 O ethos na voz dos cantores/intérpretes

Os enunciados integrados as musicas da época eram carregados de
empoderamento da palavra, fazendo com que 0s compositores se sentissem como
peca fundamental no processo de democratizagdo e suas palavras exprimissem a
obrigatoriedade de uma mudanca no comportamento politico e social do brasileiro.

Além dos recursos de linguagem usados pelos masicos/intérpretes, havia
também o empoderamento da fala, o ethos, que € um conjunto de capacidades que
0 enunciador desenvolve e que torna sua fala precisa no que ele se propde a dizer.

Para Maingueneau (2002, p. 98),

Esse € o tipo de fenbmeno que, como desdobramento da retérica
tradicional, podemos chamar ethos: por meio da enunciagéo,
revela-se a personalidade do enunciador. Roland Barthes

6 Disponivel em: http://www.chicobuarque.com.br/letras/notas/n_zuza_calice.htm Acesso em: junho de
2018.
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salientou a caracteristica essencial desse ethos: “Sao os tracos de
carater que o orador deve mostrar ao auditorio (pouco importa sua
sinceridade) para causar boa impressdo: sdo 0s ares que assume
ao se apresentar. [...] O orador enuncia uma informagdo, e ao
mesmo tempo diz: eu sou isto, eu ndo sou aquilo”. Desse modo, a
eficacia do ethos se deve ao fato de que ele envolve de alguma
forma a enunciacdo, sem estar explicito no enunciado.

Os cantores usavam todo recurso de persuasdo, seja nas palavras, nos
gestos, nas letras das can¢des para convencer o publico, no sentido de fazé-lo reagir

contra o sistema politico que imperava no pais.
Maingueneau (2002, p. 99) afirma, ainda, que

essa nocéao de ethos compreende ndo sé a dimensédo propriamente
vocal, mas também o conjunto das determinacGes fisicas e
psiquicas ligadas pelas representacdes coletivas a personagem do
enunciador. Ao fiador, cuja figura o leitor deve construir a partir
de indicios textuais de diversas ordens, séo atribuidos um caréater
e uma corporalidade, cujo grau de precisdo varia segundo 0s
textos. O “carater” corresponde a uma gama de tragos
psicologicos. Ja a “corporalidade” corresponde a uma compleigao
corporal, mas também a uma maneira de se vestir e de se
movimentar no espaco social.

As musicas da MPB, no periodo da ditadura militar, tinham a intencdo de
persuadir o publico ouvinte, pois, eram vistas como meio de luta, de mudanca do
comportamento social. Por meio dos versos-enunciados, os artistas chamam o
publico para “marchar” nas ruas contra o regime, conforme o refrdo: Vem vamos
embora que esperar ndo é saber, quem sabe faz a hora ndo espera acontecer...
Esses versos fazem parte da muasica Pra ndo dizer que ndo falei das flores, de
Geraldo Vandré, que se tornou um hino do povo contra o regime militar, ainda
hoje é entoado em momentos de discordancia ou insatisfagdo popular contra o
governo e a politica brasileira.

Segundo Tatit (1987, p. 6), ha trés tipos de persuasdo na cancao — figurativa
(figuratividade), passional (modalizacdo) e decantatdria (tema melddico), que
incidem diretamente na eficicia da cancdo popular e fazem o ouvinte persuadido
realizar acdes em funcdo da cancédo desejada. Esses procedimentos, muitas vezes,

ndo acontecem isoladamente, podendo ser desencadeados em uma Unica cancao.
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Para a autora importa apenas a forma persuasiva ‘“passional” e
“decantatoria”. De acordo com Tatit (Idem), a passional é quando o artista, ao
executar a cancdo, apresenta-se como protagonista de uma historia narrativa, em
que vive um momento especifico de estado de &nimo podendo ser satisfacdo ou
insatisfagdo, onde melodia e narrativa demonstram suas emogGes ao ocupar
determinada posic¢éo na cangédo, gerando um sentimento de persuaséo passional no
publico. A decantatéria é responsavel pelo tema melddico que permite o
reconhecimento das melodias que ja ouvimos e prevé o que ainda ouviremos.

Os compositores/interpretes usavam nas melodias palavras de ordem para
convocar O povo a ir para as ruas e se manifestar. Essa relagéo
cantor/compositor/povo/efervescéncia musical inspirou o produtor de TV Solano

Ribeiro a realizar o | Festival da Musica Popular Brasileira.

1.3 OS FESTIVAIS DE MUSICA

Uma nova cultura estava despontando no Brasil e recebia influéncias
musicais vindas do exterior. Nesse cenario, surge, entdo, a Bossa Nova com o
intuito de elevar o padrdo musical nacional. A base melddica e instrumental bem
elaborada e letras que expressavam as desilusdes sociais, as desigualdades e
preconceitos eram significadas como musica “engajada”, encabegada por artistas
como Carlos Lyra, Sergio Ricardo e Nara Ledo. As cangOes de protesto se
originaram no Centro Popular de Cultura da UNE liderada por Geraldo Vandré e
Carlos Lyra, contando posteriormente com outros compositores e apoiadores como
Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil.

As musicas “engajadas” eram entoadas por toda a sociedade elitizada e
intelectualizada e, na contramdo, surge outro grupo chamado de Jovem Guarda,
um grupo apolitico, com musicas romantizadas e ingénuas que, seguindo o padrao
hollywoodiano, ficou conhecido como “alienados”, pois estava alheio a toda
situacdo politica brasileira. A TV Tupi de Sdo Paulo, na década de 60, produziu

um programa chamado “Hora da Bossa”, que teve muita aceitagdo do publico.
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Inspirado nesse momento cultural, o produtor de TV, Solano Ribeiro, idealiza, a
partir do memoravel do Festival de San Remo, o | Festival da Mdusica Popular
Brasileira, exibido pela TV Excelsior em abril de 1965, e teve como camped a
musica Arrastao, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, interpretada por Elis Regina.

Em junho de 1966 acontece o | Festival Nacional de Musica Popular
Brasileira promovido também pela TV Excelsior. No primeiro momento, as
autoridades ndo viam os festivais como ameaca, porém, tinham certo receio dessas
manifestacGes. No | Festival de Musica Popular, a primeira musica colocada foi
Porta-Estandarte, de Geraldo Vandré e Fernando Lona, interpretada por Tuca e
Airto Moreira, a letra da musica era claramente um recado ao povo contra o
militarismo.

O Il Festival de Musica Popular Brasileira aconteceu no Teatro Record, em
setembro e outubro do mesmo ano, e em primeiro lugar empataram A Banda, de
Chico Buarque, e Disparada, composta por Geraldo Vandré e interpretada por Jair
Rodrigues. Nesse ano, Geraldo Vandré foi duplamente premiado. A letra de
Disparada tambem tinha forte tom de rebeldia e critica ao comportamento social
e 0 verso Na boiada ja fui boi faz referéncia ao povo para ndo se submeter as
vontades do governo. No ano seguinte, o 11l Festival de Mdusica foi realizado no
Teatro Paramount, em outubro de 1967. Ganhou o Prémio Sabia de Ouro a musica
Ponteio, de Edu Lobo e Capinam, com interpretacdo de Edu Lobo; em segundo
lugar foi a musica Domingo no Parque, de Gilberto Gil, e em terceiro lugar, Roda
Viva, de Chico Buarque; as trés musicas tinham forte apelo politico.

O IV Festival de Musica Popular Brasileira de 1968 foi realizado no Teatro
Record, Centro em Sdo Paulo, teve um Jari Especial e um Jari Popular que
participavam da votacdo. Em 1969 aconteceu, no Teatro Record, o V Festival de
Musica Popular Brasileira, tendo como vencedor Paulinho da Viola com a mdsica
Sinal Fechado. Paralelamente a esses festivais, a Rede Globo langou o Festival
Internacional da Cancdo (FIC) em duas etapas: Nacional e Internacional,
consolidando nomes importantes da MPB, como também musicas de protesto e 0
Tropicalismo. Foi o primeiro de muitos festivais da Musica exibidos em rede

nacional e que agitou o pais.
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O | FIC, realizado no ginasio do Maracandzinho, no Rio de Janeiro, foi
transmitido pela TV Rio (primeira edi¢ao) e pela TV Globo em 1966, porém, com
uma conotacdo mais apolitica, e durou de 66 a 72. De todos os eventos realizados,
o Il FIC de 1968 foi o mais marcante na historia dos Festivais, apds a sua
realizagdo, a censura se encarregou de fiscalizar com mais afinco as letras,
camarins, compositores, juri e tudo que pudesse contrapor ao sistema, mas, mesmo
com a fiscalizacdo cerrada, a censura ndo conseguiu impedir que os artistas
cantassem as musicas vetadas pelo regime e levassem o publico ao delirio.

No Il FIC, a cangé@o e o compositor vencedores receberiam como prémio
valores em espeécie. As eliminatorias foram divididas em duas fases: a primeira em
Sao Paulo, realizada no Teatro da Universidade Catolica (TUCA), e a segunda, no
Maracanazinho, onde também foi promovida a grande final. Foi vencedora a
musica Sabia, de Tom Jobim e Chico Buarque de Hollanda, interpretada por
Cynara e Cybele, a despeito das vaias da plateia, que elegeu a musica Para Nao
Dizer que Nao Falei de Flores do compositor Geraldo Vandré, que ficou em
segundo lugar.

O ultimo FIC foi em 1972, o motivo de ter sido extinto foi que o Festival
perdeu o sentido de existir, quando os militares minaram as expectativas dos
artistas de compor mausicas de protesto. Apenas duas cancgdes brasileiras levaram
0 Galo de Ouro, Sabia, em 1968, e Cantiga por Luciana, interpretada por Evinha
em 1969. Podemos considerar os Festivais como espacos de enunciacdo, definidos
por Guimardes (2002), como espacos constituidos de linguas e falantes. Essa
relacdo entre lingua e falantes é um espaco regulado e de disputas pela palavra e
pelas linguas, enquanto espaco politico. O linguista considera que o falante ndo é
uma figura empirica, mas uma figura politica constituida pelos espacos de
enunciacdo, que sdo espacos de funcionamento da lingua habitados por falantes
divididos por seu direito ao dizer e aos modos de dizer.

Os sujeitos falantes, representados pelo publico nesses espagos
enunciativos, ouviam e interpretavam a mensagem dos artistas por meio das letras
das cancdes, fortalecendo o pensamento coletivo sobre a ndo aprovacao da politica

instituida pelos militares. Neste espaco de enunciacdo politico, podemos dizer que

31



a representacdo do povo e dos militares instalam o conflito no centro do dizer.
Neste caso, 0 povo obedecia simplesmente e os militares agiam de acordo com
suas leis. Essa relagdo tensa nos remete a (GUIMARAES,2005, p.17) que diz
sobre o politico: de um lado a afirmacdo de uma distribuicdo de papéis,
desigualmente, onde alguns podem fazer coisas e outros devem obedecé-las”. [...]
Dessa forma se instala o politico na linguagem, “a afirma¢ao da igualdade, do

pertencimento do povo ao povo, em conflito com a divisdo desigual do real.”
(Idem).

1.4 AMELODIA

Ao analisarmos a partitura da musica Pra n&o dizer que n&o falei das flores
composta e musicada por Vandré, observamos uma melodia em compasso terciario
simples (trés tempos), em ritmo de Valsa/ Guarénia e primeiro tempo F (forte),
com acidente de clave Fa# (sustenido), pois a tonalidade € de Sol M (maior). A
musica possui partitura bem simples, descomplicada e de facil execucéo
instrumental, assim como na execuc¢do da voz na canc¢do. No inicio da execucao,
0 cantor entoa a vogal 6 6 6 6 em um tom melancolico e lento. O instrumental é
bem marcado no compasso ternario juntamente com a voz que inicia a musica com
0 esquema AABB, ou seja, duas frases melodicas idénticas que se repetem na
primeira e segunda frase em que o intérprete com qualidade vocal de (Baritono),
canta na intensidade baixa e lenta, deixando transparecer certo desapontamento
nas palavras cantadas. Em seguida, duas frases BB na terceira e quarta frases da
estrofe também com melodias idénticas, em intensidade baixa e lenta para depois
entrar no refrdo que inicia (3 %) trés tons e meio acima da Gltima nota cantada com
a palavra vem e passa a ter intensidade mais forte e elevada. Na segunda repeticao
do refréo, a palavra vem eleva mais (2 %2) dois tons e meio na escala, dando mais

énfase ao refrao:

=
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[ ; =
acontecer Vem vamos em-...
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Depois, a cancdo segue desta forma até seu término, portanto, ndo possui
muitas alteragdes em seu padrdo musical, mas sua melodia tornou-se um hino pela

forca das palavras e pela melodia.
A seguir, observemos a letra da cangéo.

Caminhando e cantando e seguindo a cangéo A
Somos todos iguais bracgos dados ou ndo A
Nas escolas nas ruas campos construcdes B
Caminhando e cantando e seguindo a cancéo B

Vem, vamos embora que esperar no é saber} refrdo
Quem sabe faz a hora nédo espera acontecer

Dra nao dizer que nao falei das flores  i-w
Style: Waltz / Guarania

CURSO DE TECLADO Noiee Geraldo Vandré
Prof. Elvis Chaves :
D Em D
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Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0MLL9_NZgUg Acesso em: junho de 2018.
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1.5 GERALDO VANDRE: A VOZ DE OPOSICAO

Antes de adentrarmos a producdo musical e cultural de Geraldo Vandré,
objeto de pesquisa desta dissertacdo, vamos situar a musica de protesto e os jovens
compositores e intérpretes que vivenciaram a ditadura no Brasil.

Nessa época, havia, no Brasil, principalmente na cidade do Rio de Janeiro,
um grupo de mausicos/intérpretes, politizados e intelectualizados que buscavam
unir forgas contra o governo militar. A prdpria sociedade esquerdista cobrava esse
posicionamento dos artistas, por acreditar que, por meio deles, o povo se sentiria
representado e manifestaria seu descontentamento e indignagao.

Na década de 70, por conta da perseguicdo pelo Al-5, muitos dos artistas
mais criticos do governo militar foram exilados em outros paises. Caetano Veloso
e Gilberto Gil ficaram presos por trés meses e acabaram exilados em Londres por
trés anos. Chico Buarque foi outro artista marcado pela perseguicéo, ndo chegou a
ser preso, porém foi convidado a deixar o pais e ir para a Itéalia.

Outro artista emblematico foi Geraldo Vandré, sua trajetoria na musica
popular brasileira foi marcada por letras extremamente criticas ao regime militar.
A musica de Vandré Pra néo dizer que ndo falei das flores, considerada um hino
de oposicdo ao sistema politico, traz em sua melodia o ritmo de marcha que
juntamente com a palavra imperativa vem e outros enunciados de convocagédo do
povo, cria a atmosfera necessaria para que o0 ouvinte se identifique com o
compositor.

Os recursos linguisticos e meléddicos serviam de dialogo entre o musico e a
plateia que, em sua grande maioria nos Festivais, era de universitarios com as
mesmas afinidades ideoldgicas, por isso, as cangdes surtiam efeito esperado pelo
artista, enquanto gque nas transmissfes televisivas dos Festivais de Musica, 0
publico atingido nem sempre entendia as mensagens subliminares, pois, ndo tinha
a mesma afinidade ideoldgica ou ndo possuia informacdes suficientes sobre os
excessos e abusos cometidos pelos militares, ja que a censura delimitava o que

seria reproduzido na midia.
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- 3'{\) "
Geraldo Vandré. Foto: Arquivo O Cruzeiro/EM/D.A Press

Geraldo Vandré, nome artistico de Geraldo Pedrosa de Araujo Dias, nasceu
em Jodo Pessoa na Paraiba, em 12 de setembro de 1935, e tornou-se um dos nomes
mais célebres da musica popular brasileira. Militante estudantil, participou do
Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Conheceu
Carlos Lyra, de quem se tornou parceiro em cangbes como Quem Quiser
Encontrar Amor e Aruanda. Gravou o primeiro LP, Geraldo Vandré, em 1964,
com as musicas Fica Mal com Deus e Menino das Laranjas, entre outras.

No 11l FIC de 68, a musica Pra ndo dizer que néo falei das flores tornou-se
um hino da revolugdo e marcou a historia de uma época em que a musica vencia
as barreiras da censura e ia para as ruas, criando um movimento de rebeldia e de
politica; nenhuma outra masica marcou tanto uma geracdo como essa que ainda se
mantém na memdaria da historia musical brasileira e de cidaddos que viveram
aquela época. Essa musica, ao ser interpretada no palco, foi ovacionada e ganhou
a preferéncia do publico inflamado pela letra da cancéo.

Musicos, criticos e estudiosos da MPB nédo tém dividas em apontar o 111
FIC de 1968 como o mais rico e mais polémico de toda a série de festivais realizada
no pais. Segundo Santos (2015), autor da biografia ndo autorizada do cantor, o jari

teve livre escolha da cancdo ganhadora Pra ndo dizer que nao falei das flores sem
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a interferéncia dos militares, porém, apds o festival, o General Luis de Franca
Oliveira, Secretario de Seguranca da Guanabara, deu a seguinte declaracdo: “Essa
masica é atentatdria a soberania do pais, um achincalhe as forgcas armadas e ndo
deveria nem mesmo ter sido inscrita no festival”. (Idem, p. 119).

A partir dai, essa musica ficou proibida de ser tocada nas radios, TVs e em
locais publicos, além da retirada dos LPs do musico das lojas pelos militares, por
causa do teor de resisténcia ao militarismo contido na can¢do. Mesmo assim, em
quinze dias foram vendidos 180 mil exemplares, o proprio dono da gravadora se
encarregava de distribuir copias do compacto nos centros estudantis até o momento
em que o Servigo Nacional de Informagdes descobre a trama.

As musicas de Vandré tocaram o pablico e marcaram época e, assim como
a de outros artistas desse periodo, foram muito importantes tanto para a MPB
quanto para o periodo historico brasileiro. N&o ha hoje quem néo conheca o refrdo
da musica que teve preferéncia do publico no Il FIC de 68, e que hoje é entoada
em algumas manifestacdes populares de grupos minoritarios que lutam por causas
sociais.

Sobre Vandré, ndo se sabe ao certo o destino tomado pelo artista para driblar
a prisdo, mas uma das hipdteses é que, prevendo uma possivel prisdo, foge de
Goiés para 0 Rio de Janeiro e permanece escondido até fevereiro de 69, quando
finalmente deixa o pais. Apesar da personalidade marcante de Vandre, ¢ inegavel
sua intelectualidade e o seu engajamento quanto a condicdo sofrida no pais pelo
golpe, sua musica e seus ideais nacionalistas batiam de frente com os ideais do
governo militar.

Ao retornar ao Brasil em 1973, Vandré encontra um pais muito diferente
daquele que havia deixado. O avanco das telecomunicacbes, 0s servi¢cos da
Embratel, a Ponte Rio - Niteroi, a Transamazobnica, criavam um clima de
patriotismo. Sob forte censura, a industria cultural dirigida ao povo cria uma
sensacao de um pais em pleno desenvolvimento. Ainda sob censura, os Festivais
de Musica passaram a ndo permitir nenhuma musica que tivesse mencdo de

protesto, aceitando apenas musicas romantizadas e totalmente apoliticas.
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O regresso de Vandré é tdo incerto quanto a sua partida. Segundo Santos
(2015), os pais do cantor recorrem a uma amiga ligada ao General Estevao Taurino
de Rezende Netto, para intermediar o regresso do cantor. Seu pai teve que assinar
um documento assegurando que o filho ndo iria mais cantar no Brasil e Vandré
também se comprometeu a explicar na midia os motivos de sua saida do pais e de
sua volta.

Vandré retorna sem alarde ao Brasil e, assim que desembarca no aeroporto
Galedo, vai direto para uma unidade militar. Alguns jornais e TVs registram esse
momento, mesmo contrariando ordens militares de ndo falarem a respeito de seu
retorno. Vandré entdo é obrigado a se retratar nas midias, desmentindo boatos de
que foi torturado e preso apds apari¢cdo no Jornal Nacional, da TV Globo, e 0
Departamento de Censura Federal envia as redagdes uma circular revogando a
proibicdo sobre Geraldo Vandré baixada em 1973, que determinava que ele ndo
poderia mais cantar no pais. A retratacdo pablica era um método usado pelos
militares para desmoralizar a oposicdo. Porém, o regime silenciou Vandré da
histdria brasileira. Os registros de sua imagem no Il FIC, no qual ganhou com a
musica Pra ndo dizer que néo falei das Flores, ja ndo existem mais, 0s arquivos
simplesmente sumiram. Seus LPs foram retirados das lojas e perdeu o prestigio no
meio artistico apos sua volta, pelas declaracdes a que foi obrigado a fazer.

Desde 73 Vandré ndo subia mais aos palcos, negando sua raiz artistica,
tornando-se um critico ferrenho das masicas das geracfes posteriores e disse a um
amigo e conterraneo, Assis Angelo:

A musica que se faz hoje no Brasil cumpre um projeto
antinacional de ocupacao do territorio e da mentalidade
de sua populacdo. Onde antes existia cultura popular,
hoje ndo existe mais. A receita € simples: cultura de
massa onde existia cultura popular: cultura europeia

nas universidades e nas orquestras mantidas pelo Poder
Pablico. (SANTQOS, 2015, p. 187).

Alids, a palavra “extremo” ¢ um retrato da personalidade do artista e,

atualmente, depois de 40 anos do regime militar, vive preso ao passado, uma
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incOgnita com relacdo ao que teria acontecido com ele naquele periodo. O

historiador Napolitano (2014, p.161) comenta sobre o destino de Vandré:
0s primeiros boatos diziam que ele havia sido preso, torturado e
sofrera “lavagem cerebral”, passando a fazer musicas de apoio a
ditadura. Em entrevista no ano de 1995, o préprio Vandré
desmentiu essa versdo, dizendo que, a partir da decretacdo do Al-
5, ele ficou foragido e conseguiu sair do Brasil, dando inicio aum
verdadeiro peériplo por varios paises do mundo, fixando-se em
Paris até meados da década de 1970, quando voltou para o Brasil.

Depois de uma breve detengdo, Vandré declarou “morto” o seu
personagem, tornando-se apenas um discreto advogado.

Geraldo é visto no meio artistico como excéntrico e alguns o veem como
louco. Aos 82 anos, Geraldo VVandré se apresenta em Jodo Pessoa para uma plateia
de aproximadamente 500 pessoas, afirmando que s6 voltou aos palcos, apés 50
anos, para prestar uma reveréncia ao seu estado natal e honrar um compromisso
firmado com a Paraiba.

Hoje Geraldo mora sozinho’, guardando reliquias de um passado. Direita e
esquerda ja ndo fazem diferenca na politica atual como foi na sua época, sdo outros
tempos. Sua excentricidade e personalidade marcante o isolaram do mundo
artistico por 50 anos, ressurgindo agora em 2018 em uma nova era, mas com 0S
pés no passado. Geraldo Vandré sempre serd lembrado como um icone da
resisténcia e seu nome sera mencionado quando se tratar do periodo do golpe
militar e o Al-5.

7 Disponivel em: http://cliquemusic.uol.com.br/materias/ver/geraldo-vandre-rompe-silencio Acesso em:
junho de 2018.
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CAPITULO 11

SEMANTICA DO ACONTECIMENTO/SEMANTICA DA ENUNCIACAO
PANORAMA CONCEITUAL E METODOLOGICO

Olha que a vida téo linda se perde em tristezas assim
Desce o teu rancho cantando essa tua esperanca sem fim
Deixa que a tua certeza se faca do povo a cancao

Pra que teu povo cantando teu canto ele ndo seja em vao.

Porta estandarte
(Geraldo Vandré)

Inicialmente vamos abordar algumas concepcdes de linguagem formulada
por Saussure (1995), Benveniste (1991) e Guimardes (2002, 2011, 2018). Além
dessa abordagem, apresentaremos tambem 0s conceitos tedricos da Semantica do
Acontecimento (2002) / Semantica da Enunciacdo (2018), que serdo mobilizados
para a analise enunciativa de trés letras de mdsicas escritas pelo compositor e
cantor Geraldo Vandré durante a ditadura militar, Disparada, Pra ndo dizer que
nao falei das flores e Cancdo da despedida, e trazemos ainda a nocao de texto e
os procedimentos de reescrituracdo e articulacdo, a metodologia adotada e a
descricdo do material analitico.

A linguagem € dindmica e o seu conceito muda a medida que o seu lugar na
histéria dos estudos linguisticos se constrdi de varias teorias, principalmente, a
partir de Saussure. Desse modo, considerando 0 momento das composi¢oes
musicais e das linguagens em evidéncia, apresentamos a concepcao de linguagem

dada por ele, a linguagem é

multiforme e heterdclita; a cavaleiro de diferentes dominios, ao
mesmo tempo fisica, fisioldgica e psiquica, ela pertence além
disso ao dominio individual e ao dominio social; ndo se deixa
classificar em nenhuma categoria de fatos humanos, pois néo se
sabe como inferir sua unidade. (SAUSSURE, 1995, p.17).
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A lingua para Saussure é um produto social da faculdade de linguagem e
um conjunto de convengdes necessarias, adotadas pelo corpo social para permitir
0 exercicio dessa faculdade nos individuos, j& a linguagem possui dominio
individual e social, é multiforme e se distancia de regras gramaticais (heterdclita),
ao mesmo tempo fisica, fisioldgica e psiquica.

O estudo da linguagem comporta duas partes, segundo o linguista (1995,
p.27): a primeira tem por objeto a lingua que é social em sua esséncia e
independente do individuo é um estudo psiquico; e a segunda, tem por objeto a
parte individual da linguagem que € a fala e a fonacéo e é psicofisica. Os dois
objetos estdo intimamente ligados, pois, € preciso a fala para associar uma ideia a
uma imagem verbal, porém, sdo distintas. A lingua existe na coletividade em forma
de uma soma de sinais depositados em cada cérebro [...] (Idem).

Saussure coloca a linguagem como ciéncia a ser estudada de forma
integrada a outras ciéncias como a psicologia, sociologia e diz que sua importancia

vai muito além. Diz ele que

Mais evidente ainda € sua importancia para a cultura geral: na
vida dos individuos e das sociedades, a linguagem constitui fator
mais importante que qualquer outro. Seria inadmissivel que seu
estudo se tornasse exclusivo de alguns especialistas [...]
(SAUSSURE, 1995, p.14).

Benveniste (1991, p. 26) vé a linguagem para a comunica¢do como

aquela que fala faz renascer pelo seu discurso o acontecimento e
a sua experiéncia do acontecimento. Aquele que ouve apreende
primeiro o discurso e através desse discurso, 0 acontecimento
reproduzido.

Assim, a situacdo inerente ao exercicio da linguagem, que é a da troca e do
dialogo, confere ao ato de discurso dupla funcdo: para o locutor, representa a
realidade; para o ouvinte, recria a realidade. Isso faz da linguagem o proprio
instrumento da comunicacgao intersubjetiva. (Idem)

Desta forma, para Benveniste a linguagem é necessaria a comunicacao, pois

para ele s6 existe comunicacao porque existe um eu e um tu.
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A partir da funcéo linguistica, e em virtude da polaridade eu: tu,
individuo e sociedade ndo sdo mais termos contraditorios, mas
termos complementares. [...] A sociedade ndo € possivel a ndo ser
pela lingua; e, pela lingua, também o individuo. (BENVENISTE,
1991, p. 27).

Diferente das concepcbes de linguagem apresentadas por Saussure e
Benveniste, Guimardes (2002, p. 17) concebe a linguagem

como um fendmeno historico e social que funciona segundo um

conjunto de regularidades socialmente construidas, que se cruzam

e podem permitir mudancas nos fatos sem que iSSo possa ser visto
como desvio ou quebra de uma regra.

Assim, Guimardes (2018), coloca que a linguagem se faz pelo
funcionamento da lingua, posta em funcionamento pelo Locutor ao enunciar, diz
ainda, que € um ato politico, em que se concentra na contradi¢do e no conflito do
dizer, que se da por falantes com direitos ao dizer e aos modos de dizer nos espagos
de enunciacdo. Passamos agora aos conceitos que fundamentam a Semantica do
Acontecimento/Enunciacgéo e, em seguida, as nogdes de texto e aos procedimentos

de reescrituracéo e articulacéo.

2.1 SEMANTICA DO ACONTECIMENTO / SEMANTICA DA
ENUNCIACAO

Guimardes (2005, p. 7), em Semantica do Acontecimento, define essa
disciplina tedrica como “uma semantica que considera que a analise do sentido da
linguagem deve localizar-se no estudo da enunciacao, do acontecimento do dizer.”

Em Semantica — Enunciacdo e Sentido, Guimardes (2018) passa a
denominar a Semantica do Acontecimento como Semantica da Enunciacdo,
definindo-a como a “disciplina cientifica que estuda a significagao da linguagem”

(p.13). O semanticista justifica esse conceito, dizendo que

ndo é uma significacdo com uma tradu¢do como em dicionario e
sim de se considerar o que se diz por meio da enunciagédo. Posta
desta maneira, a significacdo é produzida pela enunciacéo, por
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alguém, de algum material de linguagem especifico.
(GUIMARAES, 2018, p. 14, grifo do autor).

Para entender o processo de significacdo, é preciso compreender o que é
enunciar. Para Guimardes (2018, p.14), “a enuncia¢do é o que ocorre quando
alguém diz algo, quando um falante de uma lingua diz uma sequéncia que €, de
alguma maneira, reconhecida pelos falantes desta lingua.”

Ao enunciar se produz significacdo. Para o autor, significacéo é o objeto de
estudo da Semantica enquanto o sentido é a palavra para a significacdo dos
enunciados. A enunciacdo produz sentidos, esses sentidos sdo determinados pelo
funcionamento da lingua num espaco de enunciacdo, espago tomado como relagao

entre linguas e falantes. (Idem).

2.1.2 Acontecimento e temporalidade

Guimardes (2005) diz que a enunciacdo, enguanto acontecimento de
linguagem, se faz pelo funcionamento da lingua, ou seja, trata “a enuncia¢do como
funcionamento da lingua sem remeter isto a um locutor.” (Idem, p. 11).

Para 0 semanticista, 0 acontecimento ndo é um fato no tempo, o
acontecimento temporaliza, assim 0 acontecimento instala sua prépria
temporalidade. Sua posicdo é distinta de Benveniste quando este sugere que 0
tempo da enunciacdo é o tempo presente do sujeito ao enunciar. Para Guimarées
(2005), é o acontecimento que temporaliza, sendo o sujeito tomado na
temporalidade do acontecimento, que so significa porque projeta em si um futuro.

O semanticista define assim a temporalidade:

De um lado ela se configura por um presente que abre em si uma
laténcia de futuro (uma futuridade), sem a qual ndo ha
acontecimento de linguagem, sem a qual nada é significado, pois
sem ela (a laténcia de futuro) nada ha de projecdo, de
interpretavel. [...] Por outro lado este presente e futuro préprios
do acontecimento funcionam por um passado que os faz
significar. Ou seja, esta laténcia de futuro, que, no acontecimento,
projeta sentido, significa porque o acontecimento recorta um
passado como memoréavel. (GUIMARAES, 2005, p.12).
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Dessa forma, Guimardes diz que o passado no acontecimento € uma
rememoracdo de enunciagdes por ele recortada, fragmentos do passado por ele
representados como o seu passado. Ou seja, 0 acontecimento é sempre uma nova
temporalizacdo um novo espaco de conviviabilidade de tempos, sem o qual ndo ha

sentido, ndo ha acontecimento de linguagem, ndo ha enunciacéo. (Idem, p.12).

2.1.3 O politico

Na visdo de Guimarées (2002), o politico € o fundamento das relacdes
sociais que orbitam em torno da linguagem, “ o politico ndo € o que se fala sobre
a igualdade, sobre os direitos, o politico esta assim sempre dividido pela
desmontagem da contradi¢do que o constitui.” (Idem, p.16).

O acontecimento de linguagem por se dar nos espacos de enunciacdo € um
acontecimento politico, visto que a relacdo entre linguas e falantes interessa
enquanto espaco regulado e de disputas pela palavra e pelas linguas. Desta forma,
o falante ndo é uma figura empirica, mas uma figura politica constituida pelos
espacos de enunciacdo, que sdo constituidos por falantes e sujeitos divididos pelo
seus direitos ao dizer e aos modos de dizer. Guimardes (2005, p.16) diz que o
homem esta sempre a assumir a palavra, mesmo que esta lhe seja negada, desta
forma, o politico na visdo do linguista é incontornavel. E o poder tentando silenciar
a contradicéo.

Para o linguista, o politico é a afirmacéo da igualdade, do pertencimento do
povo, ou seja:

O politico esta assim sempre dividido pela desmontagem da
contradicdo que o constitui. De tal modo que o estabelecimento
da desigualdade se apresenta como necessaria a vida social e a
afirmacdo do pertencimento, e de igualdade, é significada como
abuso, impropriedade. Esta desmontagem é o esfor¢o do poder

em silenciar a contradicdo na busca de um politico como acao
homogeneizadora. (GUIMARAES, 2005, p. 16).
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2.1.4 Espacos de enunciagao

De acordo com Guimarées (2005), 0s espagos de enunciacdo sao espagos de
funcionamento de linguas, habitados por falantes, sujeitos divididos por seus
direitos ao dizer e aos modos de dizer. O espaco de enunciacdo € um espago
politico por ser um espaco regulado e de disputas pela palavra.

Para 0 semanticista, os falantes sdo pessoas determinadas pelas linguas que

falam, sujeitos da lingua afetados por esses espacos de enunciagao.

Sdo espacos constituidos pela equivocidade propria do
acontecimento: da deontologia que organiza e distribui papéis, e
do conflito, indissociado desta deontologia, que redivide o
sensivel, os papéis sociais. (GUIMARAES, 2005, p.18).

Sobre a constituicdo das linguas e dos falantes no espaco de enunciacéo,
Guimarées (2018) diz que as linguas se relacionam umas com as outras na medida
em que constituem seus falantes, e isso se faz pelo modo como as linguas
determinam seus falantes, pois, segundo o semanticista, o falante ndo € uma pessoa
fisica, € uma figura linguistica constituida por sua relagdo com as linguas, que
tomam seus falantes. Para o semanticista, o falante ¢ um “ser” de linguagem,
constituido por uma relagéo de linguas. A relacéo nédo € assim de uma lingua com
seus falantes ela € um pouco mais complexa, a relacéo é de linguas com linguas e
com falantes. (GUIMARAES, 2018, p. 25).

2.1.5 Cena enunciativa

De acordo com Guimarées (2017, p. 31), “a cena enunciativa se caracteriza
por constituir modos especificos de acesso a palavra dadas as relacdes entre as
figuras da enunciacéo e as formas linguisticas.”

A cena enunciativa €, assim,

um espaco particularizado por uma deontologia especifica de
distribuicdo dos lugares de enunciagdo no acontecimento. Os
lugares enunciativos sdo configuragdes especificas do
agenciamento enunciativo para “aquele que fala” e “aquele para
quem se fala”. Na cena enunciativa “aquele que fala” ou “aquele
para quem se fala” ndo sdo pessoas, mas uma configuragdo do
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agenciamento enunciativo. S&o lugares constituidos pelos dizeres
e ndo por pessoas donas do seu dizer. (Idem).

Ou seja, sdo lugares de funcionamento “da lingua que se faz pela
temporalizacdo propria do acontecimento. Nesse sentido, o autor diz que a

temporalidade especifica do acontecimento é principio da cena enunciativa.”

2.1.6 As figuras da enunciagéo

O acontecimento da enunciacdo envolve o agenciamento do falante em
aquele que diz, desta forma se constitui pela relagcdo com o espaco de enunciacéo
e € agenciado a falar. O falante toma posse do seu dizer e diz de um lugar social e
politico que constitui sua fala. Sendo assim temos o Locutor — o lugar que diz, e
um lugar social de dizer que é o alocutor, desta forma, ao ser agenciado a enunciar,
o falante se divide Locutor(L) e alocutor(al-x) em que (x) depende do lugar social
de onde fala. O agenciamento do falante constitui a cena enunciativa.

Assumir a palavra para 0 semanticista é colocar-se no lugar de quem
enuncia e que ele chama de Locutor (L), aquele que diz, € um (eu) que diz a um
(tu) seu correlato que é o Locutario. Existe, porém, um outro (eu) que é o alocutor
(al) que € o lugar social do dizer que diz a um (tu) que é seu correlato (at-x), no
entanto, o (tu) do alocutario, ndo € o mesmo (tu) do Locutor. Para Guimarées
(2018, p. 56), “o que se observa, entdo, é uma divisdo que se apresenta como
constituida pelo acontecimento que agencia o falante na cena enunciativa: o falante
ao ser agenciado se divide em Locutor e alocutor.”

Guimardes (2017) diz que para se estar no lugar do dizer (L) é necessario
estar afetado pelos lugares sociais autorizados a falar e de que modo e em que
lingua, representa um lugar social de locutor. Ao lugar social que o semanticista
define como locutor-x. Guimardes dissocia locutor-x de Locutor (L) pois é
somente enguanto ele se da como lugar social (locutor-x) que ele se da como
Locutor (L).
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2.1.7 Os enunciadores

A cena enunciativa € constituida de varios enunciadores, sendo ela
politépica conforme as figuras de enunciacdo que agencia. O lugar de dizer é
chamado de enunciador, diferente do Locutor, o enunciador ndo projeta um tu, se
apresenta como quem diz de um lugar coletivo, individual, universal ou genérico.

Tomemos os conceitos de enunciador definidos por (GUIMARAES, 2005,
p 25):

“Individual - Enquanto lugar de dizer, traz um aspecto especifico para isto
que estamos chamando de lugares de enunciacio. E a representacdo de um lugar
como aquele que estéd acima de todos, como aquele que retira o dizer de sua prépria
circunstancialidade. [...]; Ex.: “Prepare o seu coragdo, pras coisas que EU vou
contar”, “EU venho 14 do sertdo...” Aqui, o locutor-compositor/cantor assimila o
lugar de enunciador individual.

Genérico — se apresenta como apagamento do lugar social, como os ditos
populares. [...]; Ex.: “Antes s6 do que mal acompanhado”, nesses ditos, o sujeito
fala de outra posicéo de sujeito, a do senso comum, ou seja, ha uma concordancia
no que foi dito.

Universal — & um lugar que significa o Locutor como submetido ao regime
do verdadeiro e falso. Este lugar é proprio do discurso cientifico, embora nao
exclusivo dele. [...]; Ex.: Guimardes nos da o exemplo desse enunciador:

“Esta se formando, ao redor de Chomsky, uma corrente revoluciondria na
linguistica: é a da chamada gramatica gerativa-transformacional. (GUIMARAES,
2018, p.60). Aqui, o lugar de dizer € de um linguista que se diz como verdade
para todos.

Coletivo — 0 que se diz sobre algo a partir do lugar coletivo, da sustentagédo
firme da verdade”. EX.: Como exemplo de enunciador coletivo, fizemos um recorte
da analise do texto musical Pra ndo dizer que néo falei das flores em que o locutor-
compositor/cantor assimila o lugar de dizer enunciador coletivo: “(N0s) Somos
todos iguais, bracos dados ou nao”. O enunciador coletivo se caracteriza por ser a

voz de todos que fala em nome dos outros.
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2.20TEXTO

Uma vez que vamos analisar textos musicais, consideramos importante
trazer o conceito de texto formulado por Guimaraes. Para o autor (2011, p. 19), “o
texto € uma unidade de sentido que integra enunciados no acontecimento de
enunciacdo”. Ou seja, 0 texto € uma unidade de significacdo a partir do momento
em que produz sentido. O autor diz que texto é integrado por enunciados, 0 que

faz dele um texto que produz sentido, ou seja,

um texto ndo é um conjunto de enunciados, nem é uma unidade
composta de enunciados. [...] A integracdo se faz por uma relacéo
transversal entre elementos diversos e a unidade a qual se
reportam. (GUIMARAES, 2012, p. 57-58).

Para Guimarées (Idem) o que caracteriza um texto é que ele se apresenta
enunciativamente enquanto unidade de integracdo e sua relagdo com a
exterioridade, por uma relagdo com um lugar social do locutor.

A partir dessa definicdo passaremos aos procedimentos de reescrituracéo e
articulacdo, por entender que eles sdo fundamentais na producéo de sentidos dos

textos, no caso, as cangdes.
2.2.1 Reescrituracao

Guimarées (2007), a partir de sua posicao tedrica e metodoldgica sobre o
que é sentido, considera dois procedimentos proprios do acontecimento, do texto:

reescrituracao e articulacéo.
A reescrituracdo é definida pelo autor como:

uma expressao linguistica reporta-se a uma outra por algum
procedimento que as relaciona no texto integrado pelos
enunciados em que ambas estdo. Esse procedimento se
caracteriza por fazer interpretar uma forma (reescriturada) como
diferente de si (em virtude da reescrituracdo). (Idem, 2009, p. 53).

A reescrituracdo se utiliza de figuras de linguagem como anéafora, catafora,

repeticdo, substituicao, elipse, etc..., sdo procedimentos de deriva que constituem

47



o sentido das expressdes, ndo ha texto sem o processo de deriva de sentidos, sem
reescrituracdo. (Ibidem, 2005).

A reescrituracdo, segundo Guimaraes (2005, p. 28), “é uma operacdo que
significa, na temporalidade do acontecimento, o0 seu presente”. Esse
“procedimento € a pontuacdo constante de uma duracdo temporal daquilo que
ocorre. E ao reescriturar, ao fazer interpretar algo como diferente de si, a
reescrituracao atribui (predica) algo ao reescriturado.

A reescrituracdo pode se dar por repeticdo, substituicdo, elipse, expanséo,

condensacao e definigdo, que passamos a conceituar.

2.2.2 Reescrituracao por repeticéo

Para definir a reescrituracdo por repeticdo, Guimaraes (2018, p. 87) analisa
0 seguinte recorte:
(a) a definicdo de sinais é: sinais sdo o0s signos que levam os
homens a uma acéo, levam-nos a fazer ou ndo fazer alguma coisa.
(b) Posso dar como exemplos diferentes tipos de sinais e 0 que
eles fazem: o apito do juiz num jogo de futebol paralisa o jogo; o
vermelho do seméaforo faz parar; o verde leva a p6r o carro em

movimento; o toque de uma sirene faz comecar ou parar 0
trabalho etc. (FIORIN, 2002).

Observando o recorte, no primeiro enunciado (a) temos a palavra sinais que
se repete uma vez e novamente em (b). Repetir é redizer, essa repeticdo € que

aponta qual o sentido da palavra sinais nos enunciados em que a palavra se repete.
2.2.3 Reescrituracdo por substituicao

A reescrituracdo por substituicdo, segundo o autor, pode se dar por uma
anafora, mas também por outros modos como elipse e parafrase. No recorte
anterior, no item (b) Posso dar como exemplos diferentes tipos de sinais e o que
eles fazem [...], sinais € reescriturado por substituicdo por eles. A reescrituracdo

por substituicdo se da pela substituicdo de uma palavra por outra.
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2.2.4 Reescrituracao por elipse

A elipse faz referéncia a omissao de um termo no enunciado, mas que pode
ser identificado. Guimardes (2018) exemplifica esse procedimento no recorte de
Quincas Borba, obra de Machado de Assis.

Tonica... E imaginando o coléquio, antevia o espanto do
homem, depois o agastamento, depois 0s impropérios, as
palavras duras que ele havia de dizer & mulher, miseravel,
indigna, vil... Todos esses nomes soavam bem aos ouvidos
do seu desejo; ela fazia derivar por eles a prépria célera;
[...]: (M. Assis, 1892).

Em “Tonica... E imaginando o coloquio, antevia o espanto do homem?”, foi

omitido o pronome (ela = elipse ) em antevia o espanto do homem.

2.2.5 Reescrituracdo por expansao

Essa reescrituracdo se da nos varios segmentos ou significados da palavra.

Guimarées usa novamente o texto 1 de Fiorin (2002) para explicar a expansao:

0 apito do juiz num jogo de futebol paralisa 0 jogo; o vermelho
do seméforo faz parar; o verde leva a p6r o carro em movimento;
0 toque de uma sirene faz comecar ou parar o trabalho etc.

Nesse trecho, diferentes tipos de sinais e o0 que eles fazem ¢é reescriturado
por expansao por o apito do juiz num jogo de futebol paralisa o jogo; o vermelho
do seméforo faz parar; o verde leva a pér o carro em movimento; o toque de uma
sirene faz comecar ou parar o trabalho etc. A expansdo, segundo Guimarées

(2018, p. 88), constitui o préprio sentido dos tipos de sinais.

2.2.6 Reescrituracdo por condensacgao

A reescrituragao por condensacgdo ocorre quando o termo aparece como um
totalizador e ndo generalizador. Vejamos o exemplo no enunciado miseravel,
indigna e vil... todos esses nomes soavam bem aos ouvidos do seu desejo o termo
todos esses nomes reescritura por condensacdo miseravel, indigna e vil... (Idem, p.
89).
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2.2.7 Reescrituracdo por definicao

Esse procedimento estabelece uma relacdo de definicdo entre a
reescrituracdo e o reescriturado. No recorte (a), sinais € definido por séo signos

que levam os homens a uma agao, levam-nos a fazer ou nédo fazer alguma coisa.

2.2.8 A Articulagao

A articulacdo produz a diretividade ao dizer e é importante para a producdo
de sentidos. A articulagéo se relaciona com os elementos linguisticos, significando
sua contiguidade (GUIMARAES, 2009), e também marca a relagdo entre o
Locutor e seus dizeres. Dai, “uma articulagdo ¢ uma relagdo de contiguidade
significada pela enunciagdo”. (Idem, p. 51).

O linguista considera trés modos de articulacdo no texto: a) dependéncia; b)
coordenacéo; c) incidéncia.

Nas articulacdes de dependéncia e coordenacéo, 0 acontecimento especifica
uma operacdo pela qual o Locutor relaciona elementos do enunciado; na
articulacdo por incidéncia o acontecimento especifica uma operacédo pela qual o
Locutor relaciona a enuncia¢do com o enunciado. (Ibidem).

Passaremos a definir cada um dos modos de articulacéo:

a) Dependéncia: A articulacdo por dependéncia se da quando os elementos
contiguos se organizam por uma relagdo que constitui, no conjunto, um
SO;

b) Coordenacdo é aquela que toma elementos de mesma natureza e 0S
organiza;

c) Alncidéncia € a relacdo que se da entre um elemento de uma natureza e
outro de outra natureza, de modo a formar um novo elemento do tipo do
segundo. (GUIMARAES, 2009, p. 3).

Sendo a articulagdo uma ferramenta importante para a sustentacédo
argumentativa do enunciado, os textos musicais, objeto da nossa anélise, terdo

maior sustentacdo, direcionando os sentidos para melhor concluséo, visto que o
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que faz significar “¢ a articulagdo da lingua e ndo a relacdo das palavras e das

coisas” (GUIMARAES, 2018, p. 117).

2.3 CORPUS DA PESQUISA

O corpus desta pesquisa sera analisado teérico-metodologicamente pelo
viés da Semantica do Acontecimento, teoria desenvolvida por Guimardes (2005,

2011, 2018), e é constituido dos seguintes textos musicais:

1. Disparada, composta em 1966 por Geraldo Vandré e interpretada por Jair
Rodrigues que levou o prémio de melhor intérprete do festival. No festival de
musica brasileira de 1966, Disparada dividiu o primeiro lugar junto com A Banda,

de Chico Buarque.

2. Pra néo dizer que ndo falei das flores, composta em 1968 por Geraldo
Vandré, foi apresentada no Il Festival Internacional da Cancdo, no dia 29 de
setembro de 1968. A musica ficou em segundo lugar perdendo para Sabia, de

Chico e Tom Jobim, contraria a opinido popular.

3. Cancao da despedida foi composta em 1968 em parceria com Geraldo
Azevedo, em plena ditadura e, com medo da represalia, Vandré parte para um

autoexilio.

Adotamos 0s seguintes passos para a analise de textos musicais conforme a

metodologia proposta por Guimarées (2011, p. 45):

1) Toma-se um recorte qualquer e produz-se uma descricdo de seu

funcionamento;
2) Interpreta-se seu sentido na relacdo com o texto em que esta integrado;

3) Busca-se um novo recorte, etc., até que a compreensdo produzida pelas

analises se mostre suficiente para o objetivo especifico da analise.

Ou seja, a partir dos textos musicais, faremos os recortes das estrofes, que
estamos considerando como cenas enunciativas, interpretando-as semantico-
enunciativamente e estabelecendo as relagdes de sentidos entre elas. E, assim,

sucessivamente.
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Tomemos aqui a definicdo dada por (GUIMARAES, 2005, p. 44) sobre recorte:

O recorte é um fragmento do acontecimento da enuncia¢do. N&o
se trata simplesmente de uma sequéncia, mas de formas
linguisticas que aparecem correlacionadas em virtude de terem
uma mesma relagcdo com o acontecimento, independentemente da
posicao na sequéncia.

No proximo capitulo, iremos analisar os textos musicais seguindo 0s
procedimentos de andlise de textos propostos por Guimardes em seus livros:
Semantica do Acontecimento (2005), Andlise de texto (2011), Semantica do

Acontecimento (2017) e Semantica: Enunciagéo e Sentido (2018).
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CAPITULO I

OS SENTIDOS DAS MUSICAS DE GERALDO VANDRE
ENUNCIADOS DURANTE A DITADURA MILITAR

Quem sabe faz a hora
Que esperar ndo é saber.
(Vandré)

O golpe militar que depds o governo Jodo Goulart suspendeu os direitos
politicos dos cidaddos brasileiros e aplicou mecanismos de censura, perseguicao
politica e repressdo aos que eram contrarios ao regime militar, e provocou o
surgimento, no cenario brasileiro, principalmente nas cidades do Rio de Janeiro e
Sdo Paulo, de vozes dissonantes da classe artistica (musicos, intérpretes,
compositores) que passa, entdo, a organizar-se e a colocar em pratica uma nova
forma de se expressar por meio de composi¢do de musicas “engajadas” em
0posicdo ao regime ditatorial.

Mesmo com o aparelhamento do Estado brasileiro, os artistas conseguiam
driblar a censura, compondo musicas de protesto contra o regime por meio de jogo
de palavras. Desse modo, a musica levava a multiddo de pessoas, durante 0s
festivais, a critica sobre as mazelas de uma populacéo que vivia confinada por leis
que a impediam de defender seus ideais, ou seja, toda a discussao de luta social e
politica, nesse periodo, era levada para a masica de forma arrebatadora.

Valendo-nos da efervescéncia musical desse periodo e do tema desta
pesquisa, propomos analisar neste capitulo, na perspectiva da Semantica do
Acontecimento/Enunciacédo, teoria desenvolvida por Guimardes (2005, 2011,
2018), a construcéo dos sentidos enunciados nas canc¢des Disparada, Pra ndo dizer
que ndo falei das flores e Cancéo da despedida, de Geraldo Vandré, que convive
com o periodo da ditadura militar.

Vamos comegar a nossa andalise de acordo com a ordem de apresentacdo dos

textos musicais.
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Para o desenvolvimento da analise das trés cangfes, usaremos 0S
procedimentos de analise de texto proposto por Guimaraes (2018), reescrituracao

e articulacdo que produzem dizeres outros como modos de producédo de sentido.

3.1. DISPARADA (1966)
|

Prepare 0 seu coragdo pras coisas que eu vou contar
Eu venho la do sertdo, eu venho 4 do sertéo

Eu venho la do sertdo e posso nao Ihe agradar
Aprendi a dizer ndo, ver a morte sem chorar

E a morte, o destino, tudo, a morte e o destino, tudo
Estava fora do lugar, eu vivo pra consertar

]
Na boiada ja fui boi, mas um dia me montei
N&o por um motivo meu, ou de quem comigo houvesse
Que qualquer querer tivesse, porém por necessidade
Do dono de uma boiada cujo vaqueiro morreu

I
Boiadeiro muito tempo, laco firme e bracgo forte
Muito gado, muita gente, pela vida segurei
Seguia como num sonho, e boiadeiro era um rei
Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo
E nos sonhos que fui sonhando, as visdes se clareando
As visoes se clareando, até que um dia acordei

v

Entdo ndo pude seguir valente em lugar tenente
E dono de gado e gente, porque gado a gente marca
Tange, ferra, engorda e mata, mas com gente é diferente
Se vocé ndo concordar, ndo posso me desculpar
N&o canto pra enganar, vou pegar minha viola
Vou deixar vocé de lado, vou cantar noutro lugar

\%
Na boiada ja fui boi, boiadeiro ja fui rei
N&o por mim nem por ninguém, gue junto comigo houvesse
Que quisesse ou que pudesse, por qualquer coisa de seu
Por qualquer coisa de seu querer ir mais longe do que eu

VI
Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo
J& que um dia montei agora sou cavaleiro
Laco firme e brago forte num reino que néo tem rei
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A musica Disparada faz uma metafora entre o modo como o gado é
conduzido pelo dono da boiada e como o povo brasileiro é controlado pela ditadura
militar, e faz também um chamamento desse povo para romper com esse regime.
A cancéo textualiza a narrativa de um sertanejo que viveu como um boi conduzido,
mas que ao despertar e assumir uma nova posic¢ao de sujeito (a de cidaddo com
direito ao dizer), rompe com a repressao instalada na sociedade brasileira, e por
meio da narrativa mostra dois mundos dispares, buscando provocar no povo a
ruptura com o regime militar.

O texto musical € dirigido ao povo (alocutario) e simboliza o enfrentamento
politico entre o locutor-x, representado pelo compositor/cantor Geraldo Vandre, e
as forcas armadas. Vandré, enquanto figura enunciativa, dirige-se a plateia do Il
Festival de Musica popular brasileira, e desafia o regime de opresséo,
acontecimento que instala no centro da enunciagdo do texto musical o conflito
entre os desigualmente distribuidos: o locutor-x (0 compositor/cantor) e 0s
alocutarios (o povo), que perderam a condicéo de cidadania. Essa relagdo politica
¢ tratada por Guimaraes (2017, p. 21) como “o fundamento das relagdes sociais,
no que tem importancia central a linguagem”.

No texto musical, o locutor-compositor/cantor é aquele que interpreta a
cangdo como eu a um tu, instituindo uma alocucéo do Locutor (eu) com o seu
Alocutario (povo). Ao enunciar, o Locutor agenciado em alocutor-
compositor/cantor diz ao povo (alocutario), pois, para se estar no lugar do dizer
(L) é necessario estar afetado pelos lugares sociais autorizados a falar e de que
modo e em que lingua.

Para Guimardes (2018), o falante € tomado pelas sistematicidades

linguisticas como Locutor.

O falante € agenciado em Locutor pelo funcionamento da lingua
no acontecimento de enunciacgdo. [...] Ou seja, o falante ao ser
agenciado em Locutor € agenciado como aquele que fala para
alguém (seu Locutario) enquanto tomado no mesmo espaco de
enunciacdo, constituindo uma relacdo especifica no
acontecimento. (GUIMARAES, 2018, p. 55).
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Tratando-se de um texto que traz como central o conflito no dizer, trazemos

o0 conceito de politico formulado por Guimarées (2005, p.17):

O politico é a afirmacdo da igualdade, do pertencimento do povo
ao povo, em conflito coma diviséo desigual do real, para redividi-
lo, para refazé-lo incessantemente em nome do pertencimento de
todos no todos.

Com essa concepcao, visualizamos a posicao politica da figura enunciativa
de Vandré que vislumbra, com o regime, a divisdo desigual do real representado
pela sociedade civil.

O locutor-compositor/cantor emprega expressdes gestuais: intensidade da
voz, entoacdo, acomodacédo da melodia ao texto e recursos discursivos como, por
exemplo, os déiticos, que segundo Tatit (1987), sdo responsaveis pela
caracterizacdo da situacdo de locucdo, mostrando o lugar e 0 momento em que o
locutor e locutério estdo se comunicando por meio da cancdo. Esse
empoderamento da fala constitui, dessa forma, o ethos/performance, com o intuito
de persuadir o publico.

Diferente da posicao pragmatica de Tatit, na teoria a que filiamos, o que se
diz recorta algo ja dito, ja enunciado, e projeta uma futuridade, ou seja, outras
enunciacdes possiveis, outras temporalidades, sem as quais a enunciagcdo nao se
semantiza.

Passamos as analises das estrofes que tomamos como cenas enunciativas
que funcionam como ‘“especificacdes locais nos espagos de enunciacido”.

(GUIMARAES, 2017, p. 31).

Estrofe | do texto musical.

Prepare 0 seu coragdo pras coisas que eu vou contar
Eu venho la do sertéo, eu venho 14 do sertéo

Eu venho la do sertdo e posso ndo lhe agradar
Aprendi a dizer ndo, ver a morte sem chorar

E a morte, o destino, tudo, a morte e o destino, tudo
Estava fora do lugar, eu vivo pra consertar
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Na estrofe I, quem diz € um compositor/cantor marcado nos versos (1 e 2)
pelo pronome reto “eu’: “Prepare o seu coracao, pras coisas que EU vou contar”,
“EU venho 14 do sertdo...” Aqui, o locutor-compositor/cantor assimila o lugar de
enunciador individual.

Para Guimarées (2005), o enunciador individual,

enquanto um lugar de dizer, traz um aspecto especifico para isto
que estamos chamando de lugares de enunciacdo. E a
representacdo de um lugar como aquele que esta acima de todos,
como aquele que retira o dizer de sua circunstancialidade. E ao
fazer isso representa a linguagem como independente da historia.
(GUIMARAES, 2005, p.25).

O verso (1) dessa cangdo Prepare 0 seu coragao pras coisas que eu vou
contar convoca o alocutario por meio do verbo “Prepare”, no imperativo, para
prestar atencdo as letras da musica que, a medida que forem entoadas, deverdo
produzir outras interpretagdes dadas as condi¢es sociais e historicas de cada
alocutario em relacdo ao regime instalado. Aqui também ha uma ambiguidade nos
sentidos enunciados, pois, 0 enunciado “Prepare o seu cora¢do” remete ao
alocutario ao mesmo tempo que envia uma mensagem ao regime militar.

No verso 2, apalavra “sertdo” € reescriturada por repeti¢ao por “sertdo” no
Mesmo Verso e no verso trés. A repeticdo aqui ndo significa apenas o ato de repetir
uma palavra, mas, no caso “o sentido esta se fazendo como diferenga que constitui
textualidade”. (GUIMARAES, 2005, p.28).

Sertdo funciona metaforicamente como um espaco arido, do trabalhador
sofrido, rude, que reveste o0 homem sertanejo apto para lutar. A repeticdo da

~

palavra “Sertao” reforga os sentidos do lugar de onde vem esse sertanejo e que 0
fortalece e o prepara para as dificuldades. “Sertao”, entdo é esse espaco de onde o
Locutor enuncia e que reforca os sentidos do lugar de onde vem ao repetir varias
vezes “Eu venho 1a do sertao”.

No verso 3 da estrofe (I) Eu venho l& do sertdo e posso ndo lhe agradar,
ocorre articulacdo por coordenacdo marcada pela conjuncéo e. Esta articulagéo,

segundo Guimaraes (2018, p. 81), se apresenta “por um processo de acumulo de
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elementos numa relagdo de contiguidade. Em e posso ndo lhe agradar, 0 ndo
incide sobre o enunciado sustentando o argumento do Locutor.

No verso 4 Aprendi a dizer ndo, ver a morte sem chorar, o0 ndo articula
um contra-argumento de resisténcia do Locutor a ditadura e que pode ser
parafraseado por Aprendi a resistir (ndo aceitar) e a ser forte.

No verso 5 E a morte, o destino, tudo, a morte e o destino, tudo temos uma
articulagdo por coordenacdo. Nesse verso, a coordenagdo aparece como um modo
de articular os elementos de uma narrativa, adicionando por coordenagdo uma agao
a outra.

A palavra tudo condensa parte do enunciado anterior, reescriturando por
condensacdo o que ja foi dito anteriormente (GUIMARAES, 2018). E preciso
destacar que o tudo nédo significa somente a soma do expressamente dito nos
enunciados anterior, conforme Guimaraes (2018, p. 86) “o tudo é tomado como o
que rediz o que ja foi dito e mais o que néo foi dito”. Neste caso, o tudo, aparece
como totalizador. Tudo também remete ao fim, o sertanejo que vive na escassez,
na falta e a morte descrita no verso € o Tudo que se espera.

Estrofe (1)

Na boiada ja fui boi, mas um dia me montei

N&o por um motivo meu, ou de quem comigo houvesse
Que qualquer querer tivesse, porém por necessidade
Do dono de uma boiada cujo vaqueiro morreu

Nesses versos, a personagem da narrativa é comparada ao boi, no sentido
de aceitar tudo sem questionar, isto €, submisso, sem direito a voz. No entanto, ao
assumir a posicao de vaqueiro, altera-se a sua posicao e passa a enunciar, visto que
0 seu dizer passa a ser legitimado na enunciag¢do do dono dos bois.

O operador argumentativo mas no enunciado (1) Na boiada ja fui boi, mas
um dia me montei, funciona como um argumento que redireciona os sentidos,
mudando o ponto de vista do enunciador e trazendo outra possibilidade de reflexé@o
sobre a fala do Locutor.

O articulador argumentativo mas produz, ainda, um modo de integracéo e
incide sobre a primeira parte do enunciado argumentando que o Locutor um dia ja

foi acomodado e, na segunda parte, ele toma as rédeas do proprio destino. Desse
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modo, o sentido de (A) mas (B) contrapde a enunciacdo de (B) a (A) de modo a
considerar a dominancia do sentido de (B) sobre (A), dando continuidade ao texto
como elemento de significacdo ao qual chamamos de argumentatividade da
enunciacgdo ou orientacdo de argumentatividade que, conforme Guimarées (2018),
é
uma pratica linguistica pela qual se apresentam enunciados que
garantem uma conclusédo que decorre de algum modo, desses
enunciados. [...] Atualmente a argumentacdo é considerada, sob
alguns pontos de vista, como significacdo. Segundo a posi¢édo que
esta obra desenvolve, a argumentacdo é elemento do processo de

significacdo e € produzida pelo acontecimento de enunciagao.
(GUIMARAES, 2018, p. 95).

Observamos, na estrofe (1), a mudanca na posic¢ao do sujeito, que deixa o
lugar de passividade (do boi) e passa a ocupar o lugar de cidaddo com direito ao
dizer (do vaqueiro). A partir deste lugar, o locutor passa a dizer do lugar de

cidadao que conhece os seus deveres e 0s seus direitos.

Estrofe 111

Boiadeiro muito tempo, laco firme e braco forte
Muito gado, muita gente, pela vida segurei

Seguia como num sonho, e boiadeiro era um rei

Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo

E nos sonhos que fui sonhando, as visGes se clareando
As visoes se clareando, até que um dia acordei

No verso 1 da estrofe (Ill), a palavra “Boiadeiro” é reescriturada por
repeticdo no verso 3 por “boiadeiro”. NO verso 5, a expressdo “as visdes se
clareando” reescritura também por repeticao a expressao “as visoes se clareando”
do verso 6. Nos versos 2 “Muito gado, muita gente, pela vida segurei”, 3 “Seguia
como num sonho...” ¢ 5 “E nos sonhos que fui sonhando...”, temos exemplos de
reescrituracao por elipse (eu = personagem do texto).

No verso 4, Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo, o
articulador argumentativo mas contra-argumenta o verso anterior Seguia como

num sonho, e boiadeiro era um rei, argumenta para a descoberta de um novo
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tempo em que novos sonhos se abrem para o Boiadeiro que passa a enxergar a
realidade politica que vivencia.

No verso 6, As visdes se clareando, até que um dia acordei, ocorre
articulagdo por incidéncia, em que até incide sobre o enunciado sustentando a
posicdo do Locutor. Até argumenta para a falta de visdo sobre a situacdo politica
do alocutor no passado e projeta a futuridade de um novo despertar diante da

realidade posta.

Estrofe IV

Entdo ndo pude seguir valente em lugar tenente

E dono de gado e gente, porque gado a gente marca
Tange, ferra, engorda e mata, mas com gente é diferente
Se vocé ndo concordar, ndo posso me desculpar

N&o canto pra enganar, vou pegar minha viola

Vou deixar vocé de lado, vou cantar noutro lugar

Os versos 2 e 3 da estrofe (V) E dono de gado e gente, porque gado a gente
marca / Tange, ferra, engorda e mata, mas com gente é diferente, podem ser

parafraseados por:

a) Dono do gado e de gente.

b) Eu digo que € a pessoa que marca tange, ferra, engorda e mata o gado.

Vejamos como se da a metafora que se apresenta pelo sentido de Dono do
gado. Nessas parafrases, Dono do gado reescreve por substituicdo sinonimica
(dono de) gente em (a), e reescreve por definicdo a pessoa que marca em (b). E
0 sentido de Dono do gado é a fusdo, pela enunciacdo, de um processo de
reescrituracdo por substituicdo produzida pela sobreposicdo de enunciadores
diferentes na cena enunciativa®.

Nos versos 2 e 3 gado a gente marca / Tange, ferra, engorda e mata, temos
um exemplo de coordenacdo por enumeracdo, em que ha um acumulo de

elementos numa relacdo de contiguidade.

8 Conforme a explanagéo analitica de Guimaraes (2018, pp. 220-221).
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Na segunda parte do enunciado gado a gente marca mas com gente é
diferente, o articulador mas incide sobre o enunciado, no sentido de mostrar a
diferenca entre o tratamento que se da ao animal e as pessoas. Consideramos nessa
relacdo que hd uma dominancia do enunciado (B) sobre o enunciado (A),

orientando para a continuidade do texto argumentativamente.

\Y

Na boiada ja fui boi, boiadeiro ja fui rei

N&o por mim nem por ninguém, que junto comigo houvesse
Que quisesse ou que pudesse, por qualquer coisa de seu

Por qualquer coisa de seu querer ir mais longe do que eu

Nessa estrofe, o locutor-compositor/cantor reafirma os lugares de
“boiadeiro” e “rei” que ocupou nas cenas enunciativas da cancdo Disparada,
argumentando que esses lugares ndo foram impostos, mas sim instituidos e
divididos no acontecimento de linguagem da cancdo.

Segundo Guimaraes (2017, p. 19), o Locutor divide-se no acontecimento e

esta divisdo se da porque

falar, enunciar, pelo funcionamento da lingua no acontecimento,
é falar enquanto sujeito. Para caracterizar este aspecto, recorro a
posicao da analise de discurso para a qual o sujeito que enuncia é
sujeito porque fala de uma regido do interdiscurso, entendendo
este termo como memoria de sentidos.

O acontecimento politico da cancdo Disparada se da no espago de
enunciacdo constituido de sujeitos falantes da lingua oficial do Brasil, Lingua
Portuguesa. O falante, segundo Guimardes (2017, p. 25), “ndo ¢ uma figura
empirica, mas uma figura politica constituida pelos espagos de enunciacdo”. Nesse
espaco, ocorrem as cenas enunciativas, nos quais o sujeito que enuncia € sujeito
porque fala de uma regido do interdiscurso. Desse modo, podemos dizer que no
texto musical, 0 sujeito ocupa varios lugares sociais como: sertanejo, boiadeiro,
vaqueiro, rei, tenente e cavaleiro. Em cada cena enunciativa do acontecimento

musical, o locutor-compositor/cantor diz para um (tu), o alocutario (al-x)-
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povo/plateia. O (L) institui um Alocutério (AL), assim como (al-x) institui um
alocutério (at-x). Esse processo entre falantes e linguas configura a cena no espaco

de enunciagdo. Guimaraes (2018).

Algumas consideracdes

A musica Disparada € a primeira da série escrita por Vandré com o intuito
de provocar novos olhares sobre a politica daquele momento. O texto musical
recorta um passado de enunciagdes ja ditas sobre as relagdes entre ditadura e falta
de liberdade do povo.

A enunciacdo do texto musical é marcada pela temporalidade do
acontecimento da ditadura e projeta sentidos de um novo despertar para a
populacéo brasileira que vive uma liberdade cerceada.

Chamamos a atencdo para o uso das metaforas nas cangdes da década de
60, que tinham como proposito driblar os censores. A metafora, para Guimaraes
(2018), marca uma argumentatividade, sustenta uma posicao e se apresenta pela
alusdo do alocutor (al-x) na cena enunciativa, pela fusédo de uma reescrituragdo do

alocutor-x e pelo sentido de um grau superior do Locutor (L).
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3.2 PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DAS FLORES (1968)

A nossa segunda andlise é da musica Pra ndo dizer que nao falei das flores,
composta e interpretada por Geraldo Vandré no Il Festival Internacional da
Cancédo, em 1968. Com a sonoridade de um hino, o tema segue um esgquema
ritmico simples (A-A-B-B), ou seja, o primeiro verso rima com o segundo, 0
terceiro com o quarto e assim por diante.

O texto musical retrata a realidade brasileira durante a ditadura militar, e
clama a populacdo para participar de manifestacbes populares contra o regime
militar que se repetiam nas ruas de todo o pais.

Pra ndo dizer que néo falei das flores € um chamamento para a luta, para
o confronto. Nessa cancdo, o locutor-compositor busca chamar com o povo, para
romper contra a estagnacdo em que vivia, pois, diferente do compositor que,
atraves de sua mdsica contestava o autoritarismo, o povo era reprimido pelo
sistema e impedido de exercitar a cidadania.

O titulo da cancéo recorta o ja dito nos movimentos populares pacificos sem
0 uso da violéncia, como o movimento hippie Paz e Amor, gque teve origem nos
Estados Unidos e que, conhecido como Flower Power, evitava o enfrentamento, a
violéncia, buscando uma vida harmoniosa com a natureza e as pessoas.

Vejamos a letra da cancdo e, na sequéncia, a analise semantico-enunciativa.

PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DAS FLORES

Caminhando e cantando e seguindo a cangédo
Somos todos iguais, bracos dados ou nao
Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes
Caminhando e cantando e seguindo a can¢do

REFRAO

Vem, vamos embora que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora ndo espera acontecer
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Pelos campos a fome em grandes plantacdes
Pelas ruas marchando indecisos corddes
ainda fazem da flor seu mais forte refrédo

e acreditam nas flores vencendo o canhdo

Il
Hé soldados armados, amados ou néo
Quase todos perdidos de armas na mao
Nos quarteéis lhes ensinam a antiga licdo
de morrer pela patria e viver sem razdo

v
Nas escolas, nas ruas, campos, construgdes
Somos todos soldados armados ou ndo
Caminhando e cantando e seguindo a cangéo
Somos todos iguais, bracos dados ou ndo

Vv
Os amores na mente, as flores no chéo
A certeza na frente, a histéria na mao
Caminhando e cantando e seguindo a cangéo
Aprendendo e ensinando uma nova li¢éo

Passamos a andlise dos sentidos do texto musical da estrofe (1).

I
Caminhando e cantando e seguindo a can¢éo
Somos todos iguais, bracos dados ou nao
Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes
Caminhando e cantando e seguindo a can¢éo

Na estrofe (1) temos uma cena enunciativa em que o Locutor (L) fonte do
dizer, representa o tempo do dizer, o presente do dizer. (GUIMARAES, 2005) e o
Alocutéario é representado pelo povo. Nessa cena, o locutor fala do lugar social de
locutor-compositor/cantor e assimila o lugar de dizer enunciador coletivo: “(N0s)
Somos todos iguais, bragos dados ou ndo”. O enunciador coletivo se caracteriza
por ser a voz de todos que fala em nome dos outros.

O wverso (1) Caminhando e cantando e seguindo a cangéo
rememora as enunciacgdes ditas em passeatas, produzindo novas interpretacdes ou

desdobramento de sentidos como a marcha de cidadaos pela redemocratizacdo do
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pais, que se identificavam pelo mesmo ideal, independente da situacédo
socioecondmica, cultural, credo ou raga.

O enunciado-verso Somos todos iguais rememora também enunciagdes do
direito constitucional do Estado Democratico de Direito de que somos todos iguais
de acordo com o artigo 15 da Constituicdo Brasileira: Todos sdo iguais perante a
lei, sem distincdo de qualquer natureza, independente das diferencas
socioecondmicas, culturais, raciais ou credo, todos unidos pelo mesmo sentimento
de patriotismo e liberdade de expor a voz nas ruas.

No verso 2 da estrofe (I) Somos todos iguais, bracos dados ou ndo, temos
uma articulacdo por coordenacgdo que se da pelo enunciado Somos todos iguais e
bracos dados ou ndo, de modo que a articulagéo por coordenacdo se apresenta por
um processo de acumulo de elementos numa relacdo de contiguidade. Esse verso
rememora o que se enuncia nos dias de hoje como ninguém solta a mao de ninguém
e projeta a futuridade de outras enunciac¢des de lutas. Dessa forma, observamos
que os enunciados reescriturados repetem o que foi dito e projetam novos sentidos
ao reescriturado.

No verso 3 da mesma estrofe Nas escolas, nas ruas, campos, construgdes,
temos articulacdo por enumeragdo em que ha uma sequéncia do enunciados.

Ainda no verso 2, Somos todos iguais, bragos dados ou ndo, a conjuncéo
ou articula palavras ou expressdes e produz sentidos de simultaneidade da
ocorréncia dos termos, significando ao mesmo tempo ddvida, incerteza, pois nessa
época era impossivel a unido entre povo e soldados.

O verso 1 da estrofe (I) Caminhando e cantando e seguindo a cancao
reescritura por repeticdo o verso 4 Caminhando e cantando e seguindo a cangéo
que reescritura por repeticdo os versos 3 das estrofes (IV e V). Por esta repeticéo
pode-se dizer qual € o sentido desses versos em qualquer refrdo do texto musical

em que aparecem.

REFRAO

Vem, vamos embora que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora ndo espera acontecer
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Nesse refrdo musical, Vem, vamos embora que esperar ndo € saber, o
locutor-compositor/cantor convoca o alocutario-povo, por meio dos verbos vem e
vamos, flexionados no Imperativo afirmativo, a marchar ao seu lado, na busca dos
direitos civis e politicos. O refrdo, repetido varias vezes ao longo da masica, é um
apelo a acdo e a unido, e significa uma repeticdo ritualizada. A fala de Vandré é
dirigida diretamente ao povo, chamando-o para a luta: Vem. Em vamos embora, 0
verbo vamos na primeira pessoa do plural, significa que todos seguirdo juntos no
combate, incluindo o préprio locutor-compositor/cantor. Nesse verso temos uma
reescrituracdo por elipse (Nds) vamos embora, € um enunciador coletivo (Nés),
que representa a voz de todos. O locutor-compositor/cantor é tomado pela
temporalidade do acontecimento da letra musical, visto que o “acontecimento é
sempre uma nova temporalizacdo, um novo espaco de conviviabilidade de tempos,
sem a qual ndo ha sentido, ndo ha acontecimento de linguagem, ndo ha
enunciacdo.” (GUIMARAES, 2005, p. 12).

Estrofe (1)

Pelos campos a fome em grandes plantacdes
Pelas ruas marchando indecisos corddes
ainda fazem da flor seu mais forte refrdo

e acreditam nas flores vencendo o canhdo

A estrofe (11) faz uma critica social a situacédo brasileira, denuncia a miséria
e a exploracdo num pais de muita fartura em que pessoas passam fome. A
expressdo indecisos corddes significa uma critica aos (Hippies) que acreditavam
qgue o melhor caminho para resolver a crise seria por meio da diplomacia, que o
autor metaforiza como a flor, negando o enfrentamento ou a violéncia. Os ideais
de paz e amor do movimento hippie, o flower power, séo simbolizados pelas flores
contra o canh&o que representa a forca e a violéncia usada pelos militares.

Nos versos 3 e 4 ainda fazem da flor seu mais forte refrdo/ e acreditam
nas flores vencendo o canhdo, temos um exemplo de articulagdo por coordenacéo,
ligando os dois enunciados.

Esses versos podem ser parafraseados por:

a) A flor é um forte refréo
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b) Eu digo que a diplomacia vence a violéncia

Vejamos como a metafora se apresenta pelo sentido de A flor. A flor
reescreve por definicdo é forte refrdo em (a), e reescreve por substituicdo como
diplomacia que vence a violéncia em (b). E o sentido de A flor se da pela fuséo,
na enunciacgéo, por um processo de reescrituracao por substituicdo produzida pela
sobreposicéo de enunciadores diferentes na cena enunciativa.

Ao enunciar, ainda fazem da flor seu mais forte refrdo e acreditam nas
flores vencendo o canhéo (versos 3 e 4 da estrofe 11), o locutor-compositor/cantor
assume o lugar de dizer do enunciador universal.

Segundo Guimaraes (2005), esse enunciador,

ao se apresentar como o lugar do dizer, apresenta-se como quem
diz algo verdadeiro em virtude da relacao do que diz com os fatos
[...] ou seja, o lugar de dizer que se apresenta como ndo sendo
social, como estando fora da historia, ou melhor, acima dela. Este
lugar representa um lugar de enunciacdo como sendo o lugar do
qual se diz sobre o mundo. (GUIMARAES, 2005, p.26).

Estrofe (111)

Hé soldados armados, amados ou ndo
Quase todos perdidos de armas na mao
Nos quartéis lhes ensinam a antiga licdo
de morrer pela patria e viver sem razao

Os versos 1 e 2 da estrofe acima, Ha soldados armados, amados ou néo /
Quase todos perdidos de armas na mao refletem uma dura critica ao que ocorre
nos quartéis: mesmo armados, os soldados ndo sabem manejar as armas, situacdo
que pode produzir sentidos de inaptiddo, medo, obrigacdo, que negam a aptidao
dos soldados e vdo de encontro aos sentidos do discurso dos militares que detém a
licdo: de morrer pela patria e viver sem razao.

Na estrofe Ill, no verso 2 Quase todos perdidos de armas na mao, 0
pronome indefinido todos reescritura por substituicdo o substantivo soldados no

verso (1). Todos reescritura soldados que ndo estéo preparados para lutar contra o
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povo, ndo sabem por que lutam, a quem defendem, simplesmente obedecem
ordens.

Vv
Os amores na mente, as flores no chéo
A certeza na frente, a histéria na méo
Caminhando e cantando e seguindo a cangéo
Aprendendo e ensinando uma nova li¢ao.

Observamos que a projecdo de sentidos do verso-enunciado Aprendendo e
ensinando uma nova licdo deverd instituir um novo ensinamento para as futuras
geracBes e um novo exercicio de cidadania para o povo brasileiro, devolvendo a
populacéo os direitos politicos e civis, desnaturalizando sentidos institucionais que
se cristalizaram nas enunciagfes dos quartéis: Nos quartéis lhes ensinam a antiga
licAo de morrer pela patria e viver sem razéo.

No entanto, os desdobramentos de sentidos da musica Pra ndo dizer que
ndo falei das flores ndo produziram a téo esperada liberdade, mas a convivéncia
dos artistas e do povo com o endurecimento da censura publicada pelo Ato
Institucional n® 5 (Al 5), que culminou, entre outros atos abusivos, com o0

autoexilio do cantor e compositor Vandré.

Algumas consideracdes

Podemos dizer que esta segunda masica tem carater pedagdgico, no sentido
de orientar o brasileiro sobre a igualdade entre os cidaddos, e também sobre as
licbes do presente e do futuro e como as pessoas devem agir para conquistar 0s
objetivos. A letra musical, de modo geral, fala sobre as forgas militares que
usavam da violéncia para se manter no poder, e os soldados, na visdo do cantor,
eram vistos como vitimas do sistema, ao serem levados pelo espirito de
patriotismo, a crer que deviam morrer se preciso fosse para defender o sistema que
protegiam, considerando que esses soldados eram cidaddos e também vitimas do

autoritarismo.
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3.3 CANCAO DA DESPEDIDA (1968)°.

A musica Cancéao da despedida é constituida de uma forte critica a ditadura,
disfarcada de uma histéria que narra a separacdo de um casal de amantes. A letra
dessa musica é produzida por Vandré em parceria com Geraldo Azevedo, colega
de banda e um dos poucos que tinha acesso ao cantor. Vejamos a letra e a sequir,

a analise semantico-enunciativa.

CANCAO DA DESPEDIDA

I
Ja vou embora, mas sei que vou voltar
Amor néo chora, se eu volto é pra ficar
Amor ndo chora, que a hora é de deixar
O amor de agora, pra sempre ele ficar

I
Eu quis ficar aqui, mas ndo podia
O meu caminho a ti, ndo conduzia
Um rei mal coroado,
N&o queria
O amor em seu reinado
Pois sabia
Nao ia ser amado

Il
Amor ndo chora, eu volto um dia
O rei velho e cansado ja morria
Perdido em seu reinado
Sem Maria
Quando eu me despedia
No meu canto lhe dizia

Em Cancdo da despedida, a figura enunciativa representada por Vandré
interpreta uma histéria de amor vivida por um casal de amantes no periodo da
ditadura militar apds a instauracdo do Al-5, com vistas a atingir a figura do ditador

da época, ao comparé-lo nas letras da masica com Um rei mal coroado, / Nao

® Disponivel em: http://tribunadainternet.com.br/a-despedida-de-geraldo-vandre-e-geraldo-azevedo/
Acesso em: dezembro 2018.
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queria/ O amor em seu reinado, que pode ser parafraseado por um general imposto
que negava a liberdade do povo em seu pais.

O acontecimento de linguagem da musica é uma temporalidade de sentidos:
um presente, um passado e um futuro. O sentido de enunciagdes passadas se
apresenta como sentido da repressdo, o presente como aquilo que articula como
préprio da relacdo da repressdo com a enunciacao, e o futuro sdo os sentidos que a
repressao projeta e que fazem parte daquilo que se projeta como sentidos que se
desdobraréo e estardo em outras enuncia¢des*’, como a forcosa despedida.

No acontecimento de enunciacdo do texto musical Cancéo de despedida,
temos um locutor representado pela figura enunciativa de Vandré (locutor/cantor),
que interpreta a propria histéria de sua partida sob o argumento de perseguicao
politica, que culminou com o seu ato de despedida nas letras da cancdo, e uma
alocutaria, representado pela figura enunciativa da amante (alocutaria-Amor), que
também possui duplicidade de sentidos que remete ao (alocutario — Brasil) a quem

o locutor se dirige nos versos:

1) Amor néo chora, se eu volto é pra ficar (estrofe | verso 2)
2) Amor néo chora, que a hora é de deixar (estrofe I, verso 2)

3) Amor néo chora, eu volto um dia (estrofe Il1, verso 1)

Estrofe |

Ja vou embora, mas sei que vou voltar
Amor nao chora, se eu volto é pra ficar
Amor nao chora, que a hora é de deixar
O amor de agora, pra sempre ele ficar

Nessa cena o locutor-cantor se dirige a alocutaria-Amor (versos 1 e 2), que
ndo diz, ndo tem acesso a palavra, a ela foi dado apenas o lugar social de ouvinte
das justificativas do amante, agenciado em locutor-cantor.

O articulador argumentativo mas no verso 1 Ja vou embora, mas sei que

vou voltar se contrapde a (A) Ja vou embora ao afirmar o seu retorno mas sei que

10 parafraseando a andlise de Guimarées sobre temporalidade. (2018, p. 38).
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vou voltar. Ou seja, o Locutor (aquele que diz) ao se despedir do alocutario-Amor
(representante da mulher amada) reafirma com conviccdo 0 Seu retorno ao
“Brasil”, cujo dizer projeta a esperanca de continuar o relacionamento com a
amada (Amor) ou o engajamento com a luta pela liberdade do pais.

O verso 2 da estrofe (I) A) Amor ndo chora, B) se eu volto é pra ficar/
pode ser parafraseado por:

A) Amor, néo precisa chorar.

B) Se eu voltar pro Brasil é pra ficar

O operador se em B estabelece como condicdo, para a permanéncia do
locutor-cantor no Brasil, a volta / o retorno, que se sustenta pela expressao volto.
Ou seja, se voltar fica e se ndo voltar néo fica.

Nos versos da estrofe (1) Eu quis ficar aqui, mas ndo podia / Um rei mal
coroado,/ Nao queria /O amor em seu reinado, as marcas da primeira pessoa do
pronome pessoal Eu significa a sustentacdo da argumentacéo de quem enuncia: um
eu a um tu relativamente a algo sobre o que se fala e, dessa forma, o registro da
primeira pessoa do pronome pessoal marca o enunciador individual.

A expressdao Amor ndo chora é reescriturada por repeticdo nos versos 2 e 3

da estrofe (1) e verso 1 da estrofe (111).

Estrofe 1l

Eu quis ficar aqui, mas ndo podia
O meu caminho a ti, ndo conduzia
Um rei mal coroado,

N&o queria

O amor em seu reinado

Pois sabia

Nao ia ser amado

Na cena enunciativa da estrofe (Il), hd um eu e um tu representado pelo
pronome obliquo ti, e que, segundo Guimardes (2018), trata-se da argumentacéo
que sustenta o que um eu faz a um tu sobre o que fala. “A argumentacdo se da
como engajamento de um lugar que enuncia uma relacéo entre X e Y enquanto

uma razao (X) para uma conclusao (Y)”. (Idem, p.97).
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Destacamos que o funcionamento do mas, nesse enunciado, pode ser
explicado com base no que diz Guimarées (2010 a, p. 79): “[[A— r] mas [B— ~r]].
Ou seja, a argumentacdo global das sequéncias (A) e (B) significam para a
concluséo de que é preciso partir, mas a progressao textual ndo significa na mesma
direcao”. Assim, as sequéncias (A) e (B) Eu quis ficar aqui, mas ndo podia sdo
argumentos para conclus@es diferentes (conclusdo R), B é argumento para a nao
conclusdo (~R).

Guimarées (2010, p. 80, 81) diz que a orientacdo argumentativa

estabelece como interpretar um enunciado. O que deve ser

interpretado como argumento para, € 0 que deve ser interpretado

como conclusdo de tal argumento. [...] Ou seja, a orientacdo

argumentativa estabelece o modo de interpretar o futuro do texto.

No enunciado O meu caminho a ti ndo conduzia, o locutor-cantor se refere

aos seus ideais de liberdade, ou metaforicamente aos do regime militar e 0

pronome ti leva esses ideais do alocutor para longe da nacéo, por isso: O meu
caminho a ti (nac¢do) ndo conduzia, porque o rei mal coroado ndo queria [...].

Na estrofe (Il), o locutor-cantor argumenta a sua partida pelo fato de o rei

mal coroado ndo queria 0 amor em seu reinado. Este verso expde 0s sentimentos

do locutor-cantor pela patria amada Brasil, visto que esta se despedindo por receio

de ser pego pelos militares, conforme o verso:
a) Eu quis ficar aqui, mas nao podia.

O articulador argumentativo mas incide diretamente sobre o desejo do
locutor em querer ficar no seu pais, e se refere ao medo da repressdo. Tem-se aqui
também uma articulacdo por incidéncia que confirma e sustenta a posicdo do
locutor pelo que diz, produzindo sentido especifico no dizer, ao argumentar sua
partida.

Vejamos que os versos Um rei mal coroado / Nao queria / O amor em seu
reinado, podem ser parafraseados por um rei imposto (sem apoio popular), que

nao permitia opositores.
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No verso 2 da estrofe (I1), O meu caminho a ti, ndo conduzia, o pronome
obliquo ti faz referéncia a expressdo Um rei mal coroado no verso 3. Essa
reescrituracdo passa de um processo de referéncia (3% pessoa = que é o rei mal
coroado) para uma relagdo de interlocucgéo, em que o referido torna-se interlocutor,
por um agenciamento nos espagos de enunciagéo.

A reescrituracdo significa na temporalidade do acontecimento o seu
presente, atribuindo algo ao reescriturado. Guimaraes (2005). O verso Um rei mal
coroado traz como memoravel o passado de autoritarismo e intolerancia, que se

presentifica na enunciacdo do texto musical em analise.

Estrofe 111

Amor ndo chora, eu volto um dia
O rei velho e cansado ja morria
Perdido em seu reinado

Sem Maria

Quando eu me despedia

No meu canto lhe dizia

Nessa estrofe, o locutor-cantor pede ao alocutario-Amor para ndo se
entristecer, enunciado que projeta outros sentidos como a possibilidade da ditadura
perder a forca.

Os sentidos da cena enunciativa (estrofe I111) projetam o fim da ditadura para
0 ponto de vista politico do locutor-cantor, no entanto, ele deixa o pais ainda sob
ameaca a sua pessoa pelos mandantes da nacao.

Considerando a repeticdo da palavra Amor na estrofe (1) versos 2 e 3 e
estrofe (I11) verso 1, analisaremos o seu funcionamento no acontecimento do texto
musical. A expressdo Amor funciona como vocativo nos versos Amor, ndo chora,
Visto que ao aparecer na cena enunciativa o vocativo agencia alguém em
alocutario. Nesse caso a relacdo néo ¢ entre (L) e (LT) mas pelo agenciamento do
(al-x) e (at-x), conforme Guimaraes (2018), assim temos a alocutaria que se reporta

a at-x que é alguém construido pelo vocativo Amor.

O vocativo agencia alguém em alocutario-x na cena enunciativa
do acontecimento de enunciagdo. Nesta medida, um nome como
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enunciado vocativo ndo é simplesmente um modo de dizer tu. O
vocativo sobrepde o funcionamento da designagédo como modo de
constituir aquele que é agenciado como alocutario-x. isto é
claramente um funcionamento afetado pela historia.
(GUIMARAES, 2018, p.274).

Podemos parafrasear o verso 1 da estrofe (I11), Amor nado chora, eu volto
um dia por Brasil, ndo chora, eu volto um dia, visto que o locutor-cantor se despede
do Brasil para se exilar em outro pais, deixando seu publico e seus ideais politicos
para tras. Podemos ainda parafrasear esse verso, visto que a interpretacdo do texto
se abre para varias possibilidades, por Amada ndo chore, voltarei um dia.

Observamos que a letra da cancédo é eivada de comparacdo com o regime
militar, isto &, rememora 0s atos do governo, os modos de governar, que
convergem simbolicamente para a despedida do cantor.

A musica Cancao da despedida completa o ciclo do artista Vandré, na luta
por seus ideais de liberdade. O acontecimento da enunciacgdo do texto musical, por
si sO configura o politico na linguagem, o conflito e a contradicdo que se instala
nos espacgos de enunciagdo dessa musica.

Nesses espacos, ocorre a contradicdo em que alguns podem dizer coisas e
outros obedecé-las, de um lado o governo representando o poder dizer e de outro
a afirmacéo de pertencimento néo so da classe artistica como do povo com o direito
a dizer e lutar por seus ideais.

Guimarées (2017) ao tratar o politico como contradi¢do e como dissenso,
diz que a

relacdo entre falantes e linguas interessa enquanto um espaco
regulado e de disputas pela palavra e pelas linguas, enquanto
espaco politico, portanto. A lingua é dividida no sentido de que
ela € necessariamente atravessada pelo politico: ela ¢é
normativamente dividida e é também a condicdo para se afirmar
o pertencimento dos ndo incluidos, a igualdade dos desigualmente
divididos. (GUIMARAES, 2017, p.24)

Nesse caso, o funcionamento da contradi¢cdo prépria do politico, mesmo
com as mensagens politicas dos artistas dirigidas ao povo, o dizer do povo ndo
consegue significar, considerando o autoritarismo vigente. Nessa Gltima estrofe, a

cena enunciativa, marcada pelos pronomes pessoais da primeira pessoa, se da por
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um enunciador individual, lugar do dizer como aquele que esta acima de todos
retirando o dizer de sua circunstancialidade.

Encontramos também nas musicas analisadas a palavra rei que faz
referéncia ao governo militar. Escolhemos aqui recortes das musicas em que

aparece esse nome:

Recorte 1 - Disparada

VI
Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo
J& que um dia montei agora sou cavaleiro
Laco firme e brago forte num reino que nédo tem rei

No verso 3 da estrofe acima, a palavra rei pode ser parafraseada por:

Laco firme e braco forte num pais que ndo tem presidente, mas tem um
ditador.

Recorte 2- Cancéo da despedida

Eu quis ficar aqui, mas ndo podia
O meu caminho a ti, ndo conduzia
Um rei mal coroado,

N&o queria

O amor em seu reinado

Pois sabia

Nao ia ser amado

No verso 3, Um rei mal coroado pode ser parafraseado por:
Um ditador néo eleito pelo povo.
Il
Amor n&o chora, eu volto um dia
O rei velho e cansado ja morria
O segundo verso da estrofe acima pode ser parafraseado por:

O ditador sem apoio popular perderia a forca e a ditadura teria fim.

Dessa forma, as masicas enunciadas pelo locutor interpretam a realidade brasileira,
projetando sentidos de um novo porvir, no entanto, como 0s sentidos estdo em

movimento, eles podem ser outros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, analisamos a construcdo dos sentidos das mdsicas de
Geraldo Vandré compostas e interpretadas nos festivais de musica durante a
ditadura militar. Tomamos as letras musicais como acontecimentos de
linguagem, tendo em vista que “a constituicdo da temporalidade do
acontecimento se faz pelo funcionamento da lingua enquanto numa relagdo com
linguas e falantes regulada por uma deontologia global do dizer em uma certa
lingua.” (GUIMARAES, 2005, p.18).

Nas cancdes analisadas, notamos uma relagéo de tensdo entre o locutor-
compositor/cantor que enuncia, e o0s militares, visto que as musicas
representavam uma forte critica ao regime por estarem afetadas pelas relagdes
politicas e histéricas da ditadura. Todas as letras das musicas fazem referéncia

direta ou indiretamente a0 momento vivenciado. Vejamos:

a) Em Disparada, o locutor-cantor/compositor emprega versos que
retratam o governo militar: que um dia montei agora sou cavaleiro/Laco

firme e braco forte num reino que néo tem rei;

b) Em Para ndo dizer que néo falei das flores, o verso do refrdo talvez o
seja 0 mais impactante, ao convocar 0 povo para manifestar contra o
governo: Vem vamos embora que esperar nao € saber, quem sabe faz a
hora ndo espera acontecer. Expressdes como Ha soldados armados,
amados ou ndo/Quase todos perdidos de armas na mao / Nos quartéis
Ihes ensinam a antiga licdo / de morrer pela patria e viver sem razéo
escancaram os sentidos de protesto nas mensagens, independentemente

da proibicéo.

¢) Em Cancéo de Despedida, os versos o rei mal coroado, ndo queria o
amor em seu reinado, pois sabia ndo ia ser amado se dirige ao governo

militar, periodo em que a censura e 0 Al 5 se tornaram mais acirrados.
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Em Disparada, o locutor-cantor direciona a argumentacdo sob a forma a
despertar o alocutario-povo para a situacdo politica do pais, e se posiciona como
lider para conduzi-los a uma reacdo. No segundo texto musical Pra ndo dizer que
nao falei das flores, o locutor-compositor/cantor se coloca como cidaddao que
clama o povo a agir, se posicionar, pois, a mudanca esta nas maos de cada um e
deixa uma licdo para as futuras geracOes. O terceiro texto musical, Canc¢do da
despedida, o locutor-cantor se despede do seu amor, enuncia sua partida apesar de
querer ficar, pois, “o rei mal coroado”, referindo-se ao governo, ndo permitia
opositores no pais. Essas relacdes de sentidos sdo politicas por si sé, tratando-se
de “algo que ¢ proprio da divisdo que afeta materialmente a linguagem, o
acontecimento da enunciag¢io”. (GUIMARAES, 2005, p.15).

Na construcdo da temporalidade (passado, presente, futuro) das cancoes

musicais, Zattar (2018, s/p) afirma que

cada acontecimento do dizer constitui uma nova temporalizacdo,
uma atualizacao do dizer, ou seja, uma nova enunciacao, e é essa
relacdo com o que lhe é exterior, que constrdi sentidos para o que
se diz.

Os textos musicais produzem sentidos tensionados entre o locutor-
compositor/ cantor e o governo militar. S&o lugares sociais opostos, de um lado o
locutor-intérprete tomado pelo acontecimento de linguagem, “é agenciado pelo
funcionamento da lingua no acontecimento de enuncia¢do” (GUIMARAES, 2018,
p. 55), do outro, o governo militar que representa poder e, entre eles, o alocutario-
poVvo.

As andlises das trés musicas nos permitiram observar o funcionamento da
argumentatividade. O sentido da argumentacdo presente no funcionamento de
linguagem dos textos musicais “nédo ¢ o da persuasdo, € 0 da sustentacdo de uma
posicdo e, nesse sentido, é politica. (GUIMARAES, 2013, p.283). O
acontecimento recorta 0 memoravel presente na historia brasileira.

O Locutor, segundo Guimardes (2009, p. 50), “¢ agenciado a dizer pelo

modo como as formas linguisticas se constituiram sociohistoricamente e pelo

77



modo como o espago de enunciacdo distribui as linguas, e os modos de dizer e o
que dizer para seus falantes”.

Assim, o Locutor esta sempre predicado por um lugar de dizer e mostra que
0 acontecimento dos trés textos musicais projetam, na temporalidade do
acontecimento, sentidos de futuridade de novas enunciagfes, de novas
interpretacbes como a de resisténcia da classe artistica, mas também a de
continuidade do regime militar.

Esta pesquisa sera aproveitada de forma efetiva na minha pratica como
professora de Artes, pois, enriquecera sobremaneira o meu olhar sobre o periodo
da ditadura, e me possibilitard outros olhares sobre a importancia da linguagem
das cangdes. Para a sociedade esta pesquisa é um registro historico sobre o periodo
militar e tensdo marcada entre a classe artistica principalmente a musical, em que
as musicas traziam o idealismo de seus autores criticos ao sistema, sendo ainda um
tema muito atual. Os sentidos das cangdes interpretadas por Vandré, as mensagens
e a sua despedida marcam a sua histéria na musica popular do pais.

Os procedimentos de reescrituracdo e de articulacdo nos textos musicais
mostram como as relagbes de articulacdo atribuem sentidos as contiguidades
linguisticas e como o procedimento de reescrituracdo, ao redizer o que foi dito,
projetam novos sentidos.

As analises mostraram que 0s sentidos dos acontecimentos de linguagem
das trés cancbes movimentaram as relacGes tensas de luta e de resisténcia,
principalmente da classe artistica e de cidaddos engajados pelo restabelecimento
da democracia no pais, por outra via, observamos que os sentidos das cancdes, a
principio nos parecem que vao projetar a ruptura com o regime e 0 retorno a
democracia, mas considerando que os sentidos sdo moventes, a futuridade

projetada pelas cancgoes.
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