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RESUMO

Este trabalho inscrito na linha de pesquisa “Estudo de Processos Discursivos” do Programa de
Pds-graduacdo Stricto Sensu em Linguistica, da Universidade do Estado de Mato Grosso,
filia-se & Analise de Discurso materialista que, segundo Orlandi (2012, p. 55), “[...] trabalha
sobre as relacdes de poder simbolizadas em uma sociedade dividida”. Nossa proposta incide
em questionar pela materialidade discursiva, passivel de leitura no material de linguagem, um
documentario filmico: a) como se deu e ainda se da o processo de inscri¢cdo do sujeito indio
no sistema juridico brasileiro enquanto sujeito de direito; b) como se constitui o sujeito indio
brasileiro enquanto forma-sujeito historica; c) como se estabelece a relacdo do sujeito indio
brasileiro com a forma-sujeito historica capitalista, questionando se h4, na sociedade
ocidental, um lugar para o indio, fora do capitalismo; Nosso corpus de pesquisa, O
documentario Indio cidad&o?, é um longa-metragem montado a partir de registros filmicos
que d&o a ler trés importantes mobilizacdes indigenas, ocorridas entre 1978 e 2013, nas quais
é possivel observar o indio dizendo de si e sendo dito pelo ndo indio. No discurso dos
personagens o que fica latente é o desejo dos povos indigenas de serem reconhecidos como
sujeito de direito: a terra, a cidadania e a vida. Concomitante com o material audiovisual,
tomamos ainda: recortes dos Anais da Assembleia Constituinte de 1823; as Constituicdes
Brasileiras de 1822 a 1988; o Decreto Federal 8.072/1910 — SPI, e a Lei Federal 6001/1973 —
Estatuto do indio —, para compreender como se deu o processo de “[...] incorporacdo do indio
a comunhdo nacional. Uma vez delimitado o corpus fizemos intervir sobre este, 0s conceitos
que os recortes e as analises convocaram, de modo a entrecruzar teoria e objeto durante toda a
producdo da escrita como um ponto que estabelece nossa relagcdo de analista com o objeto,
com os sentidos e com a interpretacdo. O texto filmico €, a nosso ver, um lugar do jogo em
gque a memdria se atualiza e o fato proprio da montagem produz, citando Pécheux ([1997]
2015), um acontecimento discursivo. As condicBes historicas de constituicdo do sujeito
indigena e do sujeito ndo indigena, 0 modo como, historicamente, cada um se constitui em
sujeito com direitos, cidaddo, no conjunto com as analises realizadas, nos autorizam a dizer
gue ndo se trata da mesma forma-sujeito historica, mas de formas-sujeito distintas que se
inter-relacionam, desde o contato inicial, por uma luta de classes com todas as suas
consequéncias, em termos filosoficos, politicos, sociais e econdmicos. Nessa luta estd em
jogo, de um lado, a nocdo de progresso e civilizacéo e, de outro, a de cultura e de tradicao.
Discursivamente, hd uma cisdo que opera entre o indigena e o ndo indigena, uma
impossibilidade de estar do mesmo lado, na escrita da lei, na pratica social e na historia, e isso
ndo é uma decisdo, € um efeito, pois como afirma Pécheux ([1998] 2014), o sujeito ndo €
livre, ele é determinado, assujeitado a lingua e a ideologia. E, porque o0 sujeito €
ideologicamente determinado, podemos afirmar a existéncia de uma forma-sujeito histérica,
outra, fora do capitalismo, a forma-sujeito indio.

Palavras-chave: cinema; povos indigenas; forma-sujeito; Analise de Discurso.



ABSTRACT

This work is part of the research line “Study of Discursive Processes” of the Stricto Sensu
Graduate Program in Linguistics, at the State University of Mato Grosso join to the analysis
of Discourse materialist which, according to Orlandi (2012, p. 55), “[...] works on the power
relations symbolized in a divided society”. Our proposal focuses on questioning by discursive
materiality, believable in the language material, a filmic documentary: a) how the process of
inscribing the indigenous subject in the Brazilian legal system as a subject of; b) how the
Brazilian Indian subject is constituted as a historical form-subject; c) How is the relationship
between the Brazilian Indian subject and the historical capitalist subject-form established,
questioning whether there is, in Western society, a place for the Indian, outside capitalism;
Our research corpus, the documentary citizen indian, it's a feature film assembled from film
records that give to read three important indigenous mobilizations, which took place between
1978 and 2013, in which it is possible to observe the Indian saying about himself and being
said by the non-Indian. In the speech of the characters what is latent is the desire of
indigenous peoples to be recognized as subjects of law: o land, citizenship and life.
Concomitant with the audiovisual material, we still take: clippings from the Annals of the
Constituent Assembly of 1823; the Brazilian Constitutions from 1822 to 1988; Federal Decree
8.072/1910 — SPI, and Federal Law 6001/1973 — Statute of the Indian —, to understand how
the process of “[...] incorporation of the Indian into the national communion took place. Once
the corpus was delimited, we intervened on it, the concepts that the clippings and the analyzes
summoned, in order to intertwine theory and object throughout the production of writing as a
point that establishes our relationship as an analyst with the object, with the senses and with
the interpretation. The filmic text is, in our view, a place in the game where memory is
updated and the very fact of montage produces, citing Pécheux ([1997] 2015), a discursive
event. The historical conditions of constitution of the indigenous subject and the non-
indigenous subject, the way in which, historically, each one constitutes a subject with rights,
citizen, together with the analyzes carried out, allow us to say that it is not the same historical
subject-form, but different subject-forms that interrelate, from the initial contact, for a class
struggle with all its consequences, in philosophical, political, social and economic terms. In
this struggle, the notion of progress and civilization is at stake, on the one hand, and culture
and tradition, on the other. Discursively, there is a split that operates between the indigenous
and the non-indigenous, an impossibility of being on the same side, in the writing of the law,
in social practice and in history, and this is not a decision, it is an effect, because as Pécheux
states ([1998] 2014) the subject is not free, he is determined, subject to language and
ideology. And, because the subject is ideologically determined, we can affirm the existence of
a historical subject-form, another, outside of capitalism, the Indian subject-form.

Keywords: Cinema. Indigenous peoples. Form-subject. Discourse Analysis.
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INTRODUCAO

Onde ha poder hé fragilidade

(Paul Ricoeur)

Quando o assunto é pensar o indio enquanto constitutivo do processo de formacéo
socio-histérico do Brasil, hd uma via de mdo dupla, pois a0 mesmo tempo em que este é
exaltado, nas obras de grandes escritores da literatura brasileira, como simbolo da
nacionalidade, original, pertencente a terra é, por outro, tomado como um entrave no processo
de expansédo socioecondmica e tecnoldgica, e posto como uma espécie de ser estranho, uma
forma-sujeito outra diferente do ndo-indio.

Em um denso embate politico e ideoldgico, a historia dos povos indigenas aflora para
a construcao de sentidos sobre a constituicdo do sujeito tal como o € em Analise de Discurso,
ou seja, conforme define Orlandi ([2007] 2015a, p. 21), a partir de Pécheux (1975) e
Althusser (1993), “[...] o sujeito ndo como origem de si, [mas] [...] a forma de existéncia
histdrica de qualquer individuo agente das praticas sociais”.

Meu interesse em pesquisar a historicidade do indio considerando sua relacdo de
pertencimento social, de identidade, de subjetivacdo e constituicdo ideoldgica, surgiu durante
0 curso de pos-graduacdo — mestrado em Linguistica — na linha de estudos dos processos
discursivos e semanticos da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT, em que
trabalhei com a questdo do sujeito, da memdria e da historicidade a partir da relacdo indio,
ndo indio e terra. Tomei como corpus de andlise para aquela pesquisa, o documentario “Vale
dos Esquecidos”, um longa-metragem, produzido na microrregido Norte Araguaia no
Nordeste de Mato de Grosso, lancado no cinema brasileiro em 2011, cujo contetdo versa
sobre o litigio instalado entre indios e ndo indios pela posse de uma terra, que ora fora de
ocupacdo tradicional, ora estava a servi¢o do capitalismo, ora fora a terra de Maraiwatséde,
ora a fazenda Suia-missu?.

O documentario, ao meu ver, foi um lugar produtivo para fazer pensar o sujeito, 0

sentido e a propria densidade da lingua pelo modo como cada personagem se dizia, ao

1 A fazenda Suia-missu foi uma grande propriedade do ramo agropecudario que se instalou na microrregido Norte
Araguaia, no inicio da década de 1960. Suia-missu é o nome de um riacho que corta a regido da antiga fazenda.
Sabe-se que é um nome que pertence ao vocabulario do povo Xavante, porém nao tivemos acesso a qualquer
material que trata do seu significado nesse lingua.
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produzir discursividades na relagdo com aquela terra. A medida que fui cruzando objeto e
teoria, outras leituras foram se impondo pela necessidade de compreender conceitos como o
de forma-sujeito historica, dentre as quais Haroche (1992) foi fundamental.

Nas leituras que teci deparei-me com uma formulacdo em Orlandi (2008) que ao
dizer do indio o chamou de “forma-sujeito indio”. Tal designagdo abriu para mim um espaco
para certas reflexdes, e mesmo para perguntar se haveria, por acaso, na cultura ocidental, uma
forma-sujeito historica fora do capitalismo. Sem félego para respondé-la durante a pesquisa,
tal pergunta insistiu em ressoar, inclusive apos ter concluido o mestrado. Essa e outras
provocacOes que as leituras me colocaram instigaram-me a querer saber mais sobre a
constituicdo historica e ideoldgica do sujeito indio.

Partindo da premissa de que a ideologia subjaz a lingua, tenho, desta vez, como
questdo inicial a constituicdo ideoldgica do indio brasileiro enquanto forma-sujeito histérica.
Assim, tomo como objeto de anélise, o dizer do indio sobre si, sobretudo, na relacdo com seu
processo de inscri¢cdo enquanto sujeito de direito.

O corpus desta pesquisa é o documentario indio cidad&o?, um longa-metragem que
da a ler, em 52 minutos, trés importantes mobiliza¢des nacionais indigenas, sendo que, em
todas elas, 0 que esta latente é o desejo dos povos indigenas de se verem reconhecidos nos
seus direitos a terra, a cidadania e a vida.

A escolha de trabalhar com os discursos indigenas, produzidos nesse material
audiovisual, € j& um gesto de recortar e delimitar o material, uma vez que tais discursos
textualizam uma relacdo fundante dos povos indigenas com a terra, 0 que se mostra como um
lugar proficuo para se pensar, pela lingua e pelo discurso, os efeitos de sentido de ser e de se
dizer sujeito indio no Brasil.

Assim, concomitante com o material audiovisual, tomo alguns recortes dos Anais da
Assembleia Constituinte de 1823, bem como de textos juridicos como as Constituicoes
brasileiras de 1822 a 1988; o Decreto 8.072/1910, que criou o servico de protecdo ao indio, e
a Lei 6001/1973, que criou o Estatuto do indio e trata do processo de incorporacéo do indio &
comunh&o nacional.

Considero importante dizer que a escrita desta tese se deu permeada por um dos fatos
histéricos mais relevantes do século XXI, a pandemia causada pelo novo coronavirus
denominado Sars-Cov-2 e responsavel pela doenca Covid-19. Alguns dos efeitos dessa

pandemia foram: a instalagdo de um medo coletivo, a imposicdo de distanciamento social, a
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morte a espreita, a perda de entes queridos, o corte no ritual do luto, a impossibilidade do
“adeus”, 0 negacionismo, a recusa a vacina etc.

Seguir com a pesquisa em meio a pandemia tornou-se desafiador ndo s6 pela
sobrecarga de tensdo psicologica a que fomos expostos, mas, sobretudo, pela crise politica
que afetou, incisivamente, a ciéncia e, por consequéncia, as universidades, 0s movimentos
populares etc. Esses efeitos da pandemia se agravam, no Brasil, onde estamos vivendo um
crescente processo de apagamento das minorias pelo discurso do “agro”, que detém o poder
econdmico, politico e midiatico do pais, além do processo de desmonte que o governo federal
tem empreendido em torno das instituicOes brasileiras, sobretudo, as instituicbes de ensino e
pesquisa, e a ciéncia de modo geral.

Essas condicGes de producdo afetam a todos os brasileiros, inclusive—0s povos
nativos, que foram/séo historicamente desafiados a criar estratégias de luta e de resisténcia,
implicando na necessidade de instituir um espaco para o seu dizer, como 0 da criacdo da
etnomidia que é, segundo Renata Tupinambé (2016), “[...] uma ferramenta de empoderamento
cultural e étnico, por meio da convergéncia de varias midias dentro de uma visdo etno. [...],
uma forma que promove a descolonizagdo dos meios de comunicagao”.

A criacdo da etnomidia e a ocupacgdo de outros lugares que autorizam o indigena a
dizer de si — como, por exemplo, os filmes/documentarios protagonizados por indigenas — sdo
estratégias ndo sO de interlocucdo entre 0s povos nativos, mas também de combate ao modo
violento como a grande midia? tem buscado escamotear a historia e a presenca dos povos
indigenas enquanto sujeitos politicos. O que se tem dito sobre o indio, nos telejornais e nas
midias on-line de direita, produz o que Orlandi (2010, p. 9) chama de memdria metalica, “...]
ou seja, a memoria produzida pela midia, pelas novas tecnologias de linguagem”.

Um fato interessante para pensar o papel da grande midia no apagamento do
protagonismo dos povos indigenas foi o modo como circulou, nos principais portais e canais
jornalisticos do Brasil, as noticias sobre dois grandes eventos/movimentos ocorridos entre
agosto e setembro de 2021: o Acampamento Luta pela Vida, organizado pela Articulagdo dos
Povos Indigenas do Brasil (APIB) e a Mobilizagdo Nacional Indigena (MNI) em protesto
contra 0 Marco Temporal®;, e a Mobilizagdo 7 de setembro, um movimento da direita

organizado e financiado pelo agroneg6cio em apoio ao atual presidente do Pais.

2.0 termo “grande midia” € usado na relagdo com as midias alternativas.
3 Marco temporal é uma acdo em tramite no STF que quer estabelecer que os povos indigenas s6 poderdo
reivindicar as terras que ocupavam em 1988 quando passou a vigorar a Constituicdo Federal que os reconheceu
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Ao realizar uma busca no Google, no dia 02 de setembro de 2021, 10° dia que estava
ocorrendo a mobilizacdo indigena, quando inseri a palavra “mobiliza¢ao” para realizar a
pesquisa, 0 primeiro resultado a aparecer foi “Mobiliza¢do 7 de setembro”, depois apareceram
termos completamente aleatérios (como “mobilizagdo neural”, “mobilizagdo articular,
“mobilizacdo sindnimo”), para s6 na quinta posi¢cdo aparecer a “mobilizacdo nacional
indigena”.

Ao inserir a expressao “mobilizacdo nacional” no buscador Google, o primeiro link
da noticia a aparecer encontrava-se na 10? posicéo e datava de 28 de agosto, tratando-se de
uma carta coletiva do Acampamento Luta pela Vida, disponibilizada no site da APIB* e
respaldada pela e MNI.

Souza (2018, p. 13), afirma que a “grande midia” esta a servico de produzir e fazer
circular uma imagem construida sobre o indio. Segundo a autora (Idem), 0 modo como 0s
fatos sdo mostrados ou escondidos “[...] ilustra bem a produtividade e eficacia da memoria
metélica na producdo do acontecimento: s6 alguns sentidos sdo propagados, outros
interditados”. Essa dissimetria, que particulariza a eficdcia da midia, abre espaco para o
questionamento da relacdo dicotdmica e indissociavel entre poder e fragilidade, da qual fala
Paul Ricoeur (2002).

A Analise de Discurso é sensivel a essa relacdo, visto que “[...] trabalha sobre as
relacbes de poder simbolizadas em uma sociedade dividida” (ORLANDI 2012, p. 55). Sendo
assim, esta pesquisa incide em olhar, sobretudo, a materialidade discursiva passivel de leitura
no material de linguagem recortado, visando compreender: a) como se deu/se da o processo
de inscricdo do sujeito indio no sistema juridico brasileiro enquanto sujeito de direito; b)
como se constitui o sujeito indio brasileiro enquanto forma-sujeito historica; ¢) como se
estabelece a relacdo do sujeito indio brasileiro com a forma-sujeito historica capitalista,
questionando se ha, na sociedade ocidental, um lugar para o indio, fora do capitalismo;

A realizacdo de qualquer trabalho ancorado na Analise de Discurso-convoca, antes, 0
trabalno com a meméria discursiva, muitas vezes, a memdria de arquivo, a memdria

institucional e, mais recentemente, a memoria metalica®, buscando recuperar seus trajetos

como “verdadeiros donos da Terra”, e desconsidera as situacBes em que populacBes inteiras haviam sido,
brutalmente, retirados das suas terras por forga do governo militar em favor da expansao da agropecuaria.

4 Disponivel em: https://apiboficial.org/2021/08/28/primavera-indigena-mobilizacao-permanente-pela-vida-e-
democracia/ Acesso em 02 set. 2021.

> Os conceitos de memoria, nas suas especificidades, tal como compreendido pela Analise de Discurso
materialista, serd desenvolvido mais a frente, no capitulo das analises.



https://apiboficial.org/2021/08/28/primavera-indigena-mobilizacao-permanente-pela-vida-e-democracia/
https://apiboficial.org/2021/08/28/primavera-indigena-mobilizacao-permanente-pela-vida-e-democracia/
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esquecidos. Para além do conceito de memoria em toda o0 seu conjunto, também foram
decisivos para a realizacdo das analises, tais como: Ideologia, Formacao discursiva, formacgéo
imaginaria dentre outros.

E pela exposicdo do olhar ao texto filmico, enquanto arquivo, na interface com a
teoria, que se atualizam os gestos de interpretacdo. O documentario indio cidad&o? enquanto
discurso, € tomado, para este trabalho, de modo a fazer eco para a pergunta de Nunes (2015,
p. 7), “[...] de que modo os acontecimentos — [...], mediaticos, culturais [linguisticos,
historicos e sociais] — sdo inscritos ou ndo na memoria, como eles sdo absorvidos por ela ou
produzem nela uma ruptura?”’, de maneira que possamos trabalhar com essa memoria que “se
esburaca, perfura-se e desdobra-se em paréafrase” (PECHEUX, [1999] 2015, p 47) produzindo
redes de sentidos.

Esta tese esta sistematizada em cinco partes as quais passo a apresenta-las, a comecar
pela segunda ja que a primeira é esta, a introducéo.

Na segunda parte do presente texto, ocupamo-nos® em dizer do cinema na relacio
com 0 nosso trabalho e apresentamos, discursivamente, nosso corpus de pesquisa; na terceira
parte, tomamos questBes relacionadas a linguistica, sua instituicdo no campo das ciéncias,
bem como, as rupturas epistemoldgicas que reverberaram para a fundacdo da Anélise de
Discurso e seu campo de interesse; a quarta parte aborda os aspectos politicos e as condi¢des
de producéo da colonizacdo do Brasil, bem como 0 modo como essas condi¢fes de producéo
afetam a formacdo politico-ideoldgico dos povos originarios. Nesta parte trabalhando,
sobretudo com a inscricdo do sujeito indigena na legislacdo brasileira como sujeito com
direitos; na quinta parte, perguntamos: existe um lugar para o sujeito indio fora do
capitalismo? Para refletir sobre esse questionamento e apontar algumas possibilidades de
respostas, buscamos compreender, pela Analise de Discurso como se constitui a forma-sujeito

historica e como se caracteriza a forma-sujeito ocidental e a forma-sujeito indio.

6 A partir deste ponto, passo a empregar o uso da primeira pessoa do plural, uma vez que néo se trata mais de
apresentar minhas motivacgGes para a realizacdo da pesquisa, mas de sua realizacdo de fato, processo esse feito a
mais de uma mé&o via teoria e orientagéo.
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CAPITULO |

CINEMA E DOCUMENTARIO: ASPECTOS HISTORICOS E A CONSTITUICAO
DO CORPUS

Estranha evidéncia do quotidiano. O primeiro
mistério do cinema esta nessa evidéncia. O
espantoso é que ela ndo nos espanta. A evidéncia
“fura nossos olhos” no sentido literal: ela nos
cega.

(Edgar Morin)
1.1 Entre a ciéncia e a utopia’: um espaco para a arte e o discurso

Nesta se¢do, apresentamos uma leitura acerca do cinema enquanto linguagem em
funcionamento. Nosso interesse direcionou-se pela compreensdo dos aspectos constitutivos do
cinema bem como, do corte estabelecido entre o cinema como produtor de filmes de ficcdo e
o0 cinema-verdade ou, cinema documentario. Ainda nesta secdo realizamos a apresentacao do
nosso corpus de pesquisa e suas distintas condi¢Ges de producdo ja encaminhando para um
percurso de leitura a luz da Anélise de Discurso.

Sabemos que historicamente a humanidade tem sido marcada por profundas
transformacdes resultantes de grandes acontecimentos, sejam eles artisticos, cientificos,
sociais, culturais, industriais etc., podendo provocar impactos de natureza pluridimensionais.
Na contemporaneidade temos, dentre outras descobertas que revolucionaram a nossa histdria,
a criacdo do cinema com a projecdo do primeiro filme, em 1895, pelos irmdos Lumiéres.
Considerado desde o manifesto das sete artes, de Riccioto Canudo, como a sétima arte, o
cinema configura-se como um dos marcos da passagem do século XIX para o século XX.

“Arte revolucionaria”, como afirmam Eisenstein (2002) e Ranciére (2013); “objeto
de sistemas complexos”, conforme Morin (2014); “efeito do real” para Barthes ([1988] 2004),
0 cinema € atualmente um dos temas amplamente estudados no campo das artes, da
linguistica, da psicologia, da sociologia, da antropologia, da comunicagdo etc. Segundo
Menezes (2004, p. 22), embora haja correntes, sobretudo, no campo da sociologia, que

estudam o cinema enquanto industria, portanto, como “[...] reproducdo do processo de

" Morin (2014, P. 25)
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producdo capital que, no limite, a determina”, ha também pensadores, principalmente das
areas de humanas e sociais, que se debrucam sobre o cinema como arte e, mais que isso, Como
uma “[...] dimenséo e ndo apenas um reflexo de um processo social”.

De densidade estrutural e efeitos dicotbmicos, que vdo da arte e entretenimento a
ciéncia e denuncia, o cinema possui uma engenhosidade complexa. Estudiosos como Jean-
Claude Bernardet (1980), Jacques Ranciére (2013), Edgar Morin (2014), para citar alguns,
falam da complexidade dessa arte e mesmo da impossibilidade de definicdo ou de se deixar
saber.

Bernardet (1980 p.117) ao dissertar sobre a questdo “O que € o cinema?” afirma que
é impossivel “responder a tao pretenciosa pergunta”. Ranciére (2013, p. 166) refere-se ao
cinema como uma arte nascida da poética romantica que se metamorfoseia, uma vez que “sua
forma significante permite construir uma memoria com entrelacamentos de temporalidades
defasadas e regimes heterogéneos”. Na busca por definicdo, o autor afirma ainda que o
cinema é “[...] a arte da identidade entre a ciéncia e a utopia” (Ibidem).

Para Morin (2014, p. 25), o cinema pode, talvez, ser realidade, mas “[...] € também
outra coisa: gerador de emocdes e sonhos. [...] Luz convulsiva”. (p. 11). O autor explicita o
que seria essa realidade produzida pelo cinema, e como ela deve ser compreendida enquanto
realidade, ou seja, € resultado da ilusdo constitutiva do telespectador. pois, se essa é sua
condicdo, a ilusdo torna-se sua realidade de modo que seu objetivo é dado a ver “[...]
desnudado diante da subjetividade e nenhuma fantasia chega a perturbar o olhar que ele fixa
ao rés do real” ( p. 25).

De acordo com Neckel (2010, p. 144), a “[...] desestabilizacédo propria das producdes
contemporaneas e a cultura midiatica, como acontecimento do nosso século, compdem uma
realidade de complexidades”. Nao ¢ dificil perceber essa imbricagdo de distintos campos
tedricos que constituem as teorias do cinema na contemporaneidade. Aumont (apud
NECKEL, 2010, 144) afirma que, 0 cinema, por ser uma arte contemporanea, €, a0 mesmo
tempo, “[...] uma questdo de estética e uma questao de historia”.

Morin (2014, p. 13) afirma que, ao dedicar-se aos estudos do cinema, suas questdes
colocavam-se sob o escopo da filosofia e da antropologia, assim constatou que o modo de
organizacdo das pesquisas acerca do cinema foi fortemente afetado pela era cartesiana, cujo
método se fazia sob a sequéncia disjuncao-redugdo-simplificacdo, o que colabora para uma

quebra e mutilagdo da complexidade dos fenémenos, uma vez que “[...] oculta a unidade
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complexa e a complementaridade do real e do imaginario, cada uma das nogdes excluindo
necessariamente a outra. (p. 14). Para o autor, essa heranca disjuntiva que restou do
cartesianismo também incide na separacdo de outro aspecto que faz parte da constituicdo do
cinema, ou seja, a arte e a indudstria, o que o faz, a0 mesmo tempo, social e estético e isso 0
obriga a situar-se em duas dimensdes temporais simultaneas: na “[...] modernidade do nosso
tempo e no arcaismo do nosso espirito” (p. 15).

Como é proprio de um estudo materialista, a medida que propomos tomar um
material cinematogréafico enquanto discurso, perguntamos pelos efeitos de sentido que o
recorte desse corpus produz, face a esta leitura. Nesse liame, adotamos a concepgédo de
trabalho em que o material de anélise, seja ele de qual natureza for, ndo pode ser interpretado,
exposto a leitura se ignorado a sua tecedura, sua exterioridade constitutiva, seus
atravessamentos.

Do ponto de vista do discurso é, entdo, o gesto de interpretacdo, o olhar subjetivo da
posicao-sujeito, o espectador, frente a opacidade do texto filmico que ira produzir o0s
deslocamentos capazes de desnudar, esgarcar seu tecido e saber, como tem dito Orlandi
([1999] 2015) que os sentidos podem ser outros. O cinema é, do modo como o
compreendemos, um lugar do jogo em que a memoria se atualiza e o fato préprio da
montagem produz, citando Pécheux ([1997] 2015, p. 16), um “acontecimento discursivo”, ou
seja, ponto em que uma memoria e uma atualidade se encontram. E o caso, por exemplo, do
documentério, um texto cinematografico que, segundo Ramos (2005, p. 163), “[...] pode ser
definido, de forma breve, como uma narrativa que estabelece enunciados sobre o mundo
historico”.

O documentario filmico, como marco zero, segundo Bezerra (2014, p. 59), data do
ano de 1922 e teve como um dos principais idealizadores, o cineasta John Grierson, cujo
trabalho € frequentemente associado ao jornalismo, chegando, ndo raras vezes, a provocar
confusdo entre os dois campos, ou seja, cinema e jornalismo. Ainda de acordo com o autor
(idem, p. 62), os filmes de Grierson constituiam-se de “[...] materiais factuais na linha dos
telejornais” e o proprio nome com que batizou o novo género cinematografico
“documentario” atendia a uma negociacdo politica e subversiva necessaria a sua instalacao e

legitimag&o, enquanto movimento®,

8 O escocés Grierson assumiu o oportunismo da denominacdo em diversas ocasides, especialmente nos livros
que relatam as conversas entre ele e Alberto Cavalcanti: “[...] vocé é realmente ingénuo, de minha parte devo
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Como afirma Bezerra (2014), € importante lembrar que o documentério, assim como
o jornalismo, valendo-se de uma estética realista, produz uma interpretacdo, e ndo uma
realidade. Ao reunir cenas de eventos distintos, recentes ou antigos, o cineasta faz uma
atualizacdo temporal em que temas recentes sdo representados por cenas filmicas ou imagens
de eventos outros, ocorridos em tempos distantes. O oposto também é possivel quando temas
que ja estiveram em debates podem ser representados por imagens atuais. Esse movimento de
atualizacao discursiva, que se organiza no eixo do intradiscurso, é possivel gracas as cenas
filmicas de arquivo que podem ser trabalhadas na montagem.

E isso que, a0 nosso ver, caracteriza o documentario como um acontecimento
discursivo, pois coloca em cena no mesmo espaco do dizer, pela materialidade simbdlica, uma
memoOria e uma atualidade. O discurso no texto do documentario filmico produz, pelo
movimento da linguagem, sentidos outros. Esse movimento de representacdo atemporal que
articula memoria e atualidade, realizado pelo cinema-documentario, constitui-se pelo que
Ferndo Ramos (2005, p. 165) chama de documentario com filme de arquivo, que, segundo o

autor, é um:

[...] documentario que utiliza material de fontes diversas, heterogéneas a
narrativa propriamente: de arquivos institucionais a filmes de familia. Em
outras palavras, a intencdo desses filmes é determinada pela presenca da
narrativa filmica na qual sdo inseridas. [...] No documentario de arquivo ha
essa cisdo entre o contexto da tomada (e a inten¢do que norteia os agentes da
tomada nesse contexto) e a utilizagdo das imagens, em outra época, pela
narrativa. Certamente o filme documentario pode se caracterizar pelo que
estamos definindo como “filmagem”, realizada. (RAMOS, 2005, p. 156)

Trata-se de uma das caracteristicas mais especificas que marca a diferenca da
tomada® para o documentario e desta para os filmes de ficcdo, uma vez que, comumente, 0
filme documentéario ndo se faz pelo processo de encenacdo, dai a especificidade do uso das
filmagens de arquivos. Isso explica, conforme Ramos (2014), porque 0s cenarios espacial e
circunstancial do documentario tendem preponderantemente a serem homogéneos. Ao falar
do cinema na relagcdo com a histéria, Orlandi (2012, p. 59) afirma que o documentario, para a

Andlise de Discurso, ndo ¢ um documento e ndo tem a funcdo de documentar ou inserir

tratar com o governo, e a palavra documentario os impressiona” (SUSSEX, 1995, p. 325 apud BEZERRA, 2014,
p. 62).

9 “A tomada é a circunstancia de mundo a partir e no transcorrer da qual a imagem-camera é constituida
para/pelo espectador pelo/para o sujeito que sustenta a cdmera”. (RAMOS (2005, P. 159).



22

determinado fato na histéria, pois “[...] 0 documentério busca a memdria (dos sujeitos) que, ao
mostrar/dizer/significar, ele pe na historia. Ele faz ‘acontecer’ uma versao”.

O documentério, diz a autora, “[...] € um acontecimento discursivo que faz com que
algo aparega como acontecimento. Ele constroi o acontecimento de que fala. [...] E o que fala
é um efeito de presentificacdo (atualidade) produzida”. Esse efeito, se faz pelo trabalho da
mem©ria discursiva com a memoria de arquivo, ambas funcionando em contradi¢do, assim,
“[...] por este mesmo gesto, ele produz um passado” (2012, p. 59). Para tanto, colocamo-nos a
proposito de compreender o cinema, ndo apenas enquanto arte, ou pelo seu potencial de
engajamento industrial e econdémico, mas para nos debrucar sobre a trama linguistica, verbal e
ndo verbal, que d& a ler, na opacidade da lingua e dos sentidos, cenas filmicas como
[pretensdo de] representacdo da realidade, pois sendo o real da ordem do inapreensivel, ndo
pode ser representado.

E importante dizer, no ambito dos estudos discursivos, que o processo de
compreensdo do cinema, enquanto material de linguagem, nos coloca diante da necessidade
de refletir sobre 0 conjunto heterogéneo de materiais discursivos que o constitui, como é o
nosso corpus de pesquisa, o documentario indio cidad&o?, o qual permite-nos observar alguns
desdobramentos possiveis, a partir da relacdo do espectador com o filme.

indio Cidad&o? é um média metragem, lancado em 2014, produzido pelo advogado,
indigenista e cineasta Rodrigo Arajeju, com financiamento do Fundo de Apoio a Cultura da
Secretaria de Cultura do Distrito Federal (FAC). Apesar de ndo ter circulado em salas de
cinema, esse documentario foi apresentado em festivais e esta disponivel em, pelo menos,
duas®! plataformas on-line na péagina da TV Camara e no YouTube. Em um periodo de trés
anos, o documentario indio cidaddo? alcancou a marca de 27 mil visualizacdes, um ndmero
relativamente baixo, no meio digital, o que marca esse efeito como sintomético e faz
reverberar sentidos outros sobre a escuta do dizer dos povos indigenas.

No préximo topico, apresentamos uma prévia das condi¢bes de producdo do
documentério indio cidad&o? em que tracamos uma descri¢do de como o texto filmico se

apresenta enquanto texto heterogéneo tecido pelo verbal e pelo néo verbal.

10 Conforme informagdes extraidas do site da Camara Legislativa.  Disponivel em
https://www.camara.leq.br/tv/432678-indio-cidadao/. Acesso em 19 de abr. 2021

11 Conforme buscas realizadas usando como palavras-chave: “documentario indigena”, documentario indio”,
“Indio cidadao” e “Rodrigo Arajeju”.
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1.2 Indio cidad&o?: a tessitura do corpus

O documentario indio cidaddo? inicia-se com uma cangdo com efeito prosodico de
samba-enredo, cantada em lingua portuguesa, orquestrada ao som dos maracas, que diz: [...]
da nossa terra; diga ao povo que avance; O Diga ao povo que avancaremos: AVANCAREMOS! 12
(ARAJEJU, 2014).

A cancdo, que ja se encontra em curso, inicia com um volume baixo, que vai
aumentando gradativamente, produzindo o efeito de um som que € ouvido de muito distante e
que vai se aproximando, como que anunciando uma chegada, 0 que esta por vir. Na primeira
cena em sequéncia, a imagem visual que se associa ao audio é a de uma tela preta e vazia. A
segunda cena, que ocorre aos 7 segundos depois, mostra o prédio do Congresso Nacional e
indios de diferentes etnias em manifestagéo.

Em meio a musica, com letra e efeitos prosddicos que produzem sentidos de
determinacdo e de coragem, soma-se 0 mosaico de cores alegres que enfeitam os
manifestantes, a sobreposicdo da escrita: mobilizagdo nacional indigena em defesa da
Constituicdo Federal, 02 outubro de 2013. Junto dessa cena, ocorre uma narragdo em voz

over®?, carregada de tristeza e desespero, que diz:

Essa mobilizacdo, hoje, aqui em Brasilia, € um marco histérico de pedido de
socorro do povo originario dessa terra que hoje esta sendo pisados, pisados
constitucionalmente, pisados culturalmente e literalmente em seus
territdrios tradicionais. (VERON In: ARAJEJU, 2014).

A narracdo cessa e é substituida por vozes em tumulto, cantos em linguas indigenas e
gritos; concomitantemente sdo mostradas diferentes e simultdneas cenas que mostram a
policia usando bombas de efeito moral, para conter a mobilizacéo.

No percurso, entra em cena uma rapida dispersdo dos manifestantes. Um plano entra
em cena representando, com imagens produzidas a partir de animagdes computadorizadas*,

dois grupos opostos: 0 dos policiais e 0 dos indigenas; aqueles aspergem um spray sobre estes

12 A letra da cangdo so se torna compreensivel a partir da formulagio “da nossa terra”

13 A voz over, também chamada de voz de Deus pela onisciéncia da voz, é um recurso tipico dos documentarios
em que o0 narrador conta a sequéncia dos fatos sem estar ligado a cena. Disponivel em:
https://margofilmes.com.br/voz-over-voz-off-conheca-as-diferencas/. Acesso em 20 jun. 2022.

14 Segundo Ramos (2005, p. 162), os planos podem ocorrer sem a utilizagdo da cAmera, como na elaborago de
animagdes computadorizadas, por exemplo. De todo modo, os planos tém “[...] um papel importante na
enuncia¢do documentaria”.
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para reprimi-los. Vozes em tumulto e tosse. Siléncio. Cenas em sequéncia com imagens da
camera: indigenas se ajudando mutuamente a se levantarem, a se recomporem; enquanto
outros conversam com os policiais. Mudanca de cenas: 0os manifestantes seguem cantando,
dancando em direcdo ao plenario do Congresso e a voz em over reaparece, endossando a

cena:

Esses gritos, esses cantos sdo um grito de socorro; um grito de clamor, um
grito de: eu estou querendo sobreviver! (VERON In: ARAJEJU, 2014).

As cenas sucedem-se rapidamente, e agora, mostra um helicdptero da policia que
sobrevoa o lugar; varios 6nibus da policia ja estdo estacionados; 0s movimentos corporais e 0
canto véo se esvaindo, e, com o efeito de camera lenta, vé-se os manifestantes, do chdo do
patio, olhando, bestificados, para o alto. Todos os olhares recaem sobre o batalhdo de policiais
que caminham em direcdo aos manifestantes, descendo a rampa superior do Congresso,
devidamente aparelhados para o embate coercitivo; ja em outra cena, os indigenas retomando
0s cantos e as dangas avancam em direcdo ao prédio do Congresso. Nessa sucessdo, as cenas
s&o sobrepostas pela narragdo em voz over que produz efeitos de sentido que incidem sobre os

interesses povos indigenas:

Povo brasileiro, povo do Brasil, me ougam, escutem o povo originario dessa
terra que um dia receberam vocés, escutem ndis, lutem com nois. Vocés, que
eu sei que tem pessoas com sangue indigena, lutem com nois, os afro-
brasileiros, lutem com nois, porque ndis s6 queremos sobreviver, ndis sé
gueremos viver nesses pedacinhos de terra. (VERON In: ARAJEJU, 2014).

E a primeira vez que a voz em over deixa sua posi¢do de onisciéncia e o narrador,
pelo emprego da terceira pessoa do plural — n6s — integra-se, pela linguagem, a histéria como
pertencente a nacdo indigena. Sob uma cena com imagem computadorizada, desta vez,
aparecem somente 0s indigenas, numa imagem bem expressiva que remete ao imaginario de
guerreiros. J& em outra cena, 0s manifestantes dancam e avangam destemidamente em direcéo
a um bloqueio de policiais que estdo posicionados de frente para os manifestantes, cobrindo
toda a extensdo da frente do prédio do Congresso. Nesse momento, a voz em over retorna:

Figura 01



25

E uma conquista, né? N&o é um privilégio ndo. E uma conquista! Derramou
sangue antes de ser aprovada a Constituicdo Federal. (VERON In:
ARAJEJU, 2014).

Um grito de guerra forte e em unissono encerra a cena, com a volta da tela preta e sem

sobreposicdo de imagens, surge 0 nome: CIDADAO?.

Figura 1 - Sequéncia filmica do documentario indio cidad&o?, nos respectivos tempos: 1°19”, 1°25”,
1297, 143" ¢ 18'23”
Fonte: Print Screen do documentério Indio cidad&o?

Na figura 01, a sequéncia filmica recorta, os cinco primeiros fotogramas, das cenas
de abertura do documentario Indio cidaddo?, funcionando ao modo de um predmbulo
anunciando as condic¢des de producdo do que esta por vir a tela. O sexto fotograma da cena
gue passa aos 18 minutos e 23 segundos mostra o rosto da lider indigena Valdelice Veron do
povo Kaiowé Guarani, responsavel pela narrativa de determinadas cenas no documentario.

Venturini (2012, p. 296) diz que “a leitura de textos construidos por imagens
realiza-se por meio de enunciados-imagem que significam pelo interdiscurso”. O cineasta, ao
se inscrever em uma posi¢do-sujeito indigenista, coloca em cena imagens que mostram a
dissimetria instalada na luta dos povos indigenas, nesse caso, contra o Estado.

Conforme Souza (2001, p. 71) no cinema é a imagem enquanto linguagem que

“compde cada no6 no tecido visual”. Segundo a autora, o trabalho de analise da imagem deve
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ser sensivel e ndo se render ao fascinio do verbal, reduzindo a imagem a uma descri¢do que,
de resto, ao invés de elucidar seus efeitos de sentido pelo interdiscurso, submerge seu carater
de linguagem néo verbal, submetendo-o ao verbal. Contudo, a autora explicita em que ponto o
verbal compde um texto juntamente com o nédo verbal, e em que ponto aquele suplanta esse
Ihe sobrepondo, falando dele e direcionando os sentidos.

Entre falar da imagem e tomar a imagem enguanto discurso existe um fio ténue, que
segundo a autora, pode ser compreendido a partir de Deleuze quando fala do cinema mudo no
qual as imagens eram referidas por um discurso indireto, em 0posi¢do ao cinema sonoro cujo
som lhe é constituinte, ou seja, existe uma dimensdo em que o som funciona como uma
extensao da imagem visual, sem Ihe ser acrescido enquanto verbal separadamente.

Assim, langcamos 0 nosso olhar para as marcas discursivas que as imagens recortadas
para a figura 1 podem nos suscitar. Com efeito, é ainda em Souza (2001, p. 71), que nos
ancoramos, quando diz que nas sociedades de oralidade “a cestaria, a pintura corporal, 0s
ruidos, a danca, a sonoridade das palavras” sdo formas de escrituras. Desse modo, o tracado
da tintura e as pedrarias que enfeitam o corpo, as armas artesanais (arco e flechas), as vestes
em meio-corpo, as dancas e 0s cantos/gritos ritualizados, s&o linguagens que marcam a
constituicdo do indio com suas particularidades historicas, e isso o significa enquanto sujeito.

Ao dizer das linguagens [verbal e ndo verbal] que compdem o documentario indio
cidadao? é preciso dizer que ha também o siléncio, que segundo Orlandi ([1992] 2002) tem
suas formas, uma delas, e a censura. Nas cenas de abertura do documentario indio cidado?,
as imagens do ataque dos policiais aos manifestantes indigenas aparecem como um efeito
dado a ler pela tela preta, o ruido de tosse e o retomar da cena ainda com fumaca, a dispersédo
do grupo e um manifestante sendo ajudado a levantar do chdo. Uma cena com imagens
interditadas. De acordo com a autora, “as relagcdes de poder em uma sociedade como a nossa
produzem sempre a censura, de tal modo que ha sempre siléncio acompanhando as palavras”.
(ORLANDI, [1992] 2002, p.83). A imagem interditada na relacdo com o dizer de Orlandi,
remete a Fecé (1998, p. 38) “Eliminar a imagem para impedir a memoria”.

Em todo trabalho de leitura que empreendemos no campo da Anélise de Discurso, o
que opera € a memoria discursiva, jA que nessa perspectiva tedrica a leitura ndo pode se
acomodar no campo do visivel, uma vez que o sentido pode ndo estar, alids, nunca estara
somente no campo do visivel, muito embora, ele nos coloque questdes. Nas imagens, que

recortamos: trés de indigenas e trés do Estado, um sintoma as atravessa como se fosse 0 seu
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préprio estatuto: o Estado € representado de cima, evocando uma memoria de superioridade
com todo o seu aparato de coercédo, seguranca e poder que se faz por homens armados e bem
protegidos por roupas adequadas, coletes a prova de balas, e escudo, carros e helicoptero.

Do mesmo modo, ha um traco que marca a posicao do sujeito indigena nessa luta, o
qual, de baixo, olhando para seu opositor, contempla seu aparato de seguranca, sua forca
coerciva, os carros “de guerra”, helicoptero, os homens armados e protegidos com escudos
descendo em sua direcdo. O olhar bestificado do indigena sobre o aparto estatal, como que
assustado, o faz perder, por um instante, 0 compasso da danca, até se recomporem e retomar a
danga em direcdo a entrada do Congresso Nacional.

Orlandi (2017) diz que o processo de individuacdo do sujeito se da pela sua relagcdo
com o Estado, seus discursos e instituicdes. Segundo a autora se tomamos 0 corpo enquanto
“situacdo e ndo coisa” o estendemos nocdo de praxis relacionando-o ao simbolico e ao
politico. Dessa forma, diz a autora (p. 72) “o sujeito define seu corpo a partir de sua
existéncia”. Ao colocar o corpo na relacdo com o politico e o simbdlico, Orlandi diz que o
corpo ndo apenas como bioldgico, mas também enquanto formacao social.

A abertura para a perspectiva de tomada histérico-discursiva do corpo tal como
formula Orlandi (Op. cit..) nos remete a um trabalho que Souza (2018) faz sobre a andlise do
ndo verbal em que toma imagens fotograficas de indigenas, também em situacdo de confronto

com Estado e diz:

Os corpos pintados trazem a tona uma memoria constitutiva do indio
imaginario: um ser de ficcdo ao qual se junta um sem nimero de valores
ideoldgicos de todo género: o primitivo, o herdi idealizado, o exdtico, o ser
ecoldgico, o politico. O que precisa ser domesticado, disciplinado, como se
vé nessas fotos. E ai destacam-se dois processos: ha o Estado que individua
(como propde Orlandi, idem [2018]) com critérios oficiais do que é ser
indio: falar uma lingua de indio, fazer festa de indio, usar pinturas e adere¢cos
de indio. E h4 também um movimento de individualizagdo do proprio indio
em torno de um corpo que ja se transfigurou em suas praticas no cotidiano e
na vivéncia de um mundo outro. Entretanto, se o Estado assim o significa, é
com pinturas e aderecos tribais que ele parte para o confronto em busca de
seus direitos. (SOUZA, 2018, p. 30)

Nesse sentido o corpo pintado, dancante, com meias-vestes, adornado significa pela
historicidade como tragos politicos, simbdlicos e ideoldgicos que os constituem em sujeitos,
na mesma medida em que os particulariza enquanto processo de individuacdo dentro do

conceito de cidadania definido pelo Estado.
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O grito de ordem que enreda a abertura do documentario indio cidaddo? “diga ao
povo que avance; 6 diga ao povo que avancaremos: AVANCAREMOS!”, funciona, em
termos discursivos, como uma parafrase tal como definida por Orlandi (2015), ou seja,
remetendo nessas condi¢Bes de producdo, a um enunciado historico que faz lembrar o
processo de constituicao politica do Brasil: “diga ao povo que fico”. Ha entre um enunciado e
outro, uma paréfrase sintatica (PECHEUX, 2014) empregada, ndo para referir a0 mesmo, ao
passado, mas para produzir uma ruptura e produzir um futuro: “avancaremos”

A posicdo discursiva de quem diz no documentario indio cidaddo?, a0 mesmo tempo
que reproduz pela pardfrase um enunciado historico, institui um sentido outro que ecoa
criando, pelo grito formulado no modo imperativo, um futuro, justamente, para romper com

um passado.

1.2.1 Historicizar o arquivo

O documentario Indio cidaddo? constitui a base discursiva desta pesquisa, enquanto
material de linguagem, de discurso, pois, ao atualizar uma memoria, faz remissdo a uma
ferida, que, embora antiga, uma vez que remonta & incisdo histdrica da invaséo sofrida pelas
sociedades indigenas do Brasil nunca cicatrizou, ela ainda derrama sangue, € hemorrégica.

Tomar o documentario como arquivo ndo implica dizer que é a matéria filmica no
formato de denlncia ou noticia que assim o torna. O que nos autoriza a toméa-lo como tal é o
fato de que o acontecimento discursivo no arquivo, segundo Guilhaumou e Maldidier (1994,
p. 163), “[...] é apreendido na consisténcia de enunciados que se entrecruzam em um
momento dado”, e s30 esses ‘“entrecruzamentos”’, de diferentes momentos, que nos
interessam, para acessar a materialidade discursiva do documentario. Dai a necessidade de,
antes de tudo, historiciza-lo como material de pesquisa.

O documentério indio cidad&o? constitui-se como um material de linguagem,
preponderantemente textualizado a partir de memorias filmicas e fotograficas que compdem
um arquivo®® que diz de quatro momentos histéricos distintos: trata-se de quatro movimentos

protagonizados por indigenas de etnias e regides diferentes do Brasil, que ocuparam o espago

15 Ramos (2005) fala sobre o uso de filmes de arquivo na composicdo de documentarios. Trataremos desse
assunto no topico seguinte.
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geogréfico de maior representacdo simbdlica do poder e da democracia no pais, a Praca dos
Trés Poderes.

No primeiro movimento, ocorrido em 1987, indigenas reuniram-se a frente
Congresso Nacional com vistas a protestar para serem reconhecidos como sujeitos de direto,
na Constituicdo Nacional de 1988; no segundo, em 1993, protestaram pela demarcacdo das
terras indigenas, dentro dos prazos estabelecidos na Constituicdo de 1988; o terceiro, em abril
de 2013, pela rejeicdo & PEC 215/2000'%; e no quarto, em outubro do mesmo ano, quando
realizaram a Mobilizagdo Nacional Indigena em Defesa da Constituicdo Federal quando esta
completou vinte e cinco anos de provagéo.

Desses movimentos instalou-se, como acontecimento discursivo, 0 documentario
indio Cidaddo?, que, enquanto materialidade filmica, constitui-se—pelo registro de
determinado fato atravessado pelo olho da camara, e pela formacdo ideoldgica da posicéo-
sujeito cinegrafista, que procura, pela cAmera, dar a ler, colocar em circulacdo fatos historicos,
registros reconstruidos. Nessa direcdo, o corte e a montagem do material filmico colocam-se a
servico de produzir ndo a representacdo de fatos, mas o texto com suas significacdes,
referindo-nos a Fecé (1998), efeitos de realidade. Segundo Orlandi (2012), ao produzir um
documentério, o cineasta faz com que algo de novo aconteca, produzindo, assim, um
acontecimento discursivo.

Logo, a montagem, ndo por acaso, € tema de amplo debate no bojo da teoria do
cinema e é o espaco de producdo que permite trabalhar a articulacdo encadeada do tema e
produzir o efeito de completude, experimentado enquanto iluséo pelo cineasta. De acordo
com Eisenstein (2002, p. 28), o trabalho da montagem é produzir um efeito de realidade na
medida em que os fragmentos ndo mais isolados “produzem em justaposi¢do, 0 quadro geral,
a sintese do tema”. No caso do documentario em analise, os fatos em cena sdo um, “0
mesmo”, cronologicamente esparsos enquanto evento, mas com efeito de unicidade quanto a
questdo que os convoca a realizacdo, ou seja, a luta dos povos indigenas para existirem
enguanto sujeitos de um lugar que os signifique como cidad&os brasileiros.

Segundo Ramos, (2005, p. 159), a “[...] parcela significativa das imagens
documentarias tem sua origem em situacbes de mundo onde existe uma homogeneidade

espacial (e circunstancial) entre 0os campos da imagem e a circunstancia de mundo que a

16 A PEC 215/2000 possui 155 apensos conforme consta na “arvore de apensados da PEC 2015”. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/propostas-legislativas/14562/arvore-de-apensados. Acesso em 06 mai. 2021.
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circunda”. Neste caso, as cenas que ddo forma ao documentario indio cidaddo?, ainda que
filmadas em momentos distintos, tém uma homogeneidade tematica e espacial, que as
atravessa e as constitui. Nos quatro eventos reunidos na trajetoria filmica esta em jogo os
direitos dos indigenas, ora representados por uma auséncia, quando lutam para que sejam
inscritos juridicamente como sujeitos de direito na Constituicdo do pais; ora acossados por
uma presenca ameacadora, quando lutam pelo cumprimento e manutencdo dos seus direitos.

As cenas se configuram como um conjunto de distintas linguagens que dao corpo e
que estruturam o texto do documentério em sua tessitura verbal e ndo verbal, que se marca e
se constitui por imagens em movimento: fotografias, recortes de reportagens televisivas e de
jornais impressos, entrevistas com liderancas indigenas, confrontos entre policiais e
manifestantes indigenas, cantos e dancas, corpos pintados, rituais, narraces de voz em over e
off, pronunciamentos, gritos, lagrimas etc. Toda essa producéo filmica é tecida de certo modo
a produzir efeitos de espontaneidade, pois, como afirma Ramos (2005, p. 160), uma produgéo
sem encenacao € o esvaziamento da espontaneidade, nas cenas de dendncia.

No discurso, a voz em over e em off, as vezes formulada em primeira, as vezes, em
terceira pessoa do plural, é produzida por uma protagonista do filme e lider indigena,
Valdelice Veron, do povo Kaiowd Guarani, do Mato Grosso do Sul. O papel desta
personagem nao se esgota na narracdo do filme, sua voz tem o peso e a forca discursiva da
denuncia histérica que ela representa, na posicao de lider indigena.

Um recorte do texto que apresenta 0 documentario e suas condi¢des de producdo, em
uma das plataformas digital que o acessamos'’, diz: “A luta e o luto dos Povos Originarios sdo
permanentes no Brasil e a pergunta persiste: indio cidadao?”. Antes de analisar o recorte,
parece-nos necessario apresentar o funcionamento do que seja “recorte”, para a Analise de
Discurso. Segundo Orlandi (1984, p. 14), recortar ndo deve ser tomado como sinénimo de
segmentar, pois “[..] o recorte é uma unidade discursiva [que reuni] fragmentos
correlacionados de linguagem-e-situacdo. [...] € um fragmento da situacdo discursiva”.

Notamos, assim, que o nome dado ao documentario ressoa CoOmo uma provocacao,
como uma incisdo na ordem do politico, uma vez que usa a arte para denunciar o apagamento
dos direitos que os povos indigenas conquistaram em movimentos de lutas e de mobilizacdes

para, entdo, entrar como escritura no documento constitucional do pais.

17 Acessamos o documentario pela plataforma YouTube, com o nome “indio cidaddo? — O filme”.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Tilq9-eWtc8&t=1982s. Acesso em 6 ago. 2019.
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Nessa direcdo, o titulo do documentério, indio cidad&o?, formulado como uma
pergunta mobiliza sentidos sobre o direito dos povos indigenas, na Constituicdo Federal de
1988. Foi nesta que é considerada “a Constituicdo democratica”, como veremos mais adiante,
que os povos indigenas tiveram, pela primeira vez na historia das Constitui¢cbes do Brasil, a
garantia de serem considerados cidaddos pelo reconhecimento de ““[...] suas organizagdes
sociais, costumes, linguas, crencas e tradicdes, e os direitos originarios sobre as terras que
tradicionalmente ocupam” (BRASIL, 1988); sendo autorizados a “[...] ingressar em juizo em
defesa de seus direitos e interesses” (Ibdem).

O documentério, na relagcdo com as cenas que o constitui, traz, j& na formulacédo do
nome, um apontamento para uma questdo em aberto que tem a ver com a incompletude, a
falta estrutural marcada na historia dos povos indigenas do Brasil. O que o autor organiza e
mostra ndo sao os indios vitoriosos, mas cenas que produzem, na ressonancia com o nome, a
luta para conquistar um espaco que os eleve, de fato, a um estagio de cidadania.

Esteticamente, 0 nome escrito nas cores vermelha e branca
sobre um fundo preto, evoca, pelo vermelho, uma memoria discursiva sobre/do sangue dos
povos indigenas derramado na luta por seus direitos como afirma o dizer da narradora, com

voz em over no documentario:

N&o é um privilégio ndo. E uma conquista! Derramou sangue antes de ser
aprovada a Constituicdo Federal (VERON In: ARAJEJU, 2014).

O vermelho também remonta a tintura feita da semente de urucum, utilizada pelos
povos indigenas nas pinturas corporais, principalmente em ocasifes festivas ou de luta. De
igual modo, o preto, nessas condicdes de producdo, atualiza uma memoria da tintura de
jenipapo usada pelos povos indigenas para pinturas corporais tantos nos rituais festivos
quanto flnebres ou em situacfes de guerra. Dai, 0 gesto de se pintar representar, a0 mesmo
tempo, o luto e a luta dos indigenas.

Pela historicidade®® do nome indio cidad&o?, em seu funcionamento enquanto texto,
é possivel pensar nos sentidos que circulam em torno da palavra cidadania na relagdo com os
povos indigenas. O nome “indio”, marcado pela combinagéo da cor preta ao lado do vermelho

e do branco, se apresenta atravessado por uma memoria que remete a cidadania, no nosso

18 Segundo Orlandi (2015, p. 66) “A historicidade é acontecimento do texto como discurso, o trabalho dos
sentidos nele”. Nos acrescentamos que a historicidade é o acontecimento no texto que ressoa desde a historia
como memadrias que se repetem.
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pais, se instituiu e é determinada pelo homem “branco”, assim, a cidadania ndo tem, ainda, a
cor do indio, ha uma distin¢do. E importante dizer que nossa inscricio tedrica permite-nos o
estudo das cores e das imagens como texto, tal como formula Orlandi (1995, p. 35): “[...] a
Anadlise de Discurso aceita a existéncia de diferentes tipos de linguagem [...], e ndo trabalha s6
com as formas abstratas, mas com as formas materiais da linguagem”.

No que tange as questdes juridicas, o nome do documentario indio cidad&o? coloca,
para o espectador, questdes que se relacionam com a garantia efetivada na escrita do
documento constitucional quanto a diversidade cultural, o direito a terra, ao amparo, a
assisténcia e a inclusdo dos indigenas no ambito das politicas publicas nacionais etc, mas que,
em termos praticos, nao se efetivaram ainda. No conjunto, diriamos que as cenas filmicas do
documentario indio cidaddo? escancaram e denunciam as falhas da cidadania dos povos
indigenas, e 0 nome tece a critica.

Eleger como material de pesquisa um corpus que tem, na sua base elementar, o
recorte, a montagem, o efeito de cores e luzes, de entonacbes sonoras variadas, com a
pretensdo de causar um efeito e ndo outro, remonta-nos ao cuidado para ndo nos rendermos ao
fascinio da evidéncia, sobretudo, quando esse material incide sobre uma histéria continua e
tangivel como é o caso da colonizacdo dos povos indigenas, no Brasil.

Do ponto de vista de uma teoria como € a Analise de Discurso, em que se questiona a
materialidade discursiva, o documentéario, constituido pelo tecido de imagens e discursos
verbal e ndo verbal de indios e ndo indios, ndo é, neste caso, o real, mas um simulacro, uma
proposta de representacdo do real, pois sendo o real da ordem do inacessivel, do
irrepresentavel, o documentario conta apenas uma versdo da historia, uma vez que se coloca
como uma representacdo do imaginario.

Da posicdo-sujeito analista de discurso, o gesto de olhar para um filme tem que
exceder ao encanto da arte e ao fascinio da histéria. E preciso perguntar pelo sentido, o qual
escapa ao campo da evidéncia e se aloja em outras regides. Como diz Orlandi, ([1999] 2015,
p. 7), “[...] estamos comprometidos com os sentidos e o politico. Ndo temos como ndo
interpretar”.

Desse modo, é pelo politico, pela histéria e pela lingua que trabalhamos o discurso
filmico no documentario Indio cidad&o?, pois, enquanto producdo cinematografica, o filme-
documentario ndo se enquadra no conjunto dos sucessos de bilheteria, embora seja um drama

com muita cor, acao e suspense. De igual modo, com uma tematica indigenista, sua inspiracao
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distancia-se tanto do idealismo quanto do modernismo representado nas obras de tematicas
indianistas de Goncalves Dias, José de Alencar e Mario de Andrade dentre outros autores da
literatura brasileira, nas quais o indio é dito por um discurso de exaltacdo, beleza, heroismo
e/ou malandragem além de representar os verdadeiros donos das terras brasileiras.

Trata-se, porém de um filme que se inscreve tanto no campo da arte, pelo campo
cinematografico, quanto no do jornalismo, quando se apresenta como uma denuncia, além de
mobilizar questBes historicas. Essa articulacdo de diferentes campos na producdo do
documentério ndo é algo fortuito ou aleatorio, nem mesmo recente. Em relacdo a interface
com o jornalismo, Lins (2014, 10-11), afirma que a aproximacdo entre jornalismo e
documentario remonta a passagem dos anos 20 para os anos 30 do século XX, quando o
cineasta, John Grierson prop6s um novo modo de trabalhar a producdo documentéria,
delimitando, segundo Lins (idem), as bases éticas e estéticas do que se chamou documentério
cléssico.

Bezerra (2014), diz que o documentario classico influenciou o jornalismo, sobretudo,
o jornalismo televisivo, chegando a haver, ndo poucas vezes, confusdo quanto ao que era
préprio do jornalismo, o que era do documentario, e 0 que pertencia a ambos. Em linhas
gerais, a relacdo entre esses dois campos se estrutura pela representacdo de “uma realidade”®®
- a nado-ficcdo -, a apresentacdo mediada pela eficiéncia do audiovisual e, na
contemporaneidade, contemplados pelas plataformas on-line que os favorece em termos de
maior circulagéo.

Do nosso ponto de vista, mediada por um gesto de interpretacdo teérico da Analise
de Discurso, propomos um deslocamento no modo de pensar a relacdo entre documentario e
jornalismo, no momento em que, historicamente, instalou-se uma cisdo entre o que circula nos
principais jornais, e o que, de forma predominante, tem se produzido em termos de
documentérios e onde esses tém circulado.

O cinema ¢é revolucionério, disse Eisenstein (2002), e é ai que pensamos que 0
documentério brasileiro tem encontrado seu lugar, ou seja, justamente abrindo espacos para as
vozes dissonantes, as minorias interditadas pela grande midia, considerada em nosso pais, 0

“quarto poder”?°. E 0 que podemos ler no recorte, abaixo, retirado de uma entrevista que o

19 Bezerra (idem, p. 20) O autor diz tratar-se da realidade mediada pela interpretacéo do cineasta ou do jornalista,
por isso é uma e ndo a realidade.
20 A midia é considerada, ao lado dos trés poderes estatais: executivo, legislativo e judiciario, o quarto poder
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realizador do documentario indio cidaddo?, Rodrigo Arajeju, concedeu ao Festival de Cinema

de Taguatinga.

A maior parte da populagdo desconhece a diversidade dos 305 Povos e a
diferenca de seus contextos socioculturais e ambientais. [...], a maioria dos
brasileiros parece exigir dos indigenas o fendtipo do que durante um tempo
se chamou de “indio Xingu” ou a paralisacdo das culturas no tempo,
ignorando todos os crimes e violagdes do processo histdrico de colonizagéo e
das politicas de incorporacdo dessas populagbes a “comunhdo nacional”,
oficialmente, até a década de 1980 — o etnocidio institucional. A grande
midia costuma pautar questdes indigenas somente no més de abril ou quando
se tratam de conflitos, muitas vezes com matérias superficiais e que
reforcam preconceitos. (ARAJEJU, 2018, s/p) %

O dizer do cineasta, no recorte, remete ao que € da ordem da historicidade da
colonizacdo do Brasil, ou seja, 0 que estd em destaque, como afirma Orlandi (2008) sdo 0s
aspectos culturais que funcionam apagando o histérico: “[...] a maioria dos brasileiros parece
exigir dos indigenas o fenotipo do que durante um tempo se chamou de ‘indio Xingu’ ou a
paralizacdo das culturas no tempo” (ARAJEJU, 2018, S/P).

Nessas condigdes, diremos que 0 cinema se propde como “arte revolucionaria”,
como afirma Ranciere (2013), capaz de intervir no processo de producdo histdrica daquilo que
a grande midia procura produzir enquanto verdade sobre os fatos. Desde a colonizacdo do
Brasil o que se tem enquanto fatos histéricos é o europeu representando a figura do heroi
desbravador, enquanto os povos indigenas sdo apresentados como seres culturais, selvaticos e
sem historia.

No dizer de Orlandi (2008, p. 20), “[...] o discurso colonial continua produzindo os
seus sentidos” sempre que encontra as condi¢bes. Um desses efeitos de sentido é o que a
autora chama de “perversidade do politico”, que faz com que, nas “[...] praticas de linguagem,
as relacOes de colonizacdo aparecam, ndo em seu lugar proprio, mas sim como reflexo direto
indireto” (p. 21).

Assim, o documentario mostra-se como uma possibilidade de a historia indigena sair
do trivial, do historicamente construido para produzir determinados efeitos de sentido de
negacao, sobretudo, do protagonismo, da violéncia sofrida, da resisténcia e da construgdo da

prépria histéria enquanto sociedade, pois, como afirma Souza (2018, p. 13), o que a grande

2L Entrevista. Disponivel em: https:/festivaltaguatinga.com.br/blog/entrevista-rodrigo-arajeju-diretor-do-
premiado-tekoha-som-da-terra-10-lugar-no-120-festagua/ Acesso em 21 de set. 2019.



https://festivaltaguatinga.com.br/blog/entrevista-rodrigo-arajeju-diretor-do-premiado-tekoha-som-da-terra-1o-lugar-no-12o-festagua/
https://festivaltaguatinga.com.br/blog/entrevista-rodrigo-arajeju-diretor-do-premiado-tekoha-som-da-terra-1o-lugar-no-12o-festagua/
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midia, sobretudo, a midia televisiva mostra € “[...] uma imagem estereotipada do indio, como
0 eterno selvagem, baderneiro”.

E nessa direcdo que o recorte, acima, abre espaco para uma reflexdo acerca do
cinema documentéario como um lugar de fala em que grupos minoritarios, como 0s povos
indigenas, possam tomar a palavra e produzindo gestos de resisténcia. A popularizacdo do
cinema, sobretudo, com 0 advento da mudanga das ‘“salas escuras” para as plataformas
strieming possibilita as comunidades indigenas, ainda que, na maioria das vezes,
intermediado, pelo ndo indio, dizer da sua condi¢do de luta pela sobrevivéncia e contra a
espoliacdo de seus direitos.

O cinema constitui-se, nesse entendimento, como um suporte com maior
probabilidade de langar para 0 mundo o dizer dos indigenas e, com maiores chances de serem
ouvidos. Essa relevancia sustenta-se, do nosso ponto de vista, ecoando no que diz o cineasta
brasileiro, Jodo Salles, acerca do carater da obra documentaria de Eduardo Coutinho, ou seja,
0 de tecer suas producdes com temas e histdrias frageis. No dizer de Salles (2004, p. 7): “[...]
nada mais fragil do que palavras ditas por quem ndo costuma ser escutado”. Nessa
perspectiva, 0 cinema documentario produz, por um gesto perturbador?> do encadeamento
estabelecido entre o campo politico dominante e a revolucdo entre, um furo no ritual de
interdicdo do dizer dos povos indigenas enquanto minoria, funcionando pelo movimento da

linguagem a nocdo de porta-voz. Conforme Arajeju (2018):

[...] os filmes protagonizados por indigenas, sejam liderancas ou porta-vozes,
apresentam a oportunidade do encontro com o0s espectadores que
desconhecem suas realidades e ndo tiveram oportunidade de conhecer seus
territorios e realidades. E uma forma de utilizar a tecnologia para amplificar
essas vozes [...]. Muitos filmes abordam as questdes de demarcacéo de terras
e acabam se convertendo em verdadeiras peticbes audiovisuais pelo
cumprimento dos direitos originarios, denunciando essa omissao histérica do
Estado brasileiro, que deveria ter concluido todas as demarcacdes de terras
indigenas em 1993 — prazo constitucional estabelecido. (ARAJEJU, 2018,

s/p).

A posicdo do cineasta, Rodrigo Arajeju (Op. Cit) quando diz que o cinema
documentario € um suporte para sujeitos que se colocam como porta-voz dos povos indigenas,

abre para nos, um espaco de reflexdo sobre a tarefa e a condi¢do politica do porta-voz.

22 pacheux (1990, p. 17-18) cita Conein para dizer dessa perturbacdo que o surgimento do porta-voz impds a
relacdo entre o campo politico e a revolucdo. Um dos sintomas dessa perturbacéo foi o fato de os agentes do
[poder] politico serem impedidos de falar ao povo, devendo, antes, falar ao porta-voz do povo.
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Segundo Venturini (2012, p. 298), o discurso é uma prética politica, portanto, para dizer, o
sujeito obriga-se a inscrever em uma determinada formac&o discursiva e ndo em outra. “Por
esse processo 0s sujeitos exercem o direito de poder/dever fazer e dizer, o que lhes é facultado
pelo funcionamento da ideologia” produzindo efeitos de sentidos outros pelo funcionamento,
quer seja do mesmo pela paréafrase ou do diferente pela polissemia®.

A nocdo de porta-voz, que Pécheux (1990) discute a partir de Conein, constitui-se
como um produto das resisténcias que entra em funcionamento via quebra de rituais e

transposicdo de fronteiras. Para Pécheux (1990), o porta-voz, surge

[...] a0 mesmo tempo ator visivel e testemunha ocular do acontecimento: o
efeito que ele exerce falando ‘em nome de...” é antes de tudo um efeito
visual, que determina esta conversdao do olhar pela qual o invisivel do
acontecimento se deixa enfim ser visto: o porta-voz se expfe ao olhar do
poder que ele afronta. Dupla visibilidade (ele fala diante dos seus e
parlamenta com o adversario) que o coloca em posicdo de negociador
potencial, no centro visivel de um ‘nos’ em formagéo e também um contato
imediato com o adversario. (PECHEUX, 1990, P. 17).

Desse modo, tomando teoricamente o termo porta-voz tal como Pécheux a discute,
compreendemos que os sujeitos (liderancas) que enunciam no documentario indio cidad&o?
s80 0s que se constituem em porta-voz, autorizados a falar em nome do grupo representado,
0s povos indigenas. O documentério €, nessa perspectiva, um recurso por meio do qual o
porta-voz fala aos agentes politicos. E o dizer do porta-voz, que ao produzir um efeito de
denuncia, provoca o poder publico a reconhecer os direitos dos povos originarios e abre
espaco para a negociagdo, como dito por Arajeju (Op. Cit.) “[...] muitos filmes abordam as
questdes de demarcacdo de terras e acabam se convertendo em verdadeiras peticdes
audiovisuais pelo cumprimento dos direitos originarios”.

Outro aspecto a se destacar na nocdo de porta-voz a que nos filiamos é que ela,
segundo Conein apud Pécheux (1990, p. 18) é que nao se trata de uma repeticdo daquilo que o
povo diz, “[...] o discurso relatado é estranho ao discurso do porta-voz”. Contudo, 0s anseios
do povo sé@o contemplados no discurso do porta-voz pelo trabalho da memdria “[...] onde os
discursos sedimentados de todos aqueles que o precederam neste destino o esperam para

agarra-lo, penetra-lo, servi-lhe e reviver através dele”.

23 Orlandi ([1999] 2015)
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E o caso, por exemplo, de uma sequéncia discursiva de Valdelice Veron, que diz: [...]
a gente ndo vai esquecer, isso nao foi ha quinhentos anos, ta acontecendo hoje, agora, com o
povo Kaiowa Guarani” (VERON In: ARAJEJU, 2014)?*. Esse dizer da porta-voz remonta
aos acontecimentos que ficaram latentes na histéria do contato do colonizador com 0s povos
nativos, ou seja, a espoliacéo dos territorios e a violéncia fisica. Trata-se da retomada de um
dizer sedimentado que coloca em contato uma memoria e uma atualidade produzindo um

acontecimento discursivo.

1.2.2 A proposta de pesquisa e o recorte temporal face ao corpus

Com a escolha do documentario indio cidaddo? como corpus desta pesquisa,
delimitamos nosso recorte temporal, o qual incide sobre os anos de 1970 até a segunda década
do século XXI. Contudo, ndo nos limitamos a esse espaco quando da necessidade de articular
historicamente eventos que constituam pontos de contato com as questdes abordadas pelo
documentario e que sdo relevantes para o nosso trabalho, sobretudo, as politicas indigenistas e
0s movimentos indigenas que reverberam, para a leitura deste material de linguagem, como
acontecimento discursivo.

Ao tomar o documentario Indio cidad&o? como um arquivo de pesquisa, decidimos
que, para além do olhar sobre o logicamente estabilizado, em relacdo a histéria tangivel,
representada da luta revolucionaria empreendida pelos povos indigenas, e da denuncia que
esse material empreende, optamos por “ver como 0s imbecis” (PECHEUX, [1999] 2015, p.
49), ou seja, procurar “o a mais”, os trajetos de leitura escondidos na historicidade, nas
questdes periféricas do filme o que, discursivamente, a partir de aspectos da arquitetura verbal
e ndo verbal, pode emergir como efeito de sentido.

A presenca da cultura, da lingua, do colonizador e do sistema juridico do ndo
indio é dada a ver nas praticas sociais dos indios que protagonizam na historia e, por
consequéncia, no documentario. Em contrapartida, ndo se observa, nas cenas mostradas no
documentério, atravessamentos da lingua, da cultura e da tradicdo do indio na vida dos
protagonistas ndo indios. Por exemplo, a abertura do filme se d& ao som de uma canc¢éo, ha
muito adotada pelo movimento indigena como grito de guerra: ”[...] diga ao povo que

avance... 6 diga ao povo que avangaremos” o que faz lembrar o fascismo da lingua do qual

24 Esse recorte do documentério é retomado em uma anélise na quinta parte deste texto.
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fala Roland Barthes ([1980] 2013, p. 15), ou seja, daquilo que ela obriga a dizer, de modo que
os indios obrigam-se a cantar e a dizer na lingua do outro, do colonizador, como condicéo
para serem ouvidos, e para que haja possibilidade de abertura de um espaco para o debate.

Nessa dire¢do, 0 documentario constitui-se, em certa medida, como uma memoria de
determinados acontecimentos, tais como a resisténcia e as manifestagdes que foram capazes
de lancar para 0 mundo, o indio brasileiro como sujeito que se significa 0 como sujeito de
direito, e que, ao mesmo tempo, produz ressonancias no desvao que configura o lugar desse
sujeito na sociedade brasileira.

O documentario é um lugar de memoria discursiva institucional, assim, no caso de
indio cidad&o?, por exemplo, tem-se um gesto politico pelo qual os povos indigenas projetam
o discurso sobre suas condi¢Ges de producao na luta pela cidadania, ao mesmo tempo em que
homenageia essa parcela da populacdo brasileira e promove a integracdo da memoria da luta
desses povos face a integracdo a nacdo brasileira. O documentario possibilita um retorno a
histdria para melhor compreender o seu funcionamento sobre o fazer, dizer, da posicao sujeito
indio, no tempo presente.

Como material de linguagem, o texto filmico permite ao pesquisador olhar para a
lingua em funcionamento, questionado as condi¢fes de producéo, os cortes de imagens e de
falas, a narracdo de voz em over e off, o dizer-se em lingua materna e na lingua do outro, a
danca, o corpo ritualizado, os espacos institucionalizados, o grito, as cores, as metaforas, o
siléncio etc. Tudo nos importa, pois tudo é linguagem.

O documentario, pela linguagem e seu funcionamento postos em cena, traz a tona o
imaginario de tragédia, de morte, de derrota, de espoliacdo que atravessa a histéria do contato
do indio com o ndo indio, mostrando, apesar da luta, do lugar intelectual que representa cada
lideranca que fala ao cineasta e, da resisténcia, um sintoma de derrota sobreposto pelo
historico de mortes das liderangas, em um curto espaco de tempo, como se 1é no dizer de

Valdelice Veron:

[...] j& morreram 253 lideres indigenas Kaiowa Guarani nesse mandato
desse governo ai, do Lula e Dilma, morreram 253 lideres indigenas, lideres!
Né? (VERON In: ARAJEJU, 2014).

As armas do indio versus as do Estado e as do ndo indio, de forma geral, mostram a

incompatibilidade dessa luta que s6 pode ser sangrenta para um dos lados. Essa constatacéo
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nos faz pensar que, em uma luta em que um dos lados detém o poder politico e econémico, a
resisténcia deve ser feita, estrategicamente, pelas areas periféricas, pelos espacos laterais,
porém, muitas vezes, ndo ha espaco para o transito, nem mesmo pelas bordas, entdo, é preciso
enfrentar, como é o caso da luta dos povos indigenas contra a imposi¢do esmagadora do
capital.

1.3 Imagem: opacidade e sentido

A inauguracdo do cinema-verdade, ou cinema direto, em meados do século XX, ndo
corresponde ao marco de entrada dos fatos cotidianos na arte cinematografica. Esse
funcionamento, segundo Morin (2014), ocorreu desde muito cedo, concomitante a producéo e
a projecdo de imagens e cenas inéditas e fantasiosas. A projecdo de cenas do cotidiano nas
“turnés do aparelho dos irmdos Lumicre” suscitou, de igual modo, o encantamento do
publico, cuja reproducdo os levou a compreensdo de que a maior curiosidade [do espectador]
“[...] era dirigida ao reflexo da realidade; que as pessoas, antes de qualquer coisa se
maravilhavam ao rever o que, fora dali, ndo as deslumbra: suas casas, seus rostos, 0 cenario
de sua vida familiar.” (MORIN, 2014, p. 30-31).

Segundo Barthes (1989, p. 163), o encantamento das pessoas pelas imagens tem a
ver com certa mudanca social: “[...] 0 que caracteriza as sociedades ditas avancadas é o fato
de essas sociedades consumirem hoje imagens”. Para 0 autor, 0 gosto pelas imagens tornou as
sociedades mais “[...] liberais, menos fanaticas, mas também mais ‘falsas’ (menos
‘auténticas’)”, assim, 0 gosto pelas imagens faz parte do conjunto de mudancas adotadas
socialmente com vistas a apagar a presenca de um mal-estar social que irrompe do
tradicionalismo e fanatismo causadores de um aborrecimento asqueroso. Na perspectiva de
Barthes (1989), a universalizacdo da imagem produz o apagamento de diferencas, mas
produz, a0 mesmo tempo, a indiferenca em relacdo ao que é da ordem do cotidiano.

Morin (2014), propde uma reflexdo acerca da passagem do cinema como simples
méaquina de producdo de cenas (cinematdgrafo) para o embevecimento do publico espectador
por meio da reproducdo de imagens em movimento, para uma maquina de reproducdo do

cotidiano e de producéo de imaginarios?°.

25 Morin (2014, p. 241) diz que o cinema inclui ndo apenas teatro, poesia e mdsica, mas também o teatro interior
da mente: sons, imaginagdes, representacdes, ou seja, “[...] 0 pequeno cinema que nds temos na cabe¢a”. (Grifos
do autor).
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Como se sabe, o efeito das imagens € tema de ampla discusséo entre 0s estudiosos do
cinema. Aumont (1993) realiza um denso estudo partindo da relacdo da imagem produzida
com o sujeito que a vé. A abordagem que o autor tece ancora-se no campo da psicologia
social, elaborando uma reflexdo sobre a producdo da imagem e ao mesmo tempo, a
constituicdo do espectador.

E preciso considerar, segundo o autor, que para além de toda ideologia que perpassa
0 processo de producdo da imagem, ha também o olho que a vé, o qual se constitui por uma
ideologia e, de igual modo, por atravessamentos historicos que o afetam. Assim, chama de
espectador o sujeito do olho que olha a imagem:

Esse sujeito ndo é de definigdo simples, e muitas determinacGes diferentes,
até contraditdrias, intervém em sua relagdo com uma imagem: além da
capacidade perceptiva, entram em jogo o saber, os afetos, as crencas que, por
sua vez, sao muito modelados pela vinculagcdo a uma regido da histéria (a
uma classe social, a uma época, a uma cultura). (AUMONT, 1993, p. 77).

O espectador, na perspectiva do autor, dialoga com a no¢do de sujeito formulada por
Althusser, o sujeito da Andlise de Discurso, ou seja, que se constitui pelo atravessamento
ideoldgico e, ocupando uma posicdo social, é posi¢ao-sujeito no dizer, visto ser determinado
por uma formacao discursiva que o domina e que interfere no seu processo de leitura. Nesse
caso, é preciso lembrar que, na condicdo de sujeito, o pesquisador estd fadado aos
atravessamentos que o constituem e isso sobredetermina a sua leitura e analise do material.

Nessa mesma direcdo, Neckel (2010, p. 96) afirma que as abordagens
cinematogréaficas tendem a pensar um sujeito perceptivo ou intrapsicolégico, dado o fato de
que a histdria da teoria cinematogréafica nasce fortemente ancorada no campo da psicologia,
pois o primeiro estudioso do cinema, Munsterberbrg, foi um psicologo e filosofo que “[...]
desenvolveu a concepgdo de cinema como um processo mental (atencdo/memoria e
imaginagao/emogoes)”.

Pécheux (2014a, p. 3) critica essa entrada pela Psicologia Social e a Sociologia, pois
considera a relacdo da ideologia com o inconsciente, no campo do materialismo historico. O
autor, para produzir essa divergéncia, ancora-se em duas teses: a) [...] “reconhecer 0 primado
da luta de classes sobre a existéncia das proprias classes”; ¢ b) “[...] reconhecer o primado do
inconsciente sobre o consciente”. Assim considera que, na contramdo dessas teses, estid a

Psicologia Social que “[...] atribui a cada grupo social sua ideologia, antes que as ideologias
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entrem em conflito, visando assegurar a dominagdo de uma sobre a outra”, fazendo advir a
nocédo de ideologias dominadas. Assim a aceitacao, pelo autor, das duas teses (do primado da

luta de classes e do inconsciente)

[...] implica, sempre com relagdo a ideologia, a impossibilidade de toda uma
concepcao psicologista, que coloca em cena uma consciéncia (mesmo uma
"consciéncia de classe" prdpria deste ou daquele "grupo social™) que, a partir
de um estado inicial de "alienacdo", ora caminharia por si mesma, por
autoexplicitacdo, em direcdo a sua propria transparéncia, ora receberia do
exterior as condices de sua "libertacdo”. (PECHEUX, 2014a, p. 3).

Aumont (1993, p. 77), por seu lado, afirma que, embora haja uma grande diferenca
expressa no modo como cada sujeito vé a imagem, “[...] existem constantes,
consideravelmente trans-historicas e até interculturais, da relagdo do homem com a imagem”.
Compreender essas constantes torna-se fator relevante para se pensar a opacidade e ao mesmo
tempo a abertura para determinados efeitos de sentido da imagem cinematografica, na relacédo
com o espectador.

O trabalho do autor sobre a imagem, embora produzido também por aspectos mais
técnicos como afirma Souza (1998), abre nos caminhos proficuos, vez que sdo fabricadas para
determinados fins, sejam eles de propaganda, de informacao, religiosos, ideoldgicos. Desse
modo, ao buscar uma reposta para a pergunta “por que se olha uma imagem?”, outra pergunta
se coloca como resposta: “para que servem as imagens (para que queremos que elas sirvam)?”
(AUMONT, 1993, p. 78).

O autor advoga uma tese tricotdmica para o valor e a funcdo da imagem na relacédo
com a pratica® (exposicdo ou uso dessa imagem), assim define como seus valores —
representativo, simbdlico e significante — e como suas fun¢des — simbolica, epistémica e
estética (p. 78-80). O tedrico faz um recorte temporal, deixando de fora a pré-historia das
imagens, que afirma serviram, inicialmente, como simbolos religiosos, pois, na Grécia antiga,
os idolos eram produzidos em forma de esculturas e eram tidos como possibilidade de acessar
e interagir com o sagado.

Na funcdo epistémica, a imagem ocupa, desde cedo, lugar de destaque na historia das

civilizagdes, como por exemplo, a ilustracdo de cléssicos da literatura, no registro das

2 O termo adotado por Jacques Aumont (1993, p. 78) é real. Ndés porém, optamos pelo uso da palavra pratica em
seu lugar, uma vez que na perspectiva da Analise de Discurso, o real sendo da ordem do inconsciente ndo pode
ser acessado por vontade do sujeito.
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coletaneas boténicas e nas cartas nauticas. Essa funcdo ganhou destaque na idade moderna,
sobretudo, a partir do surgimento de documentarios produzidos com retratos e paisagens.

A imagem, na funcdo estética, presta-se a agradar seu espectador, a despertar-lhe
sensagdes. Na contemporaneidade, a funcédo estética é facilmente confundida com a nocéao de
arte, € o caso, por exemplo, de uma imagem produzida com um rigoroso padrao estético para
fins de publicidade ser confundido com uma imagem artistica?’ (AUMONT, 1993, p. 80-81).

Eisenstein (2002, p. 19), por uma abordagem igualmente técnica e psicologista, ao
dizer do papel da montagem, apresenta uma tese sob a qual imagem e representacdo néo sao
necessariamente ligadas, como no caso do significante e do significado, da tese saussureana.
Para o autor, sob determinados efeitos psicolégicos ou em determinadas “circunstancias
incomuns”, a mesma imagem pode ndo remeter a mesma representacdo com a qual o sujeito
ja esta acostumado.

A tese sobre 0os modos e as fungfes da imagem, quanto a producdo de determinados
efeitos de sentido na relacdo com o espectador, encontra forca em Morin (2014, p. 31) que
defende que, na criacdo dos Lumiéres, o0 que despertava o interesse do publico ndo incidia
sobre os fatos representados, mas sim, sobre as imagens que representavam os fatos. Assim,
0s “espetaculos” eram produzidos com cenas do cotidiano, como, por exemplo, o0 trem
chegando na estacao, os operarios saindo da fabrica apds encerrar a jornada diaria de trabalho
etc. Entdo, “Nao era pelo real, mas por uma imagem do real que as pessoas se empurravam as
portas do Salon Indien”.

O interesse pelas cenas da vida real, reproduzidas por uma maquina, ancora-se, ao
nosso ver, no que formula Ranciére (2013, p. 8) acerca do papel da imagem na arte
cinematografica, atribuindo-lhe uma diferenca em relacdo a imagem tal como vista pelo olho
humano, visto que a imagem, produzida pelo automatismo do cinematografo, “[...] ndo
reproduz as coisas tais como elas se oferecem ao olhar, [...] como o olho humano néo as vé”,
uma vez que a maquina as registra de um modo outro. Referenciando-se em Jean Epstein, o
autor afirma que “[...] o que o olho mecanico Vvé e transcreve € uma matéria igual a mente,

uma matéria sensivel e imaterial feita de ondas e de corplsculos” (RANCIERE, 2013, p. 8).

27 Fazendo um recuo da posicdo adotada pelo autor, tomamos partido por acreditar que, o fato da imagem ser
produzida com uma mensagem apelativa de propaganda ndo apaga o seu traco artistico, afinal a arte, na
contemporaneidade, atende, sobretudo, a légica de mercado.
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A leitura da imagem e de sua fungdo, dentro do escopo artistico, precisa considerar
seu recobrimento pelo simbolico, estético e epistemologico. Do mesmo modo, é preciso
considerar que a maquina que reproduz a imagem, uma vez operada pelo cinegrafista, produz
gestos de subjetivacdo do operador que inferi mudancas em sua anatomia. Essa constatagéo
nos permite delimitar, pelo préprio percurso da producéo filmica, o que nos interessa pensar a
partir da imagem enquanto composi¢do, producdo, circulagdo, de um lado; e recepgéo,
reelaboracdo, producao e circulacdo de determinados sentidos, de outro lado. Mas, ainda fica
ecoando em nos a pergunta: “para que servem as imagens?”.

Orlandi (2012), ao falar da imagem funcionando no documentario enquanto discurso,
recorre a Davallon?, resguardando as divergéncias e valendo-se dos pontos de convergéncia
entre suas abordagens (dele como historiador e dela como analista de discurso). Assim,
destaca que, ao pensar a imagem na relacdo com a memoria, ambos tratam de memorias
distintas, pois o historiador trabalha com a memoria social, enquanto a Analise de Discurso
trabalha com a memoria discursiva.

Segundo Orlandi (2012, p. 60), ao refletir sobre a memoria, Davallon interroga “[...]
se a memaria, como fato social, ndo comportaria uma dimensdo semidtica®® e simbélica”. A
partir dessa premissa, autora afirma que o historiador pensa “[...] a imagem contemporanea
como operadora da memoria”, assim, desloca-se da posi¢cdo de Davallon, pois concebe o
papel da imagem, ndo como operadora da memoria, mas enquanto “[...] parte do
funcionamento da memoria discursiva, na relagdo com o acontecimento”.

O ponto de convergéncia entre 0s autores faz-se sobre o carater representativo e de
conservacao da forca das relagdes sociais, pela “eficacia simbolica” da imagem, defendida por
Devallon, afirmando que o autor aproxima sua concep¢ao sobre o papel da imagem com o que
Pécheux formula acerca da memdria como interdiscurso, ou seja, tanto imagem quanto
memoria funcionam remetendo ao fato de que “[...] algo fala antes, em outro lugar,
independentemente” (PECHEUX , [1988] 2014, p. 149).

O estatuto da imagem como texto, por conseguinte, como discurso € o de produzir
efeitos de sentido entre locutores, produzindo disperséo de sentidos e instando sobre si mesmo
a interpretacdo. Ao dizer do estatuto da imagem, Pécheux ([1999] 2015, p. 49) recorre ao

provérbio chinés, citado por Pierre Achard: “Quando lhe mostramos a lua, o imbecil olha o

28 A autora se refere ao texto de Jean Davallon “imagem, uma arte da memoria?”” publicado no livro “Papel da
memdria” (Op. cit)
29 “Nio confundam o0s incautos, dimensdo semidtica ndo é o mesmo que dimensdo da semiética” (Op. cit).
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dedo”, pois, para o autor, o gesto de analisar deve voltar-se para o0 objeto de analise, para as

suas bordas, para sua exterioridade, sua historicidade:

A questdo da imagem encontra assim a analise de discurso por um outro
viés: ndo mais a imagem legivel na transparéncia, porque um discurso a
atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aguela da
qual a memdria “perdeu” o trajeto de leitura (ela perdeu assim um trajeto que
jamais deteve em suas inscri¢cdes. (PECHEUX, [1999] 2015, p 49).

Pela Analise de Discurso, ¢ s6 desse modo que a questdo da imagem pode ser
trabalhada em seu processo de significacdo face a interpretacdo, pois ela € um texto cujo
tecido estrutura-se também por esquecimentos, por isso, opaca e muda, mas que, enquanto
discurso, reclama sentidos.

Diante das reflexdes tecidas sobre os modos possiveis de se trabalhar os efeitos de
sentido da imagem, em circulagcdo no campo cinematogréfico, buscamos agora compreender,
pelo processo discursivo, a relacdo do espectador com as imagens filmicas do documentario

Indio cidadao?.

1.4 Diante da tela, o espectador (leitor)

A imagem (re)produzida pela camera possui especificidades de uma imagem
duplamente atravessada, de um lado, pelas escolhas que o cinegrafista faz ao determinar o que
entra e 0 que fica fora do registro, e de outro, a subjetividade que atravessa o olhar e a leitura
do espectador. De acordo com Ramos (2005, p. 159), “[...] na imagem-camera, espectador e
cineasta séo envolvidos em uma relacdo siamesa”, pois a imagem, ao ser produzida, projetada
e recebida, produz efeitos de sentido, ndo como uma imagem simbolicamente estatica, mas
imagem em movimento, que produz sentidos, justamente, a partir dos gestos tanto da sua
producdo, pelo cinegrafista, quanto da sua interpretacéo, pelo telespectador.

O autor, ao dizer da relagdo cineasta/imagem/espectador, a compara a “[...] uma
espécie de ‘comutacdo’ entre polos de matérias distintas que podem ser fenomenologicamente
atados” (RAMOQOS, 2005, P. 159) marcando posi¢Oes-sujeitos distintas, em diferentes
condi¢des de producdo e que se “atam” pelo fluxo da imagem, pois tanto na situagéo de

registro quanto na de projecéo, diante da imagem, o sujeito é convocado a interpretar.
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Do nosso ponto de vista tedrico, no trabalho com o discurso, cineasta e espectador
sdo sujeitos determinados pela ideologia e assujeitados a lingua e a historia portanto, ndo
decidem livremente sobre os sentidos que produzem. Assim, no encontro do espectador com a
obra cinematografica operam, para a producdo dos sentidos, o trabalho da memoria, da
inscri¢do ideologica.

Morin (2014), discute, a partir de Epstein, o encontro do espectador com o filme, sob

uma abordagem psiquica:

O cinema ¢é fisico, disse Epstein. Suas salas sdo verdadeiros laboratérios
mentais onde se caracteriza um psiquismo coletivo a partir de um facho
luminoso. A mente do espectador efetua, sem descontinuar um trabalho
formidavel sem o qual o filme ndo seria nada, apenas um movimento
browniano na tela, ou, no maximo, um correr de 24 imagens /segundos. A
partir desse turbilhdo de clarBes, dois dinamismos, dois sistemas de
participacéo, o da tela e o do espectador intercambiam-se, despejam-se um
no outro, complementam-se, unem-se num dinamismo Unico. O filme é o
momento em que dois psiquismos, aquele incorporado na pelicula e o do
espectador se juntam: ‘a tela é lugar onde o pensamento ator e 0 pensamento
espectador se encontram e tomam o aspecto material para serem um ato’.
(MORIN, 2014, p. 239)

Nos afastamos da posi¢cdo apresentada por Morin, pois, para nds, o funcionamento
que se tece na relagdo do espectador com o filme é de outra natureza em que aquilo que
desestabiliza a ordem do logicamente estabilizado e questiona o efeito de homogeneidade do
texto filmico remete ao funcionamento da memoria discursiva com a historicidade na relagédo
com as posicOes-sujeito autor e leitor, para Indursky (2001), que toma o texto como um
espaco discursivo simbdlico, constituido por diferentes discursos e diferentes subjetividades
gue se expdem, nesse caso, ao sujeito-leitor, na posicdo espectador, ja que, enquanto sujeito, o
espectador esta condenado a interpretar.

Carriere (1995) aponta, por uma abordagem tedrica distinta da posicdo adotada por
Morin (2014), questdes voltadas a relacdo que se estabelece entre a proposta do cineasta e a
recepcdo do espectador. Para tanto, toma como exemplo um documentério produzido na
Argélia, com a participacdo de profissionais médicos, sobre uma doenca nos olhos, causada
por uma mosca, que acometeu quase que massivamente a populacdo de uma determinada
aldeia.

Diante da projecdo do filme, os aldeGes disseram ndo reconhecer o problema.

Quando perguntados sobre a doenca causada pelas moscas na relagdo com as imagens
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exibidas, os moradores responderam de forma simples: “Mas nds ndo temos moscas desse
tamanho!” (CARRIERRE, 1995, p. 54). Esse funcionamento nos mostra que a relagdo do
filme com o espectador ndo € tdo linear quanto se supde, pois, para o autor, “N&o vemos o que
alguém decidiu que ndo deveriamos ver, ou 0 que os criadores dessas imagens ndo viram. E,
acima de tudo, ndo vemos o que ndo queremos ver” (p. 58). O autor pontua ainda que, embora
a ficcdo seja um traco constitutivo do cinema, houve, no caso do documentario, uma rendncia
de determinada realidade, pelos aldedes, que o cineasta “[...] considera dificil demais de ser
engolida” (p. 87).

Orlandi (2012, p. 57) afirma que o documentario “[..] é ele mesmo um
acontecimento discursivo, [...], produzido por diferentes materialidades discursivas. E um
gesto de interpretacdo”, assim, qualquer que seja sua materialidade simbolica, ele significa e é
significado, produzindo, portanto, efeitos de sentido, pois o documentario configura-se como
ponto de encontro de uma atualidade e uma memoria que intervém no real do sentido
(PECHEUX, [2007] 2015a), colocando em circulagdo uma dada versdo da histdria, com
sujeitos e sentidos historicamente determinados pelas formacdes ideoldgicas.

Pela inscricdo tedrica da Analise de Discurso, a interpretacdo é materialmente ligada
a ideologia, portanto, ndo é livre de determinacdo, de modo que ndo é apenas apreensdo do
sentido, como afirma Orlandi ([1999] 2015, p. 29), “[...] a interpretacdo é necessariamente
regulada em suas possiblidades, em suas condi¢bes [...], ndo é qualquer uma e é
desigualmente distribuida na formac&o social”. Essa distribuicdo desigual sustenta-se no fato
de que a interpretacdo se faz pelo trabalho com a memodria institucional, o arquivo, e pela
mem©ria discursiva, o interdiscurso. Desse modo, a interpretacdo e os efeitos de sentidos
jamais serdo 0os mesmos, homogéneos, como se fossem produzidos coletivamente.

Produzindo um efeito de fecho, nesta secdo, diremos que a posicdo-sujeito é
subjetiva e isso interfere no sentido, assim o espectador é posicdo sujeito-leitor em confronto
com a posicdo sujeito-autor, pois, no dizer de Indursky (2001, p. 36-37), “[...] a pratica
discursiva da leitura instaura uma disputa de interpretagdes entre o sujeito-leitor, o sujeito-
autor e todas as outras vozes andnimas provenientes do interdiscurso, pelo viés do efeito-

texto”0,

30 Indursky (2001, p. 33) define o efeito-texto como “[...] um espago discursivo simbélico porque seu
fechamento é simbdlico e sua completude também o é. E o autor necessita destas duas ilusdes — completude e
fechamento — tanto para dizer como para concluir seu dizer”.
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1.5 Efeitos da montagem filmica na producao dos sentidos

Morin (2014, p. 240) diz da montagem do filme partindo da abordagem psiquica,
passando por questdes técnicas e operacionais e chegando ao nivel da elaboracdo do que seria
a historia contada: “O filme é representacdo e a0 mesmo tempo significado. Ele remixa o real,
o irreal, o presente, a vivéncia, a lembranga e o sonho no mesmo nivel mental comum”.
Citando Eipstem, o autor diz que o cinematografo, que teve curta duracéo, € “[...] aquele olho
arregalado, sem preconceitos, sem moral, abstraido de influéncias que via tudo, sem nada
escamotear de seu campo”. Assim, o autor explicita a diferenca do cinematografo —a maquina
que capturava imagens em movimento e as projetava sem cortes ou adi¢des, sequer de audios
— e 0 cinema, que, “[...] em vez disso, é montagem, quer dizer, escolha, deformacao,
trucagem. [...]. Existem imagens histdricas, mas o cinema ndo é o reflexo da historia, ele é, no
maximo, um historiador, ele conta historias que tomamos por Historia” (MORIN, 2014, p.
241).

A posicao do autor diz do empreendimento tedrico que faz no intuito de deslocar a
producdo cinematografica de um campo de reproducdo do cotidiano para perspectiva de
producdo de imaginario, pensando o cinema, pelo escopo da teoria da complexidade, ndo mais
como algo da ordem de uma transmissdo, mas como afetacdo reciproca do cinema pelo
publico e vice-versa.

Eisenstein (2002, p. 13-14) define a montagem, na producdo filmica, como um
componente indispensavel a elaboracdo de toda obra de arte, afirmando que, no cinema, a
montagem tem como “[...] objetivo e funcdo fundamentais: [...] a exposicdo coerente e
organica do tema, do material, da trama, da acdo, do movimento interno, da sequéncia
cinematogréfica e de sua agdo draméatica como um todo”. O modo como 0 autor explica a
montagem, na producdo filmica, ressoa como uma referéncia a aspectos de campos
linguisticos, como a morfologia, a sintaxe e a semantica, pois ndo se trata de recortar e
justapor imagens com fins de enquadrar, fazer caber dentro de um rolo filmico, determinadas
cenas, mas de produzir articulagéo coerente do tema.

Neckel (2010, p. 71), ao discutir as especificidades do material filmico, fala da
contribuicéo de Eisenstein, cuja nocdo de montagem, para o cine-dialética, considera o filme

mais que uma representacdo da realidade, um discurso.
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A fundamentacdo de Eisenstein (2002, p. 19) para o conceito de montagem recorre a
distingdo entre imagem e representacdo, assim, toma a figura do relogio, desde sua arquitetura
até a sua funcdo, para mostrar que esse equipamento, que tem a funcdo de representar a
imagem do tempo, pode ndo produzir esse efeito, em certas circunstancias, como a de tomé-lo
apenas pelo seu aspecto estético como, por exemplo, 0s ponteiros, a cor, o formato etc. Desse
modo, o autor afirma a notavel insuficiéncia do poder de representacdo do objeto por ele
mesmo, pois “[...] ndo é suficiente apenas ver — algo tem de acontecer com a representacéo,
algo mais tem de ser feito com ela”.

Do mesmo modo, o funcionamento do sentido do filme néo pode ser compreendido
de maneira lisa, plana e transparente, como se a montagem se esgotasse na proposta do autor.
E preciso que a montagem, na sua estrutura organica, abra, para o espectador, um espaco de
inscricdo e de participacdo, de modo que este se torne coparticipante da elaboracdo e nédo
apenas receba a obra acabada, reduzida ao papel informativo.

No dizer de Eisenstein,

[...] a imagem desejada ndo é fixa ou ja pronta, mas surge — nasce. A
imagem concebida por autor, diretor e ator € concretizada por eles através
dos elementos de representacdo independentes, e é reunida — de novo e
finalmente — na percepgéo do expectador (EISENSTEIN 2002 p. 29). (Grifos
do autor).

Fecé (1998), ao discutir a contribuicdo da imagem para a criacdo de um efeito de
realidade diz que hd uma banalizacdo das imagens com vistas a produzir uma objetividade
que visa facilitar sua compreensdo. Esse trabalho de manipulacdo da imagem atende, ainda
segundo o autor, uma proposta de reducdo do tempo causada pela mundializacdo, o que
reverbera para o trabalho de corte e edicdo das imagens. Assim, a transparéncia da imagem,
precisa ser questionada, mesmo em casos como é o documentario Indio cidaddo?, que
trabalha com filmes de arquivo, mas mediado pela edigéo e a montagem.

A leitura ocorre ndo em uma perspectiva homogénea como se houvesse apenas um
acréscimo de “experiéncias”, mas tomando as praticas individuais de cada um (diretor,

dramaturgo, ator e espectador) como fator constitutivo:

Na realidade, todo espectador, de acordo com sua individualidade, a seu
préprio modo, e a partir de sua propria experiéncia — a partir das entranhas
de sua fantasia, a partir da urdidura e trama de suas associacGes, todas
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condicionadas pelas premissas de seu carater, habitos e condi¢do social —,
cria uma imagem de acordo com a orientagdo plastica sugerida [...]. E a
mesma imagem concebida e criada pelo autor, mas esta imagem, ao mesmo
tempo, também ¢é criada pelo espectador (EISENSTEIN, 2002, p. 29).

Pela teoria da Andlise de Discurso, compreendemos que essa movéncia ocorre no
jogo das praticas sociais e nas respectivas formacGes ideoldgicas, determinantes dessas
praticas, e a pratica discursiva de cada posicdo-sujeito na relacdo com o material de
montagem, isto é, o conjunto de elementos que compdem a cena filmica. Contudo, nos
distanciamos da perspectiva eisenstesiana, pois 0 que, para o autor, € traco da individualidade,
para Andlise de Discurso é subjetividade, ndo se tratando, portanto, de um sujeito [espectador]
individual, que decide a bel-prazer, mas de um sujeito historicamente determinado.

Pécheux ([1988] 2014, p. 154), ao formular conceitos, nocBes tedricas, sobre o
sujeito, afirma que “[...] o intradiscurso, enquanto ‘fio do discurso’ do sujeito, €, a rigor um
efeito do interdiscurso sobre si mesmo, uma ‘interioridade’ inteiramente determinada ‘do
exterior’”. Temos, entdo, a compreensdo de que o0 que o sujeito formula, o intradiscurso —
nesse caso, da producdo de sentido a partir da leitura e interpretacdo de um filme — é
determinado pelo interdiscurso, o “exterior” do qual o autor fala.

H& uma abordagem da critica do cinema, também, no que tange a funcdo da imagem
no bojo do dispositivo cinematografico, a qual pauta-se por um movimento de producéo,
circulacéo e recepcdo do filme baseado em um efeito cartesiano que pressupde um sujeito de
intencdo. Trata-se, segundo Xavier (2003, p. 31), de uma critica que encontrou séria refutacao
por movimentos ancorados em teorias que rejeitam a crenca no sujeito centrado.

A Anadlise de Discurso, embora ndo faca parte desse movimento teérico, trata da
concepcao de sujeito como constituido por um atravessamento ideoldgico, logo um sujeito
descentrado, historicamente determinado, assujeitado a lingua e a ideologia. Conforme
Orlandi ([1999]2015) o sujeito é:

materialmente dividido desde sua constituicdo. Ele é sujeito de e é sujeito a.
Ele é sujeito a lingua e a historia, pois para se constituir, para (se) produzir
sentidos ele é afetado por elas. Ele é assim determinado, pois se ndo sofrer
os efeitos do simbdlico, ou seja, se ele ndo submeter a lingua e a historia ele
n&o se constitui, ele ndo fala, ndo produz sentidos. (ORLANDI, [1999] 2015,
P. 46)
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A Analise de Discurso, enquanto uma disciplina que trabalha com a leitura, a
interpretacdo, toma o filme como texto, unidade significativa conforme Orlandi ([2001]
2012a), lugar em que se pode trabalhar com o discurso. Assim, o texto € a unidade
significativa constituida de forma heterogénea, contemplando, dentre outros aspectos, a
posicao-sujeito e as formacgdes discursivas que a determinam.

1.6 Discurso: a Posicdo-sujeito e os efeitos de sentidos

Ao tomar o discurso como matéria-prima que constitui nosso corpus de pesquisa,
compreendemos ser necessario, antes de nos dedicar ao trabalho de apresentagdo do material e
a andlise dos recortes, fazer um adendo, ainda que sucinto, a alguns conceitos da Analise de
Discurso, os quais consideramos fundamentais para a realizacdo desta pesquisa.

O discurso verbal e visual esta na base do documentario indio cidaddo, bem como,
nos textualizados na escrita dos documentos legais que compdem ou endossam esta pesquisa,
consideramos importante comecgarmos pela discussdo do modo como o sujeito (se) significa
na praxis discursiva a partir da nocao de posicdo-sujeito, que segundo Orlandi (2015b, p. 21),
resulta da relacio da forma-sujeito® com as préaticas sociais, ou seja, € determinada pelos
lugares que o sujeito ocupa na sociedade, assim, na relacdo com o discurso, esse sujeito so se
torna posicdo ao identificar-se com uma “[...] formagédo discursiva que o domina”. Para
Pécheux ([1988] 2014, p. 147), a formagdo discursiva ¢ “[...] aquilo que, numa formacéo
ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo
estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser dito”.

Para a Anélise de Discurso, a questdo do sentido estd materialmente ligada ao campo
da ideologia, assim, o que do materialismo histérico interessa a Andlise de Discurso, para
Pécheux e Fuchs ([1975] 2014, p. 162), “[...] é a superestrutura ideoldgica em sua ligacdo com
0 modo de producdo que domina a formagéo social considerada”. Desse modo, 0s autores
colocam em questdo o debate em torno da luta ideoldgica de classes, para dizer o que do
materialismo historico ajuda a compreender os processos de significacdo do sujeito, pela via

do discurso, funcionamento a que Pécheux (2014) *? se dedica em suas obras.

31 O conceito de forma-sujeito ancora-se nos estudos de Haroche (1992) e sera discutido na secdo 4 deste
trabalho.

%2 Toda obra de Pécheux é dedicada a compreensdo do discurso, mas o detalhamento da teoria é dado,
especialmente, no livro — Semantica e Discurso: uma critica a afirmacao do 6bvio — no qual Pécheux se esmera
no rigor teorico acerca da instituicdo do sujeito da ideologia.
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Henry ([1975] 2014, p. 36-37) diz que a Analise de Discurso lida com a questdo dos
processos de significagcdo. Para o autor, ao tratar a producéo do sentido a partir do sujeito em
sua relacdo com a ideologia Pécheux define o sujeito enquanto “efeito ideoldgico elementar”,
ou seja, de que ele é sempre ja sujeito.

Para Pécheux e Fuchs ([1975] 2014, p. 163), “[...] a regido da ideologia” ndo emerge
do campo das ideias, mas constitui-se por uma “[...] materialidade especifica, articulada sobre
a materialidade econémica”. Essa articulagdo se da, necessariamente, sobre o modo de
determinacdo da base econémica, ja que o funcionamento da ideologia é da ordem das “[...]
condicdes (ndo econdmicas) da reproducdo da base econdmica” (p.162).

E por esse funcionamento ideoldgico que o sujeito é assujeitado, determinado,
embora tenha a ilusdo de ocupar, deliberadamente, o lugar que decide ou deseja dentro das
classes sociais. Para fundamentar essa tese, Pécheux e Fuchs ([1975] 2014, p. 163) produzem
certos desdobramentos, a partir da tese de Louis Althusser, sobre os Aparelhos Ideol6gicos de
Estado (AIE), que asseguram materialmente essa reproducao continua das relagdes de classes,
pois 0s AIEs “[...] caracterizam-se por colocar em jogo praticas associadas a lugares ou a
relacdes de lugares que remetem as relagdes de classes”.

Para Althusser (1985), a ideologia apresenta-se materialmente sob distintas
modalidades, das quais se destacam o discurso verbal e o discurso do inconsciente sendo,
portanto, o discurso um dos meios pelo qual a ideologia se realiza. Pécheux e Fuchs ([1975]
2014, p. 163), ancorados na tese althusseriana, afirmam que é no interior desses AIES que se
realizam o afrontamento politico e ideoldgico das classes antagonicas: “[...] ndo constituem a
maneira de ser dos individuos, mas que se organizam em formacgbes que mantém entre si
relacdes de antagonismo, de alianca ou de dominacdo”. Com base nessas concepgdes, 0S
autores produzem desdobramentos no jogo de diferentes relagcdes que se processam no interior
da luta de classes, formulando a nogdo de formagdo ideoldgica: [...] constitui um conjunto
complexo de atitudes e de representacfes que ndo sdo nem ‘individuais’, nem ‘universais’,
mas se relacionam mais ou menos a posicoes de classes em conflito umas com as outras
(PECHEUX; FUCHS, [1975] 2014, p. 163). (Grifos dos autores).

A nocdo de formacgdo ideoldgica permite compreender a determinacdo do sujeito.
Essa determinacéo ¢é dada a ver pelo discurso, pois todo dizer esta fadado a inscricdo em certa

formacéo discursiva e ndo em outra, a depender da posi¢éo que o0 sujeito ocupa dentro da luta



52

de classes. A formacdo discursiva é, entdo, a matriz do sentido, de modo que é impossivel

admitir uma leitura independente, inaugural e subjetiva, visto que ela decorre de uma filiacao:

O proprio de toda formacdo discursiva é dissimular, na transparéncia do
sentido, que nela se forma, a objetividade material contraditéria do
interdiscurso, que determina essa formacao discursiva como tal, objetividade
material, essa que reside no fato de que ‘algo fala’ (¢a parle) sempre ‘antes’,
em outro lugar e independentemente (PECHEUX, [1975] 2014, p. 149).

Se a formacao discursiva dissimula o efeito de transparéncia do sentido, ela o faz no
tecido mesmo da materialidade discursiva, materializando, na/pela linguagem, a formacéo
ideoldgica com que o sujeito se identifica. No dizer de Orlandi (2012, p. 55), “[...] as relacdes
de poder sao simbolizadas e isso ¢ o politico”.

A partir desse percurso de determinacdo historica do sujeito, via interpelacdo pela
ideologia, compreendemos que é pela projecdo do sujeito no discurso que os efeitos de
sentido se mostram enquanto aquilo que resulta do confronto do politico com o simbélico, nas
formacdes discursivas que, por sua vez, representam as formacOes ideoldgicas que
determinam a posi¢ao-sujeito.

Desta forma, compreendemos que, pelo fio teérico da Andélise de Discurso
materialista, tanto o cineasta quanto o espectador, ambas as posi¢do-sujeito ndo decidem
livremente sobre os sentidos que desejam produzir, seja na elaboracdo do filme ou na sua
leitura, a depender da posi¢cdo como também das condi¢des de producao.

E o interdiscurso, a memoria discursiva que se estrutura materialmente no interior
das formaces discursivas, determinando tanto o roteiro de producdo do material filmico
guanto sua interpretacdo, pois, como afirma Orlandi ([2015b, p. 21), é o interdiscurso que
“[...] determina o que pode e deve ser dito”. Assim, a formacdo discursiva € uma via de
realizacdo do politico no discurso, visto que o politico esta presente em todo discurso, pois
“[...] ndo hé& sujeito, nem sentido que ndo seja dividido, ndo ha forma de estar no discurso sem
constituir-se em uma posicdo-sujeito e, portanto, inscrever-se em uma ou outra formagéo
discursiva” (ORLANDI, 2012, p. 55).

Pela Anélise de Discurso, como lugar de inscricdo tedrica, deixamos de lado
qualquer referéncia a funcédo informativa e comunicacional do filme-documentario, pois nosso
gesto de analise incide em tomar o documentario indio cidaddo? como um arquivo capaz de

dar a ler, pela materialidade do discurso, os efeitos de sentido que sdo produzidos na relagéo
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das sociedades indigenas com a ndo-indigena. Trata-se de um imbricamento constituido no
confronto da lingua com a histéria e a ideologia, cuja leitura se faz por um processo mesmo
de “leitura tritura¢do” que € segundo Pécheux (2016, p. 27) o trabalho a ser realizado pelo

analista de discurso, ou seja, “recortar, extrair, deslocar, reaproximar.



54

CAPITULO Il

POSICAO TEORICO-METODOLOGICA

[...] o momento de uma descoberta tem
fundamentalmente a ver com o desequilibrio de
uma certeza [...] o instante de uma vitoria do
pensamento no estado nascente, a figura mais
apurada de seu surgimento. Isso reforca que o
pensamento é fundamentalmente inconsciente
(‘isso [¢ca] pensa’), a comegar pelo pensamento
tedrico.

(Michel Pécheux)

2.1 A entrada da Linguistica no canone das ciéncias

O periodo estabelecido entre o final do século XIX e o inicio do século XX destacou-
se por revolucBes de diferentes naturezas: politica, tecnoldgica, intelectual e cientifica. Trata-
se de mudancas que repercutiram em pontos distintos da producdo do conhecimento, da
cultura e da ciéncia. Dentre esses feitos, destacamos a publicagdo, em 1916, do “Curso de
Linguistica Geral”, de Ferdinand de Saussure, que inaugurou o reconhecimento da Linguistica
como a ciéncia das linguas e das linguagens humanas.

Do mesmo modo, a criacdo do cinema, outro fato inscrito na passagem de um século

ao outro, produziu, igualmente, importantes incisfes na historia, sobretudo, do ocidente.

2.1.1 Da Linguistica saussuriana aos estudos do discurso

Obra po6stuma de Saussure, 0 Curso de Linguistica Geral se distancia das
contribui¢cdes dos primeiros estudiosos da linguistica, apresentando uma concepcao de estudo
da lingua que ndo se fechou em campos especificos, como ocorreu no percurso de trés fases
sucessivas que o antecederam. Imbuido da tarefa de definir o objeto da linguistica enquanto
ciéncia, Saussure (2006, p. 15), interroga: “Qual € o objeto, a0 mesmo tempo integral e
concreto, da Linguistica?”, concluindo que a empreitada de responder a essa questdo é

particularmente dificil, pois, para o autor, 0 movimento da linguistica, enquanto ciéncia, para
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reconhecer os fatos da lingua como seu objeto, integral e concreto foi algo particularmente
dificil.

As trés tentativas que antecederam Saussure remontam, inicialmente, ao interesse
dos estudiosos pela gramética, com vistas a estabelecer parametros capazes de classificar o
uso correto e incorreto da lingua. No segundo momento, os estudiosos dedicaram-se a
filologia que, particularmente apegada a lingua escrita, atribuiu pouca importancia a lingua
falada, e no terceiro, aos estudos comparados das linguas.

A obra saussuriana inaugurou a Linguistica como ciéncia da linguagem com
abertura para, posteriormente, tornar-se ciéncia piloto para as ciéncias humanas, uma vez que
mantém relacdes estreitas com outras ciéncias. Os desdobramentos que essa ciéncia produziu,
ao longo de seu primeiro século de existéncia, transpdem a proposta de uma ciéncia que se
pretendia estruturalista, pois, ao separar lingua e fala, Saussure ja havia dado conta do né que
constituia a ciéncia da lingua, sinalizando, entdo, para a necessidade de abertura para outros
campos que se interessassem pelos estudos da fala. No conjunto, essa e as demais dicotomias
saussurianas contribuiram, com vigor, para o fortalecimento de posicdes estruturalistas no
escopo teorico da linguistica.

No final dos anos 60 do mesmo século, no ponto alto do estruturalismo francés,
surgiu a Andlise de Discurso materialista, inaugurada por Michel Pécheux a partir de uma
“tripla asser¢@0”: “Ha um real da lingua. Ha um real da historia. H4 um real do inconsciente”
(PECHEUX. 2016, p. 17).

A criacdo dessa empreitada, produzida na interface e ao mesmo tempo acolhida
como disciplina no seio da linguistica, teve como ponto fulcral essas assercdes sob a forma de
uma triplice alianca entre a Linguistica, 0 Marxismo e a Psicanalise, em que se interrogam
mutuamente perguntando acerca do sujeito, da lingua e da histéria. Trata-se, assim, de uma
disciplina que se constituiu a partir de rupturas epistemolégicas — do materialismo, da
linguistica e da psicanalise —, embora a Analise de Discurso ndo se pretendesse como
disciplina autbnoma, nem independente, visto que, no centro da tripla assercdo, sua proposta
era a de sair da circularidade do seu proprio interior. Parafraseando Pécheux ([1997] 2015)33,

diremos que a Andlise de Discurso estabelece uma espécie de “relagcdo extraconjugal” com

33 Metafora que Péchuex usa para dizer da necessidade que 0 marxismo tem, na atualidade, de estabelecer
articulagdes filosoficas com outros campos do conhecimento. (PECHEUX, [1997] 2015, p. 16).
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outros campos do conhecimento para trabalhar seu objeto, o discurso, que tem como
materialidade a lingua.

Importa dizer que, embora constituida pela provocacdo mutua entre trés campos
epistemoldgicos, discordamos de alguns estudos que tentam encaixar a Analise de Discurso
em uma funcdo puramente interdisciplinar. Com essa afirmagdo ndo estamos negando esse
aspecto, que lhe é também constitutivo, mas marcando, de forma incisiva, que ha uma
diferenca no modo como se realiza uma reflexdo sobre a interdisciplinaridade, no campo da
linguistica textual e na Analise de Discurso. Diriamos, entdo, nos referindo a Orlandi (1992),
de uma interdisciplinaridade consequente, cujo entrelagamento se da justamente ao recolocar
para os estudos da linguagem, a partir do embate com outras ciéncias, aquilo que a linguistica
formal havia deixado de fora — sua exterioridade constitutiva: o sujeito e a historia,
compreendidos como “o social”, assim, no nosso modo de compreender e comungando com

Orlandi (2015b), a Anélise de Discurso é uma disciplina de entremeio.

2.1.2 Da oposicédo lingua/fala a contradicao lingua/discurso

Pécheux ([1988]2014, p 16 - 17), ao tecer um debate em torno da semantica enquanto
campo da linguistica, discute, a partir de Adam Schaff, 0 modo de funcionamento desse
campo disciplinar, fortemente relacionado a ldgica e a retérica, e elucida como os
deslocamentos, tecidos por essa abordagem, contribuiram para pensar a nocéo de contradi¢ao
que se instala no par lingua e discurso, ao se trabalhar com os processos de significagdo.
Desse modo, o autor elenca os pontos que Adam Schaff apresenta para sua tese, a partir do
que chama “semiose social”, ou seja, a relacdo da situagdo com o signo, pois, para entender a
comunicagdo, era necessario, antes, compreender, no campo da semantica, o signo e a
significacdo, tratando-se de uma tarefa epistemoldgica para a qual era necessario convocar a
funcdo comunicativa da linguagem.

O autor, para dar consequéncias a discussdo, cita Schaff, afirmando que “[...] a
linguagem é um sistema de signos verbais que servem para formular pensamentos no processo
de reflexéo objetiva, pela cognicédo subjetiva e para comunicar socialmente esses pensamentos
sobre a realidade” (PECHEUX, [1988] 2014, p. 17). Assim, apds elencar uma lista de
“evidencias” que estdo inscritas na elaboragcdo de Schaff, acrescenta dois aspectos que, para

nossa abordagem, é relevante destacar: “[...] ha uma oposicao entre o emocional e o cognitivo
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(imagem da oposi¢do Retorica/Ldgica); e, sobretudo, o conhecimento e o pensamento tém um
carater subjetivo (p. 17 — 18).

A partir desse posicionamento, compreendemos que a lingua atravessa 0 sujeito
empirico, o sujeito do inconsciente e a historia, de modo que a lingua, em todo o seu tecido de
contradicdo, ndo pode ser resumida a uma fungdo (por isso mesmo, redutora) como um
sistema de comunicacdo acessivel, mas como algo na/pela qual o sujeito e os sentidos se
constituem. Contudo, é preciso dar lugar a observacdo que Pécheux ([1988] 2014, p. 23) faz
sobre o trabalho de Schaff quanto a relevancia da abordagem feita sobre a “linguagem como
comunicagdo”, deixando de fora “a ndo comunicacdo definida”, que se realiza na [e pela]
linguagem, e isso tem a ver com o politico e a subjetividade que subjazem na lingua.

Ao propor reflexbes dessa natureza, que produziram fissuras no estruturalismo
linguistico francés, Pécheux ndo estava fazendo uma recusa a obra saussuriana, mas
produzindo o deslocamento necessario a mudanca de terreno da lingua, da perspectiva
estrutural e formalista para a materialidade do discurso, ou seja, para uma concepcao de
lingua(gem) incompleta, sujeita a falhas e ao equivoco. Nas palavras de Orlandi (2010, p. 7),
esse deslocamento incide, sobretudo, na mudanga de abordagem do par lingua/fala, trabalhado
como oposi¢do no jogo formalismo/sociologismo, para lingua/discurso, operando ai a nogao
de contradicdo, que se realiza materialmente pelo par real da lingua/real da historia.

Segundo Maldidier (2003, p. 30), com esse gesto Pécheux expOs a necessidade de
estudar a lingua em sua sistematicidade, colocando em circulagdo uma nova abordagem
epistemoldgica sobre a lingua, questionando o furo, o equivoco, a impossibilidade, o seu real,
sem propor que essa abordagem tivesse, por fim, de superar a dicotomia lingua/fala:
“Saussure €, para Pécheux, o ponto de origem da ciéncia linguistica. [...] o deslocamento
operado por Saussure, da funcdo para funcionamento da lingua é um adquirido cientifico
irreversivel” (MALDIDIER, 2003, p. 22). Desse modo, ao trabalhar com a lingua em
funcionamento, Pécheux ndo recusa o caracter estrutural pensado por Saussure, assim, 0 recuo
tedrico consiste em pensar o “a mais”, o que estd para além da estrutura, para aléem de uma
concepcao de lingua plana, transparente, tangivel.

Para dizer sobre a lingua, sua plasticidade constitutiva, conforme concebida pela
Analise de Discurso, tomamos o exemplo de Pécheux sobre a impossibilidade de o sentido ser
um, tangivel e representavel, aos modos do que o autor proferiu na abertura da comunicagao

realizada na Conferéncia Marxismo e Interpretacdo da Cultura: Limites, Fronteiras e
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Restricdes®* (PECHEUX, [1997] 2015a, p. 11, 17-18), quando, ap6s apontar as fragilidades
no tocante as concep¢bes de lingua como transparente e de sentido como se fosse

representavel e uno, marca sua tomada de posi¢do por um outro percurso:

Dizemos em francés que ndo se ‘pode ir por quatro caminhos’ quando se vai
direto ao essencial [...]. Considerando essa via como um mito religioso,
prefiro me esforcar em avancar entrecruzando os trés caminhos [...] (o do
acontecimento, o da estrutura e o da tensdo entre descricdo e interpretacdo no
interior da andlise de discurso), retocando cada um deles pela efetivacéo
parcial dos outros dois (PECHEUX, [1997] 2015a, p. 18).

Ao marcar essa tomada de posicdo, o0 autor produz, concomitantemente, a
delimitacdo metodoldgica para o trabalho com a Analise de Discurso, pois, no processo de
andlise, deve-se levar em conta a ocorréncia dos fatos (que é da ordem do politico e do
social), a estrutura da lingua e aquilo que esse atrito produz entre descricdo e interpretacéo,
entre estrutura (lingua) e acontecimento (ponto de encontro de uma memoria e uma
atualidade), de modo que o trabalho de andlise, pensando as relacdes de sentido, se recobre
pela convocacdo simultanea da lingua, do sujeito e da histodria.

2.2 Que objetos interessam a Analise de Discurso?

Se a Analise de Discurso €, entdo, uma disciplina que, para sua pratica, leva em conta
o fato e a estrutura, que 0 organiza engquanto registro e arquivo, € nesse desvao que ela
trabalha, convocando, simultaneamente, dois objetos: um tedrico e outro de analise. A partir
de Pécheux, Orlandi (2012, p. 42) formula que o objeto tedrico da Analise de Discurso é o
discurso — efeitos de sentido entre locutores —, e 0 objeto de andlise — sdo muitos e de muitas
naturezas.

Do mesmo modo, Pécheux (2016, p. 25), ao definir o discurso como objeto tedrico
da Analise de Discurso, delimita, ao mesmo tempo, um caminho metodoldgico, de leitura e de
interpretacdo, do qual o analista ndo podera se furtar, sob o risco de “[...] tomar partido pela
imbecilidade [...] decidir ndo saber nada do que se |€, permanecer estranho a sua prépria

leitura [...]”. Frente a essa opacidade constitutiva da materialidade discursiva, o gesto de

34 O texto apresentado na Conferéncia Marxismo e Interpretacdo da Cultura: Limites, Fronteiras e Restricdes
resultou na publicacdo do livro O discurso: estrutura ou acontecimento.
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“recortar, extrair, deslocar, reaproximar” constitue 0 dispositivo de leitura-trituragéo,
conforme designada pelo autor.

Maziere (2007, p. 117) afirma que a Analise de Discurso “[...] é leitura [e sua escrita]
[...] é a producdo de uma inte\rpretagdo”. Assim o trabalho com essa disciplina teorica se faz
por um percurso de leitura capaz de interpretagdo dos sentidos que subjazem no discurso, 0
qual tem como materialidade especifica a lingua.

Em relacdo a formacdo do corpus, que se constitui dos materiais/objetos de analise, a
autora afirma que “[...] o ‘estabelecimento de um corpus’ se define no contrapé da mera
colagem de textos. [...] [é a] construcdo de um dispositivo de observacdo apto a revelar, a
permitir e a apreender o objeto discurso que ele se da por tarefa interpretar”. Desse
funcionamento resulta, como objeto de interpretacdo, ndo propriamente o texto, mas o
discurso, que carrega, em seu estatuto, o fato de ser determinado pelas condicdes de produgéo,
ou seja, por uma exterioridade constitutiva. De forma mais sucinta, o discurso constitui-se de
linguagem e do tecido histérico-social.

A Anélise de Discurso, dos anos 80, por considerar o discurso um tecido historico-
social, deixou de se basear apenas nos “grandes textos” ou nos “discursos escritos-legitimos-
oficiais” (MALDIDIER, 2003, p. 81) e (ORLANDI, 2012, p.181), para instalar-se por meio
de uma mudanca de terreno. Assim, a influéncia na escuta de Pécheux fez-se sobre a obra A
invencao do cotidiano, de Michel de Certeau, que “[...] parecia oferecer a analise de discurso
o objeto que ela procurava”, despertando, nos analistas de discurso, o interesse em trabalhar
com discursos da ordem do cotidiano, como “[...] o registro de dialogos, réplicas, narrativas,
histdrias e histérias comicas, provérbios, aforismas” (MALDIDIER, 2003, 181).

Em relacdo ao objeto de andlise, ha, segundo Orlandi (2012, p.10), um mal-entendido
tedrico em torno do conceito de materialidade discursiva, empregado frequentemente, de
forma equivoca, para referir-se ao material de analise: “Na maior parte das vezes chamam de
materialidade [...] 0 que ja esta categorizado nas disciplinas da linguagem, em geral, como
‘corpus’, em algumas, como ‘dados’ em outras, ou simplesmente como ‘o objeto de analise’.
Mas certamente ndo cabe chamar isso de ‘materialidade’. [...] € preciso que a lingua se
inscreva na historia para significar. E é isso a materialidade discursiva, isto é, linguistico-
historica” (p. 55), 0 que ndo se confunde com o material de analise.

O trabalho com a Analise de Discurso, por se tratar, justamente, de uma teoria

materialista, produz uma mudanga de pratica em relagéo a leitura e a interpretagdo, de modo a
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possibilitar uma “[...] relagdo menos ingénua com a linguagem” (ORLANDI, [1999] 2015, p.
7), uma vez que coloca em jogo a ndo transparéncia da lingua, sua opacidade.
Pécheux (1988] 2014), ao elaborar teoricamente o funcionamento ideolégico no

percurso das anélises, afirma:

O sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicdo etc., nao
existe ‘em si mesmo’ (isto é, em sua relacdo transparente com a literalidade
do significante), mas, ao contrario, € determinado pelas posi¢des ideoldgicas
gque estdo em jogo no processo sOcio-histérico no qual as palavras,
expressGes e proposicfes sdo produzidas (isto é reproduzidas) [..] as
palavras, expressdes e proposi¢fes etc., mudam de sentido segundo as
posicdes sustentadas por aqueles que as empregam. (PECHEUX [1988]
2014, p. 146). (Grifos do autor).

Assim, o modo de se trabalhar com o sentido efetiva-se pelo questionamento acerca
do efeito de “transparéncia da linguagem”, pois a leitura, tal como trabalhada na teoria da
Anadlise de Discurso, ndo se limita ao campo das evidéncias dadas pela elaboragdo sintética do
texto, uma vez que esta posto no campo da literalidade “[...] mascara o carater material do
sentido” (PECHEUX, [1988] 2014, p. 146). Na mesma direcdo, Orlandi (2015b, p.15) afirma
que a leitura, no campo da Analise de Discurso, deve ser des-naturalizada e sustentada por um
dispositivo tedrico, o que, “[...] sem duvida, reflete sobre 0 que podemos pensar do texto”.

Com base nessas constatacOes, a autora teoriza a respeito da metodologia a se
empregar em uma pesquisa na Andlise de Discurso, afirmando que o método impGe que,
depois de estabelecido o corpus, a teoria intervenha a todo 0 momento, de modo a estabelecer
a relacdo do analista com seu objeto, com o0s sentidos e com a interpretacdo. Assim,
delimitado o corpus, o analista deve fazer intervir sobre este, 0S conceitos que 0s recortes e as
analises convocaréo.

Desse modo, a construcdo de um corpus nos leva a tomar, para a producédo desta tese,
conforme ja explicitado na se¢do 2, um material de linguagem, o documentario filmico -
indio, cidaddo? - para entrecruza-lo com a teoria, produzindo gestos de leitura menos
ingénuos a respeito da constituicdo da forma-sujeito historica, o indio brasileiro

contemporaneo.
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CAPITULO 11l

AS SOCIEDADES INDIGENAS E A FORMA-SUJEITO HISTORICA
CAPITALISTA: MODOS DE SIGNIFICAR

O proprio da luta ideolégica de classes
é se desenvolver num mundo que, de fato, ndo
termina nunca de se dividir em dois

(Michel Pécheux)

3.1 A teia histdrica das condic@es de producéo politica da colonizagdo

Nesta sessdo, historicizamos fatos que nos ajudam a compreender o atrito politico,
social e ideoldgico que se produz na relagdo do sujeito indigena com o sujeito ndo indigena,
ambos brasileiros. Considerando tratar-se de uma parte relativamente historica, fizemos uma
retomada do que concerne a constituicdo do corpus, em Analise de Discurso, e dos nossos
gestos de anélise.

Na Anélise de Discurso, como ja nos referimos, tanto o corpus quanto a analise ndo
possuem, sempre ja, um carater estanque, delimitado desde o inicio, mas se recorta,
justamente, no percurso da pesquisa, a medida em que o material e a teoria vdo se
entrecruzando de modo a implicar na necessidade de novos recortes e conceitos, que sdo
convocados com vistas a produzir a teia linguistico-discursiva necessaria a sustentacdo das
analises.

Para construir um percurso de leitura sobre o indio, enquanto forma-sujeito historica,
consideramos fundante compreender a historia dos povos indigenas situada no ambito da
colonizagdo e da “integragdo/incorporacio”® ao Estado, que os inscreveram no direito
constitucional brasileiro, assegurando-lhes, ainda que no nivel documental, garantia a
cidadania, sem prejuizo das especificidades culturais que definem sua identidade. E, pois,
com esse entendimento que a leitura historico-discursiva, ou seja, a historicizagdo dos fatos da

colonizagdo compde 0 nosso trabalho, pois é necessario, segundo Orlandi ([1999] 2015, p.

3 |ei 6001/73 — Estatuto do indio, trata da “incorporacéo/interagio” do indio a “comunhao nacional”
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45), que a historia intervenha “[...] pelo equivoco, pela opacidade, pela espessura material do
significante” para que a lingua faga sentido e se produza a interpretacao.

Desse modo, a historia instala-se como lugar possivel de visibilidade a construgcdo do
indio enquanto forma-sujeito historica contemporanea, em interface com outra forma-sujeito
da sociedade capitalista e globalizada. Para a Analise de Discurso, a relacdo de interface
instala sentidos que ndo estdo dados no proprio material discursivo, mas que é da ordem da
exterioridade, da materialidade que é dada a ler, a partir das formac6es discursivas, que se
produzem como matriz do sentido e que sdo sobredeterminadas pelas formacgdes ideoldgicas
(PECHEUX, [1988] 2014).

Ao trabalhar o “discurso da descoberta”, cujo “fio condutor € o indio”, Orlandi
([1990] 2008, p. 18) assegura que a nogdo de histdria, trabalhada pela Analise de Discurso,
ndo se ocupa de uma perspectiva cronoldgica nem de sua evolugdo, mas trata da producéo de
sentidos, pois “[...] ndo ha historia sem discurso. E, alias, pelo discurso que a historia ndo é s6
evolucdo, mas sentido, ou melhor, é pelo discurso que nao se esta sé na evolucdo, mas na
historia”.

E, entdo, nessa perspectiva que recortamos assuntos de referéncia indigena, os quais
tém sido amplamente estudados, debatidos, acolhidos ou refutados, principalmente, pelas
ciéncias humanas e sociais, dando lugar a um embate tedrico, social e politico sobre o qual
ainda tem muito a ser dito, debatido e, sobretudo, ouvido, com vistas a produzir novos
desdobramentos capazes de proporcionar aos povos indigenas, a abertura e a inscricdo no
protagonismo politico, social, intelectual e histérico deste pais.

O discurso juridico brasileiro, que trata das questfes étnico-raciais, produz sentidos
sobre os modos de compreender a heterogeneidade social no Brasil. No entanto, esse discurso
normativo instala-se, historicamente, como um engodo, pois, N0 momento mesmo em que as
normas surgem como meio de protecdo e de inclusdo dos sujeitos considerados
marginalizados — por determinacdes historicas (racismo, etnia, classe social), que 0s segregam
dentro de um espaco simbolico periférico — o ndo lugar destinado a esses sujeitos é
conformado pelo perfil purista do colonizador europeu, cujo ideal social € o de homogeneizar
a sociedade, pelos critérios ocidentalistas de branquitude e de poder econdmico.

Em defesa desse perfil, ao mesmo tempo idilico e perverso, o discurso juridico,

assentado nas determinacdes do direito romano, serviu ao proposito de contribuir com a forca-
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tarefa de higienizacdo social, cultural, linguistica e religiosa, empreendida ao longo da histéria

do Brasil.

3.1.1 Uma leitura discursiva: além de homens e alimentos o que mais veio nas
embarcacfes portuguesas?

A Anaélise de Discurso, enquanto teoria que opera com a lingua e sua ciéncia, a
linguistica, “[...] concebe a linguagem como mediacédo necessaria entre 0 homem e a realidade
humana e social” (ORLANDI, [1999] 2015, p. 13), ndo se limitando, portanto, em trata-la
como reduzida a condigdo de sistema abstrato ou gramatical, uma vez que seu objeto é o
discurso “[...] efeito de sentido entre locutores”. O discurso é assim, palavra em movimento,
pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se 0 homem falando” (p. 13; 20), ou
seja, observa o homem, pela historia, no trabalho simbdlico que o constitui.

Dizendo de outra forma, Zoppi-Fontana (1997) afirma que a Analise de Discurso é,

[...] um objeto tedrico integralmente linguistico e integralmente histérico [...]
que permite estudar a relagdo entre a lingua [...] e a ideologia ([esta] como
determinacdo histdrica do sentido pelas relages de forga que se confrontam
numa dada formacéo social). (ZOPPI-FONTANA 1997, p. 34)(grifos do
autor)

Segundo a autora, tomar o discurso como objeto linguistico-historico pressupde fazé-
lo na relagdo com um sujeito descentrado que ndo pode ser origem nem fonte daquilo que diz,
mas um sujeito da ideologia, cuja determinacdo se faz pelo assujeitamento as formacGes
discursivas, que fazem com que o discurso signifique, ndo no interior da propria lingua, mas
na articulacdo histérico discursiva que pée em jogo a lingua enquanto sistema de signos, o
sujeito enquanto posicdo na luta ideoldgica de classes, e a histéria como condicdo para
compreender o funcionamento da ideologia.

A partir dessa concepcdo discursiva, que considera o sentido a partir da articulacéo
lingua/histéria/ideologia, que realizamos uma leitura de determinados fatos politicos que
constituem o0s meandros da historia da colonizacdo do Brasil de modo a apontar,
suscintamente, dois aspectos que incidiram violentamente sobre a cultura das sociedades

indigenas brasileiras e os afetam ainda na contemporaneidade.
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Em uma pesquisa como esta em que buscamos compreender, pelo discurso, a
existéncia do indio enquanto forma-sujeito histdrica na interface com a forma-sujeito histérica
capitalista, torna-se relevante elucidar as condi¢es de producdo do contato destas duas
formas-sujeito cujo ponto central ancora-se em praticas capitalistas sob a forma das grandes
navegacdes, processo esse de exploracdo das rotas maritimas, pelo oceano atléntico,
empreendida por Portugal com vistas a estabelecer relacbes comerciais com paises do
continente asiatico, com especial interesse nas especiarias produzidas e comercializadas pela
india. Foi & procura desse caminho que as caravelas portuguesas aportaram nas terras do
Novo Mundo no final do século XV.

O movimento das grandes navegagdes contribuiu de modo crucial para a expansédo
do dominio da cultura ocidental sobre outros continentes. No caso da colonizacédo do Brasil,
dois aspectos totalmente estranhos foram despejados sobre os povos nativos como parte do
processo de “domesticagao” destes: o sistema econdmico e a religido (o catolicismo). A carta
de Pero Vaz de Caminha, ao Rei de Portugal, bem da conta desse fato: [...]. Se homens os
entendessem e eles a nos, seriam logo cristdos, porque eles, segundo parece, nhdo tém nem
entendem nenhuma crencga. [...] N&o lavram e nem criam. (CAMINHA In: CAETANO e
AGUAS, 1997, p. 33; 44).

Sobre o regime em que viviam alguns povos indigenas com suas linguas e seus

costumes, no periodo do contato, Gandavo ([1576] 2008) descreve:

A lingua que usam, toda pela costa, é uma: ainda que em certos vocabulos
diferem em algumas partes; [...] e isto até altura de vinte e sete graus que dai
por diante ha outra gentilidade, de que nds ndo temos tanta noticia, que
falam ja outra lingua diferente. Esta de que trato, que € geral pela costa, é
muito branda, e a qualquer nacdo facil de tomar. [...] carece de trés letras,
convém a saber, ndo se acha nela F, nem L, nem R, cousa digna de espanto
porgue assim ndo tem Fé, Nem Lei, nem Rei, e desta maneira vivem
desordenadamente [...]. E, [...] ndo possuem nenhuma fazenda, nem
procuram adquiri-la como os outros homens e assim vivem livres de toda a
cobica e desejo desordenado de riquezas. (GANDAVO ([1576] 2008, p. 134;
137).

Em ambos os relatos nota-se um mal-estar dos viajantes em relacdo a lingua, ao
modo de producdo e sobrevivéncia dos povos nativos, produzindo efeitos de sentido, um

imaginario de vazio demografico, cultural e historico, pelo discurso da descoberta, como se a
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terra achada ndo tivesse um povo com sua historia, seus costumes, crencas e tradi¢cGes, um
POVO Cujo estatuto historico fosse “transparente”. (ORLANDI, [1990] 2008, p. 66).

Gomes (2012) diz que no século XV, quando os portugueses chegaram ao Brasil, 0s
povos indigenas que aqui viviam ndo ‘tinham rei, mas possuiam lei e fé como todos o0s outros
povos do mundo. Nesse viés o material filmico no documentéario indio cidad&o? coloca em
cena a historicidade dos povos indigenas e a resisténcia empreendida com vistas a ndo perder
a lingua, a terra e a tradicdo, elementos estes fundamentalmente, constitutivos das sociedades
tradicionais.

Como veremos no préximo tépico, ja no periodo da colonizagdo o capitalismo
pautava-se pela politica da globalizacdo, e isso incidiu decisivamente sobre as relacGes
estabelecidas entre os colonizadores e 0s povos nativos, e € fator determinante no modo como
esses povos sofreram e ainda sofrem uma sobredeterminacdo histérica afetando sua

constituicdo enquanto forma sujeito-sujeito historica.

3.1.1.1 O funcionamento da globalizacéo na politica de desenvolvimento do Brasil e na

identidade do seu povo

A ocidentalizacdo do mundo, produziu a ideia de progresso como o lema central das
mais diversas sociedades. “Tribos e nacgdes, culturas e civilizagbes, passaram a ser
influenciadas ou desafiadas pelos padrdes e valores socio culturais caracteristicos da
ocidentalidade, principalmente sob suas formas europeia e norte-americana” (IANNI, 2001, p.
97).

Segundo o autor, 0 progresso, como uma politica de desenvolvimento ocidental, joga
com a no¢do de oposicdo constitutiva do processo de modernizacdo do mundo,
compreendendo os paises desenvolvidos e subdesenvolvidos, os industriais e agrarios, 0s
centrais e periféricos, os do primeiro, segundo e terceiro mundos, os do norte e do sul, 0s
modernos e arcaicos etc.

Por essa via, compreendemos que o fortalecimento do ocidente, enquanto civilizagéo
hegemonica, sempre esteve ligado a globalizacdo e a mundializacdo, as quais, paralelas ao
advento das grandes descobertas da eletronica e da informatizagcdo, foram amplamente
debatidas na passagem do século XX para o XXI, tendo como mote o desenvolvimento na

esteira do capitalismo.
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No dizer de lanni (1997),

A aldeia global sugere que, afinal, formou-se a comunidade mundial
concretizada com as possibilidades de comunicacao, informacéo e fabulacéo
abertas pela eletronica. Sugere que estdo em curso a harmonizagdo e a
homogeneizacéo progressivas. Baseia-se na convicgdo de que a organizagéo,
o funcionamento e a mudanca da vida social, em sentido amplo,
compreendendo, evidentemente a globalizacdo, sdo ocasionadas pela técnica,
e neste caso, pela eletrbnica. Em pouco tempo, as provincias, nagdes e
regibes bem como culturas e civilizacBes sdo atravessadas e articuladas pelos
sistemas de informacdo, comunicacéo e fabulacéo agilizados pela eletrénica.
lanni. (IANNI, 1997, P. 52),

O dizer de lanni (Op. Cit.), ndo refere a um processo de globalizagéo recente, mas de
seu aprimoramento e de uma projecdo para sua eficiéncia gracas a massificacdo dos meios
eletrbnicos de comunicacdo e integracdo via internet. Na mesma perspectiva, Santos (2003),
diz que a historia da globalizacdo ndo € uma histdria recente como € a da popularizacdo da
informética, mas remonta ao periodo das grandes navegacGes, as quais tinham como
finalidade a mercantilizacdo ja em forma de exportacéo e importacao.

Segundo Motta (2019, p. 114), a mundializacdo, fendmeno que data desde o Império
Romano®, enquanto politica de mercantilizacdo, coloca questdes para reflexdo em relagio as
formagbes imaginarias sobre o planeta. Do nosso ponto de vista a mundializacdo produz
efeitos de sentido que joga com a nocdo de apagamento, em relacdo as fronteiras continentais,
mediado pelas redes tecnoldgicas de linguagem e comunicacdo, que segundo a autora,
“funcionam como uma forma, de expanséo e de ‘unificacdo’ do espaco.

E, justamente, por essa “unificacdo” dos espacos que diferentes sociedades sdo
afetadas politica e culturalmente pelos efeitos da mundializacdo/globalizacdo. O Antropdlogo
Darcy Ribeiro, manifestou, por inUmeras vezes, sua preocupacao com o modo como a cultura
ndo indigena, exerceu e continua exercendo, sua pressao, sobretudo, via globalizacéo, sobre as
comunidades indigenas. De acordo com Ribeiro (1978, p. 85) a alta na exportacdo da borracha
e da castanha, dentre outros produtos da floresta amazénica, afetaram incisivamente as
comunidades indigenas por causa dos extratores que ampliavam cada vez mais seus espacos

de produgéo e coleta.

3 Brunel (2007) apud Motta (2019)
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Além de desalojar muitas comunidades indigenas de seus territorios, os efeitos da
entrada e expansao dos coletores na Amazonia contribuiu, de forma crucial para a
escravizagdo de indigenas, 0 massacre cultural além do exterminio de muitos povos.

Contudo, o advento dos extratores de borracha e coletores de castanha é, em tese, um
prolongamento de uma das primeiras ocorréncias fruto do contato dos europeus com 0s povos
indigenas, ou seja, a extracdo de madeira, de minério e a exploracdo da méo-de-obra. Desse
modo, como um produto da globalizacdo, a histéria do contato do colonizador europeu com
0s povos originarios do Brasil inscreve-se sob 0 escopo de uma “conquista” invasiva, perversa
e espoliativa, que produziu como reflexo da mundializagéo, dentre outros resultados, a morte
em distintas dimensdes como de aspectos tradicionais, culturais, linguisticas e, em ultima
instancia, fisicos.

Segundo Gomes (2012, p.75), Portugal soube bem aproveitar sua experiéncia,
agressiva e malvada, praticada na colonizacdo de territérios na Africa e na Asia, para
colonizar o Brasil e dominar os povos indigenas. Os interesses econdémicos, dados pela “[...]
burguesia mercantil portuguesa que impulsionava 0 comeércio e a colonizagdo”, foram as
bases para a formacdo das politicas de dominacdo e instalacdo de Portugal nos trés
continentes. Em termos gerais, trava-se de uma politica de colonizacdo bem consolidada, a
qual produz seus efeitos ainda na contemporaneidade, como veremos mais adiante, na analise

das sequéncias discursivas recortadas do documentario indio cidad&o?.

3.1.1.2 Efeitos do multiculturalismo: o que pode haver de “exterior ao poder do Mestre,
asua Lei e a sua Ordem”?

Dentre os efeitos nocivos que a colonizacdo europeia deixou para a formacdo da
sociedade brasileira e que se mantém como uma herancga, um residuo nefasto, destacam-se as
dissimetrias culturais, que, embora atualmente sejam reconhecidas como plurais, assentam-se
sob préaticas (e politicas) altamente racistas, preconceituosas e excludentes, de modo a
produzir seus efeitos na nossa histdria enquanto brasileiros. Como exemplo dessas
dissimetrias, veremos mais adiante, 0 modo como 0s povos nativos foram desconsiderados em
seus costumes, linguas, crencas e culturas, no processo de elaboracéo de uma legislacao, tanto

das leis gerais®’ quanto das estritamente indigenistas.

37 Referimo-nos as Constituicdes Federais e aos Codigos Civis brasileiro.
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Santos (2003) aborda essa dissimetria sociocultural como sendo da ordem de um
“multiculturalismo conservador”, pois, para o autor, o fato de se discutir multiculturalismo na
contemporaneidade ndo significa que ele ndo tenha existido antes, assim, 0 que ocorreu é 0
fato de que a diversidade cultural manteve-se, por muito tempo, sob o guarda-sol da cultura
dominante, portanto, de regime monoculturalista.

No entendimento do autor (Op.cit.), a diversidade cultural resistiu e sobreviveu ainda
que marginalizada, tendo como primeira forma de reconhecimento o multiculturalismo
colonial, quando os paises colonizadores reconheceram a cultura das civilizagGes colonizadas,
como foi o caso dos povos indigenas latino-americanos que tiveram, a partir do século XVI,
leis que resguardavam certos direitos, dentre eles, o de manter seus aspectos culturais.
Todavia, trata-se do reconhecimento de uma multicultura, que se desenvolveu, sob um
aspecto conservador, sob trés modalidades: a primeira, pelo reconhecimento de outras
culturas, mas na condicdo de inferiores; a segunda, pela perspectiva eurocéntrica, branca,
dominante e que jamais sera étnica; e a terceira, pela consideracdo da cultura eurocéntrica
completa.

Trata-se de uma “[...] cultura universal como toda cultura eurocéntrica de tradigéo, e
é ela que resume em si mesma tudo o que melhor foi dito ou pensado no mundo em geral”
(SANTOS, 2003, p. 12). E esse multiculturalismo que culmina na postura politica
assimilacionista, e que, mesmo admitindo a existéncia de outras culturas, se reconhece como
hegemonica e prioritaria, impondo, dentre outras condicdes, a lingua do colonizador como
lingua oficial, e n6s acrescentamos, sua religido e seu sistema de producao econémica.

O recobrimento que organiza, no seio da civilizacdo, o multiculturalismo remonta ao
que Pécheux (2014a, p.12) afirma sobre o movimento revolucionario no ambito da luta
ideoldgica de classes, que se repete aos modos de um “trajeto-em-circulo” no qual a ideologia
dominante burguesa, apoiada em algo que ela mesma desconhece, “[...] garante, do seu
interior, o dominio sobre as lutas do movimento operario, através das diferentes formas, nas
quais ela propde, generosamente, as ideologias dominadas de se reconhecerem”, sob a forma

de duas modalidades:

[a] o vazio de toda ideologia dominada, sob o pretexto de que ndo haveria
"na realidade" nada de exterior ao poder do Mestre, a sua Lei e a sua Ordem,
de modo que o Grande Sujeito perverso do capitalismo manipularia até
mesmo aqueles que tém a ilusdo de se revoltar [...]. [b] Ou entdo, a repeti¢ao
do mundo do Mestre num segundo mundo subordinado, desvalorizado e
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folclérico. A ideologia burguesa suporta muito bem a existéncia das
ideologias dominadas como pecas de museu de praticas e de concepgdes do
mundo [...] (PECHEUX, 2014a, p. 12).

Ou seja, a indiferenca com que as culturas, consideradas pela classe dominante como
periféricas, minoritarias ou secundarias, sdo tratadas faz parte das relacbes de forca que se
assentam nas formacOes imaginarias, que sdo, por sua vez, constituintes das relacfes sociais.
Ao se descobrir como sujeito que ndo € unico, é a diferenca que o obriga a estar na relagédo
com esse outro, de uma cultura outra. E é, crucialmente, desse lugar que abala sua soberania
que “0 Mestre, o Grande Sujeito” da cultura eurocéntrica (re)significa e reproduz, pelo
imaginério, a cultura do outro como um sub produto da sua prépria cultura.

Nesse liame sdo as formacGes imaginarias que configuram o jogo dos efeitos de
sentidos produzidos no interior dos discursos e praticas, nesse caso, sobre o multiculturalismo
que constitui o todo da cultura brasileira. Entender o funcionamento das formacdes
imaginarias remonta ao funcionamento das formacgdes discursivas e sua determinacéo
ideoldgica, que se exercem na/pela posicado sujeito.

Segundo Pécheux ([1975] 2014b, p. 81), a posi¢éo sujeito do discurso ndo tem a ver
com um sujeito humano no sentido fisico e bioldgico, mas com um sujeito enquanto
representacdo de “[...] lugares determinados na estrutura de uma formagéo social. [...] esses
lugares sdo representados no processo discursivo em que sdo colocados em jogo”.

O autor afirma, entretanto, que seria ingénuo pensar que essa representacao funciona
ao modo de uma objetividade, pois a posicao sujeito €, enquanto representacdo, passivel de
transformacdo, dada pela posicdo que ocupa na sociedade (o socidlogo, o etnélogo, o
professor, o indigenista, 0 camponés, o latifundiario, o estadista etc.), o que o faz dizer de um
jeito e ndo de outro produzindo filiagdes de sentidos sobredeterminadas pelas formacoes
discursivas as quais estdo assujeitados: “[...] o que funciona nos processos discursivos € uma
série de formagGes imaginarias que designam o lugar que A e B se atribuem cada um a si e ao
outro” (PECHEUX, [1975] 2014b, p. 82), ou seja, a imagem que eles fazem do seu proprio
lugar e do lugar do outro.

Nessa dire¢do, a compreensdo do funcionamento das formagdes imaginarias abre
espaco para interpretacdo de determinados fatos da constituicdo da sociedade brasileira, pois,
ao historicizar esses fatos, o interesse ndo se ancora em uma perspectiva historica linear, uma

vez que o que se pretende é compreender o modo como esses fatos abrem espagos para gestos
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de interpretagdo sobre as préaticas sociais do povo brasileiro como pais colonizado; de que
modo essa historicidade afeta a producéo dos discursos do indio sobre o nédo indio e vice-
versa; e, por fim, quais as condi¢Ges de producéo e os efeitos de sentido do discurso juridico
que sustentam a administracdo, o controle e o (des)amparo do sujeito indio brasileiro numa
relacdo, sempre verticalizada, com as posi¢des sujeito outras da sociedade ocidental, que se
pretende civilizada e, portanto, superior.

Enquanto estudo discursivo, ndo cabe aqui pensar o funcionamento do politico e do
juridico separado da historia, pois esta, enquanto constitutiva da memdria é condicdo para o
acesso a materialidade do sentido. Assim, tomamos determinados fatos da colonizagdo do
Brasil e da formacdo da identidade nacional buscando compreender que sentidos sao
produzidos com relacdo ao direito de gozo da cidadania, no Brasil, quando esse cidadao é um
sujeito indio.

Deslocamos nossa reflexdo, face a exposicdo do fendmeno da ocidentalizacéo,
sua consequente modernizacdo integrada sob o escopo da globalizacdo e da mundializacéo,
produzindo uma leitura sobre os modos como as mudancas na gestdo e na organizacdo do
mundo afetaram, diante desses fendmenos, as sociedades indigenas brasileiras em seus
espacos politicos e simbolicos. Nossa via de reflexdo se faz sob a legislacdo brasileira que
concerne questdes fulcrais ao tratamento juridico dado aos povos indigenas, porém,

movimentando sentidos face ao que se discursivisa no documentéario indio Cidad&o?

3.2 Oir e vir do direito indigena no movimento das Constituicdes Federais

Antropdlogos, socidlogos e historiadores concordam que perversao, espoliacdo e
morte se configuram como questdes intrinsecas a histdria da colonizacdo do Brasil em relacdo
aos povos nativos. A imensiddo de documentos e normas juridicas produzidas com vistas a
encontrar um lugar para o indio no “Novo Mundo” mostra esse estado de guerra, as vezes
declarado, as vezes velado, que se estende desde o periodo colonial, império até todas as fases
da republica, inclusive o periodo atual, sob a vigéncia da Constituicdo Democratica.

A sucessdo de textos juridicos relacionados aos povos indigenas ou a auséncia de
referéncia a esses povos nos documentos legislativos, sobretudo relativos aos nativos que
ainda nao haviam sido catequisados, € um sintoma da filosofia eurocéntrica que dominou (se €

que ainda ndo domina) a gestdo das politicas publicas, que afetaram, no Brasil, as préaticas
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politicas, econbmicas, culturais e religiosas e que se materializaram como o grande sintoma
dos efeitos do processo de colonizagdo, que, motivado pela globalizacdo e pela filosofia
eurocéntrica, adotou, via sistema juridico, uma postura etnocéntrica, excludente e racista.
Ressaltamos que nossa abordagem limita-se a tomar algumas legislagdes
brasileiras, produzidas a partir da independéncia do Brasil, em 1822, no caso, as Constitui¢oes
Federais, o Servico de Protecdo ao indio (SPI) e a Lei 6001/1973, que cria o Estatuto do
indio. Devemos pontuar que a leitura sobre as legislagdes brasileiras ndo se constitui de forma
linear, mas incide em um gesto de leitura e de interpretacdo que se significam sobre 0s
direitos do indio. Neste trabalho, faz pensar, sobretudo, a lei e ao que se diz no/pelo
documentario indio Cidad&o? VVejamos.
A primeira Constituicdo Brasileira, promulgada em 1824, ndo faz mencéo a palavra
“indio” ou a qualquer outro termo correlato, embora 0s povos indigenas e a populacdo negra
(constituida por escravos e libertos) tenham sido tema de ampla discussdo, como relatam os

anais da assembleia constituinte, que antecederam a promulgacao desta primeira Carta:

[...]. Os indios porém estdo fora do gremio da nossa sociedade, ndo sdo
subditos do Imperio, ndo 0 reconecem, nem por consequencia  suas
autoridades desde a primeira até a ultima, vivem em guerra aberta
comnosco; ndo podem de férma alguma ter direitos, porque ndo tém, nem
reconhecem deveres ainda os mais simples, (fallo dos ndo domesticados)
logo: como considera-los cidaddos brasileiros? Como considera-los
brasileiros no sentido politico, e proprio de uma constituicdo? Néo é minha
opinido que sejéo desprezados, que ndo ponhamos 0s necessarios meios de
0s chamar a civilizagdo: o facto de nascerem comnosco no mesmo territorio;
a moral universal, tudo nos indica esse dever. Legislemos para elles; porém
neste sentido: ponhamos um capitulo proprio e especial para isso em a
nossa constituicdo. [...] Considera-los j& neste capitulo! Isto é novo.

[...]

Todos os homens livres, diz, habitantes do Brasil, nelle nascidos, s&o
cidadaos brasileiros. Agora pergunto eu, um Tapuia é habitante do Brasil? é.
Um Tapuia é livre? é. Logo é cidaddo brasileiro? Nao, posto que alids se
possa chamar brasileiro os indios no seu estado selvagem ndo sdo, nem se
podem considerar como parte da grande familia brasileira; e sdo todavia
livres, nascidos no Brasil, e nelle habitantes. Nos, é verdade, que temos leis
gue lhe outorgue os direitos de cidadéo, logo que eles abragdo 0s nossos
costumes e civilizagdo, antes disso porém estédo fora da nossa sociedade.
Se a populacdo do territorio do nosso paiz fora toda homogenea néo havia
que reparar no caso; mas sendo ella como é heterogenea, mister é nédo
confundir as differentes condi¢des de homens por uma inexacta enunciacao.
Cumpre advertir; e corrigir a expressdo. (BRASIL, 1874, p. 166-167).
(Grifos nosso).



73

Como vemos, o intenso debate sobre os povos nativos e, sobretudo, sobre o seu lugar
na comunhdo nacional, faz-se, naquele momento, de constituicdo do pais enquanto Estado
independente®, sobre a negacéo aos direitos de pertencimento como cidad&o, para essa parte
da populacéo brasileira. Desse modo, o documento (a Constituicdo de 1824) que garante e que
regula os direitos e os deveres dos cidadaos, produz um amplo silenciamento sobre os povos
indigenas, pois 0 modo como tratou a existéncia dos povos indigenas denuncia ndo sé a
violéncia do Estado, ao ignorar 0s povos originarios, mas o exercicio, pelo siléncio, do poder
de ndo reconhecé-los, se ndo como povos com direitos origindrios, a0 menos, como
compatriotas.

Orlandi (1992] 2002), diz que na perspectiva do discurso, como fundante na
linguagem, o siléncio ndo é transparente, e como todo discurso, ele, o siléncio, se produz em
condigdes especificas, as quais constituem seu modo de significar. Pelo estudo do discurso
podemos compreender como o siléncio significa.

Segundo Orlandi ([1992] 2002), no siléncio ndo ha palavras, mas as palavras sdo
carregadas de siléncio, pois para dizer tal coisa e de tal modo uma série de outros dizeres e
sentidos sdo silenciados. E por essa razdo que a autora diz que a auséncia de palavras nio tem
que significar, necessariamente, um siléncio, mas pode ser um modo outro de produzir
determinados sentidos, ou interdita-los. Nessa direcdo, € preciso, ainda segundo a autora, que
ndo se confunda siléncio com implicito. O siléncio tem a ver com o que é excluido,
marginalizado, e o implicito, com o ndo-dito que se define no dizer

O siléncio, como define a autora ([1992] 2002), se divide em siléncio fundador e
politica do siléncio, em que o primeiro garante 0 movimento do sentido na relacdo da lingua
com a ideologia; e a politica do siléncio se subdivide em siléncio constitutivo, em que todo
dizer silencia algum sentido, e o siléncio local que se realiza pela censura.

No caso, o siléncio produzido sobre os povos indigenas na Constituicdo de 1824 se
realiza pela censura, quando o deputado X argumenta pelo apagamento, o silenciamento, a
exclusao dos indigenas, do texto constitucional, sob o pretexto de que, a menos que sofressem
0 processo de aculturacdo imposto pela sociedade ocidental, o sujeito indigena estava privado
da cidadania, e por tanto, de ser dito no discurso da Constituicéo.

% Embora tenha havido atos adicionais, que trataram da catequizagdo dos indigenas como competéncia do
Estado, e, mais adiante, em 1910, a criacdo do Servico de Protecdo ao Indio, por meio do Decreto Presidencial
8.072/1910, ambos os projetos serviram, predominantemente, a politica de catequizagdo, como mostraremos
adiante.
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Orlandi ([1990] 2008 p. 65)%, ao falar dos modos de individuacdo do sujeito pelo
Estado, diz da violéncia simbdlica da qual a linguagem é capaz: “[...] com esse siléncio, 0
Estado procura manter a distancia, ignorar e mesmo sufocar, a questdo crucial do sujeito, isto
é, dos modos com que 0 sujeito pensa, deseja, critica, resiste”. Do ponto de vista discursivo,
essa mesma violéncia foi exercida pela linguagem, quando da auséncia de registro do indio,
na escrita do documento constitucional de 1924, pois deixar os povos indigenas fora do
documento que trata da formacdo da nacdo, da cidadania, faz parte da politica pretendida
pelos estadistas, uma politica implementada por diversos meios: por assimilacdo, apagando
suas linguas e culturas, ou por aniquilamento, por meio dos mecanismos de exterminio.

Na Carta Magna de 1934, passado um século da primeira constituicdao brasileira, 0s
povos indigenas apareceram em dois artigos, o 5° e 0 129°, que dispunham, respectivamente,
sobre a sua incorporagdo a sociedade nacional (Art. 5°) e sobre a regulamentacdo do uso da
terra (Art. 129°):

Art 5° - Compete privativamente a Unido:

[...]
XIX - legislar sobre:

[...]
m) incorporacdo dos silvicolas a comunhao nacional [...];

Art 129 - Seré respeitada a posse de terras de silvicolas que nelas se achem
permanentemente localizados, sendo-lhes, no entanto, vedado aliena-las
(BRASIL, 1934).

Na Carta de 1937, a previsdo de incorporacdo foi retirada, mantendo-se a referéncia
ao direito de permanecer nas areas que estivessem habitando, mas nada foi acrescentado
sobre assisténcia, questdes étnicas e culturais, cidadania ou qualquer outro tema.

A Constituicdo Federal de 1946 volta a tratar da “incorporagdo dos silvicolas a
comunhao nacional” e do direito de permanecer nas terras em que estivesses vivendo.
Contudo, na Carta constitucional, de 1967, as terras ocupadas por indigenas passam a
pertencer a Unido (Cf. Art. 4, IVV), mantendo-se o direito a permanéncia nas terras em que ja
estivessem residindo e acrescenta, no Artigo 186, “[...] o direito ao usufruto exclusivo dos
recursos naturais e de todas as utilidades nelas existentes”. Na Constitui¢do de 1976, além

do disposto no documento anterior, o indio volta a ser considerado brasileiro, pela “[...]

3% Apud Haroche (1984)
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incorporacéo dos silvicolas & comunhao nacional”, conforme o artigo 8°, inciso XVII, alinea
“0”).

A presente Carta Constitucional, outorgada em 1988, reconhecida pelo seu
carater democratico, abriu, em sua base de elaboracdo, espaco a participacdo popular e a
inclusdo dos grupos minoritarios — os indigenas, a populacdo negra e as pessoas com
deficiéncias fisicas e/ou intelectuais.

No entanto, essa juncdo, que desconsidera as especificidades de cada grupo
minoritério, trata como igual o que € diferente em termos de necessidades, interesses e
demandas. De toda maneira, pela primeira vez na histdria das constitui¢cdes brasileiras, houve
uma preocupacdo, ainda que ao nivel do documento, com as minorias, significando-as
enguanto sujeitos sociais, com direitos e deveres.

Desse modo, o discurso da atual constituicio mostra-se relevante em relacdo as
demais, uma vez tratar-se, no conjunto, dos direitos de todos os brasileiros, nas diferentes
areas que competem a responsabilidade das politicas publicas, pois, a partir do documento, o
Estado passa a reconhecer as linguas indigenas em seu carater constitutivo, dado pela relacéo
com as sociedades primitivas, e institui a oferta do ensino bilingue. Além de reconhecer, que
hé especificidades didatico-pedagdgicas da educacdo dos povos indigenas que precisam ser
respeitadas, conforme textualiza o Paragrafo 2° do Artigo 210° “[...] O ensino fundamental
regular sera ministrado em lingua portuguesa, assegurada as comunidades indigenas também
a utilizacdo de suas linguas maternas e processos préprios de aprendizagem” (BRASIL,
1988).

A Constituicdo ainda reserva a justica federal, no inciso X1 do artigo 109°; e no inciso
V do artigo 129°:

Art. 109 [...] o poder de processar e julgar:
[.];

XI - a disputa sobre direitos indigenas.
Art. 129 [...] determina, entre as fun¢Bes do Ministério Publico:

[T,
V - “defender judicialmente os direitos e interesses das populacdes
indigenas” (BRASIL, 1998).

Fora os temas relacionados acima, o capitulo VIII, com o titulo “Dos indios”,

destina-se a tratar, como sugere o nome, exclusivamente dos direitos indigenas, assim, no Art.
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231°, reconhece sua forma de ““[...] organizacdao social, costumes, linguas, crencas e tradicdes,
e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam”. Tanto o caput quanto
os sete paragrafos do referido orientam o discurso juridico sobre as terras tradicionalmente
ocupadas pelos povos indigenas. Do mesmo modo, no Art. 232°, declara que “[...] os indios,
suas comunidades e organizacfes sdo partes legitimas para ingressar em juizo em defesa de
seus direitos e interesses, intervindo o Ministério Publico em todos os atos do processo”
(BRASIL, 1998).

O fato de a constituicdo brasileira tratar do direito dos povos indigenas, em um
capitulo exclusivo, nos causa estranheza, pois o efeito que se produz é o de que, pela propria
representacdo escrita, o indio e o ndo indio parecem ndo caber no mesmo lugar. Por outro
lado, compreendemos que, em termos discursivos, essa divisdo juridica tem a ver com o
reconhecimento da heterogeneidade constitutiva da populacdo brasileira. Para Viveiros de
Castro (2006, s/p), “[...] os indios reivindicaram e terminaram por obter o reconhecimento
constitucional de um estatuto diferenciado permanente dentro da chamada ‘comunhio
nacional’”. Assim, o dizer do autor faz lagco com o recorte de uma reportagem televisiva, de
21 de abril de 1987, mostrada no documentario Iindio Cidad&o?, que diz: “[...] hoje pela
manhd, indios de todas as partes do pais vieram a Assembleia Nacional Constituinte para
entregar um documento com suas reivindicagdes”.

Em outra cena, ao falar das condicGes de producdo das mobilizacbes filmadas e
tomadas como material para o documentario indio Cidad&o?, a voz off assegura: “E uma
conquista, né? N&o é um privilégio ndo. E uma conquista! Derramou sangue antes de ser
aprovada a Constituicio Federal” (ARAJEJU, 2014). Desse modo, o documentario indio
cidadao?, enguanto acontecimento de linguagem, ao deslocar sequéncias discursivas do
tempo cronoldgico para a memaria do dizer, atualiza e coloca em relagdo uma memoria e uma
atualidade (PECHEUX, 2015a), abrindo espaco para uma reflexdo sobre os efeitos de sentido
produzidos na interface da proposta dos deputados constituintes, em 1823, e do discurso da
lider indigena, Valdelice Veron.

O dizer dos deputados constituintes de 1823:

Legislemos para elles; porém neste sentido: ponhamos um capitulo proprio e
especial para isso em a nossa constituicdo. [...] No6s, é verdade, que temos
leis que lhe outorgue os direitos de cidadéo, logo que eles abracdo 0s nossos
costumes e civilizagdo, antes disso porém estdo fora da nossa sociedade”
(BRASIL, 1823)
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O dizer da lider indigena, Valdelice Veron:

Porque pra nos indios, [...] a palavra é sagrado, sé que pra ndo indio nao
é assim, tem que ser no papel, acreditam no papel. Teve liderancas, caciques
que lutaram, para poder ter, é..., essa forma de vida escrita no papel e ser
respeitado no papel, e pra isso, entdo, tinha que estar na Constituicdo Federal
que é a Lei do Brasil. (VERON IN: ARAJEJU, 2014). (Grifos nossos).

Segundo Pécheux ([1975] 2014b, 76), “[...] 0 processo discursivo ndo tem, de direito,
inicio, [...] se conjuga sempre sobre um discursivo prévio”. O fato mesmo dos indigenas terem
lutado — “[...] para poder ter, é..., essa forma de vida escrita no papel e ser respeitado no papel
[...], estar na Constituicdo Federal que € a Lei do Brasil” — evoca, de um lado, o discurso do
apagamento das populagdes indigena na histéria do Brasil, e, de outro, a supremacia da
cultura civilizada, que se institui, sobretudo, pela escrita. Os povos indigenas viram-se
compelidos a lutar por um lugar na escrita do direito ocidental, uma vez que a fala, que tem
valor supremo, sagrado, legal para as sociedades indigenas, ndo produz o mesmo sentido para
a sociedade ndo indigena.

Do mesmo modo, o dizer do deputado, na assembleia constituinte de 1823, baseava-
se em uma memoria discursiva do que significava/significa a cidadania para diferentes
sujeitos. Dizer, entdo, que o indio era cidaddo de direito era 0 mesmo que apagar uma
diferenca histérica que separa os “civilizados” dos “selvagens”. E nessa direcdo que 0s

sentidos sdo produzidos pelo parlamentar, quando diz:

Se a populacdo do territorio do nosso paiz fora toda homogenea ndo havia
que reparar no caso; mas sendo ella como é heterogenea, mister é ndo
confundir as differentes condi¢des de homens por uma inexacta enunciacao.
(BRASIL, 1874, p. 166-167).

Dizer das diferencas culturais, nessas condigdes de producdo, ndo quer dizer
reconhecer o direito de ser diferente, mas, justamente, reforca a desqualificagdo dos povos
indigenas para fazer parte da sociedade nacional em estado de formagéo, bem como, sua
inaptiddo para a civilidade.

Do mesmo modo, o discurso de Valdelice Veron, ao situar-se em um espaco de
relacdo de forcas entre o indio e o0 ndo indio (classes que, por natureza do contato, ocupam

posicdes antagbnicas), ndo sé coloca em cena a constatagdo de que o indio estd sob a
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jurisdicdo do Estado brasileiro, mas também que esse funcionamento implica na necessidade
de se “ter uma forma de vida no papel e ser respeitado no papel”. Dessa maneira, o dizer da
lider indigena se inscreve em uma filiacdo de sentidos que ressoa para o fato de que a escrita é
uma tecnologia que separa as sociedades e coloca 0 sujeito que a possui como superior aos
que ndo a tem e que se colocam, portanto, como subordinados.

Rouanet (1999) relata uma experiéncia que Lévi-Strauss afirma ter vivido entre 0s
Nambikwara a caminho do progresso: certo dia um lider indigena do povo Nambikwara “[...]
fingiu que escrevia num papel, para com isso impressionar os outros indios e convencé-los de
que ele participava dos segredos dos brancos. A escrita estava sendo usada, portanto, como
instrumento de dominagio” (LEVI-STRAUSS, 1995. apud. ROUANET, 1999, p. 433).
Referindo-se a Rousseau, Rouanet afirma que a escrita “[...] privou 0 homem de sua liberdade
natural submetendo uns individuos a outros”. Diriamos, pois, que sendo a escrita poder, ela
tem seus desdobramentos na constituicdo dos sujeitos e dos sentidos.

Pécheux ([1988]2014) afirma que 0s sujeitos e 0s sentidos se constituem ao mesmo
tempo, assim, ao falar do duplo carater da figura da interpelacdo, assegura que ela tangencia

os vinculos determinados pela superestrutura econdmica, ligando:

[...] o aparelho repressivo de Estado (aparelho juridico-politico que distribui-
verifica-controla as identidades) e os aparelhos Ideolégicos de Estado,
portanto: o vinculo entre o ‘sujeito de direito’ (aquele que entra em relacdo
contratual com outros sujeitos de direito; seus iguais) e o sujeito ideolégico
(aquele que diz ao falar de si mesmo: ‘sou eu!’). Seu mérito é também o de
mostrar esse vinculo de maneira tal que o teatro da consciéncia (eu vejo, eu
penso, eu falo, eu te vejo, eu te falo etc.) é observado dos bastidores, 14 de
onde se pode captar que se fala do sujeito, que se fala ao sujeito antes que o
sujeito possa dizer: ‘Eu falo!”. (PECHEUX [1978] 2014, P. 140).

Por meio dessa articulagdo, do aparelho repressivo com os aparelhos Ideoldgicos,
constitui-se, a0 mesmo tempo, o vinculo entre o sujeito de direito e o sujeito ideoldgico.
Assim, nesse espaco de luta de classes entre indios e ndo indios, observamos o funcionamento
da ideologia da classe dominante, pois, nessa relagdo de forgas, o ndo indio funciona como
um estilhago que atravessa o indio, causando-lhe cisdo, mas ele resiste enquanto sujeito indio
(ndo como sujeito de direito, ndo como sujeito do capital), mas luta (até a morte: “derramou
sangue”) para ser fisgado e determinado pelos instrumentos de controle, estabelecendo

relagdo com seu algoz, por meio da escrita da Lei e da sua inscricdo nela.
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Por outro lado, o derramamento de sangue foi necessario para tornar o indio igual ao
outro “civilizado”, pela escrita, na lei. Nessa relacdo de forcas é preciso, como diz Pécheux
([1978] 2014), ser “sujeito de direito” para “entrar em relagdo contratual com outros sujeitos
de direito”, tornando-se, portanto, “seu igual”, assegurando, como o nédo indio, a “forma de
vida escrita no papel”, pois, em uma sociedade de escrita, 0 ato da “[...] escrita ndo é s6 um
instrumento, ela é estruturante. E isso significa que ela é lugar de constituicdo de relagdes
sociais, isto é, de relacdes que ddo uma configuracdo especifica a formacéo social e aos seus
membros” (ORLANDI, 1999, p. 7).

O dizer da autora abre um espaco de producdo de sentidos outros sobre a luta dos
povos indigenas para estar na escrita, na Lei do ndo indio, o que s6 se tornou possivel, no
dizer da lider Valdelice Veron, por meio de uma pratica politica engajada de reivindicacao de
direitos, que ndo deve ser considerada “um privilégio” justamente porque custou, até mesmo,
a vida de algumas liderangas.

O direito dos povos indigenas, na Constituicdo Federal, s6 foi assegurado no
documento um século e meio depois da primeira Carta Constitucional, e ndo foi inscrito “pela
graca do céu”*® ou porque os ndo indios o fizeram por um ato deliberado de bondade, mas se
deu ndo por forca das politicas ou dos movimentos indigenistas, mas da politica e dos
movimentos indigenas, que se articularam, antes, no interior das sociedades indigenas.

Segundo Carneiro da Cunha (1992), a historia dos povos indigenas ndo deve ser
pensada como resultado de uma passividade absoluta, decorrente da (boa) vontade das
politicas indigenistas, como geralmente é contado, pois é a falta de um lugar na histéria para a
escrita dos povos indigenas por eles mesmos que produz essas versdes que apagam Seu
protagonismo. A invisibilidade do protagonismo dos povos indigenas, em face das politicas

indigenistas, justifica-se, de um lado, por um valor moral, e de outro, teérico, uma vez que:

[...] a histéria, movida pela metrdpole, pelo capital, s6 teria nexo em seu
epicentro. A periferia do capital era também o lixo da histéria. O resultado
paradoxal dessa postura ‘politicamente correta’ foi somar a eliminagao fisica
e étnica dos indios, sua eliminagdo como sujeitos historicos. (CARNEIRO
DA CUNHA, 1992, p. 17-18).

40 Pécheux ([1988] 2014, p. 131), para falar do carater eterno da ideologia independente dos Aparelhos
Ideoldgicos de Estado.
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Em termos discursivos, a auséncia de uma escrita “reconhecida” pelo Estado impediu
(e ainda impede) os povos indigenas de serem reconhecidos como sujeitos, na luta de classes,
visto que, em uma sociedade de escrita, € a escrita que permite ao sujeito lutar e significar-se,
ndo ao modo de “pecas de museus”, cristalizados historicamente pelo discurso do outro. No
caso dos indios brasileiros na relagdo com suas linguas, falta-lhes o “a mais” de uma escrita
cuja materialidade do sentido pudesse ser dada a ler, uma escrita capaz de ser, como diz
Ranciére (1995, p. 41), “[...] mais que um ato empirico do seu tragado”, ja que é exatamente a
falta de reconhecimento das linguas indigenas que esvazia a historia desses povos em relacdo
aos seus valores politico e simbolico.

O gesto de ignorar as linguas indigenas ¢ uma tecnologia pela qual o Estado exerce
sua violéncia contra 0os povos nativos, sobretudo, ao ignorar o protagonismo indigena na
producdo da sua propria histéria. E nesse jogo que “[..] antes de ser polissemia ou
disseminagdo, a escrita ¢ divisdo”. (RANCIERE, 1995, p. 41). Por outro lado, 0 cinema
enquanto arte revolucionaria®* e, ao mesmo tempo, locus de producdo de linguagem e
sentidos, instaura, como no caso do documentério indio cidad&o?, um espaco de leitura do
modo como os povos indigenas se articularam politicamente produzindo furos no siléncio
historico que os significou enquanto ndo-cidaddos nas Constituicdes Federais do Brasil de

1824 a 1967 como podemos ler nos dois recortes:

[...] a Constituinte foi muito interessante porque nds tivemos que debater em
todo territorio nacional com as liderancas indigenas de que era preciso
garantir os nossos direitos (ALVARO TUKANO, In ARAJEJU, 2014);

E,

Primeira vez que eu entrei na politica, mexer com a politica aqui no
Congresso [...], Tinha muitos manifestantes aqui dentro. Tinha indios
Tupiniquim... a gente ndo conhecia né? Entdo primeira vez que eu encontrei
com os outros indigenas é aqui dentro do Congresso (PIRAKUMAN
YWALAPITI In ARAJEJU, 2014).

Esses recortes produzem, no cruzamento do intradiscurso com o interdiscurso,
efeitos do mesmo no diferente. O discurso de Alvaro Tukano com o de Pirakuman Ywalapiti
se entrecruzam no eixo da formulacdo, produzindo efeito de uma articulagdo politica dos

debates realizados entre os indigenas em todo o territorio nacional e como resultado, o

4l Ranciére (2013)
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encontro de povos que até entdo se desconheciam. Assim, as formagfes discursivas, que
determinam o discurso tanto de um quanto do outro recorte, € da ordem de uma memdria que
reclama sentidos para a inscricdo histdrica dos povos indigenas na luta por direitos civis, 0
que traz, como consequéncia, 0 apagamento de um histdrico de sujeito dito e significado pelo
outro, 0 ndo indio. O dizer de Alvaro Tukano nio aponta para a importancia dos direitos
adquiridos constitucionalmente, mas para os debates realizados pelo/para os indios, em todo o
territorio nacional. Do mesmo modo, o dizer de Pirakuman remete a sua entrada, juntamente
com povos de muitas outras etnias, na histdria politica do pais, instaurando uma versao outra
que ressignifica a historia dos povos indigenas brasileiros.

Outra sequéncia discursiva, recortada do documentério indio cidad&o?, aponta a
dispersdo de sentidos que é dada a ler nos dizeres produzidos no documentario sobre a
inscricdo dos direitos indigenas na Constituicdo Federal de 1988, em que, diferentemente dos
efeitos de sentidos colocados em realce nos dois recortes acima, no discurso de outro
personagem, o indio continua sendo dito e significado pelo dizer do outro, do nédo indio, no
texto da Constituicdo. Segundo Pécheux ([1975] 2014b, p. 82), “[...] diferencas de situagdes
podem ocorrer em uma mesma posi¢do, e uma situacdo pode ser representada com varias
posicdes”.

Nesse movimento, o discurso de Manoel Tukano abre espaco para outras

interpretacdes:

Quando foi votado, com muita emog¢do, nds subimos aqui no palanque,
nesse, pra dancar. Foi muito emocionante, porque foi uma honra para nos,
para o povo indigena, quando o governo reconheceu nosso direito como
primeiro habitante da terra. (MANOEL MOURA TUKANO In:
ARAJEJU, 2014). (Grifos nossos).

O discurso, enquanto acontecimento de linguagem, instaura uma relacdo com a
lingua que é da ordem da memoria. Nesse recorte, nota-se um funcionamento da memoria que
se atualiza no discurso dado pelas formagfes imaginarias quando o indigena diz: “[...] foi
muito emocionante; foi uma honra pra nés [...] quando o governo reconheceu nosso direito
como primeiro habitante da terra”. Nesse discurso, os efeitos de sentidos produzidos, na
relacdo com a inscri¢do do direito indigena no texto constitucional, remetem n&o s a direitos
adquirido para “ser sujeito de direito”, mas traz a tona as formagdes imaginérias que

entretecem esse espaco simbdlico de significagdo do indio enquanto sujeito e cidaddo
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brasileiro, significado pelo dizer do ndo indio, mesmo diante de gestos importantes de
resisténcia ao discurso dominante.

Esses diferentes efeitos de sentido que séo dados a ler nos discursos dos dois sujeitos
indigenas, recortados do documentario Indio cidad4o? remonta a formulagio de Maluf, Et.
al., (2019, p. 194), ao dizer que “a memoria cabe, afinal, o papel de sedimentar sentidos, que,
por repeticdo e metafora, sdo retomados pela/na composicdo da trama complexa de
significacdo da realidade humana”.

Historicizar o sujeito indio no tecido das cartas constitucionais do Brasil implica em
compreender esse fato como sendo mais que um movimento da histdria, uma vez que permiti
observar o funcionamento de um imaginario de poder que antes de se realizar pelo juridico,
realiza-se sobreposto pelos efeitos de sentido que tém a ver com o funcionamento da lingua,
seja na escrita do direito ao usofruto da terra em uma lei majoritaria, a Constituicdo Federal, e
sua reducdo, ampliacdo ou apagamento em outra; seja no préprio gesto de ignorar a presenca
do indio enquanto brasileiro.

A questdo que se coloca, a partir da ressignificacdo do indio — que passa de silvicola
a civilizado, a cidad&o, a sujeito de direitos e de deveres, na Constituicdo Federal do Brasil, de
1988 — serd retomada, mais adiante, com o objetivo de nos ajudar a compreender como se
configura a forma-sujeito indio na interface com a sociedade ndo indigena, cujas relagdes sdo
administradas e reguladas sob a mesma jurisdicdo, embora suas praticas politicas e
econémicas ndo se configuram aos modos de um sujeito do capitalismo, uma vez que se
particulariza, sobretudo, pela lingua e pela auséncia de direito a propriedade da terra.

A historicidade de outras normas juridicas, que tiveram sua efetividade na
regulamentacdo das questBes de referéncia indigena no Brasil, nos ajudard a compreender
melhor os desdobramentos politicos e simbolicos do processo de constituicdo do indio

enquanto forma-sujeito histérica, na relagdo com o capitalismo.

3.3 O SPI e o Estatuto do indio: processo juridico de ressignificacdo da lingua e da
subjetividade dos povos indigenas

O Servico de Protecio ao indio (SPI), criado em 1910, pelo Decreto Federal
8.072/1910, fundou-se sob o escopo politico-filoséfico do positivismo e do liberalismo,
motivado pela paixdo nacionalista (GOMES, 2012) e consta, entre as principais legislacdes,

da “defesa e prote¢do” aos povos indigenas do Brasil, contudo, o documento que cria o SPI,
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como todo texto, possui sua opacidade. Para analisar os efeitos de sentido do discurso
textualizado na politica de atuacdo do 6rgao é imprescindivel questionar suas condicfes de
producdo e seu funcionamento no ordenamento das questdes indigenas, desde 0 momento da
sua criacdo, que se deu no contexto de uma nacdo em formacao.

Estudos, ndo raros, qualificam os efeitos do SPI enquanto instrumento juridico de
disciplinarizacdo dos povos indigenas para a formacdo de méo-de-obra camponesa e para a
“desobstru¢ao” de caminhos para 0 “progresso”, promovendo a retirada dos indios das areas
que tradicionalmente ocupavam, criando os aldeamentos. Orlandi (2008) afirma que o SPI
configurou-se como um meio necessario para o controle da resisténcia indigena e para o
dominio das terras, pois, por meio do SPI o Estado efetuou o controle do indio para a protecédo
do néo indio.

Conforme Sirqueira e Sousa (2005), o SPI, serviu, enquanto dispositivo juridico, ao
aldeamento/confinamento dos povos indigenas alcancados, bem como ao fortalecimento da
politica assimilacionista que nao reconhecia e, portanto, ndo aceitava o0 modo de vida dos
povos indigenas incluindo-se ai seus modos de producdo, culturas, crencas, linguas etc. Na
mesma direcdo, Lima (1992) assevera que o SPI atendeu, efetivamente, a expansdo do
capitalismo, mas, ao mesmo tempo, teve sua devida contribuicdo na oposi¢do a um projeto de
exterminio da populacédo indigena em fungédo do projeto expansionista daquele periodo.

De toda maneira, o SPI é regulado pelo texto normativo, que é, segundo Motta
(2009, p. 29), “[...] compreendido como unidade significante de sentido, de autoridade, de
assercao em relacdo aos efeitos que ele produz, enquanto lugar simbolico”. Assim, enquanto
discurso estruturado aos modos de um texto normativo, o SPI (re)produz efeitos de sentido
que se dividem, pois se organiza enquanto instrumento de defesa dos povos indigenas, diante
do exterminio que se interpunha como consequéncia da expansdo das frentes de ocupacao das
terras brasileiras, e, a0 mesmo tempo, enquanto mecanismos de controle e disciplina dos
povos indigenas, por meio dos deslocamentos e redistribuicdo geogréafica, e o recrutamento
para o trabalho rural, impetrando todas essas a¢oes recoberto pelo discurso da protecao.

Um dos trabalhos expansionistas, inspirado nas mesmas técnicas dos jesuitas, foi,
segundo Lima (2015, p. 429), o realizado pela Comissdo Rondon, que, para a aproximacao e
realizacdo das primeiras inferéncias para mudancas na cultura indigena, distribuia presentes,
vestia 0s indios e tocava musicas, especialmente, o Hino Nacional. Essas técnicas “[...] fazem

parte de um estoque de tecnologias de poder que se reportam as primeiras conquistas e que
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foram sendo reelaboradas, reeditadas ao longo dos séculos de colonizacgdo, [...] para gestdo de
recursos materiais e humanos”, no caso, terra e escravos.

Subordinado as concepcOes filosoficas que sustentavam sua instituicdo, o SPI
organizou seu trabalho de tal modo, que sua pratica se reduzia, politicamente, & mesmas
propostas engendradas em quase todas as demais formas de contato ja realizadas, ou seja, um
projeto assimilacionista com vistas a alinhar, de acordo com o positivismo e o liberalismo, 0s
indios a politica de Estado, desconsiderando todo conhecimento tradicional e sua forma de
subsisténcia. Nesse movimento, o SPI defendia a convivéncia dos indios na comunhdo
nacional, mas os considerava inferiores na escala cultural, portanto, seres em processo de
evolugdo. “Era dever do Estado dar-lhes condi¢cdes de evoluir lentamente a um estagio
cultural e econdmico superior para dai se integrar a nagdo”. (GOMES, 2012, p. 29).

O que se pretendia, em tese, era, trocar a pratica do servilismo por uma meia
cidadania em que os indigenas teriam acesso parcial a determinados direitos, que seriam
ampliados, gradativamente, a medida que a assimilacdo fosse se efetivando até alcancar a
condicdo para emancipacdo, tornando-se “[...] parte de um povo que se pudesse exibir ao
mundo ocidental como civilizado e, sobretudo, que servissem como ocupantes da vastiddo
territorial compassada pelo mapa brasileiro” (LIMA 2015, p. 429).

A relacdo da Coroa portuguesa e depois do Estado brasileiro com 0s povos hativos se
efetivou também por uma necessidade que funciona aos modos de um espiral, que é marcado
por praticas e periodos distintos, mas que produzem os mesmos efeitos de sentido, ou seja, de
imposicao do ndo indio sobre o indio, com fins econdmicos. No dizer de Cunha (1999) houve
uma cobica sincronizada de exploracdo e sobreposicdo dos portugueses e depois dos
brasileiros para com os indios, que se iniciou pelo escambo (troca de presentes por pau-
brasil), depois se passou a escraviddo dos indios, na sequéncia, em meados do século XIX, o
interesse migrou para as terras e, no século seguinte, essa cobica desliza do solo para o
subsolo, pelo interesse nos minerais das areas indigenas.

Na esteira das legislaces indigenas, produzidas no século XX, destaca-se, ainda, a
Lei 6001, de 1973, que instituiu o Estatuto do Indio, tratando-se de uma lei que, segundo
Lima (2015), foi implantada como medida reparatoria dos efeitos do desfecho do SPI e,
sobretudo, como um meio de o pais se justificar para seus credores internacionais, além de
funcionar para as organizagdes de defesa dos direitos humanos e indigenas. Contudo, 0

Estatuto do Indio, ainda em vigéncia, encarregou-se de perpetuar a politica assimilacionista
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com uma proposta bem definida para a tutela e a emancipacdo do indio, acentuando a barreira
cultural que separa os indigenas dos demais brasileiros integrantes da comunhao nacional.
Assim, funcionando como uma espécie de preambulo, o Estatuto do indio prescreve, no caput

e no paragrafo unico do Artigo 1°:

Art. 1° Esta Lei regula a situacdo juridica dos indios ou silvicolas e das
comunidades indigenas, com o propdsito de preservar a sua cultura e integréa-
los, progressiva e harmoniosamente, & comunhao nacional.

Paragrafo Unico. Aos indios e as comunidades indigenas se estende a
protecdo das leis do Pais, nos mesmos termos em que se aplicam aos demais
brasileiros, resguardados os usos, costumes e tradi¢Bes indigenas, bem como
as condicBes peculiares reconhecidas nesta Lei. (BRASIL, 1973).

Dentre outros aspectos que se destacam nessa lei, enquanto instrumento de
regulacdo, estdo em funcionamento a disciplinarizacdo e a assimilacdo dos povos indigenas,
aspectos que se marcam: a) pela regulamentacdo da distribuicdo e uso da terra, pelos
indigenas; b) pela incapacidade civil desses povos; ¢) pela definicdo de indio ou silvicola; e d)
pela condicdo imposta pelo Estado para o indio sair da condi¢do de tutelado e passar a
capacidade civil.

Desse modo, o Estatuto do indio n&o destoa do carater assimilacionista que, de modo
geral, permeia a legislacdo indigenista produzida no Brasil, até a Constituicdo Federal de
1988. Esses efeitos se marcam por uma memoria discursiva sobre/da colonizacdo que
atravessa e constitui o discurso do Estatuto do Indio, defendendo sentidos da formagéo da
identidade nacional, que reverberam, aos modos de uma replicacdo, 0 que ocorreu na Europa,
com a instalacdo do capitalismo e a consequente ruptura da burguesia com a monarquia. No
dizer de Pécheux e Gadet (2010), diante da impossibilidade de aliar-se com a monarquia, a
burguesia viu-se na necessidade de fazer alianga com a massa popular, e o fez sob a mascara
da liberdade, da igualdade e da fraternidade. No caso do Brasil, diante das pressées dos
organismos internacionais*?, o Estado, ndo podendo mais retomar ou levar adiante o projeto
de exterminio dos povos indigenas, foi forcado a tratar da cidadania desses povos e criar, para
tanto, o Estatuto do Indio, um instrumento pelo qual se arquitetou um apagamento,
impossivel, da identidade indigena e de sua “transformagdo”, aos modos de um simulacro do

homem civilizado, que o pais pudesse orgulhosamente exibir.

42 Dentre as imposi¢des internacionais, destacamos as exigéncias feitas aos investidores ou credores
do Banco Mundial.
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Nesse cenario, o Estatuto do Indio instituiu, juridicamente, a qualificacdo do indio
como diferente da sociedade nacional, ou seja, como “[...] individuo de origem e ascendéncia
pré-colombiana que se identifica e é identificado como pertencente a um grupo étnico cujas
caracteristicas culturais o distinguem da sociedade nacional”, assim os meios/condi¢des para
inseri-lo na comunh&o nacional deviam exigir: “[...] conhecimento da lingua portuguesa;
habilitacdo para o exercicio de atividade Util, na comunhdo nacional; razoavel compreensao
dos usos e costumes da comunhdo nacional” (BRASIL, 1973). Atendidos esses critérios, 0
indio poderia requerer sua liberdade da tutela estatal, adquirindo capacidade civil para fazer
parte da comunh&o nacional, que seria concedida por ato de um juiz, mediante inquérito que
comprovasse o0 atendimento aos requisitos, conforme preconizam os artigos 10° e 11° da Lei
6001/1973.

A necessidade de o indio requerer a “liberagdo da tutela”, o que lhe permitiria
emancipar-se do jugo estatal, foi tema de muitos debates, pois a emancipa¢do colocava-se a
exigéncia de “adquirir civilidade”, ou seja, para estar apto a fazer parte da comunhdo
nacional, o indio deveria “deixar de ser indio”, uma vez ndo poder pertencer mais a um grupo
étnico; ter de abrir mdo das caracteristicas culturais distintas da sociedade nacional; ter de
dominar atividades consideradas contributivas ao desenvolvimento da nagdo; abandonar sua
lingua materna passando a falar a lingua dos “civilizados”. Seria necesséria toda essa
abnegacdo em troca da “liberdade”, que seria outorgada a ele, pelo Estado brasileiro, como
prémio pelo cumprimento dos requisitos para “deixar de ser indio”. Ou seja, o0 indio teria de
submeter-se a condicdo do sujeito de direito, para vivenciar a ilusdo da liberdade.

No dizer de Orlandi (2015c, p. 193), “[...] a figura do sujeito de direito ndo deixa de
ser polémica e muitas vezes sujeita a criticas”, pois essa figura juridica “[...] legitima o
sistema capitalista, escondendo desigualdades sociais, exploracdo e dominagdo, amparado por
uma suposta ideia de liberdade e igualdade para todos”.

Embora a Constituicdo Federal, de 1988, tenha rompido com a tradicdo juridica
assimilacionista e tutelar, o Estatuto, com sua defesa de tutela do indio, pelo Estado, choca-se
com a Carta Magna. E possivel, segundo Lima (2015, p. 440) que “[...] que nem todos 0s
juizes do Brasil saibam que a lei 6001/1973 colide com o prescrito constitucionalmente”, pois,
de modo geral, os efeitos da legislagdo indigenista de teor assimilacionista ndo cessaram com

a promulgacdo da Constituicdo democratica de 1988, uma vez que continua circulando e
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fazendo circular a memoria da colonizacdo portuguesa, produzindo sentidos de supremacia
para a populacdo nao indigena e de inferioridade para a indigena.

As reflexdes entorno do funcionamento da legislacdo que trata dos interesses dos
povos indigenas no Brasil, apontam, também, para questdes outras relacionadas a constitui¢éo
da sociedade brasileira e as politicas publicas que tratam das especificidades socioculturais.
Discursivamente, dada as condi¢cbes de producdo de determinados textos juridicos
relacionados a regularizacdo (ou regulamentacdo) do sujeito indio enquanto cidaddo
brasileiro, e seu ndo cumprimento, é possivel observar um funcionamento que relaciona-se
com o modo como Guy Debord ([1967] 1997) aborda as relagdes politico-sociais sob a forma
de um “espetaculo”, que em tese, s servem para recobrir as mazelas das sociedades
econbmica, cultural e socialmente dominadas, um arranjo necessario ao fascismo estrutural do
sistema capitalista.

Segundo Debord ([1967] 1997, p. 14), “o espetaculo apresenta-se a0 mesmo tempo
como a propria sociedade, como uma parte da sociedade, e como instrumento de unificacéo.
Como parte da sociedade, ele é expressamente o setor que concentra todo olhar e toda
consciéncia”. (Grifos do autor). Em nossa sociedade, a soberania desse instrumento de
unificacdo, a lei, é inquestiondvel. Porém, pelo discurso, as cenas dos movimentos indigenas
mostradas no documentario indio cidad&o? na interlocucio com o dizer de Debord (Op. cit.)
coloca em realce a ineficacia, de fato, desse instrumento e, a0 mesmo tempo, a
espetacularizacdo que ele representa.

Embora faca parte, e seja ela mesma, a lei, que institui e discrimina as relagdes
sociais no ambito do territério nacional, o autor diz tratar-se de um instrumento de unificacéo
que funciona separado, de um lugar especifico, do lugar que normatiza e regula, atraindo para
si todo “o foco do olhar iludido e da falsa consciéncia; a unificacdo que realiza € tdo somente
a linguagem oficial da separacéo generalizada”. (DEBORD, [1967] 1997, p. 14).

Segundo Orlandi (2015a, p.55), “[...] a materialidade discursiva € linguistico-
historica” e ¢ por esse funcionamento que memdaria e atualidade se esbarram produzindo o
acontecimento discursivo. O Estado, enquanto gestor dos povos indigenas, produz, com suas
praticas assimilacionistas, efeitos de sentido que contribuem para o silenciamentos de
aspectos historico, social cultural e linguistico da constituicdo do sujeito indio, produzindo

marcas na historia geral do Brasil.
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Em termos linguisticos, por exemplo, o silenciamento de muitas linguas indigenas
provocou uma perda irreparavel a diversidade linguistico-cultural do pais, pois, ao silenciar a
lingua, afeta-se, concomitantemente, a cultura, o conhecimento, os saberes tradicionais, a arte,
a mUsica, a poesia, a religido, o mito, a historia etc. E nesse sentido que o silenciamento de
determinadas linguas indigenas, empreendido tanto pelo Estado portugués quanto pelo
brasileiro, produziu novos modos de significar o indio enquanto sujeito na sociedade,
inclusive, no espaco mesmo dessas sociedades.

Orlandi ([1999] 2015), ao teorizar sobre o trabalho com a lingua, afirma que a
Andlise de Discurso é uma disciplina que se interessa ndo pelo sistema abstrato que lhe €

constituinte, mas pela

[...] lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando
considerando a produgdo de sentidos enquanto parte de suas vidas, seja
enguanto sujeitos, seja enquanto membros de uma determinada forma de
sociedade. Levando em conta o homem na sua histdria, considera os
processos e as condi¢Oes de producdo da linguagem, pela analise da relagédo
estabelecida pela lingua com os sujeitos que a falam, as situacdes em que se
produz o dizer. (ORLANDI, [1999] 2015, P. 13-14)

No caso da populacdo indigena, é preciso lembrar que se trata de sujeitos que por um
processo de resisténcia tem lutado contra o silenciamento de suas linguas. O processo de
atravessamento pela lingua do colonizador instaura uma cisdo que afeta a sua subjetividade e
0 modo como se significam nos processos de identificagdo com a lingua do (O)outro,
enquanto a lingua que os ressignificam (PECHEUX, [1988] 2014)

Conforme Franchetto (2017, s/p), no Brasil existem cerca de 160 linguas indigenas
ligadas as 40 familias linguisticas, além das linguas isoladas. Esses numeros mostram que ha
uma variedade linguistica no pais, a qual “continua sendo silenciada, com estratégias variadas,
pelo Estado, por missGes, meios de comunicacdo, escolas, em todos os niveis do chamado
‘sistema educacional’”*3. H4, segundo a autora, um trabalho empreendido pelo Estado para
manter a soberania da lingua do colonizador.

Ainda segundo Franchetto (2017),

Ha um outro lado, todavia, sempre. A lingua oficial nacional (no caso o
portugués) domina as linguas nativas através da escrita, da escolarizagdo, das
midias, e se ensinua em cada uma com palavras, morfemas gramaticais,

43 Grifos da autora
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marcadores discursivos, expressfes inteiras, dando origem as linguas
“misturadas” faladas pelos mais jovens. Linguas morrem, novas linguas
surgem dos intersticios, nas fronteiras, num constante processo de
criatividade expressiva em novas variedades tanto orais como escritas.
(FRANCHETTO, 2017, S/P)

Esse processo de silenciamento das linguas maternas das sociedades indigenas
produz impactos nos processos de significacdo do sujeito indio, causando uma espécie de
mal-estar pelo proprio funcionamento da(s) lingua(s) em uso. Tecer essa reflexdo me remeteu
a uma experiencia pessoal: o discurso de um professor indigena, da etnia Karaja, em um
evento** em que discutiamos educagdo popular. O professor, durante sua comunicagdo no
evento, quis formular um dizer que marcasse seu lugar de professor indigena e militante da
educacdo popular e dos direitos indigenas, assim, tentou buscar uma palavra, em portugués,
que fizesse sentido em sua lingua, mas concluiu: “[...] ndo encontro uma palavra para dizer,
porque na lingua de vocés, a palavra mais adequada seria resisténcia, mas essa € uma ‘palavra
fraca’ ndo serve para o que eu gostaria de dizer”.

Payer (2009, p. 39), ao refletir sobre (a tentativa de) apagamento da lingua materna
de imigrantes para dar lugar & inscricdo na lingua nacional (brasileira), pontua duas “[...]
dimensdes discursivas da linguagem, que sdo a lingua materna e a lingua nacional”, as quais
funcionam simultaneamente, ainda que o falante ndo se dé conta dessa imbricacdo que o
toma/constitui. 1sso ocorre, porque “[...] a lingua apagada guarda um lugar no sujeito, como
lingua ‘apagada’ mesmo, sendo neste lugar que ela significa.” A lingua apagada continua
funcionando, inclusive, pela falta, pela impossibilidade de dizer o que s6 tem sentido na
lingua materna.

No caso do Professor Karaja, ndo se trata exatamente de uma lingua apagada, mas de
uma lingua interditada, pois é justamente o fato de ndo fazer sentido dizer na lingua materna
(a lingua karaja), para um publico que ndo pode compreendé-la, que interdita o seu dizer. Essa
interdicdo é formulada por via, por Mario Juruna “[...] porque a gente é obrigado a aprender a
portugués™*®. Assim, tanto a interdicdo quanto a obrigacdo ressoam como efeito do fascismo
da lingua, do qual fala Barthes (2013, p. 14), cujo poder ndo impede, mas obriga a dizer de
um jeito e ndo de outro. No caso, em uma lingua e ndo em outra. Para dizer do fascismo que

constitui a lingua, o autor diz do exterior que a afeta no gesto do dizer, reconhecendo o

44 Dialogos do Araguaia, edigdo/2017, realizado em Confresa-MT.

45 Excerto de uma fala de Mario Juruna nos debates dobre a emancipagdo indigena que faz parte do conjunto de
“filmes de arquivo”, que compde do documentério Indio cidadao? (JURUNA In: ARAJEJU, 2014).
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estatuto da exterioridade, da historicidade segundo o qual “[...] a lingua ndo se esgota na
mensagem que ela engendra; ela pode sobreviver a essa mensagem e nela fazer ouvir, numa
ressonancia muitas vezes terrivel, outra coisa para além do que é dito”.

Trata-se de ressonancias da lingua em funcionamento na producdo do discurso,
constituindo o que Orlandi ([1999] 2015, p.13) afirma sobre a “lingua no mundo”, com suas
formas de significar o discurso, ndo sé pelo que € dito, mas também, e principalmente, pelas
condicdes de producdo do dizer, e ainda por aquilo que ndo pode se pode dizer ou 0 que
precisa ser dito de um jeito e ndo de outro etc. Esse funcionamento, na relagdo com a nossa
historia de pais colonizado, sobretudo, com a historia das sociedades indigenas, produz sobre
a questdo da lingua (ou das linguas) um modo particularmente incisivo na producdo da
subjetividade.

O advento da independéncia ndo produziu uma ruptura com a lingua do colonizador,
pois a instauracdo dos textos juridicos brasileiros tomou como referéncia a legislacdo
portuguesa estruturada sob uma politica determinada historicamente pela ideologia da classe
dominante, ou seja, de uma formacéo politica (europeia) para ascensdo do capitalismo que
joga com a liberdade, ndo enquanto pratica social, mas como um engodo tecnoldgico para
atrair as classes dominadas e controlar a resisténcia.

A propésito dessa liberdade, Pécheux e Gadet (2010, p. 37) afirmam que para se
tornarem “[...] cidadaos, os sujeitos devem, portanto, se liberar dos particularismos historicos
que os entravam: seus costumes locais, suas concepgdes ancestrais, seus ‘preconceitos’ e sua
lingua materna”. Pode-se dizer, entdo, que foi sob o pretexto da “liberdade” que os
missionarios, a servico da Coroa portuguesa e depois, do Estado brasileiro, trabalharam
incansavelmente a catequese, impondo o silenciamento da cultura, da religido e da lingua em
nome da “liberdade” que os indios catequisados adquiririam, ndo para serem livres enquanto
cidaddos, mas para servir ao desenvolvimento e ao progresso do pais.

O trabalho de apagamento das linguas e das culturas, empreendido pelo Estado
brasileiro desde o inicio da colonizacdo teve (tém) seus efeitos na contemporaneidade, pois
baseada no discurso legal do Estatuto do indio, a prépria Fundagio Nacional do indio (Funai)
propds uma espécie de apartheid dentro das sociedades indigenas, dizendo quem e quando
deveria “deixar de ser indio”, e quem deveria “continuar sendo indio”. O que, de resto, s6
reforca a desigualdade ao colocar indios/indios e indios/ndo indios na mesma condicao

politico-social, fosse pelo préprio indio, ao classificar os civilmente “capazes” € 0S
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“incapazes” de civilidade; fosse pelo ndo indio, pelo que se pode ler nos recortes dos dizeres

de Juruna e de Krenak, respectivamente:

Pessoa que saiu ndo é aculturado coisa nenhuma, porque a gente tem
obrigado a aprender a portugués. Entdo quem preparou isso, o presidente da
Funai, estd querendo discriminar o indio aculturado, tentando diminuir o
nimero do indio que tad na aldeia e diminuir também a terra indigena.
(JURUNA In: ARAJEJU, 2014).

E,

Quando o proprio presidente da Funai (Romero Juca 1986 — 1988) forja esse
discurso do indio aculturado, ele, na verdade, estava dando muni¢do pros
nossos inimigos aqui dentro do Congresso, no debate da Constituinte, para
separar, dar tratamento diferenciado para aqueles povos indigenas que ja
tinham o reconhecimento dos simbolos nacionais, tipo a bandeira do Brasil,
falava alguma coisa em portugués, tinham contato, sei 4, desde a década de
50, 60 com a sociedade brasileira. A ideia deles era que essa parte da nossa
populacdo nao teria direito, sequer, a demarcacdo dos seus territorios porque
ndo eram mais indios, né? (KRENAK, In: ARAJEJU, 2014).

Pelas vias do juridico, o Estado, procurou engendrar uma nova forma de dominacgéo
em que a lei bem exerceria seu papel na uniformizagéo da diferenca e na produgéo da diviséo
dos sujeitos e dos sentidos, inclusive, no modo de uma violéncia insidiosa, estruturada dentro
das institui¢cGes indigenistas funcionando ao modo de uma “bobina da historia” (ROBIN,
2016), o que faz pensar no modo como os indios foram tratados, desde a chegada dos
portugueses, COMo se Sseu estatuto historico fosse “transparente”, sem qualquer constituicdo
historico-cultural (ORLANDI, 2008).

Segundo Chaui (1999, p. 457), a tradicdo filosofica fornece um legado referencial
qgue nos permite fazer separacdo entre as acGes que realizamos livremente e aquelas que
somos coagidos a realizar. De acordo com a autora ndo sao livres as a¢cdes marcadas “[...] por
violéncia técnica, quando se for¢a uma pessoa ou um agente a realizar uma operagao contraria
a sua natureza; por violéncia moral e politica, isto é, coacdo ou constrangimento da vontade
sob o poder de um outro”. Fazemos, contudo, uma ressalva acerca da nocéo de liberdade para
a Andlise de Discurso, pois a nogdo de liberdade implica necessariamente a necessidade de
um deslocamento teorico, visto que a liberdade de que falamos ndo é empirica ou pratica,
dado que o sujeito, nessa acepcdo tedrica, €, por natureza, assujeitado & ideologia e as

instituicoes.
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Pelo funcionamento do discurso explica o fato de o Estado, falando em protecéo ao
indio, necessitar descaracteriza-lo para submeté-lo, pois, como mostramos, ndo foram poucas
as vezes que o Estado procurou, via regulacdo juridica, apagar o indio em seus aspectos socio-
historico e cultural.

Na proxima secdo faremos um percurso reflexivo-analitico acerca do indio e de sua
forma-sujeito histdrica, na relacdo com a cultura ocidental “civilizada”, apontando para a

compreensdo da constituicdo da forma-sujeito indio.
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CAPITULO IV

EXISTE UM LUGAR PARA O SUJEITO INDIO FORA DO CAPITALISMO?

[...] eu prefiro me enforcar, porque ndo é honra
nao, levar tiro de pistoleiro, por tras ainda. Nao é
honra ndo, [...]. Eles estdo atirando, eu sou pessoa
que t& marcado também [...]. Mas eu n&o vou
recuar ndo. [...] eu gostaria que aqueles que vesse,
aqueles que ouviram a nossa histdria, facam o
papel falar. Faz a camera falar; faz com que essas
pessoas que esté governando nosso pais... porque
nés também somos cidadao brasileiro, nés somos
originario dessa terra. [...] 0 nosso grito, o grito
do povo hoje é pela vida, terra, justica e
demarcacéo.

(Valdelice Veron)

4.1 A constituicdo da forma-sujeito historica capitalista

Responder & questdo proposta nesta secdo, perpassa, necessariamente, por uma
consideracdo, ainda que suscintamente, sobre em que concerne a forma-sujeito histérica.
Segundo Haroche (1992, p. 158), o termo sujeito, surgido no século XII, abarcava o sentido
de submissdo a autoridade soberana, assim, nos séculos seguintes, surgiram as palavras
derivadas “assujeitar” e “assujeitamento”. Citando o dicionario de etimologia da Lingua
Francesa, a autora afirma que, no século XVI, houve uma ressignificacdo da palavra sujeito, a
qual passa ter sentido de “[...] matéria, causa, motivo, enfim, de pessoa que € motivo de algo,
pessoa considerada em suas aptiddes”.

Em termos de formulacdo do conceito, a autora filia-se a concepcédo de forma-sujeito,
de Althusser, ou seja, 0 sujeito determinado pela ideologia materialista, que produz uma
reflexdo sobre a instauracdo de uma mudanga no modo como se processa, historicamente, a
sua determinacgdo. Essa determinagdo é da ordem da repeti¢do, que se instala “[...] desde a
determinacéo religiosa a individual, sob modalidades diferentes”, sendo que a determinacao
individual é dada pelo juridico. Assim, “[...] 0 sujeito ndo é livre, ‘ele ¢é falado’, isto &,
dependente, dominado. [...] A dependéncia do sujeito ao texto, sua determinacédo pelo Texto,
estdo asseguradas” (HAROCHE, 1992, p. 158).
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A forma-sujeito histdrica elaborada por Pécheux é a mesma de Haroche, visto que é
em Althusser que o autor busca sua definicdo, ou seja, a de que “a ideologia interpela os
individuos em sujeito: o individuo é interpelado como sujeito [livre] para livremente
submeter-se as ordens do Sujeito, para aceitar, portanto [livremente] sua submissdo”
(PECHEUX, [1988] 2014, 124). (Grifos do autor). Ainda na formulac&o do autor, a partir de
Althusser, a forma-sujeito “¢ a forma de existéncia historica de qualquer individuo agente das
praticas sociais. (p. 150).

A forma-sujeito histérica é determinado pelo “Texto” da Lei, tanto na religido quanto
no juridico. A questdo da divisdo do sujeito indigena é configurada por sua forma-sujeito
histdrica, atravessada pelo juridico, mas que resiste assujeitar-se ao capitalismo, encontrando
na sua relacdo com/e na luta pela terra uma de suas principais formas de expressao.

Segundo Orlandi (2017, p. 156), entre a forma-sujeito histérica indio e a forma-
sujeito historica ocidental “ha um silenciamento pelos modos de individuacdo a que é
submetido o sujeito indio no processo de sua constituicdo, na articulacdo simbolico politica
que o estado administra pelas instituicdes e seus discursos”. Nesse silenciamento, sobre o qual
a autora fala, estdo, por exemplo, as politicas assimilacionistas, a tutela dentre outras formas
que o Estado engendra para moldar o sujeito indio a figura do cidaddo ideal segundo seu
padrdo de civilizacéo.

O material audiovisual recortado nos permite, ver, pelo movimento discursivo, em
que dimensdes os sentidos de terra se configura por um atravessamento ideol6gico totalmente
oposto para uma e outra forma-sujeito historica, o indio e o ocidental. Para o indigena a terra
ndo pode ser objeto de comércio como podemos ler no discurso da lider indigena Soénia

Guajajara, recortado do documentério indio cidad&o?:

[...] porque os povos indigenas estdo intimamente ligados a questdo da terra,
a terra pra nds, ¢ muito mais que mercadoria, a terra pra nés é muito mais do
que um pedaco de terra negociavel. Nos temos uma relagdo muito proxima
espiritual com a terra, com nossos ancestrais. N6s ndo negociamos direitos
territoriais, porque a terra pra nés ela representa a nossa vida, e é por isso
que nos estamos lutando, a terra é mae, e mde ndo vende, mde ndo se
negocia, mée se cuida, mée se defende, mée se protege. (GUAJAJARA In:
ARAJEJU, 2014)

A partir do discurso dessa lideranca € possivel compreender que a relacdo de

posse/pertencimento do indio com a terra e inversa a do ndo indigena. De um lado, a terra é
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um bem possuido, de outro, é a terra que possui 0 indigena por uma relacdo mitica e
espiritual.

No documentario indio cidad&o? o fio que entrelaca toda a trama, aos modos de um
litigio que é tecido no interior da luta politica/ideolégica entre o indio e o ndo indio, estrutura-
se pela auséncia do documento que determina se a terra € um bem comercial, uma
propriedade privada ou um lugar sagrado, essencialmente ligado a vida e a historia de um
povo. N4&o se tira uma terra de uma comunidade indigena, se tira a comunidade da terra, como
é 0 caso que motiva a producdo do documentario filmico em anélise, ou seja, a retirada dos
Guarani Kaiwoa do Mato Grosso do Sul (Terra Indigena Taquara).

E pelo documento [de propriedade] que o sujeito se autoriza enquanto sujeito
economicus (ORLANDI, 2017), ou seja, o sujeito do progresso e do (des)envolvimento, que
sdo as bases do capitalismo. Via de regra, o sujeito indigena ndo possui um documento do seu
territério como propriedade privada, 0 documento garante a propriedade ao Estado brasileiro e
0 indio a habita por usufruto, e nisto temos, retornando a Orlandi, uma das marcas da divisao

do indio enquanto uma forma-sujeito historica outra que nao é a do capitalismo.

4.2 Amansar o civilizado*®: formagdes imaginarias

Considerando a cisdo histdrica e ideoldgica que separa indigenas e ndo indigenas,
seria ingénuo acreditar que a resisténcia produzida pelos movimentos indigenas ou
indigenistas tenham provocado mudancgas estruturais nas relagdes imaginarias do ndo indio
sobre o indio. Os sentidos que resultam dessas relacfes, que, de todo modo, sdo sempre
determinadas pela ideologia, que, segundo Orlandi ([1999] 2015, p. 45), “[...] ndo € ocultagéo,
mas funcdo da relacdo necessaria entre linguagem e mundo [...] [como] reflexos, no sentido
da refracdo, do efeito do imaginario de um sobre o outro”. Com base na autora (idem),
compreendemos, pela ordem do funcionamento ideoldgico que, tanto a imagem que 0 nao
indigena tem do indigena quanto a imagem que este tem daquele se tocam, na
contemporaneidade, por um estranhamento que é dado a ver no documentério indio cidad&o?

no discurso gque o0s personagens produzem acerca da relagéo [social] de ambos.

% (RONDON, 1919, apud RIBEIRO, [1974] 2016 p. 152-153)
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Os recortes do documentério que consideramos importantes para o desenvolvimento
desta pesquisa ndo incluem discursos de ndo indigenas, contudo, pela conducdo narrativa dos
personagens/liderancas indigenas que falam diante das cameras, seja aos reporteres, aos
parlamentares, ao cineasta ou ao espectador, é possivel compreender pela nogdo de formacéo
imaginaria, a imagem que o indigena faz de si; a imagem que o indigena faz do n&o indigena;
e a imagem que o indigena faz da imagem que o ndo indigena produz sobre ele [indigena]
como podemos ler nos recortes, abaixo, em que temos um fotograma e um excerto do dizer do
Cacique xinguano, Raoni Metuktire, no documentério. A cena filmica é de um dado momento
da mobilizacdo Nacional Indigena de 2013 em que um grupo de liderancas indigenas sao

recebidos no plenario da Camara dos Deputados em Brasilia.

Figura 2 — Fotograma do Cacique Raoni Metuktire na ssembleia Legislativa Federal
Fonte: Print Screen do documentario Indio cidad&o?

[...] Eu ndo bebo a bebida de vocés. A bebida de vocés, cerveja. Eu ndo
gosto. Por isso falo com consciéncia. Vocés tém que me escutar, considerar
minha palavra e respeitar meu povo [..] Assim que falo com vocés.
(RAONI, in: ARAJEJU, 2014)

Ao olhar discursivamente para a imagem, no fotograma acima, nos inscrevemos na
posicdo adotada por Souza (2001), de que no cinema, a imagem tem densidade prépria que a
significa independentemente de uma ancoragem verbal. Desse modo, a imagem de Raoni, no
fotograma, marca, antes de tudo, sua inscricdo em uma sociedade culturalmente distinta da
sociedade ocidental posicionada atras da bancada.

Souza (2018) diz que € pelas parafrases visuais que se constrdi a arquitetura do ndo

verbal. Segundo a autora,
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[...] a arquitetura do ndo verbal se faz através de paréfrases visuais. [...]
quando se opera com a articulagdo do que é visivel ou esta implicito, ou do
que é apagado, ganha-se em visibilidade ao se atestar a falta do que um dia
fora visivel. Assim, a discursividade se constréi por um movimento de
deslizamentos de sentido continuo. Além disso, as parafrases visuais tanto
podem ser constituidas pelo sujeito no nivel da formulacao, do intradiscurso,
qguanto pelo analista, quando da apreensdo do sentido no momento da
circulacdo do texto ndo verbal. (SOUZA, 2018, P. 25-26).

A imagem que coloca o Cacique Raoni, simetricamente no centro, reclama sentidos
por outros operadores discursivos*’ que compdem nosso dispositivo de leitura desta imagem.
A disposicdo do publico presente é digna de ser notada o qual organiza-se a0 modo de uma
divisdo bem acentuada, ndo se misturam. De um lado, os indigenas sentados na plateia, no
lugar de ouvir as liderancas falar, de outro, o publico ndo indigena posicionados de pé na
lateral do plenario como que assistindo a uma cena exotica e ao mesmo tempo impedidos por
uma memadria que os atravessa, o fato de, historicamente, indigenas e ndo indigenas ndo estar
do mesmo lado.

A vestimenta, em meio corpo, do Cacique, e das demais liderancas indigenas que o
acompanha, os adornos na cabeca e no corpo, as pinturas corporais, o tracado incisivo no
labio inferior de Raoni atando-lhe ao corpo o botoque*, e o dedo apontado para os
parlamentares constituem um modo em que, o0 sujeito indigena, investindo-se da (im)posicao
lideranca, produz, pelo discurso ndo verbal, anunciado no trajeto do seu corpo, efeitos de
sentidos que desestabilizam e transgridem a ordem do politicamente correto dentro da
Assembleia Legislativa.

Retomando a nocéo de parafrase visual, diremos que, enquanto discurso, a imagem
do Cacique Raoni centralmente posicionada, focada e legivel, na interface com a imagem
desfocada e descentralizada das liderancas ndo indigenas e demais sujeitos presentes na cena
recortada no fotograma, produz um efeito de sentido que transborda os contornos da imagem
e remete ao avango do protagonismo dos povos indigenas na luta por seus direitos. Como

afirma Souza (2018, p. 33), “a rede de parafrases traz a tona sitios de significancia —

47 Neckel (2010)

48 O Botoque é um disco de madeira no labio inferior usado por chefes de guerra e grandes oradores das tribos
Disponivel em: Conheca a historia do cacique Raoni Metuktire - Revista Galileu | Sociedade (globo.com).
Acesso em 03 de set. de 2022.



https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2019/11/conheca-historia-do-cacique-raoni-metuktire.html
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revelando uma arquitetura visual — que, por efeito metaforico, nos permite “visualizar” a
disputa entre dois mundos”, o do indio e o do nédo indio.

Para proferir seu discurso, o Cacique coloca-se de pé, vai até a bancada onde o0s
deputados estdo sentados, e fala na sua lingua. HA& uma legenda com a traducdo no
documentério. Discursivamente, Raoni produz um gesto de enfrentamento que o significa
enquanto posicao-sujeito lider, representante de um povo, de uma parcela da sociedade
brasileira que ndo se sente representada pelos parlamentares representantes dos demais
brasileiros.

O Cacique fala do mesmo lugar, em posicdo contraria, frente a frente com os
representantes do povo [n&o indigena]*®. Enquanto uma das principais liderangas indigenas,
ndo apenas do Parque Indigena do Xingu, mas de todo o pais, com reconhecimento
internacional, o cacique Raoni, em seu discurso, posiciona-se e fala sobredeterminado por
aspectos que ideologicamente constituem toda autoridade [politica] da sociedade néo
indigena.

As condicBes de producdo para o dizer do lider indigena importa para pensarmos no
modo como este e 0 ndo indigena se organizam sob uma divisdo simbdlica e histérica mesmo
estando sob a mesma jurisdi¢cdo. Embora néo fazendo parte do poder politico e econdmico que
rege o Pais, Raoni sabe que a posicdo de lider Ihe confere um lugar de fala, e é desse lugar
chancelado a posicao-sujeito lideranca que ele diz, justamente impondo-se tanto pelo corpo
paramentado com os adornos tradicionais que sé um lider indigena pode usar, quanto pelo
gesto de dizer na sua propria lingua.

Ao produzir o seu discurso na Assembleia Legislativa, Raoni o faz na sua propria
lingua, de pé, frente a frente com os parlamentares e ndo do meio da plateia. O modo como se
marca na lingua quando usa a primeira pessoa do singular, “eu”, para se auto identificar com
lider ratifica o lugar que ocupa enquanto posi¢do-sujeito, lideranca, a0 mesmo tempo em que
se colocar em oposi¢cdo aos seus interlocutores, quando emprega o pronome de tratamento

“vocés”. A0 empregar 0 pronome possessivo, “meu” [povo], o efeito de sentido que produz é

4% Embora seja dever dos parlamentares legislar por todos os brasileiros, ndo é o que parece acontecer. O lider
indigena Ailton Krenak diz, no documentério indio cidaddo? “A nossa luta ndo ¢ la fora, ela é aqui dentro.
Quando alguém da um tiro num indio Kaiowa Guarani 14 fora ele foi mandado daqui de dentro, ele foi disparado
de um desses gabinetes aqui que ndo deixa demarcar as terras, que ndo deixa regulamentar os recursos e 0S
meios de implementar uma politica de desenvolvimento adequada para os nossos territorios. (KRENAK In:
ARAJEJU, 2014)
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de que ele também exerce uma representacdo cujos representados ndo sdo 0s mesmos e nao
tem os mesmos interesses daqueles representados pelos deputados.
O discurso (oral e imagético) do Cacique Raoni, no conjunto, coloca em realce o

funcionamento interdiscursivo, que segundo Pécheux ([1988] 2014),

[...] enquanto discurso-transverso atravessa e pde em conexao entre si 0s
elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso enquanto pré-
construido, que fornece, por assim dizer, a matéria-prima na qual o sujeito se
constitui como ‘sujeito falante’, com a formacao discursiva que o assujeita.
[...] o intradiscurso, enquanto ‘fio do discurso’ do sujeito, é a rigor, um efeito
do interdiscurso sobre si mesmo, uma ‘interioridade’ inteiramente
determinada como tal, ‘do exterior’. [...] diremos que a forma-sujeito [...]
tende a absorver-esquecer o interdiscurso no intradiscurso, isto é, ela simula
0 interdiscurso no intradiscurso, de modo que o interdiscurso aparece como
0 puro ‘ja dito’ do intradiscurso. Parece-nos, nessas condi¢es que se pode
caracterizar a forma-sujeito como realizando a incorporacéo-dissimulacéo
dos elementos do interdiscurso: a unidade (imaginaria) do sujeito, presente-
passada-futura encontra aqui um de seus fundamentos. Ora, essa
identificagdo do sujeito consigp mesmo € — como dissemos —
simultaneamente, uma identificacdo com o outro (com o mindsculo)
enguanto outro ‘ego’, origem discrepante etc.: o efeito-sujeito e o efeito de
‘intersubjetividade’ sd0 assim  rigorosamente  contemporaneos e
coextensivos. (PECHEUX, [1988] 2014, p. 154-155)

Ao afirmar gue o intradiscurso — estruturado no eixo da formulacdo — é um efeito do
interdiscurso — memdria discursiva —, Pécheux diz que o intradiscurso que aparece como uma
determinacdo interior, como se assim o fosse por vontade do sujeito, é, em tese, uma
determinacdo exterior, histdrica, ideoldgica que irrompe no discurso, sem que o0 sujeito tenha
consciéncia disso. Desse modo, diriamos, a partir de Pécheux (Op. Cit), que o discurso do
Cacique Raoni, nessa (im)posicao-sujeito lideranca, produz um efeito de sentido de um
sujeito duplamente atravessado pela identificagdo com o outro (deputados), mas ndo uma
identificacdo sem resisténcia, porque a lingua que o constitui, e é, nessa situacdo, 0 mote de
(sua) resisténcia, também o identifica com sua constituicdo ideoldgica.

Da perspectiva discursiva podemos dizer que no discurso de Raoni opera, também, a
nocéo de formacdo imaginaria, que segundo Pécheux (2014b, p.82), “designam os lugares que
A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e
do lugar do outro.” Segundo Orlandi ([1999] 2015, p. 40), “O imaginario faz necessariamente

parte do funcionamento da linguagem. Ele € eficaz. Ele ndo ‘brota’ do nada: assenta-se no
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modo como as relagdes sociais se inscrevem na historia e sdo regidas, [...] por relacbes de
poder”.

No tocante ao discurso do lider indigena, no recorte acima, 0 que estd em
funcionamento ndo é o sujeito empirico, o indigena Raoni, mas sua imagem representada, ou
seja, de uma lideranca de um povo, de Cacique, dando origem a uma série de “formacGes
imaginarias” que designam o lugar que ele, produzido pelo sujeito que ocupa esse lugar (A)
(Cacique Raoni) e o lugar que a posicédo ocupada por (B) (deputados) produz sobre o indigena
nesse jogo. Imagem essa produzida, cada uma do lugar que a posicdo sujeito do discurso
ocupa.

O esquema elaborado por Pécheux ([1990] 2014b, p. 83) para ilustrar todo processo

discursivo em relacdo as formacgoes imaginarias, é:

IA(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em A - Quem sou eu para lhe
falar assim?

IA(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em A - Quem é ele para que eu
Ihe fale assim?

IB(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em B - Quem sou eu para que
ele me fale assim?

IB(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em B - Quem é ele para que me
fale assim?

Desse modo, elaboramos o quadro a seguir, tomando o recorte acima para produzir a

analise:

T
I A/A - Imagem do sujeito indigena Quem sou eu (Cacique Xinguano) para
para ele mesmo falar assim em nome dos povos indigenas?
IA/B - Imagem do sujeito deputado para Quem é o deputado para que eu, indigena,
0 sujeito indigena Ihe fale assim?

Assim, considerando o quadro acima, temos:
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a) A formacdo imaginéria que define a imagem que (A), o Cacique, faz de si:
lideranca indigena conhecida nacional e internacionalmente, autorizado a falar em
nome dos povos indigenas na defesa global de seus direitos™;

b) A formacdo imaginaria que define a imagem que (A) o Cacique faz de (B) o
deputado: uma lideranca politica que pode/deve ouvir e respeitar o posicionamento
dele enquanto lideranca indigena, mas que ndo considera nem respeita suas
palavras. Essa formacao imaginaria é dada a ver, sobretudo no modo como usa o
verbo no imperativo “tem que me escutar, considerar minha palavra e respeitar”;

c) A formacdo imaginaria que (A) faz da imagem que (B) faz dele [indigena] o define
como ébrio, desacreditado que fala sem saber do fala, que ndo merece respeito e,
que portanto, ndo carece ser ouvido. Dai explicacdo antecipada: “Eu ndo bebo a
bebida de vocés. A bebida de vocés, cerveja. Eu ndo gosto. Por isso falo com

consciéncia”.

O efeito ideoldgico que regula, pelo discurso, os sentidos que delimitam e tecem,
pelas formacgdes imaginarias, a divisdo e a (in)diferenca presentes na histéria do contato do
ndo indio com o indio marcam o desejo reciproco de transformarem um ao outro em seu
respectivo semelhante.

De um lado, os ocidentais, supondo-se sociedade civilizada e superior, desejam,
desde os primeiros contatos, tornar o indio seu igual, ou seja, capaz de uma crenca universal,
de lingua una (do colonizador), de um regime de producdo que gere excedente, e de possuir
propriedades privadas, cujo desejo desdobra-se em leis que buscam normatizar o indio,
“adequé-lo” aos seus proprios padrdes de civilidade como condicdo para a cidadania, como é
0 caso da lei 6001 de 1973 (Estatuto do indio) e como lemos, no topico 4.1.1 deste trabalho,
nos relatos de Caminha e Gandavo.

Por outro lado, mesmo que ndo seja comum, encontramos relatos de historiadores e
antropologos dando noticias de tentativa de “amansamento de brancos”, empreendidas por

indigenas, conforme o caso:

%0 O discurso de Raoni recortado para o documentario faz parte da mobilizagdo nacional indigena ocorrida em
2013, que reuniu representantes dos povos indigenas de todo o Brasil. O discurso ocorreu em um momento que o
Presidente da Assembleia recebeu, no plenério da Casa, um grupo de liderancas.
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Num dos afluentes do Gy-Parand, Rondon ouviu a estoria de uma tentativa de
pacificagdo de seringueiros, levada a efeito pelos indios Rama-Rama.
Cansados de tantos sofrimentos, os indios resolveram ‘catequizar’, ‘amansar’,
ou se quiserem, ‘domesticar’ aquele ‘civilizado’ sobre o qual certamente
teriam opinido um tanto quanto parecida com a que muitas vezes vemos
expender-se a respeito deles mesmaos, isto é, a de ser um barbaro com instinto
de fera. Mas ainda assim ndo se resolveram a maté-lo; preferiram os meios
brandos e eis o que engendraram: o truculento seringueiro atravessava
habitualmente certo rio, sobre uma pinguela. Dois Rama-Rama puseram-se a
espera-lo bem ocultos, cada qual em uma das cabeceiras da rastica passagem.
Vem o seringueiro, barafusta por ali e quando esta todo absorvido com as
dificuldades naturais de semelhantes passos, levantam-se os indios fechando-
Ihes as saidas. Aténito, o0 homem perde a presenca de espirito e nem mais se
lembra da espingarda que traz a tiracolo. Porém, mais atonito deveria ter ele
ficado, quando viu aqueles ‘selvagens’ que o podiam acabar em um instante e
com toda a seguranca, estender-lhe as mdos desarmadas, oferecendo-lhe

frutas: eram os ‘brindes’ com que tentavam iniciar o trabalho de ‘catequese do
civilizado’. (RONDON, 1919, apud RIBEIRO, [1974] 2016 p. 152-153)

Nota-se que a postura dos Rama-Rama frente ao desejo de “pacificar” o seringueiro
encontra, no dominio da significacdo, condicdes para empreender, como que por um
mecanismo parafrastico, a reproducédo das relacdes de dominacdo a que se veem submetidos.
Segundo Orlandi (1984), a paréfrase, estd entre os mecanismos fundamentais de
funcionamento da linguagem, em que ha uma busca pela manutengdo do sentido, sob novas
formas.

Enquanto o termo catequisar indexava sentidos que, para o colonizador, abarcava
todo tipo de relacdo que quisesse empreender com os povos indigenas, fosse pela religido,
para o trabalho etc. Para os Rama-Rama, catequizar assume novas nogoes, sendo assim, ainda
que a tentativa seja dominar o outro, atravessados pela I6gica de sobreposicdo de forcas por
meio de emboscadas, sob a forma de ameacga e coagdo: “puseram-se a espera-lo bem ocultos,
cada qual em uma das cabeceiras da ristica passagem”.

Os efeitos de sentido constituem-se, também, por uma retomada da memoria que
atualiza discursivamente o papel dos “presentes” frente aos mecanismos de dominagéo a que
os indigenas foram submetidos: “e com toda a seguranga, estendera-lhe as maos desarmadas,
oferecendo-lhe frutas: eram os ‘brindes’ com que tentavam iniciar o trabalho de ‘catequese do
civilizado’.”

O desejo do sujeito indio em transformar o ndo indigena tomando como referencia
seu padrdo de sociedade também pode ser lido no discurso de Mario Juruna quando foi

deputado estadual pelo PDT no Estado do Rio de Janeiro:
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[...]. E hoje nois queremo a ministério e nois queremo o indio seja presidente
da Funai. Unico indio que ta falando hoje, Ginico deputado ta falando hoje.
Se tiver mais meno 50 Juruna, os Jurunas ja tinha mudado a Brasil.
(JURUNA In: ARAJEJU, 2014)

Segundo Orlandi ([1990] 2008, p. 261), do ponto de vista da linguagem, a diviséo da
historia, pela nogdo de tempo, ndo passa de uma marcacdo cronoldgica, e, no caso da historia
da colonizagédo do Brasil, ndo houve, historicamente, uma evolucao, pois ndo houve avancos,
0 que houve, segundo a autora, foi “[...] uma questdo de sentidos e da sua duracdo. E estes
podem circular indefinidamente”. Os sentidos de amansamento e catequizagdo ressoam,
enquanto efeito, na relacdo indio x ndo indio, desde a escrita da Carta de Pero Vaz de
Caminha até a contemporaneidade como podemos ler nos recortes abaixo, respectivamente da

Carta de Caminha e do documentario “Indio cidaddo?””:

Nem eles tdo cedo aprenderiam falar para o saberem tdo bem dizer [...]
quando Vossa Alteza cad mandar. E que portanto ndo cuidassem de aqui
tomar ninguém por forca nem de fazer escandalo, para de todo mais os
amansar e apacificar. [...] os outros dois, que o capitdo teve nas naus, a
quem deu o que ja disse, nunca mais aqui apareceram — do que tiro ser gente
bestial de pouco saber e por isso tdo esquiva”. [..]. Se homens o0s
entendessem e eles a nés, seriam logo cristdos, porque eles, segundo parece,
nao tém nem entendem nenhuma crenca. [...] e por certo essa gente é boa
e de boa simplicidade. E imprimir-se-4 ligeiramente neles qualquer
cunho que lhes quiserem dar. [..]. Ndo lavram e nem criam.
(CAMINHA In CAETANO e AGUAS, 1997, p. 29; 33; 44). (Grifos nossos).

E,

Dia 16 de outubro de 2001, falou pra nois que ia ter festa |4, que era pra
fazer a chicha, s6 que mentiram pra nois, quando nois se reunimos todo
mundo, sem nada pensar de briga e tal, foram descendo né? Carro preto né?
Descendo despejo né? E nois vimo chegaram pistoleiro, policia civil, né? E
cacamba e caminh&o grande, e pegaram nois, pegaram assim (pela roupa do
lado das costas) levantando aqui e jogando |4 dentro. As criangas pequenas
foram pegadas aqui (pela roupa) ou aqui (no braco) e jogado também, alguns
quebrou o brago. [...]. Foram varias violéncias muito ruim que fizeram com
as mulheres e que a gente ndo vai esquecer, isso ndo foi ha quinhentos anos,
t4 acontecendo hoje, agora, com o povo Kaiowa Guarani. Isso ndo ta
acontecendo s6 na terra de Taquara, em todo Mato Grosso do Sul. (VERON,
In: ARAJEJU, 2014)

Ao textualizar o discurso da lider indigena, o documentario indio cidad&o? coloca

em cena um fato remissivo que ndo cessa de se atualizar, tanto como exposicdo historica



104

quanto pela propria incompletude dessa historia, quando diz: “isso ndo aconteceu hé
quinhentos anos, isso estd acontecendo agora”. A relacdo do dizer da lider indigena, Valdelice
Veron, e a Carta de Pero Vaz de Vaz de Caminha, nos respectivos recortes, entrecruza
sentidos & medida que a memdria discursiva 0s organiza e 0os pdem em circulacdo no discurso
do documentario produzindo uma ordem daquilo que ndo s6 a memdria, mas também a
histdria, remonta, ou seja, a inscri¢do politica e simbolica do indio enquanto sujeito brasileiro
e o tratamento que Ihe ¢é aplicado no ambito da sociedade capitalista.

Pela narratividade, que é “[...] o modo como a memoria se diz” (ORLANDI, 2017, p.
207), o acontecimento discursivo, que se organiza e se projeta regulado pelas formacdes
discursivas que determinam o dizer de cada uma dessas posi¢fes-sujeito, produz uma escuta
sobre a interpelacdo ideoldgica que os constitui, €, a0 mesmo tempo, sobre a subjetivacéo,
enquanto sujeitos em distintas posigdes.

Quanto a repeticdo, a coincidéncia histérico-discursiva que se projeta no dizer de
Valdelice Veron, de um lado, — “[...] falou pra nois que ia ter festa la [...], s6 que mentiram
pra nois, quando nois se reunimos todo mundo [...], foram descendo né? [...] a gente ndo vai
esquecer, isso ndo foi ha 500 anos, ta acontecendo hoje, agora” (VERON in: ARAJEJU,
2014) — se configura, pela natureza de uma realizacdo quase que performativa, em uma
relacdo de sentido com o que disse Caminha, de outro, — “[...] E que, portanto, ndo cuidassem
de aqui tomar ninguém por forca nem de fazer escandalo, para de todo mais 0os amansar e
apacificar”. (CAMINHA, In: CAETANO e AGUAS, 1997).

Importante aspecto a ser notado é o tratamento dado ao sujeito indigena enquanto
natural daqui; sua nacionalidade, pois 0s povos nativos, denominados, curiosamente, como
selvagens/silvicolas, indios/indigenas® tiveram de se submeter a processos violentos de
aculturacdo para serem “incorporados” a Comunhdo Nacional, segundo a lei do colonizador.
Os relatos dos primeiros contatos ja faziam alusdo a dominacdo e a aculturacdo como critérios
para a colonizacdo e instituicdo de uma sociedade homogénea, sem espaco para as diferencas
e as diversidades, fossem elas sociais, culturais, religiosas, linguisticas ou de qualquer outra

natureza.

5L O verbete indigena no dicionario (AURELIO, 1975) néo atribui significado para a palavra indio (silvicola,
selvagem), mas para “[...] (adj.) Originario de um pais ou de uma localidade; (sub.) Pessoa natural do lugar ou
pais onde habita [...]”. Desta forma, indigenas, somos todos nds que nascemos neste pais, ndo € um termo
restrito aos povos pré-colombianos. O uso mais recorrente da palavra “indigena para referir ao indio é recente e
surgiu como resultado dos movimentos de luta e resisténcia a imposicdo de decisGes contrarias aos interesses e
necessidades dos povos indigenas.
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A Carta de Péro Vaz de Caminha, dando noticias ao rei de Portugal, Dom Manuel,
sobre o “achamento” da nova terra — “[...] para que o Rei mandasse que a melhor
descobrissem” — produz, enquanto discurso, um gesto de esvaziamento do sentido de nacéo ou
sociedade, para os povos indigenas. A certeza de que se tratava de uma terra a ser explorada,
ao invés de um povo com quem a coroa portuguesa pudesse estabelecer relagdes comerciais,
pode ser lida no seguinte recorte da carta: “[...] E perguntou a todos se nos parecia bem
mandar a nova do achamento desta terra a Vossa Alteza [...] pelo navio dos mantimentos, para
melhor a mandar descobrir [...]” (CAMINHA, In: CAETANO e AGUAS, 1997, p. 27).

A (in)visibilidade com que os portugueses trataram 0s povos originarios produziu
sentidos multiplos sobre a terra “achada”, que ndo se limitou/limita a ideia de “vazio
demografico” e de um lugar “sem nome”, pois 0s efeitos dessa perversidade estenderam-se,
principalmente, aos seus habitantes, que, na visdo dos descobridores portugueses,
necessitavam de amansamento, cultura, civilidade, lingua, conhecimento, religido, sistema de
producdo, de alimentacdo, moradia etc.

H& um jogo polissémico que opera, pela lingua, no sentido que se produz a partir do
vocabulo “invisibilidade” quando o0 tracamos em sua construcdo parafrastica
“(in)visibilidade” pois ao ignorar a presenca dos povos indigenas, 0s portugueses atestavam a
existéncia desses habitantes pelo modo mesmo com que tentavam apagar seus tracos
socioculturais, religiosos e econdmicos, apagamento esse engendrado pelos colonizadores, 0s
quais criam-se auto suficientes para suprir as necessidades dos colonizados como vimos nos
recortes da Carta de Caminha e do relato de Gandavo ([1576] 2008).

No proximo tépico trabalhamos com um fotograma recortado do documentario com
vistas a refletir sobre os lugares passiveis de ocupacdo pelo sujeito indigena na nossa

sociedade [capitalista].

4.3 Uma foto na parede: o lugar do indio nos espacos institucionais de poder

No bojo das abordagens tecidas no documentario indios cidad&os?, que recortamos
como material para nossas analises, tomamos o fotograma, abaixo, que atualiza a memoria da
participacdo do indigena Ailton Krenak, no plenario da Assembleia Legislativa, no debate da
proposta do capitulo que trata dos direitos indigenas, na Constituicdo de 1988.
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A imagem filmica que recorta o quadro fotografico do indigena, fixado na parede ao
modo de uma peca ornamental, é apresentado, no documentario pelo proprio Krenak,

enquanto contracena em um dialogo com outra lideranca, Alvaro Tukano:

Alvaro, essa imagem aqui do meu rosto pintado de jenipapo, ela encerra uma
intervengdo de menos de dez minutos que eu fiz na Assembleia Nacional
Constituinte para defender o capitulo dos direitos indigenas na nossa
Constituicdo. Hoje, eu acho que nos tinhamos que ter aqui dentro desta casa,
nédo os dez minutos daquela defesa na Constituinte, mas cinco representantes
nosso no Congresso para defender os direitos do nosso povo aqui dentro. [...]
Quando alguém da um tiro num indio Kaiowa Guarani la fora, ele foi
mandado daqui de dentro, ele foi disparado de um desses gabinetes aqui que
n&o deixa demarcar as terras. [...] (KRENAK, in: ARAJEJU, 2014).

h

b

Figura 03 — Quadro fotografico do indigena Alton Krenak
Fonte: Print Screen do documentario Indio cidad&o?
Do ponto de vista do funcionamento da imagem no escopo da teoria cinematogréfica,

0 quadro de Ailton Krenak participa das trés funcbes da imagem (AUMONT, 1993):
representa o seu povo enquanto toma a palavra e diz do plenario da Assembleia; [se] significa
pela pintura no rosto com a tintura [preta] de jenipapo, que remonta a mensagem de luta e de
luto; e simboliza, simultaneamente, de um lado, o ndo indigena, pelo vestuario [adequado] — o
terno e a gravata — condicdo para acessar um espaco de fala e de escuta do/pelo néo indio; de
outro, o indio, pela tintura de jenipapo no rosto.

Pelo viés discursivo, a imagem recortada do quadro fotografico de uma lideranca
indigena, Ailton Krenak, pendurado na parede da Assembleia Legislativa Federal ndo esta
presa as funcdes previamente determinadas, isso porque tal como a tomamos, a imagem é
discurso, movimento, efeitos de sentido. Como afirma Souza (2001, p. 72): “no cinema a
imagem é usada integralmente como imagem que é. Como linguagem e ndo como cenario e,

por isso mesmo, ndo ha um trabalho intencional de ofuscar o seu carater de incompletude”.



107

Na articulagido com o dizer do indigena quando apresenta a imagem para Alvaro
Tukano, funciona, justamente, pela falha, um “a mais” desejado que escapa ao clique
fotografico. O que fica latente no discurso de Krenak, ao falar da imagem, é exatamente
aquilo que ndo estd contido na moldura, mas que ela faz lembrar: a representacdo no
Congresso Nacional enquanto algo que falta aos povos indigenas.

Barthes ([1980]1989, p. 66), ao trabalhar com a imagem, desenvolve o conceito de
punctum, que segundo o autor “[...] € o que [...] fere”, pois é um efeito, “[...] € 0 que se
acrescenta a foto, mas que no entanto, “ja la esta” (p. 82). A imagem do indigena, estampada
na parede do Congresso Nacional, na relagdo com o dizer desse mesmo indigena ressoa, como
um efeito que “fere”, um punctum, uma memoria que ndo cessa de lembrar o lugar que a
sociedade ndo indigena reserva ao indigena nas instancias de poder do Brasil, ou seja,
restringido aos espagos ornamentais, servindo de enfeite, quase sempre produzindo um efeito
de sentido de figura exdtica.

O discurso de Krenak na apresentacdo do quadro fotografico & Alvaro Tukano
produz, ainda um efeito de sentido outro que relaciona com a no¢édo de formacgdo imaginaria,
tanto do lugar que ele quer que seu povo ocupe na Assembleia Legislativa, quanto do lugar
que o ndo indio Ihes autoriza ocupar.

O jogo de imagem construido nesse recorte da a ler um importante movimento que
possibilita, pela cena da linguagem, a construcdo de uma um “antes” e um “depois” que, em
distintas condicdes de producdo, atualiza um percurso temporal, de vinte e quatro anos>?,
inscrito na imagem que recorta € a0 mesmo tempo coloca lado a lado, o rosto jovem pintado
de tintura de jenipapo, e o rosto adulto, sem tintura, adornado com o cocar.

A cena mostrada no fotograma, possui, enquanto discurso, um funcionamento,
particularmente, significativo, em que uma lideranca indigena, fala de si, para outra lideranca
indigena, dentro do Congresso Nacional, apontando para a sua propria imagem, gesto esse
que intervém no real do sentido fazendo laco, de um lado, com a ineficiéncia do poder publico
em relacdo ao ndo cumprimento dos direitos adquiridos pelos povos indigenas, atualizados
nos dizeres do cineasta Rodrigo Arajeju: “A luta e o luto dos Povos Originarios sao

permanentes no Brasil e a pergunta persiste: indio cidad&o?””%® [quando questiona o sentido de

52 A foto foi feita em 1988 e a filmagem em 2014.
% Retirado da pagina do filme na internet e citado anteriormente na pagina . Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Ti1q9-eWtc8&t=1982s. Acesso em 6 ago. 2019.



https://www.youtube.com/watch?v=Ti1q9-eWtc8&t=1982s
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cidadania para os povos indigenas face ao ndo cumprimento, por parte do Estado, dos direitos
basicos garantidos, constitucionalmente aos cidadaos]; e, do préprio Krenak ao dizer:
“Quando alguém da um tiro num indio Kaiowa Guarani la fora, ele foi mandado daqui de
dentro, ele foi disparado de um desses gabinetes aqui que ndo deixa demarcar as terras”. [...]
(KRENAK, in: ARAJEJU, 2014). De outro lado, € o préprio dizer de Arajeju (Op. cit.), que
significa produzindo sentidos outros quando diz: “a luta [...] dos povos indigenas €
permanente”, ou seja, nos vinte e quatro anos que se passaram entre a producéo da fotografia
e a filmagem os indigenas continuam lutando por direitos que os eleve, de fato, ao status de
cidadaos, e essa luta permanece.

O fotograma [figura 03] atualiza sentidos de um “antes” que, naquelas condi¢bes de
producdo marcava a luta pela conquista de direitos na/pela Constituicdo Federal, e um
“depois”, 0 agora, que pde em cena ainda uma luta, porém, em outra dimenséo, ou seja, pela
garantia do cumprimento dos direitos adquiridos, cuja possibilidade se efetivaria pela
representacdo dos povos indigenas, ndo mais por um quadro fotografico preso a parede do
Congresso Nacional como se o tempo houvesse congelado, mas no quadro de parlamentares
como afirma Krenak: “Hoje, eu acho que noés tinhamos que ter aqui dentro desta casa, ndo 0s
dez minutos daquela defesa na Constituinte, mas cinco representantes nosso no Congresso
para defender os direitos do nosso povo aqui dentro”. (KRENAK, in: ARAJEJU, 2014).

Retomando a no¢do de punctum, é justamente a imagem fotografica do indigena
estampada na parede da Assembleia que irrompe para as liderancas indigenas como a falta de
representantes naquela instancia de poder. E, segundo Barthes ([1980] 1989) o que da imagem
faz ferir, o fora que constitui a imagem, e, a0 mesmo tempo, o0 apagamento do mal-estar, fim
para 0 qual as imagens sdo convocadas, ou seja, para apagar a diferenca pela producdo da
indiferenca.

O gesto de interpretacdo empreendido sobre este ultimo fotograma, em que
trabalhamos com os implicitos e uma sobreposicdo do verbal®* sobre o ndo-verbal (SOUZA,
2001), ndo se esgota na propria analise, mas abre espaco para perceber o0 modo como a

montagem filmica constréi, pelos recortes a tessitura® filmica do documentario.

4 No caso especifico desse recorte, ha dois movimentos de andlise se entrecruzando: o que Krenak explica a foto
e 0 outro do fotograma em si composto pela foto na filmagem ao lado do préprio Krenak.

%5 Neckel, (2010) trabalha a nogao de tessitura e tecedura.
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O trabalho com a materialidade discursiva passivel de leitura no documentario indio
cidaddo? e nas legislacBes que recortamos para esse trabalho nos autoriza a dizer, como
mostrado pelo cineasta, nas imagens filmicas recortadas para indio cidad&os? no movimento
do discurso, da lingua, que o os efeitos de sentidos produzidos para o lugar da forma-sujeito
indio, nesta sociedade, é como bem reporta o dizer de Valdelice Veron na epigrafe com a qual
abrimos esta secdo: “Eles estdo atirando, eu sou pessoa que ta marcado também [...]. Mas eu
nao vou recuar ndo ”, ou seja, € principalmente nas retomadas corajosas, nas lutas, avangcando
ousadamente e sem perspectiva de recuo, mas é também em lugares incertos, errantes, por

vezes fadados a violéncia fisica, aos despejos e a morte.
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CONSIDERACOES

A incapacidade de dar um nome é um sintoma
caracteristico de perturbacéo.

(Roland Barthes)

“Toda historia comega sempre antes”, afirmou Orlandi (2001, p.18), ao apresentar o
livro Historia das ideias linguisticas. Com esse dizer, a autora faz remissdo a um trabalho
anterior em que discutiu 0 modo como o brasileiro significa sua historia, a partir do discurso
europeu, sem fazer, antes, um deslocamento capaz de compreensdo dos processos de
producdo de sua identidade, para, entdo, dar visibilidade ao modo como o Brasil foi
constituido, o que ndo deve ser ignorado, uma vez que isso compde a nossa historicidade.

O trabalho de leitura, interpretacdo e analise que tecemos neste texto parte do
material de linguagem que selecionamos como corpus de pesquisa e que convém ser retomado
enquanto fio que entrelaca todo o [tecido] texto. Trata-se do documentario indio cidad&o;
alguns Anais da Assembleia Constituinte de 1823, bem como de textos juridicos como as
Constituicdes brasileiras de 1822 a 1988; o Decreto 8.072/1910, que criou o servigo de
protecdo ao Indio, e a Lei 6001/1973 - o Estatuto do Indio. A partir desse material refletimos:
a) como se deu/se da o processo de inscricdo do sujeito indio no sistema juridico brasileiro
enquanto sujeito de direito; b) como se constitui o sujeito indio brasileiro enquanto forma-
sujeito histdrica; ¢) como se estabelece a relacdo do sujeito indio brasileiro com a forma-
sujeito historica capitalista, questionando se h, na sociedade ocidental, um lugar para o indio,
fora do capitalismo;

Os resultados apresentados nas analises elaboradas ao longo do texto nos autoriza a
dizer, pelo discurso, tanto dos textos legislativos selecionados, quanto dos fotogramas e dos
dizeres recortados do documentario indio cidad&o?, ambos fundantes para a compreensio da
nossa questdo principal, ou seja a existéncia de uma forma-sujeito historica, outra fora do
capitalismo, a forma-sujeito historica indio com seu estatuto histérico, que embora
atravessado pelo capitalismo, possui na lingua, na historia e na cultura sua especificidade,
esta, marcada historicamente pela relacdo com a sua ancestralidade cuja ideologia néo é a do

capitalismo.
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Pelas condicbes historicas de constituicdo do sujeito indigena e do sujeito néo
indigena, pelo modo como, historicamente, cada um se constitui em sujeito de direito/cidadao
é possivel depreender que ndo se trata da mesma forma-sujeito histérica, mas de formas-
sujeito distintas que se inter-relacionam, desde o contato inicial, por meio de uma luta de
classes que produz consequéncias, tanto em termos filoséficos quanto politicos, sociais e
econémicos. Luta na qual o que esta em jogo, de um lado, é a no¢do de progresso e de
civilizacdo, e, de outro, a cultura e a tradicdo, ambas, entorno da terra.

No ambito das politicas de constituicdo do estado brasileiro e sua jurisdi¢do, a
alteridade indigena sempre foi tratada como inferior, tanto no paradigma da colonizacéo
quanto, posteriormente, no da nacdo independente. Segundo Krenak, (1999, p. 29), a
concepcao mais comum, no Brasil, sobre progresso e desenvolvimento é que ambos vieram
“[...] naquelas canoas que aportaram no litoral; e que aqui estava a natureza e a selva e,
naturalmente, os selvagens. Essa ideia continua sendo o que inspira o relacionamento dos
demais brasileiros com as sociedades tradicionais daqui”.

De fato, esse “progresso e desenvolvimento” — sob 0 mote da ocidentalizacdo do
mundo e a forca da globalizagdo, que chegaram ao Brasil nas embarcagdes portuguesas —
produziram, historicamente, efeitos devastadores e nefastos aos povos nativos, do ponto de
vista social, instaurando um processo de silenciamento das linguas, da cultura e da tradicéo,
pela imposicdo de um processo de tutela e assimilacdo que desconsiderou o estatuto historico
das sociedades tradicionais.

O material de linguagem recortado para as analises nos permitiram ver, pelo discurso
do documentario filmico, que o confronto historico instalado desde a colonizacdo do Brasil
produziu fissuras na identidade do sujeito indio brasileiro, que, como diz Orlandi (2017, p.
156), ndo € mais a mesma forma-sujeito de 1.500, a época do primeiro contato, ele é uma
forma-sujeito outra, a “forma-sujeito histrica indio” a qual sofreu e continua a sofrer os
efeitos do capitalismo.

Considerando que a ideologia — que atravessa e constitui 0 sujeito empirico em
forma-sujeito historica — ndo é passivel de apagamento, podemos dizer que, a forma-sujeito
histdrica indio ndo é nem a do sujeito contemporéneo do capitalismo, nem a do sujeito indio
do periodo da descoberta reservada as especificidades e o grau de aculturacdo de cada povo.

A partir de 1973, por foca da Lei 6001/73 - Estatuto do indio —, os povos nativos

passaram a adquirir status de “civilidade” e de “cidadania”. Os anos seguintes foram
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determinantes para a configuracdo civil e social desses povos, resultando na entrada desta
outra forma-sujeito na Constituicdo Nacional, ainda que em um lugar especifico, em um
capitulo separado dos demais cidaddos brasileiros, como proposto no histérico das
constitui¢Bes federais do pais, dado a ler nos anais da Assembleia Constituinte de 1823.

Ao sujeito indio ndo é dado um espaco para dizer de si, ele é falado, é significado
pelo discurso juridico. Na relacdo com a politica capitalista, o sujeito indio ndo é mais o
mesmo da referéncia de Caminha, pois o sistema de producdo e comércio dos artesanatos e
artefatos passou a ser explorado como atividade de turismo; algumas comunidades adequaram
suas festas tradicionais, abrindo as aldeias a visitacdo turistica; houve [e h& ainda] um
movimento expressivo, apoiado pelo Estado, de entrada e permanéncia de missionarios
cristdos nas comunidades indigenas e, ndo rara vezes, a servico do proprio Estado

O fio condutor por meio do qual se articula 0 processo “litigioso” entre indio e nao
indio acerca da terra, significa, de modo muito particular, para uma e outra forma-sujeito,
embora haja nessa relacdo um recobrimento do sujeito indio pelas praticas capitalistas.

Ao historicizar os fatos do contato dos europeus com os povos amerindios, podemos
pensar em efeitos de sentido que tém a ver com o desalojamento do sujeito indio, que passa a
ser significado como “estrangeiro”. Mas, como “estrangeiro” dentro da sua prépria nacao, ele
sofre, ndo como um estrangeiro clandestino que tem um lugar para onde ser deportado. Um
sujeito que, desde o Brasil império, foi impedido de gozar das benesses da lei e ser
naturalizada.

A pesquisa nos fez saber que, no &mbito do Brasil independente, o sujeito indio
perambulou por mais de um século e meio, até ser reconhecido como cidadado, independente
do estado de aculturacdo. Porém, quando falamos de colonizacdo e seus efeitos em relacédo
aos povos indigenas, € preciso lembrar que, dizer que se trata de um fato que aconteceu no
século XV remete a mais um equivoco dessa historia, pois a colonizacdo ndo aconteceu de
uma vez e, de fato, ela ainda ndo cessou de processar seus efeitos.

A colonizacgdo dos povos nativos em suas formas mais diversas e mais perversas esta
acontecendo ainda hoje, como afirma Krenak (1999), ao dizer das comunidades indigenas
brasileiros ainda sem contato com o néo indio os quais ainda estdo por enfrentar a invaséo e a
exposicao a violéncia da descoberta. Esse mesmo funcionamento também faz eco no dizer de

Valdelice Veron, ao formular, no documentario indio cidaddo?, a violéncia moral e fisica a
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que seu povo tem sido submetido por causa de suas terras: “[...] isso ndo foi ha 500 anos, t&
acontecendo hoje, agora” (VERON In: ARAJEJU, 2014).

O texto cinematografico do documentario constréi, pelo discurso, a projecédo
imaginéria de um sobre o outro — indigena e ndo indigena —, fazendo funcionar sentidos de
um real da lingua e da histéria, pois o sujeito que diz, formula de dentro da histéria. O que o
cinema reproduz, pela linguagem, permite que se questione a falta, o lugar da posi¢do-sujeito
estratificado pelas leis que o coloca em uma posi¢do — projecdo — [de cidadania] que nédo é
aquela em que o sujeito se sente inscrito, sobretudo, pela violéncia fisica e simbodlica que a
forma-sujeito historica capitalista impde a forma-sujeito historica indio.

Diremos que pela Lei 6001/1973 — Estatuto do indio, ha, de certo modo, uma
anulacdo da diferenca do indigena, de sua lingua [materna], em face de privilegiar a lingua do
direito, a lingua que lhe soa estrangeira, justamente porque é uma lingua outra, a do
colonizador. Essa inscricdo via processos de aculturacdo é da ordem de uma violéncia
simbdlica que obriga o indigena a se assujeitar a lingua do juridico como condi¢cdo para ser
sujeito de direito, cidaddo, ignorando assim, a condicao de ser indigena, ou seja, originario da
terra®. A inscri¢do do indio, na ordem da lingua-juridica, da lingua do outro, ressoa sentidos
de estrangeiro a posicdo daquele que tem na terra brasileira a sua ancestralidade.

Retomo aqui a primeira pessoa do singular — deixada la na introducdo deste texto —,
para dizer que o efeito perturbador que a “impossibilidade de dar um nome”®’ ao indigena
enquanto sujeito historico brasileiro quando fiz o mestrado, o qual motivou-me a proposicao
desta pesquisa, foi sanado. O trabalho tedrico no batimento com o corpus mostrou-nos que o
indio é uma forma-sujeito historico cindida pelo recobrimento do juridico e se submete a lei
para protestar, para requer, uma vez gue ja se encontra exposto aos processos de individuacao
pelo estado, como, por exemplo, ocupando cargos assalariados, e inclusos em politicas
publicas com programas de geracdo de renda que estdo chegando as aldeias, agora muito mais
presente, uma vez que a atual conjuntura politica, neoliberal e de extrema direita os atravessa.

O sujeito ndo é livre, ele é determinado, assujeitado a lingua e a ideologia
(PECHEUX, 2014a, p. 7). Mas, ha resisténcia, e, como consequéncia, “[...] o proprio da luta
ideologica de classes é se desenvolver num mundo que, de fato, ndo termina nunca de se

dividir em dois” Do ponto de vista da Anélise de Discurso, a cisdo que opera entre o indio e 0

% o verbete indigena no dicionario (AURELIO, 1975) ndo atribui sentido para indio, mas para “[...] (adj.)
Originario de um pais ou de uma localidade; (sub.) Pessoa natural do lugar ou pais onde habita [...]".
57 Referéncia a epigrafe desta Secdo. Barthes ([1980]/1989)
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ndo indio, marca a impossibilidade de essas classes estarem do mesmo lado, tanto na escrita
da lei quanto na préatica social e na historia, pois ndo se trata de uma decisdo, mas de um

efeito.
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