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A minha fala, minha opiniéo

A minha casa, minha solidao

Joguei do alto do terceiro andar
Quebrei a cara e me livrei do resto dessa vida
Na avenida, dura até o fim

Mulher do fim do mundo

Eu sou, eu vou até o fim cantar

Mulher do fim do mundo

Eu sou, eu vou até o fim cantar, cantar
Eu quero cantar até o fim

Me deixem cantar até o fim

Até o fim, eu vou cantar

Eu vou cantar até o fim

Eu sou mulher do fim do mundo

Eu vou, eu vou, eu vou cantar

Me deixem cantar até o fim

La la la laia la la laia

La la la laia la la laia

Até o fim eu vou cantar, eu quero cantar
Eu quero € cantar, eu vou cantar até o fim, la
la la lara la lara laia

Eu vou cantar, eu vou cantar

Me deixem cantar até o fim

Me deixem cantar até o fim

Me deixem cantar

Me deixem cantar até o fim

(Elza Soares)



RESUMO

Este estudo, vinculado a area Estudos de processos linguisticos e a linha de pesquisa Estudos
de processos discursivos, pretendeu compreender como 0s processos de interdicdo no dizer
sobre/dizer o estupro se marca por uma constituicdo contraditéria na interdicdo do desejo da
mulher, questionando: como diferentes discursividades produzem sentidos para o corpo da
mulher que sofre o estupro? Como 0s processos de interdi¢cdo do/sobre o corpo e do/sobre o
desejo se materializam no jogo equivoco na lingua? Diante desses questionamentos, baseamo-
nos na Anélise de Discurso para realizar os procedimentos tedricos e metodoldgicos. A Analise
de Discurso é uma teoria que se instala como um procedimento tedrico e, a0 mesmo tempo,
metodoldgico, auxiliando-nos a compreender como o sentido faz sentido, considerando a
incompletude da lingua, o seu registro real (PECHEUX, 2008). Assim, baseamo-nos em
autores como Orlandi (2005, 2007, 2013, 2017), Lagazzi (2009, 2011, 2013), Pécheux (2010,
2016), Lacan (1998), Elia (2010), entre outros, pois € na relacdo com os materiais de anélise
gue os conceitos da Analise de Discurso se significam. Optamos por trabalhar com materiais
distintos, assim, o que produziu relacdo entre eles foram as regularidades, que, garantidas as
especificidades, permitiu-nos compreender as materialidades em funcionamento, dando
visibilidade aos modos como o estupro é significado na relacdo do sujeito com o objeto
simbolico, do sujeito-mulher com 0 seu corpo e 0 seu desejo. Dessa maneira, a partir da
compreensdo desses conceitos em funcionamento, buscamos tornar visiveis os sentidos de
estupro em diferentes materialidades significantes, analisando a relacdo corpo-sujeito, corpo-
mulher, corpo-desejo, corpo-siléncio, corpo-utero, enfim, o corpo tomado como objeto
simbdlico, constituindo processos de apagamento e de identificacdo Diante disso, n0sso corpus
foi composto por diferentes materiais — “A lingua do p” (LISPECTOR, 1978), “Sol, Lua e
Talia” (BASILE, 1634), Handmaid’s tale (2017), Cidade de Deus (2002), e as defini¢bes de
estupro em dicionarios (SILVA, 1789; PINTO, 1834; FERREIRA, 2009, HOUAISS, 2010,
FLEURY-TEIXEIRA e MENEGHEL, 2015) — que nos possibilitaram lancar um olhar analitico
sobre a questdo da violéncia contra a mulher, a partir da analise do estupro. Nesse trajeto de
analise, constatamos que o estupro materializa ndo sé a violéncia, mas coloca em
funcionamento o desejo, marcado no corpo, na/pela lingua. Consideramos, portanto, que a
relacdo dada a ver nesses materiais diz da interdicdo do desejo por dois vieses: 1. a ameaca do
estupro; 2. o desejo de ser estuprada. Esse movimento de analise nos permitiu constatar um
lugar de siléncio constitutivo do sujeito-mulher: o de sentir desejo, inclusive o de ser estuprada,
embora funcione nela uma interdicdo, desse e de outros desejos.

Palavras-chave: Andlise de Discurso; estupro; desejo, interdicao.



ABSTRACT

This study, linked to the area Studies of linguistic processes and the line of research Studies of
discursive processes, intended to understand how the processes of interdiction in saying about
/ saying rape are marked by a contradictory constitution in the interdiction of women's desire,
questioning: how do different discourses produce meanings for the body of the woman who
suffers the rape? How do the processes of interdiction of / on the body and / on desire
materialize in the equivocal game in the language? In view of these questions, we used the
Discourse Analysis to carry out theoretical and methodological procedures. Discourse Analysis
Is a theory that is installed as a theoretical and, at the same time, methodological procedure,
helping us to understand how meaning makes sense, considering the incompleteness of the
language, its real register (PECHEUX, 2008). Thus, we rely on authors such as Orlandi (2005,
2007, 2013, 2017), Lagazzi (2009, 2011, 2013), Pécheux (2010, 2016), Lacan (1998), Elia
(2010), among others, as it is in relation to the analysis materials that the concepts of Discourse
Analysis are meant. We chose to work with different materials, thus, what produced a
relationship between them was regularities, which, guaranteed the specificities, allowed us to
understand the materialities in operation, giving visibility to the ways in which rape is signified
in the subject's relationship with the object symbolic, of the woman-subject with her body and
her desire. Thus, from the understanding of these concepts in operation, we seek to make visible
the senses of rape in different significant materialities, analyzing the body-subject, body-
woman, body-desire, body-silence, body-uterus relationship, in short, the body taken as a
symbolic object, constituting processes of erasure and identification In view of this, our corpus
was composed of different materials - “The language of p” (LISPECTOR, 1978), “Sol, Lua e
Talia” (BASILE, 1634), Handmaid's tale (2017), Cidade de Deus (2002), and the definitions of
rape in dictionaries (SILVA, 1789; PINTO, 1834; FERREIRA, 2009, HOUAISS, 2010,
FLEURY-TEIXEIRA and MENEGHEL, 2015) - that enabled us to launch a analytical look at
the issue of violence against women, from the analysis of rape. In this path of analysis, we
found that rape not only materializes violence, but also brings into play the desire, marked on
the body, on / by the tongue. We consider, therefore, that the relation given to see in these
materials speaks of the prohibition of the desire for two biases: 1. the threat of rape; 2. the desire
to be raped. This analysis movement allowed us to observe a place of constitutive silence for
the subject-woman: that of feeling desire, including that of being raped, although an interdiction
of this and other desires works in it.

Keywords: Discourse Analysis; violence; desire, series.
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INTRODUCAO

A problematica da violéncia contra a mulher € um tema muito debatido, mas que ainda
precisa colocar em funcionamento discursividades que ampliem os olhares sobre a condicéo
feminina na contemporaneidade, produzindo deslocamentos dos sentidos ja dados.

Ao discutir sobre como a mulher é significada em diferentes discursividades,
contemplamos que ha um processo ou processos de interdicdo, que a significam sempre numa
relacdo contraditdria, a violéncia sexual, por exemplo, é tomada de tal modo que o desejo,
prazer da mulher ficam esquecidos, silenciados.

No0sso percurso com a pesquisa, pela Analise de Discurso, tem nos mostrado o quanto
a mulher se (re)significa nas praticas sociais, muitas vezes interpelada pela condicdo de
formagBes imaginarias, como escrava, dona de casa, esposa, mde, etc. que silenciam sua
sexualidade. A violéncia constituida nessa relacdo € a de subsumir a vontade, os desejos da
mulher, desejo nem sempre discutido, mas questionado e/ou as vezes silenciado.

Quando iniciamos os estudos sobre como o estupro é materializado em diferentes
objetos simbolicos, houve uma regularidade que analisamos, mas sem compreender de forma
mais explicita o0 quanto a relacdo do estupro com o corpo produziu efeitos sobre o desejo
feminino. Somente com o olhar de outrem?® que pudemos observar e perceber como o desejo
estabelece os sentidos sobre o estupro e o corpo, o que nos fez vislumbrar que a relagdo com o
corpo e desejo se constitui desde a dissertagdo de mestrado, materializado no artigo “Corpo,
trabalho e prazer: as préaticas de prostitui¢do em cadastros policiais” (FERNANDES e MALUF-
SOUZA, 2013).

No estudo, falavamos sobre a constituicdo da imagem feminina em registros policiais,
condicdo atravessada pela relacdo corpo, trabalho e prazer, que produzia uma contradicdo,
materializada por um siléncio constitutivo sobre o corpo da prostituta, que, pelas condi¢fes
econdmicas e sociais, significou/significa no seu uso para o trabalho, no entanto, trabalho afeito
a realizacdo do sexo, instituindo a prostituta enquanto vagabunda. Esse processo, contraditorio,
produz uma impossibilidade, pois a prostituicdo ndo é trabalho nem prazer.

Retomamos este trabalho de pesquisa, nessa introducdo, para apresentar como o
percurso de analise ocorreu. Ao pensar sobre a problematica para a tese, a condi¢cao da mulher

ainda nos marcava e constituia. Assim, ao refletir mais sobre as relagbes sociais que tém

! Agradecemos pela observacdo feita pela professora Dra. Suzy Lagazzi, que nos fez constatar esse lapso, essa
falha, esse sintoma de deixar de observar o lugar do desejo marcado nos materiais analisados.
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significado as posi¢des-sujeitos mulher na contemporaneidade, a violéncia e, principalmente, a
violéncia contra o seu corpo, fez-se como uma regularidade, que precisava ser dita, significada.
Nessa relagdo, o estupro € uma violéncia, tomado aqui, portanto, como objeto simbolico, na
relagdo com o corpo da mulher, compreendendo a relacdo entre corpo, violéncia e desejo.

Essa percepcdo nos fez compreender o quanto a relagdo com o corpo e o desejo
constituiu/constitui um processo de contradicdo e de siléncio, que suprime a sexualidade
feminina, algo que, pelo funcionamento ideoldgico, materializou-se em nossa analise.

Apresentar a problematica do estupro ja € em si uma discussdo ampla, mas nessa
relacdo, compreender que a violéncia do estupro se marca no corpo e no desejo da mulher é
entrever o quanto a mulher é/foi interditada em seu proprio desejo, vontades e prazeres.
Interdicdo que ocorre também pela ameaca de violéncia, da realizacdo do estupro, que faz
suprimir os desejos, as vontades, para que ndo seja alvo de estupro. Ou seja, dizeres como “ela
estava de roupas curtas”, “estava sozinha na rua a noite”, materializam sentidos de perigo, que
produz como efeito a interdicdo do comportamento da mulher, que pode silenciar seus desejos,
vontades, para se sentir mais segura, entretanto, compreendemos isso como uma violéncia
contra a mulher, que produz efeitos de apagamento de seu proprio desejo.

Percebemos isso na propria escrita desta tese. Os materiais analisados mobilizavam
sentidos de desejo, prazer, mas que durante algum tempo, tomamos outro caminho na analise.
N&o perceber isso de inicio, como analistas, € visualizar o quanto somos interpeladas pela
ideologia, enquanto sujeitos mulheres, que mesmo na pesquisa, interdita os modos de dizer,
porém, pela mesma pesquisa, produzimos deslocamentos que possibilitaram que o desejo
transparecesse e se significasse, escapasse, falhasse e produzisse seus efeitos.

Nessa perspectiva, este estudo possuiu como objetivo compreender como 0S processos
de interdicdo no dizer sobre/dizer o estupro se marca por uma constituicdo contraditéria na
interdicdo do desejo da mulher, questionando: como diferentes discursividades produzem
sentidos para o corpo da mulher que sofre o estupro?

Diante desse questionamento, baseamos na Analise de Discurso para realizar os
procedimentos tedricos e metodoldgicos. A Analise de Discurso é uma teoria que se instala
como um procedimento tedrico e metodoldgico. Ao mesmo tempo que nos auxilia a
compreender como o sentido faz sentido, apresenta o real da lingua, na sua incompletude
(PECHEUX, 2008). O sentido se funda, pois ha uma falha, um equivoco, uma incompletude
que permite que os sentidos possam vir a ser outros. E nessa constante, que a nocao de texto e
discurso se constitui, numa relacdo entre unidade e disperséo, entre parafrase e polissemia

[compreendendo o efeito metaforico nessa relagdo], entre estrutura e acontecimento.
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Nessa direcdo, podemos dizer que “[...] o discurso ¢ uma dispersdo de textos e o texto
¢ uma dispersdo dos sujeitos”. (ORLANDI, GUIMARAES, 2008, p. 53), compreendendo a
noc¢édo de sujeito como posi¢cdes assumidas em decorréncia da interpelacao pela ideologia.

E um processo de heterogeneidade que compreende 0s sujeitos e 0s discursos, ou seja,
sempre h&d uma multiplicidade significativa na constituicdo de ambos, o que por si s coloca 0
olhar do analista a compreender essa heterogeneidade, que ocorre com a diversidade de
textos/objetos simbolicos focos de sua analise. Afirma-se, portanto, que “[...] o texto ¢é
atravessado por varias posigdes sujeito.” (Idem).

Assim, as diferentes posicdes do sujeito no texto instalam uma multiplicidade de
sentidos que se contradizem, se deslocam, se ressignificam, atravessados pelas “[...] formas de
assujeitamento ideologicas” (Ibidem, p. 54).

No caso do estupro, os sentidos atribuidos se significam de acordo com as relacfes
estabelecidas pelos sujeitos e a situa¢do que concebe o discurso do/sobre o estupro, repetindo,
reproduzindo, ressignificando sentidos de violéncia, de interdicdo do desejo da mulher, em
materiais e materialidades especificas, que se imbricam numa relacgdo com os sentidos
produzidos.

Observa-se esse funcionamento através das “[...] marcas que atestam a relacdo do
sujeito com seu dizer e, através dele, com o mundo” (ORLANDI, GUIMARAES, 2008, p. 54).
Entretanto, essas “marcas sdo pistas” que, a partir da analise do analista de discurso, sdo
significadas na relacdo entre o0 sujeito e o texto, que se constitui numa pratica. Segundo 0s
autores: “Para se encontrar sua regularidade ndo se analisam seus produtos, mas os processos
de sua producdo” (ORLANDI, GUIMARAES, 2008, p. 55).

Nessa direcdo, podemos dizer que o discurso ndo reflete a situacdo, ndo é uma relacao
direta entre sujeito e texto, é na relacdo entre sujeitos e suas condi¢cdes materiais de existéncia
gue os sentidos produzem efeitos. Se significam.

Desse modo, os sentidos de estupro se concebem numa relagdo entre corpo e sujeito,
sua materializacdo se da num confronto entre os sentidos ja-ditos e produzidos e entre
deslocamentos, que ressignificam as praticas sociais que criminalizam o estupro como uma
pratica que deve ser rechagada, enquanto outros discursos a reafirmam como uma violéncia que
ocorre devido ao comportamento da vitima, produzindo efeitos de interdi¢cdo. Sentidos que na
contemporaneidade tém constituido diferentes materiais e materialidades na/da linguagem que
buscam ressignificar essas praticas.

E, portanto, no acontecimento discursivo que a rede de filiagGes instalam os sentidos

sobre o estupro, assim, ao analisar um material heterogéneo, deve-se compreender o
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funcionamento da rede de significagdes que o constitui, cada um com sua condi¢cdo material de
existéncia, considerando o batimento necessario da paréafrase e da polissemia.

De acordo com o autor,

[...] todo discurso marca a possibilidade de uma desestruturagéo-
reestruturacao dessas redes e trajetos: todo discurso é o indice potencial de
uma agitacdo nas filiacbes sdcio-histdricas de identificacdo, na medida em que
ele constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas filiagdes e um trabalho (mais
ou menos consciente, deliberado, construido ou ndo, mas de todo modo
atravessado pelas determinacBes inconscientes) de deslocamento no seu
espaco [...] (PECHEUX, 2008, p. 56-57).

E nessa rede de filiagdes que os sentidos se instalam, e é nela que buscamos
compreender o0s sentidos de estupro em diferentes materiais, projetando diferentes
materialidades, que, mesmo em uma conjuntura diversa, se concebem por processos de
identificacdo, marcados pela relacdo com o outro.

Nessa direcdo, é na relacdo com os materiais de analise que os conceitos da Anéalise de
Discurso se significam. “O batimento estrutura/acontecimento referido a um objeto simbdlico
materialmente heterogéneo, requer que a compreensdo do acontecimento discursivo seja
buscada a partir das estruturas materiais distintas em composi¢cdo” (LAGAZZI, 2009, p. 68).

O que produz a relagdo entre materiais distintos séo as regularidades que, garantidas
as especificidades de cada material e materialidade, permite compreender como o estupro é
significado na relacdo do sujeito com o objeto simbolico, do sujeito-mulher com o corpo e o
desejo.

E a partir desses conceitos que buscamos compreender os sentidos de estupro em
diferentes materialidades significantes, analisando a rela¢do corpo-sujeito, corpo-mulher,
corpo-desejo, corpo-siléncio que se constitui por um processo de apagamento e de identificagéo,
quando se toma o corpo como objeto simbolico nos materiais analisados: “A lingua do p”
(LISPECTOR, 1978), “Sol, Lua e Talia” (BASILE, 1634), Handmaid's tale (2017), Cidade de
Deus (2002), definicBes de estupro em dicionarios (SILVA, 1789; PINTO, 1834; FERREIRA,
2009, HOUAISS, 2010, FLEURY-TEIXEIRA e MENEGHEL, 2015).

Nessa direcdo, dividimos este estudo em quatro capitulos: no primeiro, apresentamos
um percurso sobre os sentidos de violéncia, de corpo, de estupro e de desejo em mitos e
propagandas, questionando o processo de interdi¢cdo que silencia o dizer sobre o estupro, e,

aradoxalmente, relaciona-o com o desejo/prazer. No segundo, analisamos “A lingua do p” e
)O/p g g p
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“Sol, Lua e Talia”, que materializam, na lingua, sentidos de violéncia e de interdi¢cdo da mulher
no seu direito proprio de sentir desejo.

No terceiro capitulo, analisamos cenas da série The Handmaid'’s tale (O conto da aia)
e uma cena de estupro, recortada do filme Cidade de Deus, analisando o jogo na/da lingua pelos
processos de nomeacdo do estupro e do sujeito-mulher, na série, e os sentidos de violéncia e de
(des)identificacdo do sujeito-mulher pela ndo nomeacgao, no filme.

No quarto capitulo, analisamos, os verbetes estupro e estuprar, de dicionarios de
lingua portuguesa e a defini¢do de estupro em um dicionario especializado, analisando como o
sujeito-mulher se constitui no/pelo estupro, marcada por uma contradi¢do paradoxal: o desejo
e a violéncia, que se constituiram socio-historicamente e que sobredeterminam o sujeito-
mulher, finalizando, assim, nossa anélise.

Nessa direcdo, constatamos que a relacdo que se apresenta nesses materiais €
constituida pela interdicdo do desejo, que se d& por dois vieses: 1. o desejo interditado pela
ameaca do estupro; 2. o desejo de ser estuprada. Esses funcionamentos, materializados pela
analise do corpus de nossa pesquisa, permitiu-nos tornar visivel esse lugar de siléncio
constitutivo da mulher: de sentir desejo, mesmo que ele advenha de um estupro.

Esse funcionamento é materializado nos mitos, que colocam em funcionamento um
jogo de poder, que é ressignificado nas propagandas, enquanto, na “A lingua do p”, os desejos
sdo interditados, dessa maneira, em “Sol, Lua e Talia”, The Handmaid’s Tale € Cidade de Deus
0s materiais ddo visibilidade as formas de interdi¢cdo dos desejos, ditadas pelo Estado, pela
moral social vigente ou pelo exercicio de poder dado ao género masculino.

Em todos os materiais, 0s processos de interdi¢cdo do/sobre o corpo da mulher marcam-
se nas materialidades analisadas, permitindo um olhar sobre o desejo, inclusive do estupro,
silenciados por condi¢des de producdo especificas, que se marcam no jogo politico da lingua,

que produz a divisdo dos sentidos.
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CAPITULO |
MULHER, CORPO E DESEJO: PROCESSOS DE INTERDICAO

E no esquecimento que se movimentam os sentidos,
e ndo no ja-dito, lembrado e arquivado, ja
significado. Na presenca, o [...] corpo memoria,
aflui e significa.

(ORLANDI, 2017, p. 74).

Ao pensar sobre como a lingua significa, como os sentidos sdo produzidas, a Analise
de Discurso coloca em funcionamento conceitos que buscam compreendé-la numa relagdo com
a exterioridade. Segundo Orlandi (2007), a Analise de Discurso observa o0 homem falando, e a
lingua é vista na sua forma material, ndo significada nela mesma, nédo transparente, assim, o
que a teoria aponta é a opacidade, é a incompletude da lingua, seu real. Discutir a lingua na sua
relacdo histdrica e social, a partir das suas condi¢cdes de producdo em relacdo a memoria
discursiva, permite que compreendamos como o sentido faz sentido.

S&0 os processos de constituicdo que demandam sentidos sobre as discursividades que
estdo materializadas em diferentes formas e materiais. Nessa direcdo, ao iniciar os estudos da
linguagem, numa perspectiva discursiva, a nogao de sujeito, se apresenta diferentemente da
empirica, que a Pragmatica e outras teorias trabalham, o que, para a Analise de Discurso, é
compreendido como posic¢do. O sujeito se constitui no momento que fala, que diz, pois é dessa
maneira que ele significa e € significado na/pela lingua. Pensando nessa relacdo entre sujeito e
lingua, e colocando-nos na posi¢do sujeito mulher e sujeito cientista, buscamos compreender
como a mulher é significada pela/na lingua, e, desse modo, como 0s sujeitos e sentidos sdo
constituidos, numa relacdo de constitutividade entre a memdria e a atualidade.

As posicles sujeito mulher e pesquisadora nos constituem. Marcamos essas posi¢oes
para apresentar um olhar sobre a violéncia contra mulher, num batimento entre sujeito
interpelado por um funcionamento ideoldgico que se significa na posicdo sujeito mulher e
sujeito pesquisadora. Nessa direcdo, trabalhar com a problematica da violéncia contra a mulher
foi/é tomar como objeto de analise um problema que nos constitui enquanto sujeito.

Foram essas posic¢Oes que permitiu-nos compreender, desde a dissertacdo de mestrado
(FERNANDES, 2012), em que trabalhamos os modos de constituicdo da imagem feminina, a
partir de cadastros policiais de prostitutas, que a condi¢do feminina é significada por
imaginarios que instituem uma dualidade para a condigdo da mulher, interpelada pela relacdo

corpo, trabalho e prazer.
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Esses imaginarios colocam em funcionamento uma forma de ambivaléncia
maniqueista entre mulher boa ou a mulher ma, mulher de casa ou mulher da rua, condicionado
por um modo de funcionamento discursivo do tipo ou um ou outro (PECHEUX, 2008),
produzindo como efeito uma cristalizacdo dos sentidos, que reverbera em discursividades
contemporaneas sobre a mulher, marcadas pela instalacdo de sentidos sobre o/no corpo
feminino.

Esses modos de materializar os sentidos sobre a mulher, levaram-nos a discutir
materiais que apresentam um modo de olha-la na relagdo com a violéncia, desde “A lingua do
p” a defini¢des de estupro nos dicionarios.

Desse modo, compreender como a mulher é significada nas/pelas relagcdes de
violéncia, é tomar em consideracao os processos de silenciamento e de interdicao, que a coibe
no modo de agir, pensar desejar e ter prazer.

Nessa perspectiva, entendemos que a violéncia contra a mulher tem se marcado por
um paradoxo, uma contradicao constitutiva, sentidos contraditorios colocam em funcionamento
um olhar sobre a morte e o amor, sobre a violéncia e o desejo da mulher. Esses modos de
interpretacdo do feminino marcam-se por projecdes imaginarias que a tomam nesse processo
constante de contradicéo.

Em vista disso, nosso gesto de tentar compreender materiais que discursivizam sobre
a violéncia contra a mulher levou-nos ao estupro, que se constituiu como uma recorréncia, tanto
enguanto um modo extremo de exercicio dessa violéncia quanto pelos modos de significa-la
numa relacao paradoxal com o desejo e o prazer.

Esse funcionamento relega a sexualidade da mulher a condi¢do de insubmisséo
(FOUCAULT, 2008), pois sua sexualidade, apesar de marcar-se por uma negatividade e por
uma interdicdo que lhe sdo constitutivas, insiste em fazer furos nesses modos de subordinacéo,
materializando, pelo que se nega, seus desejos.

Nesses modos de constituicdo do feminino, este capitulo apresenta um percurso sobre
0s sentidos de violéncia, de corpo, de estupro e de desejo em mitos e propagandas para
questionar como h& um processo de interdicdo que silencia dizer sobre o estupro, e,

paradoxalmente, relaciona-o com ao desejo/prazer.

1.1 Mulher, corpo e violéncia: constituicdo de sujeitos e de sentidos

E uma santa. Diziam os vizinhos. E D. Eulalia
apanhando. E um anjo. Diziam os parentes. E D.
Euldlia sangrando. Porém igualmente se
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surpreenderam na noite em que, mais bébado que
de costume, o marido, depois de surra-la, jogou-a
pela janela, e D. Euldlia rompeu em asas 0 voo de
sua trajetoria.

(COLASANTI, 2012, p. 41)

Discutir sobre a mulher e a violéncia &, na atualidade, um debate amplo, marcado por
condic@es historicas e sociais que ainda produzem seus efeitos, pois, mesmo havendo muitos
estudos, a necessidade da realizacdo dessas pesquisas mostra que ha ainda muito a se fazer, a
se dizer, a se produzir, a se significar.

A questdo que nos move a realizacdo desse estudo — Como as diferentes materialidades
significam o corpo da mulher pela ameaca ou realizacdo do estupro? — da visibilidade aos
sentidos que nos fez recortar nosso corpus de analise, pois ele nos permite compreender como
0s sujeitos sdo constituidos, através da sua condicdo historica e social. Dessa maneira, é pelas
condi¢cdes de producdo que podemos visualizar e compreender como o0 sujeito-mulher,
atravessado por ideologias que o (re)significam constantemente, produz efeitos no seu dizer, na
sua relacdo com os sentidos.

Consequentemente, discutir sobre a interdi¢do feminina é dizer de um lugar no qual a
lingua pode significar na sua relacdo com a estrutura linguistica e a historia, marcando o
acontecimento discursivo (PECHEUX, 2008), pelo qual o sujeito se identifica, colocando em
funcionamento uma memadria que o constitui, através dos sentidos produzidos e dos silenciados,
que o significam.

Nessa relacdo, compreendemos o conceito de histéria como processo de producédo de
sentidos, atravessada pela contradicdo; e a lingua enquanto possibilidade de discurso, como
materialidade onde encontramos o discurso, que, para Pécheux (2009), é o efeito de sentido
entre locutores, ou seja, € um “[...] processo que se desenvolve de multiplas formas, em
determinadas situag¢des sociais” (ORLANDI, 2007b, p.54).

Segundo Orlandi (2005, p. 101) “[...] a ideologia interpela o individuo em sujeito e
este se submete a lingua significando e significando-se pelo simbolico na historia”. Assim, para
ser sujeito € necessario assujeitar-se a lingua. Nessa direcdo, o sujeito é considerado historico,
dada a inscricdo da lingua na historia, inscri¢cdo que s6 pode ser vista através da lingua, através
do texto, enquanto lugar de materializacdo da ideologia.

Compreendemos, que, segundo a Analise de Discurso, a histdria tem o seu real afetado
pelo simbolico, nesse sentido, a analise do corpus busca demonstrar de que forma o discurso

relaciona-se a uma ou a varias ideologias, pois, segundo Orlandi (2007a, p.17), “[...] o discurso
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é o lugar em que se pode observar essa relacdo de lingua e ideologia, compreendendo como a
lingua produz sentidos por/para os sujeitos”.

Nessa direcdo, para Lacan (1998), o sujeito € atravessado por ideologias, pelo grande
Outro, compreendido como a Lei e a Cultura, pois segundo o autor, 0 sujeito pode parecer servo
da linguagem, “[...] o é ainda mais de um discurso em cujo movimento universal seu lugar j&
estd inscrito em seu nascimento, nem que seja sob a forma de seu nome proprio.” (LACAN,
1998, p. 498). Dito de outro modo e tomando a questéo para 0 nosso objeto de analise, o sujeito-
mulher também é significado pela/na ordem da Lei e da Cultura, assim, instala-se enquanto
efeito dessa letra no inconsciente, um inconsciente, que, ao dizer sobre a mulher, ja se inscreve,
pela relagio com o grande Outro, em funcionamentos que materializam determinadas
formacdes discursivas, com suas historias e ideologias, em que o desejo € silenciado de uma ou
outra forma nos modos de dizer.

Podemos dizer, entdo, que as formagdes imaginarias, que circulam sobre a mulher, a
significam por um inconsciente estruturado como linguagem, poia, ao ser tomada por uma dada
interpelacdo ideoldgica constituida como letra no/do inconsciente, produz-se, enquanto efeito,
uma das varias formas de dizer sobre/a mulher, pois, para Lacan (1998, p. 505) a letra é “[...] a
estrutura essencialmente localizada do significante [...]”, assim, 0s discursos produzidos sobre
a mulher séo atravessados por uma interpelacdo da ideologia pelo inconsciente.

Desse modo, os efeitos moralizantes, as interdicdes condicionadas a mulher sdo
atravessadas por discursos, por dizeres anteriores que significam nos/para sujeitos através de
uma memoria discursiva, que lhe é inconsciente, pois 0s sentidos que atravessam esses dizeres
ocorrem pela laténcia dos desejos, dos mais sublimes aos mais insidiosos, que, postos em
funcionamentos pelo discurso, sdo negados, silenciados. Desse modo, é pelo grande Outro que
0 sujeito do inconsciente se instala, impondo efeitos de controle ao feminino, de si e de seu
desejo.

Desse modo, consideramos como na atualidade a mulher é sempre interpelada por um
processo de interdicdo que dita 0os modos do comportamento, pois, havendo uma interdi¢éo de
dizer, do prazer, ha também a do fazer e do significar, ocorrendo através do funcionamento da
lingua, pela histdria e ideologia que a constituem na relagdo com o corpo.

Para Perrot (2003, p. 13):

O corpo feminino, no entanto, é onipresente: no discurso dos poetas, dos
médicos ou dos politicos; em imagens de toda natureza — quadros, esculturas,
cartazes — que povoam as nossas cidades. Mas esse corpo exposto, encenado,
continua opaco. Objeto do olhar e do desejo, fala-se dele. Mas ele se cala. As
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mulheres ndo falam, ndo devem falar dele. O pudor que encobre seus membros
ou Ihes cerra os labios € a prépria marca da feminilidade.

Pela fala da autora, o corpo da mulher é construido nesse paradoxo entre ser exposto e
ser silenciado, desejo do outro, silenciando o prdprio desejo feminino. “O prazer feminino é
negado, até mesmo reprovado: coisa de prostitutas” (Idem, p. 16).

Nessa ambivaléncia, quando pensamos em corpo feminino no Brasil, uma projecéo
imaginaria sobre o Rio de Janeiro se atravessa, colocando a mulher e o seu corpo num lugar da
sensualidade constitutiva também numa contradicdo, de liberdade de exposicdo e de
objetificacdo. Ainda no Rio, a imagem do Carnaval evoca uma memoria atravessada pela
historia, histéria da escravidao, da colonizacdo, que se constitui como um ja-la, mas que se
apaga na evidéncia do desejo e do prazer do/no corpo da mulher brasileira.

Esse desejo se marca pelo consumo atravessado pelo olhar do outro, muitas vezes do
estrangeiro. Segundo Pinto (2016), esse olhar produz sobre/no carnaval carioca um efeito de

industrializagdo que

[...] responde pelos desejos de consumo das imagens que circulam por ela e
sobre ela. O carnaval do desfile carioca, por exemplo, é a materializacdo da
indGstria que vende e veicula imagens de celebridades e de corpos que
dangam, desfilam, representam um sentido de carnaval e de festa, para o
deleite do olhar. (PINTO, 2016, p. 60).

Entre esses corpos, o corpo feminino é exposto na avenida, na midia, pela tv e internet,
“[...] corpos com fantasias que permitem que seus corpos fiquem mais expostos” (Idem, p. 62).
Essa visibilidade do corpo da mulher brasileira produz efeitos sobre a sensualidade e
sexualidade, mas pelo olhar do outro, que faz escopo sobre todas as mulheres brasileiras,
significado durante muito tempo pela imagem da Globeleza.

Para o autor, “[...] 0 corpo da Globeleza também se mostra como o corpo desejado,
sensual, mulato e, claro, o corpo que samba; medidas certas para o carnaval, as quais s&o
regularizadas pelo discurso da midia” (PINTO, 2016, p. 73, grifos do autor). Ou seja, ha um
processo de legitimacdo de uma imagem da mulata, do carnaval que significa o sentido de
mulher brasileira.

Ja para Azevedo (2012) o modo como o corpo se materializa, constitui sujeitos que
sdo individualizados na discursividade da festa, no caso, a autora analisa o0 corpo materializado
no espaco da festa rave. Esses exemplos servem para compreendermos como o corpo feminino

instala sentidos nas posi¢oes sujeito mulher, mulher brasileira.
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Em nosso objeto de analise, o corpo significa no ato de violéncia, no estupro, que
coloca o corpo da mulher constituido em sua opacidade, como ndo transparente, pois, as
discursividades sobre a violéncia e 0 ato do estupro projetam e constituem sentidos sobre a
mulher violentada, assim, quando falamos sobre como o estupro constitui sentidos e sujeitos na
violéncia contra a mulher, a questdo do corpo é colocada, mais do que lugar onde se materializa
a violéncia, ¢ um corpo que pode falar e calar. Nessa perspectiva, pensamos sobre 0s modos
como o estupro materializa sentidos e constitui o sujeito-mulher interpelada pelas condicdes de
violéncia.

O corpo, principalmente o feminino?, vivencia desde sempre uma formagéo
contraditoria nos processos de sua constituicdo histérica, ideoldgica e social. Para essa
compreensdo, basta constatar que ha momentos histéricos em que o corpo € velado, silenciado,
invisivel, guardado, para, em outros momentos, ser exposto a nudez, ao apelo e a exposicdo em
diferentes midias: corpo velado, corpo desvelado; corpo submisso, corpo resisténcia.

Segundo Sohn (2011), a partir de 1900, a midia de certa forma dessacraliza o corpo
feminino, mostrando mulheres em espartilhos sedutores, o que em um dado momento produz
efeitos de uma evolucgéo do corpo feminino, que antes era velado, escondido e que passa a ser
exposto. Contudo, esse processo de evolugdo s6 faz reforcar sentidos de objetificacdo da mulher
pelo corpo.

Discussdes, sempre nesse batimento, ocorreram/ocorrem, pois no século XX, segundo
a autora, a pornografia ganhou corpo, mostrando corpos jovens, perfeitos. Nessa ocasido, “[...]
0 debate sobre o lugar atribuido a mulher, submetida ao desejo masculino, mas também
administrador dos prazeres [...]” (SOHN, 2011, p. 117) continua em discussdo. Por um lado, o
grupo feminista combate a pornografia, considerada machista, por outro, mulheres assumem
esse lugar e se apropriam do género pornografico para produzirem livros e filmes que debatem
sobre a vida sexual da mulher®,

Trata-se de um processo contraditério, pois, a0 mesmo tempo em gque mostrar 0 corpo
pode significar liberdade, também pode mostrar a objetificacdo da mulher, portanto, sua

submissdo. Esse batimento é constante na historia da mulher, que se significa, dependendo das

2 Na constituicdo da compreenséo do corpo violado, ha o corpo violador. Entretanto, neste estudo, ocupamo-nos

do corpo da mulher, que é o corpo violado, que esta em sofrimento.

3 Exemplos citados por Sohn (2011) sdo a discusséo sobre a obra A vida sexual de Catarina M. em que Catherine Millet
narra sua vida sexual; e o filme Baise-moi, de Virginie Despentes, baseado no livro homobnimo, que apresenta duas
mulheres que, constituidas pelo/no sexo e também na/pela violéncia, viram assaltantes e assassinas, cometendo
atrocidades de cidade em cidade.
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condigdes de producdo, em cada gesto de interpretacdo, em que a exposi¢cdo ou ndo do corpo a
constitui.

Esses modos de conceber o corpo decorrem da sua histéria de constituicdo e do
funcionamento daquilo que imaginariamente a ideologia construiu para 0s corpos humanos.

Nessa direg¢ao, em “O corpo no cinema”, Baecque (2011) apresenta um olhar sobre o
corpo feminino como tentador, sedutor, a mulher fatal, em que corpo da mulher fatal € algo que
“[...] flutua na aura da mera aparéncia. Desde suas origens, o cinema acolhe esse icone sensual
e cerca com um escrutinio incandescente essa mulher que oscila entre a inocéncia e o escandalo”
(BAECQUE, 2011, p. 489). Oscilacdo que ocorre entre a mulher fatal e a mulher boa moca,
projecBes imaginarias que figuram a constituicdo da imagem feminina em diferentes
discursividades.

Esse confronto coloca em funcionamento o modo como o corpo é significado de
diferentes formas, afetando a constituicdo dos sentidos e dos sujeitos. Assim, para Orlandi
(2017, p.74), o corpo ¢ afetado por gestos de interpretacdo do sujeito:

[...] de sua “presenga”, resultam o0s efeitos de sentido que o afetardo: em sua
subjetividade, em seu corpo, em seu modo de significacdo. E é nestas
condi¢des que a memoria funciona na relagdo com o desejo do sujeito:
repeti¢cdo ou ruptura.

A autora da visibilidade aos modos como o dizer coloca em funcionamento, pela
memoria, 0s desejos do sujeito. Nessa relagdo, o corpo se constitui, pela Analise de Discurso,
como um objeto simbolico que instala sujeitos e sentidos na/pela relagdo entre a mulher e a
violéncia.

Esse processo compreende a definicdo de narratividade, apresentada por Orlandi
(2017, p. 31) como “[...] a vinculagdo do sujeito a ‘espagos de interpretacao determinados’. Ou
seja, espacos que configuram sua inscri¢ao nas formacgdes discursivas em sua topica, que ali se
constituem, marcando o sujeito naquele espago em sua historicidade”. Desse modo, pensamos
0 COrpo como sujeito a estupro, a um ato de violéncia, de horror, mas que paradoxalmente, as
discursividades também o significam como um corpo-desejo. Ou seja, trata-se de um corpo que
significa os sujeitos por uma opacidade constitutiva, num jogo de dominagéo historicamente
marcado tanto como objeto de desejo quanto abjeto.

Seguindo esse processo, trata-se do modo como o funcionamento da memaéria (eixo do

interdiscurso) se materializa no eixo da formulagdo (intradiscurso), pois
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[...] é na formulagdo que a linguagem ganha vida, que a memoria se atualiza,
gue os sentidos se decidem, que o sujeito se mostra (e se esconde). Momento
de sua definicdo, materializacdo da voz em sentido, do gesto da méo em
escrita, em trago, em signo; do olhar, do trejeito, da tomada do corpo pela
significacdo, e, por seu lado, os sentidos tomando corpo (ORLANDI, 2017, p.
33).

Nesses modos de formular, em que o interdiscurso atravessa o intradiscurso, o sujeito
que formula é marcado por seus modos de subjetivacdo, assim é afetado pela memoria do dizer,
a memoria de sua constituicdo como posicdo sujeito do/no dizer. Nesse funcionamento, a
memoria diz do modo como cada sujeito é tocado pelo dizer sobre o estupro, sobre a mulher,
sobre o desejo, traduzindo, na sua dimensdo intradiscursiva, o dizer do estupro, da condicao
feminina. Essa diferenca no dizer, esse modo distinto de inscricdo na memoria é dado pelo
atravessamento da ideologia, que instala sujeitos e sentidos.

E nessa perspectiva, que ao observar as violéncias contra a mulher em diferentes
materialidades, o estupro se colocou em uma regularidade, por se tratar da relacdo entre mulher,
corpo e desejo, atravessada por um terceiro, que viola essa relacao entre a mulher e seu préprio
corpo.

O estupro esteve materializado, entdo, em diferentes discursividades, ou seja,
diferentes materiais em que se compreende a relacdo entre a lingua, a historia e 0s sujeitos, pois
“[...] sdo relacdes de sujeitos e de sentidos e seus efeitos sdo multiplos e variados” (ORLANDI,
2007, p. 21). Essas discursividades marcam a mulher na relacdo com sua identidade e com o
“seu” corpo. Condi¢do nem sempre clara, pois a naturalizagdo da sujeicao do corpo feminino
também se constitui nessa relacdo entre histdria e ideologia, produzindo seus efeitos.

Desse modo, o corpo feminino tem sido objeto de analise constante, numa relacédo
entre desejo/prazer/interdicao, pois foi, desde sempre, constituido como submisso, mas também
marcado como resisténcia. O confronto entre submissdo e resisténcia constituiu/constitui a
historia das mulheres e do seu corpo. Corpo que pode ser preso, que pode ser violado, ferido,
marcado e assujeitado, mas que pode lutar, se defender, desejar, reagir, pois, “[...] ndo ha
dominacdo sem resisténcia: primeiro pratico da luta de classes, que significa que é preciso
‘ousar se revoltar’”. (PECHEUX, 2009, p. 281).

Nessa perspectiva, falar de estupro, um tema dificil, porque envolve violéncia contra
a mulher, é falar de violéncia ligada ao sexo, colocando em funcionamento o desejo marcado
pela interdicdo, um poder que se faz sobre o corpo do outro, sobre a vontade do outro, e sobre

0 desejo do outro.
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Os modos de sujei¢do vao desde atribuir a culpa da violéncia a vitima, a significar a
violéncia, pois “numa sociedade violenta, ndo se deve se colocar em risco”. Formagao
imaginaria que constitui os modos de comportamento para evitar a violéncia, em paralelo,
interditando o desejo. Um risco atribuido ndo s6 a figura feminina, mas também aos grupos,
que sdo condicionados a uma relacdo de submissdo, em uma sociedade constituida de forma
patriarcal.

A maneira como o estupro é significado coloca em funcionamento sentidos de
violéncia e de dominacdo, caracterizados pelo prazer de humilhar, de sodomizar o outro, numa
relacdo de poder, constituindo sentidos marcados pela relagdo com o desejo e o corpo na/pela
violéncia, ou seja, a ameaca da morte/ameaca do estupro condiciona o corpo feminino, interdita
amulher em sua propria pele, em seus sentidos, em seu processo de identificacdo, como também
o0 desejo pela violéncia, pelo estupro, ou seja, desejar ser estuprada se marca como uma fuga do
sentidos (ORLANDI, 2012b), colocando-se no lugar de algo que ndo pode ser dito/realizado.

Conforme Orlandi (2012b), os modos de dizer a violéncia, colocam os sentidos em
fuga “[...] porque dada a ideologia uns [sentidos] ficam outros se vao. Historicidade. Matéria
da contradi¢do e do equivoco” (ORLANDI, 2012b, p. 20). Dito de outro modo, no tempo
mesmo que Se procura apagar sentidos, estes se pdem em fuga, ecoam, reverberam,
movimentam-se no mesmo e no diferente que marca os objetos simbodlicos, tratando-se, para a
autora, da producéo do siléncio que permite que sentidos sejam colocados em fuga, pelo efeito
da ideologia.

Esses modos de conceber o estupro, remete-nos a sua constituicdo histdrica. Assim,
apresentamos a seguir como os sentidos de estupro se colocam na relagdo entre uma memoria

constitutiva e a violéncia e o prazer.

1.2 A instalacdo dos sentidos de estupro: relacdes mitoldgicas de poder e processos de
naturalizacio

O passado nao é livre. Nenhuma sociedade o deixa
a mercé da propria sorte. Ele é regido, gerido,
preservado, explicado, contado, comemorado ou
odiado. Quer seja celebrado ou ocultado,
permanece uma guestdo fundamental do presente.

(ROBIN, 2016, p. 31).

Ao tratarmos sobre a problematica do estupro, buscamos refleti-lo em torno da sua

construcdo historica e social, pois procuramos compreendé-lo em seu aspecto discursivo, tal
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como Arendt (1999) formulou a banalidade do mal, compreendendo a violéncia como uma
construcdo histérica. Do mesmo modo, tomamos a agdo/ato/agressao/violéncia do estupro em
uma relacdo com a histéria e a ideologia, observando seus sentidos em construcao. Sentidos
que estdo significados pela interpelacdo ideoldgica, que constitui, através da violéncia
materializada no corpo, sujeitos e corpos femininos.

Dessa forma, este capitulo se propbe a compreender como o estupro € discursivizado
na historia, em diferentes momentos histéricos, como em mitos greco-romanos. Por isso é
necessario refletir sobre a historia do estupro, para compreender o processo de constitui¢do que
se materializa na lingua, nas formulagfes sobre o estupro em diferentes momentos historicos.
E em nosso estudo, compreendé-lo na relacdo com o corpo do sujeito. Corpo tomado enquanto
objeto discursivo.

Henry (2010) toma a historia como constituida, portanto contraditoria, visto que suas
versOes resultam das interpretacOes de fatos que reclamam sentidos, instalados pela relagéo
entre a lingua ¢ a ideologia: “[...] ndo ha ‘fato’ ou ‘evento’ histérico que ndo faga sentido, que
ndo peca interpretacdo, que [ndo] reclame que lhe achemos causas e consequéncias” (HENRY,
2010, p. 47).

Desse modo, a histdria do estupro carrega uma ordem de real, de impossivel que
produziu/produz siléncio, tanto que quando se busca seus fundamentos em leituras seu material
é em grande parte contemporaneo.

A referéncia em estudos sobre o estupro faz-se sobre Vigarello (1998), que analisa sua
ocorréncia em registros policiais dos seculos XVI a XX. Outros autores apresentam a histéria
do estupro, como Brownmiller (1993), Burt (1980) e Herman (1984), mas focam seus estudos
a partir do século XX, abordando especialmente a situacdo da mulher. Contudo, conforme
constata Perrot (2015), a histdria das mulheres foi silenciada em sua propria historia. Dai talvez
a recentidade dos estudos sobre o estupro.

Diante da escassez de material tedrico para a histdria de constituicdo do estupro, esta
analise apresenta alguns recortes de mitos greco-romanos que se constituiram/constituem em
discursos interpelados na/pela historia, visando a compreender como o estupro foi/é significado.

Ao escrever sobre a histéria do estupro, Vigarello (1998) afirma que muito se
questionou sobre o que fosse essa forma de violéncia e a definigdo foi surgindo aos poucos,
para depois formar uma ideia do que ele é/ndo €, acepgdes que ainda hoje significam e
determinam as préticas sociais em relacdo ao termo.

No século X VI, o autor mostra que o estupro esta presente nos textos do direito e é um

crime, mas 0s termos que se usa, ou as penalidades que se aplicam variam de acordo com a
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situagdo. “O estupro, como muitas violéncias antigas, ¢ severamente condenado pelos textos do
direito classico e pouco penalizado pelos juizes” (VIGARELLO, 1998, p. 14). As vezes leva-
se em conta muito mais o depoimento do estuprador, do que o da vitima, que, ao fazer a
acusagdo, ¢ imediatamente tomada como uma pessoa “manchada” e muitas vezes responsavel
pelo ocorrido.

O estupro torna-se ainda mais condenavel quando a vitima é menor de idade e/ou
virgem, pois, no caso da virgindade, o que se leva em consideracao € o fato de a mulher ndo
estar mais apta ao casamento, pela perda da virgindade. Ou seja, 0 crime &€ maior por tornar a
jovem uma mulher “perdida” para o casamento, uma vez que, ao invés de ser considerada

vitima, ela passa a ser considerada uma mulher “contaminada”.

O estupro provoca uma lesdo ao mesmo tempo semelhante e diferente das
outras. Semelhante porque é o efeito da brutalidade. Diferente porque é muitas
vezes pouco consciente no agressor, apagada pela efemeridade do desejo, ao
passo que intensifica a vergonha na vitima, a idéia de uma contaminag&o pelo
contato: a indignidade atravessando a pessoa atingida para transforma-la aos
olhos dos outros. (VIGARELLO, 1998, p. 30).

Em muitos casos, principalmente durante o Antigo Regime, na Franca do século
XVIII, o autor observa uma tentativa de silenciar o estupro usando outros termos, devido a
visdo da mulher ser considerada como propriedade do marido. Assim, como propriedade, o ato
de denunciar o crime atingiria principalmente ao seu conjuge. Dessa forma, o estupro foi
silenciado especialmente nos autos juridicos, pois a vitima néo era levada em conta, mas o seu
proprietario, assim, a mulher ndo tinha voz e era silenciada em seu préprio sofrimento, podemos
dizer também em seu desejo.

De acordo com o autor, os termos comumente usados nos casos de estupros de
mulheres casadas eram “adultério cometido a for¢a”, “mulher for¢ada”, “adultério”. Sdo termos
que resguardavam o marido e faziam da mulher uma propriedade do seu tutor, pai, marido etc.

De toda maneira, mesmo usando de eufemismos para amenizar e proteger o nome do
tutor, o estupro passou a ser considerado crime, embora cada caso fosse analisado, levando-se
em conta quem era a vitima, se virgem, se casada, se prostituta.

Outro caso para proteger o tutor, o proprietario da mulher casada, era adotar o termo
“rapto” e a nog¢do que ele encerra, pois com ele silencia-se 0 estupro, resguardando mais uma
vez o proprietario da mulher: “Uma palavra se impde, no Ancien Régime, mantendo amalgama

entre roubo e estupro, assimilando a violagcdo de uma mulher a acdo de arrebata-la: o termo
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‘rapto’. Sem duvida porque o sequestro de uma mulher geralmente ¢ seguido de violéncia”
(VIGARELLO, 1998, p. 53).
Nesse entendimento, o julgamento por rapto ou sequestro estava relacionado a nocao

de propriedade, amplamente atribuida ao marido, na Franga do seculo XVIII:

A violéncia sexual é pensada, primeiro, em relagdo com o sequestro; a lesdo
produzida é, primeiro, pensada em relagdo com o ‘patrdo’. O ato duplamente
qualificado: pela qualidade do possuidor e pela perversidade do roubo,
resumindo dois temas centrais do estupro sob o Ancien Régime.
(VIGARELLO, 1998, p. 54-55).

O que qualificava o0 ato de estupro, embora o termo ndo fosse adotado, eram a
qualidade daquele que possuia o bem, a mulher, e a perversidade e ofensa a ele impostas,
tratando-se, pois, ndo sé de silenciar o ato como estupro em si, mas também de marcéa-lo pelas
noc¢oes de sequestro e de lesdo ao proprietario, no caso, o0 marido, o pai, a sociedade etc. Nessa
direcdo, a nocdo de rapto € algo que se constituiu por outros discursos, dizendo de outro modo
0 estupro e, muitas vezes, silenciando sua existéncia.

A nocdo de rapto também encerra um efeito de sentido de fuga, da mulher que fugia
com outro, essa ambivaléncia é possivel pois se atrela a no¢do da possibilidade do desejo
feminino, que nesses casos, € silenciado, ou seja, ha raptos consentidos e raptos ndo autorizados.

Outro ponto de destaque faz-se sobre a marca de poder que € constitutiva do
proprietario, pois como dono da mulher, 0 marido podia usa-la, guarda-la, té-la para si ou
simplesmente dispor dela. Assim, no antigo regime francés, Vigarello (1998, p. 55) da a medida
da imagem produzida pelo rapto “[...] o estupro é ato de sexo, tanto quanto ato de posse,
exercicio direto de uma ascendéncia, marca de um poder”.

Esse funcionamento da mulher como propriedade ecoa, ainda hoje, nos discursos
sexistas, fazendo reverberar sinais de violéncia que decorrem de uma memoria discursiva que
atribuiu/atribui a condicdo feminina sentidos historicos que marcaram/marcam as relacées
sociais de diversos modos, principalmente nas acdes de violéncia.

De todo modo, o estupro foi silenciado por néo Ihe atribuirem um termo proprio e por
ndo acolher verdadeiramente a vitima da violéncia, pois, dito como rapto, tornou-se uma pratica
de violéncia que silenciava a vitima, dando visibilidade ao sofrimento do homem, o ser lesado,
0 proprietario. Nega-se, entdo, a vitima seus direitos, pois, ndo possuindo voz nem vez e sendo
propriedade, ndo lhe é assegurada a lei que determina o estupro como crime, sendo privilegiado
0 homem, o dono/proprietério que foi lesado. A essa voz também é negada dizer sobre o desejo,

gue era demandado pela fuga/rapto.
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A nogdo de rapto, portanto, faz refletir sobre funcionamentos que trazem em sua
materialidade discursos que produzem o efeito de “docilizar”, minimizar relagdes que sdo de
violéncia, como o estupro. Docilizar no sentido de tornar doce, de suavizar, de eufemizar, mas
também de tonar-se docil, pois o corpo feminino é nesse caso submetido, moldado,
condicionado a ser um corpo docil (FOUCAULT, 2008), que nesse processo é colocado como
propriedade, como bem material. Contudo, o processo de docilizar, de amenizar os modos de
dizer o estupro ndo apaga a violéncia que o encerra.

Para dar visibilidade a esse funcionamento, apresentamos algumas narrativas da
mitologia greco-romana, em que a nocdo de rapto estd presente, pois as narrativas miticas
impdem naturalidade aos atos abusivos e de desejos dos deuses com 0s semideuses e com 0S
humanos, uma vez tratar-se de uma relacéo de poder, demandados pelo sexo, em que a forca e
a magia dos deuses justificam seus atos sobre os seus dominados.

Dito de outro modo, a aceitagéo de qualquer forma de narrativa sobre o estupro faz-se
por um processo histérico-social, que se instala através de um processo de repeticdo de préaticas
que constituiram a inferioridade feminina, pois, para Davis (2013, p. 172), “[...] poucas
mulheres podem dizer que ndo foram vitimas, uma vez nas suas vidas, de atentados ou
realizados ataques sexuais”. Ou seja, ha formacbes imaginarias, atravessadas por formacdes
ideoldgicas, que constituem a mulher como um ser sexual ou um ser dado a luxuria e a seducéo,
interpelacdo que se da no/pelo corpo. Nessas condi¢fes de produgdo mitoldgicas, a mulher é
objeto de desejo do outro (de um deus), mas seu proprio desejo fica subsumido nessa relacgéo.

Assim, a mulher é tomada como um ser que induz o outro ao sexo e ao pecado, do
mesmo modo que Eva induziu Addo a comer o “fruto proibido”, marcando, a partir dai, a
desobediéncia, o pecado, a seducdo como marcas que se produziram sobre todas as mulheres,
gue passaram a se constituir como causadoras de todo pecado, o que as instalaram como
culpadas e, portanto, responsaveis por qualquer forma de violéncia masculina.

Em contrapartida, o fato de o homem colocar-se no papel de protetor da figura
feminina, garantiu-lhe, por um lado, o sentimento de posse, visto que se adonou dela pelo
casamento, e, por outro, assegurou-lhe que ndo fosse violentada por outros homens.

Esse modo dissimétrico historicamente instalado entre as posi¢cbes homem e mulher
constituiu-se, no entendimento de Bronwmiller (1993, p. 16), como a condicdo para que as
mulheres, de certa forma, aceitassem a submissdo ao homem, tornando-o Seu parceiro e assim

protetor:
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O medo feminino de uma abertura para um periodo de violagOes, era
provavelmente o Unico fato causador da original submissdo da mulher pelo
homem, ndo uma tendéncia natural voltada para a monogamia, maternidade
ou amor, a mais importante chave para a historia de dependéncia delas, a
domesticagdo por um relacionamento sexual de protecéo (Em tradugéo livre).*

Contudo, essa “protecao” se deu ao preco do processo de objetalizagdo da mulher
como propriedade. Assim, instituiu-se a figura do rapto, que passou a ser legislado e
compreendido como um roubo de propriedade, pois a mulher, protegida pelo casamento como
propriedade do homem, ndo deveria ser abusada/desejada por outro, pois toda a ofensa do ato
era tomada como destinada ao marido e ndo a mulher ofendida nos seus desejos e na sua
vontade. Dai Vigarello (1998) afirmar que a legislacdo em torno do rapto, visando subsumir o
sentido de estupro, passou a funcionar, aos modos de um pacto social, como uma gravissima
ofensa praticada pelo raptor contra um homem de bem, pois, no estupro subsumido em rapto, o
que se praticava, de fato, era a invasao da propriedade de alguém.

Desse modo, os raptos estdo muito presente nas narrativas miticas, como € o caso de
Europa sendo raptada por Jupiter, ou de Perséfone por Hades.

Ovidio (2016, p. 126) apresenta uma dessas passagens em Metamorfoses, com o titulo
O roubo de Europa por Jupiter, que, apesar de substituido o termo “rapto” por “roubo”, mantém
a relacdo de posse de um deus, Jupiter, sobre a figura feminina, Europa, conforme o recorte que
narra 0 momento em que a donzela vé o touro, resultado da metamorfose deliberada de Japiter,

gue a engoda e a rapta para consumar com ela o seu desejo:

A filha de Agenor admira o touro,
Estranha ser tdo belo, e ser tdo manso [...]
Ela, enfim, que ndo sabe a que se atreve,
Ousa nas alvas costas assentar-se.

De espago a beira-mar descendo o nume,
P&e mentiroso pé n’agua primeira,

Vai depois mais avante... Enfim, nadando,
Leva a presa gentil por entre as ondas.
Ela de olhos na praia, ela medrosa,
Segura uma das maos huma das pontas,
Sobre o dorso agitado a outra encosta;
Enfuna o vento as sussurrantes vestes.
Despida finalmente a falsa imagem,

Eis aparece o deus, eis brilha Jove.

E em teus bosques, 6 Creta, Amor triunfa!

4Versdo original: “Female fear of an open season of rape, and not a natural inclination toward monogamy, motherhood
or love, was probably the single causative factor in the original subjugation of woman by man, the most important key to
her historic dependence, her domestication by protective mating”.
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Na narrativa mitica, tal como na compreenséao de Vigarello (1998), o rapto ocorre de
forma a mitigar a violéncia do ato de estupro, que, feito sobre uma mentira, sobre um engodo,
apossa-se do corpo da donzela, sem seu consentimento, satisfazendo o desejo do homem/deus.
Além da mitigacgao produzida pelo rapto, o dizer final de que 0 “Amor triunfa!” nos bosques de
Creta, produz sobre 0 ato de sedugdo e de engodamento de Europa por Jupiter, transvestido de
touro, o efeito de “docilizagdo” do corpo feminino necessaria para subsumir o ato, apagando o
desejo feminino.

Assim toda a violéncia do estupro, a violagdo ndo consentida do corpo de Europa fica
velada, silenciada, pois, como em uma copula desejada e consumada pelo desejo de ambos, 0
que triunfa, ao final, € o0 amor. Desse modo, todo o engano, todo logro praticado pelo poder e
pela forca sobrenatural de um deus, o fato de ele se metamorfosear em um animal para conseguir
atrair sua presa, sdo aspectos silenciados em nome de um “amor” que triunfa. E interessante
perceber que esse mesmo aspecto do amor que triunfa, também subsome o desejo da mulher,
em ser violada, condicdo que também se significa nessas relacdes, no entanto, também ¢é
interditada.

Ora, a nocdo de amor na narrativa é a de prepoténcia da vontade e do desejo de um
deus, pois de Europa nada se diz, uma vez que o que prevalece é a forca méagica desse deus,
capaz de transformar-se em um animal que simboliza a virilidade e o poder, €, a0 mesmo tempo,
ser capaz de tamanha mansidado e docura que faz com que a inocente filha de Agenor se atreva
a cavalgéa-lo, facilitando-lhe o rapto e a consecucédo dos seus propdsitos.

Outra narrativa mitica que citamos também apresenta esse funcionamento com o rapto
de Perséfone por Hades, ou em romano, Proserpina por Plutdo®. A Figura | da visibilidade a

interpretacdo do pintor Gian Lorenzo Bernini sobre tal narrativa.

5 O pintor Gian Lorenzo Bernini eternizou essa narrativa mitica através da escultura intitulada O rapto de Proserpina
(1598-1680).
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Figura 1: O rapto de Proserpina. Gian Lorenzo Bernini.
Fonte: Imagem disponivel em https://static.todamateria.com.br/upload/or/ap/oraptodeproserpina-0.jpg.
Acesso em 06 jan. 2020.

Na interpretacdo do pintor, conforme mostra a Figura I, o rapto produz efeitos de
violéncia, pois a forca musculosa de Plutdo se contrasta com a fragilidade do corpo feminino
de Proserpina, que luta e se debate quando ¢é agarrada a forca pelo deus do mundo inferior.
Contudo, o deus vence, pois dispde de forca fisica e sobrenatural para rapta-la, assim, apos a
consumacao do estrupo, Proserpina vai viver como esposa de Plutdo, no reino dos mortos.

Vejamos que, mais uma vez, a mulher é punida por ser estuprada, pois Proserpina vai
habitar com Plutdo o mundo inferior, como se ela, por ser estuprada, carregasse agora a macula,
a maldicdo dos que habitam o submundo.

A andlise dessas materialidades permite compreender como a violéncia pode ser
silenciada em discursos ja dados, cristalizados, que naturalizam o estupro pelos efeitos de
sentido do amor, apagando a violéncia, a posse sobre o corpo do outro, na simples satisfacao
do desejo masculino. Esse sentido de amor, de casamento que tampona o gesto violento sédo
sentidos postos para a mulher pelo modo como ela foi e vem sendo historicamente significada.
Assim, a narrativa, apesar de mitica, ndo deixa de mostrar o funcionamento recorrente de
silenciamento das vitimas, das mulheres puras de sentimento, das que sdo enganadas, seduzidas,
violentadas e que permanecem sem voz e sem direito de acdo diante do ato, pois, nessas
condigdes de producdo, impera a for¢ca dos homens que, como deuses, usam seu poder para
satisfazer desejos e sucumbir as mulheres, agindo como proprietarios de seus corpos, que, Como
objetos, destinam-se ao seu prazer.

Nas narrativas miticas, mesmo que o ato de estupro seja subsumido pelos sentidos de
amor, de romance, os efeitos produzidos sobre a mulher sdo os de que ela se torna apenas um

objeto a espera de ser arrebatada. Como dissemos, sao sentidos que se reverberam em discursos
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posteriores, como o dos cavaleiros de armadura, o dos principes montados em cavalos brancos,
colocando a mulher sempre a espera desse ser totalmente projetado historicamente, que vem
para arrebata-la e salva-la do desejo de outros homens.

Um apontamento que fazemos, quando falamos de interdicdo do desejo, é para dar
visibilidade a esse funcionamento materializado na estatua, uma alusdo ao estupro — como
analisamos — mas questionamos, desde o inicio, que essa violéncia também pode ser o desejo
de Proserpina em ser violada. Esse modo de significar nos é estranho, pois ha uma interdicao
em dizer que a mulher gosta de apanhar, sente prazer na violéncia, como se coadunassemos
com a violéncia.

Porém, queremos marcar essa possibilidade do desejo da mulher em ser estuprada.
Sentidos que interditamos pelo nosso proprio modo de olhar através das posicGes ideoldgicas
gue nos constituem e que se conflitam. Nessa direcdo, ndo podemos negar/silenciar os sentidos
possiveis, que marcam o desejo da mulher, isso sera melhor visualizado mais adiante nas
propagandas analisadas.

Continuando com nosso percurso sobre o estupro, outro mito que é retomado por este
estudo é o de Medusa, que, conforme afirma Beatriz (2014), diferentemente do monstro de
cabelos de serpentes, que o imaginario fez circular, trata-se de uma sacerdotisa casta violada
por um deus.

Assim, em uma das versdes presente em Metamorfoses (OVIDIO apud CARVALHO,
2010), tem-se essa versdo da sacerdotisa violada, que, como monstro, espalha maldades até ser
vencido por Perseu, antes, porém, Medusa foi estuprada por Poseidon no templo de Atena,

sendo também castigada pela violéncia sofrida.

O hospede diz: “Ja que perguntas algo digno
de relato, direi o motivo. Belissima,

ela foi a esperanca e a causa de ciimes

de muitos; e mais belo que os cabelos nada
tinha. Conheci um que disse té-la visto.

No templo de Minerva, o deus do mar violou-a,
dizem. Volveu, cobrindo o rosto casto, a filha
de Jove com o escudo. E como punicdo,
gorgbneas trancas converteu em torpes hidras.
E ainda agora, para infundir o terror

nos rivais, leva ao peito as cobras que criou”.
(OVIDIO apud CARVALHO, 2010, p. 137)

Nessa traducgédo de Carvalho (2010), o termo que se materializa é o de que Poseidon

“violou-a”, cobrindo seu rosto casto com um escudo. Vejamos que a propria narrativa toma
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Medusa como uma casta sacerdotisa, até ser violentada por um deus, mas novamente é a mulher
que é castigada, pois a deusa Atena a castigou, tornando seus lindos cabelos em serpentes que
espalhavam o terror. Observamos, entéo, que o crime, que deveria ser de Poseidon, ¢ atribuido
a Medusa, que é cobicada por ser bela até ser estuprada pelo deus do mar, contrariando seu
desejo e escolha de ser uma casta sacerdotisa de Atena.

A vontade de Medusa ndo € respeitada por Poseidon que a estupra, e por ser em um
lugar sagrado, o templo de Atena, €, entdo, a sacerdotisa a castigada. Ou seja, ndo € o deus que
é castigado, o que produz efeitos que naturalizam as acGes do homens/deuses, que ndo sao
sequer questionadas, pois o que funciona é o seu poder de ser deus e sua forca sobrenatural que
justificam a realizacdo dos seus desejos, mesmo que seja profanando o templo de Atena e
tomando posse do corpo e da beleza de Medusa, que é punida exatamente por seus atributos.

Assim, nessa versdo do mito de Medusa, tem-se novamente uma mulher estuprada,
castigada como se fosse culpada pela violéncia sofrida, uma vez que tem sua bela imagem
transformada em um monstro com cabelos de serpente. Pode-se dizer, entdo, que, desde tempos
imemoriais, a aparéncia harménica e bela da mulher levou outras mulheres a culpabiliza-la e a
inveja-la por sua beleza e 0os homens a deseja-la e a satisfazer nela seus desejos mais insidiosos.
Dessa maneira, a andlise de quem € a vitima também significa 0 modo como o estupro é
significado, junto com outros atos de violéncia contra a mulher.

A figura do rapto serviu, tanto nas narrativas mitoldgicas quanto na realidade, para o
estupro ser tomado como um mito, visto que 0s argumentos caminharam/caminham na direcéo
de silencia-lo, nas narrativas miticas, e de culpabilizar a mulher por sua ocorréncia, visto que é
ela que o busca e o provoca. Nas palavras de Burt (1980, p. 217), o funcionamento de aceitagédo
ou nao do estupro como mito marca-se por sentidos que refletem o nivel de informacdo e a

capacidade de cada sujeito:

[...] Quanto maior a esteriotipagdo do papel do sexo, da crenca sexual
contraditdria e da aceitagdo da violéncia interpessoal, maior a aceitacdo dos
mitos do estupro pelo respondente. Além disso, pessoas mais jovens e
melhores educadas revelam menos estere6tipos, adversidades, atitudes pro-
violentas e menos aceitacdo aos mitos sobre o estupro. (Em traducéo livre).

Os sentidos postos para o estupro, tanto pelas narrativas mitologicas quanto pelos

modos como a cultura ocidental historicamente culpabilizou a mulher, colocando-a como

6 Versdo original: “[...] the higher the sex role stereotyping, adversarial sexual beliefs, and acceptance of interpersonal
violence, the greater a respondent's acceptance of rape myths. In addition, younger and better educated people reveal less
stereotypic, adversarial, and proviolence attitudes and less rape myth acceptance”.
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objeto abjeto do desejo de si e do outro, pois a mulher constitui-se como objeto de desejo, mas
o0 desejo, que é do outro (do homem), foi sempre justificado como decorrendo de artimanhas e
de jogos de seducdo praticados pela mulher, dai as mulheres constituirem-se como objetos
abjetos, marcados pelo erro, pelo pecado, pela culpa, assim, esse funcionamento marca-se, no
entendimento do autor, pelos modos de constituicdo do sujeito, ou seja, por sua posi¢do no
dizer, mascarada por suas condi¢des histdrico-sociais de constituicao.

De todo modo, esses sentidos se reverberam na histdria do estupro, pois Vigarello
(1998) da visibilidade ao fato de que a mulher estuprada era muitas vezes considerada uma
paria, pois era tomada como corrompida pela a¢do de outrem, tornando-a uma mulher
“contaminada” aos olhos da sociedade, especialmente as que eram virgens: “[...] as vitimas
ficam fisicamente estigmatizadas, depreciadas como um fruto corrompido, ferimento ainda
mais grave uma vez que a virgindade [ainda hoje] pode fazer diferenca entre as mulheres dignas
e as que nao o sao” (VIGARELLO, 1998, p. 35).

Dessa maneira, 0 modo como o estupro foi/é construido historicamente marca-se pelas
relacBes sociais na qual a violéncia contra a mulher ainda perpetua, pois, ao naturalizar o
estupro como um desejo do sujeito-homem e uma provocacao/culpa da mulher, associa-se o ato
ao prazer, a posse, quando ndao ao amor, considerando a mulher como permanentemente
promotora dele. Assim, o que prevalece é o desejo do homem, negando o desejo feminino, que
deve ser satisfeito, que tampona toda violéncia do ato, pois se considera que a mulher foi/é
historicamente responsabilizada por despertar o desejo no homem. Nesse modo de constituicao
do sentido do estupro, nenhuma culpa é atribuida ao estuprador, pois o efeito que se produz é o
de que sua natureza viril foi despertada pela mulher, dada a luxuria, ao desfrute a provocacao,
para ser desejada e ndo desejar. Assim, nada se atribui ao homem e nem, tampouco, violéncia
ao seu ato, visto que a culpa recai toda sobre o sujeito-mulher.

Vigarello (1998, p. 30) exemplifica esse funcionamento, quando narra o dizer de um
estuprador, obstinado em vencer a resisténcia de uma vendedora de trinta anos, que é arrastada
para o fundo de uma rua de Genebra, em 1761: “‘Deixa, € s6 por amizade’”. Nesse dizer, temos
todo o processo de naturalizacdo do ato pelo estuprador, ou seja, se é para satisfazer o desejo
dele, um desejo que a vitima despertou nele, ao estupra-la ele lhe presta um favor, ele o faz por
amizade. Esse mesmo funcionamento ocorre com mulheres que ndo séo mais virgens, pois, para
0 estuprador, se ela ja se entregou a outro, se ja consentiu com outro homem, tem também de
consentir, de aceita-lo, de permitir que seu desejo seja satisfeito.

E interessante observar que o autor conta um episédio ocorrido no século XVI11, mas

que continua a produzir efeitos na atualidade, pois ndo € incomum que estupradores justifiqguem
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seus atos, ainda hoje, naturalizando o estupro pela alegacéo de que a mulher demonstrou querer,
que ela provocou com roupas, palavras, atos etc., enfim, que ela o seduziu.

Esse exemplo antigo, e a0 mesmo tempo atual, mostra o quanto o desejo, a vontade
feminina € de pouca importancia, pois paira sobre a mulher uma memdria construida histérico-
ideologicamente que a toma como objeto, como propriedade, assim, deve obedecer ao seu
senhor, e, se for vitima de roubo/rapto, o lesado é o seu dono que teve profanada uma de suas
propriedades. Desse modo, a mulher constituiu-se/constitui-se como objeto de posse e como
objeto de satisfacdo do desejo do outro, e ndo de si mesma pelo/no seu corpo.

Além desse processo de culpabilizacdo, a mulher, para provar a realizacdo do estupro,
deveria possuir marcas no corpo. Assim, como no Antigo Regime o estupro ndo era bem
definido, o efeito produzido era o de abrir brechas na propria lei para que o estuprador saisse
impune, pois, de acordo com o autor, na Franca, em 1700, a lei exigia marcas, vestigios que
deveriam ser bem definidos, pois a “[...] escolha dos sinais € uma maneira muito particular de
avaliar a vontade da vitima, por exemplo, uma maneira de relacionar sua resposta e seu ndo-
consentimento apenas a atos visiveis ¢ ouvidos” (VIGARELLO, 1998, p. 44).

Essas condicdes historicas mostram o quanto ainda se produz efeitos semelhantes na
atualidade, pois ainda se faz a busca do estupro pela caracterizagdo da violéncia fisica, a
violéncia que deixa marcas definidas no corpo feminino. O que nos leva ao questionamento dos
sentidos de “ndo consentimento”, pois se deixa de lado as situagdes em que a mulher se
encontrava impossibilitada de dizer ndo, como nas situacdes de pavor intenso, de embriaguez,
de auséncia de consciéncia, por droga ou outra situacdo etc. Embora, contra essas situacdes,
pesem o0 argumento de que, ao se colocar em risco, a mulher estava pedindo pelo estupro, ou
seja, estava consoante com o ato sexual. Sdo sentidos cristalizados em diferentes momentos
historicos, que se reverberam produzindo efeitos na atualidade.

Entretanto, observamos que os sentidos de estupro hoje vao sendo questionados e
ampliados, pois Herman (1984) ao falar sobre a cultura de estupro, traz em seu estudo o termo
“minirapes” que em tradugao livre podemos dizer “miniestupros” ou “pequenos estupros”, 1SS0
ocorre por exemplo quando a mulher € assediada no énibus, seu corpo é apalpado, lesado pelo
homem, como se o0 corpo feminino estivesse a disposi¢do do outro, como um objeto de prazer,
néo de seu prazer.

Esse termo coloca em funcionamento praticas que materializam a violéncia contra a
mulher que é exposta ao pegar um Onibus lotado, ou andar na rua a pé e ser assediada por
alguém que passa de carro e muitas outras situacdes, produzindo um efeito de docilidade do

corpo feminino pelo outro, que ainda o toma como objeto de consumo.
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Ora, 0 sujeito-mulher também tem seu desejo de ser desejada, mas as condi¢des de
producdo se marcam por efeitos nas relagdes sexistas. Assim, o desejo marcado pela violéncia
pode significar de um modo e ndo de outro para os sujeitos. E essa liberdade, em seu proprio
desejo, que buscamos também representar, esse funcionamento serd melhor visualizado na

andlise das propagandas na secéo a seguir.

1.3 Estupro, negacéo, corpo e desejo: siléncios constitutivos

Nessa ambivaléncia, questionamos quais 0s processos de interdicdo do desejo
feminino, marcados pela violéncia no seu corpo, se ddo pela ameaca do estupro e pelo desejo
do estupro. Contradicdo estranhamente familiar, que nega o desejo da mulher nessa dualidade
constitutiva. Ou seja, de toda a forma o sujeito-mulher ¢ interditado.

Diante disso, apresentamos um estudo de Nunes sobre a violéncia sexual durante a
ditadura militar no Brasil, depois sobre o uso da hashtag #EuNaoMerecoSerEstuprada,
analisada por Hashiguti, Lemes e Paiva (2016), para entdo analisar propagandas veiculadas na
midia e depois retiradas por fazer alusao ao estupro.

Nunes (2017) apresenta um olhar sobre 0 modo como a violéncia sexual é negada em
depoimentos de mulheres sobre a tortura, durante os anos da ditadura no Brasil. Essa negacéo,
em dizer que nédo foi violentada sexualmente, por ndo haver penetragdo do pénis na vagina,
coloca em funcionamento um olhar para o estupro como um lugar fora da violéncia fisica, e
constituida nas relagdes dos sujeitos homem e mulher. Essa dissociacdo nos faz refletir sobre
nosso objeto de analise materializado de diferentes formas, em que ha uma interdi¢&o no dizer
sobre o estupro e um dissenso entre toméa-lo como violéncia. E assim, na necessidade de dizer
outro modo, produz-se efeito de interdicdo: a interdicdo no dizer sobre o estupro ocorre pelo
atravessamento dos sentidos de desejo que se relacionam com o corpo feminino.

De acordo com Nunes (2017, p. 96), [...] vemos constituida uma posicao de sujeito que
oscila e nega a violéncia sexual sofrida, mostrando o impossivel — o insuportavel de se dizer
em relacdo a pratica da rememoracdo que é solicitada pela CNV [Comissdo Nacional da
Verdade]”. Para a autora, a violéncia sexual ¢ marcada por essa impossibilidade de dizer, de se

rememorar a violéncia sofrida, a qual se busca esquecer.

Um impossivel de dizer, uma vez que o acontecimento da ditadura, que
instaura um deslocamento na série histérica dos acontecimentos, €
intrinsecamente insuportdvel de se formular afirmativamente. A néo
correspondéncia direta entre as palavras e as coisas se mostra nesse processo,
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por isso como ndo € possivel “botar” em palavras, se nega. (NUNES, 2017, p.
97).

Para autora, a negacdo se coloca no lugar do siléncio constitutivo, pois ndo podendo
dizer nega, ou seja, diz, mas silencia, uma impossibilidade posta pelo sofrimento ocorrido e
pelo modo como o relembrar ressignifica a violéncia sofrida, atualizando-a. Nessa diregéo, de
acordo com Nunes (2017, p. 98), “[...] a negacdo e os efeitos produzidos em sua materialidade
de testemunho d&o visibilidade a incomensurabilidade entre as palavras e esta experiéncia
traumatica”.

J& as autoras Hashiguti, Lemes e Paiva (2016), analisaram um artigo da revista Epoca
(A culpa ¢ delas) e imagens do movimento #EuNaoMerecoSerEstuprada, para compreender a
objetificacdo do corpo feminino que coloca numa mesma formulagdo os termos “estupro” e
“merecimento”.

No artigo da revista, as analistas observam que ha uma recorréncia da culpabilizacéo
da mulher pela realizacdo do estupro, marcadas nas falas dos comentarios sobre o artigo, é no
seu modo de vestir que ha uma interdicao que se relaciona com sua sexualidade, como também
a ansia sexual masculina. Projecbes das posicdes sujeito mulher-objeto de desejo, e sujeito
homem-realizador do desejo. “A comparag¢do do corpo da mulher a um produto exposto numa
vitrine segue, portanto, pareada com a comparacdo do homem a um ladrdo em potencial, que
poderia se manifestar frente a um objeto de desejo quando lhe apresentado [...]” (HASHIGUTI,
LEMES e PAIVA, 2016, p. 129).

Segundo as autoras, em sua analise, a sexualidade feminina ndo é questionada, ou seja,
é na tomada de posicdo do sujeito homem, com seu impeto sexual, que se identifica nas
formulacGes que materializam que a culpa do estupro é da mulher, por ndo se colocar como um
corpo docil, com roupas curtas, despertando o desejo masculino.

Ja& no movimento do #EuNaoMerecoSerEstuprada, as autoras compreendem que a
exposi¢do do corpo feminino, pela propria mulher, ¢ uma manifestacdo e forma de resisténcia,
tornando o corpo visivel, mas em condicOes de resisténcia.

Compreendemos, portanto, que o corpo feminino se colocou também nesse lugar de
contradicdo: corpo exposto como motivo do estupro e como motivo de resisténcia feminina
contra a interdicdo, posi¢cdes postas de acordo com as condi¢fes de producdo que atravessam
esses dizeres.

Nessa perspectiva, apresentamos a analise de propagandas que dizem sobre a mulher,

a violéncia e a interdi¢ao, também num processo de contradi¢do pelo/no corpo feminino.
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As propagandas da Dolce&Gabbana e da Calvin Klein foram retiradas do ar por serem

compreendidas como uma promogdo da violéncia contra a mulher. Para compreender os

sentidos produzidos, analisamos tanto as propagandas quanto os dizeres sobre elas:

Figura 2 Figura 3
Propagandas de moda da grife Dolce&Gabbana e da grife Calvin Klein’

Tanto na propaganda da Dolce&Gabbana quanto na da Calvin Klein, ha em
funcionamento sentidos que produzem efeitos de um estupro, pois em ambas se observa
mulheres sendo assediadas por varios homens, que manipulam seu corpo, de modo a colocar
em funcionamento sentidos de que as modelos estdo submetidas e a mercé dos homens.

Esse modo de visualizar o estupro s6 se significa na relacdo com uma memoria
historica e social da violéncia contra a mulher, assim, as imagens reverberam a violéncia,
guando colocadas em relacdo a memoria que constitui sentidos de violéncia contra a mulher.
De acordo com Orlandi (2005, p. 63): “O sujeito-leitor [...] se constitui na relacdo com a
linguagem (enquanto intérprete) em fun¢do da textualidade, a qual se submete”, assim, os
sentidos produzidos pela propaganda expdem-se a uma memaoria sobre o corpo da mulher como
submisso ao masculino.

H& um jogo de dominacao presente na cena, que pode, em contrapartida, significar ndo
apenas o estupro, mas também pode ser/estar relacionada ao prazer/desejo. Nessa direcdo,
sentidos de prazer, de desejo da mulher em ser dominada, subjugada por varios homens, sao
silenciados devido as condi¢bes de producdo contemporaneas, nas quais a luta contra a
violéncia é marcada por varios movimentos de empoderamento do sexo feminino. Além desse
funcionamento, ha ainda uma interdicéo sobre o sexo, que se constitui como um tabu, um lugar

de ndo poder dizer, principalmente, sobre o prazer da mulher.

" Fonte: Exame. Disponivel em: https://exame.com/marketing/13-anuncios-acusados-de-promover-a-violencia-
contra-a-mulher/ Acesso em 07 set. 2018.
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Em outra sequéncia, apresentamos as formulagdes da Revista Exame:

O anuncio de 2007 da Dolce Gabbana foi duramente criticado quando
apareceu pela primeira vez. Em anos recentes, foi “relembrado” durante um
reality show americano e mais criticas vieram. Na imagem, uma mulher é
segurada a forca por um homem, enquanto outros observam. Ainda ha
outras versdes da mesma campanha, mas em todas h&4 um sentido de
submissdo e poder. A marca teve de pedir desculpas e, em muitos paises, 0
anuncio foi retirado.

[...]

Esse anuncio de 2010 da Calvin Klein foi acusado de promover uma imagem
de “gang rape” ao mostrar uma mulher dominada por trés homens. Na
Australia, a propaganda foi banida®. (Grifos nossos).

Entendemos que ha um processo de naturalizacdo relativos as propagandas que
veicularam e que produziram efeitos outros, pois, apesar de nédo tratarem diretamente do
estupro, esses foram os efeitos produzidos. Nos modos de dizer da revista, hd um gesto de
interpretacdo que o ato de um homem ou varios segurarem a mulher, significa o estupro,
incluindo a denominagdo “gang rape”, referente a estupro coletivo.

Essa movéncia dos sentidos é interessante, pois coloca em funcionamento o discurso
enquanto efeito no outro, “[...] efeito produzido pela inscricao da lingua na histdria, regida pelo
mecanismo ideologico” (ORLANDI, 2005, p. 63), uma vez que, no caso dessas propagandas,
o0s grupos feministas, que lutam pelos direitos das mulheres, passaram a questiona-las de tal
modo que elas foram retiradas de circulacéo.

As propagandas da Dolce&Gabbana e da Calvin Klein foram veiculadas em 2007 e
2010, respectivamente, mas as grifes, devido as inimeras criticas, se retrataram e, em seguida,
retiraram a propaganda do ar. Essa € uma recorréncia forte nas propagandas de moda, que
usavam/usam, para as campanhas, modelos com ares anoréxicos, que, quase sempre, estao
subjugadas pela figura masculina. Entrementes, a retirada da campanha do ar ndo apagou 0s
sentidos que ela produziu, pois essas mesmas propagandas circularam na internet e em noticias
veiculadas por revistas, como é o caso da Exame. Em todas as midias, as campanhas foram
consideradas como promotoras da violéncia contra a mulher.

Essas propagandas mostraram/mostram que os efeitos que remetem a questdo da
violéncia contra a mulher é, contudo, algo que ja ndo passa despercebido aos defensores dos
seus direitos, uma vez que ha, na atualidade, um funcionamento que interpela os sujeitos contra

as producdes de propagandas que, independentemente do interesse dos seus criadores,

8 Fonte: Exame. Disponivel em: https://exame.com/marketing/13-anuncios-acusados-de-promover-a-violencia-
contra-a-mulher/ Acesso em 07 set. 2018.
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produzem efeitos que colocam em funcionamento sentidos que subjugam e expdem mulheres
a violéncia praticada por homens. Por isso analisamos as “[...] forma materiais (linguistico-
historicas), formas linguisticas encarnada no mundo, significando os sentidos e 0s sujeitos e
significando-se pelos sujeitos que as praticam” (ORLANDI, 2005, p. 63).

Nessa direcdo, devido as condic¢Bes de producgdo, as imagens das campanhas produzem
efeitos sobre o corpo feminino, como sexualizado, como se fosse um objeto de prazer e de
satisfacdo dos desejos masculinos. A presenca viril dos homens em relacdo ao corpo fréagil,
infantilizado das modelos, produz sentidos de dominacdo, de submissdo da mulher.
Compreende-se que “[...] ndo € no texto em si que estdo (como contetidos) as multiplas
possibilidades de sua leitura, € no espaco constituido pela relagdo do discurso e o texto, um
entremeio, onde jogam os diferentes gestos de interpretagdo” (ORLANDI, 2005, p. 68).

Assim, por mais que o objetivo da campanha fosse o de sensualizar o corpo feminino,
pelas roupas com decotes pronunciados e pernas a mostra, ou ainda de marcar o prazer da
mulher, em ser desejada por varios homens; as imagens de homens desnudos em posicdo de
superioridade, de dominacdo das mulheres produzem sentidos outros, que podem ir em direcéo
contraria aos desejados pelos produtores da campanha, como também produz um processo de
interdicdo do desejo feminino, que poderia, nas imagens, ser simbolizado, mas o que se instalam
séo sentidos de violéncia, significada pelas condic¢des de producdo que marcam o0s sujeitos — 0s
grupos de direitos da mulher — e os sentidos — a submisséo feminina.

Pécheux (2011) expbe o quanto as propagandas interpelam os sujeitos, produzindo
posicBes de favorecimento a um ideal. Assim, resume em trés teses principais as praticas da
propaganda: primeira, relaciona a natureza humana a pulsdes; segunda, propde que 0 processo
das pulsdes podem ser “[...] controlado, instrumentalizado e colocado a servi¢o de qualquer
politica” (PECHEUX, 2011, p. 78) e terceiro, é através de processos metaforicos que direciona
0s sujeitos nesta ou naquela direcao.

A memdria nos conforma, pelas formacdes ideoldgicas que instalam as imaginarias,
sentidos de perigo, de medo, pela forca, pelo poder, pelo subjugo do corpo interditado pela
ameaca do estupro, e pela ameaca de se desejar o estupro. Entretanto, esses sentidos que as
propagandas, ligadas & moda, geralmente colocam em circulacdo, quando usam 0s corpos como
objetos de desejo, de luxuria, também produzem como efeitos a dominacdo de um género sobre
outro, fazendo produzir efeitos de violéncia, nas propagandas analisadas, como algo iminente
a acontecer. Essa dualidade é constitutiva, porém, a relagdo com o desejo e o prazer é silenciada
pelas condigdes de produgéo em que a mulher busca fugir da imagem de objeto do desejo,

historicamente constituido, ou entdo, de assumir um desejo interditado socialmente, ou seja,
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“[...] ndo ha corpo que ndo esteja investido de sentidos e que ndo seja o corpo de um sujeito que
se constitui por processos de subjetivacdo nas quais as instituicdes e suas praticas fundamentais
[...]” (ORLANDI, 2005, p. 10), assim, dizer que na violéncia do estupro esta subsumido tanto
0 trauma, a violéncia, quanto o prazer pela/na violéncia, interdicdo dos sentidos de prazer,
atravessados por posicoes de género que podem condicionar @ mulher ao papel de fragil,
submissa, ao invés de produzir deslocamentos.

Diante desses funcionamentos, analisaremos, no préximo capitulo, os modos como o
estupro é dito, sempre de outro modo, silenciando violéncia e desejo, materializados nos contos

“A lingua do p” e “Sol, Lua e Télia”.
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CAPITULO I
SUJEITO, DISCURSO E DESEJO: PROCESSOS DE NATURALIZACAO

“[...] colheu dela os frutos do amor [...] .
(Basile apud VOLOBUEF, s/d, p.1)

Quando iniciamos este estudo com a analise dos mitos e das propagandas, observamos
como a relacédo entre mulher, corpo e estupro ocorre sempre interpelada por um funcionamento
ideoldgico, que coloca o corpo feminino como objeto de prazer, de pecado, como corpo-carne
que deve ser consumido pelo outro, produzindo um efeito de reificacdo. E em paralelo, o corpo-
desejo referente a mulher, negada em seus proprios desejos e vontades.

Nessa direcdo, ao falar sobre os sentidos de estupro, constatamos outros modos de
dizer que, constituidos pela histéria e ideologia, materializam efeitos de aceitacdo ou
justificativa para a violéncia contra a mulher, como negacéo de seus desejos mais insidiosos.

Nesse caso, é no corpo, tomado enquanto forma material, que os sentidos se
materializam, constituindo um modo de olhar para o estupro, que produz como interdigédo, que
silencia a condi¢do feminina como alguém que ndo tem voz e vez, pois como observamos na
historia do estupro, a mulher é colocada em segundo plano, tendo, suas vontades, seus desejos
silenciados.

E nesse aspecto que neste capitulo, analisamos dois contos que materializam na lingua
sentidos de violéncia em que da mulher é subtraida a vontade, o desejo, sendo levada, pelas
condicdes que violéncia, a uma realidade que a coloca a mercé da propria sorte. Assim, 0s
sentidos apresentados na andlise anterior, reverberam, materializados nos contos aqui
analisados: “A lingua do p” (LISPECTOR, 1998) e “Sol, Lua ¢ Talia” (BASILE, 1634 apud
VOLOBUEF, s/d)°.

2.1 Mulher e interdigdo: corpo-violado e corpo-desejo/desejado em “A lingua do p”

Durante o primeiro capitulo, apresentamos como a mulher é interditada pelo/no
estupro, em sua constituicdo historica, interdi¢do que se constitui pelo silenciamento do desejo,

atravessados pele funcionamento histérico em que a constituicdo e interdicdo do

o Neste estudo, usamos a  traducdo feita por Karin Volobuef. Disponivel
http://volobuef.tripod.com/op basile sol lua talia kvolobuef.pdf. Acesso em 07 set. 2018.

em:


http://volobuef.tripod.com/op_basile_sol_lua_talia_kvolobuef.pdf
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comportamento, do jeito de ser, agir, pensar, e (se) significar da figura feminina séo interpeladas
pelas condicdes de violéncia.

Esse processo de interdicdo ocorre através da relacdo entre violéncia e desejo. Para
observar esse funcionamento, analisamos o conto “A lingua do p” de Clarice Lispector.

Pela Analise de Discurso, podemos compreender, nos textos literarios, como 0s
sentidos sdo constituidos, levando em conta as condi¢es de producdo, para realizagdo da
analise, pois tomamos a literatura como discurso, ou seja, como modos distintos de
discursivizacdo, produzindo diversos efeitos de sentidos entre locutores, constituidos pelo/no
processo da leitura.

Orlandi (2008) apresenta essa questdo ao expor sobre a historia de leituras, do leitor,
que se constitui no seu gesto de interpretacdo, que faz parte de sua historia. E nesse gesto de
interpretacdo, compreendido como um gesto mesmo do sujeito, que os efeitos sdo produzidos,
dando a compreender, a partir de obras literarias, as suas condi¢Bes de producao, que envolve
0 processo histdrico, o social e 0 momento da atualizagdo, no modo como os sujeitos envolvidos
sdo constituidos nesse processo de significacéo.

Assim, ao selecionar os textos literarios colocamo-nos num lugar de entremeio, com
um olhar sobre o discurso, sobre como os sentidos sdo produzidos, num batimento entre as
condicBes de producdo e os modos de dizer materializados na lingua, através de um
funcionamento que constitui como uma memodria da lingua.

Assim, tal como uma “pega” (ORLANDI, 1995), uma unidade significativa,
compreende-se que 0 texto sempre tem relacdo com outros textos, ndo como uma
intertextualidade, mas como um processo que se constitui na relagdo com as condi¢cbes de
producdo, com o interdiscurso e a memaria do dizer. E como um processo que se toma o texto
literario, para analisar como o estupro € significado em diferentes contos, numa relagdo com as

formacdes discursivas e a memoria do dizer.

A formacdo discursiva é, enfim, o lugar da constituicdo do sentido e da
identificacdo do sujeito. E nela que todo sujeito se reconhece (em sua relag&o
COoNsigo mesmo e com outros sujeitos) e ai esta a condi¢do do famoso consenso
intersubjetivo (a evidéncia de que eu e tu somos sujeitos) em que, ao se
identificar, o sujeito adquire identidade (Pécheux, 1975). E nela também,
como dissemos, que o sentido adquire sua unidade. (ORLANDI,
GUIMARAES, 2008, p. 58).

Desse modo, relaciona-se o conto no processo de constituicdo e formulagéo, no

interdiscurso atravessado pelo intradiscurso, de algo que foi dito anteriormente



48

independentemente, para 0 momento do dizer. Nessa questdo, o batimento entre parafrase e
polissemia, entre unidade e dispersdo constitui neste estudo o olhar analitico sobre os materiais
analisados.

“A lingua do p”, foi escrito por Clarice Lispector e publicado, em 1974, no livro A via
crucis do corpo. No texto, a relacdo do estupro atrela-se a imagem da mulher, & sua
vulnerabilidade e a sua sexualidade, visto que mostra uma mulher que resiste ao estupro, mas
gue, ao mesmo tempo, fantasia com sua ocorréncia, colocando em funcionamento a dualidade
historica que marcou/marca o sujeito-feminino como bom x mal, como sagrado x profano. Essa
dualidade se coloca no momento mesmo em que 0 sujeito-feminino experimenta o desejo e
imediatamente o recalca por considera-lo sujo, pecaminoso, errado.

Esses sentidos duais, produzem um efeito de interdicdo, condicionando a mulher em
uma posicao ou outra, silencia-se nesse aspecto o desejo feminino, desejo materializado no
conto de Lispector, na personagem Cidinha.

Apresentamos para analise alguns recortes do conto de Lispector (1998), que apresenta
a personagem Cidinha, que esta ciente do perigo que se aproxima. A resisténcia da personagem
ao perigo coloca-a em confronto com sua propria condicdo feminina, que limita suas acdes, a
sua capacidade de fuga. Nosso olhar neste conto recai sobre 0 modo como é descrito um ato de
violéncia, que se incide no medo que experimenta uma mulher ao compreender a ameaca
iminente de um estupro, e como a mera possibilidade de realizagéo do estupro, provoca o desejo
da personagem em ser currada.

Na narrativa, Cidinha se encontra em um trem com dois homens, que, ao seu olhar,
eram suspeitos, pois a violéncia contra a mulher produziu-lhe efeitos de naturalizacdo do
estupro como algo que poderia ocorrer a qualquer momento, principalmente encontrando-se
sozinha com dois homens em um trem.

Os dois homens conversam, mas sua linguagem era codificada pela lingua do p.

Cidinha fingiu ndo entender: entender seria perigoso para ela. A linguagem
era aquela que usava, quando crianca, para se defender dos adultos. Os dois
continuaram:

— Queperopocupurraparapamopocapa. Epevopocépé?

— Tampambémpém. Vapaipiserpernopotupunelpel®. (LISPECTOR, 1998, p.
67)

10 Pela linguagem do p o didlogo que se estabeleceu entre os dois homens foi: “~Quero currar a moga. E vocé? —
Também. Vai ser no tinel”.
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Cidinha procura ndo demonstrar que entendeu o que os dois homens disseram, assim,
a formulacdo: “entender seria perigoso pra ela” produz sentidos de que ndo saber, as vezes,
torna a vivéncia mais facil, pois, saber dos perigos, entender os perigos, poderia coloca-la em
risco, dai a personagem constituir-se numa ilusdo necessaria, pois evitar o perigo diz do que a
memoria conformou sobre a mulher: o sexo fragil, o corpo que ndo detém a mesma forca que a
do homem, o sexo pronto para satisfazer as necessidades masculinas, o género historicamente
submetido etc.

Esse ndo saber também projeta sentidos sobre o seu desejo, sobre o qual Cidinha
também ndo quer saber, mantendo-o recalcado. Nessa direcdo, é pela memdria do dizer se
produz sentidos de pressuposicdo do estupro, pois a mulher foi atribuido sentidos de
vulnerabilidade e, portanto, de sujeicdo a violéncia. No conto, o que se coloca em
funcionamento é uma memdria na qual a mulher deve proteger a sua honra, a sua virgindade a
todo custo.

E o0 que a personagem faz, contudo, contrapondo-se aos pensamentos de luta pela
honra e pela virgindade, Cidinha descobre, de maneira subita, sua propria sexualidade, que
estava silenciada, e que a pde, concomitantemente, a pensar sobre sua virgindade.

Esse conflito, que toma conta da personagem, é explicado por Perrot (2015, p. 76),
pois o “[...] corpo desejado, o corpo das mulheres é também, no curso da histéria, um corpo
dominado, subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria sexualidade”. Nessa dire¢do,
Cidinha compreende que habita nela uma contradigdo: o desejo de ser “currada” pelos homens
e o0 desejo de lutar por sua honra e virgindade. Assim, mais uma vez, sua sexualidade é

interditada:

Queriam dizer que iam curra-la no tanel... O que fazer? Cidinha ndo sabia e
tremia de medo. Ela mal se conhecia. Alias, nunca se conhecera por dentro.
Quanto a conhecer os outros, ai é que piorava (LISPECTOR, 1998, p. 67).

Na formulacdo, o0 medo e o desejo se atravessam, levando a personagem a descoberta
de um desejo que lhe era reprimido, que lhe era delegado a um lugar de préaticas insubmissas
(FOUCAULT, 1988), postas em funcionamento em um momento de desespero. O ato de se
conhecer coloca em evidéncia como a mulher, no caso Cidinha, é tdo reprimida que ndo conhece
e ndo se reconhece em seu desejo. O verbo “conhecer” remete ao desejo sexual, colocado em
funcionamento determinadas pulsdes que a personagem tinha, e que eram desconhecidas dela

mesma.
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Pelo medo, a personagem pensa em atuar como prostituta, para fugir ao estupro, mas
é 0 seu desejo, até entdo desconhecido, que a move, influencia-a e a faz significar-se desse
modo e ndo de outro. Ou seja, Cidinha € interpelada por sentidos instalados alhures, o de que o
estupro se justifica e € menos criminoso quando praticado com mulheres que ndo sdo mais
virgens, como é o caso das prostitutas ou que os estupradores, na sua ansia de dominacéo, s6 se
interessam pelas virgens.

Assim, as expressdes “mal se conhecia” e “nunca se conhecera por dentro” marcam
um funcionamento que esta para além da ameaca de estupro, pois coloca em funcionamento a
propria sexualidade da personagem, que ela havia recalcado, interditado, de modo que foi a
situacdo de perigo que fez com que se manifestassem desejos que encontravam-se recalcados
no seu inconsciente.

Quando falamos em desejo, retomamos Lacan (apud ELIA, 2010), que apresenta 0s
conceitos de desejo e de demanda, sendo o desejo da ordem de um irrealizado e a demanda um
modo de realizacdo sublimada desse desejo. Assim, se compreende que a personagem Cidinha,
ao se passar por prostituta, poderia estar colocando em funcionamento um objeto metonimico
do seu desejo, que era o de ser currada por aqueles homens, posto em demanda por seu
inconsciente. A demanda configura-se, entdo, como um objeto metonimico do desejo, que, por
nédo poder ser simbolizado, faz-se parcialmente, por objetos substitutivos (por demandas), que
ndo conseguem dar conta do desejo.

Podemos afirmar, entdo, que a personagem alimenta uma fantasia inconsciente de ser
currada, que “[...] s6 pode se dar na gramatica que predica o sujeito em suas relagdes com o
desejo do Outro, ou seja, enquanto estrutura légica que subjaz aos ditos do sujeito e aponta para
sua posicao diante desse desejo” (CARREIRA, 2008).

Ora, o desejo é aquilo que ndo cessa de se inscrever, mas que ndo pode ser traduzido
na totalidade, entéo, Elia (2010), a partir de Lacan e de Freud, defende que a demanda ¢é “[...]
um plano de maior importancia porque situa o desdobramento [...] no campo da alteridade, o
Outro diante do qual a crianca se situa” (ELIA, 2010, p. 51). Dessa maneira, a demanda é uma
forma de manifestacdo do desejo inconsciente, mas ainda ndo é a maneira de realiza-lo, visto
que o desejo “[...] ndo pode ser formulado em palavras” (Idem, p. 56), uma vez constituir-se
como uma falta, que se inscreve permanentemente, mas que nunca se realiza.

Compreende-se assim que

[...] o desejo, que por um lado é articulado no inconsciente (n&o é inefavel,
nem cadtico, nem mitico), ndo pode, no entanto, ser articulado pelo sujeito,
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formulado em palavras, reduzido ao plano dos significantes. O desejo habita
o0 corac¢do da(s) demanda(s), mas como ponto inarticulavel, indizivel, e que s6
pode ser significado, interpretado, localizado por meio do significante,
certamente, mas ndo como um significante que pudesse dizer o que ele é, e
sim como um significado que fara com que ele seja sua propria interpretaco.
(ELIA, 2010, p. 69)

Recorrer a se fingir de prostituta coloca tambeém em funcionamento a imagem que a
personagem faz sobre as prostitutas, ou seja, as imagens sdo projecdes que se constituem na/pela
relagcdo que estabelece os modos como os sentidos sdo hierarquizados e condicionados, numa
relacdo entre posicdes sujeitos que se constituem (ORLANDI, 2007a), de outro modo, séo
formagdes imaginarias que constituem o funcionamento ideologico.

Para a Psicanalise, sdo projecGes que, conforme Lacan (1998), o sujeito faz de sie o
do outro, assim, sdo desejos postos na forma de fantasia que, nas palavras de Freud (1919/1980),
marcam funcionamentos inconscientes que surgem, na analise psicanalitica, na forma de um
relato hesitante, acompanhado de vergonha, culpa e resisténcia.

Dai atribuirmos o desejo de Cidinha a uma fantasia inconsciente, que a possibilidade
do estupro pareceu fazer funcionar, colocando em funcionamento algo difuso, que se deu
alhures e que se instalou como significante no/do seu inconsciente, produzindo esse efeito

traumatico sobre a personagem.

Entdo pensou: se eu me fingir de prostituta, eles desistem, ndo gostam de
vagabunda (LISPECTOR, 1998, p.69).

O imaginario da personagem Cidinha produz-se de modo a conceber a ocorréncia do
estupro somente com mulheres que ndo sdo prostitutas, ou que o estupro de prostitutas ndo
significasse estupro, pois, balizada pelo que lhe conforma a memdria do dizer, o ato sexual com
prostitutas, sem seu consentimento, ndo é considerado estupro.

Coloca-se também em funcionamento um olhar sobre o corpo da prostituta, como lugar
de realizacdo de desejos masculinos, entretanto, produz-se uma contradi¢do, por ser a0 mesmo
tempo um desejo legitimado e interditado, legitimado pela relagdo com o trabalho, e interditado
pela relagdo com o sexo, produzindo a imagem de sujeito que vive na vagabundagem.

Cidinha procura, entdo, agir como uma prostituta, movida pela formacdo imaginaria
de que tal encenacédo afastaria o estupro que estava prestes a ocorrer. No entanto, a atuagéo
como prostituta revela-se como um objeto metonimico de manifestacdo possivel dos seus

desejos, da sua sexualidade inconsciente:
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Entdo levantou a saia, fez trejeitos sensuais — nem sabia que sabia fazé-los,
tdo desconhecida era de si mesma — abriu os botdes do decote, deixou 0s seios
meio a mostra. Os homens de subito espantados (LISPECTOR, 1998, p. 69).

A descri¢do dos atos de Cidinha faz remissdo aos seus desejos inconscientes, mas
também remete a uma constituicdo historico-social da imagem de prostituta, que difere da
imagem da “mulher de boa indole”. Assim, mostrar os seios, fazer gestos sensuais sdo, para a
personagem, gestos que a colocam na imagem de uma prostituta. Contudo, ao simular a
prostituta, a personagem descobre que sabe como agir e essa descoberta a faz questionar sobre
a sua pureza, sobre ser uma mulher boa ou uma mulher mé, de acordo com o que Ihe conforma
suas formacdes imaginarias.

Assim, a personagem interdita, inconscientemente, o desejo de ser “currada”, pela

manifestacdo demandada do seu desejo:

O que a preocupava era o seguinte: guando os dois homens haviam falado em
curra-la, tinha tido vontade de ser currada. Era uma descarada.
Epesopoupuupumapapuputapa. Era o que descobrira. Cabishaixa.
(LISPECTOR, 1998, p. 70)

Cidinha, no gesto de se antecipar a violéncia, esbarra na cadeia significante que diz do
seu desejo, que diz da sua sexualidade, que diz das pulsbes que a constitui. Mas, a
impossibilidade, ditada pelo inconsciente, de fazer valer o seu desejo, faz com que ela o
interdite, mantendo-o na ordem do recalcado, assim, adota a simulacdo da imagem da prostituta,
enguanto forma metonimica de manifestacdo do seu desejo que, transmutado em demanda, diz
do modo como o inconsciente, estruturado que é como linguagem, resolve a insisténcia
insidiosa do desejo, marcado pelo/no corpo.

Barbai (2012) ao analisar o corpo do imigrante, o compreende como sempre

constituido ndo como seu objeto de posse, de pertencimento. Para o autor:

[...] a relacdo que se estabelece ai € esta: ter um corpo ndo significa ser seu
corpo. H& uma disjuncdo entre ser e corpo, porque na linguagem, ele é
capturado e investido nos sentidos. As demandas de mudanga de sexo s&o aqui
exemplares. A anatomia (macho — pénis; fémea — vagina) ndo define. O que
ha sdo relacBes de sentido que se sofre no corpo. (BARBAI, 2012, p. 97-98)

Sé&o pelas relagdes de sentido que o corpo feminino se constitui. Pelo estupro, os modos
de dizer e se significar, se atrelam numa interdi¢cdo, que ocorre por um atravessamento de

silenciamento, ndo se pode dizer o estupro, ndo se pode dizer o corpo feminino, pois a relagéo
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com o desejo, o prazer interpela os sujeitos, que negam esse funcionamento, ao ndo poder dizer
sobre. Nessa direcao, usar a lingua do p também é um processo de interdicéo, pois, ndo se pode
dizer estupro ou currar, mas se usa uma lingua outra para poder dizer, € um dizer sem ser dito
especificamente: “Queperopocupurraparapamopogapa’.

O termo “currar” remete-se as acepcdes: violentar sexualmente uma pessoa, com a
cumplicidade de outra(s), estuprar coletivamente!!, ou seja, trata-se da pratica sexual realizada
em grupo. E um termo tdo inusual que produz efeitos de uma giria que foi criada para
caracterizar o estupro realizado da forma mais estrema, aquele que, durante a histéria do
estupro, era considerado pela lei, o estupro coletivo.

No conto de Lispector, a personagem Cidinha, ao experimentar o desejo de ser currada,
mas impossibilitada de dar vazao ao desejo, que € sempre da ordem de uma interdicdo, exprime-
o na forma de um objeto demandado pelo desejo, assim, finge-se de prostituta, expde-se

sensualmente aqueles homens no trem, quando acaba sendo presa pela préatica de prostituicéo:

O magquinista desceu, falou com um soldado por nome José Lindalvo. José
Lindalvo ndo era de brincadeira. Subiu no vagéo, viu Cidinha, agarrou-a com
brutalidade pelo brago, segurou como pdde as trés maletas, e ambos desceram
(LISPECTOR, 1998, p. 68).

Dessa maneira, a personagem termina presa por trés dias, € humilhada e ainda se sente
culpada pelos desejos experimentados.
Quando Cidinha abandona o trem sendo levada pelo soldado, outra mulher entra na

condugao:

Na pequena estacdo pintada de azul e rosa estava uma jovem com uma maleta.
Olhou para Cidinha com desprezo. Subiu no trem e este partiu. (LISPECTOR,
1998, p. 69).

E é esta moca que, no final, é estuprada e morta:

Em manchete negra estava escrito: “Moga currada e assassinada no trem”.
Tremeu toda. Acontecera, entdo. E com a moga que a desprezara.

Pds-se a chorar na rua. Jogou fora o maldito jornal. Nao queria saber dos
detalhes. Pensou:

— Epé. Opodespestipinopoépéimpimplaplacapavelpel.

O destino é implacavel (LISPECTOR, 1998, p. 70).

11 Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/www/v3-3/html/index.php#3. Acesso em 18 abr. 2018.
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Como vemos, o conto de Lispector traz questdes sobre a sexualidade feminina,
mostrando que o estupro diz de uma prética violenta, que se volta muito mais para a questao de
poder do que para a de prazer. Dessa maneira, mesmo que a personagem do conto tivesse uma
fantasia inconsciente de ser currada, ao tentar livrar-se do estupro simulando-se como uma
prostituta, esse funcionamento ndo apaga o ato violento da pratica de dois homens, tanto com a
propria personagem, se ela fosse o alvo de ambos, quanto pela outra passageira do trem.

Ao simular-se como prostituta, a personagem reforca sentidos de dominacéo e de
forca, atribuidos aos homens, pois coloca em funcionamento efeitos de que o estuprador s6 quer
estuprar virgens para subjuga-las, submeté-las ao seu poder, para torna-las impuras e ndo
propriamente pelo desejo de sexo em si.

O modo como a autora termina o conto, naturaliza o estupro, pois, no dizer de Cidinha,
“O destino ¢ implacavel” com aquela que estava “predestinada” a ser estuprada e morta. Ser
estuprada carrega, entdo, sentidos ditados pelo destino e ndo pela relagdo de dominacdo da
mulher pelo homem.

Outro ponto em relagdo ao destino que pensamos, refere-se ao modo como o desejo é
interditado, se significa numa demanda, mas também numa relacdo com o destino implacavel
que ndo permite a sua realizacdo, por isso é logo recalcado. Desejar ser currada por dois homens
é fugir também de um padréo estabelecido, é jogar nas margens da sociedade que, mesmo tendo
suas praticas insubmissas relegadas a lugares especificos, ndo permite dizer e sentir o desejo de
ser estuprada. Até falar sobre isso, coloca-nos num lugar de contradicéo, pois ao dizer sobre o
estupro, falamos de violéncia contra a mulher, mas falar dessa problematica, ndo significa
silenciar outros sentidos.

O conto expde, assim, os modos inconscientes de manifestagdo dos desejos de Cidinha,
que é enganada, driblada pelas artimanhas do seu proprio desejo, desejo interditado, silenciado,
recalcado. De outro modo, o conto instala também a condi¢édo de estupro e de vida/morte como
uma obra do destino, pois quem estava destinada a ser estuprada e morta era a outra passageira
do trem, sendo Cidinha salva em raz&o de seu inconsciente, que se dizendo de forma tortuosa,
nédo linear ou ndo transparente, fez com que a personagem fosse posta para fora do trem pelo
motorista e levada pelo soldado.

A entrada da outra mocga no trem mostra que qualquer mulher serviria para a violéncia,
para a realizacdo do estupro. Ao ser presa, Cidinha assume seu lugar de vulnerabilidade,
estendendo-o a qualquer mulher, que, “estando em lugar errado, na hora errada”, acabou por

ser estuprada por um capricho do destino. Esse modo de compreensédo do destino como o senhor
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da vida e da morte diz também de uma memdria que atrela os sentidos ao destino, a sina, ao
que esta tracado para cada um.

No conto, a violéncia & marcada pela coincidéncia com o desejo que se constitui no
inconsciente da personagem Cidinha, um desejo instado pelo medo e pelo desejo ao estupro,
que pode ocorrer a qualquer momento e que demonstra o poder do corpo do homem sobre o da
mulher. Assim, ainda que o desejo inconsciente pregasse uma peca em Cidinha que descobre,
ao se perceber como alvo do estupro, seus desejos mais internos, o conto, no final, prega-lhe
também uma peca, pois 0 ato sO vai ocorrer com outra passageira do trem, enquanto
demonstracdo de poder do destino.

Esses séo os dois vieses que apresentamos: de um lado temos a interdi¢do de um desejo
pela ameaca do estupro, quando sujeito-mulher se significa a partir dessa ameaca de vida/morte
para, entdo, agir de acordo com 0 que se espera para que isso nao aconteca, mesmo que tenha
que silenciar seu desejo. Por outro lado, o desejo é interditado por colocar este sujeito como
desejante pela violéncia, algo que para muitos, ndo todos, foge do semanticamente estabilizado
(PECHEUX, 2008). Ou seja, o estupro se coloca como uma fantasia do inconsciente, na qual
tem-se a ordem de um impossivel, impossivel de ser pensar que o sujeito-mulher deseje ser
estuprada, por isso a personagem tem o seu desejo interditado, mas coloca-o0 em outro lugar, na
prostituicdo, demandando, nessa fantasia, seu desejo nao realizado.

Outro modo de observamos esse desejo interditado ¢ apresentado no conto “Sol, Lua

e Téalia”, significado pela imagem da bela adormecida.

2.2 “Sol, Lua e Talia”: processos de naturalizacdo do estupro

O conto “Sol, Lua e Talia” (BASILE, 1634) constitui material deste estudo por ser
uma versdo ndo muito conhecida de um classico conto de fadas, a Bela Adormecida, que possui
diversas versoes, a de Perrault, (1697), a dos Irméos Grimm (1812), e ainda diversas versoes
que sdo produzidas a partir de uma memoria constitutival? que se atualiza nas formulagdes de
diferentes versoes.

Essa versao, diferentemente das demais, conta com uma cena de estupro, marcado pelo
seu modo de dizer, ou seja, ndo se diz estupro materialmente, o que, por si s@, nos leva a

questionar 0 amplo processo de silenciamento dessa pratica nessas narrativas, que, no inicio,

12 Dentre as versoOes atuais, temos os filmes da Disney versdo de 1959, e a mais atual: Malévola (Malificent, 2014), que
foca na histéria da vila.
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ndo eram voltadas ao publico infantil, uma vez ndo haver, naquele momento de suas producoes,
a definicédo de infancia. Assim, eram escritas para funcionar como forma de entretenimento para
as pessoas da corte.

O conto “Sol, Lua e Talia” apresenta a personagem Talia, filha de um rei, que, ao
nascer, foi levada a um oréaculo para que sabios e adivinhos previssem seu futuro. Assim,
previram que haveria um grande perigo na vida da princesa, que se feriria com uma farpa de
linho. Sendo assim, o rei buscou proteger a filha de todas as maneiras, mas ndo consegue evitar
que Talia espete o dedo e morra em decorréncia do ferimento: “Mas, por desgraca, uma farpa
lhe entrou na unha e instantaneamente ela caiu morta ao chao” (BASILE, apud VOLOBUEF,
s/d, p. 1).

Desde o inicio de sua vida, T4lia tem seu destino tragado, tal como o final de “A lingua
do p”, a relagdo com o destino se significa, nesse caso, como uma interdi¢do aos desejos de
Talia, que desde sempre é condicionada a viver com medo, cercada, protegida, colocando-a no
papel da donzela em perigo, personagem classico dos romances histéricos. Esse modo de
significar a personagem ja a constitui como um sujeito que ndo tem direitos, que € tomado pelas
suas condicdes de producdo e como tal deve se adequar, ndo dando margem para qualquer
explicitacdo de suas vontades, pois é tomada pelo medo e amor do pai em perder sua filha.

Assim, seu pai, desolado pela perda filha, deixa todo o castelo e vai embora. Antes,
porém, coloca o corpo de Talia em uma poltrona que funciona como se fosse um trono, e a
deixa no castelo, partindo para outras terras em busca de esquecer seu infortinio. O conto nédo
precisa quanto tempo se passa até que Talia seja encontrada por um rei, do mesmo modo que
seu pai a deixou. E desse modo que o rei encontra Talia, que estd “como que encantada”,
amaldicoada pela morte/sono profundo.

Observando a relacdo com o conto de Lispector (1789), ha a ameaca da morte, que
mesmo o pai realizando todo possivel, ndo ha como fugir dela, funcionamento que coloca os
sentidos de destino novamente, e de uma impossibilidade de mudéa-lo.

Desse modo, a narrativa continua. O rei, achando que a princesa dormia, tentou acorda-
la de todas as maneiras, mas ndo conseguiu. Entdo, invadido por um enorme desejo pela jovem
bela adormecida, ndo resistiu e “colheu dela os frutos do amor”. O desejo do rei ¢ realizado, ha
uma interdi¢do aqui do desejo de Talia, que morta ndo tem como externar suas vontades,
ficando a mercé do desejo de outro.

Apds o ato, o rei a deixou no castelo, indo embora e esquecendo-se do que aconteceu.
Ocorre que no ato sexual ndo autorizado, o rei engravidou Talia, que nove meses depois deu a

luz a um casal de gémeos. Os bebés famintos buscaram pelo seio da mae, que desperta
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exatamente quando os dois filhos realizam o ato da amamentacao, retirando-Ihe a farpa do dedo
e despertando-a, assim, da morte/sono profundo.

Talia fica feliz ao ver os filhos, amamenta-os e fica intrigada pelo que Ihe aconteceu.
Mas, € o rei quem retorna ao castelo e Ihe conta o ocorrido, estabelecendo com ela e com os

filhos uma relacéo de amizade e uniéo:

Um dia o rei se recordou da aventura com a bela adormecida e, aproveitando
a ocasido de uma nova cagada naqueles lugares, veio vé-la. E, tendo-a
encontrado desperta e com aqueles dois prodigios de beleza, sentiu um enorme
contentamento. Contou entdo a Talia quem ele era e o que tinha acontecido; e
criou-se entre eles uma grande amizade e unido, e ele ficou muitos dias em
sua companhia. (BASILE, apud VOLOBUEF , s/d, p. 2).

Pelo modo como se dé& a narrativa, percebe-se que toda a violéncia praticada pelo rei é
subsumida pelo efeito produzido pela historia de amor e amizade, pois o rei conta para Talia o
que ocorreu, mas o que se cria entre eles ¢ uma “grande amizade e unido”, de modo que ele fica
muitos dias no castelo, em companhia dela e dos filhos. Ou seja, o fato de ele té-la possuido
inconscientemente (morta ou em um sono encantado) € apagado para reinar entre eles um
encontro feliz de uma mulher com os pais dos seus filhos.

Desse modo, a nocdo de familia subsome toda a violéncia praticada, visto que é
silenciada em nome dos filhos que os ligam de forma amorosa, “estabelecendo uma grande
amizade e unido”, apagando também o fato de o rei j& ser casado. Assim, ao final do conto,
Talia e seus filhos gémeos, Sol e Lua, sdo ameacados pela rainha, esposa do rei: “Télia comegou
a desculpar-se, dizendo que a culpa néo era sua e que o marido tinha tomado posse de seu
territorio enquanto ela estava adormecida” (BASILE, apud VOLOBUEF, s/d, p. 3).

A rainha, contudo, ndo quer tomar conhecimento sobre o ocorrido, produzindo o efeito
ndo da mulher traida, mas da mulher vingativa, quer descontar, apenas em Talia, a trai¢do
sofrida, em forma de vinganca. Vemos, entdo, que a vinganca nao é direcionada ao marido, que
teve uma relacdo sexual com uma princesa morta/adormecida, portanto, uma relacéo sexual ndo
consentida. A rainha quer vingar-se, marcando com a vinganca o efeito de maldade, de 6dio de
uma mulher por outra, marcando, nesse triangulo amoroso, a passagem da condicdo de vitima
para a de vild, imputada a Télia, pela rainha, que apaga, com esse gesto, a trai¢do praticada pelo
homem.

O conto coloca em funcionamento sentidos que apagam/naturalizam as agoes
praticadas pelos homens e acirram as disputas e competicdes entre as mulheres. Assim, mais

sério que a reacdo da rainha € a de Talia, que, agora com dois filhos, aceita o rei sem questionar
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0s modos como ele a possuiu. Podemos questionar até que ponto ocorre esse aceite, pois ha
desejos que provavelmente foram cerceados, desde o inicio com o pai, que a super protegeu
para que nenhum perigo lhe ocorresse, e agora € tomada por outro, que Ihe apresenta uma
situacdo em andamento, ou seja, desde cedo ndo ha escolha, liberdade, e com o estupro,
condiciona-a a uma situacao ja constituida e estabilizada.

Sdo sentidos que se colocam em funcionamento pelo conto, mas que marcam por
modos historicos de dominacdo do homem sobre a mulher, pois o rei, cedendo aos seus
impulsos sexuais, “colhe de Talia os frutos do amor”, engravidando-a, traindo, assim, a propria
esposa. Os modos de imposi¢do do homem (do rei) com relagdo as mulheres (Télia e a esposa)
é marcado tanto pelo sexo ndo consentido com Télia quanto pelo adultério, visto que o rei
satisfez a tentacdo, que se produz como naturalizada para 0 homem, com outra mulher que ndo
a sua.

No processo de disputa de duas mulheres (a esposa e a outra) pelo amor do homem, a
rainha se vinga tentando fazer o rei comer os préprios filhos assados, 0 que s6 nao ocorre em

razdo da bondade do cozinheiro, que salva as criancas de tal destino:

Enquanto o rei dizia estas palavras, a mulher do cozinheiro, que viu 0s apuros
do marido, trouxe Lua e Sol para diante do pai, 0 qual, abragado a eles,
distribuia um redemoinho de beijos a um e a outro. E, tendo dado uma grande
recompensa ao cozinheiro e feito-o ajudante de cadmara, tomou Télia como
esposa, a qual gozou uma longa vida com o marido e os filhos, aprendendo
gue de um modo ou de outro aquele que tem sorte, 0 bem mesmo dormindo,
obtém. (BASILE, apud VOLOBUEF, s/d p. 3-4)

O efeito produzido pelo gesto do cozinheiro reforca a lealdade e cumplicidade
masculinas, enquanto acentua a deslealdade e competigdo femininas.

A sequéncia do conto da a ver os efeitos de retaliacdo sofrida pela mulher do rei, que
sai da condicdo de vitima de traicdo para a de vila: tentativa de matar os filhos do rei e a propria
Talia, pois a rainha tenta queiméa-la, mas é ela mesma a morrer queimada. Assim, o rei casa-se
com Talia e tem o final feliz, encerrando o conto com uma licdo de moral — “aquele que tem
sorte, 0 bem mesmo dormindo, obtém” — que significa que o que ocorreu com Télia foi uma
grande sorte, uma bencéo, silenciando novamente o ato de estupro ocorrido, pois Talia casa-se
com seu estuprador e vive feliz ao lado dele.

Este conto materializa sentidos constituidos atraves de uma memoria discursiva, em
que, ao falar do conto da Bela Adormecida, sentidos sobre ele ja se apresentam como um ja

dado, ja estabelecido.
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De acordo com Pécheux (2010), ha distintas formas de leitura nos objetos simbolicos,
que constituem gestos de leitura diferentes, a partir dos sentidos materializados nele, numa
relagdo coma lingua e a historia. Ou seja, € um “[...] trabalho do arquivo enquanto relagao do
arquivo com ele — mesmo, em uma série de conjunturas, trabalho da memoria historica em
perpétuo confronto consigo mesma”. (PECHEUX, 2010, p. 51).

Assim, apresentamos alguns recortes que materializam a violéncia presente no conto:

O rei, acreditando que ela dormia, chamou-a. Mas, como ela néo voltava a si
por mais que fizesse e gritasse, e, a0 mesmo tempo, tendo ficado excitado por
aquela beleza, carregou-a para um leito e colheu dela os frutos do amor, e,
deixando-a estendida, voltou ao seu reino, onde por um longo tempo ndo se
recordou mais daquele assunto. (BASILE, apud VOLOBUEF, s/d, p. 1, grifos
N0SS0S).

De acordo com Orlandi (2005), o que ha sdo versdes. As versGes sdo gestos de
intepretacdo para que o0 mundo faca sentido. Nessa versdo temos a constituicdo da violéncia a
partir de uma autoridade, o rei. Este se sente no direito de ter seus desejos realizados. Essa
noc¢do de autoridade condiz com as condicGes de producgéo da narrativa, que mesmo produzida
apos o fim da Idade Média, ainda constitui um sujeito submetido a religido.

O rei se coloca como aquele que tem autoridade, portanto, direitos. Essa nocéo
constitui o modo como o rei, por ficar excitado se sente no direito de “colher” os frutos do amor.
Compreende-se que o estupro ocorre durante a morte/sono da personagem, que estava impedida
de manifestar qualquer reacéo a investida do rei, interditando suas vontades e escolhas.

Em outras palavras, 0 modo como o rei, ao encontrar o corpo da jovem, se autoriza ao
direito de realizar o ato sexual, marca-se pela textualiza¢do do discurso machista e de poderio
do sexo masculino: “Mas, tendo ficado excitado por aquela beleza”. Ou seja, o rei excitou-se,
quis o ato sexual, mas 0 modo como Talia se encontra ndo permite que esta diga ndo, como
também diga sim, compreendemos, dessa forma, que o rei ndo obteve consentimento, pois Talia
estava morta/adormecida, mesmo assim “colheu dela os frutos do amor”.

Na historia do estupro, Vigarello (1998) afirma que o consentimento e ndo-
consentimento é algo sempre questionado quando a mulher denuncia o estuprador. A mulher
deveria mostrar no corpo, e nos gritos, marcas de resisténcia, e ainda sim, em muitos casos, 0
estupro seria questionado por ndo haver testemunhas, favorecendo o agressor. No caso de Talia,
é como se o fato de estar inconsciente produzisse efeito de culpabilizagdo da vitima pela

violéncia sofrida.
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O conto produz outro modo de dizer sobre o ato ndo consentido quando, produzindo
sentidos de justificativa, afirma que o rei chamou-a, gritou, “Mas, como ela ndo voltava a si
[...]” realizou o ato, pois, “tendo ficado excitado”, viu-se no direito de satisfazer seu desejo,
mantendo rela¢fes sexuais com uma jovem que estava morta/adormecida.

Nesse aspecto, o funcionamento de mas ndo é o de uma oposi¢do, mas de uma
justificativa, uma vez que sustenta e ameniza o carater igndbil do ato empreendido pelo rei. O
mas sustenta o porqué do estupro, como se isso pudesse colocar o ato em outra condicao: a da
evidéncia do porqué, da aceitacédo, pois o fato dela ndo voltar a si, a culpabiliza pela violéncia,
podemos parafrasear com: “porque ficou excitado”.

Esse funcionamento caracteriza também as condi¢6es de producdo do conto, durante
o século XVII, em que a mulher ainda ndo possuia os direitos dos dias de hoje, mais que isso,
questdes sobre a violéncia ainda continuam a significar em diferentes condic6es, por formacdes
imaginarias que produzem sentidos que se reiteram, e se repetem.

Para Orlandi (2007a), as formacdes imaginarias referem-se as posi¢fes que 0s sujeitos
assumem, no caso, as mulheres ainda sdo constituidas por um imaginario de dominacao
masculina.

Na histdria de violéncia contra a mulher, observam-se momentos em que a sua
violacdo é considerada como uma consequéncia direta da sua falta de cuidado, das suas vestes,
da sua sensualidade, da sua beleza, assim, o direito da violagdo torna-se legitimado, pois,
segundo Perrot (2015, p. 45), 0 estupro constitui-se como “[...] um rito de iniciagdo masculina
tolerado [realizado?] na Idade Média [...] Infeliz daquela que se deixa capturar”.

Nesse entendimento, no conto de Basile, é a mulher que se encontra em situacdo
vulneravel (morta), € ela que ndo acordava de jeito nenhum e que da as condicdes de producgéo
de discursos em que a mulher € a total responsavel pelo ato de violéncia praticado contra ela,
pois 0 homem, o rei, excitou-se com sua beleza e “colheu dela os frutos do amor”.

Em outras palavras, o poder dado ao sexo masculino — no conto, o poder real — o
autoriza a tomar a mulher, em situacdo vulneravel (morta/adormecida), e justificar, por essas
condicGes dadas, 0 estupro de uma vitima indefesa.

De acordo com Perrot (2015, p. 65), “A virgindade das mogas pertence aos homens
que a cobicam. Mais mito do que realidade, o direito do senhor feudal de deflorar a mulher do
servo nao deixa de ser rico de significacdo”. A autora mostra que na historia, nao ha nada que
confirme o direito de defloracdo da mulher, do servo ao senhor feudal, mas esse “mito” faz
refletir sobre como o direito masculino a defloracéo é algo hierarquizado pelo poder entre 0s

proprios homens, o que é também materializado no conto de Basile.
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Do mesmo modo, a referéncia a beleza feminina, exaltada e usada como justificativa
para o estupro, no conto, estd sempre relacionada ao amor e as relacdes matrimoniais, que
também se marcam por uma dissimetria, “[...] uma troca desigual em que o homem se reserva
o0 papel de sedutor ativo, enquanto sua parceira deve contentar-se em ser o objeto da seducéo
[...]” (PERROT, 2015, p. 50).

Esse modo de dizer, falando do estupro em nome do amor, apaga o fato de que néo
houve consentimento, ndo houve a possibilidade da resisténcia, ndo houve escolha por parte da
figura feminina, silenciando, inclusive, pelas relacdes de poder, a sujei¢do do corpo feminino
ao masculino.

Compreende-se, entdo, que o corpo é significado, enquanto materialidade simbdlica,
nas/pelas relacdes de violéncia, ou seja, o corpo feminino foi/e é subjugado, moldado e
violentado em sua propria constitutividade, pois, apaga-se seus desejos, vontades e prazer no
ato de estupro.

O funcionamento da expressdo “colheu dela os frutos do amor” metaforiza-se 0
estupro, silenciando-o, mas produzindo efeitos. Nesse processo, as “[...] palavras remetem a
discursos que derivam seus sentidos das formaces discursivas, regides do interdiscurso que,
por sua vez, representam no discurso as formagdes ideologicas” (ORLANDI, 2007a, p. 80).
Nesse aspecto, os sentidos estdo relacionados a uma memoria de dominagéo do corpo feminino,
que de certa forma legitima esse modo de dizer, romantizando os sentidos, e silenciando a
violéncia.

Para efeito de andlise, apresentamos uma substituicdo entre a expressao “colheu dela

0s frutos do amor” e a palavra estupro:

[...] carregou-a para um leito e colheu dela os frutos do amor [...]
[...] carregou-a para um leito e a estuprou [...]
[...] tinha tomado posse de seu territdrio enquanto estava adormecida [...]

Pela relacdo parafrastica, observamos como o0s sentidos sd0 0S mesmos e Sao
diferentes, pois, na primeira formulacdo os sentidos sdo suavizados pelo modo de dizer, ja na
segunda o estupro é colocado em evidéncia, e na terceira, o estupro € metaforizado pelo poder
do rei. Entretanto, ha uma relacdo que se constitui numa rede de filiagdes que produz efeitos de
unidade, pois as trés formulagdes significam a posse do corpo feminino. Ha, nesse processo,

entdo, um movimento no modo de significar, marcado por trés pontos principais:
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[...] a. seu apagamento por uma memoria j& estabelecida dos sentidos (o j&-
dito), b. a resisténcia ao apagamento e a consequente producdo de outros
sentidos; e c. o retorno do “recalque” (ou seja, do que foi excluido pelo
apagamento) sobre o mesmo, deslocando-o. Esse é para n6s um movimento
regular que se produz no percurso que vai do sem-sentido em direcdo ao
sentido (ORLANDI, 2003, p. 11).

No modo de dizer o estupro, ha um siléncio constitutivo, que retorna ao falar sobre a
violéncia contra a mulher. Da formulagéo entre “colheu” ¢ o termo “posse de seu territério”, ha
um deslocamento que coloca a violéncia contra a mulher como um ataque ao corpo, que €
metaforizado como territorio, lugar de onde o rei “colheu”, realizou o estupro, um lugar que era
de Talia, mas que foi invadido, desterritorializado pelo desejo/poder do rei.

Esse modo dizer mostra 0 movimento presente na rela¢do entre o ndo-sentido e o sem-

sentido:

[...] entre o “ndo-sentido” — que é 0 ndo-experimentado, 0 que ainda nao
significa mas por uma necessidade histérica podera a vir a significar — e o
“sem sentido”, que € aquilo que ja fez sentido e fica menos em um imaginario
imobilizado incapaz de significar. Aquilo que ja ndo significa mais. Tornou-
se in-significante. (ORLANDI, 2007, p. 16).

Nessa compreensdo, os sentidos de estupro passam a significar numa relagao histérica
e social. Entretanto, o sentido de “colheu”, bem como o de “estupro”, deveria ficar no
imaginario histdrico e social, mas, pelas formulacdes passam a significar nos/pelos diferentes
modos de dizer: “colheu”, “posse do seu territorio”, “estuprou”. Sdo modos distintos de dizer
que ndo apagam, contudo, o sentido de estupro, constituindo-o por semelhangas/diferencas que
se marcam pelos modos como o sujeito se relaciona com a violéncia, como uma negacéo da
violéncia, ou do significado da violéncia. Ou seja, nos modos de dizer o estupro, apresenta-se
pelo funcionamento da lingua sua materialidade constitutiva, entre os termos “colheu”,
“territorio” e “estuprou”, sdo as condi¢Oes de producdo que permitem que se produza sentidos
de estupro, estupro marcado no préprio corpo da lingua.

Orlandi (2003) apresenta a nocéo de discurso fundador®, que se constitui a partir de
uma dada memoria, que apaga outros modos de dizer, mas que ainda sdo significados na

materialidade da lingua. Para a autora: “O sentido anterior ¢ desautorizado. Instala-se outra

“tradicao” de sentidos que produz os outros sentidos nesse lugar. Instala-se uma nova “filiagao”.

13 Segundo Orlandi “O que o caracteriza como fundador — em que quer caso mas precipuamente neste — é que ele
cria uma nova tradigdo, ele re-significa o que veio antes e institui ai uma memoria outra. E um movimento de
significagdo importante, diferenciado” (ORLANDI, 2003, p. 13).
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Esse dizer irrompe no processo significativo de tal modo que pelo seu proprio surgir produz
sua memoria” (ORLANDI, 2003, p. 13). Podemos dizer, entdo, que as parafrases produzidas
sobre o estupro atualizam uma memaria que o toma como efeitos do corpo-carne, corpo-objeto.

Assim, ao observar o modo de dizer o estupro, ha sentidos que séo silenciados, e outros
mostrados, de modo que a violéncia se marca pela rede de filiagdes que constituem os sujeitos
e o0s sentidos, na contemporaneidade. Mesmo que as condi¢des de producdo do discurso
envolvam um olhar diferenciado sobre o estupro, € no olhar das condic¢Ges de producéo de hoje,
que se produzem efeitos pautados nos sentidos de estupro como violéncia. Nesse processo,
instala-se uma nova filiagdo, por uma atualizacdo da memdria, que se constitui nas relagdes
sociais contemporaneas.

Na versao de Basile, poderiamos tomar o fato de “colher os frutos” como uma forma
que produz efeitos mais suavizados de dizer sobre o estupro. Entretanto, a violéncia ndo deixa
de ocorrer, mas € suavizada por outro modo de dizer que marca as condigdes de produgdo em
cada formulagéo, assim, os sentidos de estupro estdo materializados nesses modos de dizer, ou
seja, ndo ¢ necessario dizer “estupro” para que ele signifique, e, tampouco, que a violéncia seja
totalmente subsumida.

Nas defini¢des de estupro pode-se, entdo, produzir o efeito de suavizagédo da violéncia,
de modo a que o termo ateste a presenca da ideologia, em que “[...] o sentido aparece-n0os COmo
evidéncia, como se ele estivesse ja sempre la. [...] Naturaliza-se o que é produzido na relagdo
do historico e do simbdlico”. (ORLANDI, 2007a, p. 46), como se fosse algo natural, algo que
é permitido, e a0 mesmo tempo algo errado, que é silenciado, em outro modo de dizer a
violéncia.

Nessa direcéo, os sentidos naturalizados se constituem na formulagéo analisada, pois,
tal como um fruto que esta pronto para ser “colhido”, o ato de estupro “colhe” da virgem
adormecida/morta a relacdo sexual, a satisfacdo do desejo masculino, que, por ndao haver
consentimento, serve apenas para satisfazer a fome de sexo do rei. Somando a isso, o restante
da formulagdo, que se completa com “frutos do amor”, produz efeitos de que o ato foi de amor,
0 que implicaria no envolvimento de duas pessoas, subsumindo a violéncia cometida.

Todo o gesto do autor, que se coloca como recorrente em todo o conto, produz efeitos
que silenciam, amenizam, suavizam o estupro, colocando-o como um ato de amor. Esse
funcionamento subsome ainda, nessa versao do conto, o fato de o rei ser casado, assim, por ndo
ser um principe, solteiro, o rei incorre em outro crime: o de adultério. O modo de dizer o estupro
produz efeito de minimizacdo, que silenciam “[...] necessariamente outros sentidos possiveis,

mas indesejaveis, em uma situagdo discursiva dada”. (ORLANDI, 2007b, p. 73).
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O que pretendemos colocar em questdo € que o olhar sobre o texto de Basile (1634)
vem atravessado por condi¢fes de producdo especificas. Assim, o silenciamento do estupro,
nos modos de dizer, se d& pela/na memdria constitutiva, através dos equivocos, falhas, buracos
da memodria, pois o termos “colheu frutos” rememora “comer o fruto proibido”, marcado pelo
discurso religioso, projetando uma interdi¢do, de pecado e de prazer, sempre velado, pelo ato
de comer o fruto, fruto proibido e desejado.

Esses sentidos reverberam, pois por mais que o conto se produza em um dado
momento historico em que a mulher ainda ndo era respeitada, ainda era dependente do homem
que a salvava da lascivia, pois ndo havia os movimentos feministas, o empoderamento feminino
e nem as vitdrias conseguidas. Desse modo, os sentidos de estupro sdo evidenciados,
principalmente quando relacionamos com as condi¢Ges de producdo atuais, em que a mulher
lutou e continua a lutar por seus direitos, sendo a luta contra violéncia um fator crucial.

Por isso, o processo de silenciamento esta relacionado as condi¢des de producéo
especificas do conto de Basile. Esse funcionamento ndo quer dizer que ndo haja discursos que
tentam apagar a violéncia sofrida pela mulher, e que os sentidos presentes em Basile ndo possam
também significar a sociedade atual, que ainda coloca a mulher como a culpada do ato de
violéncia sofrido.

Do ato de estupro, amenizado pelos modos de redizé-lo como amor, é gerado um casal
de gémeos, que, ao nascer, retira da mulher-mée toda a maldigdo que ela carrega. Assim, a
maldicdo que colocou a princesa em sono/morte permanente nao é quebrada pelo beijo inocente
de um principe, mas pela realizacdo dos desejos carnais de um rei, na forma de um estupro.

Dessa maneira, os filhos sdo a condicdo que retira da mulher o pecado, a maldicéo,
marcada em seu corpo, para torna-la pura, mae. Ou seja, € a maternidade que retira todo o
pecado da mulher para dar-lhe a condicdo de pertencimento, sacralizando-a de modo a torna-la
casta, livre de qualquer maldicdo, de qualquer pecado. E essa condi¢do que torna seu corpo
profanado pelo estupro de um adultero em corpo sagrado, livre de qualquer maldicdo, dai ser-
Ihe concedida a condicdo essencial para viver o esperado e previsivel final feliz dos contos de
fadas, o dizer que se reverbera no “felizes para sempre”. O corpo significa nesse lugar a “[...]
simbolizacdo onde se marcariam 0s sintomas sociais e culturais desses equivocos — tanto os da
lingua quanto os da historia” (FERREIRA, 2013, p. 78).

Em outras palavras, é o poder do corpo masculino de fecundar a mulher, de Ihe dar
filhos que a retira da condigéo de amaldi¢oada, proscrita, de destinada a viver presa para sempre
em um sono encantado em um castelo. Dessa maneira, a “morte” da princesa metaforiza o

amadurecimento para a vida sexual, que deve ficar adormecido/morto até que ela possa gerar a
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sua prole. Do mesmo modo que o homem de bem, enquanto proprietario do corpo e dos desejos
femininos, tomava a mulher como esposa livrando-a dos perigos da carne.

Nessa direcdo, compreendemos que o beijo que “desperta” a princesa da maldigao,
nas versdes posteriores ao conto de Basile, constitui-se como uma marca, um vestigio
significante para pensar os sentidos de liberacdo da mulher para o sexo, efeitos do corpo-carne.
Assim, os sentidos de posse do homem sobre o corpo feminino deslizaram-se durante séculos
de modo a continuar a produzir seus efeitos a atualidade, pois o beijo de um principe, de um
desconhecido abre a possibilidade, autoriza a mulher para o sexo. Sdo efeitos que se marcam
também no ritual do casamento religioso, quando o celebrante autoriza a relagdo intima entre o
casal com o dizer: “Agora vocé pode beijar a noiva”, pois o efeito produzido ¢ o de que agora
0 sujeito-mulher se constitui como posso do sujeito-homem, agora o corpo dela é dele, como
um objeto que ele pode dispor ao seu prazer, e, a0 mesmo tempo, o desejo do sujeito-mulher
fica subsumido.

Pode-se dizer, entdo, que o beijo roubado, ndo permitido por uma pessoa autorizada,
como o padre, o pastor, abre para a possibilidade da violéncia, pois o corpo feminino € invadido,
tomado como corpo-carne. Nessas situacdes, a jovem estd geralmente vulneravel ou ndo tem
como dizer sim ou ndo, o0 que se constitui como violagdo, pois, nesses casos, 0 beijo materializa
sentidos que privam a decisédo da mulher de aceitar ou ndo os avangos do outro, marcando a
relacdo de dominacdo.

Com este conto, podemos compreender as mudancas e os deslocamentos de sentidos
em relacdo ao estupro e sua representacao, ligada as relacdes de poder entre os sujeitos. Ha
também um processo de negacdo da sexualidade feminina, em que a personagem Télia ndo
mostra desejo ou prazer, pois, ao ser violentada, esta condicionada a viver com o marido e 0s
filhos, silenciando seus desejos, suas vontades.

Analisamos as obras “A lingua do p” e “Sol, Lua e Télia” para compreender seu
funcionamento na relagdo entre corpo, sujeito, estupro e desejo. Nessa direcdo comparamos a

seguir as duas obras em aspectos referentes a memoria da/na lingua.

2.3 Sentidos de colher a currar: uma memoria da/na lingua

O emprego das palavras “colher” ou “currar” coloca em circulagdo sentidos diferentes,
devido as condi¢des em que cada uma delas esta inserida. Enquanto “colher” pode remeter a
natureza, ao ato de retirar frutas, flores ou verduras, “currar” foge de um estabelecido, pois,

embora a palavra esteja dicionarizada e seja usada em um sentido mais informal, ela remete as
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situacOes de estupro coletivo. Assim, a anélise dos termos nos contos analisados considera 0s
sentidos a que estes remetem e a relacdo de sentidos estabelecida entre essas palavras, pois,
segundo Orlandi (1995), ndo ¢ a palavra que significa, visto que os sentidos sdo dados na relacédo
de interlocucdo com o outro, levando em conta as condi¢des de producdo, que envolvem o
momento historico e o contexto imediato. Por isso, ao falar do sentido de uma palavra, é na
textualidade onde ela esta materializada que os sentidos sdo constituidos.

Ao tomarmos os contos “Sol, Lua e Talia” e “A lingua do p”, sdo as condigdes de
producdo que os envolvem que permitem a producdo dos sentidos, assim, tomam-se em
consideracdo as condigdes de funcionamento dos sentidos, ndo em si mesmos, mas no modo
como sdo produzidos, ou seja, nos seus processos de constituicdo, tomados pelo batimento
necessario entre a parafrase e a polissemia para a producéo de efeitos.

Nesse entendimento, a relacdo entre os termos se da no funcionamento especifico da
violéncia contra a mulher, assim, mesmo em condic¢des de producdo diferentes, é na rede de
filiacbes, constituida a partir de dizeres anteriores atravessados pelo interdiscurso, que a
memoria discursiva, memdria na/da lingua permite situar os termos dessa relacéo.

Esse funcionamento mostra 0 quanto a violéncia se constitui historicamente e se
ressignifica de outros modos e em outras praticas sociais. Ou seja, mesmo ndo sofrendo o
estupro, Cidinha é interditada no seu desejo, pois, no momento em que 0 medo da violéncia faz
aflorar o medo do préprio desejo, a personagem é silenciada como mulher, condicionando-se a
uma posicdo de aceitacdo. Ou seja, ndo € necessario 0 ato de estupro fisico, pois, é no
inconsciente que o sujeito se constitui como submisso a um modo de ser no comportamento.

Cidinharecalca seu desejo, produzindo efeitos de um discurso que, ao simular-se como
prostituta, reforca sentidos sobre o imaginario do desejo, imaginario que projeta pelo
inconsciente o desejo, materializado no simulacro da prostituta como demanda do desejo da
personagem.

Os sentidos s&o constituidos no acontecimento do discurso, que compreendemos, pela
Anélise de Discurso, como sendo o encontro de uma atualidade com uma meméria (PECHEUX,
2008), estabelecendo, portanto, a relagdo constitutiva do dizer com a memoria discursiva,
produzindo diferentes sentidos e posi¢des-sujeitos.

Esse funcionamento ocorre devido aos processos de esquecimento, que, segundo
Pécheux (2009), constituem o sujeito, que (se) diz na posicéo de origem do dizer, esquecendo
gue retomamos sentidos ja existentes e que, a0 mesmo tempo, acredita que seu dizer € Unico e
que carrega apenas um sentido, esquecendo que o sentido pode sempre vir a ser outro, que pode

ser dito de outro modo, pois o sentido € efeito o0 outro e, portanto, seu processo de interpretacdo
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depende diretamente dos seus modos de constituicdo como sujeito. De toda maneira, sdo por
esses processos de esquecimentos e de filiagdo a memoria do dizer que os sentidos de “colher”
e “currar” se constituem.

Outro ponto que entra nessa relacdo sdo as condi¢cdes materiais de existéncia dos
termos em textos literarios, pois, para nds analistas de discurso, toda formulacdo coloca em
funcionamento a estrutura e a memoria da/na lingua, uma vez que é no modo de dizer que 0s
sentidos sao constituidos, pondo em relagdo o acontecimento discursivo.

Desse modo, a Literatura € tomada enquanto pratica simbolica, assim, a relagéo entre
autor e obra, entre obra e leitor, que, segundo Foucault (2000, p. 140), “[...] era uma questao de
memoria, de familiaridade, de saber, uma questdo de acolhida”, hoje se modificou, pois 0 autor
passou a constituir-se enquanto forma sujeito historico-capitalista, marcando, assumindo seus
direitos autorais.

Nessa perspectiva, o autor afirma que “O que faz com que a literatura seja literatura,
que a linguagem escrita em livro seja literatura, € uma espécie de ritual prévio que traca o espaco
da consagracdo das palavras” (FOUCAULT, 2000, p. 142).

Os contos analisados foram produzidos em diferentes épocas, e constituem diferentes
sujeitos: um por um autor do século XVI e a outra uma autora do século XX. S0 esse hiato
temporal ja da a dimenséo da distancia que ha entre ambos, contudo, mesmo distantes, o que
pretendemos analisar € 0 modo como o estupro € significado, visto que ambos os contos
envolvem momentos distintos, mas que produzem ecos um no outro ao colocarem a mulher em
um lugar de vulnerabilidade e, ao mesmo tempo, colocar a sua virgindade, guardada ou perdida,
como a Unica forma possivel de ndo se perder a inocéncia, e ainda no processo de interdi¢do de
seus desejos.

Desse modo, os contos de Basile e de Lispector se constituem de forma diferente. Em
Basile, temos, nas condi¢6es de produgdo, um tempo de transi¢do do fim da Idade Média para
o inicio do Renascimento. Nesse modo de dizer, o autor ainda ndo é colocado como foco, 0s
contos ainda sdo orais, sao produzidos para serem narrados as pessoas da corte. Ja em Lispector,
temos a relagdo com a autoria, ou seja, 0 modo de dizer do autor sobre a vida, sobre a mulher.
Entretanto, em ambos 0s contos, € na estrutura da lingua que as analises ocorrem. O processo
de autoria coloca em funcionamento a unidade da lingua, mas, como trabalhamos com os
processos de significacdo, 0 que se leva em conta € 0 modo como a lingua materializa a
ideologia, compreendendo-a na relagdo com a historia.

Os modos como a literatura produz efeitos se marcam pela lingua, ndo apenas na

relacdo entre o autor e a obra, pois, conforme Foucault (2000, p. 140), a literatura ndo é a obra
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nem a linguagem: “A literatura ndo ¢ a forma geral nem o lugar universal onde se situa a obra
de linguagem. E, de certo, modo, um terceiro termo, o vértice de um triangulo por onde passa
a relacdo da linguagem com a obra e da obra com a linguagem”. Podemos entender que ¢ num
entremeio que a literatura se constitui. Esse “tridngulo” constitui a passagem entre obra e
linguagem, que se instalam mutuamente. E dessa forma que podemos pensar nos contos
analisados, como sendo da ordem da relagdo entre lingua e memoria, entre estrutura e
acontecimento.

Segundo Foucault (2000, p. 159), “[...] s6 ha repeticGes, rigorosamente falando, na
ordem da linguagem”, pois as repetigdes se materializam na linguagem, desse modo, as palavras
“colher” e “currar” constituem-se na/pela ordem da lingua, instalando sentidos que remontam
a historia de violéncia contra a mulher. Assim, os termos colocam em relacéo a estrutura e o
acontecimento, instalando os modos de circulagcdo dos sentidos. O conto de fadas traz em si
essa circulagdo, fazendo funcionar a memoria histérica e discursiva sobre as versdes da Bela
Adormecida, enquanto o conto de Lispector coloca em funcionamento sentidos atuais sobre a
condicdo e a sexualidade feminina.

H4 uma dispersdao dos sentidos e dos sujeitos, pois enquanto “colher” metaforiza o
estupro colocando-o numa relacéo de aceitacdo/justificativa, “currar” expde, a0 mesmo tempo,

a violéncia e o desejo reprimido de ser estuprada por varios homens.

2.4 Adormecidas e desejadas/desejosas: o silenciamento da sexualidade feminina

Os sentidos produzidos nas materialidades analisadas colocam em funcionamento
efeitos de que discursos sexistas coloca em funcionamento uma relacdo de poder e de sentidos
sobre o0s sujeitos, através de comportamentos que marcam na posicdo sujeito-mulher uma
interdicdo do desejo. Nessa direcdo, o estupro € naturalmente aceito como algo dado, natural
nos sujeitos-homens, enquanto a mulher cabe a responsabilidade de (ndo) se deixar capturar
no/para o ato, e de silenciar seu desejo, ou seja, negar sentir desejo de ser “colhida”, “currada”.

Dessa maneira, compreendemos, nos contos analisados, a producdo de sentidos na
atualizacdo dos termos “colher’ e “currar” que colocam em funcionamento uma memoria da/na
lingua que significa a mulher, a partir dessas relagdes.

No caso de Talia, temos a bela adormecida, que é estuprada durante sua morte/sono e
que so se liberta dessa condi¢do quando, ainda inconsciente, d& a luz aos filhos. O modo de ser
da mulher, nessa narrativa, reflete-se na posicao de Cidinha, que desperta para sua sexualidade,

mas imediatamente tenta silencia-la, reprimi-la.
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O que aproxima as duas personagens nas duas narrativas é uma espécie de laténcia
constitutiva do sexo, imposto historicamente as mulheres, pois, cada uma a seu modo tem
adormecida em si uma sexualidade que é silenciada, reprimida.

S&o esses sentidos que podemos tornar visivel no/pelo confronto entre as duas obras,
pois, negadas em sua sexualidade, ambas as personagens néo possuem liberdade para dar vaséo
aos seus desejos, uma vez que Talia é obrigada a assumir a maternidade e um marido que ndo
escolheu, devendo se sentir feliz com isso, enquanto Cidinha nega seu proprio desejo, devido
as formacOes imaginarias que constituiram historicamente a imagem da mulher na dualidade
entre santa ou puta, que produzem no conto uma interdi¢do, pelo medo de ser comparada a uma
puta e, a0 mesmo tempo, simula ser uma, demandando o seu desejo inconsciente.

A condicdo feminina produz, para Talia, sentidos de aceitacdo da sua condi¢cdo de
submissdo ao rei, e para Cidinha, sentidos de negacao da sua propria sexualidade, aceitando a
condigdo de pura, de santa, histdrica e socialmente imposta a mulher, que ndo deve ser maculada
com desejos insidiosos.

Outro ponto de relacdo é o batimento entre a adormecida, que ndo tomou conhecimento
do que Ihe aconteceu e a outra que escuta, que sabe, que conhece o que vai lhe ocorrer, mas
nega, fingindo nédo saber (de si e dos seus desejos). Entre o desconhecimento e 0 ndo querer
saber de si, instala-se o funcionamento do ndo-sentido em relacdo ao vir a ser sentido, pois,
mesmo silenciado, o sentido significa na relacdo entre a violéncia e o prazer, uma vez que pde
em fuga (ORLANDI, 2012b).

Talia sofre o estupro sem ao menos se dar conta do ocorrido, é abusada em situacao
de vulnerabilidade, marcando um modo historico de o feminino ndo ter controle sobre o seu
corpo e as suas vontades. J& a personagem Cidinha coloca em evidéncia a violéncia, que é
sobrepujada pelo seu desejo (desconhecido dela mesma), que significa a sua vontade, mas a
vontade feminina a0 mesmo tempo em que é compreendida, deve ser, historicamente,
silenciada.

Esse batimento posto em funcionamento pela personagem Cidinha, decorre da filiagdo
do sujeito a religido e ao funcionamento do sujeito de direito submetido ao Estado, a Lei,
portanto livre para se submeter, tratando-se, portanto, da relacdo conflitiva posta pela
confluéncia de duas formacgfes discursivas, a religiosa e a juridica. Dessa maneira, a
personagem Cidinha se atravessa de sentidos que colocam em confronto discursos sobre a
sexualidade feminina e, a0 mesmo tempo, a interdigdo dessa sexualidade. S&o sentidos que

colocam em litigio a interpelacdo ideoldgica por uma formacdo discursiva religiosa e outra
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afeita ao sujeito de direito, ditada pelo capitalismo, colocando em contradigéo a violéncia do

estupro e o desejo de ser estuprada.
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CAPITULO HII
MULHER, CORPO E ESTUPRO: PROCESSOS DE NOMEAGAO E NAO
NOMEACAO

Desde o inicio de nosso estudo, a relacdo mulher, corpo e estupro tem se constituido a
partir das condi¢des de producdo, em sua materialidade especifica. Nos mitos, nas propagandas,
nos contos analisados, observarmos a lingua em seu funcionamento, nos modos como instalam
sentidos sobre o estupro, produzindo efeitos contraditdrios que envolvem a violéncia e o desejo,
0S sujeitos e os sentidos.

Apresentamos, neste capitulo, a andlise de outros materiais: a serie The Handamid’s
Tale (2017) e o filme Cidade de Deus (2002), questionando: como o desejo constitui a violéncia
de estupro materializados por formas verbo-visuais? Como o corpo feminino se significa
na/pela violéncia? Como o sujeito-mulher é constituido na relacdo com a violéncia, o corpo e o
desejo? Ha interdi¢Bes, mas ha resisténcias? Deslocamentos?

Nessa perspectiva, observamos que os sentidos em fuga (ORLANDI, 2012)
constituem-se de modos distintos e também significam de outros modos, dadas as
especificidades das materialidades postas em analise, visto que se instalam na relacdo com
historia e a ideologia — 0 som, as cores, as cenas Vvisuais, a oralidade, a masica etc., — cada qual
com sua opacidade, com sua maneira de significar.

Assim, neste capitulo, analisamos cenas da série The Handmaid'’s tale (O conto da aia)
gue apresentam o estupro através do visual e do sonoro, 0s modos de dizer o estupro através do
testemunho e do julgamento, colocando em funcionamento sentidos que se atravessam por
formagdes discursivas como a capitalista, a econdmica, a religiosa e a social; analisando o jogo
na/da lingua pelos processos de nomeacdo do estupro e do sujeito-mulher, na série, e as
projecdes de demanda no/corpo feminino como desejo do outro e desejo de si. Depois
analisamos uma cena de estupro recortada do filme Cidade de Deus, que projeta sentidos de
violéncia e de (des)identificacdo do sujeito-mulher pela ndo nomeacao.

As cenas colocam em confronto sentidos que conformam o sujeito de direito como
constituido dentro de um grupo especifico, que tem suas regras e leis, e que ainda se submete
fortemente a religido, instalando sentidos e colocando outros em fuga, constituindo movimentos
que sdo apresentados sobre varias formas e inscritos numa confluéncia de formacGes
discursivas.

Para compreender esse funcionamento, analisamos o modo como a ideologia
materializa-se na relacdo entre lingua e historia. De acordo com Orlandi (2007b), para o analista

de discurso, a ideologia se instala por um funcionamento em que, “[...] estando 0s sujeitos
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condenados a significar, a interpretacdo é sempre regida por condi¢des de producéo especificas
que, no entanto, aparecem como universais e eternas, dai resultando a impressao do sentido
unico e verdadeiro”. (ORLANDI, 2007b, p. 96).

Para falar sobre/dos materiais de analise como filme e série, apresentamos conceitos
da linguagem cinematogréfica, da nocéo de cinema, pois, mesmo que as series nao circulem
nos cinemas, elas utilizam recursos recorrentes de uma producdo pensada para as telas do
cinema, mesmo em relacéo a imagem com menos qualidade.

Nessa direcdo, apresentamos, de inicio, um conceito de cinema que o coloca na relacdo
com o discurso, posto que, “[...] enquanto discurso, [...] [o filme] produz efeitos de sentido, é
uma forma de linguagem e, portanto, capaz de mediacdo, de engendrar processos de
significacdo” . (COSTA, 2016, p. 168).

Esses efeitos de sentido ocorrem na relacdo entre as diferentes formas materiais:
linguagem verbal, sonoridade, enquadramento, movimento da camera etc., que, por suas
constituicdes, produzem efeitos pelos/nos espectadores. E, portanto, a jungio dessas diferentes
formas materiais que produzem, conforme Milanez e Bittencourt (2012), a materialidade
filmica, enquanto unidade significante.

Esses modos de dizer dos autores permite-nos relacionar seus conceitos ao de
“imbricacdo material”, pensada por Lagazzi (2009) para ajudar a compreender como as
diferentes materialidades podem ser postas em relagéo, pois a autora define como imbricagéo
material aquilo que é materializado a partir da nogédo de real da lingua e da histéria, que instala
a relacdo necessaria entre incompletude e contradi¢do. Assim, defende que essas no¢des sao
constitutivas das diferentes formas materiais e que sdo colocadas em funcionamento pelo gesto
de interpretacdo, que possibilita 0 movimento de sentidos.

Dessa maneira, tomamos o discurso filmico como constituido por diferentes
materialidades significantes, postas em funcionamento pelo processo de imbricacdo material,
que faz com que as diferentes linguagens se signifiquem mutuamente.

Para Milanez e Bittencourt (2012, p. 8), “[...] os instrumentos para a discussao da
materialidade do discurso filmico e a construgdo de seus sentidos estdo na propria histéria da
Analise do Discurso”, uma vez que permite compreender ndo apenas a linguagem verbal, mas
também a ndo verbal, pois, sendo o discurso efeitos de sentido, as diferentes linguagens
significam numa relagdo com as condic¢des de producdo em que estdo inseridas, colocando em
funcionamento o sujeito, a histéria e a ideologia, que sdo constituidos na/pela linguagem, isto

é, materializam-se e sdo simbolizados na/pela lingua.
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Os autores, ao refletirem sobre o discurso filmico, mostram o quanto a teoria discursiva
pauta-se por um atravessamento histérico e social, produzindo efeitos, a partir de diferentes

materialidades:

A teoria do discurso é feita de encontros, cruzamentos da histéria dos saberes,
da producdo de conhecimentos sobre o que pode ser enunciado, sobre o que €
enunciavel em momentos diferentes, construindo o discurso como um campo
nédo apenas de lutas ou batalhas, mas de aliancas e articulagfes que sobrepdem
fatos do discurso. Essa presenca discursiva pode apenas ser ouvida, vista,
sentida, percebida por meio de materialidades. (idem, ibidem, p.10).

S&0 esses movimentos, recortes e selecdes que dao visibilidade aos modos pelos quais
as diferentes materialidades atuam para produzir efeitos. Assim, a série e o filme representam
um funcionamento discursivo que (re)significa diferentes praticas, a partir de diferentes
perspectivas e condic¢des de producéo.

Dessa forma, 0 modo como a série e o filme apresentam suas formas, sua linguagem
implica em efeitos produzido, a partir de condi¢cbes especificas, ou seja, a narrativa filmica
conta uma historia, usando de todos os recursos para produzir determinados efeitos, como a
trilha sonora especifica para aquela cena, esperando provocar uma dada emocao, visto que, por
sua estrutura semantica, a cena objetiva um efeito a produzir, o que so € possivel na relacdo de
um material significante com outro. Dessa forma, pode-se dizer que a linguagem
cinematogréafica se constitui, tanto pelo que ¢é visivel quanto pelo que é silenciado, pelas
materialidades significantes postas em relagdo para produzir diferentes efeitos.

Outro aspecto € apresentado por Martin (2005), segundo o autor, a aparéncia “realista”
que a linguagem filmica produz, é um efeito que se instala de forma a dar realidade a cena, que
evoca de tal modo a memoria dos sentidos que faz com que a cena se coloque como realidade,
como algo que de fato estd acontecendo: “A imagem filmica suscita, no espectador um
sentimento de realidade em certos casos suficientemente forte para provocar a crenga na

existéncia objectiva do que aparece na tela” (MARTIN, 2005, p. 28, grifos do autor).

Escolhida e composta, a realidade que entdo aparece na imagem € o resultado
de uma percepcao subjectiva do mundo, a do realizador. O cinema da-nos da
realidade uma imagem artistica, quer dizer, se se reflectir bem, ndo realista
(pense-se na funcdo do grande plano e da musica, por exemplo) e reconstruida
em funcdo daquilo que o realizador pretende exprimir, sensorial e
intelectualmente (MARTIN, 2005, p. 31, grifos do autor).

A imagem pode produzir, a0 mesmo tempo, o efeito da evidéncia, quanto interdita a

possibilidade de outros sentidos, assim, quando o teorico aduz que o resultado € dado pela
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percepcdo do realizador, o que coloca em funcionamento é o individuo de vontade, com sua
ilusdo de efetivar e de dar forma as suas inten¢des. Contudo, para a andlise de discurso, 0s
sentidos sdo constituidos por processos de significacdo que produzem diferentes posigdes-
sujeitos, assim, sdo os efeitos produzidos no interlocutor, que, suplantando qualquer vontade
do plano do empirico, instala-se como posic¢ao-sujeito, posi¢do constituida pelo/no dizer do
outro, que coloca em relacdo dadas imbricacGes materiais, que instalam os sentidos e o0s
sujeitos.

Ou seja, mesmo que o realizador tenha a intencdo de produzir certos sentidos, € na
relacdo com o outro que estes sdo constituidos. Assim, deixar escapar sentidos sdo apenas
sentidos outros, postos como efeitos pelo funcionamento da lingua(gem), que coloca em fuga

0 que € esperado/intencionado pelo sujeito empirico.

3.1 The Handmaid’s tale: um jogo memdaria e acontecimento

E interessante perceber o quanto a relacdo com o desejo se faz presente nos materiais
analisados, esse funcionamento nos faz questionar: como ocorre 0s processos de interdicdo
do/no sujeito mulher? De que maneira os sujeitos se significam nas préticas sociais quando se
envolve violéncia, corpo e desejo?

Compreender a constitui¢do do estupro em diferentes materialidades faz ressignificar
0s sentidos antes tomados como ja naturalizados para se questionar como a violéncia tem
significado a mulher em sua constituicdo historica produzindo efeitos nos dias atuais, através
das lutas, dos movimentos sociais e do modo como ele se colocou nos discursos.

Depois de analisar mitos, propagandas e contos, apresentamos um recorte da cena de
estupro da série The Handmaid’s Tale (O conto da aia, de 2017), baseado no romance de
Margareth Atwood, que apresenta a transposicao de personagens femininas em historias que
materializam uma critica, ndo somente a condicdo feminina, mas para a sociedade atual,
colocando em funcionamento sentidos contraditorios, que fazem refletir sobre as relacGes atuais
e as mudancas ocorridas (ou ndo) na sociedade sobre a condi¢do feminina, na relagédo com a
violéncia, especificamente, o estupro.

Nessa diregdo, quando analisamos a série, tomando-a enquanto linguagem

cinematogréafica, varios elementos se apresentam como recorrentes: o foco, a voz em off, 0s
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planos geral, médio e close-up** e, mais especificamente, a questdo da continuidade!®, pois a
série apresenta-se de forma episddica, produzindo um efeito de “mil e uma noites”, visto que a
narrativa de um episddio possui uma estrutura de comeco, meio e fim, produzindo, na cena
final, um clifhange, um “gancho” para 0 proximo episédio, o que faz funcionar o efeito de
querer saber mais, tal como as histdrias de Sherazade?®.

Atraveés de cenas recortadas da série em questao, pretendemos discutir as concepgdes
de estupro que elas materializam, produzindo um jogo na linguagem acerca do que é/nédo €
estupro.

Os mitos, as propagandas e os contos, enquanto materialidades significantes,
constituem sentidos que se reiteram, significando o estupro como sendo atravessado por uma
interpelacdo ideoldgica que constitui 0s sujeitos, assim, tanto a vitima quanto seu agressor
constitui-se por funcionamentos que, ao tentar apagar o estupro enquanto ato de violéncia e de
sobredeterminacédo do poder, coloca em foco um funcionamento ideoldgico, constituido na/pela
histéria. Do mesmo modo, na série em analise essa questdo € iterada, a0 mesmo tempo em que
instala o sentido novo, deslocando e colocando em funcionamento 0s mesmos e novos modos
de constitui¢do dos sujeitos e dos sentidos.

A série retrata um futuro distopico®’ no qual as mulheres sdo submetidas a um regime
opressor, sendo divididas em vérias categorias, sendo uma delas a da funcdo de aia. Assim, a
série mostra um futuro ficcional no qual a fertilidade é quase inexistente, uma vez que poucas
mulheres conseguem engravidar e levar a termo a gravidez. Entdo, cabem as aias enquanto
mulheres férteis a funcdo de gerar a prole para 0s homens da casta superior, cujas esposas sao
estereis.

Nesse regime, as aias sao capturadas e passam por um processo de “treinamento”,

ministrado por outra categoria de mulheres denominada de “tias”. O treinamento, marcado pela

140 plano médio apresenta o sujeito em sua unidade (seja ela humana, animal, vaso de flores, automével...) com
um minimo de “ar” (giria de operador de cAmera) em cima e embaixo. O close-up rompe essa unidade isolando
uma de suas partes (classicamente, a passagem em close-up pode apresentar uma “aproximagdo” no sentido proprio
e figurado — que obedece a um desejo de entrar em intimidade maior com um personagem) ou isolar um detalhe
que importa na histdria [...]; mas hd também motivacGes psicoldgicas [...], puramente plasticas [...] ou voyeuristas
[...]- O plano geral insere o sujeito em seu ambiente, eventualmente dando uma ideia das relagdes entre eles.
(JULLIER, MARIE, 2009, p. 24).

15 No cinema ha sequéncia de filmes, mas na série esse nimero é maior e o tempo entre um e outro é menor.

16 Sherazade ¢ uma princesa persa que usa os contos de “mil e uma noites” para enganar o sultdo, seu marido, que
havia prometido matar todas as suas esposas apds a primeira noite de amor. O conto envolvente da princesa
mantém o marido interessado e ela passa noite apos noite a contar histérias que acabam por adormecer o marido,
livrando-se da morte.

17 Distopia ¢é definida como “Ideia ou descri¢do de um pais ou de uma sociedade imaginarios em que tudo estd
organizado de uma forma opressiva, assustadora ou totalitiria, por oposi¢do a utopia”. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/distopia. Acesso em 10 jan. 2019.
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crueldade, constitui-se por um processo de dominacg&o das tias. Apds o treinamento, as aias sdo
enviadas para casas dos comandantes, lideres dessa sociedade, para engravidarem, assim,
apenas 0s comandantes podem ter acesso as aias.

Para compreender esse funcionamento, apresentamos brevemente um resumo da
historia que a série conta para colocar em foco 0 modo de constituicdo do estupro e dos
discursos que o atravessam?®,

O inicio da série € marcado por cenas que instalam sentidos de que 0 momento presente
da personagem é recortado por lembrancas do seu passado, assim, 0 que a personagem
rememora produz efeitos de flashbacks, que apresentam ao espectador o que aconteceu.

A estrutura narrativa da série, a0 mesmo tempo que apresenta a historia, produz efeitos
que se instalam por recursos de ida para o passado e volta para 0 presente que servem ao
propdsito de contextualizar o espectador sobre a historia da aia, antes que fosse capturada para
ser treinada e para gerar a prole de comandantes.

Esse funcionamento é eficaz, pois produzem, no espectador, 0s modos como as aias
vao sendo interpeladas pelas mudancas sociais, marcadas pelo regime opressor. O que esse
movimento coloca em jogo sdo as mudancas nas leis, impostas pelo novo regime, marcando um
momento de liberdade em comparacdo com o de escravidao, pois as aias é vetado o direito a
possuir conta bancaria, de trabalhar etc., esse processo de opressdo marca-se pelo atentado ao
parlamento e o consequente fechamento do congresso, que levou a implantagdo do regime com
as novas categorias de classes.

Nessa estrutura, a série inicia com o episédio chamado “Offred” mostrando, de inicio,
a captura da personagem, que resiste, enquanto pode, a opressao e a captura pelo novo regime
que dominava o pais. No decorrer da narrativa, compreende-se que 0 novo regime ditatorial foi
imposto pelos Estados Unidos, através de um grupo chamado “mantenedores da paz”, que faz
um ataque terrorista ao pais e, por um jogo de responsabilizacdo, faz com que a constituicao

seja suspensa, retirando os direitos, principalmente das mulheres®®,

18 A série possibilita outras discussdes pertinentes, principalmente no contexto atual da sociedade, mas o que
queremos enfocar ¢ 0 modo como a “cerimdnia” constitui-se como um ato de estupro, pelo exercicio de poder e
de dominacéo do corpo feminino pelo homem que se acerca de privilégios, dada a posicdo que ocupa nas relagdes
de hierarquia postas pela série.

19 Por exemplo, a personagem June ndo pode ter acesso ao seu dinheiro, sendo todo o seu recurso financeiro
repassado para o marido Luke. Além disso, as mulheres s&o proibidas de trabalhar, mas a urgéncia dos fatos as
impedem de questionar, o que produz um processo de identificacdo do espectador com a narrativa, pois a série
coloca em funcionamento um jogo que mobiliza passado e presente e que mostra 0 modo como as personagens
femininas sdo consumidas pelo atropelo da vida cotidiana.
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Esse funcionamento envolve o espectador, pois se trata de dois momentos muito
distintos, que produzem, como efeito, uma outra realidade, apresentando um mundo baseado
na contemporaneidade e outro que parece fazer uma volta ao passado, pois até 0 modo de vestir,

0 comportamento e as relacdes levam a essa diviséo.

. Sy
- Moira; venha nadar.

N

Figura 4 Figura 5
Cenas retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

Figura 6 Figura 7 Figura 8
Cenas retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

Nas figuras 5 e 6, a personagem June vive em um mundo de liberdade, um mundo
distante do regime proposto por Gilead. Assim, June esta se banhando em um rio, totalmente
descontraida ao lado da sua amiga Moira. Na cena 6, June estd em um aquéario com a filha
Hannah, o momento € de elevo, tanto que o tom azul que predomina na cena envolve as duas,
produzindo o efeito de paz, de conforto, de plenitude.

As figuras de 6 a 8 marcam o contraste imposto a vida de June pelo novo regime, visto
que as cenas retratam a mudanga no comportamento de todos e a restricdo dos seus direitos.
Observa-se como as mulheres e as criangas sdo guardadas por vigilantes, denominados de Olho,
que estdo presentes em todos os lugares, na casa, na escola, no mercado, assim, as mulheres

passam a ser submetidas a esse sistema desde criangas.



78

Como podemos observar, tanto nas figuras 4 e 5 quanto nas de 6 a 8, a diferenca
temporal é marcada pela vestimenta, pelas cores, pela luz, pela sombra etc., enquanto recursos
usados para marcar os dois tempos, sem fazer, contudo, referéncia direta a eles. Assim, a
narrativa filmica produz efeitos ndo apenas pelo emprego da linguagem oral, pois um conjunto
de recursos serve ao propdsito de marcar essas diferencas temporais, por exemplo, dispensando
as palavras.

No novo regime, as mulheres férteis, agora denominadas de aias, possuem uma
aparéncia submissa com as roupas vermelhas, com chapéus brancos que escondem o rosto, ndo
permitindo que seus corpos sejam expostos. As criangas também j& sdo condicionadas a essa
situacdo, produzindo um contraste tdo grande que remetem a duas realidades diferentes, mas
que se atravessam e se constituem.

Como dissemos, essa sociedade foi constituida em um momento em que a infertilidade
era muito grande, no mundo todo, assim, apenas algumas mulheres conseguiam engravidar e
levar a gravidez até o final. Essa condigdo apresenta-se como um dos “motivos” para a tomada
do poder pelo novo regime, denominado de Gilead, pois o que se quer é ter controle sob as
mulheres férteis para que essas possam gerar a prole dos lideres do novo regime.

Nessa situacdo, as mulheres comecam a ser levadas para um Unico lugar, assim,
percebendo que hé algo de errado, a personagem June tenta fugir com o marido, Luke, e a filha,
Hannah, culminando na captura da personagem. O lugar da clausura, denominado de Centro
Raquel e Lia ou Centro Vermelho, ¢ o espago destinado ao “treinamento” das mulheres aias,
sendo comandado pela tia Lydia, que tenta convencé-las da necessidade de se estabelecer uma

nova ordem, em razao do nivel de corrup¢do do mundo anterior:

TIA LYDIA: Eles fizeram uma bagun¢a com tudo. Eles encheram o ar com
produtos quimicos e radiagdo e veneno! Entdo, Deus criou uma praga especial.
A praga da infertilidade. Conforme as taxas de natalidade caiam, eles
pioravam as coisas. Pilulas anticoncepcionais, pilulas do dia seguinte,
assassinato de bebés. S6 para poderem fazer suas orgias, seu Tinder®.

Com esse modo de dizer, tia Lydia é a voz desse novo sistema, que reproduz, em certa
medida, a alienacdo historica dos direitos das mulheres. Assim, mobilizando sentidos postos
por determinadas formagdes discursivas, a tia atribui culpa para um “eles” que é

responsabilizado pelas desgragas no mundo, inclusive pela infertilidade, que € tomada com um

20 Tia Lydia prepara as aias para deixarem o mundo de ent&o e entrar para a nova ordem, a de Gilead, assim critica o
emprego das tecnologias, referindo-se, especialmente ao Tinder, que é um famoso site de relacionamentos para fins de
namoro e compromisso entre homens e mulheres.
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castigo divino. Esse “eles” remete-se, entdo, a sociedade tal como era, justificando a
necessidade de mudanca para que a classe superior garantisse sua prole, assegurando um retorno
ao poder e as tradicdes.

Essa necessidade de volta ao passado ou, em outros termos, de assuncdo do poder por
um dado grupo condiz com as mudangas nas imagens mostradas pelas figuras de 4 a 8, que
marcam 0 momento presente e o passado da personagem June.

Assim, tia Lydia continua sua falagdo com o intuito de preparar as aias para servirem

ao proposito de gerar a prole para 0s comandantes:

TIA LYDIA: Elas eram mulheres sujas. Elas eram putas. Mas vocés sao
garotas especiais. A fertilidade é um dom que veio diretamente de Deus. Ele
deixou vocés intactas por um propdsito biblico. Como Bila serviu Raquel,
vocés vao servir os Lideres dos Fiéis, e as esposas estéreis deles. VVocés vao
gerar as criancas para eles. Vocés sdo tao sortudas! Téo privilegiadas!

Nessa formulagdo, ha um jogo entre “elas” e “vocés”, entre as mulheres mas e as boas,
entre as putas e as santas, que, por serem férteis, possuem um “propdsito biblico”; o de gerar
filhos para as mulheres estéreis dos comandantes, “como Bila serviu Raquel [...]”. Nessa
direcdo, a fala da personagem tia Lydia evoca sentidos de salvamento, pois, nessa nova ordem,
as mulheres seriam valorizadas, cuidadas, dai considerar como sorte e privilégio a condi¢cdo das
aias; “Voces sao tao sortudas! Tao privilegiadas!”, produzindo o efeito de que servir ao regime
é a salvacdo de um mundo de perdicdo para o0 mundo da geracdo de prole para a familia do
comandante, pois o caminho certo, da salvacdo é o do regime, o da biblia.

Com este discurso, as mulheres séo treinadas e as que se rebelam ao regime séo
punidas exemplarmente. Uma cena, do inicio do primeiro episddio, mostra 0 que acontece a
guem se coloca na contramao desse modo de viver. Trata-se da reacdo apresentada por uma das
aias, Janine, que ri e ironiza o que ¢ pregado pela tia: “Como ¢? Bem-vindo ao manicomio, ndo
€?”. A personagem € imediatamente castigada com choques e levada pelos guardas, retornando
ao seu leito, & noite, sem um dos olhos.

A personagem central, June, ao tornar-se aia, recebe o nome de Offred, marcando, pela
nomeacéo, que, nessa condicéo, ela se tornara propriedade de Fred, um dos comandantes do
novo regime: of (de) + Fred = Offred (de Fred). A casa de Fred era a segunda que June
frequentava na condicéo de aia.

Nessa configuracdo, cada aia recebe uma nomeagdo que € dada pelo nome do

comandante para o qual ela “presta servigo”, entdo, seu nome se inicia sempre pela preposicao
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of (de) mais 0 nome do seu comandante. Desse modo, seu nome pode mudar permanentemente,
pois é preciso que ela engravide para permanecer mais tempo em uma casa.

A narrativa mostra, entdo, a assuncdo de June na posicdo de aia na nova casa, a de
Fred, cuja esposa administra a casa dando ordem as Marthas e ao motorista. Assim, a esposa de
um comodante é sempre uma mulher estéril, dedicada a administracdo dos servicos caseiros.
Esse papel da mulher como “rainha do lar” da visibilidade, na série, aos diferentes papeis
assumidos pela mulher, nas relagfes hierarquizadas por classes: assim ha as esposas estéreis,
as aias, as tias, as Marthas, todas submetidas aos comandantes, conforme preconiza o sistema
Gilead. Assim, nessa sociedade de classes, as relagdes ddo visibilidade aos modos como as
mulheres s&o divididas e submetidas a uma sociedade patriarcal. Mas, a submisséo feminina
ndo se faz a qualquer um, pois é preciso ter poder dentro do regime para desfrutar desses
privilégios. Assim, ter esposa e aia marca um lugar de poder destinado a poucos homens, 0s
homens que governam o novo regime, 0os comandantes.

Esse modo de instalacdo da Gilead, por se tratar de uma sociedade distopica, ficcional,
é um modo de fazer funcionar o mesmo, pois, historicamente, 0 dominio dos sujeitos homens
sobre a figura feminina fez-se pelo exercicio da forca e do poder, se ndo o poder para
administrar um sistema, a prevaléncia do poder da forca fisica como forma de subjugacéo.
Assim, na realidade, muitas mulheres s&o aias de homens que querem demostrar a sua forca, o
seu poder, o dominio do corpo feminino, marca uma ordem opressora, que suprime 0s desejos
e vontades de uma maioria, principalmente das mulheres, para uma minoria, a elite, os
comandantes exercerem seu poder.

Apresentamos alguns recortes retirados do primeiro episddio, no qual, apo6s a captura
da personagem principal, June, a cena seguinte faz-se sobre ela na condi¢éo de aia, como Offred
no dia da Cerimdnia. A personagem aguarda sentada junto a uma janela do quarto, enquanto da
a conhecer, pelo jogo de flashbacks entre a atualidade e a memoria, entre o passado e o presente,

a sua historia.
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queltemem. em si mesma se tiver como.
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Figura 9 Figura 10
Cenas retirada da série The Handmaid'’s Tale (MILLER, 2017)

Na figura 9, a personagem se encontra sentada na janela, de onde sai uma claridade
que a ilumina e a0 mesmo tempo apaga seus tragcos, seu rosto, produzindo um efeito
generalizante de que qualquer mulher poderia estar nessa situagéo.

O quarto é simples e vai sendo narrado pela personagem:

OFFRED: Uma cadeira. Uma mesa. Uma lampada. Tem uma janela com
cortinas brancas e o vidro ¢ refor¢ado. (THE HANDMAID’S TALE, 2017,
episédio 1).

A repeti¢ao do termo “uma” remete a nogao de unidade de cada pega do mobiliario do
quarto, mas funciona também de modo a mostrar o um, a soliddo. Esse efeito é produzido pelo
modo como a camera foca a personagem: vai se aproximando lentamente de forma frontal, com
June no centro, mas, conforme ela narra, o foco muda, passando a produzir uma viséao lateral
da personagem, que € atravessada pela luz do sol que vem da janela, que é envidracada e

reforcada, ndo para a protecdo, mas para que nao haja fugas, outros tipos de fugas.

OFFRED: Mas ndo é uma fuga que temem. Uma Aia ndo iria longe. S&o essas
outras fugas. Aquelas que podem abrir em si mesma se tiver como. Ou um
lencol torcido e um candelabro. Eu tento ndo pensar nessas fugas. E dificil nos
dias de Cerimonia, mas pensar pode prejudicar suas chances. Meu nome é
Offred. Eu tinha outro nome, mas agora é proibido. Tantas coisas sdo
proibidas agora. (THE HANDMAID’S TALE, 2017, episodio 1).

A personagem apresenta outros sentidos para fuga, ndo a fuga fisica, mas a do
pensamento que a transporta para um outro lugar ou a fuga pela morte, pelo suicidio, que néo €
dito diretamente, mas que se produz como efeito no seu dizer. A fuga pela morte coloca-se
como uma possibilidade, como uma seducdo, mas a personagem procura ndo pensar muito

nesse tipo de fuga, pois deve manter-se focada na sua funcdo, para nido “prejudicar suas
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chances”. No mundo de proibigdes em que vive como aia, a personagem produz sentidos de ser
sem esperanga, ao assumir a designagao atual “Meu nome é Offred”, assumindo que seu antigo
nome nao importa mais, visto que agora € proibido, mas em “prejudicar suas chances”, sentidos
de vontades e de desejos manifestados na lingua pelo termo “chances”. Ha ainda chance, ou
seja, ha esperanca. Assim, numa mesma cena sentidos contraditérios sobre esperanca se
relacionam, produzindo efeitos sobre a situacdo vivenciada pela aia, sempre em conflito, entre
ndo poder desejar e ainda assim desejar.

Nessa formulagdo, a personagem fala da “cerimdnia”, que ocorre uma vez por més,
quando esta em seu periodo fertil. Essa cena seré analisada mais adiante, mas € a partir dela que
questionamos o sentido de estupro, pois este ato passa a ser denominado de “Cerimoénia”, a
partir de uma discussao entre os comandantes. A propria palavra “cerimonia” usada por Offred
é ressignificada para que a personagem ndo pense em sua situacéo, visto que prefere ndo pensar
nas violéncias sofridas, para continuar vivendo, movida pelo desejo de reencontrar sua filha.

O regime, em todos 0s aspectos, mas, especialmente pelo mecanismo de nomeacéo das
aias, silencia a mulher, sua identidade, para constitui-la como um objeto, como propriedade,
pois é isso que o nome significa, propriedade de Glen, de Fred. Assim, a mulher, que sempre
foi tomada como propriedade do pai, do esposo, €, no mundo distopico, uma propriedade do
governo Gilead, sendo marcada com 0 nome do comandante, que usa seu corpo para satisfazer
o0 desejo de prole, que sua esposa nao pode Ihe dar.

O nome verdadeiro da aia é proibido, sua identidade é proibida, assim, ao perder esses
aspectos referenciais, ela acaba por condicionar-se a situacdo, aceitando tornar-se o desejo, 0
querer do outro. Desse modo, a situacdo da aia sO faz reverberar a historia de constituicdo da
mulher, pois, nessas circunstancias de producdo, a tia, 0 comandante metaforizam a lei e a
ordem, funcionando aos modos dos aparelhos ideolégicos de Estado (ALTHUSSER, 1985)%,
gue ddo manutencdo a ideologia estatal, enquanto o sistema Gilead toma a forma do governo,
individuando sujeitos por sua classe social.

A eficécia do treinamento imposto pela tia, portanto, a manutencdo da lei e da ordem,
efetiva-se em June por um ndo querer pensar em nada que prejudique suas chances, que séo as
de atender ao desejo do comandante, mas, principalmente, a de voltar a encontrar sua filha.
Esses modos de nomeacéo, juntamente com todas as outras proibi¢Ges caracteriza o sistema

Gilead como sendo marcado pela inexisténcia de liberdade, assim a mulher, que ndo tem direito

2L Althusser (1985, p. 68) define aparelhos ideoldgicos do Estado “[...] um certo niimero de realidades que apresentam-se
ao observador imediato sob a forma de instituigdes distintas e especializadas”, como lIgrejas, escolas, imprensa, o radio,
a televisdo etc.
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de manter seu proprio nome, todos os outros direitos estdo interditados, pois, conforme afirma
Beauvoir (1970), em uma sociedade opressora os direitos das mulheres s&o os primeiros a serem

negados.

3.2 Culpabilizagéo da vitima: batimento entre a cristalizacéo e o deslocamento de sentidos

Diante da estrutura narrativa de The Handmaid stale (2017), selecionamos trés cenas
que apresentam discursos que fazem funcionar os sentidos de estupro, embora ele ndo seja
mencionado pela série. Duas delas colocam o estupro em silenciamento usando outra
denominacdo, e na outra enfatiza o estupro, demarcando o que € e o0 que nédo é estupro. A outra
cena atravessa uma das cenas analisadas produzindo efeitos nessa constituicao.

A primeira cena, que analisamos, traz o depoimento de uma aia, Janine, no Centro
Raquel e Lia, essa cena € apresentada concomitante a cena em que Offred estd no quarto da
esposa do comandante, aguardando o inicio da “ceriménia”, quando lhe vem a indagag¢do:
“Quero saber o que eu fiz para merecer isso”.

A cena do depoimento de Janine, que esta com a cabeca voltada para a direita, inicia-
se com foco no seu olho esquerdo e vai abrindo até mostrar todo o rosto da personagem,
especialmente seu olho direito, que se encontra com um curativo, uma vez ter sido retirado,

como castigo por ironizar as pregacoes da tia.

Figura 11 Figura 12
Cena do depoimento de um estupro?®?

O modo como o olho é mostrado, na Figura 11, o rosto tombado para um dos lados

produz efeitos de apatia, de entrega, constituindo sentidos sobre a personagem, que, com a

22 Cena retirada da série The Handmaid s tale, referente ao primeiro episddio da primeira temporada (2017).
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abertura da cdmera, externa a tristeza pela perda de seu olho, perda marcada na/pelo corpo, por
uma falta, assim, o olho que Ihe resta produz efeitos de um olhar apético, vago, sem vida.

Esse funcionamento ocorre “[...] deslinearizando a imagem, dando a memoria
discursiva seu lugar fundamental na relacéo entre significante e histéria (LAGAZZI, 2015, p.
183). Esse modo de recortar a imagem permite que compreendamos um efeito do esconde e
exp0e, o olhar, o rosto, através do foco das imagens, que hum movimento constante, produz
efeitos de que é uma mulher, uma aia, e também que aquele olho pode ser de qualquer uma
delas, entdo, é s6 quando a camera mostra tratar-se de Janine, quando mostra o curativo sobre
seu olho arrancado € o que o efeito de punicdo e de exemplaridade se coloca.

Trata-se, pois de um funcionamento que coloca em movimento a memoria de
constituicdo historica do feminino, uma vez que a crenca, a obediéncia cega nos homens
garantiu as mulheres sua protecdo, pelo casamento, pelo nome, mas implicou em processos de
reificagdo, de submisséo e de escraviddo. Dai os movimentos femininos atuais defenderem tanto
0 processo de empoderamento da mulher, que foi forgada a submeter-se a sociedades
patriarcais, sob pena de “perder o olho™.

Na Figura 12, o foco da camera vai abrindo aos poucos para mostrar o rosto da
personagem, que se encontra incompleto. Falta-lhe o olho. Assim, o olho apético mais a falta
do outro olho, constitui como a personagem foi interditada, no/pelo seu corpo, no/pelo seu
comportamento, desse modo, com o olhar para baixo, mostra uma submissdo, como também
uma aparente desisténcia. Esse mesmo olhar, o da personagem Janine, que antes ousou enfrentar
0 sistema, a lei e a ordem de doutrinacdo da tia, marcando seu lugar de resisténcia, agora € um
olhar submisso, entregue, perdido.

Compreendemos, contudo, que uma aparente submissdo nédo significa alheamento ou
perda da capacidade de resisténcia, pois Offred parece afeita ao regime, mas rebela-se de todos
0s modos para alcancar o objetivo de reencontrar a filha. Assim, a aparente manifestacdo de
aceitacdo do regime pode funcionar como um simulacro dos desejos de resistir.

Na cena do depoimento de Janine, o tom das cores também é significativo, pois
predomina um tom palido, incluindo o olhar da personagem, que, mesmo tendo olho claro,
carrega-se de um tom mais escuro, produzindo efeito de um olhar sombrio, sem vida. A cena
coloca em funcionamento questdes que fazem pensar a eficacia/ineficacia do treinamento e na
perda/ganho maior na capacidade de resisténcia.

De toda maneira, na cena, ha funcionamentos postos em circulagdo por essa
multiplicidade filmica, produzindo efeitos de sofrimento pelas violéncias sofridas no corpo: a

remocao de um dos olhos e o estupro coletivo sofrido. Nessa cena, a personagem Janine € posta
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a falar sobre o estupro, funcionando mais como uma expiacao dos pecados, pois é exposta como
culpada da violéncia sofrida, como também para servir de exemplo do passado culpado pela

infertilidade.

Figura 13
Cena do depoimento de um estupro no Centro Raquel e Lea?

Nas figuras 13 e 14, diante das aias e das tias, Janine relembra o estupro coletivo
sofrido. Na figura 13 vemos um circulo formado pelas aias, com Janine e tia Lydia no centro,
0 que produz efeito de ser um grupo qualquer de apoio. Nessas cenas, 0 ambiente apresenta
uma luz que entra pela janela iluminando as aias, sem, contudo, iluminar todo o interior do
espaco, produzindo um efeito de penumbra, num jogo de luz que coloca as mulheres como
sombras, como espectros, dando a compreender que a luz serve ao proposito de torna-las
(in)visiveis.

Durante o relato de Janine, seu depoimento sobre a violéncia sofrida serve ao propdésito

de culpabiliza-la:

JANINE: Os meninos apenas continuavam chegando ao pordo. Horas. Foi a
sensacdo. N&o sei, dois... talvez trés de uma vez. Eu conhecia a maioria. Da
escola. Nao acreditava que estavam fazendo aquilo. Que aquilo estava
acontecendo.

TIA LYDIA: Mas aconteceu. Nao foi?

JANINE: Foi.

TIA LYDIA: Quem provocou? De quem era a culpa?

JANINE: Eu ndo sei.

TIA LYDIA: De quem foi a culpa, meninas?

TODAS AS AIAS: A culpa é dela! Dela! A culpa é dela!

TIA PARA OFFRED [que permanece calada]: V4, fale!

TIA LYDIA: E por que Deus permitiu que algo tdo atroz acontecesse?
TODAS AS AIAS: Ensinar uma licdo! Ensinar uma ligdo! (THE
HANDMAID’S TALE, 2017, episédio 1).

23 Cena retirada da série The Handmaid’s tale, referente ao primeiro episédio da primeira temporada (2017).
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Figura 14
Cena do depoimento de um estupro no Centro Raquel e Lea?*

Na figura 14, tia Lydia esta proxima ao ouvido de Janine, sussurrando, questionando
de quem é a culpa, querendo que Janine reconheca que a culpa é dela, visto que as aias devem
responder e apontar o dedo, culpabilizando-a. A personagem Offred ao ndo erguer o dedo e a
acusar recebe um tapa de uma das aias, pois deve se submeter e fazer a acusacao.

No depoimento de Janine, a palavra estupro ndo aparece nenhuma vez, pois ndo é
pronunciada nem por ela mesma e nem por sua inquisidora: tia Lydia. Esse funcionamento
coloca a palavra estupro e o que ele representa no nivel da interdicdo, assim, o interdito de
Janine é dado pela dor de nomear a violéncia e por tia Lydia pelo funcionamento da abominacéo
e do pecado.

Podemos comparar com a analise de Nunes (2017), em que em sua materialidade
apresenta uma impossibilidade na fala em depoimentos de mulheres torturadas durante a
ditadura no Brasil em dizer que sofreu violéncia sexual, no caso dos depoimentos, a autora
coloca que a impossibilidade se da pelas condi¢des de producgdo, na entrevista realizada pela

Comissao Nacional da Verdade (CNV) em dizer a verdade,

[...] visto que ao tentar falar sobre esse acontecimento, hd em curso um
reconhecimento, por um efeito contraditorio, daquilo que ficou recalcado, mas
latente, e, mesmo que momentaneamente, nessa posi¢do, haja a suspensao
desse recalcado instituido pela negacdo, ndo ha um processo de identificacdo
com o0 que aconteceu. Por isso a impossibilidade de dizer sobre esse
acontecimento como requer a CNV, ou seja, como verdade. Por isso um modo
de dizer que ao negar, instaura um indizivel. (NUNES, 2017, p. 98).

No caso, de Janine, ao dizer sobre o estupro, ndo o nega, mas o diz de outro modo, em
outras condic@es, que a oprimem, opressao ja marcada pelo olho ferido, subsumido, e ainda a

culpabilizem, outras condicdes, por isso dizer de outra forma. Assim, Janine substitui o termo

24 Cena retirada da série The Handmaid’s tale, referente ao primeiro episédio da primeira temporada (2017).
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por “aquilo”, que ¢ repetido duas vezes em seu depoimento: “Ndo acreditava que estavam
fazendo aquilo. Que aquilo estava acontecendo”. Dessa maneira, o pronome “aquilo” se
constitui e se marca como uma contradi¢do, pois, no modo de dizer, demonstra algo, no caso o
estupro, e, a0 mesmo tempo, silencia-o, subsumindo a violéncia pelo processo de contradigéo.
J& tia Lydia produz elipses do termo estupro ou refere-o como “algo”: “Mas aconteceu [0
estupro]. [...] Quem provocou [0 estupro]? De quem era a culpa [do estupro]? [...] E por que
Deus permitiu que algo tio atroz acontecesse?”.

S80 modos de dizer que materializam interdicdes dos sujeitos e dos sentidos,
constituindo a censura, em que se pode dizer, mas nédo deve se dizer. Essa interdigéo, a cena,
funciona de modo a silenciar a violéncia, pelos termos, “aquilo” e “algo”, e pelas elipses, que
omitem o que ndo pode ser dito ou que sé pode ser dito de outro modo.

Esses modos de dizer colocam em funcionamento diferentes posi¢des-sujeito, pois o
ndo dizer, para Janine, significa ndo reviver o ato e toda a carga de violéncia que ele encerra.
Mas, para Tia Lydia, funciona de modo a execrar o ato e a ndo o nominar para melhor acentuar
a culpabilizacdo de Janine. Nesse entendimento, a aia sofre o0 mesmo processo de
responsabilizacdo pela violéncia sofrida que historicamente ocorreu/ocorre com as mulheres,
visto que foram sempre tomadas ndo como vitimas, mas como responsaveis pela violéncia
sofrida.

Esse funcionamento, marcado pelo emprego de pronomes ou por elipses para nao
nominar o estupro, resulta de um apagamento constituido historicamente e que coloca em
circulacdo os modos como esse ato de violéncia é significado, marcando-se por um confronto
entre o dizer/ndo dizer.

Nas palavras de Janine, o estupro foi praticado por varios garotos, conhecidos da
escola, 0 que da visibilidade ao fato de que a violéncia pode ser praticada mais por conhecidos
do que por estranhos. Esse funcionamento faz rememorar a historia do estupro, praticado muitas
vezes por familiares, maridos ou conhecidos das vitimas, como o estuprador que, em 1761,
arrasta uma vendedora para uma rua isolada enquanto vai tentando acalméa-la com o dizer:
“Deixa, ¢ sO por amizade”.

Como vemos, o estupro é referido pelas aias por indeterminages, pois enquanto Janine
refere-o com “aquilo”, Offred questiona o estupro que esta prestes a ocorrer com ela COmMo
“iss0”: “Quero saber o que fiz para merecer isso”, conforme mostramos anteriormente. Assim,
o emprego dos termos “aquilo” ou “isso” (re)significam, na materialidade da lingua, a
imbricacdo entre a materialidade e a fuga dos sentidos, funcionamento como pontos de deriva

para o deslocamento dos sentidos de violéncia, pois a impossibilidade de formular a palavra e
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0 seu significado as forcam aos usos dos termos. Esse funcionamento marca a movéncia do
sentido, que pode ser outro, que escapa, pois 0s termos, ao dizerem do estupro sem nomea-Io,
funcionam de modo a silenciar todo o sentido nefasto que essa palavra carrega. Assim, as aias
adotam os pronomes [“aquilo”, “isso’] produzindo efeitos que materializam modos possiveis
de dizer sobre o estupro, pois, para Tia Lydia, ele é tomado como algo realizado em nome da
luxdria, do pecado, um pecado praticado por mulheres.

O termo “provocou”, empregado por tia Lydia, mostra o quanto a mulher ¢ significada
por uma dualidade que a constitui como boa ou ma. Provocar os homens é papel da mulher ma,
que deve ser punida, deve receber “uma licdo”. Assim, na série, a “culpa” pelo estupro ¢
afirmada pelas tias e o processo de culpabilizacdo da vitima tem a anuéncia das aias, que sao
forcadas a acusar a pecadora, visto que o estupro é colocado como uma licdo divina a mulher
errada, instalando a concepcao de um Deus punitivo, que se vinga da pecadora: “E por que Deus
permitiu que algo tio atroz acontecesse? [Para] ensinar uma li¢ao!”.

O modo como Tia Lydia emprega palavras para dizer do estupro, “algo atroz”, confere
ao ato sentidos duais, que se constituiram na memoria do dizer, pois, no discurso da treinadora
dos preceitos do regime de Gilead, o estupro é da ordem do pecado, assim €é provocado por
culpa de uma mulher, que, segundo o regime, necessidade de novas regras, de aprendizado, de

ligBes, dai sua fungdo de condicionar o comportamento feminino.

3.3 Cerimonia e estupro: corpo-utero silenciado, violado, submetido

Com base nessas condi¢des de producéo, recortamos para analise cenas que expdem a
relacdo sexual ndo consentida de um comandante com uma aia, instalando sentidos de estupro.
Assim, a segunda cena analisada refere-se ao conjunto de frames que da materialidade a um ato
denominado de “Cerimonia”, assim, o ato constitui-se COMo um estupro, pois, mesmo que a aia
ndo reaja, ndo grite, ¢ marcado pela violacdo do corpo feminino, como modo de sustentar
mecanismos de poder e de opressdo, que, na série, € mitigada, inclusive pelo processo de
renomeacao do estupro como cerimonia.

Essa cena inicia um pouco antes da cena de Janine, marcando o ritual denominado

como “cerimdnia”. Na cena, a aia se ajoelha num lugar proprio no centro do quarto da esposa.
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Figura 15 Figura 16
Cenas retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

A figura 15 mostra a aia a espera dos funcionarios da casa, a empregada doméstica, o
motorista, depois a esposa e por Ultimo o marido. Na imagem, a aia encontra-se entre a
empregada da casa — denominada de Martha — e 0 motorista. Somente a aia fica ajoelhada, com
o olhar para baixo, como se fosse um sacrificio, produzindo sobre seu gesto efeitos de
submissdo e de peniténcia.

Antes da chegada do comandante h4 uma batida na porta, quando se ouve Offred

falando por uma voz em over?:

OFFRED: A batida foi designada porque hoje o quarto é o dominio dela. E
uma pequena coisa, mas nesta casa, pequenas coisas sdo tudo.

Essa “pequena coisa”, mostra que mesmo as esposas dos comandantes sao mulheres
submissas nesse novo regime, nao podendo, por exemplo, ler, trabalhar ou participar das
reunides com o marido etc., sendo sua funcéo cuidar da casa e dos filhos que terdo, atraves das
aias. Esse gesto (PECHEUX, 2009) de bater na porta significa que, naquele ritual, ainda ha uma
diferenca entre as aias e as esposas. Assim, 0 gesto estabelece o distanciamento entra a esposa
e a aia, marcando o poder, ainda que pequeno, da esposa sobre a aia, contudo, ambas as
mulheres sdo sacrificadas no altar da cerimonia.

Na figura 16, o comandante 1€ a Biblia, e durante a leitura a cerimdnia acontece,
juntando na mesma cena a leitura do comandante e a realizacdo da relacdo sexual, uma

sobreposta a outra. O modo como a camera foca 0 comandante mostra o desenrolar da cena do

%Voz em over é quando a voz vem de fora do mundo ficcional do filme, seja por um narrador em terceira pessoa, seja por

um narrador em primeira pessoa contando a sua histéria em um tempo futuro. Disponivel

https://books.google.com.br/books?id=cA7JNGbcLBYC&pg=PT110&Ipg=PT110&dg=0+que+significa+%22voz+em+

over%22&source=bl&ots=ql9y0a0nEr&sig=ACfU3U20ZxrD2VH7bwV_ vQ64HMnmwY MOwA&hI=pt-

BR&sa=X&ved=2ahUKEwjHzvvFxYXhAhWCILKGHdk6DggQ6 AEWAX0oECAKQAQ#v=0nepage&q=0%20que%20

significa%20%22v0z%20em%200ver%22&f=false. Acesso em 03 jan. 2019.



https://books.google.com.br/books?id=cA7JNGbcLBYC&pg=PT110&lpg=PT110&dq=o+que+significa+%22voz+em+over%22&source=bl&ots=qI9yoa0nEr&sig=ACfU3U20ZxrD2VH7bwV_vQ64HMnmwYM0wA&hl=pt-BR&sa=X&ved=2ahUKEwjHzvvFxYXhAhWCILkGHdk6DggQ6AEwAXoECAkQAQ#v=onepage&q=o%20que%20significa%20%22voz%20em%20over%22&f=false
https://books.google.com.br/books?id=cA7JNGbcLBYC&pg=PT110&lpg=PT110&dq=o+que+significa+%22voz+em+over%22&source=bl&ots=qI9yoa0nEr&sig=ACfU3U20ZxrD2VH7bwV_vQ64HMnmwYM0wA&hl=pt-BR&sa=X&ved=2ahUKEwjHzvvFxYXhAhWCILkGHdk6DggQ6AEwAXoECAkQAQ#v=onepage&q=o%20que%20significa%20%22voz%20em%20over%22&f=false
https://books.google.com.br/books?id=cA7JNGbcLBYC&pg=PT110&lpg=PT110&dq=o+que+significa+%22voz+em+over%22&source=bl&ots=qI9yoa0nEr&sig=ACfU3U20ZxrD2VH7bwV_vQ64HMnmwYM0wA&hl=pt-BR&sa=X&ved=2ahUKEwjHzvvFxYXhAhWCILkGHdk6DggQ6AEwAXoECAkQAQ#v=onepage&q=o%20que%20significa%20%22voz%20em%20over%22&f=false
https://books.google.com.br/books?id=cA7JNGbcLBYC&pg=PT110&lpg=PT110&dq=o+que+significa+%22voz+em+over%22&source=bl&ots=qI9yoa0nEr&sig=ACfU3U20ZxrD2VH7bwV_vQ64HMnmwYM0wA&hl=pt-BR&sa=X&ved=2ahUKEwjHzvvFxYXhAhWCILkGHdk6DggQ6AEwAXoECAkQAQ#v=onepage&q=o%20que%20significa%20%22voz%20em%20over%22&f=false
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ponto de vista de Offred, ou seja, de baixo para cima, assim, torna-se também a perspectiva
dada ao espectador.
A leitura da passagem biblica, Génesis: 30: 1-3, que é usada para justificar o uso das

aias apenas como um objeto de reproducéo:

Vendo Raquel que ndo dava filhos a Jaco, teve inveja de sua irmé, e disse a
Jaco: ‘Da-me filhos, se ndo morro’. E ela disse: ‘Eis aqui minha serva, Bila.
Coabita com ela, para que dé a luz sobre meus joelhos... e eu, assim receba
filhos por ela’. Assim lhe deu a Bila, sua serva, por mulher... e Jaco a possuiu.
(THE HANDMAID’S TALE, 2017, episodio 1).

Concomitante a leitura sdo mostradas as cenas marcadas pelas figuras 17 e 18:

[SCIEN R
'Eis aqui minha serva,

Figura 17 Figura 18
Cenas retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

Na figura 17, a cena mostra o rosto impassivel da aia, Offred, que se movimenta para
cima e para baixo, de forma a marcar o ato sexual. O olhar de Offred é apatico, sem vida, tal
como o de Janine, como se ndo estivesse ali, como se ndo se importasse, COMo se ndo sentisse
nada.

Na figura 18, a aia, toda de vermelho, apesar de vestida, tem as saias levantadas até a
cintura, 0 comandante a penetra, o vermelho toma conta da cena, 0 marido é s6 uma sombra,
um movimento ritmado que se desfoca. Nessa imagem nao ha rostos, as cabecas sao subsumidas
pelo ato da cerimonia, produzindo o efeito de que 0 ato é um gesto mecanico para a reproducéo.

A cena tem um funcionamento que se remete ao processo metonimico, visto que o que
é mostrado sdo apenas partes, que ddo conta, que significam o todo, ou seja, a generalizagdo do
ato sexual, que se produz por corpos andnimos, sem identidade, visto que o0 que importa € o ato

da cerimdnia para a procriacdo. Esse processo marca também uma demanda, um desejo, que
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ndo se realiza, mas se manifesta na realizacdo da Cerimbnia, 0 desejo da
paternidade/maternidade, materializada na jungéo dos corpos.

Podemos compreender essa composi¢do visual como “[...] uma cena-limite [...] como
prototipica de um social dividido. Uma saida limite em resposta a ndo-escuta resultado do
antagonismo estruturante das relagdes sociais” (LAGAZZI, 2015, p. 185)%.

E um funcionamento contraditorio que constitui sentidos sobre as relacdes de sujeitos
e de sentidos, colocando o corpo da mulher num processo de objetalizacdo, constituido pelo
social, apresentando o desejo da paternidade/maternidade para alguns, desejo negado a aia,

pela/na ceriménia e antes disso, com a separacéo da aia de sua filha Hannah.

Figura 19
Cena retirada da série Handmaid'’s Tale (MILLER, 2017)

Na figura 19, foca-se na mao da esposa que prende as maos da aia e que carrega uma
alianca, que simboliza o matriménio, a unido entre o marido e a mulher, assim, projeta-se para
a cena 0 emprego da aia como objeto de procriagdo, pois o ato, a alianga funciona como um
simbolo que une o casal. Dai a aia aparecer desfocada, pois ela é apenas o objeto que favorece

a procriacdo de um casal, de um marido e de sua mulher estéril.

€ eu, assim...

Figura 20 Figura 21 Figura 22

% |_agazzi (2015) ao analisar documentarios, pela perspectiva discursiva, chega a nogdo de “cena prototipica, analisando
Boca de lixo.
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Cenas retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

e eu, assim... receba filhos por ela'.

Figura 23 Figura 24 Figura 25
Cenas retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

Nas figuras de 20 a 25, a camera foca no rosto de Offred, deitada no colo da esposa,
mas a camera vai subindo aos poucos para o rosto da esposa, de modo que Offred vai sumindo
até que o ato sexual produza o efeito de ser praticado entre 0 marido e a esposa. Dessa maneira,
nas figuras 24 e 25 resta apenas a imagem da esposa, como se ela estivesse concebendo,
estivesse realizando o ato, através da concepc¢ao da aia, que se materializa como um mero Utero.
Esse funcionamento diz de um processo metonimico colocado em visibilidade pelo uso da
camera, que projeta apenas partes do corpo produzindo o efeito de que a aia é o Utero que
permitira a reproducdo do casal, ou seja, a aia é a parte pelo todo, como 0 corpo como um
demanda da realizacdo de um desejo.

A cerimonia culmina, entdo na figura 26:

Figura 26
Cena retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

Nessa cena, a aia esta praticamente invisivel, pois o que se mostra é o marido com sua
esposa, como se a aia ndo estivesse ali. O efeito que se produz é o de que o0 marido e a esposa

estdo efetivando a relagédo sexual, que ambos estdo fazendo o trajeto necessario a procriacéo da
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sua prole, como se estivessem concebendo o seu filho. As pernas abertas para 0 sexo séo da aia,
mas o efeito produzido pela cena é de que elas séo da esposa.

O ritual da ceriménia apaga a preseca da aia, produzindo-se como um ato natural do
casal, assim, a “cerimonia” realiza um processo que funciona de modo a transfigurar a aia como
mero objeto de concepgédo, sem vida, sem vontade, totalmente a mérce do outro, tal como

reforga a fala da tia Lydia no treinamento:

TIA LYDIA: Meninas. Sei que isso parece muito estranho. Mas estdo
aconstumada ao comum. Isso pode ndo parecer comum agora. Mas depois de
um tempo, serd. Isso se tornara comum.

Assim Ihe deu a Bila,
sua serva, por mulher...

Figura 27 Figura 28
Cenas retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

Nas figuras 27 e 28, marido e mulher se encaram, a busca pelo olhar um do outro
produz o efeito de que o ato sexual € um momento entre eles apenas. Mas, o olhar da esposa
pode ser o de perscrutar reacdes de envolvimeto com a aia no rosto do marido, pois ela sabe
que ele penetra outra mulher. Dai 0 comandante olhar fixamente para a esposa, evitando, até se

gozo, olhar para a aia.

Figura 29
Cena retirada da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)
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Na figura 29, o ato se encerra com 0 gozo do comandante no corpo da aia, que também
tenta manter o olhar impassivel, indiferente, pois sabe que sua funcao é ser o corpo-Utero que
dara prole ao casal, entdo, o ato sexual € um ato de benevoléncia religiosa para a felicidade do
casal, pois como foi doutrinado por tia Lydia, emprestar seu corpo deve tornar-se algo natural,
visto ser essa a funcdo da aia. No entanto, o rosto da aia se expressa como crispado, retesado,
pois, por mais que ela seja treinada para colocar-se na condigéo de objeto de procriacdo ha algo
que falha, assim, o que seu rosto materializa € sua condi¢cdo humana, suas emocdes, de amor ou
de 6dio pelo ato.

O treinamento da aia é para torné-la mero objeto usado pelo casal para que eles tenham
um filho, assim passa pelo processo de reificacdo, aprendendo a esconder sua vontade, seus
desejos, pois € preciso ser e fazer o que Ihe é designado pelo regime.

Nesse entendimento, a cerimdnia configura-se como um estupro que, embora, na série
ndo seja marcado pela violéncia fisica ou por agressdes, marca-se por um forcamento, por um
ndo consentimento, por uma obliteracdo da vontade e do desejo da mulher sobre seu corpo e
sobre a relacdo sexual, fazendo funcionar sentidos que remetem as acepcdes dicionarizadas para
0s termos estupro/estuprar.

A cena da “cerimdnia”, que ocorre no primeiro episoddio, parece colocar a aia como
uma mulher submetida a sua condi¢do, mas o0 seu rosto, no momento do gozo do comandante,
instala-se como modos silenciosos de resisténcia ao processo de dominacédo e de sujei¢do do
Sseu corpo.

A ocorréncia ou ndo da resisténcia s6 pode, de fato, ser verificada em capitulos
posteriores, pois 0 processo de caga e de captura, a dominagao/doutrinacdo a que sao expostas
e 0s castigos levados a extremos sempre que necessarios parecem colocar as aias em absoluto
estado de submissao, pois, de outro modo, é a morte como saida.

Contudo, a submissdo nédo € absoluta, pois a aia Offred carrega desejos de sair desses
modos de dominacdo e ir encontrar-se com a filha, que, durante sua captura, foi arrancada dela
e levada pelos comandantes.

Abaixo temos a particicucdo, na terceira cena analisada, o ato de condenacdo de um

estuprador:
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Figura 30 Figura 31 Figura 32
Cenas retirada da série The Handmaid'’s Tale (MILLER, 2017)

Nas figuras de 30 a 32 ocorre o inicio da particicucdo, nome dado pelo regime a
execucdo de um estuprador pelas méos das aias. O modo como elas séo organizadas, sempre
em fila, todas na mesma cor, com a mesma roupa, mesmos gestos, cabecas baixas apresentam
a eficacia do processo de submissdo que as constituem como aias, pelo sistema. Assim, a
presenca de homens armados nas trés imagens pode até funcionar, pela evidéncia, como guardas
que fazem a seguranca das aias, mas na verdade funcionam como objetos de opressdo e de
manutencdo de Gilead, ou seja, funcionam como aparelhos do estado, no dizer de Althusser
(1985), num confronto entre o uso da violéncia e dos processos ideoldgicos como manutengéo
do poder.

Se nas andlises anteriores o estupro foi dito de outros modos, por processos de
nomeacao, na particicucdo o ritual de condenacdo de um homem por estupro é publico,
praticado pelas aias e visa a manutencdo do regime. Contudo, é interessante analisar as
motivacgdes que conformam o regime, pois aos homens do poder o estupro das aias € um ato
divino de constituicdo da prole do casal, mas, a0 mesmo tempo mata estupradores que ameagam
as mulheres que geram seus filhos, visto que suas esposas sao estéreis. Esse funcionamento
marca a distancia, no discurso de Gilead, entre o estuprador comum e o comandante, pois o
estupro de uma aia por um homem néo autorizado é considerado crime com puni¢éo pela pena
de morte, mas se o estupro for praticado por comandantes era considerado uma ceriménia, uma

celebracdo divina:

TIA LYDIA: Sei que todos sabem da infeliz circunstancia que nos reuniu
nesta linda manhd, quando sei que gostariamos de estar fazendo outra coisa.
Mas o dever ndo nos da escolha, e € em nome do dever que estamos aqui hoje.
Este homem foi condenado por estupro. E como sabem, a sentenca para
estupro € a morte. Esta criatura nojenta ndo nos deu escolha. Estou correta,
garotas?

AIAS: Sim, tia Lydia!
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TIA LYDIA: Mas isso ndo é o pior. Vocés sabem que eu dou o meu melhor
para proteger vocés. O mundo pode ser um lugar horrivel. Mas ndo podemos
expulsar essa coisa horrivel. Ndo podemos nos esconder dessa coisa horrivel.
Este homem estuprou uma Aia. Ela estava gravida. E o beb& morreu. (As aias
ficam horrorizadas). Siléncio, por favor. Levantem-se, garota. Toucas. Podem
ir para frente para formarem um circulo. Vocés conhecem as regras para a
Particicugdo. Quando eu soar o0 apito, podem fazer o que quiserem. Até que
eu soe de novo. (THE HANDMAID’S TALE, 2017, episodio 1).

.'&11\ - -

Figura 33 Figura 34 Figura 35
Cenas retiradas da série The Handmaid’s Tale (MILLER, 2017)

Nas figuras de 33 a 35 € realizada a particicugdo, ou seja, o ritual em que as aias
agridem e matam o estuprador, fazendo funcionar a lei de Tali%o?’, pois um ato de violéncia é
vingando por outro ato de violéncia igual: “olho por olho, dente por dente [...]”.

Nas imagens tem-se o condenado, ja marcado pelas agressdes e, na sequéncia, o circulo
de aias se fecha para dar cabo a execucdo. Assim, nesse processo de cerco ao estuprador, a
camera se afasta aos poucos, até que as roupas vermelhas e as toucas brancas das aias produzam
o efeito de flor ou flores, que subsomem o ato de violéncia autorizada que ali se pratica.

O momento é de vinganca ao estupro, a situacdo de prisdo, ao forcamento ao regime,
assim, a violéncia praticada pelas aias reverbera a violéncia a que estdo sujeitas. Esse
funcionamento se verifica, especialmente com Offred, que usa 0 momento da paritcicucéo para
externar a revolta por sua condicao e para desabafar a dor da perda da sua melhor amiga, morta
pelo regime, sendo a primeira a iniciar o processo de agressédo que culmina na morte do
estuprador.

Nesses modos de organizacdo da Gilead, ha um jogo polissémico entre a cerimonia e
0 estupro, que é posto em funcionamento pelas rela¢des de classe que hierarquizam sujeitos e

sentidos. Nessas condi¢des de producéo, a questdo de ser ou ndo estupro € dada pelo status dos

27 A lei de Talido significa uma lei que prevé uma agdo igual em propor¢io a agressdo sofrida. “A justa reciprocidade do
crime e da pena. Tal pena para tal crime”. Disponivel em:
http://www4.policiamilitar.sp.gov.br/unidades/dpcdh/Normas_Direitos Humanos/LEI%20D0%20TALI%C3%830.pdf
. Acesso em 18 de abr. 2020.



http://www4.policiamilitar.sp.gov.br/unidades/dpcdh/Normas_Direitos_Humanos/LEI%20DO%20TALI%C3%83O.pdf
http://www4.policiamilitar.sp.gov.br/unidades/dpcdh/Normas_Direitos_Humanos/LEI%20DO%20TALI%C3%83O.pdf
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sujeitos envolvidos, pois ao sujeito que estabeleceu as prescri¢cbes legais e religiosas de
funcionamento do sistema ndo se aplica as mesmas san¢des impostas a quem esta de fora dele.
Assim, quando o estupro ocorre com o0 comandante, a esposa e a aia, ele € denominado de
cerimdnia, uma cerimdnia que junta, no mesmo funcionamento, varias formacdes discursivas,
a religiosa a juridica, a social etc. Dessa maneira, a submissdo do sujeito se da em relacéo as
regras religiosas, legais e de hierarquia que estabelece a Gilead.

Na cerimonia, a violéncia é silenciada e subsumida pelo ritual religioso, assim, 0
estupro se subsome na/pela palavra de Deus, tanto no ato de amor de Bila por Raquel, ao deitar-
se com seu marido Jaco, quanto na ben¢do matrimonial do “crescei e multiplicai-vos”, pois
ambos os dizeres biblicos funcionam como chancela, como autorizacdo dada pelo sacramento
do matriménio. Dessa maneira, no sistema, o estupro é censurado, até no modo de dizé-lo, dai
toméa-lo pela cerimdnia, que é prevista como um ritual abencoado, sagrado, tomando ares de
algo que ocorre a partir de uma determinagéo divina. Mas, ambos 0s atos séo violentos, pois se
traduzem pelo que, na atualidade, é tido como préticas de estupro.

Na Gilead, um ato de conjuncdo carnal entre um guarda e uma aia é considerado
estupro, mas da aia com o comandante ndo &, entdo é o funcionamento da mulher como
propriedade que marca a diferenca entre as classes, pois, tanto pela anélise dos materiais
anteriores quanto na histéria do estupro e no Conto da aia, a no¢do da mulher como propriedade
(do marido, do comandante), como objeto do homem autoriza o estupro por ele préprio e
desautoriza-o aos outros homens, pois a propriedade de alguém ndo pode ser violada ou
invadida por outrem. Ou seja, 0 estupro realizado pelo guarda, sujeito ndo autorizado, também
subsome o desejo da aia e do guarda, pois 0 que é considerado estupro, nesse caso, poderia ser
realizacdo de desejos entre ambas as partes. Isto é, pode ndo ter ocorrido um estupro, por ser
um ato de desejo da aia e do guarda, mas 0 que marca como estupro sdo 0S sujeitos
condicionados a serem ou ndo autorizados.

Assim, sdo as relacdes de forca imposta pela dissimetria de classes que instala a relagéo
de oposicéo entre cerimdnia e estupro. No primeiro caso, o da cerimonia, o estupro se justifica
por um ritual autorizado, que confere propriedade ao homem (o casamento, a ceriménia da
Gilead), e no outro, o do estupro designado como tal, é desautorizado e configura-se como
crime, segundo as leis vigentes no pais, pois se imp&e por forca, fisica inclusive, além de ser
considerado um ato hediondo, pois usurpa o corpo da mulher e, na série, fere, viola as regras
daquela sociedade.

Nos dois casos, a mulher ndo é dada escolha, nem voz para dizer sobre a violéncia,

assim, o que predomina € a vulnerabilidade e auséncia de poder nas mulheres, até sobre seu
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proprio corpo. Na historia de constituicdo do feminino, um corpo a servigo do prazer masculino
e na Gilead o corpo-Utero, que também serve ao desejo do lider e ao cumprimento da lei divina
de multiplicar a espécie, silenciando o desejo feminino da aia e da esposa, que apresenta um
desejo maior pela maternidade, maternidade que também € negada a aia.

Na série, a mulher como corpo-Utero torna-se um meio para a consecucao de um fim,
a procriacao, que, de acordo com as leis de Gilead, cabe as aias, uma classe obrigada a servir
os lideres, que precisam manter o poder através de seus filhos, que ndo sdo gerados pelas
esposas estéreis.

Por isso, a necessidade de colocar em funcionamento o ritual de cerimonia, tentando
apagar a violéncia, mas os sentidos da violéncia escapam, fogem, produzindo outros sentidos.
Sentidos que apresentam o modo como 0s sujeitos se relacionam com a violéncia, buscando
meios de silencia-la para ser aceitavel, o ato de estupro, para a sociedade de Gilead.

Na cena de cerimdnia a aia é apagada no entremeio do comandante e da esposa. Mero
objeto de reproducdo. Na cena da particicucdo, as aias sdo significadas pelo vermelho, que
predomina, no olhar da camera de cima, o estuprador, nesse caso, é violentado, agredido pelas
aias, violéncia também autorizada pelo ato de particicucao, e some em meio as aias.

Nessa direcdo, a legitimagdo da violéncia ocorre nas duas cenas, e nas duas cenas
recebe um nome e um ritual para sua aceitagdo, o0 da cerimonia e o da particicugdo. Esse
processo de legitimacdo se constitui pela religido e pelo Direito, que coloca em discusséo rituais
e sujeitos autorizados em sua realizacao.

Desse modo, o corpo da mulher se subsome nos dois rituais. No primeiro, é o corpo
violado, dado como corpo-Utero, e no segundo, é o0 corpo-violéncia, corpo-arma, que agride o
outro. No caso de Offred, serve como um momento de extravasar o 6dio que sente, de todo
modo, os rituais instalam-se como modos de tornar os sujeitos submetidos aos seus propdsitos,
as leis e regras da sociedade de Gilead, que permite ao sujeito colocar-se como corpo violado e

violador, produzindo modos de submeté-lo ao sistema.

3.4. Processo de nomeacdo: sentidos moventes entre a propriedade, a submissdo e a
resisténcia

Um ponto interessante da série € o de compreender o0 gesto de dominagao/submissao
que é dado as mulheres desse mundo distopico, através do processo de nomeacdo, que inclui as

aias (as procriadoras), as esposas (esposas), as domésticas (Marthas) e as treinadoras (tias).
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Como mostramos anteriormente, 0 processo de nomeacdo da aia marca-se por sua
funcdo no sistema Gilead, pois, destinada a colocar-se a servico de gerar prole para um casal
formado por um lider da sociedade, seu nhome marca o lugar dessa apropriacéao, tanto do corpo
quanto dos seus desejos. Assim, seu processo de nomeacéo € formado pela preposicao of (de)
mais 0 nome do seu comandante, no caso da personagem central, seu nome torna-se Offred, o
que apaga a sua historia anterior e a torna propriedade, objeto de consumo, de procriagéo, corpo-
utero do lider Fred. Assim, Offred € de Fred, tal como a mulher historicamente, pelo nome, foi
propriedade do pai, do marido, que ao lhe dar o nome de sua familia, no casamento. Essa relacéo
é fortemente marcada e ressignificada quando levamos em consideracdo a colonizacdo e a
escravidao na histdria do Brasil, pois ha ai instalado uma objetificacdo dos e das escravas,
marcadas como seu dono/proprietario, no corpo, pelos castigos, e na alma, pelo apagamento de
suas crengas, para implantar outras.

A série coloca em funcionamento processos historicos de submissdo das mulheres aos
homens, assim, 0 que a ficcdo reverbera sdo sentidos que se instalaram alhures, mas que
continuam a produzir seus efeitos. Especialmente os sentidos produzidos pelo processo de
nomeacao, pois, no nascimento, a mulher recebe o sobrenome do pai, e, no casamento, o do
marido, assim, passa a ser designada por aquele sobrenome, pelo nome de familia. Dessa
maneira, esse nome abarca toda a constituicdo daquela familia que ela é obrigada a carregar,
como uma heranca ndo desejada. Esse é o efeito dos nomes dados as aias, pois ser do Fred, ou
de qualquer outro homem do sistema, implica em gerar um filho que ndo se programou e que
ndo se pode criar ou chamar de seu.

Instalada pelo nome do outro, pelo desejo do outro (pois 0 nome carrega desejos,
quereres), a mulher se filia a redes de sentido que a constitui, mesmo antes do seu nascimento.
Sdo, pois, modos histéricos de interpelacdo que fundam o sujeito mulher, conformando-lhe
sentidos que, na série, sO se fazem reverberar, através do sujeito aia. Trata-se, entdo, de sentidos
atavicos de submissdo, de posse, de objetalizacdo que constituiu/constitui a mulher, como
sujeito no mundo.

A nomeacado da mulher, como Offred, marca a posse do comandante sobre a aia, sobre
seu corpo, seus desejos, apagando, na série e na histdria, a identidade feminina. Contudo, ndo
se trata do apagamento apenas da aia, mas também da esposa que deve assistir passivamente o
seu marido deitar-se com outras mulheres, ainda que seja para dar-lhe o filho que ela ndo pode
ter. Nesse funcionamento, o filho é o desejo do marido de continuar dando seu nome a sua
prole, assim, tanto a aia quanto a esposa ndo sao as verdadeiras mées dessa crianga, pois ela

pertence ao pai, levard o nome do pai e continuara a tradigdo de lideranca que ele representa.
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Esse modo de constitui¢do do género masculino produz, na histdria e na série, o retorno
permanente de uma dada memoria discursiva que produz seus efeitos nos dias de hoje. Assim,
mesmo que na atualidade o nome do pai, do marido n&o seja uma imposi¢&o?®, os sentidos que
conferiram esse poder aos homens continuam a produzir seus efeitos. Assim, mesmo as
tentativas contemporaneas de empoderar, de conferir independéncia ao género feminino néo
conseguem apagar o processo de dominagéo, de humilhacdo, de submissdo, de afronta aos
direitos constitucionais sofridos pela mulher.

Na série, 0 nome da aia € 0 nome do comandante, assim, quando a personagem Ofglen
é trocada por outra aia, a substituta passa a ter 0 mesmo nome, ou seja, Ofglen. Entdo, da aia,
da mulher néo resta nada a ndo ser a condicdo de procriadora, de objeto de prazer, de corpo-
desejo do masculino, pois a mulher é marcada pela relacdo que desempenha e para quem
desempenha, na constituicao familiar.

Dai o estupro, na série e historicamente, ndo ser considerado como tal, pois a funcdo
da mulher € a de servir aos homens, a de dar-lhe prole e prazer, através do seu corpo. Contudo,
mesmo que a dominacgdo de dé como constitutiva do feminino, ha gestos de resisténcia que se
instalaram na historia e que também se reverberam na atualidade. Dai o crescente avanco dos
movimentos sociais de empoderamento e de reivindicagdo dos direitos femininos.

Esse mesmo funcionamento de empoderamento e de resisténcia se faz na série quando,
no final do primeiro episodio, Offred anuncia-se com um nome proprio, com o seu nome: “Meu

nome € June”:

OFFRED: Alguém estd observando. Aqui alguém esta sempre observando.
Nada pode mudar. Tudo precisa parecer igual. Porque pretendo sobreviver por
ela. O nome dela é Hannah. Meu marido era Luke. Meu nome € June. (THE
HANDMALID’S TALE, 2017, episodio 1).

O titulo desse primeiro episodio ¢ “Offred” e apresenta uma narrativa de como a
personagem viveu, como foi capturada, como teve morto o marido e como a filha foi arrancada
dela, dando a conhecer como chegou aquela funcdo de aia em Gilead e como tornou-se

propriedade de Fred, sendo estuprada por ele em um ritual denominado de ceriménia.

28 O art. 1565, § 1° do CCB/2002 é claro ao dizer que "qualquer dos nubentes, querendo, podera acrescer ao seu o
sobrenome do outro", desse modo, essa lei também é usada para retirar a obrigatoriedade de a mulher carregar o nome do
marido. No caso do nome do pai, é a Lei de Registros Publicos (Lei 6.015/73), que permite retirar 0 nome paterno ao
atingir a maioridade, essas a¢des permitem apagar os sentidos de propriedade conferidos a mulher e dando-lhe poder de
decisdo sobre essa questdo. Disponivel em: https://suzannamacedo.jusbrasil.com.br/artigos/450056855/p0sso-suprimir-

0-sobrenome-do-meu-pai. Acesso em 18 de abr. 2020.



http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/1034888/lei-de-registros-publicos-lei-6015-73
https://suzannamacedo.jusbrasil.com.br/artigos/450056855/posso-suprimir-o-sobrenome-do-meu-pai
https://suzannamacedo.jusbrasil.com.br/artigos/450056855/posso-suprimir-o-sobrenome-do-meu-pai
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A personagem produz, em todo o episodio, o efeito de uma aparente submissdo, mas
os frames retirados do capitulo vdo dando conta dos seus gestos de resisténcia: a ironia em
varias situacdes, especialmente nas cenas em off ou que traduziam seus pensamentos; a negagdo
em apontar o dedo para Janine; o rosto crispado no climax do comandante na cerimonia; o
ataque violento ao estuprador no ritual de particicugéo; o objetivo de resgatar a filha etc.

Contudo, é na cena final do episodio que sua resisténcia ganha materialidade, quando
ela, mesmo submetida ao sistema, lembra-se do nome do seu marido morto, Luke, da sua filha,
Hannah, e do seu proprio: “Meu nome ¢ June”. Assim, a personagem enuncia sua resisténcia
pela aceitagdo aparente: “Tudo precisa parecer igual”, para “sobreviver por ela (por Hannah)”,
porque seu home ndo é o do comandante, o seu desejo ndo é o do comandante, o treinamento
da tia Lydia ndo modificou o seu pensamento, pois ela vive para resistir, por sua filha e por ela
mesma.

Assim, a formulacdo “Meu nome é June” reafirma uma identidade, uma vontade, uma
resisténcia, pois ndo se esquecer do seu nome é ndo se entregar a condicdo de violéncia, é ndo
aceitar a condicdo de corpo-Utero, € assumir-se como seu proprio desejo, € ter querer, pois €
corpo que resiste e que se marca pela luta, tal como as mulheres da atualidade, que lutam por
sua independéncia e por seus direitos, apesar dos abusos, das diferencas salariais, dos estupros,
dos crimes de feminicidio etc.

O modo como a personagem se nomeia é significativo, pois ela é seu primeiro nome,
ela ndo carrega o sobrenome do pai ou do marido, assim, ela é apenas June, ela esta s, sem
filiacBes. Ela ndo é Offred, embora o episodio inteiro a denomine assim. Ela é June e esse nome
s0 é revelado no final do episddio, produzindo efeitos de que a personagem se deixou homear
por Offred, mas ela sabe seu nome, ela o repete para si mesma para ndo se esquecer quem € e 0
que quer: escapar daquela prisdo e reencontrar-se com sua filha

Na série, a nomea¢do marca o0 processo de submissao/resisténcia da personagem, pois
cada nomeacdo — Offred, June, aia — marca modos de constituicdo dos sujeitos e dos sentidos,
instalando diferentes posi¢cdes sujeitos que constituem o feminino e que se marcam por
interpelacdes ideologicas.

O estupro, na ficcdo e na vida, constitui-se na violéncia de exercicio do poder sobre 0s
corpos, que se constituem num jogo de poder, mas as mulheres resistem e se nomeiam,

reivindicando seu lugar de dona de si e do seu corpo.

3.5 Apenas uma sombra: processo de ndo-nomeagao do sujeito-mulher no estupro
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A questdo da nomeagdo € um ponto relevante a se destacar. Falamos das mulheres
recebendo 0 nome do pai, mas queremos ai ressaltar a ndo nomeacdo, marcada na propria
constituicdo historica dos sujeitos no Brasil. Ou seja, quando falamos das mulheres como
propriedade de seus pais, maridos, subsumimos nesse discursos, mulheres que néo fizeram parte
dessa constituicdo no Brasil, as indigenas e as mulheres africanas ou afro-descentes.

Retomamos isso, porque ressaltamos uma condigcdo especifica materializada pelo
desejo interditado das mulheres, em contrapartida, muitos discursos ficam silenciados na
prépria historia do Brasil. Esse funcionamento é marcado pela condi¢do das mulheres nos
materiais analisados, por isso, apresentamos a analise de uma cena de estupro de um filme
brasileiro, Cidade de Deus (2002).

Um ponto que serd relevante diz respeito a ndo nomeacéo da mulher estuprada, mulher
negra, pobre, que é silenciada na/pela violéncia no seu corpo e na sua ndo nomeacao.

Assim, trazemos para andlise a cena do filme Cidade de Deus (2002), que materializa,
pela analise, os mesmos e diferentes sentidos, visto que a cena instala-se como uma constatacdo
de que o estupro tem menos a ver com 0 Sexo em si e mais com o exercicio de poder e de
dominacdo masculina sobre o outro.

O filme Cidade de Deus?® é narrado pelo personagem Buscapé, que deseja ser
fotografo. Por sua narrativa, conhecemos outros personagens, como 0 Zé Pequeno que desde
crianga atuou como traficante até se tornar lider do trafico. Para tanto, o personagem entra em
disputa com Mané Galinha, personagem muito famoso, principalmente em meio as mulheres.
E nesse processo de disputa pelo poder que Zé Pequeno®® protagoniza a cena de estupro como
modo de impor-se e de vingar-se do seu oponente. A vitima do exercicio de poder masculino é
uma mulher, a namorada de Mané Galinha.

Para dar visibilidade a esse funcionamento, retornamos ao inicio do ato de estupro,

narrado em off®!, por Buscapé:

BUSCAPE: O problema de Zé Pequeno com Mané Galinha era muito simples,
o0 Pequeno era feio, o Galinha bonitdo. O Mané Galinha conquistava qualquer
mulher. O Zé Pequeno s6 conseguia mulher pagando ou usando a forca. A

20 filme Cidade de Deus, produzido por duas produtoras, Globo Filmes e Videofilmes, distribuido por Lumiére Brasil,
é uma adaptacdo da obra de mesmo nome, publicada em 1997, de Paulo Lins, sendo dirigido por Fernando Meirelles e

Katia Lund, em 2002.

30 Ao final do filme, o personagem Zé Pequeno é assassinado por criangas que fazem, nagquele momento, o trafico no
morro, tal como o personagem fizera um dia, produzindo o efeito de que o poder masculino apenas muda de maos, pela

reiteracdo dos acontecimentos, tanto no mundo do trafico como no poder histérico dos homens sobre as mulheres.

31 «“A voz off ou em off é aquele registro sonoro que faz parte da cena, mas que ndo aparece no quadro/enquadramento
guando o publico a escuta. Disponivel em: http://margofilmes.com.br/voz-over-voz-off-conheca-as-diferencas/. Acesso

em 29 dez. 2018.


http://margofilmes.com.br/voz-over-voz-off-conheca-as-diferencas/
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parada ai 0, era entre o bonitdo do bem e o feioso do mal (Cidade de Deus,
2002).

A descricdo de Buscape sobre o0s personagens Zé Pequeno e Mané Galinha materializa
sentidos sobre as posicOes sujeito masculino. Assim, de um lado, temos a descri¢cdo de Mané
Galinha, que representa o homem belo e “pegador”, que sempre conquistava as mulheres,
aspecto marcado no seu proprio nome, pois era alguém que se dava bem com todos,
principalmente com as mulheres, constituindo a imagem de um homem sedutor, bonito e
desejado. De outro lado, temos a descrigdo de Z¢é Pequeno, considerado “feio”, que s6 conseguia
mulher “pagando ou usando a forga”, o que marca o personagem pela pratica do estupro.

Desse modo, € interessante compreender como se constroi, nessa descri¢cdo, uma
dualidade entre o bem x 0 mal marcada pela/na aparéncia dos sujeitos homens, machos, um que
é 0 sedutor, que usa a seducdo para as conquistas, tornando-se objeto de desejo, e o0 outro que,
por ser feio, agride e violenta, para conseguir 0 que quer, estabelecendo uma relacdo mediada
pelo pagamento. Essa dualidade se constitui historicamente por sujeitos marcados pela
aparéncia: o que é feio esta relacionado com a maldade, e o bonito com a bondade, pois, na
narragdo de Buscapé, “Galinha ¢ o bonitdo do bem”, mesmo sendo chefe de trafico, enquanto
Z¢ Pequeno ¢ o “feioso do mal”. A mudanga de Galinha como homem de bem para a condi¢ao
de traficante é também atribuida a Z¢é Pequeno e a rixa pelo poder do tréfico.

Assim, a trama do filme se desenrola em torno desses personagens centrais em disputa
pela lideranca “da boca” na Cidade de Deus, um tema que € recorrente nas comunidades do Rio
de Janeiro e que se constitui no/pelo exercicio de poder e de for¢a masculina para traficar, matar,
enfim, liderar a comunidade. O tema da disputa dos dois pelo poder € tdo central que apaga a
violéncia ocorrida contra uma mulher, a namorada da Galinha, vitima do estupro que compde
a cena descrita no inicio desta secéo.

O acontecimento discursivo que antecede a cena do estupro € a recusa da namorada de
Mané Galinha as investidas de Zé Pequeno, produzindo o efeito de que a recusa, o rechago, a
negacdo da mulher justifica a violéncia, pois esse comportamento aciona a memoria de sentidos
que foram produzidos alhures e que instalaram/instalam efeitos de que a mulher é dada a
obrigacao de satisfazer os desejos masculinos, pois a rejei¢ao, o “nao” como resposta funciona
como afronta a dignidade e ao poder masculino. Sdo esses sentidos que constituem o ato de
violéncia materializado por Zé Pequeno como vinganca, pela rejeigdo sofrida, mas muito mais

para mostrar dominacgao sobre o outro, 0 Mané Galinha.
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E interessante observar que a mulher é tio irrelevante nesse processo que, no filme, a
vitima de estupro ¢ referida apenas como a “namorada de Mané Galinha”, ou seja, ela ndo tem
nome, tem apenas um rosto, um corpo e gritos que significam o ato como violento.

Se em The Handmaid’s Tale, 0 pronome of (de) materializa sentidos de posse, aqui
também aparece em “de” Mané Galinha. Mas, diferentemente da série, ndo ha outro nome,
como June, o que ha é uma ndo nomeac&o, esse funcionamento é significativo para refletirmos
sobre a constituicdo dos sujeitos e dos sentidos quando analisamos as condic¢des historicas e
sociais no Brasil. A mulher negra e pobre significa ndo sé a interdicdo ao comportamento
feminino, como também as relacfes entre classes e o0 racismo estrutural que constitui as
discursividades no Brasil.

Esse funcionamento marca, no filme protagonizado por homens em disputa pelo poder
do trafico, a condicdo historica dada a mulher, entretanto, mais especificamente a mulher negra.
Assim, os sentidos de dominacdo patriarcal se ddo por um silenciamento da condi¢do feminina,
que nem significa como esposa, filha, mas como escrava, sujeita a dominacao de outrem.

Nessas condicdes de producdo, que pde em movimento a historia, a mulher é apenas
um objeto, um corpo a ser violentado, para acirrar a luta entre 0os homens, ou seja, mais uma
vez 0 estupro ndo tem nada a ver diretamente com sexo, mas com o exercicio, com a afirmagao
do poder de um sobre o0 outro, assim, os desejos e vontades da mulher ndo séo considerados, ou
seja, ndo ha nomeacdo da mulher, entretanto ela é significada, no filme, “na arte que imita a
vida”, pelo nome e o sobrenome de seu dono: Mané Galinha.

Segundo Bernardes e Teixeira (2011, p. 56), essa € uma personagem andnima, que
aparece apenas como a ‘“namorada de Mané Galinha”, dessa maneira, “[...] mal ouvimos sua
voz, com exce¢do de dois momentos em que repele as investidas de Z¢é Pequeno™.

A cena coloca em circulacao algo maior que a humilhacéo sofrida por Mané Galinha,
pois faz funcionar a memoria de anomia dada as mulheres sobre seu corpo e seus desejos. A
humilhacéo de Galinha € a de ser obrigado a assistir o ultraje de seu nome, pelo estupro de sua
namorada por Zé Pequeno. Dito de outro modo, o que Pequeno sequestra, rapta é a dignidade,
a propriedade de outro homem, entdo, o papel histérico da mulher nesse embate é o de ser o
objeto da disputa, o que nos permite afirmar o estupro ndo como uma ocorréncia do desejo
puramente sexual, mas da disputa e do exercicio de poder.

A namorada de Mané galinha materializa, portanto, um nome, seu modo de significar,
no filme, uma identidade relacionada ao outro, sendo, assim, sua propriedade, entdo, o corpo

violado da mulher é uma afronta ao seu dono, que é lesado em sua propriedade.
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O papel da namorada de Mané Galinha resume-se a ser um elemento gerador
da discordia entre duas personagens masculinas. As consequéncias de seu
estupro sdo enfocadas, na perspectiva do narrador-social, muito menos pelo
sofrimento da vitima do que pela honra maculada de Mané Galinha
(BERNARDES e TEIXEIRA, 2011, p. 58).

Nesse caso, a figura feminina ndo tem nome, ndo tem voz, ndo tem vontade, ndo tem
poder sobre seu corpo, que é assumido como objeto de poder pelo homem, que a toma apenas
como um meio, um objeto de disputa, um troféu a ser exibido como poder e posse.

A cena de estupro no filme Cidade de Deus (2002) é difusa, assim, a imagem é
escurecida, ouvindo apenas os gritos da mulher eleita para o sacrificio. Como dissemos, a cena
rememora uma condi¢&o historica e social sobre a mulher no Brasil, que nos faz refletir sobre
a relacdo de territdrio, e nos modos como o estupro € significado no Brasil, pela historicizacdo
do sujeito mulher pela colonizacdo, escraviddo, sentidos em fuga. Assim, a curta cena enfatiza
0 personagem Zé Pequeno com seu peito nu, suado, com seus colares em evidéncia, ritmado
pelo movimento de ir e vir, de aparecer/desaparecer, exercitando, por seu dizer, 0 poder e a

posse sobre o corpo feminino que ndo ¢ da mulher, mas de outro homem: “Vem ca meu amor”.

Figura 36
Cena do estupro no filme Cidade de Deus (2002)%

O corpo de Zé Pequeno se apresenta, as vezes, como foco, como centro da cena, em
outras vezes, como um corpo desfocado, um corpo-sombra, que marca, pelo movimento, o
poder, a dominagdo do corpo masculino sobre o feminino ao consolidar o estupro. Da mulher,
da namorada do Mané Galinha, que ndo tem nome, que ndo tem corpo s6 se ouve 0s gritos e,

ao final, o choro.

32 Imagem recortada do filme CIDADE DE DEUS: Brasil, 2002, drama, Direcdo: Fernando Meirelles, Roteiro: Bradlio
Mantovani, Producdo: Andréia Barata Ribeiro e Mauricio Andrade Ramos, DVD, cor, 130 min.
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Lagazzi (2015, p. 183), apresenta a contradicdo materializada na imagem que permite
constituir a relagéo entre o intradiscurso ao interdiscurso. Desse modo, a autora reflete sobre a
relagcdo entre a “[...] formulagao visual na relagdo com o intradiscurso e a imagem na relagao
com o interdiscurso”. Nessa dire¢do, a formulagdo visual compde a imagem recortada do filme,
jainterpelada pelo interdiscurso, pois ao mostrar parte do corpo de Zé pequeno, produz um jogo
entre mostra e esconde, entre o visivel e o invisivel. Esse funcionamento apresenta uma relacao
da imagem como algo que se constitui também na relacdo com o outro, pois hd uma ilusao de
gue a imagem ““fala mais do que mil palavras”, os sentidos constituidos se ddo pela interpelagdo
ideoldgica que constitui a cena, produzindo seus efeitos.

A cena apresenta 0 modo como a mulher é apenas um objeto, uma mercadoria através
da qual um homem marca/registra seu dominio sobre outro homem, pois possui-la é adonar-se
do nome/da propriedade de Galinha, do poder que ele tem sobre a boca no morro. Entéo, o filme
reverbera sentidos da mulher como propriedade, como unidade, item de consumo, ndo do
desejo, mas de poder, significando tanto a dominacdo do trafico em um dos morros cariocas,
guanto uma memodria historica da colonizagdo e escraviddo no Brasil.

No caso do filme, pode-se dizer que o estupro é usado como arma de guerra, guerra
ocorrida na Cidade de Deus, comunidade do morro, no Rio de Janeiro faz-se exclusivamente
sobre o poder dos homens, um poder exercido de modo a tomar a mulher como objeto de
demonstracdo desse poder.

Esse modo de constituicdo da cena € analisado por Milanez e Bittencourt (2012, p. 11-

12) no filme A dama de ferro, afirmando que é necessario que haja

[...] relacéo entre 0 movimento do corpo e de suas partes e 0 movimento da
camera, buscando identificar as singularidades e repetices evidenciadas nas
ordens das narrativas e das formas de sucessdo desses enunciados em torno
destas materialidades imagéticas dadas.

Na mesma direcdo, Lagazzi (2009, 2011, 2015), ao analisar documentarios e filmes,
da visibilidade a esse funcionamento através da compreensao da imbricacdo de materialidades
significantes: “O gesto analitico de recortar visa ao funcionamento discursivo, buscando
compreender o estabelecimento de relacdes significativas entre elementos significantes”
(LAGAZZI, 2009, p. 67).

Para a autora, os conceitos da Andlise de discurso devem ser compreendidos e
materializados na relagdo com as diferentes materialidades, produzindo diferentes analises

decorrentes da especificidade de cada uma, pois as relacfes que o siléncio e 0 sujeito constituem
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em relagéo aos sentidos determinam “[...] a relagdo do homem com as diferentes linguagens:
horizontes, projetos de significar” (ORLANDI, 1995, p. 39).

Nesse foco, joga-se com o interlocutor do filme, pois, no modo como a camera se
localiza e se movimenta, coloca o espectador como aquele que detém o poder de dominacéo
sob a mulher, visto que a cena toma o ponto de vista do personagem Zé Pequeno, que faz da
mulher o objeto do exercicio de seu poder, da sua capacidade de violentar, de estuprar o corpo
feminino, ndo pelo desejo da carne, mas pela demonstracdo de poder.

De acordo com Julier e Marie (2009), a camera pode colocar o espectador como
testemunha, como um personagem na cena, ou articular entre momentos. Na cena em quest&o,
a camera busca produzir efeitos no espectador para que este se coloque no lugar do estuprador,
gue passa a ser reconhecido, ainda que pela indignacdo, como a materializacdo do mal, pois
pouco Ihe importa a mulher, uma vez que o que busca é subjugar, dominar o outro ao seu poder.

Nestas conjunturas especificas, o corpo feminino ndo aparece, pois ndo tem relevancia,
uma vez que é o corpo masculino que sobressai, que esta por cima, que segura, que subjuga,
marcando seu dominio sobre o outro, no caso, um dominio exercido mais sobre Mané Galinha,
do que, propriamente, a mulher que o rejeitou. Jogo entre mostrar e esconder. Mas a mulher
esta 14, seu corpo esta 14, seus gritos, sua dor, sua tortura, assim, ndo mostra-la produz mais
efeitos de dominacdo do que se ela fosse mostrada, uma vez que a violéncia do estupro se
constitui num lugar ja tdo naturalizado, que é natural que o corpo feminino seja subjugado,
violentado como forma de atingir o outro.

A cena s0 é cortada para mostrar a imagem de Mané Galinha, a imagem apresenta a
figura de um pé segurando seu rosto para que veja o estupro, pois 0 estupro marca o poder de
um sobre o outro, marca o dominio de Zé Pequeno sobre Mané Galinha, que € humilhado, tanto
pela cena do estupro quanto pelo que Z¢é Pequeno vai dizendo “Vocé vai ser minha hoje”. A
mulher sem nome é apenas um objeto de posse, de propriedade ora de Mané Galinha ora de Zé
Pequeno, ou seja, é reificada como algo sem valor, como um mero objeto que se materializa

apenas como um meio para a consecucao de um fim.
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Figura 37
Cena de estupro no filme Cidade de Deus (2002)

Como vemos na figura 37, o pé é centralizado, pois bloqueia um dos personagens
forcando-o a assistir o ato de violéncia que ocorre no fundo da cena, que, por mais difusa,
permite ao espectador saber que se trata do estupro da namorada do Mané Galinha por Zé
Pequeno, ou seja, que estuprador e estuprada estdo 1a: uma pelos gritos e o outro pelo que diz:
“Falei que vocé vai ser minha”. Assim, o que a cena reitera ¢ a humilhagdo de Mané Galinha,
a mulher como objeto de posse, como propriedade silenciada em suas vontades, visto que €
objeto da imposicdo do poder de um homem sobre o outro, o sujeito mulher preso num jogo de
poder. A afronta, entdo, ndo é contra a mulher, mas é direcionada ao outro homem, ao
namorado, ao até entdo dono de fato, inclusive pelo nome. Ou seja, € a esse outro sujeito que o
estupro se destina, pois é pela humilhacdo de Galinha que Zé Pequeno demonstra seu poder,
sua forca, fazendo do corpo da mulher a sua rama de luta e de vazéo a inveja que sempre sentiu.

Dessa forma, 0 modo como o filme é produzido, como as imagens se movimentam e

se significam constituem pontos importantes para a compreensao do discurso filmico:

Atras da camera ha o olho gque controla o que podemos ver e maneira como
podemos ver. A materialidade filmica, nesse sentido, é marcada primeiro de
tudo pela forca daquele que imprime seu olhar sobre uma imagem que chegara
até n6s com recortes e edi¢des. Tomando a camera como a extensao do corpo,
serdo as determinagdes corporais de um sujeito que vé o mundo por meio de
maneira controlada e reduzida aos campos de viséo dentro do enquadramento
de uma lente. Por isso mesmo, qualquer posicdo de um sujeito € um olhar que
conta, antes de tudo, o lugar que esse sujeito ocupa, tanto historicamente
quanto fisicamente em relacdo & imagem capturada. Desse jeito, camera,
corpo e histdria sdo producGes que ndo se dissociam e cuja existéncia
produzira as imagens que vemos em um filme. (MILANEZ, BITTENCOURT,
2012, 10-11)

3 Imagem recortada do filme Cidade de Deus: Brasil, 2002, drama, Diregdo: Fernando Meirelles, Roteiro: Bradlio
Mantovani, Producéo: Andréia Barata Ribeiro e Mauricio Andrade Ramos, DVD, cor, 130 min.
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Os movimentos, os recortes, a selecdo d&o visibilidade ao modo como diferentes
materialidades atuam para produzir efeitos. Assim, o filme representa um funcionamento
discursivo que se (re)significa por diferentes praticas, a partir de diferentes perspectivas e
condigdes de producéo.

Assim, a sandélia branca, manchada funciona como metéfora da violéncia daquele que
pisa, que obriga, que impde que o outro veja o seu poder, a sua dominacgao, a sua forca e 0 que
ela é capaz de fazer. O calcado/pé que pisa faz funcionar o poder de Zé Pequeno sobre Mané
Galina, que é subjugado pelo pé que o obriga a olhar e a ser humilhado pelo estupro de sua
namorada.

Da mulher, ao final da cena, ouvimos apenas o choro da humilhacédo e da dor sofrida
pela violéncia fisica, uma violéncia que a atinge para além do corpo, uma violéncia que causa
dor e sofrimento pelo sentimento de impoténcia, de vergonha, de culpa, pois, historicamente a
mulher foi responsabilizada pela violéncia praticada contra ela.

A sequéncia da cena mostra Mané Galinha se levantando, ao mesmo tempo em que
sua companheira permanece chorando baixinho, mas agora eles sdo vultos, sombras do que
foram. Uma sombra, “palida a luz da lampada sombria”, conforme o verso de Azevedo®*, que
associa-se, na memoria, a cena da mulher estuprada por Zé Pequeno, pois se trata da imagem
de uma mulher morta, apenas uma sombra, sem vida, pois seus sonhos foram silenciados pela
dor e pela culpa.

Outra imagem que nos vem a memoria é a do conto Para que ninguém a quisesse, de
Marina Colasanti (2012), no qual o personagem masculino vai proibindo que a esposa vista
roupas que ele considera sedutoras, corta-lhe os cabelos, enfim, a interdita de tal modo que a
apaga, pouco a pouco.

Assim, a formulacdo mimetizada com os moveis e as sombras (COLASANTI, 2012,
p. 81) coloca em funcionamento o processo de apagamento da identidade feminina, pois a
mulher torna-se um objeto entre outros, algo silenciado, algo colocado como uma sombra, sem
brilho, sem vida.

Desse modo, hd um processo de interdicdo que apaga a propria imagem feminina, pois
a mulher ndo se identifica mais com o seu papel, visto que, ao ir morrendo aos poucos, resta

dela apenas uma sombra, sem rosto, sem voz, sem vida, pois, pela interdi¢do do sujeito, produz-

34 Disponivel em: https://www.luso-poemas.net/modules/news03/article.php?storyid=476. Acesso em 29 dez. 2018.
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se a “[...] interdi¢do da inscricdo do sujeito em formagdes discursivas determinadas”
(ORLANDI, 2007Db, p. 76).

Na cena do filme, a Ultima imagem da personagem que sofre o estupro € apenas uma
sombra, assim, seu choro vai, aos poucos, diminuindo e sua imagem, mostrada como fundo da
cena, vai se apagando, se tornando difusa, produzindo, através de sentidos metaforicos, a
imagem da mulher como uma sombra, uma penumbra, uma imagem distorcida, que faz,
contudo, mais forte e mais doido o seu sofrimento pela violéncia sofrida, pois a “[...] a
identidade do sujeito é imediatamente afetada enquanto sujeito-do-discurso” (ORLANDI,
2007b, p. 76).

Figura 38
Cena ap6s o ato de estupro no filme Cidade de Deus (2002)%

Na cena, a imagem colocada em primeiro plano é a sombra de Mané Galinha, que fica
imével diante da mulher estuprada, que esta ao fundo, em segundo plano, como uma sombra
gue vai se apagando, dela mesma e de seu namorado. Assim, os dois planos da cena permitem
compreender que a violéncia sofrida é posta também em segundo plano, pois o que sobrevém
da cena de estupro é a motivacao que instala a mudanca no comportamento do personagem
Mane Galinha, que, devido a esse acontecimento, torna-se um criminoso poderoso, para agir
contra Zé Pequeno.

Dessa forma, o desejo feminino também é apenas uma sombra, pois ndo Ihe autorizado
desejar, ser, querer, pois ndo ha nem um nome para a identificar, o que prevalece é o desejo do
outro, marcando uma interdicdo para todas as mulheres, mas principalmente para a mulher

negra que nem voz, nem nome, €, portanto, nem vez lhe é dado para resistir e assim se significar.

3 Imagem recortada do filme Cidade de Deus: Brasil, 2002, drama, Direcdo: Fernando Meirelles, Roteiro: Brallio
Mantovani, Producdo: Andréia Barata Ribeiro e Mauricio Andrade Ramos, DVD, cor, 130 min.
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Vejamos, entdo, que a violéncia do estupro contra a mulher é apenas o argumento, 0
gatilho que promove o embate, a disputa pelo poder entre os personagens masculinos. Dessa
maneira, ndo é a namorada que Mané Galinha se volta, ela ja esta “contaminada”, ja estd morta,
ja ndo existe mais para ele, dai seu nome nao ser relevante, pois ela era 0 nome de alguém até
perdé-lo para o estupro. A personagem ndo tem nome, ndo tem voz, ndo demonstra desejos,
assim, sua Unica fala no filme faz-se na cena de rejeicdo a Zé Pequeno, uma rejei¢cdo que, ao
invés de engrandecé-la como uma mulher fiel ao seu companheiro, serve apenas de justificativa,
de naturalizacdo para o estupro praticado.

Nessa relacdo, ha diferencas de sentidos entre a nomeacdo presente em The
Handmaid’s Tale, e a ndo nomeacdo em Cidade de Deus, distingdes postas por condicbes de
producdo especificas que marcam a producao estadunidense, da série, e brasileira, do filme.

Observamos, portanto, que as condi¢des de producdo dos materiais analisados, hd um
atravessamento do olhar do estrangeiro sobre o do brasileiro, nesse processo de constituigéo.
Assim, o conto “Sol, Lua e Talia”, de origem europeia, ou a série estadunidense The
Handmaid’s Tale marcam um modo de olhar para o estupro, que, consideradas outras questdes,
produzem efeitos no modo de significa-los, em relagdo ao Brasil, como o conto “A lingua do
p” e o filme Cidade de Deus, que sdo produg¢des nacionais.

Dessa maneira, enquanto nos materiais estrangeiros®® marcam-se modos distintos de
dizer, a condicdo da mulher também se marca por essas condi¢fes de producgdo que instalam
posicBes, pois carregam marcas da sociedade patriarcal, significada no papel do pai, marido,
filho etc., papéis que dizem sobre uma sociedade e uma historia. Nos materiais brasileiros, esse
olhar também se constitui, porém, ele é constituido pela falta, pois a mulher dita como esposa,
mae, filha nem sempre abarca a situacdo de mulheres negras e indigenas.

Desse modo, os objetos de analise materializam a interdicdo do desejo feminino, da
opressdo sofrida pela mulher, da objetificacdo dos corpos e das relacGes de forca, que se
marcam pela divisdo dos sentidos.

Trazemos essas colocacdes para nossa concluséo a fim de refletir sobre a historia das
mulheres, e, assim, do estupro, mostrando que ha divergéncias, que ndo nos permite
generalizac@es, pois cada material se carrega também com suas particularidades. S&o questdes
que demandam mais estudos, que, nesse momento, serdo deixados para uma outra pesquisa,

que também se coloca como necessaria.

3% Estamos atentos ao fato de que sdo materiais traduzidos para a lingua portuguesa, portanto, materiais que
carregam sentidos constitutivos a lingua brasileira, enquanto um fenémeno socio cultural.
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Diante desses funcionamentos, analisamos como efeito de fecho, verbetes de
dicionarios, que, apesar de sua constituicdo ser marcada por uma cristalizacdo dos sentidos, ha
um jogo marcado pelo equivoco, pela falha, pelo furo da/na lingua, materializada na formulacao
de estupro como: “copula carnal com virgem”, assim, no préximo capitulo analisamos esse furo

na relagdo com o corpo e desejo.
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CAPITULO IV
ESTUPRO, CORPO, DESEJO E CRIME: PROCESSOS DE SIGNIFICACAO

As discursividades que materializam, no corpo da lingua, o estupro nas analises
realizadas anteriormente se constituem num processo contraditorio entre o estupro e o corpo,
entre a violéncia e o desejo, desejo interditado, violado. sdo outros modos de dizer, de se
significar, de imaginar, de desejar.

Assim, falar de estupro € compreender seu significado na relagdo com o processo
historico e ideoldgico, pois, para a Anélise de Discurso, a ideologia remete aos efeitos de
evidéncia que se constituem na relagdo entre a lingua e a histéria (ORLANDI, 2007a). Sentidos
sobre o sujeito mulher se constituem nesse processo.

Pensando nessa recursividade, da forma material, da relacdo lingua e histéria, para dar
continuidade em nosso estudo, analisamos, neste capitulo, os verbetes estupro e estuprar, de
dicionarios de lingua portuguesa e a definicdo de estupro em um dicionério especializado,
compreendendo o dicionario como um lugar institucional, legitimado, marcado fortemente pela
relacdo de unidade (imaginéria) da lingua. Entrementes, nesse processo observa-se a dispersao
dos sujeitos e dos sentidos em diferentes condic¢des de producéo.

Ao falar sobre a historia do estupro, as referéncias citadas sempre remeteram a
defini¢cbes do que o estupro significa. Defini¢des entre violéncia e género, entre enganagao e
desejo. Entre culpa e crime. Na maioria dos casos, a mulher ¢ “contaminada” pela violéncia
sofrida®’, de modo a instalar sentidos contraditorios sobre a condigdo feminina entre desejo e
violéncia constitutiva de sentidos que sobredeterminam a violéncia contra a mulher. Trazer,
entdo, os verbetes (estupro e estuprar) para este estudo é compreender como 0s sentidos de
estupro se materializam na/pela lingua num processo social e historico constitutivo dos sujeitos.

Os dicionarios antigos e contemporaneos analisados neste capitulo sdo: 1. Diccionario
da Lingua Portugueza (SILVA, 1789); 2. Dicionario da Lingua Brasileira (PINTO, 1832); 3.
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (HOUAISS, 2009); 4. Dicionéario Aurélio da lingua
portuguesa (FERREIRA, 2010). Do mesmo modo, o dicionario especializado, que é dicionario
gue se baseia a problematica da pesquisa: Dicionario feminino da infamia: acolhimento e
diagnostico de mulheres em situacdo de violéncia (FLEURY-TEIXEIRA, MENEGHEL,
2015).

37 Essa “contaminag¢io” produziu/produz para a mulher diferentes formas de punicéo, como se ela fosse responsavel
pela violéncia sofrida: segregacgdo (propriedade violada), destruicdo da beleza (cabelos da Medusa), apartacao social
etc., marcando seu lugar na sociedade, em diferentes momentos.
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Com a anélise dos verbetes observamos as relagbes de sentidos, estabelecidas por um
funcionamento historico e ideoldgico, materializadas na lingua, no modo como o estupro é
definido, pois, o ato de definir, de dizer seu significado, presente no objeto do dicionario, marca
uma relacdo com a ilusdo de completude, e assim com a estabilizacdo dos sentidos.

Entretanto, quando observamos o0s verbetes e as definicbes que os acompanham,
sentidos sdo postos em funcionamento em um jogo com a memoria na/da lingua.

Inicialmente ao apresentarmos um breve olhar sobre a historia do estupro atraves de
mitos em registros policiais apresentados por Vigarello (1998), observamos que os sentidos de
estupro e sobre o estupro se alteraram sempre num processo de silenciamento da violéncia
contra a mulher, numa relagdo de crime contra o “proprietario” (marido, pai, tutor, senhor), que
é o lesado, e ndo a vitima. Entre essas definicdes tem-se a interpretacdo de dano a propriedade.

E nessa perspectiva que analisar 0s verbetes estupro e estuprar, em dicionarios de
diferentes épocas, permite compreender a lingua como um processo, Visto que esta em constante
mudanga, mas que é também constitutivo dela o funcionamento de um ja-dado. Esse
funcionamento de mudar e de permanecer, constitutivo da lingua, faz-se, na Analise de
Discurso, nao pelos sentidos de oposi¢do, mas por um batimento necessario e constitutivo entre
0 mesmo e o diferente.

Essa relagdo produz efeitos de reverberagdo, pois, nos dicionérios, os dizeres de
estupro ndo fazem parte de uma narrativa como nos contos, na série e no filme, ou apresenta
um produto como nas propagandas, mas 0s modos como diz as acepg¢des de estupro instalam
processos de significacdo que abarcam uma relacdo com o desejo, materializado de um forma
ou de outra em nossas analises.

Nesse entendimento, a historia do estupro coloca em funcionamento uma memoria
discursiva sobre a violéncia contra a mulher. E dai, ent&o, que resulta o funcionamento de fazer
falar na lingua algo que é da ordem de uma exterioridade, de uma memdria, convocando a
tensdo entre a parafrase e a polissemia (ORLANDI, 2007a), pois € na repeticdo de um ja-la
(parafrase) que o sentido novo se instala (polissemia), assim, o sentido pode sempre ser outro
mesmo na repeticdo, visto que, ao repetir, ocorre a instalacdo do inusitado, pois a lingua néo é
transparente e, por sua opacidade, abre-se permanentemente a equivocidade, a deriva, aos
deslocamentos.

Para a Analise de Discurso, a lingua é constituida na relagdo com a historia, enquanto
0 lugar de onde se materializa a ideologia, na producéo e no silenciamento dos sentidos. A partir
dessa compreensdo, analisar 0s verbetes permite compreender o dicionario enquanto um objeto

discursivo, uma lexicografia discursiva, pois todas as acepcbes dicionarizadas de uma
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palavra/verbete ndo d&o conta da movéncia dos sentidos que cada palavra carrega (ORLANDI,
2013).

Esse funcionamento da memaria de arquivo é postulado por Pécheux (2010, p. 51),
como um amplo “[...] campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao |[...]”,
ou seja, trata-se de uma memoria institucional, uma memoria cristalizada que, no caso dos
dicionarios, se marca por condi¢des de producdo que s6 fazem funcionar os efeitos do poder do
Estado, controlando o ensino da lingua(gem), pois, através da eficacia de uma voz que instala
uma dada relacéo historico-ideoldgica, se exerce a dominagéo sobre o que pode e deve ser dito.

Nessa relagdo, trabalhar com verbetes de dicionarios é compreender a lingua para
muito além da tentativa de cristalizacdo dos sentidos, pois, para a Analise de Discurso, ao dizer,
outros sentidos sdo silenciados, mas continuam a significar. Nesse aspecto, o dicionario é

tomado neste estudo como objeto discursivo, visto que

[...] trata-se de um saber que coloca em jogo a transparéncia da lingua e que
mostra as discrepancias entre as palavras e as coisas, entre enunciadores, entre
discursos, em um contexto em que se visa a conhecer uma nova realidade e
para isso a traduzir ou a interpretar a fala do outro (NUNES, 2008, p. 113).

2% €6

Sao as condic¢des de producdo que vao constituir “uma nova realidade”, “traduzir ou
interpretar a fala do outro”, pois € a partir de uma dada conjuntura, de uma dada formagao
discursiva que o sentido se constitui, e através do real da lingua, essa constituicao produz outros
sentidos possiveis.

Assim, considerando o dizer de Orlandi (2007a, p. 43), “[...] as palavras falam com
outras palavras”, daremos visibilidade as significagdes do termo estupro, pois, na sua historia,
a definicdo e até mesmo o silenciamento do que seja estupro constitui seus sentidos na
atualidade, a partir de repeticbes e de deslocamentos, ou, de outro modo, no batimento
constitutivo da lingua(gem), entre a unidade e a disperséo.

4.1 Os sentidos de estupro/estuprar em dicionarios de lingua portuguesa: Silva (1789) e
Pinto (1832)

Ao analisar verbetes de dicionarios, os mais antigos apresentam sentidos diversos das
acepcoes que se encontram hoje dicionarizadas e, a0 mesmo tempo, apresentam sentidos postos
pelas definigdes que ndo se deslocaram, mesmo sendo constituidas em momentos historicos

diferentes.
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Esses processos de novos sentidos e de sentidos que s&o 0s mesmos materializam a
relacdo entre parafrase e polissemia, que sdo constitutivas desses verbetes, que, por seus
processos de significagdo, constituem mutuamente 0s sujeitos e os sentidos.

Partimos, entdo, da analise dos verbetes estupro e estuprar conforme foram descritos
nos séculos XVII1 e XIX, considerando que tomar em analise dicionarios de diferentes épocas,
permite compreender e dar visibilidade, como ja anunciado, ao fato de que as relagdes historico-
sociais se materializam através da linguagem por um funcionamento ideoldgico.

Vejamos como 0s Verbetes apresentam-se nos dois dicionarios o Diccionario da
Lingua Portugueza (SILVA, 1789) e o Dicionario da Lingua Brasileira (PINTO, 1832).

Estupro. Cépula com virgem. (SILVA, 1789, p. 573)
Estupro: Copula carnal com virgem. (PINTO, 1832, p. 485)

Os verbetes acima materializam sentidos de um dado momento histérico, assim, em
ambas as definigdes, a expressdo copula com virgem coloca em visibilidade o fato de que,
naquele momento historico, qualquer violéncia sexual contra a mulher que ndo fosse mais
virgem ndo era considerada estupro. Desse modo, os dicionarios nao falam nem em violéncia e
tampouco que a pratica do estupro é um crime contra a mulher, visto que os dois dicionarios
falam do ato em si, a cdpula, e ndo dos modos como ela se deu.

A palavra “copula”, presente em ambas as acepcdes dicionarizadas, marca modos de
olhar sobre/para o comportamento sexual, pois copula significa, de acordo com o dicionario
atual, relacdo ou ato sexual.

Nessa direcao, os sentidos de estupro aqui ndo remetem a crime, mas um ato sexual
realizado com uma pessoa virgem, se ha, nesse momento qualquer relacdo com violéncia ou
crime, no modo de dizer presente no dicionario ndo reverbera sentidos de violéncia.

O termo carnal, presente na defini¢do de Pinto (1832), traz ainda sentidos de prazer
corporal, de luxdria praticada em nome dos desejos da carne, pois algo que € da ordem do corpo,
de um desejo materializado no corpo, assim, produz, naquelas condic¢des de producdo, sentidos
de que a mulher possui um desejo pelo ato, como se fosse ela que o procurasse, 0 provocasse,
quer seja por sua beleza, que despertou no homem desejos que necessitam ser satisfeitos, quer
seja por sua vontade, por seu proprio prazer.

O termo carnal € o que difere, em quase meio seculo, as duas acep¢des, assim, quando

se busca no préprio dicionario a definigdo da palavra, encontra-se, em Silva (1789), “[...] coisa
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de carne, sensual, lascivo, dado a luxuria, tempo em que se come carne, Oposto a quaresma,
coito do macho com a fémea”.

Nessas acepgdes, pode-se compreender que o termo carnal remete ao pecado, ao
pecado da carne praticado pela mulher, pois, dadas as conjunturas especificas do dizer, tais
acepcOes sdo atravessadas por ideologias moralizantes que conformam as formacoes
discursivas religiosas, pois foi a mulher que seduziu o homem ao pecado da carne (Eva e a
seducao do homem pelo fruto proibido). Desse modo, os sentidos postos pela quarentena biblica
ensinam que fazer jejum é da ordem da purificacdo do corpo, enquanto comer a carne é da
ordem do pecado. Nesse entendimento, o ato carnal reitera os sentidos de proibicdo destinados
a mulher, que deve permanecer virgem, pura e casta até que algum homem venha se adonar
dela.

Tal como Souza (2010), que teoriza sobre a passagem da carne ao corpo-discurso, o
sentido de carnal ressignifica o discurso sobre o corpo interpelado pelo desejo, 0 sexo, o pecado.
E uma projecéo do corpo-carne que se significa na ordem do discurso religioso como um corpo-
luxuria, corpo-prazer, como se 0 sexo se colocasse como pecado. Nessa relacdo, a acdo com o
sujeito virgem molda as condi¢des de producédo que colocam a cépula carnal com virgem como
modo de dizer o estupro, mas ndo como violéncia, pois ndo se materializa, nesse modo de dizer,
0 estupro como pecado, uma vez poder ser um ato realizado com virgem.

Nas relacGes parafrasticas de palavras que significam o verbete estupro, temos:

Copula = conjuncéo carnal (SILVA, 1789)
Carnal = coisa da carne, sensual, lascivo, dado a luxdria, coito (SILVA, 1789)

Os termos “copula” e “carnal” remetem a coito, a luxuria, a sensualidade, produzindo
como efeito a significacdo de pecado. Assim, os termos cépula, carnal e luxdria, que circulam
nos verbetes analisados, fazem parte do eixo horizontal, no qual o efeito de pecado instala-se,
enquanto evidéncia, ou seja, como o efeito de sentido produzido a partir dessas praticas. Dessa
maneira, a analise permite dar visibilidade ao fato de que os sentidos de pecado estdo dados no
eixo da constituicdo, portanto do interdiscurso, da memdria discursiva que
conformou/conforma o pecado da carne como algo do desejo interditado.

Dessa maneira, ndo pecar contra a castidade, continuar pura, manter-se virgem é uma
obrigacdo da mulher, ou seja, recalcar qualquer desejo, dai os dois dicionarios admitirem como

estupro apenas o praticado com virgem, assim, 0 homem que a estupra, que a desvirgina é
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movido pelo desejo que a beleza, que o corpo da mulher provocou nele, entretanto, o desejo
feminino é silenciado nessa relacao.

Nesse funcionamento, o termo virgem € o significante mestre que serve de parametro
para configurar o estupro, mas que pode ser também a justificacdo dele, pois as mulheres mais
puras, mais virginais, mais castas séo as mais belas e as mais cobigadas.

Parece produtivo trazer as acepc¢des dos dois dicionarios antigos para o verbete virgem:

Virgem = a pessoa que ndo pecou contra a castidade = que néo teve cépula
carnal = mée de Deus. (SILVA, 1789, p. 529)

Virgem = gue nunca pecou contra a castidade = que ainda ndo se usou
(PINTO, 1832, p. 1104).

Em Silva (1789), insere-se o sujeito, a “pessoa”, ndo atribuindo género ao individuo,
entdo ndo ser mais virgem é pecar ndo contra 0 homem, mas contra Deus, pois pecou contra a
castidade, teve coOpula carnal antes do “sagrado lago do matrimonio” e, portanto, ndo se
assemelha mais a mée de Deus, que se tornou a mée do salvador, sem ter, contudo, perdido a
virgindade.

No segundo dicionério, observa-se que o termo virgem se relaciona ao pecado, a
castidade e ao uso, assim € virgem aquela que ndo pecou, que permanece pura e que nunca foi
usada. O atrelamento de pecado a perda da castidade e da pureza sdo regularidades nos dois
dicionarios, mas é sintomatico que Pinto (1832) associe a virgindade ao uso, pois corrobora 0s
sentidos de objeto e de propriedade, ndo da mulher com ela mesma, mas dela em relacdo ao
homem e a sociedade.

No primeiro dicionario temos, entdo, um funcionamento cujos efeitos remontam a
sobredeterminacdo divina, ditada pela Idade Média, cuja obediéncia ditava e apartava os bons
dos maus. No segundo, vemos em funcionamento o advento da sociedade patriarcal, na qual a
mulher devia permanecer pura, casta e virginal como a mée de Deus, até que um bom homem
tomasse posse dela, mantendo-a como seu objeto de prazer e de procriacéo.

Dito de modo diferente, a virgindade esta relacionada ao pecado e a sua perda é
marcada pela falta, enquanto os termos copula e carnal significam o ato sexual como pecado,
de modo que a virgem se marca pela ndo realizacao do ato. Ou seja, 0 que € da ordem do sexual,
do carnal esté interditado as virgens.

A vinculacdo da virgindade com a copula carnal, com o ato sexual coloca em
funcionamento que, mesmo silenciados pelo verbete, produzem efeitos de que se trata de algo

proibido. Trata-se, pois, de uma proibicdo marcada pela relacdo com a ofensa: a Deus, pela
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nogdo de pecado, e aos homens, pela nogdo de uso, de propriedade. Dessa maneira, toda a
concepgdo de violéncia que envolve o ato € silenciada, pois a ofensa ndo se da contra a mulher,
mas contra Deus e contra os homens, que, pela nogéo de patriarcado, a mulher se coloca a salvo
da luxuria, pelo casamento, instituido como uma relacdo de propriedade. Nessa compreenséo,
torna-se visivel o funcionamento de a mulher sair da condicao de vitima de uma violéncia para
a de culpada pela sedugéo e pela lascivia.

A definicdo dicionarizada apaga, entdo, a vitima, o sujeito violentado, a mulher, pois,
conforme apresentado anteriormente, a no¢do de virgindade atravessa e determina a de estupro,
dos séculos XV1 a XI1X, de modo que o sentido de estupro convoca necessariamente a condicao
de virgindade. De outro modo, a salvacdo da virgindade, da pureza é dada pelo casamento com
um homem que a toma como proprietario, como objeto de prazer e de procriacao.

Nessas condicGes de producdo, ndo ha violéncia contra a mulher, ndo ha um corpo
proprio feminino, pois se for estuprada, mas ndo for mais virgem, ndo ha nem estupro, e se for
estuprada depois de casada, a ofensa é ao marido que teve subtraido seu objeto de prazer e que
foi lesado em sua propriedade.

Entéo, s6 ha estupro quando a pratica se relaciona a um sujeito especifico, como ocorre
em The Handmaid’s Tale, que apresenta termos diferentes para significar o estupro, marcados
nos sujeitos do ato, a uma mulher aia, que s6 sofre estupro quando é violada por um guarda. J&
aqui, o estupro se estabelece ndo pelo violentador, mas pelo sujeito violado, no caso, a mulher
assim, em sua constituicdo historica, a virgem, a mulher pura, intocada, deve manter-se
preservada, inviolada até que um homem a despose, tornando-se sua servical, seu objeto de
prazer, a mée de sua prole.

Silencia-se, por esse funcionamento, o estupro de mulheres que eram/séo
permanentemente estupradas por seus préprios maridos, do mesmo modo que se silencia
também a violéncia praticada contra a mulher que ndo se enquadra nessa definicdo de virgem,
pois, tomada como impura, é culpabilizada pela propria violéncia sofrida, como também das
mulheres marcadas pelos processos de colonizagao e escravidao.

O efeito de sentido que se produz é o de que apenas as mulheres que seguem um tipo
de comportamento devem ser protegidas pelos homens engquanto as outras ndo, pois, no
processo de culpabiliza¢do da vitima, quem nédo age, ndo segue as regras e culpada da violéncia
sofrida. Dai decorre 0s argumentos que materializam os efeitos dessa atribuicéo de culpa: estava
na rua em horario impréprio, usava roupas provocantes, tinha comportamentos

comprometedores etc.
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Nessa relacdo de parafrases da andlise promovida nos dois dicionarios antigos,
filiamos as palavras a outras palavras e nessa rede de significacdo observamos pela relagéo
entre as formac0es discursivas, que determinam o que pode e deve ser sito, sentidos de desejo
marcados no corpo, no ato do estupro como copula com virgem ou ainda copula carnal com
virgem.

Nessa direcéo, os termos analisados pecado e sem pecado ndo estdo materializados
nos verbetes em si, mas materializam-se no dizer pelos termos pecar e ser usada, que SO
significam numa rede de relacdes que constitui os sujeitos e os sentidos. A relacdo com o pecado
rememora a um discurso religioso, projetado no ato de comer o fruto proibido, que coloca em
jogo sentidos de comer-sexual, materializado, por exemplo, no conto “Sol, Lua ¢ Talia” em
“colheu delas os frutos”. O sexo, o desejo, materializa os sentidos de estupro, na relagdo com o
corpo que discursiviza sobre as relagbes sociais, marcadas por um processo de interdicdo do
desejo.

Ou seja, o termo “pecou” estd materializado nas definigdes do verbete virgem,
constituindo sentidos sobre o pecado, do mesmo modo que o termo “usou” designa um objeto,
uma propriedade de alguém e ambas as palavras designam a virgem e a ndo virgem.

No entanto, na rede parafrastica, os sentidos polissémicos também se constituem
fazendo funcionar um ja-dito, um ja-1a da linguagem, produzindo efeitos de recursividade e de
cristalizagdo, pois palavra puxa palavra e nessa rede de filiagdo constituem sentidos.

Nessa relacdo, o estupro ndo é definido nesses dicionarios como uma forma de
violéncia, mas € algo que viola regras divinas, sendo, portanto, compreendido como pecado,
assim, deixa-se de lado o aspecto consensual ou ndo da cOpula para afirmar a perda de algo que
é mais essencial naquele momento histérico: a virgindade, pois estupro é a copula com a mulher
virgem. Entdo, o que se pde em visibilidade é uma oposicdo constituida historicamente sobre a
imagem da mulher pura e casta ou a mulher impura e pecadora.

Nos dois dicionarios, as defini¢cbes carregam um funcionamento moralizante de que a
mulher deveria ser pura, casta, virginal para que houvesse a constatacdo de estupro, o que a
tornaria, por consequéncia, impura. Em outras palavras, a marca do estupro, nessas condi¢es
de producéo, faz-se no corpo, na carne, que perde a virgindade, a pureza, a castidade.

Essa marca esta relacionada a uma formacéo discursiva religiosa, atravessada pelo
discurso patriarcal em que a figura feminina era apenas o objeto de propriedade dos homens.
De acordo com Pécheux (2009, p. 147), as formagdes discursivas se relacionam com as
formagdes ideologicas dadas, que “[...] determina 0 que pode e deve ser dito”. Assim, atribuir

que o estupro ocorre através da violagédo de algo considerado sagrado é significar a mulher na
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relacdo entre bondade ou maldade, entre sagrado ou profano. Esse funcionamento projeta um
furo no discurso, pelo equivoco, produzindo uma contradi¢do ao dizer “copula carnal com
virgem”, ha um nao-dizer da mulher, pois séo discursos sobre, silenciando o corpo real, que
precisa se significar dentro das regides especificas do dizer, que administram os sentidos, do
que pode ou néo significar.

Nesse aspecto, a violéncia atinge a mulher enquanto vitima do estupro ndo apenas a
violéncia do ato em si, mas também o modo como ela é significada pela/na sociedade: objeto,
propriedade, ser de lascivia etc.

Esses sentidos de pecado se constituiram pelo atravessamento das formacgoes
discursivas religiosas, contudo, nos dicionarios atuais veremos esses sentidos se deslocarem,
produzindo efeitos de inscricdo em uma formacdo que coloca em jogo um poder dizer sobre,
pois, como veremos, a definicdo de estupro passa de cdpula com virgem a crime contra a pessoa.

Os sentidos em ambos os dicionarios historicizam um confronto entre uma memoria e
uma atualidade, pois, de acordo com Orlandi (2007a, p. 33), “Todo dizer, na realidade, se
encontra na confluéncia dos dois eixos: 0 da memdria (constituicdo) e o da atualidade
(formulagdo). E desse jogo que tiram seus sentidos”. Assim, as defini¢des dicionarizadas
expdem, por aquilo que silenciam, um pré-construido historicamente instalado sobre a imagem
da mulher, cuja vontade e autonomia sobre seu corpo ndo tinham importancia, dada a sua

condicgéo de dependéncia, de submisséo e de objetalizacédo na relagdo marital.

4.2 Os sentidos de estupro/estuprar em dicionarios de lingua portuguesa: Houaiss (2009)
e Ferreira (2010)

Depois de analisar os verbetes dos dicionarios antigos, analisamos dois dicionarios do
século XXI em que a questdo de copula e virgem se apagam para dar lugar a outras palavras,
que filiam os sentidos de estupro ndo mais ao pecado, mas ao crime.

Esse deslocamento de estupro como pecado para estupro como crime pode ser
visualizado em dois dicionérios: Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (HOUAISS, 2009)
e Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (FERREIRA, 2010).

Para a analise de tais dicionarios, baseamos no que afirma Robin (2016, p. 36) acerca
do trabalho de historiadores contemporaneos que tomam em conta “[...] a nogao de recalque.
Pois ndo é possivel compreender o trabalho memorial sem considerar as camadas do tempo,
esses ‘esquecimentos’ eficazes que permanecem como bases, essas heterogeneidades, esses

recuos e disjungdes” (ROBIN, 2016, p. 36).
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Nos recortes a seguir apresentamos as defini¢Oes relativas aos termos estupro e
estuprar, considerando que nesses modos atuais de formular os verbetes ha em funcionamento
uma memdria constituida pelo esquecimento, conforme aponta o autor. Assim, ao analisar 0s
sentidos que séo colocados em circulagdo para o estupro, na atualidade, queremos tornar visivel
o efeito de silenciamento e, a0 mesmo tempo, o de presenca/ndo presenca das defini¢des

anteriores nas atuais:

Estupro: crime que consiste no constrangimento a relagGes sexuais por meio
da violéncia; violacdo. Etim. Lat. stuprum. SIN/VAR. forcamento.
(HOUAISS, 2009, p. 845).

Estuprar: forgar (alguém) a ter relagdes sexuais, usando de violéncia fisica;
violar, violentar. Etim. Lat. stupro, as, avi, atum, are ‘forcar, desonrar,
deflorar’. (HOUAISS, 2009, p. 845)

Os processos significacdo dos mesmos verbetes, constituidos em condigdes de
producdo distintas, instalam sujeitos e sentidos como estando/sendo atravessados pelos sentidos
ditados pelos movimentos sociais, na busca dos direitos humanos e afirmacao das minorias.

Assim, 0s mesmos verbetes carregam discursos, portanto, sentidos distintos daqueles
apresentados nos dicionarios antigos, pois as defini¢bes presentes no dicionario Houaiss (2009),
marcam-se, como primeira diferenca com os descritos por Silva (1789) e Pinto (1832), pela
presenca da palavra crime seguida da de violéncia. Além disso, no dicionario atual, tanto no
termo estupro quanto na definicdo do verbo estuprar, o termo relacdes sexuais se repete e esta
relacionado aos termos “violéncia/violacao” e “violéncia fisica/violar/violentar”. Nesse caso, o
verbete coloca em funcionamento o fato de que o estupro é um crime e que tem a ver com 0
sexo forcado, acompanhado de violéncia (fisica).

Esse modo de dizer silencia sentidos de que a a¢do do estupro esta mais relacionada
ao poder sobre o outro do que ao sexo em si, embora, nas duas defini¢bes o efeito de sentido
do uso de poder de uma das partes sobre a outra se marca pela presenca das palavras
constrangimento/forcamento/forcar, que nelas mesmas carregam sentidos de imposi¢cdo de uma
relacdo sexual ndo consentida. Contudo, mesmo a presenca subentendida da nocdo de uso da
forca, ndo apaga o fato de que o estrupo estd muito mais relacionado ao poder, como uma
questdo politica, do que ao sexo em si, conforme afirma Browmmiller (1975), pois, nas palavras
da autora, a dominagdo masculina produz efeitos de uma violéncia simbdlica.

Outra questdo que a definigdo dicionarizada coloca € a de que para haver o estupro é
necessario que haja violéncia, assim, associado ao termo estupro aparece o termo violéncia, o

que em certa medida produz efeitos de sentido que a relacionam as vérias formas de violéncia,
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ndo se restringindo a violéncia imposta ao corpo. Dessa maneira, mesmo que na defini¢do do
verbo a questdo se restrinja apenas a violéncia fisica, a defini¢do do termo estupro abre-se para
qualquer forma de violéncia, incluindo a psicoldgica, a moral etc.

Mesmo havendo essa ressalva, na definigdo do estupro e no ato de estuprar, a violéncia
estd relacionada diretamente ao corpo violado, apagando, pelo funcionamento mesmo da
memoria constituida, que, para se determinar o ato de estupro, € necessario encontrar suas
marcas indeléveis no corpo, no fisico, pois o0 estrupo € um ato que promove a violéncia fisica.
Esse funcionamento silencia, contudo, outros modos de violéncia e outros modos de imposicéao
a pessoa que esta obrigada ao ato. Contudo, ao se atribuir a pratica do estupro o estatuto de
crime, colocou-se como necessario as provas que tal crime tenha sido cometido. Dai, nos
exames de corpo de delito, 0 médico procurar escoria¢fes deixadas por uma penetracao forcada
e marcas de uma luta corporal que se justifique como resisténcia da vitima®.

Um termo frequentemente relacionado ao tema ¢ “forcamento” ou “forcar (alguém)”,
novamente remetendo a sentidos de usar a forga fisica no ato do estupro. Por outro lado, poderia
significar também “forgar” por outros meios, mas, na associacdo com o termo “violéncia fisica”,
o forcamento funciona muito mais por uma memoria de violéncia atrelada a forca fisica. Trata-
se de um funcionamento que remonta a histéria do estupro, quando a mulher, para comprovar
0 estupro, devia (deve) resistir ou lutar até morrer, pois, de outro modo, era/é acusada de
colaborar com o estuprador. “A vitima deve mostrar que, do principio ao fim, ndo parou de
resistir fisicamente” (VIGARELLO, 1998, p. 45). O que ai se silencia € a historia de opressao,
de medo, que pode levar mulheres a perda da capacidade de reagir, sem, contudo, significar que
aceita ou quer o estupro.

No verbo estuprar, em Houaiss (2009), encontramos ainda os termos “desonrar”,
“deflorar”, que estdo relacionados a etimologia da palavra do latim stupro. Contudo, esses
termos fazem retornar os sentidos de estupro como um ato praticado com mulheres virgens,

pois os termos deflorar e desonrar carregam respectivamente as acepgoes:

1 desflorar (no sentido de 'retirar ou perder as flores')
2 fazer perder ou perder a virgindade; desflorar(-se), desvirginar(-se)
3 tirar a pureza, a naturalidade de; alterar, deturpar, profanar; desflorar

38 Conhecemos um caso ocorrido em Céceres-MT em que uma estudante universitaria, vitima de estupro, foi questionada
pelo médico legista que afirmou que, pelo exame de corpo de delito, ndo havia marcas vaginais de que houve o exercicio
da forca e tampouco sinais decorrentes de uma luta corporal que marcassem sua resisténcia. Ao final do exame, o médico
afirmou que ela estava suficientemente lubrificada para que ele pudesse determinar que a penetracdo ndo fosse consentida,
uma vez que ndo deixou marcas que indicassem qualquer resisténcia. Ou seja, o pavor, que imobilizou a académica a
esbocar qualquer reagdo, e o nivel de lubrificacdo da sua vagina levou o médico a toma-la como desejando o estupro que

ela foi denunciar.
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4 diminuir ou fazer diminuir ou perder o vigo, a beleza a (alguém ou algo)
5 prejudicar(-se) comprometendo a honra, a reputacao; deslustrar(-se),
desacreditar(-se), desonestar(-se)

6 fazer perder ou perder (uma mulher solteira) a honra, a castidade;
desvirginar(-se), deflorar(-se)

Essas definicGes se pautam em uma memoria da lingua, em relacdo necessaria com
sentidos instalados alhures, pois retorna na defini¢do atual sentidos afeitos as definicbes de
Silva (1789) e Pinto (1832) com sua copula (carnal) com virgem. Ou seja, desonrar e deflorar
se constituem como sentidos de tornar a pessoa impura, desonrada, deflorada, desvirginada,
marcando o modo como os dicionarios atualizam os sentidos dos verbetes, sem perder, contudo,
a relagdo com os sentidos inaugurais. Em outras palavras, os dicionarios, apesar da sua fixidez,
constituem a atualizacdo dos sentidos, que se constitui na relagdo permanente entre o social, 0
histérico e o ideoldgico, significados pelos sujeitos e a lingua em movimento, constitui¢ao
simultanea.

Orlandi (2013), ao dizer de uma lexicografia discursiva, afirma que nos dicionarios os
verbetes sdo constituidos como acepgOes estabilizadas, mas que os mesmos significam
discursivamente, ou seja, produzem efeitos marcados pela relacdo da lingua com a historia,

assim considera-se

[...] ndo a funcdo, mas o funcionamento do dicionario na relagdo do sujeito
com a lingua, incluindo sua relagdo com a memoria discursiva. Compreender
como o dicionario funciona é compreender como sao praticadas as politicas
da lingua, especificamente o que chamamos a “lingua nacional” em sua
necessidade de unidade, pensada em sua relagdo constitutiva com a lingua
materna, e mais amplamente com a nogao de lingua (idem, p. 115).

Do mesmo modo gue no dicionario Houaiss (2009), as defini¢fes de estupro e estuprar
no dicionario Aurélio (FERREIRA, 2010) marcam esses processos de constituicdo defendidos

pelo autor:

Estupro: Crime que consiste em constranger individuo, de qualquer idade ou
condigéo, a conjuncédo carnal, por meio de violéncia ou grave ameacga; coito
forcado; violagdo. (FERREIRA, 2010, p. 886)

Estuprar: Cometer estupro contra; violar, ofender, deflorar, desflorar.
(FERREIRA, 2010, p. 886).

Ferreira (2010) apresenta a forma de coacdo da vitima, pois, tal como Houaiss (2009),

a defini¢c@o no diciondrio diz que o estupro ocorre “por meio de violéncia”, mas acrescenta 0
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termo “grave ameaga” precedido da conjungdo alternativa “ou” [por meio de violéncia ou grave
ameaca].

A conjungdo “ou” substitui o termo violéncia (que abrange todas as formas de
violéncia, inclusive a fisica) por grave ameaca, fazendo, pelo escopo da conjuncdo, abrangéncia
da expressdo grave ameaca como uma forma de violéncia. Esse modo de definir desloca-se,
contudo, da definicdo feita em Houaiss (2009), mesmo que ainda ndo coloque em visibilidade
0 que venha a se consistir como “grave ameaga”, cujos sentidos ficam subentendidos pela
presenca das palavras constrangimento, forcamento, que indicam o efeito de coacgéo ao ato.

Na definicdo do verbete estuprar aparecem as acepcOes: violar, ofender, deflorar,
desflorar, assim, tal como no dicionario Houaiss, que, ao adotar o termo “deflorar”, pressupde
a condicdo virginal da vitima. Essa relacdo pode significar o silenciamento dos termos copula
e virgem, que sdo reformulados pelos sentidos de o termo “deflorar”.

Outra palavra que chama a atencdo é o termo ofender, que, dentro do carater
progressivo da definicdo, utiliza-se de uma enumeragéo [violar, ofender, deflorar, desflorar]
para fazer funcionar sentidos ligados ao ato de violéncia praticado contra uma mulher virgem.
Assim, ofender produz o efeito de injuriar ou ferir a alguém (a mulher virgem). Por outro lado,
ofender produz ainda o efeito de um abrandamento, de uma minimizagdo dos sentidos de
estupro na relagdo com a violéncia fisica, diminuindo, por consequéncia, a gravidade do ato de
ofensa, mesmo o ato sendo grave, pois 0 que se injuria, o que se ofende, o que se fere é a honra
de uma mulher virgem.

Essas distincdes sdo importantes para mostrar que, mesmo no dicionario, ndo ha a
cristalizacdo dos sentidos, nem o sentido Unico, pois estes se constituem historicamente, embora

sejam marcados por uma relagcdo com o esquecimento.

Todos tém lidado com um fenémeno que da ao passado das sociedades um ar
estranho de déja vu, de algo que retorna, pelo menos aparentemente, que age
com uma forca subterrénea, uma repeticdo. Repeticao de situagdes, repeticdo
de argumentos, de slogans, de retéricas, de citacbes presas em um imenso
intertexto memorial de acontecimentos; repeticdo de cenas, resultados,
repeticdo das derrotas dos oprimidos, dos humilhados e dos ultrajados,
repeticdo de dominagdes (ROBIN, 2016, p. 41).

Nos dicionarios atuais o que se repete nas definicdes de estupro ¢ a caracterizacdo do
estupro como crime, marcando um importante deslocamento de sentidos entre os dicionarios
dos séculos XVIII e XIX, com a “cépula (carnal) com virgem” e os do século XXI, que

comegam suas defini¢des de estupro pela palavra “crime”.
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Os dicionarios atuais, a0 marcarem sentidos atrelados ao carater de “crime”, retiram
do estupro sentidos de pecado e violagao contra pessoa virgem, para colocé-lo como um crime
contra o pudor, contra 0s costumes, assim, trata-se de um crime com sancao registrada, prevista
na lei. Da vitima resta saber se ela foi “constrangida”, “induzida”, “for¢ada” ao ato, se o
forcamento ocorreu por meio de violéncia ou grave ameaca, abrangendo qualquer individuo ou
pessoa, 0 que rompe com os sentidos essencialmente dados a condigdo de virgindade feminina.
Embora, o sentido de virgindade esteja marcado pelos termos defloramento e desonra, como
vimos mostrando, como também a desejos.

Trata-se, entdo de “[...] regressdes [que] originam o novo, porque elas ndo sdo nunca
um retorno ao mesmo. Elas copiam com vistas a produzir um original” (ROBIN, 2016, p. 59).
Ou seja, as relacBes entre a historia do estupro e as defini¢des dos verbetes constituem sentidos
diferentes, mas que ndao rompem definitivamente com os sentidos que os constituiram, visto
que dependem de condigdes de producdo especificas a cada momento, mas que fazem furos nos
modos de dizer atuais.

Ao analisar os verbetes compreendemos como 0s sentidos sdo constituidos sempre na
relacdo a, assim, sdo sentidos que se constituem e se deslocam a partir de concepgdes que séo
ressignificadas, implicando, portanto, em um processo de constitui¢do que funciona “[...] como
vestigio de nossa memodria historico-social” (ORLANDI, 2013, p. 116).

Isso ocorre também nas definices de estupro e estuprar analisadas nos dicionarios,
permitindo, entdo, compreender a constituicdo de uma dada formacéo social, que funciona na
sua materialidade linguistica, pois o “[...] dicionario adquire aqui o sentido de uma tecnologia
propria a configuragao de relagdes sociais especificas e entre seus sujeitos, na historia” (idem,
ibidem).

Dessa maneira, observa-se na lingua, materializada aqui nos verbetes, como a forma
material se constitui na relacdo com a historia, pois a compreensao dos materiais de linguagem,
através de um dispositivo de analise, permite que os sentidos postos possam ser compreendidos
na relacdo com outros sentidos ditos, silenciados, apagados. Ou seja, materializa-se a
possibilidade de multiplicidade em que o sentido pode sempre vir a ser outro (PECHEUX,
2009).

Nessa relacdo, a analise de diferentes dicionarios permitiu observar mudancas, que sao
constituidas historicamente. Embora haja sempre, por um efeito da ideologia.

Comparando os dois dicionarios antigos, podemos dizer que, tanto em Silva (1789)
guanto em Pinto (1832), a palavra estupro ndo aparece como crime, 0 que ndo significa que a

copula com virgens fosse permitida. Os dois dicionarios tomam o estupro como todo ato carnal



127

com virgem, mas, ao estabelecerem condigdes para o que fosse considerado estupro, parecem
produzir uma contradigdo, pois ndo formulam o ato como crime, mas colocam a pratica do
estupro ocorrida com virgem, a0 mesmo tempo, como pecaminosa, portanto como uma ofensa
a Deus e aos homens de bem que desposardo essas virgens. Contudo, o pecado, a ofensa podem
ser perdoados, como o estupro pode ser silenciado, quando ha a realizacdo do casamento. Por
essa razdo ndo hé salvacgdo para o estupro ocorrido com mulheres que nao fossem mais virgens,

pois, estando ja em pecado, o estupro ¢ efeito de uma permissividade da mulher.

E por isso que todo retorno ao mesmo (comemoragdo, conservacio,
restauracdo) € sempre acompanhado por sua sombra que ele devera deixar
para tras ou fora dele para alcancar aquilo que esta diante dele, como se aquilo
que foi deixado para tras ndo cessasse de puxar pela manga isso ou aquilo que
corre a sua frente, condenando-o a nunca chegar (PROUST, 1997, p. 95 apud
ROBIN, 2016, p. 59).

Nos dicionarios atuais, a necessidade de classificar o estupro como “crime” marca uma
posicdo na qual os sujeitos sdo interpelados por outras condi¢bes de producdo, sendo
atravessados por sentidos que se remetem a luta pelos direitos femininos, pois, nas palavras de
Orlandi (2007, p. 19),

Os sentidos de movimentos sociais tém sua padronizagdo: a nogdo de
movimento social tem servido para denominar uma organizacao estruturada
com o fim de criar associacdo de pessoas ou entidades a fim de obter a
promogdo ou a defesa de objetos face a sociedade. Podem ser legais ou ilegais.
No modo como o vemos discursivamente, assim, como a identidade é um
movimento na histdria, também a sociedade esta em constante movimento na
histéria. Ha, pois, movimentos sociais continuos.

Além desse fato, ha, na atualidade, a necessidade de se ampliar a lei devido a grande
ocorréncia de violéncia contra a mulher, especialmente pela ocorréncia de crimes denominados
de feminicidio®. Orlandi (2007, p. 5), ao dizer dos sentidos dados & dominagéo e a resisténcia
feminina afirma que “Interessa-nos pensar nos sentidos que a dominag&o e a resisténcia tomam
nessa relacdo, ja que tanto a estrutura¢do como a desestruturacao delas levam ao movimento da

sociedade na historia”.

39 O feminicidio é um termo usado para significar os crimes de ddio, baseados no género, amplamente definido
como o assassinato de mulheres. Assim, é o homicidio praticado contra a mulher em decorréncia do fato de ela ser
mulher (misoginia e menosprezo pela condi¢do feminina ou discriminac@o de género, fatores que também
podem envolver violéncia sexual) ou em decorréncia de violéncia doméstica. A lei 13.104/15, mais conhecida
como Lei do Feminicidio, alterou o Cadigo Penal brasileiro, que passou a considerar como qualificador do crime
0 de homicidio por feminicidio. Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/feminicidio.htm.
Acesso em 03 abr. 2019.



https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/feminicidio.htm

128

Em outras palavras, a nogdo de “crime” para o estupro em suas condi¢des atuais de
producdo significa um movimento na sociedade, pois € um processo continuo, que envolve a
nocdo de formacdo discursiva que determina o que pode e deve ser dito, por uma dada regido
do dizer (PECHEUX, 2009).

Esse processo de mudanca e de retorno ao mesmo, dado pelos dicionarios, materializa-
se pelas/nas condicdes de producdo que os instituiram.

Assim, a grande mudanca que se opera entre os dicionarios antigos e os atuais € a dos
termos cépula (carnal) com virgem com o termo crime, pois o sentido de estupro, definido
como crime, mudou, uma vez que, ao ser considerado como crime contra alguém, abrange todos
0s sujeitos, retirando do estupro o carater estritamente feminino. Por outro lado, a lei nem
sempre garante que esse crime ndo ocorra, pois, mudar a lei, mas ndo mudar o modo como as
relacBes sociais sdo constituidas, permite que ainda se produza sentidos pejorativos,
discriminatorios e violentos do homem contra 0 homem, especialmente contra a mulher que
ainda ¢ objetalizada e tomada como “sexo fragil”.

Esse funcionamento decorre, segundo Orlandi (2013, p. 222), do fato de que

Os sentidos ndo podem ser 0s mesmos, por definicdo. Os mesmos fatos, coisas
e seres tém sentidos diferentes de acordo com as suas condicBes de existéncia
e de producdo. No entanto, ha um imaginario social que, na historia, vai
constituindo dire¢Ges para esses sentidos, hierarquizando-os, valorizando uns
em detrimento de outros, homogeneizando-os de acordo com as relagfes de
sentidos e, logo, as relagBes sociais.

Nessa perspectiva, 0s sentidos construidos estdo pautados em conjunturas especificas,
gue mudam em alguns aspectos e permanecem em outros. Trata-se, como ja mostramos, da
relacdo de constitutividade entre o processo parafrastico e o polissémico (ORLANDI, 2007a),
através dos quais os sentidos podem ser outros, mas nao qualquer sentido, pois dependem das
condices historicas e das relagbes sociais em que 0s sujeitos estdo inseridos.

Assim, os sentidos de estupro estdo relacionados a um funcionamento historico e
ideoldgico que se constitui por uma memoria discursiva, desse modo, o sentido “[...] ¢
determinado pelas posicOes ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-histérico no qual
as palavras, expressdes e proposicdes sio produzidas (isto ¢, reproduzidas)” (PECHEUX, 2009,
p. 146).

Diante dessas conclusdes, apresentamos a seguir 0s verbetes de um dicionario
produzido em condic¢Bes de producdo especificas, que envolvem os direitos da mulher e as

mudancas histdricas e sociais dai decorrentes.
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4.3 Os sentidos de estupro/estuprar em dicionério especializado: Fleury-Teixeira e
Meneghel (2015)

Nessa secdo, analisamos um dicionario especializado, que traz um enfoque tematico,
apresentando verbetes que tratam sobre a condigdo feminina. Assim, traz o verbete estupro,
possibilitando dar visibilidade ao trabalho da ideologia, que ¢ o de “[...] produzir evidéncias,
colocando o homem na relacdo imaginaria com suas condi¢fes materiais de existéncia”
(ORLANDI, 2007a, p. 46).

Nessa relacdo, a necessidade de se produzir um dicionario sobre a violéncia de género
e a recorréncia a outros temas que atravessam a historia da mulher, diz de um lugar de poder
dizer na atualidade sobre como a violéncia estd sendo significada, e como a mulher ainda é
atravessada por um processo de interdicéo.

Assim, apresentar como ultimo material de andlise, visualiza uma relagdo com os
materiais anteriores num jogo entre estupro e interdicdo dos desejos, como também vislumbrar
0 deslocamento sobre os sentidos de estupro marcados no termo “crime”, a criminalizagdo
representa conquista de direitos, lutas para implantar e melhorar leis para que ndo haja a
violéncia contra a mulher, que ndo haja estupros.

Essas condicdes especificas de producdo de um dicionéario para abordar a questao do
feminino ndo deixam, contudo, de referir-se ao imaginario de unidade que a lingua e o
dicionario asseguram, pois, pela nog¢do de “[...] unidade da lingua e sua representatividade:
supde-se que um dicionario contenha (todas) as palavras da lingua” (ORLANDI, 2013, p. 116).
Contudo, o efeito de completude é uma ilusdo imaginaria, dai a necessidade de dicionarios
especificos, embora todos os dicionarios ndo consigam abarcar a movéncia e a provisoriedade
dos sentidos.

Centurion e Moraes (2013), apresentam o tipo de dicionario especial, que, segundo as
autoras, a partir de Biderman (apud CENTURION, MORAES, 2013, p. 137), “[...] sdo
dicionarios especializados num dominio especifico do conhecimento (Dicionario de Analise do
Discurso, Dicionario Médico Ilustrado, Dicionario dos Animais do Brasil, entre outros).”

No caso em analise, o dicionario especializado eleito para a andlise: Dicionario
feminino da infamia: acolhimento e diagnostico de mulheres em situacdo de violéncia
(FLEURY-TEIXEIRA, MENEGHEL, 2015), se constitui como meio de compreensao sobre a
violéncia contra a mulher.

O dicionario, organizado por Fleury-Teixeira e Meneghel (2015), trata-se de uma

especialidade da condi¢do feminina que, conforme o prefacio, “[...] introduz normas e
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procedimentos no trato do cotidiano de atendimento a mulheres em situagéo de violéncia,
conferindo as politicas publicas que as originaram a devida dimensao historica” (FLEURY -
TEIXEIRA, MENEGHEL, 2015, p. 9).

As autoras expdem, ainda na apresentacao, o objetivo da obra “[...] contribuir para que
tanto o publico leigo quanto as equipes multiprofissionais de saude, assisténcia social,
seguranga e justica que atendem mulheres em situacdo de violéncia tivessem uma obra de
referéncia a médo, em seu cotidiano nem sempre facil” (FLEURY-TEIXEIRA; MENEGHEL,
2015, p. 11).

Nessas defini¢des, o dicionario se apresenta como um manual de orientacdo que, em
meio as situagdes dificeis do cotidiano que precisam de suporte, instala-se como uma espécie
de tutorial para lidar com o atendimento de mulheres em condicdo de violéncia. Nesse contexto,
o dicionario coloca-se como um material necessario, dado que a violéncia contra a mulher s
tem aumentado e é necessario saber lidar com essas situagcdes. Compreende-se, portanto, que 0
gesto de criar um dicionario especializado coloca-se como um imperativo de mudanca, pois,
conforme nos ensina Pécheux (2008), nem sempre 0 modo de lidar esta estabelecido, colocando
como emergencial a necessidade de rompimento com o que se coloca como sendo da ordem de
um semanticamente estabilizado, 0 que marca, mais uma vez, 0 processo de mudanga como
constituido pelo batimento entre a unidade e a disperséo.

Nessas condi¢des de producdo, o dicionario é constituido por verbetes produzidos por
diferentes especialistas, dentre pesquisadores da area, gestores da salde, seguranca publica etc.
Desse modo, cada verbete é descrito e atualizado por autores distintos, que se autorizam como
responsaveis pelos verbetes, segundo suas areas de atuacao.

Esse funcionamento remete-se as politicas publicas atuais e as mudancas que
ocorreram em relacdo aos papeis sociais da mulher. Assim, o dicionario distribuiu 100 verbetes
a especialistas, que os levaram a debates em diferentes Foruns e Seminarios*, objetivando suas
construgoes.

Antes da andlise do verbete faz-se necessaria a andlise do titulo do dicionério:
Dicionario feminino da infamia, cujo nome faz remissdo a memoria discursiva que
constituiu/constitui as mulheres nas relacfes sociais, pois, marcando o feminino pela infamia,

recupera-se a condicdo que constituiu a situacdo da mulher na histéria e seus efeitos na

40 Como o | Férum Fiocruz Mulheres em Situacédo de Violéncia: um tema de sadde publica, realizado em Belo
Horizonte (2010); a Tenda da Infamia, montada no 9° Seminario Internacional Rede Unida, em Porto Alegre
(2010); o Seminario Fazendo Género: diasporas, diversidade e deslocamentos, Florianopolis (2010).
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contemporaneidade, tal como apresentado no preféacio do livro, que é escrito por Freira (2015,
p. 09)*, e que traz, de inicio, a defini¢do de infamia:

1 —maé fama. 2 — perda de boa fama. 3 — dano social ou legal feito a reputagdo
de alguém; desonra, desdouro, ignominia, labéu. 4 — carater daquilo que é
infame; torpeza, vileza, abjecéo, ... ato ou dito infame.

Ao olhar para as definigdes, compreendemos que h& uma relacdo de sentido com o
verbete “estupro”, conforme descrito por sua histéria de constitui¢do, em diferentes dicionarios
de lingua portuguesa. Nesses materiais, ao se falar sobre estupro, a no¢ao da imagem da mulher
enguanto virgem pura e casta é produzida, tanto nos dicionarios antigos (os de Silva e Pinto)
quanto nos contemporaneos, com a presenga de termos como “crime”, “forgamento” etc.

A andlise dos dicionarios revelou que, se por um lado essas mudancas sdo evidentes,
pelo funcionamento historico-ideoldgico que constitui os sentidos de estupro, por outro, a
condicdo da mulher ainda resvala em sentidos ditados alhures. Assim, o alhures realizado, o
que esta fora, ao se construir os “novos” dicionarios, instala-se como um realizado alhures
(PECHEUX, 1990).

Partindo, entdo, das condi¢des de producdo dos dicionarios especificos, recortamos
alguns trechos nos quais se materializa a definicéo de estupro, pois diferentemente dos verbetes
dos dicionarios tradicionais, que sdo breves e, de certa forma, sucintos, a forma de apresentacao
da definicdo, no dicionario feminino da infamia, se faz como um texto dissertativo-
argumentativo, produzido por um dos especialistas sobre o assunto. Assim, o verbete que

analisamos vai da pagina 137 a 140, razdo pela qual retomamos apenas alguns trechos dele:

Estupro é definido pelo Codigo Penal Brasileiro como um crime de agéo
publica, que consiste no ato de “constranger alguém, mediante violéncia ou
grave ameaga, a ter conjuncao carnal ou a praticar ou permitir que com ele se
pratique outro ato libidinoso” (CP, art. 213). (FLEURY-TEIXEIRA,
MENEGHEL, 2015, p. 137).

As autoras do verbete iniciam a abordagem com a definig&o de estupro, a partir da lei
brasileira. Nessa definicdo temos semelhancas com as defini¢des dos verbetes dos dicionarios

do século XXI analisados anteriormente, visto que se coloca como primeira palavra da definicdo

41 Freira é representante da Fundagéo Ford, no escritério do Rio de Janeiro.
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o0 estupro como “crime”, estabelecendo sentidos com a historia de altera¢do na lei, marcada por
parte do enunciado do artigo 213 do Cadigo Penal Brasileiro, de 19404,

Segundo Fortes, Warmeling e Braz (2018), essa mudanca é recente, pois antes
constava como ato ocorrido contra a “mulher” e na atual definicdo abrange mais sujeitos com
o termo “alguém”. A adocao da expressdo crime praticado contra alguém é uma mudanga que
produz diversos sentidos, um nome que apaga a mulher pelo termo alguém, projetando um
indeterminado.

Historicamente, a relacdo entre a mulher virgem e o estupro ndo se trata de nenhuma
forma de privilégio dado & condigdo feminina, pois, conforme afirma Vigarello (1998), o
estupro ocorrido com mulheres era tido como um fato natural, visto que 0s homens tinham
desejos que necessitavam ser satisfeitos, além de ser dificil de provar, pois 0 embate se dava
entre a palavra da vitima contra a do agressor, prevalecendo, muitas vezes a palavra do agressor,
que apresentava como justificacdo uma pretensa indugdo ao ato, pela vitima. Naquelas
condicBes de producdo, patriarcal e sexista, ndo era dificil de considerar como verdadeira a
justificativa do agressor, assim, atos de estupro praticado contra criancas e contra homens era
um tipo de violéncia muito mais condenavel, mas que, sequer iam a julgamento, dado o carater
de tabu atribuido a tal prética.

A mudanca do termo mulher para alguém abarca todas essas conjunturas apresentadas,
pois apenas a substituicdo pelo termo alguém ndo garante que esse alguém ndo continue sendo
a mulher usurpada no direito sobre seu corpo ou raptada do homem que lhe deu nome. Esses
sentidos se constituem por processo parafrastico e polissémico entre “contra a mulher”, “contra
alguém”. E interessante perceber como o sujeito mulher instala sentidos nessa relagdo, quando
o estupro ¢ definido como violéncia “contra a mulher”, colocando-a como Unico sujeito exposto
ao estupro, e, em “contra alguém” que a apaga, subsome da sua definicdo de crime contra a
mulher. Entre 0 mesmo e o diferente, o sujeito mulher se constitui entre o dizer e o ndo-dizer,
sendo, nessa ambivaléncia, interditada de seus desejos e suas vontades.

Na definicdo do dicionario especializado, além do emprego do termo conjuncgao

carnal, insere-se o dizer ou outro ato libidinoso, referindo-se a qualquer ato de caréater sexual,

42 Uma comissédo de juristas elaborou um anteprojeto com a finalidade de reformular o Cédigo Penal vigente,
tentando refletir nele a evolugdo da sociedade brasileira e as diferencas do ordenamento juridico ante ao
cédigo de 1940. A Comissdo, presidida pelo Ministro Gilson Dipp, do Superior Tribunal de Justica, protocolou o
anteprojeto em 09 de julho de 2012, mas a quantidade de pontos polémicos fez com que a proposta passasse por
oitenta e trés reformas, sem que houvesse consenso sobre tais pontos. Atualmente, o anteprojeto encontra-se na
Comissao de Constituicdo, Justica e Cidadania do Senado Federal (CCJ para andlise de sua constitucionalidade).

Disponivel em https://www.aurum.com.br/blog/codigo-penal-brasileiro/. Acesso em 23 fev. de 2019.



https://www.aurum.com.br/blog/ordenamento-juridico/
https://www.aurum.com.br/blog/codigo-penal-brasileiro/
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abrangendo, para além da conjunc¢éo carnal (do coito), qualquer ato que represente ameaga e
que venha a se constituir como imposigéo sexual ao outro.

Outra mudanca ocorrida, na sequéncia da definicdo de Fleury-Teixeira e Meneghel
(2015), se faz pela expressdo “crimes contra a dignidade sexual”, substituindo a expressao
“crimes contra os costumes”. Essa mudanca faz-se na Lei n. 12.015, de 07 de agosto de 2009%,

conforme apresentado no capitulo I

Tal tipificacdo passou a vigorar no titulo VI, que trata de crimes contra a
dignidade sexual, conforme disposto na lei n. 12.015, de 7 de agosto de 2009,
alterando a redacao anterior, que tipificava tais atos como crimes contra os
costumes e previa que a acdo penal decorrente deveria se dar em ambito
privado. (FLEURY-TEIXEIRA, MENEGHEL, 2015, p. 137).

O termo “costumes”, por suas préprias condi¢Bes de producdo, indica algo que pode
mudar, pois 0 que antes era aceito, em outro momento pode ser negado ou até rechacado como
pratica que perdeu legitimidade, tornando-se politicamente incorreta. Ou seja, em alguns
momentos histdricos o estupro podia ser mais facilmente aceito dada a naturalizacdo dos
costumes patriarcais e sexistas, enquanto na atualidade néo, pois o processo de empoderamento
feminino* mudou sentidos para o que é da ordem da mulher. Assim, 0 emprego da expressao
“dignidade sexual” pretende substituir e apagar as condi¢des historicas vexatorias de outrora e
considerar a atualidade como um momento de afirmacédo da sexualidade, do trabalho, do corpo
feminino em igualdade de direitos ao masculino. Trata-se de um processo discursivo que
Pécheux (2009, p. 148) descreve como sendo aquele que passou “[...] a designar o sistema de
substituicdo, parafrases, sinonimias etc., que funcionam entre elementos linguisticos —
‘significantes’ — em uma formagao discursiva dada”.

Na defini¢do de estupro presente no Dicionario feminino da infamia (2015), as autoras

trazem dados para comprovar o aumento da pratica de estupro:

Em todo o mundo desenvolvido [é preciso que se diga] registra-se 0 aumento
dessas praticas violentas, bem como também as organizagdes criminosas que

43 A referida Lei altera o Titulo VI da Parte Especial do Decreto-Lei n® 2.848, de 7 de dezembro de 1940 do Cédigo
Penal, e 0 art. 1° da Lei n° 8.072, de 25 de julho de 1990, que dispde sobre os crimes hediondos, nos termos do
inciso XLIII do art. 5° da Constituicdo Federal e revoga a Lei n° 2.252, de 1° de julho de 1954, que trata de
corrupcio de menores. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2009/lei-12015-7-
agosto-2009-590268-exposicaodemotivos-149280-pl.html. Acesso em 15 mar. de 2019.

4 Empoderamento feminino é a consciéncia coletiva, expressada por acdes para fortalecer as mulheres e
desenvolver a equidade de género. E uma consequéncia do movimento feminista, mas, mesmo estando
interligados, 0S dois movimentos nédo séo coincidentes. Disponivel em:
https://impacthubcuritiba.com/empoderamento-feminino/. Acesso em 18 mar. de 2019.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2009/lei-12015-7-agosto-2009-590268-exposicaodemotivos-149280-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2009/lei-12015-7-agosto-2009-590268-exposicaodemotivos-149280-pl.html
https://impacthubcuritiba.com/empoderamento-feminino/
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praticam o trafico de mulheres para fins sexuais. [...]. No Brasil, as estatisticas
de seguranca publica registram que em 2012 0s casos de estupro superaram 0s
de homicidio doloso (com inten¢do de matar), com 50.617 ocorréncias de
estupro contra 47.136 assassinatos. [..] (FLEURY-TEIXEIRA,
MENEGHEL, 2015, p. 137-138).

Em toda a definicdo, as autoras do verbete trazem dados sobre o aumento desse tipo
de violéncia, incluindo o trafico de pessoas. O uso de tal recurso produz efeitos de validagéo
dos argumentos, pelo discurso estatistico, a0 mesmo tempo em que aponta a necessidade do
desenvolvimento de politicas publicas que impliguem em campanhas que visem ao fim da
violéncia contra a mulher.

Esse funcionamento é reafirmado ao finalizar a definicdo apontando o aumento de
estudos nessa area: “Ha, hoje, diversos estudos que evidenciam principalmente os agravos a
salide e a necessidade de treinamento das equipes para o atendimento adequado nos casos de
violéncia sexual [...]” (FLEURY-TEIXEIRA, MENEGHEL, 2015, p. 140).

O proprio dicionario e os termos apresentados por ele se colocam nas condic¢Ges de
producdo de um material que leva em conta as mulheres em situagéo de risco de vida, como
materializa o subtitulo do dicionario: acolhimento e diagnéstico de mulheres em situacédo de
violéncia. Ou seja, considera-se o termo huma rela¢do com o0s outros termos — entre eles aborto,
assédio sexual, corpo, feminicidio etc. e diversos tipos de violéncia (como violéncia de género,
violéncia domeéstica, violéncia na gravidez etc.). Assim, a constituicdo de um dicionario,
tomado como “diciondrio feminino da infamia”, traz para o funcionamento da lingua palavras
como ma fama, dano social, desonra, ou seja, expressées que materializam sentidos de violéncia
contra a mulher, promovendo uma mudanca sobre os modos de compreender a condicdo
feminina. Segundo Orlandi (2013, p. 223), um movimento necessario para que haja “[...] novos
espacgos de experiéncia e de significacdo para que haja deslocamentos, percursos de sentidos
ndo experimentados, ainda irrealizados”.

O estupro contra a mulher tem, entdo, um funcionamento considerado atavico, pois
remonta toda a histéria de dominacdo, de desprezo, de humilhacdo e de submissdo violenta da
mulher pelo homem. Largarde (2004 apud MENEGHEL, 2015, p. 148) considera que 0
feminicidio “[...] ¢ um crime politico, que geralmente ocorre com a complacéncia do Estado, o
qual, ao deixar de intervir segundo as obrigacOes pautadas pelo direito internacional, permite a
impunidade”.

Ora, é sabido que o estupro pode ocorrer com diferentes sujeitos em diversas situacoes,
entretanto, a interdicdo sobre 0 sexo, sobre o desejo, faz escopo sobre a violéncia, produzindo

efeitos de silenciamento.
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Nessa direcdo, a analise dos verbetes permite compreender sentidos constituidos num
jogo com o politico da lingua, na divisdo de sentidos, sentidos sedimentados, que colocam em
funcionamento a relacdo com o corpo, a violéncia, o desejo e 0s sujeitos, que constituem uma
amalgama do corpo-carne, corpo-crime.

A partir desse funcionamento, refletimos a seguir sobre a definicdo de estupro nos
termos da lei, produzindo, pelo efeito de fechamento, a finalizacdo de nossas anélises.

4.4 Nas sendas do juridico: a modificacdo/reverberacdo dos sentidos de estupro nos
termos da lei

Ao apresentar a definicdo de que estupro é crime, materializada nas acepc¢bes dos
dicionarios contemporaneos, analisamos sua defini¢cdo na lei, relacionando com as mudangas
ocorridas nos sentidos dos dicionarios como também nos préprios termos da lei.

Para Vigarello (1998), os registros de regimentos juridicos mostram uma perspectiva
de que o estupro € muitas vezes silenciado, negado. Esses mesmos efeitos reverberam em
discursos outros, mais contemporaneos. Entretanto, as maiores mudancgas, segundo o autor,
ocorreram mesmo a partir do século XX, na Franca, quando as vitimas de estupro buscaram
apoio nas autoridades, pela primeira vez, o que produziu, como efeito, a necessidade de que 0s
projetos de lei passassem a ser discutidos.

Assim, uma das mais importantes mudancas na definicdo de estupro referiu-se ao fato
de a mulher casada ser também inclusa na lei. Essa adesdo implicou que a redacdo sofresse
alteracdo, assegurando que “[...] todo ato sexual de qualquer natureza imposto a terceiros [...]”
(VIGARELLO, 1998, p. 215) passasse a ser considerado estupro. Entretanto, definir o que é
ato sexual ou de qualquer natureza, faz novamente que se questione que acdes devem ser
julgadas como estupro.

Essa (in)definicdo implicou que, nas assembleias, as discussdes continuassem, até que
a defini¢do final, para aquele momento historico, na Franca, fosse: “Todo ato de penetragdo
sexual, de qualquer natureza, cometido contra a pessoa de terceiro, por violéncia, coagdo ou
surpresa, constitui um estupro” (Idem, p. 216). Assim, o0 estupro instala-se como lei e passa a
ser compreendido como crime.

Esse processo de mudanga, na Franca, conforme apresenta Vigarello (1998), faz
refletir como a definigéo de estupro, no Brasil, esteve atribuida ao Codigo Penal, mas, até 2009
(Lei n® 12.015/2009) o Cadigo Penal em vigor era de 1940. Ento, até a sua mudanca, toda a
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discussao legal sobre estupro colocava-se como fortemente vinculada a sentidos que tomavam
a mulher ainda como propriedade e objeto.

Sentidos atrelados a constituicdo histérica e social de formacdo do Brasil. Nesse
aspecto, a colonizacdo e a escraviddo se ressignificam diferente dos sentidos sobre estupro
conforme Vigarello. No Brasil, como vimos na analise do estupro em Cidade de Deus, ha um
silenciamento da mulher negra e indigena, também tomadas como propriedades, como uma
formacéo imaginaria de objetos de desejos, de prazer, por isso, a demora nas mudancas na lei
materializa uma memoria constitutiva do olhar do estrangeiro sobre a mulher, sobre o Brasil,
como objeto de posse.

Atualmente, ao buscar como a lei do estupro esta escrita, observar-se mudancas desde
0 titulo da lei, a sua definicdo. Uma das mudancas do cédigo de 1940 para o atual diz respeito
ao titulo VI, que era definido, em 1940, como Dos crimes contra 0s costumes e que passou, a
partir de 2009, a ser definido como Dos crimes contra a dignidade sexual. Trata-se de uma
mudanga que aconteceu em razao da compreensao de que 0s costumes mudaram enormemente
daquele periodo para cda, especialmente no que concerne aos direitos femininos, assim, a
mudanca implicou em uma maior especificidade para os sentidos que devem ser dados a
dignidade da pessoa em sexualidade.

Nesse entendimento, a mudanca coloca o estupro, no Capitulo | da Lei 12.015/2009,
como um “crime contra a liberdade sexual”, ressaltando a importancia da sexualidade de todos
0s sujeitos, abrindo o entendimento para o sexo, o prazer como uma liberdade de todos, uma
vez que antes se voltava apenas aos desejos e prazeres masculinos.

Nessa direcdo, a definigdo de estupro no artigo 213 da antiga legislacéo (Lei 8.072, de
1990) — “Constranger mulher a conjungdo carnal, mediante violéncia ou grave ameaga” —
produzia o efeito de que a mulher fosse o Unico sujeito a sofrer a violéncia do estupro, ou seja,
naturalizava o estupro e a violéncia como sendo algo afeito apenas para a mulher.

As tentativas de mudanca promoveram, entdo, uma visibilidade negativa para a
mulher, pois se antes, nos séculos XV a XI1X, a mulher quase ndo aparecia nos autos, visto que
era silenciada pelos sentidos de propriedade do marido; na lei de 1990 ela passou a ser o Unico
foco, fazendo funcionar sentidos de outro momento histérico, quando o estupro, pela lei, s6
podia se dar com mulheres, visto que a lei restringiu a ela a especificidade do estupro,
reforcando sentidos de que a mulher necessita da protecdo de um homem, que, como seu
proprietario a ampara em sua dependéncia.

Entretanto, a lei de 2009, muda o termo “mulher” para “alguém” ampliando o sentido

de que a violéncia pode ocorrer com qualquer pessoa, idade ou género. Trata-se de uma
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mudanga significativa, principalmente quando, somada a ela, a pena de reclusdo também é
enormemente aumentada, pois, se antes era de 03 a 06 anos, atualmente é de 06 a dez anos,

aumentando de acordo com os agravantes (vitima entre 14 e 18 anos ou morte da vitima):

Constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaca, a ter conjuncao
carnal ou a praticar ou permitir que com ele se pratique outro ato libidinoso:
Pena - reclusdo, de 6 (seis) a 10 (dez) anos.

§ 1° Se da conduta resulta lesdo corporal de natureza grave ou se a vitima é
menor de 18 (dezoito) ou maior de 14 (catorze) anos:

Pena - reclusdo, de 8 (oito) a 12 (doze) anos.

§ 22 Se da conduta resulta morte:

Pena - recluséo, de 12 (doze) a 30 (trinta) anos.

(NR). (BRASIL, Lei n°12. 015 de 7 DE AGOSTO de 2009).

Outro aspecto assegurado pelo documento € a juncdo daquilo que se toma como
estupro, incluindo nessa categoria as praticas que antes eram consideradas apenas como
atentado ao pudor. Na orientacéo de Castro (2014), com a instalagéo da lei de 2009 ampliou-se
0 entendimento das situacfes que se enquadram como estupro, pois so era considerado como
estupro a violacao que implicasse em conjuncao carnal, ou seja, a introducao do pénis na vagina,
assim, o crime de forcar a vitima a pratica de sexo oral, era considerado apenas atentado ao
pudor.

Na explicagdo do autor, antes, sendo comprovado o estupro (penetragédo vaginal) e o
atentado ao pudor, juntavam-se as penas, 0 que deveria somar 20 anos de recluséo.

Com a implantacdo da nova lei (de 2009), da qual muitos acusados recorreram, a
questdo ficou muito mais dura para os acusados e condenados, pois passaram a ser condenados
“[...] pela pratica do crime de estupro, cumulado ao de atentado violento ao pudor, praticado
antes do seu advento, e, por isso, retroagiu” (CASTRO, 2014, s./p.). Assim, quem foi
condenado apenas pelo crime de atentado ao pudor, passou a responder e ser apenado pela lei
de estupro. Em contrapartida, aos acusados que tiveram as duas penas atribuidas (estupro e
atentado ao pudor), agora apenas uma pena é considerada, a de estupro, o que reduziu a san¢éo
para alguns condenados.

Na Franca, a jungdo do estupro com o atentado ao pudor sé ocorreu em junho de 1978,
segundo Vigarello (1998), quando se passou a enunciar, no codigo daquele pais, que “Todo ato
sexual, de qualquer natureza, imposto a terceiro com violéncia, coagdo ou surpresa, constitui

estupro”. No dizer do autor:

Um Unico artigo do cddigo enuncia o crime passivel do tribunal criminal, e
homens e mulheres podem ser vitimas, ao passo que o estupro contra homens
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estava ligado anteriormente ao atentado ao pudor; a esposa também pode ser
estuprada pelo, marido, enquanto que antes, o crime estava limitado, ao “coito
ilicito com uma mulher que sabidamente ndo consente a ele (idem, p. 215.
Grifos do autor)

S4o mudangas que mostram como ainda h&d muito a se fazer e a se repensar sobre as
leis atuais, mas que, de toda maneira, marcam-se como acontecimentos relevantes para
compreender como a violéncia contra a mulher tem sido considerada pela sociedade atual.

Ja a lei do crime de rapto sé foi revogada, no Brasil, em 2005, assim, essa lei de rapto,
no Codigo de 1940, dispunha:

Rapto violento ou mediante fraude.

Art. 210. Raptar mulher honesta, mediante violéncia, grave ameaca ou fraude
para fim libidinoso:

Pena reclusdo, de dois a quatro anos.

Rapto consensual.

Art. 220. Se a raptada € maior de catorze anos e menor de vinte e um, e o rapto
se d& com seu consentimento.

Pena, detencdo de um a trés anos.

Diminuicédo de pena.

Art. 221. E diminuida de um tergo a pena, se o rapto ¢ para fim de casamento,
e de metade, se 0 agente, sem ter praticado com a vitima qualquer ato
libidinoso, a restitui a liberdade o a coloca em lugar segura, a disposi¢do da
familia. (BRASIL, Decreto de Lei n° 2.848, de 7 DE DEZEMBRO DE 1940).

Dessa maneira, a lei que determinava o rapto como crime se constituiu/constitui por
uma memodria historica e social em que a no¢do de estupro era/é subsumida, ficando apenas a
acdao do homem de raptar uma mulher, mulher que deveria ser “honesta”, ou seja, o que significa
qualificar-se como mulher honesta, que comportamentos e acdes estdo ai interditados, e ainda
na relacao parafrastica com “desonesta”, esse “des” produz sentidos de autorizagdo, como se a
desonesta pudesse ser estuprada, o que reverbera sentidos de “copula com virgem”, ou seja,
sendo com a ndo virgem, ndo é estupro.

Outro aspecto que chama a atencdo na lei de 2005 é o fato de a pena ser muito reduzida,
produzindo o efeito de naturalizacdo e de justificacdo para o crime de estupro. Esse
funcionamento ficou/fica anda mais flagrante, quando ocorreu a diminui¢do da pena para 0s
casos cujos raptos culminavam em casamento ou ndo havia violagéo da vitima.

Esses modos de dizer do rapto reverberam sentidos que se instalam nas narrativas
mitolégicas da Grécia e de Roma, pois a lei continuava/continua silenciando a mulher como
um ser de desejo, uma vez que era aplicada a revelia da mulher, que permaneceu/permanece

silenciada e grandemente culpabilizada pela sua condic¢do de vitima. Em outros termos, desde
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as praticas mitoldgicas aos dias atuais, a lei silencia a mulher na sua tomada de decis&o sobre
seu corpo e seus desejos. A lei de rapto foi revogada recentemente, o que marca mudangas
ocorridas nos direitos da mulher.

Essas mudancas mostram a importancia dos movimentos sociais que
produziram/produzem movimento na histéria (ORLANDI, 2007). Virgili (2013, p. 107), ao
falar da violéncia contra a mulher, na Fran¢a do século XX, apresenta o termo “virilidade

ofensiva” para significar a violéncia masculina.

Essas tomadas de consciéncia sucessivas participaram de uma redefinicéo da
violéncia. A imagem da “mulher agredida” e de uma violéncia antes de tudo
fisica foi progressivamente estendida a todas a outras formas de agressao,
psiquica, verbal, sexual, econémica — cada uma dela expressando o exercicio
brutal da dominacdo masculina sobre as mulheres, assim, como uma
redefini¢do do individuo com a violéncia (VIRGILI, 2013, p.110-111).

A ampliacdo da violéncia contra a mulher, na Franca do século XX, que deixou de ser
apenas fisica para ser também psiquica, verbal, sexual etc. produziu/produz, para as definicdes
de estupro, sentidos que, materializados nas leis juridicas, ainda reverberam as apartaces
sociais determinadas pelas relagdes de forca, pelas diferencas de género, fazendo funcionar, no
texto da lei, os modos como os sujeitos sdo ditos e significados. Assim, as mudancas ainda
ecoam sentidos de um poder patriarcal, mesmo que se tente assegurar 0 rompimento dessa
pratica no préprio texto da lei, cujos movimentos e praticas sociais ainda lutam pela igualdade
de género.

Por esse funcionamento, as mudancgas nas defini¢ces de estupro envolvem o aspecto
social, historico e politico que as constituiram/constituem de modo a materializar relacdes de
poder que instalam sentidos ditados por uma sociedade patriarcal, portanto, sexista.

Conforme se compreende, as préaticas sociais sobre as relacdes de poder e as diferengas
de género fizeram furos na lei do estupro, mas essas intervengdes custaram muito a se processar
e ainda hoje vemos em funcionamento efeitos dos tempos de dominacdo: colonizacédo,
escravidao.

De todo modo, este estudo buscou compreender, pelo discurso da lei, como as
mulheres eram/séo significadas nas situacGes do estupro, ou seja, trata-se de sentidos que
insistem em se inscrever, em marcar-se por distingdes sexistas, como pela interdicdo dos

desejos, apresentados nos materiais analisados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo, em seu inicio, pretendia analisar a violéncia contra a mulher, no caso, o
estupro, em diferentes materialidades significantes. Assim, pautamo-nos na teoria da Analise
de Discurso, vislumbrando materiais que possibilitassem compreender na lingua, na forma
material, como 0s processos discursivos se colocavam. Falamos, entdo, sobre o estupro, mas
compreendemos que 0s materiais possibilitaram relacbes mais amplas, que colocavam em
funcionamento o estupro, o corpo e 0 desejo enquanto processos constitutivos do sujeito-
mulher, marcados por um processo de interdi¢do constante.

Esse funcionamento se deu a ver no préprio ato da escrita da tese, quando iamos
marcando o estupro apenas pelas relacdes de poder e deixando de lado o desejo, que atravessava
e constituia fortemente os materiais analisados. Desejo que transgride toda a forma de olhar
para a mulher e a violéncia, pois colocar em funcionamento o desejo e formula-lo como
possibilidade de sentido para a mulher enquanto desejo de ser estuprada ¢ um funcionamento
estranho aos funcionamentos vigentes. Contudo, esse € um sentido presente no material
analisado, mormente, marcado na “A lingua do p”, de Clarice Lispector.

Dessa maneira, dizer de/sobre esse funcionamento permitiu que nosso olhar sobre o
material ndo fosse atravessado pela ideologia que constitui todo analista, para, assim, produzir
os deslocamentos necessarios a problemaética discutida.

Nos materiais analisados, a questdo do desejo feminino também tem um
funcionamento ndo generalista, visto ndo se dar do mesmo modo, assim, ha o desejo de ser
currada; o de rever a filha, o de se despertar para 0 mundo, o do/pelo corpo-carne, constituindo
formas diferentes de desejos, que se relacionam por um mesmo viés: todos sdo interditados.

Os processos de interdicdo constituem-se como processos de significacdo, pois é nessa
relacdo que 0s sujeitos e os sentidos sdo também produzidos, sempre num processo, marcado
na/pela lingua, em seus distintos modos de dizer: currar, colher, cerimdnia, estupro, copula
(carnal) com virgem, crime.

Esses modos de dizer se significam por uma relacdo parafréstica e polissémica, pois
dizer do/sobre o estupro, termo também interditado, pois, muitas vezes, ndo se profere a palavra
estupro, que continua, contudo, no material, a produzir sentidos. Nas palavras de Nunes (2017),
nega-se o estupro pela impossibilidade de dizé-lo, tanto pelo funcionamento de uma dada moral
social quanto pela dor de nomina-lo. Sdo funcionamentos marcados na lingua, quer seja por

elipses, por sinonimias, por metaforas etc., como em “A lingua do p”, em que o termo currar
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aparece através de uma lingua inventada, usada como brincadeira e, no conto, como jogo de
ocultagdo: “Queperopocupurraparapamopogapa’.

E interessante perceber que o estupro é dito pela lingua do p, uma brincadeira de
criangas®, que cria um codigo que permite evitar que os outros que ndo a conhecem n&o a
entendam. Esse funcionamento é trazido por Pécheux (2009) quando nos diz que a lingua serve
para comunicar e ndo comunicar. Pelo jogo infantil da lingua, temos, no conto de Lispector, as
marcas de um recalque do desejo, numa relacdo entre o principio de prazer e o principio da
realidade (FREUD, 1974), marcando, na mulher que anteveé a violéncia, o estupro, que recalca
também o desejo de ser currada.

S@o sentidos que se constituem nas materialidades significantes dos recortes,
marcando formas de dizer o estupro — colher, comer, carnal, prazer do corpo — e, ainda, 0
processo de legitimacdo do estupro, trazido, na série, pelo termo “cerimonia”.

Nessa direcdo, mesmo dizendo de outro modo, os sentidos sdo produzidos por
processos de interdigdo, que responsabilizam o comportamento feminino pelo estupro — 0s
modos de vestir, de falar, de rir etc. — ou que vetam a mulher dizer ou sentir desejo, inclusive
pelo estupro.

Esses modos de dizer também se constituem pelos processos de nomeacdo das
personagens sujeitas ao estupro — Cidinha, Télia, Offred, June — e da ndo nomeada em Cidade
de Deus — a namorada do Mané Galinha. Esses processos, dados por contos, filmes e séries,
marcam ordens de pertencimentos as mulheres, ancorados em condi¢des de producéo distintas:
de um lado, a da mulher branca europeizada e, de outro, a da mulher brasileira, geralmente
negra e pobre, & qual o nome, a identidade, pouco importa. Assim, em Cidade de Deus, 0
sujeito-mulher é colocado em um lugar diferente das outras posi¢des sujeitos, marcando, para
além da condicéo histérica feminina, o aspecto socioeconémico e racial, que se significa por
uma mem@ria de constituicdo dos processos de colonizacéo e de escravidao, no Brasil, um modo
de silenciamento constitutivo, que carece de maiores analises e producdo de consequéncias, em
estudos posteriores.

Assim, os distintos modos de dizer e de significar o estupro se confrontam uma
sociedade constituida por uma memdria sobre a condi¢cdo da mulher, interditada em seus
desejos, vontades em sua propria identidade, marcada pelo no/corpo. Esse modo de projecéo

imaginaria, que é também histdrica e social, confere a posigdo sujeito-mulher um estado de

a Lingua do p. X1 Olimpiada Brasileira de Informaética. Disponivel em:
https://olimpiada.ic.unicamp.br/pratigue/p2/2014/f1/linqua/#:~:text=L %C3%ADngua%20d0%20P,%2Dne%20p
%C3%AA%2DmMa%3F). Acessado em 18 jun. 2020.
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permanente contradigdo e equivoco, entre ser ou ndo ser, entre ter ou ndo ter, entre desejar e
ndo desejar e ainda entre sentir ou ndo prazer na/pela violéncia.

Sé&o, pois, sentidos que colocam em guestionamento o0 nosso modo de olhar para a
problematica feminina, que ndo pode se restringir a dualidade historicamente constituida de
mulher boa ou m@, santa ou puta. Tampouco, deve restringir-se a questdo do género (homem X
mulher, masculino x feminino), visto que todas essas questdes instalam-se por relacOes
ambivalentes que ndo refletem a complexidade das relagdes que significam a mulher em seu
meio social, religioso, historico, e nem em seus desejos e vontades, que constituem sua
identidade e que vai para muito além de posicdes ja cristalizadas, pois ndo se coloca pelos
modos de funcionamento do ou — ou, pois ndo se trata do isso ou aquilo, mas do isso e aquilo.

Desse modo, concluimos que discutir a problematica da violéncia contra a mulher é
pensar no proprio sujeito-mulher, constituido tanto em suas praticas sociais, historicas quanto
pelo desejo, que nem sempre é dito, mas significado, porque todo sujeito é levado a
significacdo. Nas palavras de Orlandi (2007a), todo sujeito é injungido a interpretacdo, ao
significado, portanto, esse processo se da também com o sujeito-mulher, que se significa e €
significado pela contradicdo e pelo equivoco, durante toda a sua histéria, apesar dos processos

de interdicdo que também a constitui.
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