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“Se o falar erradicar, a cultura local morre? Sim! E uma parte da
cultura que deixa de existir, pois essa manifesta-se na culinaria,
vestimentas, no falar, entre outros”. (CAMPELO, 2022, pag. 140)



RESUMO

Esta pesquisa vinculada aos Estudos de Processos de Variacdo e Mudanca do Curso de Pos-
Graduacéo Stricto Sensu em Linguistica da UNEMAT, é o resultado do estudo desenvolvido
sob o aporte tedrico da Sociolinguistica Laboviana. Dos nossos objetivos, estava o de
observarmos e analisarmos 0s usos linguisticos nas letras das musicas cuiabanas, cujos versos,
ritmos e sons expressam a diversidade linguistica e cultural local. Objetivamos também,
identificar e interpretar as atitudes linguisticas dos compositores frente as variantes expressas
nas composicgdes, bem como a representacdo da identidade cuiabana por meio das variantes e
descri¢des dos costumes locais. Considerando o variado repertorio das composicGes que
trazem os usos linguisticos como elementos identitarios em suas letras, selecionamos seis
cangOes para o corpus de analise, todas com caracteristicas regionais, sdo elas: a) “Comida
Cuiabana” (Dona Belinha), b) Comida cuiabana, homenagem para Cuiaba (Ana Rafaela), c)
“Menina, vou te contar” (Vera e Zuleica), d) “A La cuiabana (Oxi)” (Vera e Zuleica), e) “Rap
do X6 Dito para Cuiaba” (Thyago Mourdo), f) “N&o deixa morrer nosso linguajar” (Thyago
Mourdo). Nossa hipdtese é de que as variantes e expressdes lexicais representadas nas
composicdes tém por fungdo nas musicas, designar o ser cuiabano por meio do “linguajar”
caracteristico da baixada cuiabana. Nesse sentido, os resultados apontam 0s usos fonético-
fonoldgicos, como os tragos caracterizadores e distintivos do falar cuiabano, desses constaram
nas mencionadas composi¢des a recorréncia dos seguintes usos linguisticos, a saber: “a
realizacdo das africadas f e d3”, “a apocope do | e do r em final de palavras”, “a vogal central
baixa [a] em ambiéncia nasal”, ¢ “as formas tcho e tcha ou x6 e xa”. Apesar das composicoes
apresentarem outras variedades linguisticas, optamos por analisar apenas as descritas, pois
essas se sobressairam nos mencionados arranjos. Sobre as atitudes linguisticas dos
compositores frente ao falar regional, constatamos que a imersédo das variantes linguisticas nas
musicas nao € aleatdria ou apenas estilistica, pois além de designar o ser cuiabano, mostra o
posicionamento positivo dos compositores com relacdo a elas. Além disso, essas ndo sdo as
Gnicas marcas que representam o cuiabano, ja que constatamos nessas musicas, variadas
preponderancias descricionais da diversidade gastrondmica, dos habitos dos nativos e suas
vivéncias, do clima, dos instrumentos e ritmos préprios, dos léxicos com sentidos e
significados regionais. Em suma, as seis musicas S0 representativas e evidenciam as
especificidades da identidade cuiabana por diferentes angulos, contribuindo para que ocorra a
disseminacdo, a valorizacdo e a preservacdo dela por meio da musica. Neste sentido as
composicGes em estudo podem ser consideradas como elo de disseminacdo e preservacdo do
falar e da cultura regional. A Sociolinguistica Laboviana fora de grande importancia para o
desenvolvimento desta pesquisa, pois nos forneceu o suporte tedrico e metodoldgico
necessario para o desenvolvimento deste estudo. Neste sentido, dentre as fontes disponiveis,
adotamos alguns estudos relevantes na/para a area, como o0s de Labov (1972), Bright (1974),
Fischer-Jonh (1974), Fischmam (1974), Lambert (1975), Tarallo (1997), Calvet (2002),
dentre outros pesquisadores.

Palavras-chave: Sociolinguistica, Usos linguisticos, Musicas, Diversidade, Identidade.



ABSTRACT

REGIONAL LINGUISTIC USES IN LYRICS OF CUIABA SONGS: A VIEW
THROUGH THE PRISMA OF SOCIOLINGUISTICS

This research is the result of the study developed under the theoretical contributions of
Labovian Sociolinguistics, whose line of research is linked to the Studies of Variation and
Change Processes of the Stricto Sensu Post-Graduation course in Linguistics at UNEMAT.
One of our goals was to observe and analyze the linguistic uses in the lyrics of Cuiabanas
songs, whose verses, rhythms, and sounds express the local linguistic and cultural diversity.
We also aim to identify and interpret the linguistic attitudes of the composers towards the
variants expressed in the compositions, as well as the representation of the Cuiabana identity
through the variants and descriptions of local customs. Considering the varied repertoire of
compositions that bring linguistic uses as identity elements in their lyrics, we selected as the
corpus of analysis, six songs, all with regional characteristics, they are: a) “Cuiabana Food”
(Dona Belinha), b) “Cuiabana Food homage to Cuiabd” (Ana Rafaela, Cover), ¢) “Girl, I'm
going to tell you” (Vera e Zuleica), d)“T The Cuiabana (Oxi)” (Vera e Zuleica), e) “Rap from
X0 Dito to Cuiabd” (Thyago Mouréo), f) “Don’t let our language die” (Thyago Mourdo). The
initial hypothesis was that the variants and lexical expressions represented in the compositions
would have the function in the songs, designate the Cuiabano being through the “language”
characteristic of the Baixada Cuiabana. In this sense, the results point to the phonetic-
phonological uses, such as the characterizing and distinctive features of the Cuiabano
language, which consisted of the mentioned compositions to the recurrence of the following
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linguistic uses, namely: “the realization of the affricates §f and d3”, “the apocope of the |1 and r
at the end of words", “raising the low central vowel [a] in a nasal ambiance”, and “the forms
tché and tcha or x6 and xa. We also emphasize that despite the compositions presenting other
linguistic varieties, we chose to analyze only the described ones, as these stood out in the
mentioned arrangements. Regarding the composers' linguistic attitudes towards regional
language, we found that the experience of linguistic variants in the songs is not random or just
stylistic, because, in addition to designating the Cuiabano being, it shows the positive position
of the composers in relation to them. Furthermore, these are not the only marks that represent
the Cuiabano, as we found in these, varied descriptional preponderances of gastronomic
diversity, the habits of the natives and their experiences, the climate, the instruments, and own
rhythms, the lexicons with meanings and regional meanings. In addition, the six songs are
representative and show the specificities of the Cuiabana’s identity from different angles,
contributing to the dissemination, appreciation and preservation through the music, in this
sense the compositions under study can be considered as a link of dissemination and
preservation of the language and regional culture. Labovian Sociolinguistics was of great
importance for the development of this research, as it provided us with the necessary
theoretical and methodological support for the development of this study. In this sense,
among the available sources, we adopted some relevant studies in/for the area, we can
mention Labov (1972), Bright (1974), Fischer-Jonh (1974), Fischmam (1974), Lambert
(1975), Tarallo (1997), Calvet (2002), among other researchers.

Keywords: Sociolinguistics, Linguistic uses, Songs, Diversity, Identity.
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INTRODUCAO

Musicas podem suscitar sentimentos, emocdes levando-nos a mais profunda reflexao
acerca de diferentes assuntos, podendo inclusive ser fonte de denuncias, considerando que
cada compositor abarcara em suas composi¢cdes elementos especificos, cuja finalidade sera
atingir grupos e temas peculiares.

Ponderar sobre as diversidades presentes nessas composicdes € imergir em um
campo que reflete o ser cuiabano com sua cultura, tradi¢do, costume, habitos e principalmente
sua fala. As letras em estudo evidenciam e consolidam essa identidade por meio de elementos
descricionais. Assim, vislumbramos analisar, por meio da arte musical: o cultural, o social e 0
linguistico, fatores significantes expressos em cada musica selecionada nessa pesquisa.

Ao tomarmos as variagdes linguisticas descritas nas composi¢cdes como elementos
constitutivos de nossa analise, ndo almejamos designar os fendmenos como certo ou errado da
lingua, tampouco criar estereotipos acerca desse “linguajar”, mas sim, pretendemos
desmistificar e mostrar tais diversidades enquanto elementos caracteristicos da comunidade
cuiabana, haja vista que as variantes regionais presentes nas composicdes em estudo
estabelecem-se em uma dinamica social com suas proprias regras, cuja identidade marca-se
essencialmente pela fala.

Desse modo, a escolha do tema deu-se, sobretudo, a partir da inquietacdo acerca de
alguns aspectos peculiares relativos as musicas regionais. Considerando as possibilidades e,
ao observarmos o quadro das composicoes tipicas de algumas regides brasileiras, chamou-nos
a atencdo especificamente as musicas cuiabanas, pois notamos que além das descri¢bes
culturais, elas enfatizam as belezas locais, a gastronomia e, principalmente, apresentam o falar
regional em suas letras, fatores que nos motivaram para um aprofundamento do assunto.

Sobre Cuiaba, destacamos que a cidade é a capital do Estado de Mato Grosso,

fundada em 1719 por bandeirantes®, sua histdria atrela-se ao periodo colonial, motivados pela

! Sobre o assunto, Siqueira (2002) apresenta as seguintes consideragdes “Paralelamente 4 extragio do ouro, os
bandeirantes paulistas continuaram a buscar uma mercadoria que, segundo eles, abundava nos sertdes brasileiros:
os indios. Foi em seu encalco que as expedigdes de Antdnio Pires de Campos, seguida de Pascoal Moreira
Cabral, atingiram terras que pertenceriam, mais tarde, a Mato Grosso. Pires de Campos, em 1718, localizou os
indios nativos das margens do rio Coxipé-Mirim, chamados pelos bandeirantes, de Coxiponés. A bandeira de
Pascoal Moreira Cabral seguiu ao encal¢o desses indios, dando-lhes violenta guerra, na qual foram perdidos
muitos homens, de lado a lado. Depois de serem socorridos por outra bandeira capitaneada pelos irmaos Antunes
Maciel, resolveram seguir para o Arraial de Sdo Gongalo Velho, ou aldeia velha, onde haviam deixado alguns
homens acampados. Logo apds uma das refei¢des, alguns integrantes dessa bandeira, lavando os pratos nesse rio,
encontraram, casualmente, pepitas de ouro. Estavam descobertas as minas em territério mato-grossense (1719).
(SIQUEIRA, 2002, p. 30)
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busca do ouro? e o aprisionamento dos indios fizeram com que os territdrios mato-grossenses
fossem sendo aos poucos desbravados. Situada na mesorregido Centro-sul mato-grossense,
possui uma extensao territorial de 4. 327, 45 km? (IBGE/2021), ainda de acordo com os dados
disponibilizados pelo censo 2021, apresentava no periodo cerca de 650 912 habitantes.

Por sua vez, o antigo e 0 novo acabam por caminhar juntos nesse espaco,
constituindo a identidade cuiabana em diferentes niveis, e das manifestacdes representativas
da cultura regional podemos mencionar o falar cuiabano, dai 0 nosso interesse em
desenvolver um estudo pautado nas composi¢oes locais.

Objetivamos com essa pesquisa apresentar um estudo descritivo e analitico dos usos
linguisticos nas letras das musicas cuiabanas e ainda, averiguarmos as questdes pertinentes a
construcdo identitaria nas composicdes selecionadas, observando, os posicionamentos dos
compositores, que por sua vez, poderiam ou nao refletir suas atitudes diante das diversidades
linguisticas e culturas locais.

Diante do exposto, refletimos sobre os seguintes questionamentos: a musica regional
pode ser fonte de preservacao e um elo de disseminacao do falar e da cultura local? Como as
musicas selecionadas, descrevem/apresentam 0s cuiabanos? Quais sdo as atitudes e o
comportamento linguistico dos compositores, com relacdo ao falar representado nas musicas
regionais?

Para o desenvolvimento da pesquisa, selecionamos seis composicdes, a saber: a)
“Comida Cuiabana” (Dona Belinha); b) “Comida Cuiabana, homenagem a Cuiaba” (Vera e
Zuleica); c¢) “Menina, Vou Te Contar” (Vera e Zuleica); d) “A La cuiabana (Oxi)” (Vera e
Zuleica); e) “Rap do X0 Dito Para Cuiabd” (Thyago Mourao); e f) “Néao Deixa Morrer Nosso
Linguajar” (Thyago Mourdo), todas as letras selecionadas para este estudo representam as
tradicdes, costumes, falares e belezas naturais cuiabanas.

Por esse viés, tomamos como foco, a frequéncia dos usos linguisticos e analisamos a
identidade e a representatividade cultural a partir destas letras, ja que as analises da pesquisa
constituiram-se por meio dos recortes das recorréncias de usos, encontrados nas referidas
musicas. Outro aspecto interessante é a grande recorréncia de léxicos tipicos do falar cuiabano

apresentados nelas, apesar de as descrevermos em nossa pesquisa, optamos por pautar nossas

2 Sobre a terceira jazida aurifera encontrada em terras mato-grossenses, Siqueira (2002), faz as seguintes
consideragdes, “No ano de 1721, outro sorocabano, Miguel Sutil de Oliveira, tendo descido do rio Coxipd para o
rio Cuiaba, onde havia plantado roga, enviou dois indios — a que José Barbosa de S&, primeiro cronista de
Cuiabd, denominou de escravos — buscar mel. No retorno, ao invés do doce alimento, trouxeram pepitas de ouro.
Estava descoberta a terceira jazida aurifera mato-grossense, desta vez situada no leito do corrego chamado
Prainha, afluente do rio Cuiaba”. (SIQUEIRA, 2002, p. 31)
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analises apenas no nivel fonoldgico dos usos mais recorrentes, tendo em vista que nossos
resultados caminharam nessa diregao.

Apesar de fazermos a descricdo fonoldgica de todos os fendmenos presentes nas
referidas composicdes, detemo-nos em analisar apenas as mais recorrentes, a saber: “a
realizacdo das africadas f e d3”, “a apocope do 1 e do r em final de palavras”, “a vogal central
baixa [a] em ambiéncia nasal”, ¢ “as formas tcho e tcha” ou “x6 e xa”. Destacamos ainda, que
dos fenbmenos mencionados 0 que apresentou maior incidéncia foi “a realizagdo das africadas
§ e d3”, sendo descrita em todas as composi¢des, e apesar das musicas apresentarem outras
variedades linguisticas, optamos por analisar apenas as descritas, pois essas se sobressairam
nas composicoes.

Por este viés, considerando que as muasicas sdo atemporais, cujas letras e melodias
continuam fazendo sentido e ecoando por muito tempo, entendemos a recorréncia dos usos
fonoldgicos nas musicas, como marcador e difusor do falar e da cultura local. Pois, além de
representar o falar cuiabano, podem ainda influenciar nas escolhas dos nativos, ndo somente
em seu repertério linguistico, mas em diferentes &mbitos nos quais possam ocorrer inferéncias
a lingua em uso.

Neste sentido, as escolhas dos nativos com relacdo aos documentarios, jornais,
memes, videos, musicas etc., estdo condicionadas ao modo como avaliam e julgam o falar de
sua comunidade, ja que a escolha de um em detrimento do outro evidencia a atitude
linguistica deste, refletindo inclusive no modo como julga e avalia a propria lingua, ou seja, a
escolha dos nativos e compositores, por apresentar os fenémenos nas masicas, pode ser o
indicio dos processos identitarios, sociais e linguisticos que vivenciam.

Diante do exposto, acreditamos que as atitudes e o0 comportamento linguistico dos
compositores na elaboracdo das musicas fora pensada como um modo de resisténcia e
disseminacdo deste falar e da cultura local, haja vista, que as composicdes apresentam
julgamentos e juizos de valor acerca de diferentes elementos que caracterizam a identidade
cuiabana, ou seja, existem fatores que condicionam e que podem, de certo modo, influenciar
nas escolhas dos compositores e consequentemente atingir os ouvintes, logo, tanto o
comportamento do compositor, quanto as escolhas dos ouvintes, podem ser afetadas pela
mausica, considerando que esses podem se identificar ou ndo com o repertério regional.

Assim, foi possivel verificar em nosso corpus de analise que as letras designam a
identidade cuiabana em diferentes aspectos, vemos nesse caso a atitude positiva dos
compositores com relacdo ao falar e cultura regional, visto que, as letras destacam as belezas

naturais de Cuiaba e ainda descrevem e ressaltam a variedade gastronémica local.
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Em comum, todas as musicas em estudo evidenciam o falar cuiabano de modo
positivo, designando a identidade do cuiabano por meio da valorizacdo e disseminacédo
linguistica, e por consequéncia temos a valorizagdo e o sentimento de pertencimento por meio
da masica, em nenhuma das seis composi¢cdes a lingua foi tomada enquanto elemento de
satira ou desdém.

Sobre géneros musicais, Baptista (2017), faz a seguinte explicacéo:

Assim, a musica sempre estad condicionada ao momento que 0 compositor
esta vivendo, o que o influencia de muitas formas, por isso reflete o
cotidiano, 0 modo de vida e o comportamento das pessoas em sociedade [...]
Assim, 0s géneros musicais sdo as diversas formas de expressdao musical,
agrupadas em fungdo das diferentes maneiras com que 0 compositor vé e
sente 0 mundo a sua volta. Logo, quando se fala de musica de um
determinado grupo social, fala-se de um tipo especifico de composicao que
pode agrupar elementos distintos que venham estabelecer uma troca entre o
compositor (ou intérprete) e o publico que deve adaptar suas escutas a uma
cultura que ele desvende ao mesmo tempo em que percebe a obra musical.
(BAPTISTA, 2017, p. 40)

Neste sentido, a constituicdo da identidade regional, por meio da musica pode ainda
ser compreendida como um ato de resisténcia linguistica e cultural, pois ao ressaltar as
normas linguisticas locais, as tradi¢des e belezas naturais, conforme podemos observar nas
proprias musicas, 0s compositores evidenciam seu posicionamento regionalista e salientam a
questdo identitaria a partir delas.

Podemos inferir, entdo, que a mdsica, a questdo cultural e a social estdo
intrinsecamente relacionadas, tendo em vista que a musica pode ser compreendida como uma
das manifestacdes culturais, cujas caracteristicas e marcas sociais podem ser representadas
por meio de suas letras. Os compositores, ao produzirem, podem estar sendo motivados por
diversas situacGes, emoc¢oes ou sentimentos, e é deste lugar social que emerge o sentimento de
representatividade pela musica, dado seu poder de suscitar diferentes sentimentos e emocdes,
tanto nos compositores, como nos intérpretes e ouvintes.

Portanto, a musica pode ser considerada como um fator cultural e linguistico, cujo,
determinado falar pode ser disseminado e preservado em diferentes regides ou comunidades
por meio dela, considerando ainda, o processo de resisténcia linguistica, na qual a preservacéo
de determinados tracos, derivam da reafirmacao dos fenémenos por meio da masica.

Ainda sobre musica, Fischer (1989), ao discorrer sobre 0 assunto, ressalta que:

Em sons dispostos de determinados modos e em determinadas relacgdes,
elevando a expressdo a um elemento feito pela arte e para a arte. Esse
elemento unicamente ‘elevado’ em sons organizados quer dizer, o contetido
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da mulsica € a experiéncia que o compositor quer transmitir, e a experiéncia
de um compositor nunca é puramente musica, mas pessoal e social.
(FISCHER, 1989, p. 80)

Corroborando tais perspectivas, compreendemos a importancia de nossa pesquisa no
campo social, cultural e principalmente linguistico, pois entendemos que as composicoes
selecionadas para este estudo ndo séo oriundas das abstracbes dos compositores, mas da
necessidade de uma representatividade do falar cuiabano, haja vista, que a musica pode ser
compreendida enquanto manifestacdo pessoal e social.

Sendo assim, enfatizamos que nossa pesquisa pautar-se-a nos estudos
sociolinguisticos. Dito de outro modo, nosso foco analitico é a diversidade linguistica
representada nas masicas locais, bem como, as descricbes das marcas identitarias presentes
nas composic¢des em estudo.

Neste direcionamento, desenvolvemos nossas analises ancoradas teoricamente nos
estudos Sociolinguisticos, de modo que a respectiva area teorica subsidiou todo processo
analitico da pesquisa. Portanto, os usos, as atitudes e a identidade linguistica, descritas e
representadas nas composicdes, podem ser o resultado das relagbes sociais, linguisticas e
culturais das referidas comunidades, preservadas e disseminadas na/pela musica local.

Compreendemos que as seis composicdes em analise depreendem representatividade
em suas letras, deste modo acabam por disseminar, preservar e valorizar o falar cuiabano, e
por consequéncia, preservam-se 0s tracos tipicos, ja que apesar das mdsicas salientarem o0s
tracos como simbolos do falar cuiabano, esses fendmenos também podem representar o falar
de outras regides, pois além de Cuiabd-MT os fendmenos descritos podem ser encontrados
nas cidades de Céaceres, Poconé e Vila Bela da Santissima Trindade.

Levando em consideracdo que as musicas podem alcancar diferentes grupos, em
diferentes espacos, independente da temporalidade, tomamos ainda como hipoteses que as
composices tendem a ser um fator de disseminacdo de este falar, dado o alcance das
composicles e estas, por sua vez, acabam por apresentar descri¢des culturais tidas como
tipicas do estado, atribuindo, identidades por meio da masica.

Sobre a atitude linguistica dos compositores, verificamos que eles almejam por meio
das respectivas musicas, disseminar e valorizar tanto os usos linguisticos, quanto as
diversidades culturais e gastrondmicas cuiabanas, demonstrando respeito e preocupa¢do com
relacdo a preservacdo das tradicOes locais, propiciando ao ouvinte um sentimento de

pertencimento e valorizagdo da cultura e lingua cuiabana.
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Observamos, ainda, nas cangdes, um vasto repertorio lexical, o que confirma nossa
hipotese de que a construcdo identitaria nas respectivas musicas ndo se constituem
aleatoriamente, mas pensado como um ato de resisténcia linguistica e cultural, cujo intuito é o
de disseminar e valorizar as caracteristicas tipicas cuiabanas, considerando que ao ressaltar as
normas linguisticas locais, os Iéxicos, as tradi¢des e belezas naturais, os compositores
evidenciam seu posicionamento regionalista e reforgcam a identidade cuiabana a partir dessas.

O presente estudo esta organizado em quatro seces, distribuidos da seguinte forma:

Na secdo I, apresentamos o0s conceitos da teoria adotada para o desenvolvimento
desta pesquisa, assim discorremos sobre a Sociolinguistica, pontuando seus principais
fundamentos e abordagens. Expomos, ainda, temas importantes como a varia¢do linguistica e
seus desdobramentos. Além, dos conceitos, abordamos o tema usos linguisticos e
aproveitamos para apresentar alguns estudos realizados no estado de Mato Grosso. Por sua
vez, na se¢do I, abordamos conceitos sobre comportamentos e atitudes linguisticas, em que
discorremos sobre temas como o preconceito linguistico, seguranca e insegurancga linguistica,
atitudes positivas e negativas. Na oportunidade, apresentamos alguns estudos realizados em
Mato Grosso, e por fim, discorremos sobre a tematica identidade e refletimos sobre o papel da
lingua na definicdo da identidade.

Na secdo Il, apresentamos o percurso metodolégico da pesquisa. Primeiramente,
discorremos sobre a constituicdo dos corpora, na qual descrevemos o0 passo a passo na selecao
das musicas. Posteriormente, apresentamos as descricbes das musicas/cancdes selecionadas e
pontuamos sobre as principais caracteristicas dos intérpretes e compositores.

Na secdo Il1, temos as descricdes das musicas e dos fendmenos representados por
elas. Na mesma secdo, trazemos tabelas com as unidades lexicais representadas em cada
composicdo, fazemos os apontamentos das atitudes e discorremos sobre a constituicdo da
identidade cuiabana na letra de cada musica.

Na secdo IV, apresentamos a andlise quantitativa dos fenémenos descritos nas
musicas em estudo e apesar de apresentarmos todos, nos detemos em aprofundar nossas
observacBes apenas nos resultados com maiores incidéncias de uso. As seis composicdes
enfatizam as variantes linguisticas como sendo pertencentes apenas ao falar cuiabano, todavia
nesta secdo citamos alguns estudos desenvolvidos em outras regibes de Mato Grosso e que
também versam sobre a tematica, 0s quais mostram por meio dos resultados que o0s

fendmenos ndo sdo exclusivos do falar cuiabano.
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Por fim, apresentamos nossas consideragdes finais, na qual partilhamos o desfecho e
a sintese deste estudo, refletindo, assim, sobre os principais pontos e resultados obtidos no
decorrer deste percurso.
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SECAO |
FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta secdo, apresentaremos a base tedrica que norteard nosso estudo levando-nos a
uma reflexdo acerca dos principais postulados tedricos da Sociolinguistica Variacionista. Para
tanto, tracamos alguns percursos em que buscamos apresentar as definicdes e as diferentes
concepcdes tedricas do ponto de vista dos principais estudiosos da area.

1.1 Sociolinguistica: Fundamentos e abordagens

A Sociolinguistica ou Sociologia da linguagem, como inicialmente foi denominada,
sd0 campos teoricos cujo objetivo é estudar a relacdo entre lingua e sociedade que, apesar da
compatibilidade tedrica, apresentam diferencas com relacdo a alguns aspectos importantes e
por este motivo, ap0s muitas discussdes, estudiosos optaram por denominar temporariamente
a nova area de estudo de Sociolinguistica e ndo mais de Sociologia da linguagem.

Dessa forma, o nome Sociolinguistica emanou a partir de varias discussdes acerca do
tema, sociedade e cultura, onde a interdisciplinaridade contextual do momento fez ascender
tal denominacéo, trazendo a tona as relacGes entre as formas linguisticas com os fatores ou
funcdes sociais. O reconhecimento e divulgacdo do termo vieram, por meio de publicacdes,
nomes de cursos, seminarios, mesas redondas, dentre outras formas de exposicdes cientificas.

Conforme o dicionério de Sociolinguistica de Bagno:

O termo sociolinguistics foi empregado pela primeira vez num artigo de
Harvey C. Currie, publicada em 1952 com o titulo “A Projection of
Sociolinguistics: the Relationship of Speech to Social Status” (reimpresso
em 1971), mas viria a se firmar definitivamente na década de 1960, nos
Estados Unidos, onde a disciplina (ou melhor, o conjunto de disciplinas que
reivindicam para si o rétulo sociolinguistica) se desenvolveu. (BAGNO,
2017, p. 424, grifos do autor).

Apesar do termo circular nos meios académicos por algum tempo, s6 veio a ganhar
maior notoriedade a partir das publicacGes realizadas por Willian Labov. Por este motivo, este
pesquisador é conhecido como o fundador da Sociolinguistica, especificamente a
Variacionista. A visibilidade e importancia de sua pesquisa instituiu-se por meio de sua
metodologia, que visa observar, descrever e analisar os fendmenos linguisticos. Desse modo,

as descricOes e sistematizagOes desenvolvidas em seu estudo demostraram que 0S USOS,
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presentes na lingua falada ndo sdo aleatérios ou desordenados, tendo em vista, que seguem
uma estrutura linguistica e obedecem a regras, sendo assim, séo passiveis de explicacoes.

Seu estudo realizado na ilha de Martha’s Veneyard, em Massachusetts, trouxe como
marco, em suas analises, a relacdo entre as formas linguisticas e os fatores sociais ou
extralinguisticos. Até entdo, os falantes e a dimensdo social eram deixados de lado,
estudavam-se apenas as formas fixas, isso porque, os estudos desenvolvidos até aquele
momento estavam alinhados aos postulados estruturalistas.

Conforme Labov?:

Estudando-se a frequéncia e distribuicdo das variantes fonéticas /ay/ e /aw/
nas diversas regides, faixas etérias, grupos profissionais e étnicos dentro da
ilha, serd possivel reconstruir a historia recente dessa mudanga sonora;
correlacionando-se o0 complexo padrdo linguistico com diferencas
concomitantes na estrutura social, sera possivel isolar os fatores sociais que
incidem diretamente sobre o processo linguistico. Espera-se que o0s
resultados desse procedimento contribuam para nossa compreensao geral do
mecanismo da mudanca linguistica. (LABOV, 2008, p. 19).

Deste modo, ao estabelecer tal associacdo metodoldgica, o autor inovou e acabou por
instituir mais uma disciplina linguistica, ganhando ampla divulgacdo nos meios académicos
por seu processo metodoldgico, social e linguistico, mostrando por meio dos dados, que a
lingua em uso sO é passivel de mudanca, por ser variavel. Podemos observar, entdo, a
dimenséo tedrica da disciplina instituida, pois por meio dela, torna-se possivel compreender o
processo da mudanca ou preservacao linguistica.

Ao longo dos anos, os estudos Sociolinguisticos se desenvolveram e com sua
crescente demanda ganharam visibilidade e forca. A importancia da area tedrica vai além do
registrar os fendmenos, ja que ao descrevé-las e analisa-las os pesquisadores trazem uma
explicacdo para a existéncia, permanéncia ou mudanca linguistica em determinada
comunidade de fala. Dito de outro modo, as explicacbes para a existéncia dos fendmenos
linguisticos desmistificam o falar regional e por consequéncia combatem e conscientizam 0s
falantes acerca do preconceito linguistico.

Dito isso, apresentamos no préximo topico uma breve explanacdo sobre a variacéo

linguistica.

% A versdo original deste estudo estd em lingua inglesa e foi publicada em 1963, contudo, aqui trabalharemos
com a traducdo, realizada por Marcos Bagno, Maria Martha Pereira Scherre e Caroline Rodrigues Cardoso, ano
de publicacao, 2008.
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1.2 A variacdo linguistica

A variacio linguistica compde um dos campos de estudos da sociolinguistica. E
conhecida ainda como a teoria da variagdo e mudanca. Tal perspectiva tem como principio
basico que “toda lingua muda e varia”, ou seja, entende-se que todas as linguas, possuem
sistemas organizados e estes sao heterogéneos, multiplos e varidveis.

De acordo com Bagno:

Na formulacdo classica da sociolinguistica variacionista, toda lingua é um
feixe de variedades. As variacdes podem ser regionais (mineira, carioca,
baiana etc.) ou sociais (quando definidas por critérios como idade, sexo,
classe social, grau de escolarizacéo etc.), e também estilisticas (segundo o
grau de maior ou menor formalidade da fala ou da escrita). Numa
perspectiva sociolinguistica, um modo de falar s6 pode receber o rétulo de
variedade se for empiricamente coletavel e documentavel, ou seja, se
existirem falantes dentro de uma comunidade que empreguem
autenticamente esse modo de falar. (BAGNO, 2017, p. 274, grifos do autor).

Sobre esse assunto, Tarallo (1986, p. 8) diz que: “variantes linguisticas sdo diversas
maneiras de se dizer a mesma coisa em um mesmo contexto e com o mesmo valor de
verdade”. Dito de outro modo, as variantes linguisticas apresentam-se de diferentes formas
dentro das comunidades de fala e sdo partilhadas e compreendidas por seus pares. Esse
posicionamento diz respeito aos diferentes modos de falar, presentes nas comunidades
linguisticas.

Neste sentido, a Sociolinguistica, enquanto area metodologica, tem como funcéo
sistematizar os usos partilhados, explicando suas existéncias e explicitando os fatores que
contribuem para preservacdo ou mudanca desses usos. Por conseguinte, a abordagem
variacionista ¢ uma derivacdo da linguistica estrutural, porém rompe com a tendéncia
estruturalista, ja que trata a lingua enquanto homogénea, uniforme, fechada em si mesma.

Considerando tais descri¢bes, Labov salienta que se houve a mudanca na lingua é
porque em algum momento ocorreu a sua variacdo. Sendo assim, as mudancas linguisticas
ndo acontecem aleatoriamente, elas na verdade fazem parte de um processo social, ou seja,
para a Sociolinguistica Variacionista, tais variacdes e mudancas linguisticas sdo passiveis de
explicagdes tanto de cunho social, quanto linguistico.

Como descrito por Labov,

A explicacdo da mudanga linguistica parece envolver trés problemas
distintos: a origem das varia¢Oes linguisticas; a difusdo e propagacdo das
mudangas linguisticas; e a regularidade da mudanca linguistica. O modelo
que subjaz a essa triparticdo requer como ponto de partida a variacdo em
uma ou mais palavras na fala de um ou mais individuos. Essas variacOes



25

podem ser induzidas pelos processos de assimilacdo ou dissimilagdo, por
analogia, empréstimo, fusdo, contaminacdo, variacdo aleatéria ou quaisquer
outros processos em que o sistema linguistico interaja com as caracteristicas
fisioldgicas ou psicoldgicas do individuo. A maioria dessas variagcdes ocorre
apenas uma vez e se extinguem tdo rapidamente quanto surgem. No entanto,
algumas séo recorrentes e, numa segunda etapa, podem ser imitadas mais ou
menos extensamente, e podem se difundir a ponto de formas novas entrarem
em contraste com as formas mais antigas num amplo espectro de usos. Por
fim, numa etapa posterior, uma ou outra das duas formas geralmente triunfa,
e a regularidade é alcancada. (LABOV, 2008, p. 19-20).

Como argumenta o autor, a lingua passa por varias etapas até atingir uma mudanca
definitiva. Este processo de movimentacdo da lingua, com maior ou menor incidéncia, é
denominado pela Sociolinguistica de variacdo linguistica. Tal variabilidade da lingua pode ser
de cunho gramatical, lexical ou fonoldgico, por sua vez, as diversidades ndo séo vistas como
“erro”, mas vivas e mutaveis, ou seja, todos os fenbmenos na lingua sdo passiveis de
explicagOes linguisticas e extralinguisticas.

E por compreender que a lingua tomada enquanto social é diversificada, carregada de
formas e sentidos, a Sociolinguistica Variacionista traz novas abordagens metodoldgicas, que
visam mostrar que a diversidade ou variacdo nédo é livre, mas correlacionada a outros fatores
sociais que podem, sim, ser sistematizados.

Portanto, a Sociolinguistica toma como objeto de pesquisa exatamente a diversidade
linguistica, por compreender que a lingua, ao contrario do que diz a linguistica estrutural, é
heterogénea e mutavel, ou seja, ela varia conforme os fatores condicionadores, e cabe aos
estudiosos da area sistematizar e explicar tais fendbmenos, em determinadas comunidades de
fala.

Sobre o0 assunto, Labov apresenta a seguinte explicacao:

Segundo Saussure, langue “est la partie sociale du language... elle n’existe
q’uen vertu d’une sorte de contrat passé entre les membres de la
communauté”[“¢é a parte social da linguagem... ela ndo existe fora de um tipo
de contrato estabelecido entre os membros da comunidade], (1962: 321).
[...] Sausure concebia a linguistica como uma parte de “une science qui
étudie la vie des signes au sein de la vie sociale” [uma ciéncia que estuda a
vida dos signos no seio da vida social”]. No entanto, de modo bastante
curioso, os linguistas que trabalham dentro da tradicdo saussureana (e isso
inclui a grande maioria) ndo levam em conta de modo nenhum a vida social:
trabalham com um ou dois informantes em seus escritérios, ou examinam
seu préprio conhecimento da langue. Além disso, insistem e que as
explicagbes dos fatos linguisticos sejam derivadas de outros fatos
linguisticos, ndo de quaisquer fatos “externos” sobre o comportamento
social. [...] Se todo individuo possui um conhecimento da estrutura da
lingua, se a langue é “un systéme grammatical existante virtuellement dans
charque cerveau” [“um sistema gramatical existente virtualmente em cada
cerebro”] (p. 30), uma pessoa deveria ser capaz de obter os dados pelo
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testemunho de qualquer outra — inclusive de si mesma. Por outro lado, dados
sobre a parole, ou fala, s6 podem ser obtidos pelo exame do comportamento
de individuos que estdo usando a lingua. Assim, temos o paradoxo
saussureano: o aspecto social da lingua é estudado pela observacdo de
qualquer individuo, mas o aspecto individual somente pela observacdo da
lingua em seu contexto social. (LABOV, 2008, p. 217-218).

Neste direcionamento, & perceptivel a importancia e a relevancia dos estudos
Sociolinguisticos, enquanto teoria Linguistica. Visto que, seu surgimento deu-se exatamente,
da necessidade de se compreender a lingua em seu contexto real de uso, nesse cenario, a
Sociolinguistica ganhou for¢a e visibilidade nos Gltimos anos, dada sua pertinéncia como
ciéncia que investiga, analisa e mostra as correlagcdes entre os usos e fatores extralinguisticos,
explicando sua existéncia, em determinadas comunidades e, muitas vezes, desmistificando
preconceitos atrelados a ela.

No proximo tépico, apresentaremos um pouco mais sobre variacdo, especificamente

a geografica ou diatopica.

1.2.1 A variagdo geografica

A extensdo regional ou diatdpica da variacdo linguistica é aquela em que podemos
encontrar diferentes tracos linguisticos, em distintas regifes do pais. O uso da lingua neste
caso esta atrelado ao lugar, ao espaco geografico, onde estéo localizados os falantes.

Neste sentido, a variagdo geogréafica pode ser compreendida, enquanto aquela que
apresenta caracteristicas diferentes, conforme a regido de origem do falante. Tais diferencas
sdo salientes aos ouvintes de outras regibes. As particularidades linguisticas, neste caso,
podem estar relacionadas a diversos fatores. Na sequéncia, apresentamos um exemplo de
variacdo geografica.

Sobre o falar Nordestino, Bagno (2017), faz a seguinte afirmacéo:

Por ser uma &rea de colonizagdo mais antiga do resto do Brasil, e por
existirem até hoje comunidades rurais relativamente isoladas no sertdo, o
Nordeste exibe em suas variedades linguisticas muitos tragos conservadores,
gue preservam caracteristicas do portugués trazido pelos primeiros
colonizadores no século XVI. E muito comum, por exemplo, a realizacio de
palavras do tipo areia e feio sem o [1] surgido para eliminar o hiato
decorrente de sincopes diversas: arena > area>; foedu > feo. (BAGNO, 2017,
p. 305, grifos do autor)

Como definido pelo pesquisador, as condigdes para a preservacdo de determinados

tracos linguisticos, sdo os mais diversos possiveis. No Brasil, temos uma gama de diversidade
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linguistica, fator que possibilita inimeros estudos na &rea variacionista, em distintas regides
do pais.

Tais particularidades regionais podem ser observadas tanto no léxico, quanto nos
fonemas, cada qual com sua particularidade e, na maioria das vezes, o fator determinante para
a preservacio desses tragos pode estar relacionado ao isolamento ou até mesmo a atitude* do
falante diante da sua propria fala, tomada, neste sentido, como marca de identidade e
pertencimento.

Calvet (2002) argumenta que:

As linguas mudam todos os dias, evoluem, mas a essa mudanca diacrénica
se acrescenta uma sincronica: pode-se perceber numa lingua, continuamente
a coexisténcia de formas diferentes de um mesmo significado. Essas
varidveis podem ser geograficas: a mesma lingua pode ser pronunciada
diferentemente, ou ter um Iéxico diferente em diferentes pontos do territorio.
Desse modo, um réptil comum em todo Brasil é chamado de “orga” na
regido Norte, “briba” ou “vibora” no Nordeste, e “largatixa” no Centro - Sul.
(CALVET, 2002, p. 89, grifos do autor)

Além do exemplo mencionado pelo autor, podemos citar ainda como modelo de
variacao regional a unidade lexical “mandioca” — tubérculo comestivel —, que a depender do
lugar, pode ser encontrado pelo nome de “aipim” ou “macaxeira”, do mesmo modo, temos a
unidade lexical “abobora”, que também pode ser encontrada em outros lugares como
“jerimum”, ou seja, dois ou trés nomes para um referente. O que determinara um indice maior
ou menor de recorréncia, de uma ou de outra forma, € a regido de origem do falante.

Muitas vezes 0s aspectos linguisticos regionais sdo tdo Obvios, que acabam por
determinar de onde o falante é, ou de qual lugar ele fala. As diferencas sdo tdo marcantes que
reconhecemos o lugar de origem do outro, apenas por ouvi-los, assim, reconhecemos um
mineiro, baiano, mato-grossense, sulista, pelos tracos caracteristicos de cada falar.

Sobre a “lingua” e os falantes, Bagno apresenta 0s seguintes argumentos:

Ora, “a lingua” como uma “esséncia” ndo existe: o que existe sdo Seres
humanos que falam linguas, “os individuos que constituem o todo da
populagdo”. A lingua ndo é uma abstragdo: muito pelo contrario, ela é tdo
concreta quanto 0s mesmos seres humanos de carne e 0SSO que Se servem
dela e dos quais ela é parte integrante. Se tivermos isso sempre e mente,
poderemos deslocar nossas reflexdes de um plano abstrato — “a lingua” —
para um plano concreto — os falantes da lingua. Isso significa 0 qué, na
pratica? Significa olhar para a lingua dentro da realidade historica, cultural,
social em que ela se encontra, isto €, em que se encontram 0s seres humanos
que a falam e escrevem. Significa considerar a lingua como uma atividade

4 Retomaremos 0 assunto no topico 2.4.
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social, como um tabalho empreendido conjuntamente pelos falantes toda vez
que se pdem a interagir verbalmente, seja por meio da fala, seja por meio da
escrita. (BAGNO, 2002, p. 23-24, grifos do autor)

Considerando as ponderaces feitas por Bagno (2002), percebemos que elo lingua X
seres humanos € colocada como atividade social, neste sentido, concordamos com o
posicioamento do pesquisador, pois antes de qualquer julgamento linguistico devemos
considerar que por tras dos fendbmenos regionais, temos seres humanos com suas historias e
vivéncias.

Ou seja, como tal, temos especificidades linguisticas, desse modo, cada regido
apresenta alguma particularidade, por este motivo, ndo cabe a ninguém o papel de julgar as
formas e sotaques (tdo pouco os falantes), rotulando como feio ou bonito, certo ou errado,
culto ou inculto, mas sim, procurar conhecé-las e respeita-las, pois a beleza da lingua falada
esta exatamente na sua diversidade.

No proximo tdépico, seguiremos apresentando sobre variacdo, desta vez, nosso

enfoque serd a variagdo sociocultural.

1.2.2 A variagdo sociocultural

A variacdo diastratica ou sociocultural esta relacionada as diferencas linguisticas do
falante em decorréncia de sua classe social. Bagno (2017, p. 89, grifos do autor) explica que
“a variacao diastratica € a que se verifica entre os falantes segundo seu lugar na sociedade: a
classe social a que pertence, com tudo que isso envolve em termos de nivel de renda, poder
aquisitivo, acesso ao letramento, etc.”.

Subentende-se que as pessoas, quando possuem certo poder aquisitivo, acabam sendo
submetidas a uma educacdo letrada mais formalista, de modo que 0s acessos aos bens
materiais e culturais lhes sdo assegurados durante toda a vida e dessa forma eles conseguem
se expressar de modo mais formal no exercicio da profissdo e no seu cotidiano, utilizando um
vocabulario bastante complexo.

A esse respeito, Labov diz:

O ponto de vista do presente estudo é o de que ndo se pode entender o
desenvolvimento de uma mudanca linguistica sem levar em conta a vida
social da comunidade em que ela ocorre. Ou, dizendo de outro modo, as
pressdes sociais estdo operando continuamente sobre a lingua, ndo de algum
ponto remoto no passado, mas como uma forca social imanente agindo no
presente vivo. (LABOV, 2008, p. 21).
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Por este viés, a lingua acaba por sofrer inumeras pressbes cotidianas, fatores que
muitas vezes acabam por determinar sua mudanca ou ndo. Desse modo, a variacdo
sociocultural ou diastratica pode ser compreendida como a lingua sendo observada como
marca social, de acordo com a posi¢do dos falantes em sociedade, tais como a classe social, o
sexo, a idade, a escolaridade, a etnia, a profisséo etc., as quais pertencem, ou seja, os fatores
externos a lingua também sdo levados em consideracdo nas analises sociolinguisticas.

Entende-se, neste sentido, que existem fatores extralinguisticos que podem influenciar
0 uso da lingua no momento da interacdo, assim, cabe ao pesquisador observar 0s usos
linguisticos tomando diferentes grupos sociais, e dentre estes, verificar como as comunidades
sdo constituidas linguisticamente.

Ainda em Labov (2008), vamos encontrar o seguinte esclarecimento:

[...] vamos considerar brevemente a definicdo dada por Bernard Barber: a
estratificacdo social é o produto da diferenciacdo social e da avaliagdo social
(1957: 1-3). O uso deste termo ndo implica qualquer tipo especifico de classe
ou casta, mas simplesmente que 0s mecanismos usuais da sociedade
produziram diferencas sistematicas entre certas instituicdes ou pessoas, e que
essas formas diferenciadas foram hierarquizadas em status ou prestigio por
acordo geral. (LABOV, 2008, p. 64-65).

Por conseguinte, entende-se que a propria sociedade produz tais diferenciacdes ao
hierarquizar as formas linguisticas com status ou prestigios, segundo as categorias ou classes
do falante. Dito de outro modo, a propria sociedade atribui rotulos aos falantes, de acordo
com as funcbes que desenpenham em sociedade.

E € exatamente por meio do cruzamento das variantes linguisticas, com as variantes
sociais (etnia, escolaridade, idade, classe social, género etc.), que os pesquisadores da area
podem observar a distribuicdo das variantes em uma comunidade de fala.

No proximo tdpico, apresentaremos alguns estudos variacionistas que foram

desenvolvidos em Mato Grosso.

1.3 Usos linguisticos: Estudos realizados no Estado de Mato Grosso

Apresentaremos aqui sinteses de alguns estudos variacionistas desenvolvidos em
Mato Grosso, de modo que apenas 0s resultados obtidos pelos pesquisadores serdo expostos.
Nosso foco nas analises sera apresentar os usos linguisticos peculiares do Alto Pantanal mato-
grossense.

Tais fendmenos sdo provenientes dos diferentes processos pelos quais passaram o

Estado no decorrer do tempo, sendo assim, sdo nitidas as diversas variantes regionais
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existentes, principalmente nas cidades mais antigas do Estado, como Cuiaba, Céceres, Vila
Bela da Santissima Trindade e Poconé. Retomaremos o assunto, mais adiante.

Dentre estes estudos variacionistas realizados em Mato Grosso, podemos citar Silva
(2000), Macedo-Karim (2012), Dias (2016) e Mendes (2018). Seguem abaixo as sinteses dos
resultados apresentados nos referidos estudos.

Silva (2000) estudou o fendbmeno linguistico da alternancia de [d0] e [on] no
portugués falado na cidade de Céceres-MT e, dentre os resultados obtidos pela estudiosa, 0s
fatores mais relevantes na alternancia do [&o] pelo [on] na comunidade em estudo foram os
sociais, indicando, neste sentido, possiveis transformacfes no falar da comunidade local,
sendo que a possivel mudanca sugerida pela pesquisadora, caminha na direcdo da troca da
variante ndo padréo [on] pela variante padréo [a0].

Dos dados obtidos pela pesquisadora, com o Programa VARBRUL, 0s que se
mostraram mais relevantes na pesquisa foram os seguintes:

Para analisar o fator idade, a pesquisadora trabalhou com estratificacdo de trés
grupos distintos, pessoas mais jovens, pessoas com idade intermediaria e os mais velhos. Com
iss0, obteve os seguintes resultados: uso da forma padrdo [d0] pelos mais jovens (pessoas de
12 a 20 anos) apresentou o indice de 92%, enquanto no grupo intermediario (pessoas de 21 a
50 anos), apresentou 42% e no grupo dos mais velhos (pessoas com mais de 50 anos),
apresentou apenas 6% deste uso linguistico.

Quanto ao estilo e 0 uso da forma padrdo [d0], 0s resultados apresentados pela
pesquisadora foram o0s seguintes: em situacGes formais, o indice de ocorréncia foi maior,
apresentando 67%, ja no estilo informal apresentou apenas 30 %. E ao estabelecer a relacéo
entre a idade e o estilo da forma ndo padrdo [on], os entrevistados mais velhos apresentaram
indices de 95% no estilo informal e 93% no estilo formal; ja& com relagdo ao grupo
intermediario (pessoas de 21 a 50 anos) ocorreram no estilo informal, o indice de 97% da
forma ndo padrdo [on].

Ainda sobre os estudos desenvolvidos por Silva (2000) em Céceres-MT, a
pesquisadora constatou que, naquele periodo, as mulheres usavam mais a forma padrdo [&0]
do que os homens. Ao associar os fatores sexo e idade, ao uso da forma padrdo [d0], foram
observados que as mulheres mais jovens (de 12 a 20 anos) atingiram o indice de 93%,
enquanto os homens da mesma faixa etaria atingiram o indice de 92 %; ja no grupo
intermediario (de 21 a 50 anos), as mulheres atingiram o indice de 52%, de modo que 0s

homens da mesma faixa etaria atingiram o indice de 20%. Sobre a forma ndo padrdo [on], fora
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constatado o indice de 95% no falar dos entrevistados mais velhos, do sexo masculino, e de
92% no falar das mulheres na mesma faixa etaria.

Ao que se refere as variantes sociais, a pesquisadora obteve os seguintes dados: na
classe média baixa, o uso da forma padrdo [d0] apresentou o indice de 61%, na classe média
passou a ser de 58%, e na classe baixa, de 56%. Com relagcdo aos setores residenciais da
cidade de Caceres, apresentaram-se 0s seguintes resultados: os habitantes da area central
utilizam mais a forma padrdo [a0], j& os residentes dos bairros mais periféricos utilizaram com
maior frequéncia a forma ndo padrédo [on]. Ao relacionar a classe social, a idade e o uso da
forma ndo padrdo [on], constatou-se que as pessoas mais velhas, nas trés classes,
apresentaram indices elevados de uso desta variante, como pode ser observado nos resultados:
a classe social baixa apresentou 100% de uso, a classe social média baixa apresentou 94% e a
classe média 91%.

Dos resultados obtidos com a pesquisa, Silva (2000) concluiu que a variante [d0], na
cidade de Caceres-MT, é mais comum na fala de pessoas mais jovens, enquanto a variante
[on] é mais comum na fala de pessoas mais velhas, independente da sua classe social.
Contudo, a autora ressalta que uma aparente mudancga esta em curso na comunidade, além
disso, indicios levaram a pesquisadora a sustentar a hipdtese de que a variante ndo padréo [on]
€ uma variante arcaizante e que, possivelmente, é um trago fonético trazido pelos
colonizadores vindos do Norte de Portugal, no periodo da colonizacao.

Macedo-Karim (2012) desenvolveu seu estudo variacionista na comunidade S&o
Lourenco, na cidade de Caceres-MT. A pesquisadora constatou a presenca de diversos
fendmenos linguisticos, dentre os quais podemos mencionar o uso do masculino ao invés do
feminino na concordancia nominal de género, as realiza¢fes das africadas [{f] e [d3] ao invés
das fricativas [/] e [3] e a alternancia de [aw] e [6], dentre outras peculiaridades locais.

Sobre 0 uso do masculino ao invés do feminino, ela destaca que este fenbmeno pode
ocorrer de formas distintas, na sequéncia apresentamos alguns exemplos deste uso linguistico

na comunidade:

(1) por que nés fala dereto né nossa lingua € um s6. (F2)

(2) Ah, eles véem assim... como as pessoa que é preguigoso. (F2)

(3) Eu acho o que deveria mudar em Céceres € isso ai né... t& mais médicos
né... pra atendé as pessoa né... e tem muitas pessoas coitado que fica ai né...
se ndo tiver dinheiro morre. (F1). (MACEDO-KARIM, 2012, p. 68, Grifos
da autora)
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Como podemos observar nos fragmentos apresentados, os elementos masculinos sao
utilizados para inferir ao feminino. Ela enfatiza ainda, que tais variantes foram atestadas, tanto
no falar masculino, quanto no feminino, conforme podemos observar nos dados a seguir.

O uso do masculino, no lugar do feminino, variante tipica do falar local, apresentou
37 ocorréncias, enquanto a concordancia nominal de género no sintagma verbal e no sintagma
nominal em palavras femininas apresentou 269 ocorréncias.

Destas 37 ocorréncias, o uso do masculino no lugar do feminino, apresentaram 18
ocorréncias no falar dos homens mais velhos e 5 no falar dos homens mais jovens, enquanto
no falar das mulheres, obtiveram 8 ocorréncias no falar das mulheres mais velhas e 6 no falar
das mulheres mais jovens. Sendo assim, ela concluiu que o uso do masculino ao invés do
feminino apresenta maior incidéncia no falar dos mais velhos, em ambos os sexos, quando
comparados aos usos apresentados pelos mais jovens de ambos 0s sexos.

Ainda a respeito do estudo desenvolvido por Macedo-Karim (2012), discorreremos
sobre as realizacGes das africadas [f] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3], na referida

comunidade. Sobre as realizac6es no falar local, trouxe os seguintes exemplos:

(4) O que deve ser mudado aqui em Céaceres s6 o djeito de administra né so
isso que ta fartano aqui administracdo. (M1)

(5) A lenda gue eu conheco € s6 do aquela da igreja né... lembra aquela da
igreja... aquela cobra a serpente... essa que € a lenda que eu conheco... mais a
mais gque a turma fala atcho que é essa. Ah (risada) isso n6is ndo vamo faléa
porque é lenda que o pessoal antigo conto... passd de pai pra filho. (M2)
(MACEDO-KARIM, 2012, p. 111-112, Grifos da autora)

Dos resultados obtidos com o estudo, constatou 196 ocorréncias de [{f] e [d3], no falar
dos nativos, destes, 115 usos ocorreram no falar dos homens mais velhos, 58 usos no falar das
mulheres mais velhas, 14 usos no falar dos homens mais jovens e 9 usos no falar das mulheres
mais jovens.

Sendo assim, concluiu-se que no local existe uma diferenca no uso, tendo em vista,
que os adultos mais jovens, apesar de usarem as africadas, ndo lhes sdo adeptos, deixando
evidenciar sua preferéncia pelas fricativas, enquanto as pessoas mais velhas, tanto do sexo
masculino, quanto do feminino, apresentam a fala marcada pelo uso das africadas [{] e [d3].

Outro fenbmeno encontrado é a alternancia de [dw] e [6], no falar local. Como

exemplo, a autora apresenta os seguintes recortes:

(6) Eh... lembro do Lobisomem (risos) lobisomem é um cachoron né que
apartava as pessoa né (F1)
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(7) Em Cuiaba tem... por qué nés ndo podemos té... uns minino tocando
violino... tocando um violon... acordion... o siriri 0 cururu né... aquelas
coisas. (M2) (MACEDO-KARIM, 2012, p. 113, Grifos da autora)

Dos resultados apresentados na pesquisa, foram registradas 38 ocorréncias de [0] e
188 ocorréncias de [&w], ou seja, 0s nativos apresentaram alternancia de uso das variantes em
estudo. Da variante [8], tipica do falar local, 13 ocorreram no falar das mulheres mais jovens,
13 ocorreram no falar das mulheres mais velhas, 2 ocorreram no falar dos homens mais
jovens e 10 ocorreram no falar dos homens mais velhos.

Com base nos resultados obtidos, a pesquisadora concluiu que o uso de [0] se
conservam no falar das mulheres mais jovens, no falar das mulheres mais velhas e no falar
dos homens mais velhos. Contudo, no falar dos homens mais jovens, houve mais incidéncia
de uso do ditongo nasal [&w].

Dias (2016) realizou um estudo variacionista na cidade de Poconé-MT, onde
encontrou diversos usos linguisticos tipicos do falar mato-grossense, dos quais
apresentaremos uma sintese dos usos detectados pela estudiosa.

Dentre os usos encontrados por Dias (2016), podemos elencar os seguintes: a
alternancia do uso de [aw] e [0], o uso das africadas [{f] e [d3] em vez das fricativas [[] e [3], a
variacdo na concordancia nominal de género, a ocorréncia de rotacismo e o algcamento da
vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, entretanto, faremos uma breve explanagdo apenas
da alternancia do uso de [aw] e [6] e 0 uso das africadas [f] e [d3] em vez das fricativas [[] e
[3] em Poconé-MT.

Iniciaremos discorrendo sobre a alternancia de [dw] e [0] no falar poconeano. A fim

de exemplificar, destacamos alguns recortes apresentados por Dias (2006):

(8) Olha... eu ja vi falar daquele la da minhoc6m... que falam que a cabeca
dela t4’qui na igreja na parte central. (1M25)

(9) Na cidade... Porque tem mais acesso... acesso rapido a tudo né... salde...
educacdo. Ndo que as pessoas que moram no campo ndo tenha esse
privilégio... porque agora com tudo t6m acessivel né. (1F27)

(10) Aqui é a pecudria né... Hoje ném... mas por muito tempo foi o primeiro
municipio de pecudria né... hoje ja ndm ta mai em primeiro luga por causa
dessas fazenda grande...[...] pecudria e mineracdm. (3M53). (DIAS, 2006,
p. 37-38, Grifos da autora)

Dos resultados obtidos pela pesquisadora com as variantes [aw] e [6] na comunidade,
ela obteve um total de 418 usos da variacdo, destes, 47% foram ocorréncias de uso de [d],

valor equivalente a 195 ocorréncias, e 53% foram ocorréncias de uso de [aw], valor
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equivalente a 223 ocorréncias, valores analisados conforme os fatores extralinguisticos idade
e sexo/género.

Dos fenbmenos encontrados em Poconé, por Dias (2006), estdo as realizacbes das
africadas [{f] e [d3] em vez das fricativas [[] e [3]. Para exemplificarmos, recortamos alguns

fragmentos disponibilizados pela autora:

(11) Ave Maria... tem demais... Tem festa de S&o Binidito... Santo Antonio...
tudo santo que océ imaginar. Eles fazem um ritual da missa... da novena... e
tem a djanta entendeu. (1M18)

(12) Eu fago unha... manicure... metcho com venda de produto... Tem dia
que no final de semana nem me atcha em casa. (2F44)

(13) Aqui é tamém pau rodado... Falam “tchegou os pau rodado de londje”.
(3F50). (DIAS, 2006, p. 46-47, grifos da autora)

Com relacdo ao uso das africadas [ff] e [d3] e das fricativas [[] e [3], a pesquisadora
traz os seguintes dados: foram encontradas 17 ocorréncias de [§] na comunidade, sendo que
11usos equivalentes a 65% apresentaram-se na segunda faixa etaria, enquanto os outros 6
usos equivalentes a 35% foram detectados no falar da terceira faixa etaria. A pesquisadora
destaca, ainda, que ndo foi encontrado nenhum uso de [f] na primeira faixa etaria. Ao
relacionar o uso de [t] com fator extralinguistico sexo, a pesquisadora menciona que dos 17
usos, 13 ou 76,4%, apresentaram-se na fala das mulheres e 4 ou 23,6%, foram encontrados no
falar dos homens.

Sobre 0 uso da africada [d3] na comunidade, a autora apresenta as seguintes
informac0es: das 46 ocorréncias, houve apenas um uso na primeira faixa etaria, o fenémeno
foi observado no falar de um homem, ou seja, apenas 2% de uso. Ja na segunda faixa etéria,
foram constatados, 20 usos de [d3], ou seja, 44%. A pesquisadora ressalta ainda que 100% das
ocorréncias foram detectadas na fala de uma Unica entrevistada. Dos resultados de uso obtidos
na terceira faixa etaria, o estudo traz as seguintes informacdes: foram constatados 25% de uso
dessa variante, o equivalente a 54% de uso, destes, 9 usos foram observados no falar das
mulheres (36%) e 16 no falar dos homens (64%).

Dos estudos variacionistas desenvolvidos no Estado de Mato Grosso, podemos
mencionar, ainda, a pesquisa desenvolvida por Mendes (2018). A pesquisadora desenvolveu
seus estudos na comunidade fronteirica Corixa-MT. Dos resultados obtidos por meio das
entrevistas, constatou-se o uso de muitos fendmenos caracteristicos do falar de algumas
regides mato-grossenses, como: a) a realizagdo das africadas [{] e [ds] ao invés das fricativas
[/ e [3]; b) A vocalizacdo da lateral palatal [£], exemplos: trabaio/trabalho — muié/mulher; c)

a apocope do [1] e do [r] no final de palavras, exemplos: difici/dificil - prant&/plantar; d) a
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metatese, exemplos: porcissdn/procissdo — preguntad6/perguntador; e) a realizacdo da vogal
tonica [i] sobre a pretonica [e], exemplos: pirigo/perigo — minino/menino; f) a realizacdo da
vogal [i] ao invés da vogal [e] em inicio de palavra, exemplos: iducagGn/educacdo —
imprestadu/emprestado; g) o rotacismo em coda silabica e em grupo consonantal, exemplos:
pobrema/problema — crima/clima; h) a vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, exemplos:
mandiéca/mandioca — danca/danca; i) alterndncia de uso de [aw] e [6], exemplos,
coragon/coragédo — limon/limé&o.

Contudo, dada a saliéncia de uso da alternéncia [aw] e [0] na referida comunidade,
optou-se, por enfocar a analise nos referidos usos. Tal fenémeno linguistico consiste na troca
do ditongo nasal [dw] pela vogal nasal [0], em palavras terminadas em [d0] como:
coracao/coragon, mao/mon, lim&o/limon, etc. Entretanto, a pesquisa apresenta este fenémeno
como alternancia de uso, haja vista que os falantes utilizam as duas formas, tanto o ditongo
nasal [aw], quanto a vogal nasal [6] na silaba final, ou seja, ocorrendo neste caso, a
alternancia e néo troca total na fala.

Para exemplificarmos o referido uso na comunidade Corixa-MT, destacamos alguns

recortes apresentados por Mendes (2018), em sua pesquisa:

(14) Mais ou menos... eu gostu... tipo ao pubrico né...movimentacao...ondi
tivé mais populacdo...aqui € muitu quetu... paradu..num tem opcdo pra
genti sai... assim num sabado sai pra passia né...i num luga diferenti aqui
num tem...s6 fica im casa memao...as vez tem festinha na comunidadi...mas é
difici t&. (LROM24)

(15) Eu por exempro... aqui cuzinho no fogon de lenha... eu como cumida
cozinhada no fogon a gas sé quando eu vé la em Céceres... na casa de
minha irma... do contrario é sé & lenha... angico... é galinha cum aroz...
carni cum macaron... carni cum mandioca. (FVM70)

(16) Tem picon... poejo... Gongalo folha dele... a genti usa muito folha de
argudon... pra inframagon né...esses remédio assim... que aqui n6és num
tem farmécia... 0 que tem € s6 esse né. (LSRF44)

(17) Tem prantacon sim... ele que prantd [..] mandioca... banana...
milho... batata... fejon... essas coisa né. (NTF47). (MENDES, 2018, p. 48-
49, grifos da autora)

Na comunidade Corixa-MT, as entrevistas foram realizadas com 12 homens e 12
mulheres, totalizando 24 entrevistados, dos quais se constatou a partir da analise da variavel
sexo 0s seguintes dados: no falar masculino, 74 ocorréncias de [aw], com indices de uso que
variaram entre 67% equivalente a 19 ocorréncias; até 0% de ocorréncia, ou seja, nenhuma
ocorréncia de [aw]; 174 ocorréncias do [6], com indices de uso que variaram entre, 17,81%
equivalentes a 31 ocorréncias; até 0% de ocorréncia. Ja no falar feminino encontraam-se 92

ocorréncias do [dw], com indices de uso que variaram entre 20,65% equivalente a 19
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ocorréncias; até 0% de ocorréncia, ou seja, nenhuma ocorréncia de [dw]; seguida de 196
ocorréncias de [06], com valores percentuais que variaram entre 21,42% equivalentes a 42
ocorréncias; e 0,51% equivalente a 1 ocorréncia.

As justificativas apresentadas pela pesquisadora, com relacdo a fala dos homens e
mulheres da Corixa-MT, estariam relacionadas aos seguintes fatores: O primeiro estaria
relacionado aos possiveis reflexos do isolamento da comunidade em estudo: as mulheres
ficam em casa cuidando dos filhos e dos afazeres domésticos, jA 0s homens saem da
comunidade com mais frequéncia por diversos motivos, dentre eles, trabalhar, fazer
compras, entre outras atividades, influenciando, deste modo, os falares da comunidade. A
variante [0], por exemplo, apesar de ser recorrente no falar da comunidade, se destaca no
falar feminino, que obteve como maior indice 196 ocorréncias de uso desta variante, valor
maior ao encontrado no falar masculino, que apresentou 174 ocorréncias desta mesma
variante.

Contudo, o fato de os homens terem interagido menos com a pesquisadora, por se
tratar de uma mulher, também pode ser considerado como uma possivel explicacdo na
diferenca dos resultados entre o falar masculino e feminino. Tais fatores, associados ao
isolamento local, acabam por preservar o uso da variante padrdo regional [6] no falar
feminino.

Silva (2000), Macedo-Karim (2012), Dias (2016) e Mendes (2018) apresentaram em
suas pesquisas como justificativa para tais usos, os fatores sociais, porém Dias (2016)
acrescenta, como possivel justificativa de uso, a atitude do falante diante de sua lingua (mais
adiante retomaremos 0 assunto).

Conforme pudemos observar neste breve percurso dos estudos variacionistas
desenvolvidos em Mato Grosso, existe uma diversidade linguistica nestas regides. Para esta
pesquisa selecionamos apenas uma parte destes estudos desenvolvidos no Estado. Nos textos
escolhidos notamos que 0s pesquisadores compartilham de um mesmo pensamento: de que 0s
fendmenos linguisticos encontrados em Mato Grosso seriam herangas linguisticas deixadas
nestas regides pelos colonizadores, principalmente nas cidades fundadas no periodo do Brasil-

Coldnia.

1.4 Comportamentos e atitudes linguisticas

As atitudes ou comportamentos linguisticos sdo fatores que estdo atrelados ao modo

como o falante vé e avalia tanto a sua lingua (fala), quanto a lingua do outro, ou seja, tais
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posicionamentos e avaliagdes, positivas ou negativas evidenciam-se por meio das reacoes
diretas do falante com relacdo as variedades linguisticas.

Assim, 0 nativo da comunidade X pode expressar sentimentos positivos ou negativos
acerca das variedades presentes em sua propria comunidade, podendo, também, esbocar
sentimentos positivos ou negativos acerca das variedades linguisticas presentes em outras
comunidades de fala.

Sobre o0 assunto em Lambert (1975), vamos encontrar a seguinte definicao:

Uma atitude é uma maneira organizada e coerente de pensar, sentir e reagir a
pessoas, grupos, problemas sociais ou, de modo mais geral, a qualquer
acontecimento no ambiente. Os comportamentos essenciais de atitudes sdo
pensamentos e crengas, sentimentos e emocdes, bem como tendéncias para
reagir. (LAMBERT, 1975, p. 100).

Neste sentido, as tendéncias ao reagir nas comunidades linguisticas podem ser
compreendidas enquanto respostas do falante a algumas situacGes sociais, ja que, em alguns
casos, seu posicionamento pode ser caracterizado a partir do modo como essa identidade
linguistica esta ou ndo presente na vida social e cultural desse individuo e isso reflete nas
avaliacGes e nos julgamentos acerca da sua fala, bem como dos outros.

Sendo assim, 0s estudos nesta area, além de mostrarem determinados usos
linguisticos, ainda tém por finalidade observar o modo como 0s nativos destas comunidades
véem as variedades inerentes do préprio lugar em que vivem e como esses acreditam que sdo
vistos (julgados) pelos outros a partir deste falar.

Sobre o comportamento linguistico e suas consequéncias, Calvet (2002) faz a
seguinte colocacéo:

Aqui, o que interessa a Sociolinguistica é o comportamento social que essa
norma pode provocar. De fato, ela pode desenvolver dois tipos de
consequéncias sobre 0s comportamentos linguisticos: uns se referem ao
modo como os falantes encaram sua prépria fala, outros se referem as
reacOes dos falantes ao falar dos outros. Em um caso, se valorizard sua
préatica linguistica ou se tentara, ao invés, modifica-la para conforma-la a um
modelo prestigioso; no outro, as pessoas serdo julgadas segundo o modo de
falar. (CALVET, 2002, p. 69).

As comunidades de fala sdo constituidas por individuos que partilham das mesmas
variedades linguisticas, essas muitas vezes sdo instituidas enquanto o padrdo daquele lugar.
Contudo, elas podem ser vistas de pontos diferenciados, haja vista que em alguns casos 0s
comportamentos negativos ou positivos podem emanar dos julgamentos sobre o falar certo ou
errado, quando se tomam como padrdo um modelo de fala prestigioso. Em outro caso, podem

ainda insurgir atraves das avaliagbes que estes fazem sobre o lugar onde vivem, quando
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classificam como bom ou ruim e gosto ou ndo gosto, etc., todas essas manifestacfes em
relacdo a fala podem ser denominadas como atitudes ou comportamentos linguisticos.

Neste direcionamento, os estudos do comportamento e atitudes linguisticas sdo
importantes para o campo linguistico, haja vista que toda comunidade de fala apresenta
variantes normalmente vistas e subjulgadas pelos outros, mas para alguns nativos, aquele falar
Ihes € fator identitario, os quais se orgulham destes tracos e reforgcam seus usos, ja 0s que ndo
se identificam com determinadas variantes tendem a menosprezar ou inferiorizar tanto o
lugar, quanto o falar caracteristico daquele grupo, gerando o preconceito linguistico.

No topico seguinte, abordaremos como foco de discusséo o preconceito linguistico.

1.5 O Preconceito linguistico

Atualmente, muito se tem falado acerca dos preconceitos, sejam sociais, raciais,
religiosos, etc. Qualquer retomada do assunto acaba por desencadear sérias discussoes,
principalmente quando a tematica é exposta nas redes sociais, em que na maioria das vezes a
indignacao surge, dado o nivel de hostilidade e intolerancia atribuido ao outro por causa de
alguma caracteristica que Ihe é pertencente, seja pela cor da pele, orientacdo sexual, religido,
classe social, lugar de origem ou por sua forma de falar e se expressar etc.

Sobre este aspecto, Hilgert (2011), faz a seguinte argumentacao:

Assim como as discriminagfes em geral também o preconceito e a
intolerancia na linguagem se estabelecem, numa comunidade de falantes, a
partir da constatacdo de diferencas nos usos linguisticos. Estas se
distinguem, em termos amplos, com base em critérios geograficos e
socioculturais. [...] O critério geografico também pode discernir 0 modo de
falar das regifes social e economicamente mais desenvolvidas do de outras
marcadas por mais pobreza e necessidades sociais (por exemplo, os falantes
do sul e do sudeste em relacdo aos nortistas). O critério sociocultural da
especial evidéncia a distingdo entre falantes escolarizados e nédo
escolarizados, ou mais escolarizados e menos escolarizados. Quando essas
diferencas sdo objeto de um juizo de valor que, por exemplo, considera um
modo de falar melhor e o outro pior, um certo e o outro errado, institui-se o
preconceito linguistico, que pode evoluir para a discriminacdo intolerante.
(HILGERT, 2011, p. 21-22).

Ao se tratar, especificamente, do preconceito linguistico, muitos sdo os fatores que
podem desencadear sérios debates e discussfes sobre o assunto, dos quais podemos
mencionar a intolerancia linguistica no ambiente escolar, o assunto deve ser abordado com
frequéncia, pois a inércia diante do preconceito linguistico acaba desencadeando o bullying,

que quando ndo tratado de forma adequada, pode causar sérios danos ao jovem que sofreu
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com as piadinhas e brincadeiras de péssimo gosto, esse é apenas um dos exemplos, pois o
preconceito linguistico pode apresentar-se em diferentes ambientes.

Na maioria dos casos, o preconceito é fruto do imaginario de uma lingua
homogénea, abstrata e fechada em si mesma, contudo as linguas em uso se opdem a tudo isso,
pois sdo decorrentes de muitas transformagGes mostrando-se por meio das diversidades
inerentes as comunidades linguisticas.

Nesta perspectiva, as variedades linguisticas ndo cabem na gramatica, pois as
mudangas ocorrem muito rapidamente e, ao se instituirem parametros dos modos de falar,
como certo ou errado, bonito ou feio, melhor ou pior, comparando a lingua em uso, com a da
gramatica normativa acabam por estabelecer os preconceitos linguisticos, tendo em vista que
se abrem as portas para as ocorréncias de julgamentos acerca da lingua em uso.

Como argumentado por Hilgert (2011), o preconceito linguistico acaba sendo
disseminado a partir dos juizos de valor criados e expressados contra 0s outros por causa de
seu falar. Tais evidéncias linguisticas preconceituosas sdo faceis de ser reconhecidas e,
quando percebidas, causam constrangimentos as vitimas e geram a inseguranca linguistica.

No tdpico seguinte, discorreremos sobre a seguranca e a inseguranga linguistica.

1.6 Seguranca e inseguranca linguistica

A seguranca e a inseguranca linguistica estdo relacionadas as atitudes dos falantes
diante das variantes linguisticas, ambas costumam ocorrer em decorréncia dos juizos de valor
estabelecidos socialmente. 1sso ocorre quando se estabelecem parametros avaliativos, cujo
prestigio linguistico oferece status aos falantes de estilos cultos e reprimem os que usam as
diversidades linguisticas.

Na perspectiva de Calvet (2002),

Fala-se de seguranca linguistica quando, por razdes sociais variadas, 0s
falantes ndo se sentem questionados em seu modo de falar, quando
consideram sua norma a norma. Ao contrério, ha inseguranga linguistica
guando os falantes consideram seu modo de falar pouco valorizado e tém em
mente outro modelo, mais prestigioso, mas que ndo praticam. (CALVET,
2002, p. 72).

Na maioria das vezes, a inseguranca linguistica surge da consciéncia do falante
diante das formas prestigiosas da lingua. Tais normas ndo contemplam as variedades
linguisticas inerentes a lingua em uso, mas as excluem por completo, assim, como a seus

usuarios. Como consequéncia, os falantes que ndo dominam a forma culta da lingua, sentem-
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se constrangidos, envergonhados e até mesmo inferiorizados por ndo fazerem parte do seleto
grupo dos falantes eruditos, cultos e, assim, apresentam atitudes negativas sobre a sua prépria
fala.

Se por um lado a inseguranca linguistica causa incerteza e até mesmo rejeicdo com
relacdo as diversidades (por considera-las menos prestigiosas), por outro, temos aqueles que
tentam adequar seu repertério linguistico ao que consideram de maior prestigio. Contudo, por
ndo dominar esta forma linguistica, acabam cometendo a hipercorrec¢do, isso acontece quando
o falante quer atingir o falar que considera prestigioso e ao invés de fazé-lo da forma correta,
acaba alterando-a.

Sobre o0 assunto Calvet (2002) faz a seguinte colocacao:

E por considerar o proprio modo de falar como pouco prestigioso que a
pessoa tenta imitar, de modo exagerado, as formas prestigiosas [...] a
hipercorrecdo pode ser percebida como ridicula por aqueles que dominam a
forma “legitima” e que, em contrapartida, vao julgar de modo desvalorizador
0s que tentam imitar uma pronuncia valorizada. (CALVET, 2002, p. 79).

Ou seja, 0 medo e a incerteza com relacdo a propria fala acabam desencadeando os
preconceitos acerca daquele falante que, a priori, discorreu daquele modo, no intuito de se
enquadrar ao grupo de prestigio, mostrando que sua fala ndo era diferente, contudo, em vez
disso, acaba sendo julgado e desvalorizado por sua atitude.

Se a inseguranca linguistica esta associada ao fato do falante ndo conseguir dominar
as normas de prestigio (por ndo praticar, por ndo querer ou por ndo conseguir), a seguranca
linguistica acaba indo em direcdo contraria, pois por questdes socialmente instituidas, os
falantes ndo sentem receio, medo ou constrangimento em se comunicar, tendo em vista que
acreditam dominar a norma prestigiosa da lingua na certeza de que esta € a correta
(“legitima™), sendo assim, tais aspectos ndo lhes preocupam, haja vista que jamais serdo
questionados sobre o0 assunto.

No préximo topico, discorreremos sobre as atitudes positivas e negativas.

1.7 Atitudes positivas e negativas

As atitudes linguisticas estdo associadas as percepcbes e aos julgamentos que
fazemos acerca da lingua em uso, que podem ser positivas ou negativas. Tais fatores
dependem do modo como os interlocutores se posicionam diante das diversidades linguisticas

inerentes a cada comunidade.
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Na medida em que as variedades pertencentes aos grupos tornam-se perceptiveis e as
ponderacdes acerca delas tornam-se comparativas, 0s modos como os individuos observam,
avaliam, julgam a lingua em uso ou o juizo de valor atribuido por ele, apresentara nuances de
criticas ou de autoafirmagdo sobre este falar. Tendo em vista que as atitudes positivas ou
negativas estdo atreladas ao fato de haver paralelos entre o falar de prestigio ou nédo
prestigioso, o falar bonito ou falar feio, a lingua padréo ou a ndo padréo etc.

Sobre o0 assunto, Amancio (2007) traz a seguinte reflexdo:

O conceito de atitude, em sua origem, foi discutido pelos pesquisadores da
psicologia social, que buscavam respostas para entender certos
comportamentos humanos e suas motivacGes. Mais tarde, este fendmeno
passou a interessar aos linguistas, que passaram a direcionar as pesquisas
sobre atitudes para a esfera da lingua, ou seja, investigando as manifestacdes
positivas ou negativas que os falantes fazem sobre a fala dos outros
individuos e sobre sua propria fala. Assim, o conceito de atitude se
especifica e passa-se a utilizar o termo “atitudes linguisticas”, que tem a ver
com o modo como o falante se julga ou é julgado pelos seus pares com
referéncia ao seu comportamento linguistico (MELLO, 2003: 89). Os
estudos nesta area objetivam investigar como sdo avaliados 0s tragos
linguisticos caracteristicos de uma lingua ou de uma variedade de lingua.
(AMANCIO, 2007, p. 42).

Por conseguinte, as atitudes negativas tendem a desencadear estereotipos nocivos aos
falantes, tendo em vista que 0s usuarios das variantes regionais, por vezes, acabam sendo
ridicularizados por seu modo de falar. Em muitos casos, acabam sendo rotulados de “burros”,
“incapazes de aprender a propria lingua”, “incultos”, “analfabetos”, ou seja, € inegavel que as
linguas variam de acordo com diferentes fatores e essas variantes séo compreendidas dentro
de suas respectivas comunidades de fala, assim na maioria das vezes os julgamentos de certo
e errado com relacdo a lingua em uso, decorrem de pessoas que ndo pertencem ao grupo ou
comunidade.

Apesar das atitudes negativas sobre as linguas em uso e suas respectivas
consequéncias sociais, existem aqueles que apesar dos julgamentos negativos lancados sobre
sua regido de origem ou sobre sua fala, adotam uma atitude positiva com relacdo as variantes
daquele lugar e reforcam sua identidade por meio dos usos caracteristicos daquele ambiente,
independente das criticas. Estes falantes tomam a lingua como marcador identitario enquanto
pertencente aquele grupo social.

Para finalizar o tdpico, enfatizamos que as atitudes negativas ou positivas dos
falantes, sobre a sua fala ou sobre o falar dos outros, sdo decorrentes dos juizos de valor

instituidos sécio-historicamente, tendo em vista que se toma, na maioria das vezes, como
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parametro o falar de prestigio. Isso se explica pelo fato de que a lingua “culta” é vista como
uma possibilidade de imersdo aos grupos de maior prestigio social. Como consequéncia,
subjulgam os usos correntes e seus falantes, contudo, cabe ao falante se posicionar e adotar
uma postura acerca das variantes locais.

No proximo topico, apresentaremos a sintese de alguns estudos sobre atitudes

linguisticas desenvolvidas no Estado de Mato Grosso.

1.8 Atitudes linguisticas: Estudos realizados

Apresentaremos aqui sinteses de alguns estudos de atitudes e comportamentos
linguisticos desenvolvidos em terras mato-grossenses, de modo que, apenas os resultados
obtidos pelos pesquisadores serdo expostos. Nosso foco nas analises sera o de destacar a
forma como os nativos se posicionam, diante das variedades linguisticas tipicas do Alto
Pantanal.

Os usos linguisticos do Alto Pantanal sdo provenientes das varias mudangas, pelas
quais passaram o Estado, no decorrer do tempo. Sendo assim, as diversas variedades regionais
existentes sdo provenientes do processo de colonizacdo, principalmente, as que estdo
presentes nas cidades mais antigas do Estado, como Cuiaba, Caceres, Vila Bela e Poconé,
porém, os falantes de tais variedades acabam sendo alvo de diversas avaliagdes e julgamentos,
conforme podemos observar nos estudos que seguem.

Iniciamos nosso percurso apresentando a pesquisa desenvolvida por Bisinoto (2000).
Seu estudo versou sobre as atitudes sociolinguisticas dos nativos da cidade de Caceres-MT e
sobre 0 modo como 0s migrantes que habitavam essa regido avaliavam a variedade linguistica
local.

Dos entrevistados para a pesquisa, Bisinoto (2000) selecionou 12 migrantes, sendo
que tinham que habitar na cidade de Caceres-MT por no minimo oito anos e 12 anos, 0S
nativos. Dos fatores extralinguisticos, também levou-se em consideracdo, 0 aspecto
profissional, separados em duas categorias: os profissionais que trabalhavam com a lingua
formal, como, professores, advogados, jornalistas e radialistas, e 0s que tinham outros oficios.

Quanto aos resultados obtidos com a pesquisa, constatou-se a existéncia de estigmas
e estere6tipos relacionados a variedade linguistica cacerense, de modo gque o preconceito se
apresentou em ambos 0s grupos, pois neste caso a variedade linguistica local é desprestigiada
tanto pelo migrante, quanto pelo préprio nativo. Contudo, Bisinoto (2000) salienta que as

motivacOes de tais preconceitos distinguem-se nos grupos, pois para 0 migrante representa
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uma forma de dominacdo sobre o nativo cacerense, por outro lado, 0 cacerense apresenta o
preconceito como uma forma de defesa contra as pressdes sociais e econdmicas.

A esse respeito, na questdo 13 apresentada pela pesquisadora € possivel observar esse
fato e como a pergunta apresentada acaba por se desdobrar em duas (a primeira de ordem
pessoal e, a segunda diz respeito ao cacerense em geral).

Bisinoto (2000) obteve os seguintes resultados: ao serem questionados “se sentem
vergonha ou orgulho do modo como os cacerenses falam?” (resposta pessoal - a pesquisadora
solicitou que os entrevistados também opinassem sobre 0s outros nativos, acerca da mesma
questdo) como resposta obteve 0s seguintes dados, 83% acham que o cacerense, em geral, tem
vergonha de sua propria fala e 17% ndo tém opinido a respeito.

Destes, poucos explicaram o porqué de seu orgulho: para alguns o estudo lhes
possibilitou compreender o valor de sua cultura. Em contrapartida, apresentaram
espontaneamente 0s motivos pelos quais os cacerenses tém vergonha de seu falar. Segundo a
concepcao destes entrevistados, por vezes, 0s cacerenses sdo criticados por seu modo de falar,
0S outros riem e corrigem 0s nativos.

Para os entrevistados 0s nativos cacerenses ndo descobriram o valor de sua cultura,
por isso ndo tém liberdade/seguranca para falar do seu jeito e por sempre ter sua fala
comparada com outros falares, acabam julgando como feia. Pensam que falam errado, ndo
gostam de sua propria fala, sdo humildes.

Bisinoto (2000) segue dizendo que a estigmatizacdo da variedade local nao é
exclusividade do imigrante, tendo em vista que ela também reflete as atitudes dos nativos
cacerenses e que, algumas vezes, acabam materializando-se em seus préprios atos. Neste caso
a materializagdo ocorre em forma de “corre¢ao” dos tragos linguisticos cacerenses no falar
dos filhos.

Como exposto por Bisinoto (2000), o resultado obtido em relacdo a questdo 13 é
representativa do conflito que se manifesta, inclusive, no relacionamento do nativo com sua
linguagem, pois estes quando indagados diretamente sobre o seu sentimento em relagdo ao
falar cacerense dizem sentir orgulho, porém, na sequéncia, admitem que “os cacerenses em
geral” tém vergonha da forma como falam. A pesquisadora segue dizendo que os informantes
ndo demonstram interesse em querer explicar o motivo de seu orgulho, mas sempre que
puderam, apontaram 0s motivos da vergonha dos outros, de modo que as responsabilidades
recaissem sobre 0s imigrantes e sobre os préprios cacerenses.

Dos estudos desenvolvidos no Alto Pantanal mato-grossense e que também

apresentam como tematicas as atitudes e as crencas linguisticas dos nativos, podemos
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mencionar os estudos desenvolvidos por Macedo-Karim (2012). A pesquisadora além de
discorrer sobre as variedades linguisticas presentes na comunidade Sdo Lourengo, na cidade
de Céceres-MT, traz ainda o posicionamento desses com relacdo ao falar local.

Com o intuito de observar as atitudes linguisticas de aceitacdo ou rejeicdo do falar na
comunidade, ela fez 0 seguinte questionamento aos seus entrevistados: VVocé sente orgulho ou
vergonha da forma como o cacerense fala?

Dos resultados obtidos e apresentados pela pesquisadora, podemos observar 0s
seguintes indices, no total, 75% dos entrevistados disseram que sentem orgulho do falar
cacerense e apenas um entrevistado 8,34% expressou ter vergonha do falar local. Dos
entrevistados, alguns ndo manifestaram opinido sobre o assunto, esses equivalem a 16,66%,
conforme dados disponibilizados pela pesquisadora.

Para exemplificarmos, recortamos fragmentos das entrevistas disponibilizadas por

Macedo-Karim (2012) em seu estudo:

(18) Non... eu sinto orgulho... pode escrevé ai... que esse sim... eu sinto
orgulho de fala arrastado... com tudo errado... mais € bunito. (M2)

(19) Eu tenho... sinto orgulho né... eles fala assim... ja nasceram assi né. (F2)
(20) Eu tenho orgulho do que eu falo... agora os outros devem se envergonha
mesmo... né. Porgue eu ndo... eu nao tenho vergonha ndo. (F1)

(21) N&o... ndo cada um tem seu lugé pa... eu atcho... tem sua vez... ele ndo
pode té vergonha do que ele é... do djeito que ele é... ele tem que sé. (M2)
(MACEDO-KARIM, 2012, pag. 146)

Conforme Macedo-Karim (2012), os resultados apontam atitudes positivas com
relacdo ao falar da comunidade, ocorrendo nesse caso a aceitacdo do entrevistado ao seu
modo de falar, fator evidenciado no fragmento descrito acima. Apesar dos resultados
refletirem alguns estigmas com relacdo aos usos presentes no falar cacerense por parte das
pessoas vindas de fora, a pesquisadora salienta que esse fator nao influencia os nativos, visto
gue esses ndao demonstram inseguranca e nem interesse em mudar seu modo de falar, em
decorréncia do estigma que envolve sua fala.

Ainda com o intuito de observar as atitudes linguisticas na comunidade S&o
Lourenco, Macedo-karim (2012) lancou aos seus entrevistados a seguinte pergunta: As
pessoas que nasceram em Céceres falam de um modo que vocé considera (a) agradavel ou (b)
desagradavel?

Nas respostas obtidas, constatou-se que 100% dos entrevistados avaliam o falar dos
cacerenses como agradavel, testificando assim o posicionamento positivo dos nativos da

comunidade Sdo Lourengo com relagéo ao falar da local.
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Seguindo este direcionamento, Macedo-Karim (2012) apresentou 0 seguinte
questionamento aos seus entrevistados: Se uma pessoa de fora debochasse de vocé por causa
do seu jeito de falar, o que vocé diria para ele? Isso ja aconteceu?

Dos resultados obtidos, 50% dos seus entrevistados reconheceram que ocorrem
deboches por parte das pessoas vindas de outros lugares contra 0s nativos da comunidade, das
reacOes, essas S0 as mais variadas possiveis. Ja 16,67% dos entrevistados disseram que nao
sofrem deboche por parte das pessoas vindas de fora. Dos resultados obtidos 8,33% disseram
que em caso de deboche por parte das pessoas vindas de fora, ndo esbogariam nenhuma
reacdo, pois optariam pelo siléncio. Destes entrevistados 16,66% optaram por nao responder a
questéo proposta pela pesquisadora.

Nos fragmentos apresentados por Macedo-Karim (2012), é possivel observar o modo
como estes nativos sdo tratados por pessoas originarias de outros lugares e suas respectivas
reacoes.

(22) Eu s6 db risada é... eu ndo acho ruim.((Isso ja aconteceu?)) Ja varias
Vezes... varias vezes.

(23) Ah ai eu tenho uma resposta pesado né. Ai... com o perdao da palavra...
eu diria assim... vocé é um burro... vocé é burro é... vocé ndo entende nada...
é mid vocé fica queto... entdo uns fica queto e vao imbora né... e otro
ignora... e ai que eles apanha... né. (M1)

(24) Responderia que o que que eles fazem aqui? Né que aqui ndo é o lugar
deles né... se atcha que ndo ta certo né... vorta pra onde veio né ((risada)).
(F2)

(25) ((Isso ja aconteceu?)) Ja... mhm... eu simplesmente eu falei assim... eu
sou feliz porque eu sou... (MACEDO-KARIM, 2012, p. 148)

Por fim, Macedo-Karim (2012) conclui que a maioria dos cacerenses entrevistados
reagiria diante das afrontas recebidas por parte das pessoas vindas de outras regifes, com
relacdo ao falar local, ao passo que os demais entrevistados disseram que preferem ndo
manifestar reacdo diante dos insultos, preferindo permanecer em siléncio.

Ainda com intuito de apresentar alguns estudos desenvolvidos no Alto Pantanal
mato-grossense, cuja tematica verse sobre atitudes e crencgas linguisticas, discorreremos neste
momento sobre o estudo desenvolvido em Cuiaba-MT por Campelo (2022).

Dentre os temas abordados na pesquisa desenvolvida por Campelo (2022), estava o
de identificar as atitudes linguisticas dos cuiabanos perante a variedade linguistica local, para
tanto, a pesquisadora aplicou na comunidade um gquestionario, das quais cinco perguntas
versam sobre as atitudes linguisticas dos nativos entrevistados.

Com intuito de averiguar o posicionamento dos nativos diante da variedade regional,

Campelo (2022) fez o seguinte questionamento: O que vocé acha do falar cuiabano?



46

Como resultado, a pesquisadora apresentou uma nuvem de palavras com os seguintes
dados: das palavras mencionadas pelos entevistados, que caracterizam o falar cuiabano estéo,
engracgado e cultura, que apresentou maior incidéncia, ao todo 10 ocorréncias; por sua vez as
palavras diferente e sotaque, apresentaram 5 ocorréncias; enquanto as palavras
caracteristica e linguajar tiveram 4 ocorréncias; apareceram também as palavras
admiracéo, dialeto e diferenciado com 3 ocorréncias.

De acordo com Campelo,

Os nativos, em sua maioria, apresentaram atitudes positivas perante o falar
cuiabano. Somente quatro informantes mostraram atitudes negativas: “Nao
acho muito boa o falar muito errado o portugués” (Inf. 31). “Preguicoso”
(Inf. 35) “Se for o linguajar dos mais antigo, acho estranho e dificil de
entender” (Inf. 16). “Muito Feio” (Inf. 03) A seguir, selecionamos algumas
falas que demonstram atitudes linguisticas positivas:

26. A minha raiz. O meu jeito de vida. Amo (Inf. 33)

27. eu gosto de ter um dialeto caracteristico da minha cidade (Inf. 36).

28. Como toda cultura para alguns e muito diferente, mas eu amo, e um
linguajar simples, puro sem malicia, objetivo e suas caracteristicas de um
povo meio indio, meio caboclo fica perfeito! (Inf. 07).

29. O falar cuiabano promove uma rica cultura sobre a capital de mato
grosso, posso considerar uma referéncia maltipla a qual admiro e considero
importante, e que talvez nao tenha a percepcao do “falar diferente” (Inf. 04).
(CAMPELDO, 2022, p. 125, grifos da autora)

Diante dos resultados a pesquisadora fala sobre a importancia e a relevancia das
atitudes positivas dos nativos diante das variedades regionais, pois segundo Campelo (2022)
este fator é de extrema importancia para a preservacao do falar local, tendo em vista que tais
atitudes podem ter por consequéncia a manutencao ou ndo do falar local.

Ainda com o objetivo de observar as atitudes linguisticas dos cuiabanos diante do
falar cuiabano, Campelo (2022), fez o seguinte questionamento aos seus entrevistados:
“Existem situac6es em que vocé tem vergonha de falar com sotaque regional? Por qué?”

Como resultado a pesquisadora obteve o0s seguintes dados: 82% dos entrevistados
disseram que ndo sentem vergonha do falar local; 7% falaram que sentem vergonha; 7%
declararam sentir vergonha as vezes; um unico entrevistado disse ter sentido vergonha apenas
uma vez, correspondendo a 2%; outro entrevistado correspondente também a 2%, afirmou que
ja sentiu vergonha do falar cuiabano. Apds apresentar esses resultados, Campelo (2022) traz
fragmentos das entrevistas, em que ha atitudes positivas com relacdo a variedade linguistica

cuiabana.

30. N&o... Tenho muito orgulho (Inf. 5)
31. Ndo. Devemos valorizar nossas raizes (Inf. 6)
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33. Jamais. E minha identidade, faz parte da minha cultura, esta presente em
todas as minhas geragdes, quero manté-la, sou a favor de ndo deixa-la ser
esquecida (Inf. 18) (CAMPELO, 2022, p. 125, grifos da autora)

De acordo com a pesquisadora, o posicionamento dos seus entrevistados apresenta a
valorizagdo da variedade local, o que para ela pode ser o resultado do tombamento do falar
cuiabano como patriménio imaterial ocorrido em 2013. Para Campelo (2012), é como se 0s
nativos precisassem “do aval das autoridades” para se expressar e se posicionar de forma
positiva diante do falar cuiabano.

Quanto as atitudes negativas dos entrevistados Cuiabanos, Campelo (2022) apresenta

0s seguintes fragmentos:

34. As vezes, tem lugar que as pessoas ddo risada do modo de dizer algumas
palavras (Inf. 41)

35. As vezes. Quando converso com pessoas de outros Estados, e eles
comecam a rir ou a ndo entender algumas prondncias (Inf. 24)

Por fim, as Ultimas falas sao especificas de nativos que ja se sentiram
envergonhados com o falar local.

36. J& tive vergonha, apesar de ndo falar tanto cuiabanés, mas alguns
palavreados ainda saem. As pessoas riam, mas hoje acho lindo e super
engracado (Inf. 19)

37. S6 tive uma vez vergonha, porque aonde trabalho meu antigo chefe me
chamou na sala dele e pediu para escrever 10 palavras em uma folha branca,
depois que escrevi perguntei para que era aquilo, ai ele disse que achava que
eu ndo sabia escrever elas ja que falo errado, mas expliquei que ndo era
errado, somente meu sotaque era diferente (Inf. 22). (CAMPELO, 2022, p.
134, grifos da autora)

Considerando 0s respectivos posicionamentos dos entrevistados que apontam

vergonha ao usar a variedade local, Campelo (2022) salienta que:

[...] essa atitude decorre do julgamento dos outros perante o falar cuiabano,
pois, na justificativa desses trés depoimentos, ha um outro que atribui
adjetivos ruins para o falar local. Os trés informantes em si ndo atribuem
aspectos ruins ao falar local, conforme evidenciado nas respostas, isso parte
de outras pessoas. (CAMPELO, 2022, p. 138)

Diante de todas as evidéncias encontradas na fala dos nativos cuiabanos, apontam
que de modo geral, eles apresentam atitudes positivas com relacdo a variante local. Porém, a
pesquisa apresenta uma excecdo, tendo em vista que um entrevistado teve atitude negativa
com relacdo ao falar cuiabano, apesar dessa evidéncia negativa, a ela concluiu que, na maioria
das vezes, as designagdes ruins e negativas acerca do falar local partem dos outros e ndo dos
nativos.

De acordo com os percursos tragados neste ensaio, observamos que 0s estudos sobre

atitudes linguisticas desenvolvidos em Mato Grosso tém crescido consideravelmente, apesar
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de terem outras demandas que abarcam a tematica, selecionamos para essa breve explanagdo
apenas trés.

Observamos nos textos selecionados que os pesquisadores compartilham de um
mesmo pensamento: enquanto as atitudes negativas com relacdo a variante local, na maioria
das vezes, decorrem de pessoas vindas de fora do estado, os nativos do Alto Pantanal mato-
grossense em sua maioria apresentam atitudes positivas com relagdo ao falar local, fator de

suma importancia para a preservacéo da variedade local.

1.9 Identidade: afinal, o que € e como se expressa?

Na linguistica, a identidade esta relacionada ao modo como os falantes das
comunidades linguisticas se identificam e tomam determinados tracos linguisticos, em seu
cotidiano, evidenciando por meio da lingua em uso, seu posicionamento diante das variedades
presentes naquele grupo, entretanto, o fator identidade ndo é fixo, pois depende do modo
como cada individuo percebe a sua fala e a do outro.

O fator identitario, como marca linguistica, pode ainda estar associado ao prestigio
linguistico e isso se explica pelo fato de que as pessoas tendem a adequar sua fala conforme o
padrdo prestigioso local, dai a ideia de mobilidade da identidade, ja que indmeros sdo 0S
fatores que podem estar associados as escolhas destes usuarios da lingua.

Sobre o0 assunto, em Bortoni — Ricardo (2005) encontramos a seguinte explicagéo:

O segundo aspecto prende-se ao significado que a variabilidade assume no
contexto das relagdes sociais como mecanismo de identificacdo social e de
pertinéncia a determinado grupo. Cada enunciado é para o falante um ato de
identidade. A medida que os usuérios da lingua se movimentam através do
espaco sociolinguistico multidimensional que compde seu repertorio, usam
0s recursos de variagdo para marcar diferentes dimensdes de sua identidade
social, tais como sexo, faixa etaria, grupo ocupacional, religioso ou étnico,
background regional etc. (cf. Le Page, 1988; Mitroy, 1980, in, Bortoni-
Ricardo, 2005, p. 71)

Neste aspecto, podemos observar que a variabilidade linguistica assemelha-se com o
fator identitario, tendo em vista que ambas sdo heterogéneas, multifacetadas e se manifestam
por meio da lingua. Por este motivo, sdo dinamicas e dependem do modo como sdo vistas na
comunidade, dito de outro modo, “pode-se afirmar que algumas dessas variacGes dependem
da identidade da pessoa a quem se fala ou da pessoa de quem se fala”. (BRIGHT®, 1974, p.
41).

5 A publicacio original do pesquisador é de 1960, em lingua inglesa, porém neste estudo trabalhamos com a
traducdo feita por Elizabeth Neffa Aradjo Jorge, do ano de, 1974.
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Sendo assim, existem muitos outros fatores por tras deste assunto, cujas identidades
sociais e suas respectivas dimensdes fazem parte do nosso cotidiano, ou seja, determinadas
identidades podem ainda constituir-se a partir dos juizos e valor que a propria sociedade
institui como sendo pertencente ao grupo X ou Y, nesse caso podemos citar, a fala feminina
quando direcionada ao bebg, a fala de um advogado no ambito profissional, a fala dos jovens
ao direcionar-se aos idosos etc.

Considerando essa linha de raciocinio, podemos inferir também que um falante ao
agregar determinados tracos linguisticos em seu repertdrio cotidiano, acaba se reafirmando
enquanto pertencente a comunidade em que vive por meio do uso das variantes que
representam o falar local, entretanto os que mudam sua fala e priorizam os repertorios
considerados de prestigio, tendem a rejeitar as variantes, o lugar e os usuarios daquela lingua,
pois como dito pela pesquisadora acima, todo pronunciamento é para o usuario da lingua uma
acdo de identidade.

Neste sentido, faz-se necessario discorrermos brevemente sobre o papel da lingua na
definicdo da identidade, pois ela € um dos principais elementos caracterizadores das
sociedades, e é por meio dela que conhecimentos sdo armazenados e transmitidos por
geracOes, sendo assim € um marcador identitario de grande relevancia. Por meio da lingua
também podemos observar marcas de resisténcia.

Conforme estudos desenvolvidos por Krug,

[...] estudos comprovam que a lingua é um dos principais fatores para a
determinacdo da identidade étnica de um povo, embora ndo seja o Unico.
Segundo Kleiman (1998: 268), a “perda da identidade de certos grupos esta
geralmente simbolizada pela perda da lingua materna em consequéncia de
um processo de deslocamento linguistico na dire¢do da lingua dominante”.
Esse deslocamento ndo deve ser visto como caracteristica exclusiva da
lingua de grupos minoritarios (alemdo, italiano e outros) inseridos em
comunidades dominantes (portugués). Deve-se ter claro que a lingua nédo
existe por si sO e que ela s6 ganha sentido na interacdo. Portanto, ndo se pode
associar a lingua a um objeto preexistente ou sobreposto a todos, mas sim
como uma filiagdo do individuo, como uma posi¢cdo que ele assume em
relacdo a este objeto que esta posto no meio social. (KRUG, 2004, p. 14).

Por este viés, é inegavel que a lingua exerce um papel de suma importancia na
formacdo cultural, social e identitaria de diferentes povos, pois quando a mudanca ou o
apagamento das variantes regionais ocorrem e elas sdo substituidas pelas formas prestigiosas
de determinadas linguas, ndo sdo apenas as variantes que “morrem”, mas parte da identidade

regional desaparece com ela, sendo assim, perdem-se costumes, crencas, conhecimentos



50

préprios dos grupos, etc; tais mudancas em alguns casos sdo irreversiveis e ndo acontecem do
nada, elas modificam-se aos poucos até consolidar-se.

Conforme proposto por Krug (2004), normalmente tais mudangas ocorrem quando
grupos minoritarios acabam se aderindo ao falar dos grupos dominantes, haja vista que as
pessoas tendem a adequar seu repertdrio linguistico segundo a maioria, ou seja, se 0 grupo X
estd em um nimero maior de pessoas e fala de tal modo, a tendéncia é que o grupo Y, que é
minoria, acabe modificando seu falar adequando-se ao grupo X.

Neste sentido, a forma como a lingua é vista por seu usuario é muito importante na
manutencdo ou consolidagdo da mudanca, entretanto, isso ndo significa que sua identidade
fora apagada por completo, pois existem outros elementos que podem caracteriza-la.

Krug (2004) segue afirmando que:

Nessa rede de identidades, a lingua aparece como elemento constitutivo
importante, porém ndo exclusivo, como ja lembramos acima. Acompanham-
na nesta funcdo, varias outras marcas simbdlicas, como dancas, trajes
tipicos, tipos de casas (em enxaimel), clubes, musicas, entre outros. Isso
significa, em certos casos, a possibilidade de abrir méo da lingua, uma vez
que a expressdo da identidade estd assegurada por outros icones. (KRUG,
2004, p. 19).

Apesar da construcdo identitaria ndo ser exclusivamente de responsabilidade
linguistica, podemos considera-la como elemento essencial na preservacédo e difusdo dela, isso
porgque em conjunto com outros fatores provocam o sentimento de pertencimento nos nativos.

Sobre esse aspecto, Bagno (2017) esclarece que:

A identidade é a representacdo social que o individuo constréi acerca de
seus grupos de pertencimento e de referéncia, de maneira que se sinta
incluido em certas comunidades e excluido de outras, natural de seu pais e
estrangeiro nos outros, por exemplo. Bagno (2017, p. 199, grifos do autor).

Sendo assim, o sentimento de pertencimento (ou ndo) do individuo é condizente com
as especificidades sociais da comunidade, de modo que se 0s nativos sentem-se inclusos
naquele lugar, com sua lingua, seu povo, suas masicas, crengas, suas dancas, acabam sentindo
orgulho de pertencer a esse grupo: enquanto os outros (normalmente pessoas vindas de fora)
podem ndo se identificar com a lingua e o modo de vida daquele lugar. De acordo com Bagno
(2017, p. 199, grifos do autor) a identidade “esta relacionada com o conhecimento que o
individuo tem de pertencer a certos grupos sociais e com o significado emocional ou

valorativo que resulta desse pertencimento”, em suma, a construcéo identitaria nada mais é do
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que um aglomerado de elementos sociais que juntos trazem conforto, bem-estar, seguranca

linguistica e o sentimento de pertencimento aos individuos em comunidade.
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SECAO Il
PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Nesta secdo, apresentaremos a base metodolégica adotada neste estudo. Salientamos
que ndo foi simples encontrarmos um roteiro de andlise, visto que, neste estudo, trabalhamos
com letras de masicas e ndo com entrevistas como, normalmente, vemos nos trabalhos
Sociolinguisticos e assim nos deparamos com nossa primeira problematica: a metodologia.
Sobre esse assunto, Labov (2008, p. 63) faz a seguinte constatagao “toda pessoa que comece a
estudar a lingua em seu contexto social imediatamente se depara com o classico problema
metodoldgico: os meios empregados para coletar os dados interferem nos dados a serem
coletados”.

Apesar de ndo estarmos trabalhando com entrevistas a campo, tomamos como
materialidade linguistica seis composic6es regionais, cujas letras versam sobre as diversidades
culturais e linguisticas de Cuiaba-MT.

Nessas composicdes é possivel observar a representatividade cuiabana por meio da
fala, ritmos, descricdes gastronémicas, dentre outros elementos representados por elas e que
constituem a identidade cuiabana. Entendemos assim, que “A fala de um individuo revela a
seus interlocutores algumas das marcas que lhe sdo peculiares, podendo informar tanto sua
etnia, a classe sociocultural, a faixa etaria e, principalmente, suas atitudes em relacdo a sua
propria linguagem” (FROSI, 2010, p. 43). Neste sentido, entendemos que os falares descritos
nas composicoes refletem a identidade cuiabana por meio delas.

Do acervo bibliografico que constitui este estudo, além, das leituras voltadas aos
usos, crencas e atitudes linguisticas, apresentamos ainda, textos relacionados a cultura
cuiabana dos quais podemos mencionar ARIANO (2002), ALMEIDA (2009), LIMA (2006),
PEDROSO (2022) etc;.

Nos tdpicos que seguem, faremos a apresentacdo dos procedimentos metodolégicos

por nos adotados.

2.1 Constituicao dos corpora de pesquisa

Ao observarmos o quadro das musicas, que compdem as canc¢des representativas do
ser cuiabano, percebemos que algumas apresentam caracteristicas peculiares, pois além das
descrigOes culturais, elas enfatizam as belezas, a gastronomia e principalmente apresentam a
diversidade linguistica local em suas letras, fatores que nos levaram a um conhecimento maior

sobre 0 assunto.
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Neste sentido, tomamos como corpus de andlise seis musicas tipicas da baixada
cuiabana, trés dos anos 80 e trés de producdes recentes. Dos anos 80 temos: a) “Comida
Cuiabana” (Dona Belinha), b) “Menina, vou te contar” (Vera e Zuleika) e a ¢) “A La cuiabana
(oxi)” Vera e Zuleica). Das producdes recentes temos: d) “Comida Cuiabana, homenagem
para Cuiabd” (Ana Rafaela) e) “Rap do Xd Dito para Cuiabd” (Thyago Mourdo) e f) “Nao
deixa morrer nosso linguajar” (Thyago Mour&o).

Outra caracteristica interessante das musicas selecionadas, € que duas delas foram
compostas e sdo interpretadas por um comediante: “Rap do X6 Dito para Cuiabd” e “Nao
deixa morrer nosso linguajar” (Thyago Mourdo). Apesar das particularidades de cada
producdo, é perceptivel que todas apresentam uma rica descricdo das tradigdes, costumes,
falares e belezas naturais cuiabanas.

As descricbes das expressdes locais representadas nas masicas sdo de cunho,
fonologico, morfossintatico e lexical®, e, por sua vez, tais diversidades sdo vistas,
teoricamente, como fenémenos linguisticos e ndo como “erro”. Por este motivo tomamos as
variedades presentes nas composi¢cGes como corpus de analise, pois para a Sociolinguistica as
linguas sdo vivas e mutaveis, de modo que todos os fendmenos na lingua séo passiveis de
explicagdes, dai nosso interesse em analisa-las.

Neste estudo analisamos também, as atitudes linguisticas representadas nas
composicOes selecionadas, considerando que todas trazem as variedades linguisticas tipicas
do Alto Pantanal. Assim, observamos as descri¢cdes e 0s posicionamentos dos compositores,
diante das diversidades locais, julgamentos estes que ndo passam despercebidos, pois sdo
evidenciadas de formas distintas nas respectivas letras, conforme poderemos verificar na
secdo de analise.

Por compreendermos que as atitudes linguisticas versam sobre a percepcdo que 0S
falantes tém da propria lingua, bem como a dos outros, observaremos tais evidéncias nas seis
composicBes em estudo, por consequéncia apontaremos no decorrer das analises os fatores
identitarios presentes nelas.

Considerando que a depender do modo como esse nativo percebe a variedade
regional (de forma positiva ou negativa), seu ponto de vista pode variar, afetando ndo somente
em seu repertorio linguistico, mas também em tudo que ocorra inferéncia a lingua em uso,

como por exemplo: na escolha das musicas que ouvem e dos documentarios ou programas

& Conforme podemos observar nas transcri¢des do tépico 5.1.1.
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que assistem dos jornais que léem/assistem, os memes que veem e compartilham, os videos
que escolhem, etc.

Neste direcionamento, mencionamos o estudo desenvolvido por Campelo (2022),
que realizou uma pesquisa sobre o falar das midias cuiabanas e observou que 0s nativos
cuiabanos ao serem questionados a expressar suas preferéncias a respeito das variedades nas
midias locais analisam e opinam sobre 0s usos linguisticos da TV e da radio local.

Os resultados obtidos por Campelo (2022) evidenciam que:

Ao compararmos os dados da pergunta 9 com a pergunta 12, fica evidente
que os nativos estabelecem diferencas em relacdo aos usos linguisticos da
TV e do radio, uma vez que a palavra mais recorrente para 0S USOS
linguisticos do radio foi cuiabano, enquanto para a TV, a preferéncia é pelo
uso da linguagem formal. Nessa via, as preferéncias linguisticas dos
entrevistados sdo diferentes para o radio e TV. (CAMPELO, 2022, p. 148)

Por meio do resultado apresentado intuimos que a escolha dos nativos esta atrelada
ao modo como julgam e avaliam as variedades locais. Por exemplo, o nativo tem a opcéao de
escolher dois programas de TV, um em que é apresentado com o falar cuiabano e outro em
que ndo ocorra essa variedade. A escolha de um programa, cuja lingua seja mais formal, em
detrimento de outro programa, em que seja apresentado com a variedade regional pode ser
indicativo do processo identitario, social e linguistico, tendo em vista que esbocaram suas
preferéncias linguisticas por meio de uma escolha.

Do ponto de vista de Willian Bright (19747):

Pode-se afirmar gque algumas dessas variacbes dependem da identidade da
pessoa a quem se fala ou da pessoa de quem se fala; os casos classicos sdo
aqueles do Nootka, onde se usam formas linguisticas diferentes quando se
fala as criancas ou sobre elas, 0 mesmo acontecendo quanto a pessoas
gordas, ands, corcundas, etc. (Sapir, 1915). Outras variacOes estdo
relacionadas a identidade do falante. Entre elas incluem-se, por exemplo, 0s
casos de diferenca entre a fala do homem e da mulher, verificadas no
Koasati (Haas, 1944). Mais tipicamente, a variagcdo linguistica esta
correlacionada ao status do falante; pode se chamar a isto uma variedade de
variagdo socio-linguistica. (BRIGHT, 1974, p. 41).

Por compreendermos que as variacdes linguisticas existem e fazem parte dos
diversos complexos sociais, optamos por observar as variantes linguisticas representadas nas
mausicas locais, bem como, seu funcionamento e importancia no contexto local. Analisamos

também, as atitudes linguisticas dos compositores e averiguamos ainda, as evidéncias

" A publicacio original do pesquisador é de 1960, em lingua inglesa, porém neste estudo trabalhamos com a
traducdo feita por Elizabeth Neffa Aradjo Jorge, do ano de, 1974.
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identitarias descritas nelas. E salutar dizer que em nossos estudos ndo realizamos entevistas,
pautamos nossas anélises apenas no levantamento referencial e bibliogréfico.

Enfatizamos que todas as musicas selecionadas para esta pesquisa sdo consideradas
mato-grossenses porque de algum modo representam o Alto Pantanal e a baixada cuiabana.
Neste sentido, observamos que a representatividade ¢ marcada ndo s6 pelas descricdes da
natureza, costumes e tradi¢fes, mas principalmente pelas diversidades linguisticas locais.

Nos tdpicos seguintes, apresentamos mais informagdes sobre cada uma das musicas,

bem como as descrigdes relacionadas aos compositores e intérpretes delas.

2.1.1 Descricdo das musicas/cancdes e seus compositores

Neste topico, faremos uma breve descricio do nosso corpus de analise.
Primeiramente, discorreremos sobre as composi¢des, buscando delinear os principais aspectos
dessas.

Feito isso, discorreremos acerca da biografia dos compositores, nas quais
pontuaremos os dados mais relevantes acerca de suas vidas e producdes artisticas, cujo
objetivo serd tdo somente explicitar os fatores extralinguisticos que permeiam cada
composicao.

Sendo assim, iniciamos nOSsO percurso pontuando 0s principais aspectos da

composi¢do “Comida Cuiabana”, de Dona Belinha.

2.1.2 Comida Cuiabana (Dona Belinha)

A musica “Comida Cuiabana” € um rasqueado muito animado, cuja letra apresenta
uma linguagem simples e dinamica, caracteristicas comuns nas composicdes da cuiabana
Isabel S. P. Palacios®, carinhosamente denominada de Dona Belinha. Conhecida, ainda, como
a “Dama do rasqueado”, nasceu em 07/05/1927 e faleceu em 09/07/2015. Durante toda sua
trajetdria, fez da cultura cuiabana fonte de inspiracdo para compor e descrever as diversidades
locais. Falecera aos 88 anos em Cuiaba.

Dona Belinha, cantora da velha guarda cuiabana, deixou como legado varias
composicBes de sua autoria, dentre suas producdes, selecionamos para este estudo apenas

uma: “Comida cuiabana”.

8 InformagBes extraidas de uma matéria exibida no MTTV 2° edigdo — Cuiaba, em 10 de julho de 2015.
Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/4314210/>. A reportagem foi exibida exatamente em
homenagem a dona Belinha em decorréncia do seu falecimento, ap6s uma longa busca pela biografia da
compositora, a tnica fonte de informacdes sobre ela fora esta matéria.
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Optamos pela musica “Comida cuiabana”, por nela constarem determinados
posicionamentos identitarios, fatores que nos possibilitam observa-la de varios angulos. Uma
delas € por meio da contemplacdo gastrondmica, em que a compositora delimita o que é nosso
(Cuiabano) e o que é do outro. Para tanto, faz descricdes dos pratos tipicos cuiabanos,
ressaltando e valorizando a diversidade da culinéria local, ao passo que menciona o que ndo é
pertencente das terras cuiabanas.

Neste sentido, podemos observar, ainda, as marcas identitarias na composicao pelo
viés linguistico, ja que a presenca dos usos regionais na musica denota uma valorizacdo do
“linguajar” da regido mato-grossense, aspectos interessantes para a pesquisa.

Simultaneamente, ambas as evidéncias se sobressaem no seguinte fragmento: “Assim
€ nossa vida, na nossa Cuiabd, comendo nossa comida e falando a linguadja”, embora
direcionadas aos cuiabanos, tais usos e descricbes gastrondmicas também fazem parte do
contexto e das vivéncias dos nativos de outras regides do Estado.

Considerando as diversidades linguisticas descritas na/pela composi¢do “Comida
cuiabana”, nossa andlise variacionista nesta musica pautar-se-a em cinco realizacOes
linguisticas, tipicas do falar da baixada cuiabana. Para tanto lancamos méao das teorias
sociolinguisticas para explicarmos os fen6menos nas composicdes e salientarmos a
representatividade identitaria, por meio da lingua em uso, em consonancia com 0s aspectos
sociais e culturais.

No préximo tépico, apresentaremos uma sintese sobre 0s aspectos mais relevantes da

composicdo em homenagem ao aniversario de 300 anos de fundacédo da cidade de Cuiaba.

2.1.3 Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba 300 anos (Ana Rafaela)

Ana Rafaela é uma cantora cuiabana, nascida em 08/07/1994, ficou conhecida
nacionalmente em 2012, aos 18 anos, apds sua participacdo na primeira temporada do
programa The Voice Brasil, da rede globo, em que chegou a ser semifinalista. Representante
dos géneros pop, muasica popular brasileira e romantica, a cantora ainda apresenta um vasto
repertorio de masicas regionais (mixes), nas quais descreve e divulga as tradicGes cuiabanas,
destacando sempre 0s ritmos, sotaques e costumes locais.

Logo, dentre os inUmeros trabalhos desenvolvidos por Ana Rafaela e divulgados em
sua pagina do Youtube, estdo as homenagens feitas a Cuiabd, das quais selecionamos para
este estudo apenas a musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba 300 anos”. Tal obra

¢ um “mix” de composi¢des que de algum modo representam Cuiabd e cujos compositores
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sdo famosos regionalmente, desses podemos mencionar Dona Belinha “Comida Cuiabana”,
Vera e Zuleica “Moreninha cuiabana”, Roberto Lucialdo “Papai Mamé&e — Siriri”, Chico Gil
“Ei, amigo” - Lambad&o Liu Arruda “Leva pra benzé” e Pescuma, Henrique e Claudinho “E
bem Mato Grosso” — Rasqueado, etc.

Em virtude das diversidades representadas na/pela composicdo, optamos por
seleciona-la para o nosso estudo, ja que as principais inspira¢des deste “mix” denotam marcas
identitarias do ser cuiabano, tanto pelo viés linguistico (dadas as reproducdes dos usos
regionalistas em suas composic¢des), quanto pelas nuances descricionais que caracterizam a
cultura presente na regido mato-grossense.

Deste modo, tomamos o referido arranjo, enquanto manifestacdo identitaria
representante da cultura local, pois é evidente que a mencionada composicdo descreve,
valoriza e dissemina as diversidades regionais cuiabanas.

Ressaltamos ainda que esta é uma das seis letras que estruturam o corpus do nosso
estudo. Conforme descrito anteriormente, 0 arranjo desta musica constituiu-se, a partir de
varios fragmentos extraidos de outras composi¢des, formando assim um “mix” representativo
e descritivo dos ritmos mato-grossenses, 0s quais apresentam aspectos de suma importancia e
de grande relevancia para os estudos sociolinguisticos. Por este motivo, tomamos essas
harmonias como elementos constitutivos desta pesquisa.

Sucessivamente, apresentaremos uma sinopse dos aspectos mais importantes da

composi¢do “Menina, vou te contar” de Vera e Zuleica.

2.1.4 Menina, vou te contar (Vera e Zuleica)

A dupla Vera e Zuleica sdo cantoras e compositoras conhecidas como representantes
do rasqueado cuiabano. Zuleica Arruda é cuiabana nata, nascida em 01/11/1951, é bacharel
em direito, arte-educadora, professora universitaria e artista plastica.

Ja Vera Baggetti, nasceu no Rio de Janeiro em 08/11/1955, arquiteta, mestre em
educacdo patrimonial, professora universitaria e artista plastica. Em suas composicdes
musicais e plasticas, abordam como tematica as tradicdes cuiabanas, utilizam-se de suas obras
para divulgar e interpretar as pluraridades regionais.

Dentre as composicdes de Vera e Zuleica, selecionamos duas para este estudo.
Ambas descrevem e representam as diversidades cuiabanas, marcando a identidade do ser
cuiabano, o que se nota tanto pelos fatores linguisticos por meio das reproducdes do falar

local, quanto pelas descrigdes culturais mato-grossenses.
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A musica “Menina, vou te contar”, apresenta uma letra simples com tragos e
elementos tipicos marcantes, apesar de bem curta. A mencionada composicdo descreve,
valoriza e dissemina as diversidades cuiabanas.

A composi¢cdo é um rasqueado, cuja letra é curtinha, o ritmo animado e 0S Us0S
regionais sdo recursos importantes e indicam serem marcadores identitarios relevantes para o
estudo que nos propomos desenvolver. Por este motivo, tomamos tal arranjo como elemento
constitutivo desta pesquisa.

Das variantes linguisticas presentes na letra da musica descrita, analisaremos cinco
tipos de realizagBes linguisticas, todas sao tipicas do falar cuiabano e dos falares das regifes
do Alto Pantanal mato-grossense. Nosso intuito serd o de explicarmos os fendmenos nas
composicdes, enquanto tracos identitarios caracteristicos das diversidades locais.

A seguir apresentamos composi¢ao “A La cuiabana (oxi)” de Vera ¢ Zuleica e um

apanhado das caracteristicas linguisticas mais relevantes para a nossa pesquisa.

2.1.5 A La cuiabana (oxi) (Vera e Zuleica)

Das muitas composicdes de Vera e Zuleica diponiveis no Youtube, selecionamos
duas para este estudo: a primeira, “Menina, vou te contar”, apresentada e descrita no topico
anterior, e “A La cuiabana (oxi)”. Ambas apresentam caracteristicas representativas do ser
cuiabano.

O arranjo aqui mencionado apresenta distintivas peculiaridades: os sons produzidos,
a voz aguda e a rapidez com que as palavras sdo pronanciadas no decorrer da composicao,
que dificultam o entendimento, uma vez que da a impresséo de estar em um lugar tumultuado
com muitas mulheres falando ao mesmo tempo. Outro aspecto interessante a ser ressaltado
sdo as insercdes e a representacdo do falar cuiabano/mato-grossense durante todo o arranjo.

Assim, salientamos que a musica “A la cuiabana (oxi)” apresenta varios tracos e
elementos linguisticos que caracterizam o falar cuiabano, fatores marcantes que desigham a
identidade na/pela lingua. Apesar de curta, traz refrbes que se repetem no decorrer do arranjo
e, por este viés, entendemos que a composicdo descreve, valoriza e dissemina as diversidades
cuiabanas.

Ao observarmos a composicdo acima, podemos notar 0s usos linguisticos nela
presentes. Neste sentido, propomos avaliar nove tipos de realizagdes, destacando, ainda, que a
musica em apreciacdo apresenta algumas pecularidades lexicais interessantes para a nossa

pesquisa social e cultural. Todas séo tipicas do falar cuiabano.
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Consecutivamente, apresentamos uma sintese das principais caracteristicas do

arranjo “Rap do Xé Dito para Cuiabd”, de Thyago Mour&o, para a nossa pesquisa.

2.1.6 Rap do X6 Dito para Cuiaba (Thyago Mour&o)

Thyago Mourdo, compositor e intérprete deste rap, é ator, produtor e diretor teatral.
Cuiabano nato, aos 14 anos de idade comecou a demonstrar interesse por assuntos ligados a
cultura. E formado em réadio e televisdo pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT).
Destacamos que para o referido estudo, selecionamos duas de suas composicGes para analise,
pois ambas trazem descrigOes representativas e culturais do ser cuiabano, principalmente por
meio dos aspectos linguisticos.

Em suas pecas, costuma abordar questdes ligadas a cultura mato-grossense, criador e
interprete de “X6 Dito, um ribeirinho cuiabano”, que traz como caracteristica principal o falar
cuiabano e que por meio de suas representacdes divulga e dissemina o falar local. O referido
personagem apresenta ainda toda a caracterizacdo do ribeirinho, ou seja, usa sempre uma
camisa xadrez, chapéu de palha, violinha de cocho, etc., detalhes que complementam na
construcdo da personagem como um todo, constituindo e disseminando a identidade cuiabana
por meio da representacao.

O Rap do X6 Dito em analise apresenta nuances distintas das composicdes até entdo
apresentadas neste estudo, pois as musicas anteriormente descritas, além de trazerem as
variedades regionais em suas letras, se assemelham por meio dos géneros regionais, ou seja,
trazem como ritmo o siriri, 0 rasqueado e o lambad&o, cujos compassos sdo alegres e
dancantes.

No caso da musica em questdo, trata-se de um Rap, cujo ritmo é por meio de batidas
e rimas, ou seja, a composicdo € mais reflexiva e ndo dancante, além disso, a letra expde e
denuncia as mazelas politicas e sociais de Cuiabd. Assim, compreendemos a referida
composicdo, como representativa e disseminadora do falar cuiabano. Por este viés, X6 Dito
demonstrou toda sua revolta e tristeza diante dos fatos, através do rap.

O referido arranjo é um rap, de cunho denunciativo e reflexivo em alusdo ao
abandono politico em Cuiaba. Ao contrario das masicas mencionadas anteriormente, esta é
ritmada por batidas e rimas, ndo é alegre e dancante como as demais, caracteristica comum do
rap, porem como exposto na descri¢cdo acima, traz um arsenal linguistico diversificado. Os

referidos usos designam o ser cuiabano. Sao recursos importantes que podem ser considerados
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como marcadores identitarios locais e por este motivo tomamos esse arranjo como elemento
constitutivo desta pesquisa.

Como exposto na letra da masica, ela apresenta usos linguisticos tipicos dos falares
das regides mais antigas do Estado de Mato Grosso. Como balizado, consideraremos dez tipos
de realizacGes, além das peculiaridades lexicais interessantes para o estudo descritivo dos
dados sociais e culturais.

Finalizando nossas consideracBes preliminares, apresentamos a seguir uma sintese,
contendo as principais caracteristicas da Gltima composicdo selecionada para analise, “Nao
deixa morrer nosso linguajar” de Thyago Mouré&o.

2.1.7 Néo deixa morrer nosso linguajar (Thyago Mour&o)

A composi¢do em questdo é muito interessante, pois apresenta um clamor pela
valorizagdo do falar local, ja que aparentemente, conforme o exposto na/pela composicéo,
corre 0 risco de desaparecer/morrer, por este motivo o X6 Dito ndo poupa 0S usoS e 0S
inserem na composicdo, cujo intuito é demonstrar, valorizar e disseminar as diversidades
locais.

Esta é a ultima das seis composi¢es que formam o corpus do nosso estudo. Ela
apresenta uma suplica pela valorizacdo do linguajar cuiabano. Cada estrofe representa as
diversidades locais de modo alegre e dindmico, designando por meio dos tracos, o fator
identitario.

De acordo com os usos representados na figura 6, a composicédo traz diversidades
linguisticas caracteristicas do falar cuiabano. Destas, analisaremos quatro tipos de realizagdes
em que estdo ainda presentes algumas peculiaridades lexicais relevantes para 0 nosso estudo
descritivo, a fim de que possamos explicar e exemplificar os fenémenos, respaldando, assim,
nossos dados, considerando que os fendmenos nas composi¢des, sao tomados enquanto tracos
identitarios que designam o ser cuiabano.

Como podemos notar, as musicas em estudo trazem em suas letras usos linguisticos e
culturais que representam o cuiabano, especificamente os nativos das cidades mais antigas do
Estado. Tornando o corpus da pesquisa interessante, pois abordamos questdes linguisticas de
diferentes perspectivas e concomitantemente, trazemos as descri¢@es culturais e sociais do ser
cuiabano, pelo viés musical e linguistico.

Na sequéncia, apresentamos 0s usos linguisticos selecionados para este estudo,

dentre as quais estdo as variaveis fonologicas, morfologicas e lexicais.
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2.2 A sele¢éo dos usos linguisticos em estudo

O Estado de Mato Grosso foi fundado no periodo colonial e como marcas desse
processo ficaram algumas cidades mais antigas. Ao longo dos anos o estado foi se
desenvolvendo e com o crescimento surgiram novas cidades. Desse modo, temos 0 antigo
VErsus 0 novo que se contrastam e acabam por confrontar habitos e culturas antigas com as
novas. Com isso, percebemos que esse embate ndo se apresenta somente nos habitos culturais,
ele também é marcado na fala.

Sendo assim, analisamos neste estudo usos linguisticos em diferentes niveis:
fonoldgicos (ou seja, no modo como as palavras sdo pronunciadas), morfossintaticos (ou seja,
as relacdes sistematicas das palavras em frases ou oragdes) e lexicais (ou seja, as palavras que
sdo usadas), em letras de musicas locais.

Abaixo estdo alguns tracos linguisticos presentes nas referidas composicoes:

a) Arealizacdo das africadas [{f] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3];

b) avocalizacao da lateral palatal [£], exemplos: trabaio/trabalho — muié/mulher;

c) aapocope do [1] e do [r] no final de palavras, exemplos: difici/dificil - prantad/plantar;

d) o rotacismo em coda silabica e em grupo consonantal; exemplos pobrema/problema —
crima/clima;

e) o uso da vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, exemplos: mandiéca/mandioca —
danca/danca;

f) alterndncia de uso de [aw] e [G], exemplos, coragon/coracdo — limon/limao;

g) as formas tcho e tcha ou x0 e x4, tanto para senhor e senhora, quanto para 0s pronomes
POSSEsSiVos seu e sua.

Tais peculiaridades linguisticas apresentam-se no falar dos habitantes nativos das
cidades mais antigas do Estado de Mato Grosso e sdo consideradas por Silva (2000), Macedo-
Karim (2012), Dias (2016), entre outros pesquisadores da area, como resquicios deixados
pelos colonizadores. Estas particularidades da lingua podem ser encontradas no falar dos
moradores das cidades mato-grossenses, fundadas no periodo do Brasil-Colénia, como:

Cuiaba, Caceres, Poconé e Vila Bela, de acordo com estudos ja desenvolvidos nestas regides.
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SECAO IlI

DESCRICOES DOS USOS LINGUISTICOS NAS MUSICAS CUIABANAS E A
ATITUDE LINGUISTICA DOS COMPOSITORES

Nesta secdo, apresentamos as analises desenvolvidas a partir das masicas regionais
selecionadas para este estudo. Objetivamos mostrar, por meio dessas analises, 0S USOS
linguisticos tipicos do falar cuiabano. Embora, determinadas composi¢des apresentem maior
indice de recorréncia em comparacao as outras, todas visam simbolizar, descrever, representar
e ressaltar as diversidades locais sejam elas de evidéncas linguistias, sociais, historicas.

Dos géneros musicais selecionados para esta pesquisa estdo cinco letras de rasqueado
e um rap, todas as composicOes selecionadas apresentam diferentes tracos da variedade
linguistica cuiabana e apresentam também, descri¢cbes gastrondmicas regionais por meio da
musica, salientando por meio dessas letras os principais aspectos da baixada cuiabana e o
modo de vida dos seus nativos.

Sobre o rasqueado cuiabano, Ferreira (2001) faz as seguintes consideracdes:

Em Mato Grosso, a expressdo musical Rasqueado Cuiabano ou Danca
Popular Mato-Grossense, traz no seu processo histérico toda uma saga, que
comecou apds o fim da Guerra da Triplice Alianga (Guerra do Paraguai),
quando os prisioneiros e refugiados da retomada de Corumba ficaram
confinados a margem direita do Rio Cuiaba, atualmente cidade de Véarzea
Grande. Logo apo6s o final do conflito, estes prisioneiros ndo voltaram para o
seu pais de origem, aqui permanecendo e espalhando-se ao longo do rio,
miscigenando-se e interando-se a vida dos ribeirinhos. Essa integracao
resultou em vérias influéncias; costumes, linguajar e principalmente dancas
folcléricas: a polca paraguaia e o siriri mato-grossense. A primeira pulsante
e larga, modulada no ternario-composto, a segunda saltitante, com percussao
forte (de origem negra-bantu). A fusdo dessas duas dangas resultou numa
terceira, o Pré-Rasqueado. (FERREIRA, 2001, p. 228-229, grifos do autor)

Por meio desse retrospecto historico acerca do rasqueado, percebemos que este
género € um ritmo musical tipicamente cuiabano, constituido e afetado por influéncias de
outras culturas e grupos sociais, mas com origem na Baixada Cuiabana®, reforcamos que as
caracteristicas descritas pelo pesquisador sdo evidenciadas nas composicdes em andlise,

conforme apresentaremos no decorrer da pesquisa.

® De acordo com Cox (2009, p. 78), “denomina-se Baixada Cuiabana a regido formada pelos municipios e
comunidades que devem sua origem ao rio Cuiabd e seus afluentes. Segundo Santiago-Almeida (2005: 21), “as
aguas desses rios foram utilizadas pelos mongoeiros e bandeirantes paulistas, no século XVIII, como principal
caminho de acesso, primeiramente, as aldeias indigenas (minas de escravos) e, depois, as minas auriferas da dita
regido”. Tais atividades econOomicas deram origem ao povoamento dessa regido, provendo-a de uma base
cultural e linguistica homogénea determinante na formacéo do falar cuiabano”.
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Outro género em analise, neste estudo, é o Rap. Selecionamos apenas um desse estilo
musical, embora ndo seja um ritmo de origem mato-grossense é atual e aborda como temética
as diversidades regionais, trazendo informacfes importantes em forma de denincia. Tais
fatores sdo interessantes para 0 nosso estudo, pois “O rap do X6 Dito” apresenta as batidas
versadas e ritmadas do rap ao passo que é cantada por um personagem que representa 0
pescador nativo cuiabano, essa juncdo de atualidade com elementos culturais consolidados
torna essa musica interessante, assim apresentamos um estudo descritivo e analitico da
respectiva composicéo.

Das seis composices em estudo, trés sdo mais antigas, pois compdem o repertorio
musical dos anos 80 em que a ascensdo do rasqueado cuiabano ganhou ampla divulgagéo na
baixada cuiabana. Das suas representantes selecionamos para esse estudo trés composicdes:
uma composta por Dona Belinha e duas de autoria de Vera e Zuleica. Observamos que as
respectivas composi¢cdes buscam descrever e ressaltar as belezas e diversidades cuiabanas,
demonstrando, por meio de suas letras, as singularidades encontradas apenas nessa regiao.
Outro diferencial é a presenca dos fendmenos linguisticos como simbolo da identidade
cuiabana, conforme apresentaremos no decorrer das analises.

Das masicas atuais, selecionamos uma da cantora e compositora Ana Rafaela e duas
do ator, comediante e cantor Thiago Mourdo. Percebemos que as composi¢cdes mais atuais
também evidenciam as diversidades linguisticas cuiabanas, buscando ressaltar, por meio das
variantes, a autenticidade linguistica local, todavia das composicdes mencionadas duas
evidenciam o apagamento ou ‘“esquecimento” de variantes regionais que outrora foram
constituidas historicamente, enquanto tipicas do falar da cuiabania.

Na composicdo “Néo deixa morrer 0 nosso linguajar”, por exemplo, percebemos um
apelo para a manutencdo linguistica e cultural da cuiabania. Nesse sentido, o linguajar na
composicao é expresso com intuito de divulgar, disseminar e valorizar as variantes regionais,
tendo em vista que, apesar de algumas estarem quase extintas, ainda ocorrem no falar
cuiabano e seguem sendo elencadas como marcas desse falar, ou seja, conjecturamos esse
gesto como uma forma de demonstrar resisténcia linguistica por parte dos compositores diante
das pressbes e transformacbes sociais, que estdo ocorrendo na cuiabania, conforme
descreveremos nas anélises.

Neste sentido, apresentamos nossas analises fonoldgicas, morfossintaticas e lexicais
das referidas letras.

Os tragos a serem analisados nas composicgdes sdo 0s seguintes:
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a) A realizacdo das africadas [ff] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3];

b) A vocalizacdo da lateral palatal [£], exemplos: trabaio/trabalho — muié/mulher;

c) A apocope do [1] e do [r] no final de palavras, exemplos: difici/dificil - prantd/plantar;

d) O rotacismo em coda silabica e em grupo consonantal, exemplos: pobrema/problema —
crima/clima;

e) A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, exemplos: méandi6ca/mandioca —
danca/danca;

f) A alternancia de uso de [aw] e [6], exemplos: coragon/coragédo — limon/limé&o;

g) As formas tchd e tchad ou x06 e x&, tanto para senhor e senhora, quanto para oS

pronomes possessivos seu e sua.

Nessa secédo, além de desenvolvermos um estudo sobre as variedades linguisticas
descritas acima, nos propomos também a apresentar um breve estudo sobre os Iéxicos
expostos nas musicas e que sdo tipicos do falar cuiabano. Tanto as variedades linguisticas,
quanto os léxicos sdo perceptiveis nas musicas selecionadas e analisadas nesse estudo.

Dito isso, iniciamos nosso percurso analisando as variedades linguisticas nas masicas
cuiabanas e, para tanto, tomamos como aporte tedrico os estudos desenvolvidos por Willian
Labov (2008), pois esses, alem de serem basilares na area, nos possibilitam observar,

descrever e analisar a lingua em sociedade de varios prismas.

3.1 Usos linguisticos na musica “Comida Cuiabana” (Dona Belinha)

A musica “Comida Cuiabana”, de Dona Belinha, descreve e representa 0 modo de
vida dos cuiabanos e o falar local. Neste sentido, podemos observar que a diversidade
linguistica descrita e interpretada pela compositora reafirma a existéncia de tais variantes
linguisticas, em Cuiaba-MT, que sdo apresentadas como simbolo da cuiabania.

Iniciamos nosso percurso analitico apresentando a letra da musica: “Comida

Cuiabana”, de Dona Belinha.
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Figura 1 — Usos linguisticos na letra da musica “Comida Cuiabana”

Comida Cuiabana
(Dona Belinha)
Cumida boa é cumida cuiabana,

Petché frito cum farinha, ensopado cum banana,
Carne seca cum aroz, farofinha de banana,
Tutuzinho de fedjon, a cumida cuiabana
Mujica de pintado, ensopado de pacu,
pirdm apimentado, sobremesa furundu.
(1X)

Aqui ndo tem!

Aqui ndo ha!

Né&o tem o caruru, nés num tem o vatapa
Mas aqui tem!

Mas aqui ha!

(1X)

Carne seca cum quiabo e anguzinho de fuba
Assim é nossa vida, na nossa Cuiaba
Comendo a nossa comida e falando a linguadja
(2X)

Cumida boa é cumida cuiabana,

Petché fritu cum farinha, ensopado cum banana,
Carne seca cum aroz, farofinha de banana,
Tutuzinho de fedjon, a cumida cuiabana
Mujica de pintado, ensopado de pacu,
pirdm apimentado, sobremesa furundu.
(1X)

Aqui ndo tem!

Aqui ndo ha!

Néo tem o caruru, e nem tem o vatapa
Mas aqui tem!

Mas aqui ha!

(1X)

Carne seca cum quiabo e anguzinho de fuba
Assim é nossa vida, na nossa Cuiaba
Comendo a nossa comida e falando a linguadja.
(2X)

Fonte: Musica disponivel no Youtube®®

Podemos observar que a mdsica, aléem de descrever as variedades gastronémicas,
apresenta as descricdes do falar local, dando énfase no final da estrofe ao linguadjar
cuiabano, ou seja, as questdes culturais e linguisticas se entrecruzam e formam um s6 grupo
representativo, descritivo do ser cuiabano. Assim, o fator identitario fica evidenciado por
meio das representacdes gastrondmicas, culturais e linguisticas locais.

Ao falar sobre os atos de identidade Bagno (2017) apresenta as seguintes

consideracg0es:

10 Transcricdo feita pela autora, a partir do video disponibilizado no Youtube. Disponivel em:
<https://mww.youtube.com/watch?v=CigJloLf5D4>.
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Termo empregado por Robert LePage e Andrée Tabouret-keller (1985) em
obra homénima. Segundo os autores, qualquer ato de fala empreendido por
um individuo constitui em si um ato de identidade. Em qualquer situacao, os
falantes escolhem dentre a gama de variedades a seu dispor em seu
repertério verbal, conforme a identidade pessoal e social que desejem
projetar. Ao fazer a opcdo por determinada pronuncia, forma gramatical ou
palavra vinculadas a um grupo social partircular, o falante projeta sua
identidade como membro pertencente a esse grupo e ndo a outro. A
acomodagcao!, em qualquer de seus dois tipos (convergente ou divergente)
pode ser interpretada como um ato de identidade. (BAGNO, 2017, p. 27,
grifos do autor)

Considerando as ponderaces feitas por Bagno (2017), observamos que a masica em
analise representa a identidade cuiabana em diferentes aspectos, tendo em vista que, além do
falar regional, enfatiza e descreve a gastronomia local, delimitando o que é cuiabano e o que €
do outro. Ou seja, como o linguajar denota representatividade. Nesta composicdo, além das
variantes linguisticas é possivel observar que a identidade cuiabana se consolida por meio da
gastronomia.

A relacdo afetiva da compositora com relacao ao falar e a gastronomia local pode ser
observada em diferentes momentos da musica. A escolha da compositora por apresentar e
descrever as diversidades gastronémicas e linguisticas locais é indicativo de uma atitude
positiva com relacdo a elas, pois, tendo a opcdo de apresentar a gastronomia local de outra
forma, escolheu utilizar os tracos linguisticos locais em sua composicao.

Para reforcar a identidade local, observamos que a compositora salienta que Cuiaba —
MT tem uma culinaria diversificada, com a presenca do “Petché frito cum farinha, ensopado
cum banana, Carne seca cum aroz, farofinha de banana, Tutuzinho de fedjon, a cumida
cuiabana Mujica de pintado, ensopado de pacu, pirém apimentado e de sobremesa furundu”.

Como podemos constatar no fragmento acima, Dona Belinha faz menc¢éo a variados
pratos regional. Todavia, destes se sobressai a presenca dos peixes, fator explicavel, pois esse
é um dos alimentos mais consumidos em Cuiaba — MT e regido.

Em uma busca rapida no Google por restaurantes que apresentem cardapios com
culinaria tradicional cuiabana, percebemos uma vasta lista de peixarias em Cuiaba - MT, fator
interessante e que corrobora com a ideia de que a musica em andlise € um marcador

identitario da cultura local. Como podemos verificar ao se referir aos alimentos, dona Belinha

11 Conforme Bagno (2017), a teoria da acomodagdo diz respeito “ao fendmeno que se da quando as pessoas
mudam seu modo de falar dependendo de com quem estdo falando. A teoria da acomodacéo prevé duas formas
principais de como essa mudanga pode ocorrer: (1) convergéncia, quando os falantes alteram seu sotaque, dialeto
etc. para aproxima-lo ao das pessoas com quem estdo falando, com o obetivo de demonstrar solidariedade; e
(divergéncia, menos frequente, quando insistem em preservar as caracteristicas de sua fala com a finalidade de
marcar distancia social, indicar desaprovacéo, por meio do sarcasmo e da ironia)” (p. 3).
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se refere a peixe por trés vezes, ela fala do Petché frito, Mujica de pintado e ensopado de
pacu, ou seja, esse é um alimento muito apreciado pelos cuiabanos.

Dentre os cardapios online, um chamou nossa atencdo pela variedade de pratos a
base de peixes disponiveis. Além dos pratos, o cardapio apresenta outros diferenciais, como a
presenca de um mapa regional destacando os principais pontos turisticos cuiabanos, seguido
de um dicionario regional, contendo alguns Iéxicos do falar cuiabano, em adicdo, a peixaria
apresenta dois pratos nomeados com expressdes cuiabanas, conforme podemos verificar na
imagem 3 temos 0s seguintes pratos Peixada cuiabana de tchapa e cruz e Pirarucu a
tchaporDeus. Para exemplificacdo, trouxemos a imagem parcial do cardapio disponivel no

site do restaurante.

Figura 2 — Cardapio do restaurante Lélis — Cuiaba — MT

QUALIDADE QUE NAO TEM COMPARACAO

GUARNICOES: ARROZ BRANCO, ARROZ E
ALHO, FURE DE BATATAS COM MACA,
VINAGRETE, FARCFA DE BANANA E PIRAC.
Salada Mix

Pastel de camariao

Kibe de pirarucua

Caldo de pintado

Pintado a milanesa

Mojica de pintado

Pacu assado na brasa com farofa de couve
Ventrecha de pacu a milanesa

Matrinxa rec heada com cebc

Piraputangs :
Banda de pacu com =al grosso na brasa
Pirarucu no espeto

Pintado com raspas de laranja

Arraia a milanesa

Pintado a belle muniere

T.ambari frito

Linguica pantaneira de jacaré

Jacaré i milanesa
Jacaré no espeto
Porpeta de jacaré
Pintado & parmegiana

i a oriental milaness
- ra k-
Kafta de piraputanga Q 1 S

Bolinho de pacu a milanesa

169,00

159,90

i ssnenly -



68

g MOQUECA DE PEIXES

Mogqueca Fish

- MOQUECA DE PINTADGC COM CAMARAC
- MOGQUECA DE PINTADG

- PINTAGO DO LELIS
|I’ .
- FPEIXADA CUIABANA DE TCHAPA E CRUZ

- FIRARUCU A TCHAFORDEWS
EALADA

el e

Fonte: Cardapio da Lélis Peixaria'?

O cardapio®3, na figura 8, pertence a peixaria Lélis que fica localizada na capital
Cuiaba — MT. Como pudemos verificar por meio do cardapio, assim, como a masica em
analise, apresentam elementos que caracterizam a identidade cuiabana, como a gastronomia e
a variedade linguistica regional, fator que reforca nossa hipdtese de que a musica se apresenta
enquanto marcador, disseminador e conservador linguistico.

Com base no nimero de peixarias em atividade na capital cuiabana, percebemos que
0 consumo de peixes na baixada cuiabana é grande. O cardapio, exposto pela peixaria Lélis, €
diversificado e apresenta variados tipos de peixes. 1sso acontece, por que dentro da culinaria
local esse é um alimento muito consumido, tal fator se da em decorréncia da localizacdo da
cidade que é cercada por um rio de agua doce e por esse motivo 0s nativos aprendem desde
cedo a arte da pesca e por consequéncia consomem muito peixe.

O peixe € um alimento tdo importante para os nativos que existe inclusive um mito
em Cuiaba relacionado ao seu consumo, conforme o ditado popular, o visitante que come a
cabeca de pacu, ndo sai mais de Cuiaba. E perceptivel na letra dessa musica a afetividade

existente por parte da compositora e intérprete com relacdo ao peixe e outros alimentos

12 Disponivel em: <www.lelispeixaria.com.br>. Acesso em 12/11/2022.

13 Para reafirmar nossos dados, adotamos a intertextualidade como materialidade linguistica, pois por meio dessa
pretendemos demonstrar que as variantes regionais ndo aparecem apenas nas letras das referidas composicdes,
mas sim, que elas permanecem atuantes no falar da comunidade local, assim, a iser¢ao das figuras dos cardapios,
das fachadas, dos folders e slogans apresentados neste estudo, visa a exemplificagcdo dos fendmenos linguisticos
em uso.
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regionais, pois o peixe aléem de ser um alimento representativo da gastronomia local, serve
também como fonte de renda para muitos ribeirinhos pescadores.

De acordo com Senra e Silva (2012), o habito de consumir peixes em Cuiaba é uma
heranca indigena, tendo em vista que a alimentacdo destes povos, em sua maioria, é a base de
produtos extraidos da propria natureza, sendo assim, houve a preservagao deste costume entre
0s cuiabanos e se mantém até a atualidade.

Conforme Senra e Silva (2012),

Os alimentos da populacdo tradicional mato-grossense sdo em sua maioria
oriunda de ingredientes retirados da propria natureza, como peixes, carnes de
caca, milho, mandioca, banana e arroz, alimentos adquiridos ou cultivados
pelos indigenas, que, apesar da influéncia de outros povos, ainda
permanecem como a base da culinaria cuiabana (SENRA E SILVA, 2012, p.
58)

A construcdo identitaria cuiabana na letra da musica apresenta-se de diferentes
maneiras: basta observarmos a forma carinhosa com que dona Belinha fala da gastronomia
local, usando inclusive palavras no diminutivo para referir-se a elas, como podemos verificar
no seguinte fragmento, farofinha de banana, Tutuzinho de fedjon, aqui vemos uma atitude
afetiva com relacdo aos respectivos alimentos.

No fragmento seguinte, podemos ver 0 posicionamento de pertencimento da
compositora na consolidacdo dessa identidade cuiabana, observemos o recorte Aqui ndo tem!
Aqui ndo ha! N&o tem o caruru, n6s num tem o vatapa. Mas aqui tem! Mas aqui ha!
Carne seca cum quiabo e anguzinho de fuba. Assim € nossa vida, na nossa Cuiaba,
comendo a nossa comida e falando a linguadja. Ou seja, 0s nativos ndo precisam pegar 0
que é do outro, pois tem sua prépria culinaria, vemos assim, a representacdo da identidade
cuiabana, em que é perceptivel a satisfacdo e o orgulho de mostrar o ser cuiabano por meio da
descricdo linguistica e gastronémica.

Para Senra e Senra e Silva (2012),

A identidade e a diferenga estdo estreitamente relacionadas as formas pelas
quais a sociedade produz e utiliza classificagGes. [...] Dividir e classificar
significa, nesse caso, também hierarquizar. Deter o privilégio de classificar
significa também deter o privilégio de atribuir diferentes valores aos grupos
assim classificados (SENRA E SILVA, 2012, p. 82).

No caso da composi¢do em estudo, a identidade cuiabana é estabelecida por meio de
da comparacdo feita pela compositora como um modo de mostrar que os cuiabanos tém uma

identidade gastronémica definida, por este motivo ndo precisam emprestar de outra regido,
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tendo em vista que o caruru e 0 vatapa mencionados na composi¢do sao comidas cléassicas da
culinéria baiana.

Sendo assim, constatamos através deste excerto, que ao distinguir as culinérias na
musica, Dona Belinha acaba por reforcar, a identidade cuiabana por meio de sua lingua e
gastrondbmia prépria, dito de outro modo, os nativos dessa regido ndo precisam pegar
emprestado o que é do outro, pois ja tém a sua identidade definitiva, e assim, ela acaba por
delimitar, salientar e disseminar a autenticidade desta.

Em suma, a representatividade na composicdo também é feita por meio da descricdo
do falar cuiabano, e fazendo uma analogia entre a musica e o cardapio, concluimos que em
ambas, a comida e o falar regional simbolizam a identidade cuiabana por meio da afetividade
gastronémica e linguistica.

A seguir apresentamos a tabela 1, com o os usos linguisticos selecionados na musica

“Comida Cuiabana”:

Tabela 1 - Realizagio dos usos na musica “Comida Cuiabana”

Nome da Usos linguisticos IV
- . . Realizagdes linguisticas
Musica/Compositor selecionados
“Comida cuiabana” A vogal central baixa [a] em ambiéncia

“Cuiabana, banana”

(Dona Belinha) nasal;

A realizacéo das africadas [{] e [d3] em vez

Petché, linguad;ja, fedjon das fricativas [f] e [s]:

“Fedjon, pirdn” Alternancia dos ditongos nasais [40] e [8];
“No6s num tem” Concordancia verbal/auséncia de plural;
“Cumida” Realizacao do [u] no lugar do [0];
“Furundu™®” Nome atribuido a um doce tradicional

mato-grossense;

Fonte: MENDES (2023)

Conforme podemos observar na tabela 1, a musica “Comida Cuiabana” evidencia a

diversidade linguistica cuiabana, das quais podemos destacar as seguintes realizacdes:

3.1.1 A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, na mtsica “Comida Cuiabana”

Na composicdo em questdo, este fenémeno fonoldgico deu-se nos vocabulos banana

> banana e cuiabana > cuiabana.

140 “furrund” / “furrundum” ou “furundu” é uma sobremesa tipica da culinaria cuiabana, feita do caule do
mamoeiro ou do préprio mamao verde ralado, no doce ainda sdo adicionados rapadura, canela e cravo.
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A musica “Comida Cuiabana” € curta e se desenrola em trés estrofes, em que a letra
da musica se repete. Observamos que na primeira, o fenémeno fonoldgico acontece em dois
vocébulos banana e cuiabéna, reiterando-se o uso na estrofe seguinte nas mesmas palavras.

Apresentamos, na tabela 2, a descri¢do deste fenGmeno:

Tabela 2 - A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal na masica “Comida Cuiabana”

~ Transcrigcdo da Transcrigdo fonologica
Representacgao §ao ¢ ¢ °d
e ~ forma padréo da forma padréao
grafica padréo . e - .
regional na musica regional na musica
Banana Béanana [ba~a~a]
Cuiabana Cuiabana [kuyabara]

Fonte: MENDES (2023).

Como podemos observar na tabela acima, existe uma diferenca significativa entre as
variantes apresentadas na musica, tendo em vista que o som da vogal /a/ deveria ser
nasalizado, entretanto, no falar cuiabano acaba por apresentar-se oralizada, ou seja, esse traco
fonologico pode ser considerado como um marcador representativo do falar local.

Notoriamente, a presenca deste fendmeno linguistico em uma mausica que exalta a
gastronomia e o linguadjar cuiabano acaba por preservar, disseminar e valorizar a lingua
falada, haja vista, que este fenbmeno se apresenta com maior incidéncia nas cidades do Alto
Pantanal mato-grossense, em comum, todas as cidades passaram por um longo processo de
colonizacédo por portugueses.

Na proxima subsecdo, apresentamos a analise do uso das africadas [t] e [d3] ao invés

das fricativas [[] e [3], na musica “Comida Cuiabana”.

3.1.2 A realizagdo das africadas [{f] e [d3] ao inves das fricativas [[] e [3], na mtsica “Comida

Cuiabana”

Dentre as realizagdes observadas na musica “Comida Cuiabana”, estao os usos das
africadas [4] e [d3] ao invés das fricativas [f] e [3], que neste caso ocorreram nos vocabulos,
petché > peixe, fedjon > feijao e linguadja > linguajar.

Como a musica é dividida em duas estrofes que se repetem, observamos que tais
fenbmenos reiteram-se na segunda estrofe sem alteracdo dos usos linguisticos, reforcando,
assim, a representatividade do linguajar cuiabano. Apresentamos na tabela 3, a descrigédo

deste fendmeno:
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Tabela 3 - A realizacdo das africadas [{f] e [d3] ao invés das fricativas [f] e [3], na musica “Comida

Cuiabana”
Representacao |y EE | a0 regionai na
GIRETEE SR regional na musica musica
Peixe Petché [pete]
Feijdo Fedjon [feds0]
Linguajar Linguadja [liguadzd]

Fonte: MENDES (2023).

Como podemos observar na tabela 3, os usos das africadas [f] e [d3] ao invés das
fricativas [f] e [3] na masica “Comida Cuiabana” se instaura como um marcador linguistico
de referéncia do falar cuiabano, tendo em vista que a compositora e intérprete da muasica faz
questdo de enfatizar esse fendmeno no seguinte fragmento, “Assim ¢ nossa vida, na nossa
Cuiaba, comendo nossa comida e falando o linguadja”, ou seja, de acordo com a musica, a
cidade em si apresenta uma gastronomia caracteristica e diversificada, além de elencar
variantes que se distinguem das apresentadas em outras regides do pais, ja que o linguadja®®
refere-se a variantes cuiabanas e € o nome dado a essa fala que conforme a masica designa o
falar local.

Entretanto, na atualidade os usos das africadas no falar da cuiabania vém passando
por um processo de transformacéo, como constatado nos estudos desenvolvidos por Justina

(2021). Sobre esse aspecto a pesquisadora argumenta que:

Sobre os sons [ff, d3] > [[; 3], que ainda podem aparecer nos dois contextos
(Cuiabad e Guia) como variantes africadas, construiram-se alguns trajetos
histéricos que podem justificar a entrada e subsisténcia deles africados ali
bem como em outros locais da Baixada Cuiabana. No Brasil, essas antigas
africadas encontram-se em processo de desaparecimento cedendo lugar
somente as fricativas [f, 3]; mas entraram em cena, ha algumas décadas, as
africadas procedentes das oclusivas dentais/alveolares diante de ‘i’, e de la
para ca seguem espalhando-se pais afora. Chegaram a algumas localidades
mais cedo e ja estdo implantadas em muito deles. Nesse cenario, a Baixada
Cuiabana esta se juntando a muitos outros locais do Brasil, isto é, excluindo
as antigas africadas e implantando as novas africadas, e isso valida hipdteses
deste estudo, mesmo que os resultados ndo se alinhem totalmente ao
conjecturado. (JUSTINA, 2021, p. 126)

Como exposto pela pesquisadora, na atualidade os usos das africadas [f] e [d3],

encontram-se em processo de desaparecimento tanto na capital cuiabana, quanto na

15 De acordo com o dicionéario online de Portugués, “Linguajar é: Toda forma de se expressar que traga
caracteristicas particulares, caracterizando um grupo de pessoas; dialeto: linguajar regional, urbano”. Disponivel
em: <www.dicio.com.br>.
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comunidade da Guia. Justina (2021) salienta que os usos das variantes antigas foram
evidenciadas apenas no falar das pessoas mais velhas, o que aponta para a resisténcia dos usos
apenas no falar desse grupo, todavia no falar dos jovens predomina o uso das fricativas o que
demonstra a inovacdo linguistica no falar desses jovens e consequentemente levando ao
aparente apagamento dos usos antigos.

Fazendo um paralelo, podemos observar que a respectiva composicdo Vvisa
representar e descrever as variedades linguisticas e culturais correspondentes ao periodo da
composi¢do. Por este viés, a insercdo dos fendmenos na musica em estudo pode estar sendo
tomada como simbolo da cuiabania dos anos 80, periodo em que as africadas eram mais
frequentes no repertério linguistico dos nativos, porém depois de todas as pressdes e
estigmatizacdes sofridas, aparentemente, estdo sendo aos poucos substituidas pelas variantes
inovadoras.

Neste direcionamento, ressaltamos que as seis musicas selecionadas para esta
pesquisa apresentam a realizacdo das africadas [tf] e [d3] como marcador identitario do falar
cuiabano, ou seja, apesar dos estudos recentes apontarem para 0 desaparecimento da variante
antiga no falar local, elas ainda sdo consideradas simbolos da cuiabania. Isto €, nas letras em
estudo percebemos que as incluses dos fendmenos linguisticos nas musicas estdo atreladas
ao fator identitario, cuja designacdo cuiabana faz-se por meio dos usos das africadas e de
outros fenbmenos considerados como sendo especificos desse lugar.

No proximo topico, discorreremos sobre a alternancia dos ditongos nasais [&o] e [0],

na musica “Comida Cuiabana”.

3.1.3 Alternancia dos ditongos nasais [d0] e [6], na musica “Comida Cuiabana”

Conforme disposto na tabela 7, a mtsica “Comida Cuiabana” apresenta ainda, a
alternancia dos ditongos nasais [do] e [6], que na mUsica em questdo apresentaram-se Nnos
vocabulos fedjén > feijdo e pirdn > pirdo.

Podemos observar as descri¢cdes dos respectivos fenbmenos na tabela 4, a seguir:
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Tabela 4 - A alternancia dos ditongos nasais [80] e [0], na musica “Comida Cuiabana”

Transcricédo
fonolégica da forma
padrédo regional na

Transcricdo da
forma padréo
regional na musica

Representagéo
gréfica padréo

musica
Feijdo Fedjon [feds0]
Pirdo Pirdn [pird]

Fonte: MENDES (2023).

Este fendmeno consiste na troca ou alternancia dos ditongos nasais [d0] por [0] em
palavras como pdo, limdo, méo, televisdo que no caso do falar regional passam a ser
pronunciadas como pon > p&o, limon > limdo, mon > mdo, televison > televisdo. Como pode
ser observado, este fendmeno da-se nos ditongos nasais finais.

Sobre a frequéncia de uso dos ditongos na baixada cuiabana, Lima (2018), pontua

que:

Outro fendmeno que é recorrente no falar cuiabano é a alternancia de [aw] ~
[6] em final de vocabulo. Essas duas formas variantes coexistem no sistema
linguistico dessa comunidade, com tendéncia maior a realizacdo da variante
[0], estigmatizada pela maioria dos falantes, com o gatilho do
desaparecimento disparado. [...] Duas hipoteses circulam na comunidade: a
ocorréncia de um caso de monotongacdo do ditongo [dw] ou que a variante
[0] seja uma heranga da colonizacdo portuguesa. (LIMA, 2018, p. 31-32)

Como constatado por Lima (2018), a presenca da alternanacia [dw] e [6] ocorre com
frequéncia no falar da baixada cuiabana, embora seja uma variante estigmatizada segue sendo
um uso caracteristico e representativo do falar local. Neste sentido, mais uma vez temos uma
afirmacdo identitaria por meio de um fenémeno que representa o falar da baixada cuiabana.
Porém, é de se salientar que a musica apresentou apenas duas ocorréncias de uso da variante,
e foi a Unica a ter apresentado esse fendmeno. Neste momento € interessante pensarmos na
afirmacdo feita por Lima (2018) quando ele diz que na baixada cuiabana a variante [0]
caminha para o esquecimento.

Na sequéncia, apresentamos a descricdo de algumas realizacbes gramaticais,

igualmente representadas na letra da musica “Comida Cuiabana”.

3.1.4 Concordancia verbal, auséncia de plural e a realizacéo do [u] no lugar do [0], na musica

“Comida Cuiabana”

Alem das realizagBes descritas anteriormente, constatamos que na letra da musica

aparecem outros fendmenos gramaticais e lexicais, no caso da oracdo N6s num tem > NOs
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n&o temos, observamos a auséncia do plural, fator que ndo esta de acordo com a concordancia
verbal sugerida pela norma-padrdo, contudo para que ocorra a equivaléncia na oracdo, o
vocabulo ndo equivale a num e temos equivale a tem, ou seja, apesar de ndo concordar com a
primeira pessoa do plural N@s, a realizacdo num tem, faz sentido na fala.

Outra realizacdo observada na musica € a troca do [0] por [u], na unidade lexical

comida>cumida. Podemos observar as descri¢des destes usos na tabela 5, a seguir:

Tabela 5 - Concordancia verbal, auséncia de plural e a realizagdo do [u] no lugar do [0], na mUsica
“Comida Cuiabana”

Representacao grafica padréo Represent_a SED et for,m_a D
regional na masica
No6s ndo temos No6s num tem@@
Comida Cumida
Com Cum
Frito Fritu

Fonte: MENDES (2023).

Como podemos observar na tabela 5, 0s usos linguisticos acentuam-se por meio da
musica, representando o uso real da lingua na composi¢do, nesta dindmica constatamos tanto
a troca do [o0] por [u] na expressdo cumida > comida, cum > com, frito > fritu, bem como a
auséncia do plural na oracdo, nés num tem > ndés ndo temos, neste sentido tanto as
ocorréncias lexicais, quanto as gramaticais, representam a lingua em uso.

Sobre o assunto, Santiago-Almeida (2005) encontrou a troca do [0] por [u] no falar

da baixada cuiabana, e conforme os resultados obtidos por ele:

Esse fenbmeno registrado em silaba pretdnica no portugués falado na
Baixada Cuiabana ndo destoa do portugués brasileiro em geral, nem do
portugués padrdo europeu: [duymi] dormir, [bunita] bonita, [pulitika]
politica, [kuftumadu] acostumado, [kubejtu] coberto, [ajgudui] algodoim,
[kumesu] comeco, [nuvilinu] novelinho, [mucrénia] moreninha, [puike]
porque. (SANTIAGO-ALMEIDA, 2005, p. 75)

Como podemos observar nos registros feitos por Santiago-Almeida (2005), os
fendmenos na masica ndo ocorreram por um acaso, uma vez que tais usos fazem parte do
repertorio lexical cuiabano e apesar de ndo serem restritos a esse grupo, como pontuado pelo
pesquisador, se apresentam de forma consideravel no falar local. Das variantes acima

representadas, observamos que a frequéncia de uso destas, deu-se poucas vezes no decorrer da
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masica, haja vista que houve a alternancia dos usos, ou seja, hora as palavras eram
pronunciadas com [0] e em outros com [u].

Com relacdo a oracdo n6és num tem, prevaleceu tal forma, do inicio ao fim da
masica, sem que houvesse qualquer alternancia de uso.

Na sequéncia, apresentamos as descricdes dos usos presentes na letra da musica,

“Menina, vou te contar” (Vera e Zuleica).

3.2 Usos linguisticos na muasica “Menina, vou te contar” (Vera e Zuleica)

A letra da musica “Menina, vou te Contar” é curta, dinimica e divertida, além de
apresentar uma linguagem simples, fatores comuns nas composicoes de Vera e Zuleica, cujas
letras costumam descrever habitos e vivéncias cuiabanas. No caso da muasica em analise, ela
traz alguns elementos linguisticos que descrevem o falar local. Este aspecto se observa na
letra, a seguir:

Figura 3 — Usos linguisticos na musica “Menina, vou te contar”

Menina, vou te contar
(Verae Zuleica)

Menina, vé te conta que de xd pai num tenho medo
Ja mandei fazé um ané pra coloca no tché dedo
Passarinho que bebe 4gua na semente de capim

Vocé mesmo que é curpada de nés dois Vivé assim

Na foia da bananeira onde canta a perereca
Tcho pai ja te criou para ser minha boneca

Busca faca no meu peito

Quero vé sangue coré
Nos bragos do meu benzinho,
Hei de viver até morrer.
(2X)
Fonte: Musica disponivel no Youtube®®,

Como podemos observar na letra da musica “Menina, vou te contar”, ocorre a
descricao do falar presente na baixada cuiabana, cuja simplicidade da musica, em consonancia
com as variantes linguisticas representadas por meio dela, denotam a construcdo da identidade
cuiabana, por meio da fala.

A seguir, apresentamos a tabela 6, com o0 0s usos linguisticos selecionados na musica

“Menina, vou te contar’:

16 Transcricdo feita pela autora, a partir do video disponibilizado no Youtube. Disponivel em:
<https://mww.youtube.com/watch?v=8WOgtagF-ZU>.
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Tabela 6 - Realizagdo dos usos na musica “Menina, vou te contar”

M e I B RealizacGes linguisticas
MUsica/Compositor selecionados ¢ g
“Menina, vou te contar” “Tchd - X6 A realizacdo do Tché para
(Vera e Zuleica) ’ senhor/seu;
“Fazg, vivé, ané, core, O apagamento do [1] e do [r] no
conta” final de palavras e o r retroflexo;
“Curpada” Troca do | por r;
“Foia” Vocalizagéo da lateral palatal [£];

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 6 apresenta as diversidades linguisticas conhecidas como tipicas do falar
caipira. Estes usos também fazem parte do repertdrio linguistico dos cuiabanos nativos e por
esse motivo, foram representados na musica ‘“Menina, vou te contar”. Destacamos as

seguintes realizagdes para analise:

3.2.1 A realizacdo do Tch6/Xd para senhor/seu, na masica “Menina, vou te contar”

A musica “Menina, vou te contar” apresenta a realizacdo de uso do Tcho ou X6 em
vez de seu, ou seja, x0 pai equivale a seu pai e tché dedo equivale a seu dedo. Esse
fendmeno linguistico € comum em Cuiaba-MT, o que justifica sua representacdo na
composicao.

Como dito anteriormente, a misica “Menina, vou te contar” ¢ uma musica bem curta,
dividida em duas estrofes que se repetem, assim, os fendmenos representados nela, reiteram-
se na segunda estrofe sem alteracdo dos usos. Nesta tessitura musical e linguistica,
evidenciam-se a representatividade do falar caipira das cidades mais antigas do estado.

Apresentamos na tabela 7, a descri¢do deste fenémeno:

Tabela 7 - A realizagdo do Tch6/X0 para senhor/seu, na musica, na musica “Menina, vou te contar”

Representacao grafica padréo Representacdo da forma padrao
regional na musica
Menina, vou te contar gque do seu pai Menina, vé te conta que do x6
ndo tenho medo. pai num tenho medo.
Ja mandei fazer um anel, para colocar Ja mandei fazé um ané, pra
no seu dedo. coloca no tchd dedo.

Fonte: MENDES (2023).

Na tabela 7, podemos observar os usos do tché inferindo-se ao pronome possessivo

seu, contudo, nas regiGes mato-grossenses tchoé e tcha ou xd6 e xa podem ser utilizados ainda
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para inferir-se a senhor e senhora, respectivamente e ao passo que tais formas apresentam-se
como um marcador linguistico. Salientamos que a musica em questao abarca outras demandas
linguisticas, todas conhecidas como tipicas do falar regional. Como podemos observar na
imagem abaixo, a variante linguistica aqui descrita transpde a fala e aparece inclusive como
termo usado para nomear um espaco infantil na capital cuiabana. Observemos a figura que
segue:

Figura 4 — Espaco infantil da peixaria Lélis “xas creanga”

/ -

B =] ¢

\é A e
=’ < : . _-/y

A' XAS CREANCA

MONITORES TREINADOS

Fonte: Imagem do site da Lelis*".

Como podemos observar na figura 10 acima apresentada, a peixaria Lélis que fica
situada em Cuiaba — MT, além de trazer uma gastronomia voltada para as comidas regionais
cuiabanas, cujas especialidades sdo 0s peixes e jacarés, apresenta ainda em seu cardapio
pratos nomeados conforme o falar regional. Além das descricdes do falar cuiabano na
nomeacao dos seus pratos, a peixaria também apresenta como diferencial um espaco infantil
nomeado de x&s creancas, termo muito usado no falar cuiabano que significa suas criancas,
ou seja, neste caso, xas equivale ao pronome possessivo suas, reafirmando, desse modo, a
identidade cuiabana pelo viés linguistico, apontando também uma atitude afetiva com relacéo

ao uso descrito. De acordo com Krug (2004):

Deve se ter claro que a lingua ndo existe por si s6 e que ela sé ganha sentido
na interagdo. Portanto, ndo se pode associar a lingua a um objeto
preexistente ou sobreposto a todos, mas sim como uma filiagdo do individuo,
como uma posicdo que ele assume em relagdo a este objeto que esta posto no
meio social. (KRUG, 2004, p. 14)

Sendo assim, tanto a presenga dessa variante na composi¢cdo em estudo, quanto o

processo de nomeacdo do espago infantil da peixaria Lelis, ndo s&o invencbes dos

17 Disponivel em: <www.lelispeixaria.com.br>. Acesso em: 12/11/2022.
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compositores ou dos proprietéarios da peixaria, uma vez que ela designa o cuiabano por meio
das comidas e variedades locais, ou seja, a0 nomear 0 espago com a respectiva variedade
regional, ha um posicionamento positivo acerca da variante cuiabana, mostrando que ali é um
espaco verdadeiramente cuiabano. Neste caso, a autenticidade da identidade cuiabana em
ambos 0s casos reafirmam-se pela posicdo assumida sobre o falar local.

Na préxima subsecdo, apresentaremos a “apdocope do [1] € do [r] no final de palavras

9999

e 0 r retroflexo na musica, “Menina, vou te contar’””.

3.2.2 A apocope do [1] e do [r] no final de palavras e o r retroflexo na musica, “Menina, vou te

contar”

A musica “Menina, vou te contar”, apresentou ocorréncias da apdcope do [1] e do [r]
no final de palavras e o r retroflexo. Esses fenbmenos ocorreram nos seguintes lexemas, fazer
> fazé, viver > vivé, anel > ané e escorrer > coré. Conforme estudos desenvolvidos
anteriormente, tais formas linguisticas por muito tempo foram consideradas como traco do
falar caipira, entretanto nas atuais conjecturas sociais e linguisticas, podem ser vislumbradas
em grandes proporcoes no falar de diferentes regifes brasileiras, tornando-se usual no falar.

Na tabela 8, apresentamos uma breve descricao deste fendmeno:

Tabela 8 - O apagamento do [1] e do [r] no final de palavras e o r retroflexo na musica, “Menina,
vou te contar”

Representacédo gréafica padrao Representacdo da forma padrao
regional na masica
Fazer Faze®
Viver Vivég
Anel Anéd
Escorrer Corgég
Contar Conta@

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 8 apresenta parte da diversidade descrita na musica “Menina, vou te contar”,
no caso em analise o apagamento do [1] e do [r] no final de palavras e o r retroflexo, ou seja, a
musica apresenta 0s verbos sem o r final, como em viver, fazer e correr que na respectiva
musica apresenta-se como Vivé, fazé e core. Bem como, apresenta também a auséncia do |
final em anel, que na muasica aparece como ané, por fim, temos o r retroflexo e a uséncia do

prefixo es na mesma unidade lexical, neste caso o verbo escorrer na masica surge como core.
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Sobre lingua e identidade Krug (2004) argumenta que “Levando em consideragdo a
importancia existente entre os fatores sociais e linguisticos na constru¢do da identidade,
estudos comprovam que a lingua é um dos principais fatores para a determinacdo da
identidade étnica de um povo, embora ndo seja o Unico” (p. 14).

Por este viés, entendemos que por ser uma variedade linguistica cuiabana usual,
supomos que o referido fendmeno ndo é alvo de estigma na comunidade, haja vista sua
frequéncia nas musicas em estudo. Assim as respectivas descri¢des designam a identidade
linguistica local.

No topico seguinte, apresentamos “A troca do | por r”” na musica, “Menina, vou te

contar”.

3.2.3 Atroca do [I] por [r] / rotacismo na musica, “Menina, vou te contar”

Verificamos na musica “Menina, vou te contar” a troca do | por r e o rotacismo no
Iéxico culpada > curpada. Esse uso linguistico foi por muito tempo alvo de criticas por ser
considerado tragco do falar caipira. Na atualidade, apesar dos estudos desenvolvidos sobre a
lingua falada e a conscientizacdo dos usos, ainda encontramos quem julgue e critique pessoas
por seu modo de falar. Entretanto, podemos observar essa variedade linguistica em grandes
proporcoes no falar de diferentes regides brasileiras e o fato de constar em uma musica,
impulsiona a consolidacdo e a representatividade da troca do | por r no falar regional. Na

tabela 9, apresentamos uma breve descricdo deste fendmeno:

Tabela 9 - Atroca do | por r rotacismo na musica, “Menina, vou te contar”

Representagao grafica padréo Representacdo da forma padrao
regional na masica
Culpada Curpada

Fonte: MENDES (2023).

Na tabela 9, mostramos a troca do | por r e 0 rotacismo na musica “Menina, vou te
contar”, fenbmeno comum no falar cuiabano. Na musica em questdo, 0 uso ocorreu na palavra
culpada, efetivando-se de acordo com o padrdo regional curpada. Tal uso, bem como as
demais variantes apresentadas nesta musica sdo consideradas, enquanto tipicas do falar caipira

ou rural. Sobre essa variagdo na baixada cuiabana Cox (2009), faz as seguintes ponderagdes:

Um ultimo fendmeno consonantal — o rotacismo — cabe ser aqui apresentado
como um trago caracteristico do falar cuiabano pela sua intensidade, mesmo
ndo sendo exclusivo dessa variedade linguistica [...] pela sua associacdo com
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ruralidade, oralidade e analfabetismo, é um trago estigmatizado e timbrado
com a pecha de caipirismo, é um marcador social, por assim dizer.
Entretanto, na regido da Baixada Cuiabana, é um indicador linguistico, pois
reline, indistintamente, falantes das zonas rural e urbana, pouco ou muito
escolarizados e letrados, e ocorre em contextos de interacdo mais ou menos
formais. (COX, 2009, p. 79-80)

Como argumentado por Cox (2009), em outras regibes do pais essa variedade
linguistica pode ser considerada um marcador social, e por meio dela podem-se distinguir os
falantes da &rea urbana e da rural. Contudo, de acordo com estudos desenvolvidos pela
pesquisadora nessa regido, esse fator ndo ocorre em Cuiabd, visto que na baixada cuiabana
essa variedade aparece com recorréncia, tanto no falar urbano, quanto no rural.

Na sequéncia, apresentamos a vocalizacdo da lateral palatal [£] na musica, “Menina,

vou te contar”.

3.2.4 A despalatizagéo e iotizacdo do fonema [£] na musica, “Menina, vou te contar”.

Outra ocorréncia apresentada na letra da musica “Menina, vou te contar” ¢ a
despalatizacdo do fonema /4/ e sua consequente iotizacdo. No corpus em analise, o fenémeno
ocorreu apenas em folha > foia. Assim como os demais usos linguisticos apresentados nesta
musica, este fendmeno também é considerado como tipico do dialeto caipira e, por este
motivo, seus falantes foram duramente criticados por muito tempo. Na atualidade, a
aceitabilidade dos diferentes modos de falar estd em ascensdo. A viabilidade de discussbes
acerca do tema aponta para um processo de conscientizacdo linguistica. Na tabela 10,

apresentamos uma breve descricdo deste fendmeno:

Tabela 10 - A despalatizagdo e iotizacdo [£] na musica, “Menina, vou te contar”

Representacao Transcricdo da Transcricao
grafica padrao forma padrao fonoldgica da forma
regional na masica | padréo regional na
musica
Folha Foia [foya]

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 10 apresenta o processo de iotizacdo do fonema palatal /£/ na musica
“Menina, vou te contar”, como podemos observar no quadro descrito, o léxico folha sofre um
processo despalatizacdo de /4/ e consequentemente sua iotizagdo, trazendo para a forma
gréfica essa variante linguistica consiste na troca do Ih por ia, assim o léxico na mdsica passa

a ser foia.
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Como exemplo deste uso linguistico, apresentamos o fragmento do cardapio online
do restaurante “Ixpiai”’- cuja especialidade gastrondmica é a alimentagdo fit. Localizado na
capital cuiabana apresenta, como diferencial, os nomes dos pratos escritos na variante
cuiabana, incluindo a iotizacdo do fonema palatal /&/, como podemos verificar no seguinte

recorte:

Figura 5 — A iotizacdo do fonema palatal [£], no combo do restaurante “Ixpiai”

Combos Taldo=s Tapicocas Suco=

Tomibos ——

Ates ma Orsia
S Marrmitinb 3
Caldos S (=

STS TR
RS200.,00

BEonitinmnho prao e
Caldos SO00Mm|

RS&65.00

Metadimbha
S Marrmitinbias 2508 o
Caldoas * 1

S TS TR
RS1a945.,00

Fonte: ixpiaialimentacaosaudavel.menudino.com®®

Como podemos observar, a figura 5 apresenta algumas variantes, das quais nos cabe
mencionar a palavra 6reia, ou seja, linguisticamente descrita. Nela ocorreu a supressao do
fonema /A/ na palavra orelha e por consequéncia acarretando na iotizacdo dessa palavra, como
explicacdo para este fendmeno Reis (2020, p.113) elucida que, “Linguisticamente o que
justifica essa variagdo é a aproximagdo entre os pontos de articulagdo da palatal /A/ e da
semivogal /y/”.

Ademais, no enunciado a mencionada palavra ndo aparece sozinha no nome combo,
pois € possivel observarmos que ela compde a expressdao Até na oréia, que no vocabulario
regional corresponde a estar satisfeito ou em outros contextos pode indicar ainda estar cheio
de algo.

Neste sentido, a representacdo do falar local no processo de nomeacdo do referido
combo, assim como sua manifestacdo na letra da masica, justifica-se por sua presenca no falar
cuiabano, que por vez, possibilita ao nativo o sentimento de representatividade/pertencimento
pela lingua em uso.

Na proxima subsecdo, apresentamos 0s usos linguisticos na musica “A La Cuiabana

(oxi)”.

18 Disponivel em: <https://ixpiaialimentacaosaudavel.menudino.com>
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3.3 Uso linguistico na musica “A La Cuiabana (oxi)” (Vera e Zuleica)

A letra da musica “A La Cuiabana (oxi)” é curta, divertida e apresenta a diversidade
linguistica regional. Como ocorre com toda musica cantada conforme o falar cuiabano é
necessaria muita atencdo para compreender o que estd sendo dito, pois as palavras séo
pronunciadas rapidamente.

Sobre a composicdo da musica A la cuiabana Oliveira (2016), diz que:

A histéria da composicio da cangdo A la cuiabana ¢ interessante e vale a
pena ser relatada, pois retrata uma das formas como Zuleica compde suas
musicas. Certo dia, estava Zuleica almocando com Vera no Restaurante
Flutuante'® quando percebeu algumas mulheres a beira do Rio Cuiabd, onde
estavam para lavar suas roupas. Zuleica pergunta entdo para Vera se ela
havia reparado nas lavadeiras conversando “sem parar”. Pararam entdo para
ouvir um pouco mais e perceberam uma sonoridade de vozes agudas
conversando, de uma forma bem répida e utilizando-se do modo de falar do
cuiabano. Sem ouvir o contetdo da conversa, mas baseada na sonoridade dos
fonemas, Zuleica passa a compor A la cuiabana ali mesmo, no restaurante.
(OLIVEIRA, 2016, p. 162, grifos do autor)

Desse modo, percebemos que a composicdo dessa musica ocorreu de modo aleatorio
a partir da observacdo de uma atividade cotidiana — lavar roupas. Essa € uma das
caracteristicas das composicoes de Vera e Zuleica, dada simplicidade dos temas abordados
que costumam descrever habitos mato-grossenses, elementos salientes na musica em analise,

conforme podemos constatar na letra abaixo:

19 Peixaria Restaurante Flutuante — restaurante conhecido por sua comida e localizagdo (junto ao Rio Cuiabd),
localiza-se a Rua do Flutuante, 135, Varzea Grande-MT. (OLIVEIRA, 2016, p. 162)
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Figura 6 — Usos linguisticos na musica “A La cuiabana (oxi)”

A La cuiabana (oxi)
(Vera e Zuleica) Carca aqui, carca ali (6X)

Cuidado raigé! (1X)

Nhé c4, ta dgira?

Tché Marica dja vai cutchitcha, Tchussa aqui, tchussa ali (6X)
Vamo’ larga disso! E a, davida? (1X)
Mitchirica iguar tarova! (2X) Carca aqui, carca ali (6X)

Cuidado raiga! (1X)
Tchussa aqui, tchussa ali (6X)

E a, davida? (1X) Oxi, oxi, oxigénio...
Carca aqui, carca ali (6X) A pele do branco!
Cuidado raiga! (1X) A pele do negro!
A pele do indio!
Tchussa aqui, tchussa ali (6X) A pele na pele!
E a, davida? (1X) A pele repele?
Carca aqui, carca ali (6X)
Cuidado raiga! (1X) Oxi, oxi, oxigénio...
A pele da onca!
T4 pirpitinha, A pele do tigre!
Invedjoso, dja vai me canha! A pena da arara!
Demais de bom! A pena da garca!
Tchéa por Deus! V6 ate pipina! (2X) A pele do jacaré..!
Dawé...
Tchussa aqui, tchussa ali (6X) OxXi... Oxi... Oxi

E a, davida? (1X)

Fonte: Musica disponivel no Youtube®

Como constatamos na letra acima, a presenca da variacdo linguistica tipica do falar
cuiabano ¢ evidente. Além disso, temos algumas expressdes lexicais que formam o repertério
linguistico local e que em consonancia com as descri¢des culturais representam a identidade
cuiabana. Todavia, se observarmos o titulo da musica perceberemos que nem todas as
expressdes fazem parte do vocabulério regional, como é o caso da expressio francesa “A La”,

sobre o assunto Oliveira (2016), traz a seguinte elucidacao:

“A la”, expressio francesa incorporada por nos brasileiros, significa o
mesmo que o0 nosso “a”, tem o sentido de “ao estilo de”, “a moda de”, “nos
termos de”. Neste caso, o titulo da cancdo esta coerente com o proposito da
letra, pois retrata, a partir do uso de um linguajar tipico cuiabano, um
dialogo de lavadeiras “ao estilo da mulher cuiabana”. (OLIVEIRA, 2016, p.

150)

Como pontuado pelo pesquisador, a inser¢do do termo em lingua francesa no titulo

da masica ndo alterou o sentido e nem interferiu no modo como 0s tragos regionais foram

20 Transcricdo feita pela autora, a partir do video disponibilizado no Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=rmXdaOweU-g>.
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elencados na composi¢do, na verdade acabou trazendo enriquecimento para a musica ao fazer
referéncia & mulher cuiabana.

Outra curiosidade sobre a musica é o ritmo acelerado, com que as cantoras
pronunciam as palavras, de modo que se a pessoa nao prestar muita aten¢do no que esta sendo
dito, ndo consegue acompanhar a letra e tdo pouco compreender os sentidos apresentados.

De acordo, com Oliveira (2016),

E é assim que se apresenta a cangdo A la cuiabana, uma composicio
“construida” a partir de um ritmo bastante “atarantado” — termo que a
prépria autora escreve na contracapa do LP — e que significa aturdido,
confuso, perturbado, com “efeitos sonoros” e a apropriacdo ¢ emprego de
palavras e expressdes do “vocabulério cuiabano”, interpretando-as inclusive
com o “sotaque cuiabano caracteristico”. (OLIVEIRA, 2016, p. 163)

Por este viés, é nitido que os cuiabanos nativos possuem um vasto repertério lexical,
como representado na composicdo. Alguns destes lexicos, s possuem sentidos e significados
dentro da comunidade cuiabana, desse modo a construcao identitaria na respectiva musica nao
se institui aleatoriamente, mas pensado a partir de uma representatividade, cuja descricdo e
caracterizacdo da lingua falada, tornam-se atos de resisténcia linguistica e cultural. De acordo
com Bisinoto (2000),

[...] ao lado de uma variedade linguistica existente numa comunidade, da
manifestacdo concreta de falares diferenciados, ha fendmenos de natureza
social intrinsecos que afetam tanto a linguistica como politicamente os
comportamentos e as relacdes dos habitantes, interferindo muitas vezes na
propria estrutura social. Nesta perspectiva, a atitude linguistica e a social
complementam-se, ou melhor, fundem-se nas acdes e reacdes dos
individuos. As avaliaces manifestas e encobertas, subjetivas e objetivas,
mais ou menos conscientes, relativas a linguagem dos homens numa
sociedade plural. (BISINOTO, 2000, p. 36)

Por esta via, conjecturamos que o intuito da composicdo seria tdo somente o de
disseminar e valorizar as peculiaridades cuiabanas, considerando que ao ressaltar as normas
linguisticas e os léxicos locais, apresentando, por meio de uma musica, o cotidiano das
lavadeiras e descrevendo o dialogo entre elas.

Com isso, as compositoras demonstram seu posicionamento regionalista, refor¢ando,
a autenticidade da identidade cuiabana a partir delas. Demonstram ainda uma atitude positiva
com relacdo a este falar, j& que em vez de tomarem outras variantes, optaram por inserir na
composicao apenas as variantes cuiabanas para descrever e simbolizar o falar das lavadeiras.

A seguir apresentamos a tabela 11, com os usos linguisticos selecionados na musica

“A La cuiabana (oxi)”:



Tabela 11 - Realiza¢do dos usos na musica “A La cuiabana (oxi)”

Nome da
MUsica/Compositor

Usos linguisticos
selecionados

RealizacGes linguisticas

“A La cuiabana (oxi)”
(Vera e Zuleica)

“Dj4, dgira, cutchitcha,
mitchirica, tchussa,
invedjoso”

A realizacdo das africadas [{f] e
[ds] a0 invés das fricativas [J] e

[3];

“Tcha”

A realizacdo de Tcha para dona /
senhora,;

“Larga, raiga, cutchitcha,
canha, pipind”

A ap6cope do [r] no final de
palavras;

“Vamo’, raigd”

Supressdo do s final e troca do s
por i no meio da palavra,
produzindo uma ditongagéo.

“lguar, vo”

Troca do | por r e a auséncia do u
final,

“Nha ca, t4 gira, carca,
pirpitinha, tcha por Deus,
canha, pipina, tarova,
cutchitcha, mitchirica”

Expressdes lexicais mato-
Qgrossenses;

Fonte: MENDES (2023).
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A tabela 11 apresenta a descricdo das variedades linguisticas tipicas do falar mato-

grossense, presentes na musica “A La cuiabana (oxi)”, das quais destacamos as seguintes

realizacoes:

3.3.1 A realizacdo das africadas [f] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3], na muasica “A La

cuiabana (oxi)”

A musica “A La cuiabana (oxi)” apresenta caracteristicas peculiares: a musica em si

€ muito rapida, aléem de trazer uma sonoridade bastante aguda, como se muitas pessoas
estivessem conversando. Entre os usos descritos na musica estdo as africadas [f] e [d3z] ao
invés das fricativas [[] e [3], as incidéncias de uso deram-se nos vocabulos, ja > dja, cochichar
> cutchitcha, mexerica (0) > mitchirica, chucar > tchussa, invejoso > invedjoso e dgira > **.

Este uso pode ser considerado como um simbolo da identidade cuiabana, haja vista
gue é um dos usos mais representados nas musicas em estudo e por sua recorréncia no Alto
Pantanal mato-grossense.

Apresentamos na tabela 12 a descricdo deste fendmeno:



cuiabana (oxi)”

Tabela 12 - A realizacdo das africadas [ff] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3], na musica “A La

Representacao Transcrigcdo da Transcricdo
gréfica padréo forma padréo fonoldgica da forma
regional na muasica | padrdo regional na
musica
Ja Dja [d34]
Cochichar Cutchitcha [kugiga]
Mexerica (0) Mitchirica [mitfirika]
Chucar Tchuga [Husa]
Invejoso Invedjoso [i*vedz0z0]
*x Dgira [dsira]

Fonte: MENDES (2023).

De acordo com a tabela 12, os usos das africadas [f] e [d3] ao invés das fricativas [[]
e [3] na musica “A La cuiabana (oxi)” ocorreram nas unidades lexicais ja > dja, cochichar >
cutchitcha, mexerica (0) > mitchirica, chugar > tchussa, invejoso > invedjoso e dgira > **, tais
fendmenos, bem como o0s demais usos descritos na musica, surgem como simbolos
linguisticos do falar cuiabano. Ja no titulo da musica podemos verificar um marcador
identitario, no qual um dos vocabulos que o compdem faz mencgéo as “cuiabanas”.

Sobre a respectiva variante na comunidade cuiabana, Lima (2018) faz as seguintes

consideracoes:

Uma das caracteristicas linguisticas da comunidade cuiabana € a alternancia
entre as consoantes fricativas alveolares e as fricativas alveopalatais. As
consoantes fricativas pré-palatais surdas /f/ e sonoras /3/, no falar cuiabano,
de maneira geral, sdo pronunciadas, respectivamente, como africadas surdas
Iyl e sonoras /dz/: chuva [‘fuchuva], chave [‘fave], peixe [‘petfi], ajuda
[a’dsuda], caju [ka’d3u], jipe [‘dzipe], joli [d30°li], Jodo [’dzdu] etc. Segundo
Karl von Den Steinen (1894) e Roquete Pinto (1935), essa variacdo era
restrita somente as zonas caipiras de Mato Grosso. Mas de acordo com Silva
Neto, essa variacdo ndo se restringia apenas as zonas rurais, mas também as
citadinas e a pessoas cultas. (LIMA, 2018, p. 28)

Como pontuado pelo autor, por muito tempo essa variante foi recorrente no falar
cuiabano, fato evidenciado por diferentes pesquisadores e também nas musicas em estudo.
Neste sentido, em virtude da frequéncia de uso destes fendmenos nas masicas em analise e
por compreendermos que se trata de um traco que se apresenta em diferentes localidades de
Mato Grosso, por ja ter sido observado por diferentes estudiosos no estado, optamos por
dedicar um topico exclusivamente para ele.

Na sequéncia, discorreremos sobre a realizacdo de Tcha para senhora/dona, na

musica “A La cuiabana (oxi)”.
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3.3.2 A realizacdo de Tcha para senhora/dona, na muasica “A La cuiabana (oxi)”

A musica “A La cuiabana (oxi)”, apresenta a realizagdo do uso linguistico Tcha ou
Xé& em vez de senhora/dona, ou seja, Tcha Marica equivale a senhora/dona Marica.

A forma como as palavras sdo expostas na musica, lembram muito uma conversagdo
confusa, a voz aguda das cantoras, a entonacdo e os barulhos remetem a um lugar
movimentado, dando a sensacdo de um espa¢o com muitas mulheres falando ao mesmo
tempo, evidenciando os fendmenos representados nela. Neste cenario, as tessituras musicais e
linguisticas reforcam a representatividade do falar caipira ou regionalista das cidades mais

antigas do estado. Apresentamos na tabela 13 a descri¢do deste fenémeno:

Tabela 13 - A realizacdo de Tcha para senhora/dona, na musica “A La cuiabana (oxi)”

Representacdo da forma padrao regional

Representac¢ao gréafica padréo .
na musica

Senhora/dona Marica ja vai cochichar. Tcha Marica dja vai cutchitchd.
Fonte: MENDES (2023).

Na tabela 13, podemos observar o uso de tcha para designar senhora/dona.
Destacamos que essa forma linguistica ndo € um invento das compositoras, mas um uso
comum no falar cuiabano, ja que os nativos deste local apresentam tchd e tcha ou x6 e xa
como formas de tratamento utilizados para se referir a senhor e senhora respectivamente, ao
passo que tais formas apresentam-se como um marcador linguistico. Salientamos que a
musica em questdo abarca outras demandas linguisticas, como poderemos ver mais adiante.

No tdpico seguinte, arguiremos sobre “o apagamento do /r/ no final de palavras na

2999

musica, “A La cuiabana (oxi)””.

3.3.3 O apagamento do [r] no final de palavras, na musica “A La cuiabana (oxi)”

Observamos na musica “A La cuiabana (oxi)” a constancia do apagamento do /r/ no
final dos verbos, tais fendmenos incidiram-se nas seguintes unidades lexicais, largar > larga,
rasgar > raigd, cochichar > cutchitcha. Este fendmeno fora por muito tempo avaliado como
traco do falar caipira, contudo, na atualidade pode ser encontrado em grandes proporcoes no
falar de diferentes regibes brasileiras, tal fato, fez com se tornasse usual no falar. Na tabela

14, apresentamos uma breve descri¢do deste fenémeno:
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Tabela 14 - O apagamento do [r] no final de palavras, na muasica “A La cuiabana (oxi)”

Representacdo da forma padréo

Representacéo grafica padrao . L.
P a0 g P regional na musica

Largar Larga@
Rasgar Rasgag
Cochichar Cochicha®

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 14 apresenta a supressdo do /r/ nos verbos: largar que na masica apresenta-
se como larga, o verbo rasgar apresenta-se como raiga e o verbo cochichar aparece como
cutchitcha. Consideramos a supressdo do /r/ final, enquanto padrdo regional, por ser
considerado usual e se apresentar em diferentes pontos do estado.

As pesquisas desenvolvidas sobre o respectivo uso apresentam o fendmeno enquanto
heranca linguistica trazida pelos negros durante o processo de colonizagdo e caracteristica
marcante no falar dos indigenas, pois ambos 0s grupos suprimiam o [r] no final das palavras,
acarretando num processo que posteriormente ficou conhecido como crioulizagdo? da lingua,
sendo que este foi por muito tempo duramente criticado, pois seu uso era considerado como
marcador do falar caipira. Sobre o falar cuiabano e sua origem, Cox (2009) faz a seguinte

colocacéo:

Em resumo, o falar cuiabano seria fruto ou de uma situacdo de isolamento
que teria favorecido a conservacdo de tracos de portugués antigo que
chegaram a regido via dialeto caipira, ou de um processo de crioulizacdo em
que as gramaticas do portugués, das linguas indigenas faladas pelas nagdes
gue habitavam a regido e das linguas africanas trazidas pelos escravos teriam
se misturado (SOUZA, 1999), ou de influéncia do castelhano em vista da
vizinhanga com a América Hispanica e mesmo da presenca dos espanhdis na
regido, antes da entrada das bandeiras paulistas, conforme Mendonga (1970).
E bastante provavel que os fatores focalizados individualmente por essas
hipGteses tenham agido em conjunto na formagdo da identidade do falar
cuiabano. (COX, 2009, p. 78)

Como podemos observar, o falar cuiabano sofreu varias influéncias linguisticas e
culturais no decorrer do tempo, fatores de suma importancia para compreendermos a
formacdo identitaria e étnica cuiabana por meio da lingua. Desse modo, a insercdo das

variantes linguisticas na composicdo sao representativas do respectivo grupo.

2L De acordo com Bagno (2017) “Processo pelo qual um pidgin se tansforma num crioulo, implicando
normalmente uma expansdo no nivel estrutural (Iéxico, gramética) e estilistico — ou seja, trata-se de uma lingua
de contato, utilizada normalmente para fins comerciais (dai também ser chamada lingua de comércio ou trade
language) que sofreu um processo considerdvel de pidgniza¢do, mas cuja consequente reducdo foi compensada
por uma fase de expansdo ou de crioulizagdo em decorréncia de ter adquirido uma comunidade de falantes
nativos e de ter passado a ser utilizada para uma gama cada vez maior de finalidades” (p. 69, grifos do autor).
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No tdpico seguinte, apresentamos a “Troca do 1 por r e a auséncia do u final”, na

musica “A La cuiabana (oxi)”.

3.3.4 Troca do I por r e a auséncia do u final, na musica “A La cuiabana (oxi)”

Dentre os fendbmenos representados na musica “A La cuiabana (oxi)” estdo 0S

seguintes: a troca do | por r e a auséncia do u final, tais fenOmenos ocorreram nos seguintes

lexemas: igual > igudr e vou > vO. As respectivas formas sdo usuais e habitualmente

apresentam-se no falar de diferentes grupos sociais, contudo a troca do | por r costuma

apresentar-se em maior incidéncia no falar dos mais velhos, no entanto, a supressdo do u é

usual no falar de diferentes faixas etéarias.

As respectivas formas linguisticas, no passado, eram consideradas, unicamente,

enquanto traco do falar caipira, contudo, na atualidade pode ser encontrado em grandes

proporcoes no falar de diferentes regides brasileiras. Na tabela 15, apresentamos uma breve

descricdo deste fenémeno:

Tabela 15 - Troca do 1 por r ¢ a auséncia do u final, na misica “A La cuiabana (oxi)”

Representacado grafica padrao

Representacdo da forma padréo
regional na masica

Igual

Iguar

Vou

Voo

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 15 apresenta a troca do | por r e a auséncia do u final. Tais fenbmenos

ocorreram nos seguintes lexemas, igual > iguar e vou > vé destes, a troca do | por r € mais

comum no falar dos mais velhos, enquanto a supressao do u pode ser encontrada no falar de

diferentes faixas etarias, conforme demonstrado por Reis (2022):

[...] “...mas ndo ¢é iguar o do corgo” < “mas nao ¢ igual ao do corrego”,
“carne sargado” < “carne salgada”; ‘Se ndw conseguimu pega pro armogo,
SO pego pra djanta”. < “Se n3o conseguimos pegar para o almogo, sO
pegamos para a janta.” “O pacu gosta de sarsitcha...” < “O pacu gosta de
salsicha”, “Nos ia de bicicreta ou de tcharrete” < “Noés {amos de bicicleta ou
de charrete”, “pessoar” < “pessoal ”, “exempru” < “exemplo”, “artu” <
“alto”, “arguem < “alguém”, “vortu” < “volto” (M1PCS); “Baia da Vorta”
< ... da Volta”, “...arrof sem sar” < ... sal ['saw], “O sinar da cruz, fazia da
testa até nu imbigo,...” < sinal [sinaw] da cruz.., “..vem quarqué
tropicassow.” < ... qualquer, “Incrusive eu so cadastrado numa coisa de viola
de cotcho pra cantd cururu.” < Inclusive..., “...eu acredito que tem ¢ o tar de
lobisome”. < tal de..., “...odje eu v6 armo¢a em Cuiaba.” < almogar, “Odje,
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por exempro dja gosto...” < ..exemplo... (M2MJO) (REIS, 2020, p. 109,
grifos da autora).

Como podemos obeservar no fragmento acima, Reis (2022) apresenta os resultados
obtidos no falar dos nativos da cidade de Céaceres — MT, e como na capital mato-grossense
trocam o | por r no falar local. A pesquisadora estudou as variedades linguisticas em duas
faixas etarias, a primeira de 38 a 60 anos, grupo denominado por ela como adultos jovens e a
segunda faixa etaria de 65 a 81 anos, denominados como adultos idosos, ou seja, o indice de
uso obtido para o fendmeno pode ser explicavel em decorréncia da idade dos entrevistados.

Jé& a auséncia do u final € conhecida por ser usual e se apresenta no falar de diferentes
idades e em diferentes pontos do estado. Todavia, este fenbmeno ndo é exclusivo do
repertorio linguistico mato-grossense, ja que seu uso se aplica e aparece em outras regides do
Brasil. Seu indice de uso pode variar para mais ou para menos dependendo do nivel de
letramento da pessoa, ou classe social, tendo em vista, que em ambos 0s casos 0 uso das
variantes esta vinculado ao status social e ao nivel de letramento do nativo.

No topico seguinte, apresentamos algumas expressdes lexicais mato-grossenses,

representadas na musica “A La cuiabana (oxi)”.

3.3.5 Expressdes lexicais mato-grossenses na musica “A La cuiabana (oxi)”

Além dos usos anteriormente descritos, a musica, por representar uma conversacao
entre cuiabanas, apresentou uma vasta propor¢cdo de expressdes lexicais caracteristicas do
falar cuiabano. Algumas sdo mais comuns, outras nem tanto, mas todas sdo representativas e
demonstram a diversidade local, por meio de expressdes e sentidos préprios, desse modo,
consideramos apresenta-las e descrevé-las, conforme o falar regional. Na tabela 16,

apresentamos as expressdes expostas na musica e seus respectivos sentidos:

Tabela 16 - Expresses lexicais cuiabanas, na musica “A La cuiabana (oxi)”

Expressdes: sentidos/significados em Mato Grosso Ocorréncia na Musica
“Vem c4, Venha aqui” “Nha ca”
“Esta louca?” “Tadgira?”
“Apertar / aumentar a fofoca” “Carca aqui, carca ali”
“Comparagéo do amarelado do ouro (a pepita), com o “Pirpitinha”
amarelo da manga madura (fruta no ponto)”
“Expressdo de espanto - Valha-me Deus / S6 por Deus” “Tché por Deus”

Canhar / cainha - “Negar algo & alguém, pessoa egoista” “Canha”
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“Pepinar” — “Comer novamente / comer devagar” “Pipind”
“Louca / maluca” “Tarova”
“Cochichar — falar baixo” “Cutchitcha”
“Fofocar / falar mal dos outros” “Mitchirica”
“Expressao de espanto, admiragao” Eh, ah!
“Chugar — espetar / furar / cutucar” “Tchussa aqui, tchussa ali”
“Muito bom” “Demais de bom”

Fonte: MENDES (2023).

Como podemos constatar na tabela 16 a incidéncia de peculiaridades lexicais na
musica foi grande, tal fator se deu exatamente pelo fato de a musica representar uma
conversacdo entre lavadeiras cuiabanas, além de apresentar descri¢des culturais e linguisticas
locais.

Embora essa composicao seja dos anos de 1980, permanece sendo representativa na
atualidade, tendo em vista que as expressdes linguisticas descritas nela ainda podem ser
evidenciadas na comunidade local. Para exemplificar a presenca das expressdes linguisticas
recentemente, apresentamos o fragmento do cardapio digital do restaurante especializado em
comida fit “Ixpiai”. Nele é possivel vermos duas expressdes cuiabanas nomeando os combos,

para melhor compreensao apresentamos a figura abaixo:
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Figura 7 — Expressdes lexicais, no combo do restaurante “Ixpiai”

Combos Caldos Tapiocas Sucos
Nha-Cca
5 Marmitinhas 350g.
RS$S90,00

Tcha por Deus

5 Sucos funcional 500ml.

R$60,00

Caldos -~

Abdbora cabotia
com frango desfiado
Ingredientes:

Abbbora cabotia,file de. ..

RS13.00

Fonte: ixpiaialimentacaosaudavel. menudino.com

Na figura 7 fica evidente a presenca das expressdes Nha-ca e Tcha por Deus?? como
designacdo dos combos do restaurante especializado em comida fit “Ixpiai”, que fica
localizado na baixada cuiabana. Nesse contexto compreendemos que 0 processo de homeacgéo
dos combos com as expressdes cuiabanas teria por finalidade estabelecer um vinculo entre os
clientes e as comidas a serem servidas.

Embora o restaurante ndo disponibilize em seu cardapio comidas tradicionais
cuiabanas, dizem por meio das expressdes linguisticas que as refei¢des sao feitas para eles -
0s cuiabanos, proporcionando por meio das expressdes regionais identificagdo com o publico
alvo. Sobre o assunto, Bortoni-Ricardo (2014) diz que “Até aqui vimos que peculiaridades do
sistema fonoldgico de uma lingua funcionam como marcas objetivas de identidade de seus
falantes, permitindo que seus interlocutores identifiguem sua origem” (p. 27-28). Por esse
viés, entendemos que a presenca das expressdes linguisticas, tanto na letra da masica, quanto
na designacao dos combos, tem por intuito representar os cuiabanos nativos através dos tracos

especificos que os distinguem dos demais grupos.

22 Como exposto na tabela acima 21, a expressdo linguistica Nha-ca no falar regional significa vem cé ou venha
aqui, ja a expressdo Tcha por Deus no cuiabanés significa s por Deus ou somente por Deus a variante
normalmente é utilizada para demonstrar espanto, vemos aqui em ambos os casos, a fala regional sendo
simbolizada por meio da lingua em uso.
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Como podemos observar as trés primeiras composi¢cdes descritas pertencentes a
velha guarda do rasqueado, enfatizaram as diversidades gastronémicas, culturais e linguisticas
da baixada cuiabana, cuja variedade local foi apontada como atuante no falar daquele periodo.
Neste sentido, a consolidacdo dessa identidade, nas composicoes, estabeleceu-se por meio das
insercOes e descricOes feitas, cuja simbologia designa e condiz com o contexto cuiabano dos
anos 1980, todavia como a musica é atemporal e pode continuar significando, mesmo com o
passar dos anos, percebemos que muitos dos fendmenos descritos permanecem atuantes no
cenario linguistico presente.

Nesse momento, € pertinente fazermos uma breve contextualizacdo sobre o periodo
em que essas musicas foram produzidas. A partir da década de 1970, dois fatos importantes
aconteceram em Mato Grosso e que influenciaram em muitas obras artisticas, o primeiro diz
respeito a expansdo agricola e agropecuaria no estado e 0 segundo € exatamente a
consequéncia dessa expansdo, ou Seja, 0 processo migratorio em grande escala que ocorreu
para a regidao Centro Oeste como um todo.

A chegada dos novos municipes em Cuiaba-MT e adjacéncias causaram grande
alvoroco na comunidade, pois com eles vieram também novas tradi¢des, costumes, habitos e
principalmente a fala, desses novos habitantes destacam-se os sulistas donos de uma cultura
forte e tracos marcantes e ao chegarem a Cuiaba comecaram a estigmatizar o falar local.

Por sua vez, a comunidade local em destaque os intelectuais da época iniciaram um
movimento na defesa das tadices regionais, esse movimento de preservacdo foi denominado
como Muxirum?3, cuja pauta principal era a unido de forcas para que houvesse a preservagao
da cultura cuiabana, contra a opressdo dos migrantes.

De acordo com Mahon (2020)

O Muxirum Cuiabano era formado por um conjunto de personalidades da
tradicional cuiabanidade, mas apresentava um pensamento heterogéneo
quanto as relagdes culturais frente aos fluxos migratorios [...] Ernani Calhao
sustentava a integracdo com as culturas alienigenas, enquanto Silva Freire
pretendia a ocupacdo do territério aberto para a exploragdo agricola.
Considerando que o verbo ‘ocupar’ é mais relacionado a conquista do que ao
didlogo, a visdo do escritor ndo deixa de reproduzir a hegemonia da
cuiabanidade irradiada para as demais cidades mato-grossenses. (MAHON,
2020, p. 80)

23 “No mesmo periddico, poucos dias depois, a jornalista Sara Brunini (1990) emplacou reportagem com a
manchete “Muxirum resgata valores perdidos”. O termo resgate empresta a No¢ao de salvamento de uma cultura
estatica, personificada como vitima de inundacdo, naufragio, isolamento, crise em geral. Esse conceito de cultura
pura, que necessita de resgate, encontra-se presente nas questdes levantadas pela jornalista”. (MAHON, 2020, p.
79)
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Como podemos observar no fragmento acima, o grupo formado por personalidades
cuiabanas estavam divididos acerca da nova situacdo imposta, em suma eram heterogéneos
em seu posicionamento. Desse modo, haviam 0s que concordavam com as expansoes
agricolas e a vinda dos migrantes e 0s que ndo concordavam, ja que esses estavam
preocupados com relacdo as novas pressdes que o falar e tradi¢bes cuiabanas estavam
sofrendo com a chegada dos outros — denominados pela comunidade de “paus rodados” —e a
preservacdo dessa identidade.

Sobre o assunto, Mahon (2020) pontua que:

A professora de linguistica da UFMT argumenta que “o que importa dizer
entdo é sobre o preconceito. E comum as pessoas que chegam aqui acharem
o falar cuiabano engracado, diferente, interessante, até acharem errado”
(POSSARI, 1991, p. 97). Prossegue com a tese de que 0s aspectos da
linguistica regional estariam estigmatizados pelos migrantes, sobretudo
sulistas e, por fim, alerta para a tentativa de ambos os grupos — cuiabanos e
ndo cuiabanos — de monopolizar o padrdo comunicacional [...] O alerta de
Possari da-se em mao dupla. Ao perceber a tensdo entre cuiabanos e
“pausrodados”, a professora evidencia o duplo movimento: de um lado, os
cuiabanos pretendem monopolizar o conhecimento sobre a prépria cultura,
tratando-a como objeto cuja propriedade estd delimitada por cddigos
linguisticos; de outro, migrantes de cidades maiores menosprezam 0s
acentos regionais e tentam impor uma linguagem homogeneizadora. O
aspecto conflituoso percebido pela pesquisadora é, na esmagadora maioria
das publicagBes da época, relegado e substituido pela visdo vitimista da
tradicdo cuiabana. (MAHON, 2020, p. 78-79)

Por este angulo, € possivel observar o conflito desencadeado entre 0s grupos que
agora partilhavam o mesmo espaco, o movimento desordenado provocado hora pelos
cuiabanos com suas crencas, tradicdes e fala, na busca pelo “monopdélio” linguistico. De
outro, estavam 0s “paus rodados” com seus costumes e lingua, na pretensdo de uniformizar o
linguajar local, nesse embate, os migrantes na procura da padronizacdo linguistica néo
escondiam seus estigmas e preconceitos acerca do falar local.

Nesse cenario, temos as produgdes musicais representantes do periodo, haja vista que
as trés primeiras composicfes sdo difusoras dessa identidade, abarcando, representando e
disseminando as variantes linguisticas e culturais cuiabanas e mesmo diante dos estigmas e
pressdes sociais sofridas permaneceram atuantes na comunidade local.

Apesar das aparentes mudancas linguisticas, em curso, muitas variantes ainda podem
ser vistas e sdo representativas da comunidade. Como exemplos desses usos linguisticos na
atualidade, trouxemos outras materialidades linguisticas, as figuras selecionadas mostram as

variantes cuiabanas em uso na contemporaneidade — expressas em forma de folders, cardapios
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e fachadas comerciais — demonstrando por meio das amostras que os fendmenos persistem no
falar regional.

Diante do exposto, consideramos ser pertinente trazer as analises das trés musicas
atuais, pois elas, assim, como as dos anos 1980, visam descrever, disseminar e valorizar as
variantes cuiabanas. Desse modo, as composi¢Oes contemporaneas expressam preocupacéo
com a preservacdo e disseminagdo da cultura local, assegurando por meio dos arranjos um
gesto de resisténcia que visa demonstrar simbolicamente que a baixada cuiabana tem uma
cultura bonita, rica e diversificada e que precisa ser preservada.

A seguir, apresentamos para analise a proxima composicdo “Comida Cuiabana,

homenagem para Cuiabd”.

3.4 Uso linguistico na musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba” (Ana

Rafaela)

A musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”, foi desenvolvida com
intuito de homenagear Cuiaba em seu aniversario de 300 anos. Conforme podemos observar

na letra abaixo:



Figura 8 — Usos linguisticos na musica “Comida cuiabana,

homenagem para Cuiaba”

Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba 300 anos

(Ana Rafaela)

Tcha por Deus, de que que esse?
Voté, cruz credo, teras eu quigo povo meu?
Ah, rela de que sera?

Que esse falar a minha dgenti exqueceu.
(1X)

Cumida boa é cumida cuiabéna,
Petché frito cum farinha, ensopado de banana,
Carne seca cum aroz, farofinha de banana
Tutuzinho de fedjao,

A cumida cuiabéana.

(1X)

V6 toma guarana,

Tchupa cadjq,

Comé banana,

Passea com vocé, doce moreninha cuiabana
(1X)

Papai, mamée!

Me da uma pena de angola,

Pra mim da, pro meu amor
Que estou namorando agora.

(1X)

Hei, amigo, toque uma lambada,

Que eu estou querendo me esquentar,
Vou entrar agora na fulia
E s6 vou pra casa quando o dia claria.
(1X)

E bem Mato Grosso,

Um baildo de rasquiado
Ninguém fica parado até o dia claria.
(1X)

Nandaia, nandaia
Vamos todos nandaid!

Seu padre, vigario venha me ensinar dancar!
(1X)

Eta, guri pestiado!

Leva péa benzé,

Leva péa benzé,

Oi, leva pa benzé!

(1X)

Cachimbocd, cachimbocd, cachimbocd, cachimbocé!

(1X)

Fonte: Mdsica disponivel no Youtube?.
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Observamos por meio dessa homenagem um movimento de preservacdo do falar

peculiar da cuiabania, 0 que se evidencia no seguinte fragmento “Tcha por Deus, de que que

2 Transcricdo feita pela autora, a partir do video disponibilizado no Youtube. Disponivel em:

<https://youtube.com/watch/bSRx9gepKMQ>.
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esse? / Voté, cruz credo, terds eu quico povo meu? / Ah, reld de que serd? / Que esse falar a
minha dgenti exqueceu”, vemos neste fragmento o posicionamento da compositora diante de
um possivel esquecimento — apagamento das variedades linguisticas locais.

E como um gesto de resisténcia descreve e reforca a identidade cuiabana por meio
das diferentes descricbes conhecidas como sendo pertencentes a essa identidade. A
composi¢do em andlise é formada por trechos de musicas famosas em Cuiab4 - MT, cujas
letras e ritmos descrevem o modo de vida e o falar local, podendo ser considerado como um
difusor da cultura cuiabana.

A musica em questdo apresenta usos linguisticos tipicos do falar cuiabano, mas néo é
somente isso, pois ela também ressalta as caracteristicas das mulheres cuiabanas conhecidas
por serem belas morenas. Fator explicavel, em decorréncia do processo de miscigenacdo
provocado pela colonizacdo, isso porque historicamente diferentes grupos passaram a
conviver em terras cuiabanas a partir desse advento. Neste sentido, ndo é somente a lingua
que sofreu influéncias, as caracteristicas fisicas e culturais também se misturaram.

Ferreira (2001), ao falar sobre os primordios de Cuiaba - MT, destaca que “nesse
territorio viviam primeiramente tribos indigenas” (p. 442), posteriormente vieram o0s
portugueses e espanhois — colonizadores — e por fim, 0s negros - escravizados trazidos para
estas terras como mao de obra — nesse sentido, todos esses povos contribuiram para o
surgimento da miscigenacdo local, ou seja, em Cuiaba houve o encontro e a mistura de
diferentes povos.

Outro aspecto interessante apresentado na composicdo sdo as descricbes dos
costumes cuiabanos, como 0 ato de tomar guarana pela manha e no periodo da tarde, ritual
diario, considerado um costume mato-grossense, inclusive foi mencionado no estudo
desenvolvido por Silva (2012), de acordo com a pesquisadora “Para se revigorar, os
cururueiros cultivam o habito de pela manha tomar o guarana de ralar?®, ao qual acrescentam
agua e acucar. Segundo os apreciadores dessa bebida, trata-se de um produto afrodisiaco” (p.
58).

Costume esse descrito no seguinte fragmento “Vé toma guarand, Tchupd cadju,

i)

Comé banana”, além da menc¢do ao costume de tomar o guarana ralado, a masica ainda cita
algumas frutas tipicas da regido e que costumam produzir em abundancia, no caso a banana e

0 caju.

% Conforme, Senra e Silva (2011), “O guarana de ralar se apresenta em forma de bastdo, e usa-se a lima de afiar
faca para ralar. A lima é também conhecida como groza” (p. 58).
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Considerando ainda, as tradi¢fes descritas nesta masica, enquanto representativas da
identidade cuiabana, esta a crenca em benzimentos, em que toda e qualquer moléstia se cura
por meio das rezas e folhas mergulhadas na &gua, costume evidenciado no seguinte recorte
“Eta, guri pestiado! Leva pd benzé, Levd pd benzé, Oi, leva pa benzé!”, como pode ser
observado até meninos travessos podem ser benzidos para melhorar seu comportamento.

Na sequéncia, temos a descri¢do representativa da diversidade gastrondmica local,
como observamos no seguinte fragmento: “Cumida boa é cumida cuiabéna, Petché frito cum
farinha, ensopado de ban&na, Carne seca cum aroz, farofinha de banand, Tutuzinho de
fedjao, A cumida cuiabana”, concomitantemente a descricdo gastrondmica, enfatiza-se que 0s
respectivos pratos pertencem a gastronomia cuiabana, o que reforga ainda mais a efetivacdo
da identidade cuiabana por meio da “boa” comida.

Sobre atitudes linguisticas Pedroso (2018), faz a seguinte explanagéo:

Sentimentos e reacGes sao aprendidos através dos principios da associacao e
satisfacdo de necessidades. Desse modo, enquanto as atitudes positivas se
desenvolvem quando as associamos a um fato agradavel, as atitudes
negativas se desenvolvem na associacao a episodios e fatos decepcionantes.
“Assim, evitam-Se pessoas ou coisas associadas a episodios desagradaveis e
aproxima-se das associadas com acontecimentos agradaveis” (BOTASSINI,
2013, p. 60). Ao evitar pessoas e situacdes, estamos satisfazendo nossas
necessidades. Ja o principio da transferéncia ocorre quando transferimos
caracteristicas de outras pessoas para nos. A respeito dos dois Ultimos
principios, ndo sdo todas as atitudes que incorporamos, mas somente aguelas
que nos parecem adequadas. Nesse sentido, ocorre o principio da satisfagdo
de necessidades quando selecionamos as atitudes que sdo propicias para nos.
Nessa perspectiva, Lambert destaca a influéncia de pais, professores,
familiares e amigos na formacdo das atitudes, explicando que esses sdo
indispensaveis na constituicdo das mesmas. (PEDROSO, 2018, p. 39)

Neste sentido, concordamos com o posicionamento da pesquisadora, pois
percebemos na afirmacdo: comida boa é comida cuiabana uma atitude positiva da
compositora em relacdo a culinaria local, bem como das associag¢6es culturais difundidas na
composicdo, nas quais ela posiciona-se favoravelmente diante de diferentes aspectos
pertencentes a identidade cuiabana, dos quais podemos mencionar o falar e expressdes
regionais descritos, a mengao aos costumes regionais cuiabanos, etc.

Fatores evidenciados por Ana Rafaela em uma entrevista concedida ao programa Da
Hora na TV Assembléia MT? e dentre os assuntos abordados estavam suas trajetorias
musicais e sua relacdo com Cuiaba-MT, desse modo, trouxemos fragmentos em que ela

apresenta um ponto de vista favoravel acerca de Cuiaba-MT e da cultura regional.

26 Entrevista disponivel no Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gZkblcFRgMM.
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Sobre seu posicionamento, observamos que ao ser indagada sobre sua relagdo com
Cuiabé ela expressa satisfacdo e orgulho por ser legitimamente cuiabana, fato evidenciado no
seguinte fragmento:

A minha relagdo com Cuiaba é muito legitima porque eu sou daqui, eu amo a
comida daqui, as pessoas daqui, as paisagens, né, 0 jeito nosso, 0 NOSSO
jeitinho de falar, de receber as pessoas, de fazer amizade, cuiabano parece
um ima, c€ do outro lado do mundo, vocé vé um cuiabano c€ “dja adjodja” ja
junta, entdo é muito bom ser cuiabana, eu tenho muito orgulho disso, aonde
eu vou, eu falo que sou cuiabana a galera ja abre o sorriso pra mim porque
sabe da nossa fama, assim, né, de ser genti boa. (Ana Rafaela, Entrevista
disponivel no Youtube)

Na sequéncia a artista é questionada sobre o que mais gosta em Cuiaba, em resposta
ela diz que:

A comida, a comida é o que eu mais gosto de Cuiaba, o que mais me conecta
com minha infancia, minha familia, eu realmente me emociono, assim, com
a comida. Quando eu tava morando em Séo Paulo, fiquei 4 anos morando em
Sdo Paulo, eu vim em maio de 2021, né, pra ca de volta, cara comer a
farofinha de banana, comer o peixinho na bera do rio pra mim €, assim, o
que me faz mais cuiabana e é o que eu quero mostrar quando alguém vem de
fora, algum mausico de fora, algum artista, ndo sei, alguma pessoa que eu td
conhecendo e querendo mostrar sobre Cuiaba, eu vd leva ela pra comé
“petchinho na béra do riu”, ave Maria pra mim, ndo sei, ¢ o que traz a raiz, a
lembranca mais afetiva, mais afetiva. E o palavreado também, o sotaque
cuiabano € muito, a minha familia inteira por parte de pai, né, é fala muito
cuiabano, muito, muito puxadinho, assim. (Ana Rafaela, Entrevista
disponivel no Youtube)

Como podemos averiguar na resposta obtida pelo jornalista Claudio de Oliveira, a
cantora inicia sua fala demonstrando extremo afeto com relacdo a comida regional, chegando
ao ponto de dizer que se emociona ao falar sobre o assunto, ao passo que menciona também o
falar cuiabano, desse modo, ela recorre a alguns termos para inferir ao falar local, tais como,
“palavreado”, “sotaque”, “muito cuiabano” e “puxadinho”.

Sobre o0 assunto Bagno (2017) evidencia que

O acento, portanto, ¢ a maneira como cada falante “canta” a sua lingua, de
acordo com a “melodia” de sua regido, de sua classe social ou de sua etnia.
Decerto por isso é que, ao se falar do sotaque de alguém ou de algum grupo,
€ comum usar os adjetivos “cantado”, “cantarolado” e semelhantes para
designar o traco prosodico caracteristico dessas pessoas. (BAGNO, 2017, p.
443)

Nesse contexto, compreendemos que a0 mencionar 0s termos ela esta se referindo
aos tracos suprassegmentais do falar cuiabano, ou seja, os tragos prosodicos que caracterizam
esse falar diferindo-0s das pessoas pertencentes aos outros grupos. Em tom de brincadeira o

jornalista Claudio de Oliveira rebate a fala da cantora e diz: “Mas agéra de qué, c€ num tem
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sutaqui”. Considerando que a palavra “sotaque” apareceu duas vezes durante a entrevista (a
primeira vez na fala da artista e a segunda na fala do jornalista), pensamos ser pertinente

apresentarmos a acepcao de “sotaque”.

Para Bagno (2017):

Os sotaques sdo as manifestacfes mais imediatas da identidade linguistica
dos falantes. Ao abrir a boca para falar, todo e qualquer locutor, de toda e
qualquer lingua do mundo, exibe os tracos segmentais e suprassegmentais
caracteristicos de sua variedade linguistica, de sua regido, de sua classe
social etc. S&o poucas pessoas que conseguem, por uma aptiddo natural ou
por esfor¢o consciente, “falar sem sotaque” — uma expressao que, embora
muito usada é uma contradicdo em termos. Afinal, quando se diz que
alguém, ao falar sua lingua, fala “sem sotaque”, o que se esta realmente
querendo dizer é que essa pessoa fala de um modo mais préximo do sotaque
que, por razdes exclusivamente histdricas e socioculturais, se transformou
numa fala “neutra” da lingua nacional. (BAGNO, 2017, p. 443)

Durante a entrevista a cantora fala muito sobre a cultura cuiabana e demonstra
orgulho por fazer parte desse grupo, fatores que indicam seu posicionamento positivo com
relacdo a cultura local, todavia em grande parte da conversa ela utilizou a fala considerada
“neutra” para responder aos questionamentos e até esse ponto da entrevista havia inserido o
falar cuiabano de forma esporadica em seu repertério linguistico, fato que mudou com essa
provocacdo, pois em resposta trouxe diferentes expressdes desse falar, como podemos
observar no seguinte fragmento.

Agora quando é porque dja sd geracdo nova, né, mas minha madrinha tudo
esse ela fala, assim, “boom dia Ana, Ana Rafaela”, minhas tias avos elas
falam, assim, e se eu ndo me policio eu fico falando bem cuiabanés, “agora
quando”, “inda mais quando td londge eu quero mostra pré povo como que

9 ¢ 199 < b3

¢, ave Maria”, “eh, ah!”, “ah, humm”, “bamburrei”, “comi a ufa”, “t6 até na
tampa”, “tcha por Deus”. (Ana Rafaela, Entrevista disponivel no Youtube)

Notamos aqui, a identidade cuiabana sendo manifestada por meio dos sotaques
regionais, haja vista que a cantora reforcou os tracos prosddicos tdo marcantes do falar
cuiabano para demonstrar ao jornalista que ela tem sim o sotaque e como argumento para o
fato de ndo utiliza-lo o tempo todo, ela pontua que ja faz parte de uma nova geragéo e apesar
disso, convive com as variantes regionais em seu seio familiar e se ndo se policiar fica falando
0 cuiabanés, diz ainda que quando esta longe de Cuiaba-MT, faz questdo de mostrar como sédo
0s tracos desse falar para as pessoas de fora.

A terceira pergunta direcionada a Ana Rafaela sobre sua relacdo com Cuiaba foi a
seguinte: Se vocé tivesse uma varinha de conddo e pudesse mudar uma coisa em Cuiaba, o

que vocé mudaria? Como resposta Ana Rafaela disse que:

Mais amor a cultura mesmo, esse incentivo a cultura cuiabana, ao rasqueado,
ao siriri, ao cururu, ao sotaque, essa coisa de vocé num tolir a crianga que
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fala o cuiabanés, o sotaque porque é isso que & o bonito, a beleza é a
preservacdo da histéria porque agente o jovem ele num, ndo vejo pelo
menos, ndo sei se estou falando besteira, mas eu ndo vejo o jovem engajado
em manter, em ser mantenedor dessa cultura, né, eu enquanto musicista,
compositora, cantora eu tento sempre trazer o rasqueado e principalmente se
aproximando do aniversario de Cuiaba. (Ana Rafaela, Entrevista disponivel
no Youtube)

E salutar pontuar a fala da artista, uma vez que ela retoma assuntos interessantes
sobre a cultura regional, cuja postura evidencia preocupacdo pelo fato dos jovens serem
desinteressados na manutencdo do falar cuiabano, bem como aponta que os adultos também
s80 responsaveis por esse processo de desaparecimento/apagamento, pois ao tolher a crianca
que usa o repertorio local acaba por desmotiva-lo na preservacgdo e disseminacgdo das variantes
cuiabanas.

Outro aspecto mencionado por ela é o incentivo a cultura local, haja vista que
Cuiaba-MT possui uma cultura diversificada, com destaque para o siriri, 0 cururu e o
rasqueado elementos que também foram mencionados na musica “Comida cuiabana,
homenagem para Cuiaba”, neste sentido mantém-se 0 posicionamento identitario marcado por
meio dos elementos tradicionais que as representam, 0s quais a cantora fez questdo de
destacar e demonstrar o quanto sdo significativas para ela.

Retomando as consideracdes referentes a musica “Comida cuiabana, homenagem
para Cuiaba”, percebemos que instrumentalizacdo € outro diferencial desta composicdo, ja
gue inseriram 0s instrumentos regionais na masica, dos quais podemos mencionar a presenca
do ganzéa/reco-reco e da viola de cocho, a escolha desses instrumentos, em detrimento de
outros existentes, € indicativo de uma atitude positiva com relacdo as tradigdes locais, fator
reforcado pela insercdo de um trecho do siriri, como podemos verificar no seguinte trecho:
Nandaia, nandaia, Vamos todos nandaia! Seu padre, vigario venha me ensinar dancar.

O siriri € um ritmo musical, cujo arranjo é tipicamente cuiabano, desse modo, é
perceptivel que a mencao ao siriri na composicao e na entrevista esta atrelada ao sentimento
de pertencimento e satifacdo da compositora por fazer parte desse grupo social. Considerando
a estruturacdo musical e em virtude do aniversario de Cuiaba, instaura-se a identidade
cuiabana por meio das melodias, ritmos e instrumentos que representam a cultura local.

Diante de todas as descricGes realizadas e da entrevista, constatamos que a presente
musica abarca nuances identitarias que designam o ser cuiabano por meio de diferentes
descri¢bes feitas. Observamos que, nesse caso houve uma preocupacdo da compositora e

intérprete em selecionar as musicas e, por meio delas, difundir, valorizar e preservar, tanto 0s
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usos linguisticos, quanto mostrar as diversidades culturais e gastronémicas cuiabanas, tracos

tipicos do género musical rasqueado.

Sobre esse aspecto, Ariano (2002), faz as seguintes consideragoes:

O rasqueado vive, sobretudo, a exaltar a regido: situagdes ou pessoas, as
frutas mais comuns, a culindria tipica, figuras antoldgicas da cidade, os
becos que caracterizam Cuiabd como colonial, costumes e tradicdes locais.
Enfim, tornou-se um canal de expressdo do sentimento de identidade
regional. A maior parte das pessoas interessadas na manutencdo de uma
especificidade do modo de ser cuiabano usa, como meio de difusdo destes

simbolos, o rasqueado. (ARIANO, 2002, p. 103-104, grifos da autora.)

Em suma, observamos por meio da composicdo e da entrevista que a artista

demonstra satisfacdo, respeito e preocupacdo com relacdo a preservacédo das tradi¢oes locais,

propiciando ao ouvinte um sentimento de pertencimento e valorizacdo da cultura e lingua

local por meio da musica.

A seguir apresentamos a tabela 17, em que destacamos 0s usos linguisticos

selecionadas na musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiabad”:

Tabela 17 - Realizagdo dos usos linguisticos na musica “Comida Cuiabana, homenagem para

Cuiaba”

Nome da
Musica/Compositor

Usos linguisticos
selecionados

Realizagdes linguisticas

“Comida Cuiabana,
homenagem para
Cuiaba” (Ana Rafaela)

“Banana, cuiabana”

A vogal central baixa [a] em
ambiéncia nasal;

“Tcha, dgenti, petché,
fedjao, tchupa, cadju”

A realizacdo das africadas [4] e
[d3] a0 inves das fricativas [f] e

[31;
Con,m’ passca, toma, O apagamento do [r] no final de
tchupd, claria, nandaia, X
palavras;

benzé”

“Tcha por Deus, de que que
esse, Voté, cruz credo, teras
eu quico povo meu?,
nandaia, éta guri pestiado,
leva pa benzé,
cachimbocd”.

Expressdes lexicais cuiabanas.

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 17 traz as diversidades linguisticas cuiabanas apresentadas na musica

“Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”. Aqui destacam-se as seguintes realizagdes:
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3.4.1 A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal na musica “Comida Cuiabana,

homenagem para Cuiabd”

Assim, como na composicdo apresentada anteriormente, este fendmeno fonoldgico
também ocorrerd na letra desta masica, na qual, evidenciaram-se nos vocabulos banana >
banana e cuiabana > cuiabana.

A musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiabd” desdobra-se em varias
estrofes, de modo que cada uma representa uma composicdo cuiabana diferente. Ressaltamos
que este fendmeno fonoldgico ocorreu somente na segunda estrofe, nos vocébulos [banana] e
[cuiabana], ndo reiterando 0 uso na estrofe seguinte. Apresentamos na tabela 18, a descri¢do

desta variante:

Tabela 18 - A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal na masica “Comida Cuiabana,
homenagem para Cuiaba”

Transcricao
fonolégica da forma
padréo regional na

Transcricdo da
forma padréo
regional na masica

Representagéo
grafica padrao

musica
Banana Banana [ba¥ara]
Cuiabana Cuiabana [kuyabara]

Fonte: MENDES (2023).

Conforme descrito anteriormente, e de acordo com o exposto na tabela 18, é
perceptivel a diferenca entre a variedade padrdo e a variedade cuiabana, iSso porgque nos
vocabulos em questdo deveria ocorrer a nasalizacdo da vogal /a/, conforme o portugués
padrdo, entretanto, essa vogal acaba por realizar-se de forma oralizada.

Sobre esse fendmeno linguistico Dias (2022), faz a seguinte observacao:

[...] @ ocorréncia desta variacdo se d& no contexto de nucleo da silaba e em
ambiéncia nasal, a qual possibilita a silaba ter caracteristica tonica, porém,
nota-se que nos casos em que o0 ambiente nasal é precedido também por uma
silaba com a vogal central baixa [a], a palavra, vai se constituir por uma
silaba tbnica e uma subtbnica, como é o caso das palavras: zangava
[‘za¥‘gava], descansado [defka¥‘sa‘do] e banana [‘ba‘~a*a] (DIAS, 2022, p.
117).

Podemos observar que os dados apresentados por Dias (2022) sdo similares aos
representados pela musica “Comida cuiabana, homenagem para Cuiaba”.
Neste sentido, a presenca deste fenbmeno linguistico em uma musica que tenciona

homenagear Cuiaba e cuja letra apresenta e descreve a gastronomia, o falar e a beleza das
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“moreninhas cuiabanas” tende a preservar, disseminar e valorizar a lingua falada, assim como
0s demais elementos presentes na musica que produzem o sentimento de afirmacdo
identitaria, por meio das representacdes do ser cuiabano.

No topico seguinte, apresentamos a analise do uso das africadas [{f] e [d3] ao invés

das fricativas [[] e [3], na musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”.

3.4.2 A realizagdo das africadas [{f] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3], na mtsica “Comida
Cuiabana, homenagem para Cuiaba”

Entre os usos linguisticos observados na musica “Comida Cuiabana, homenagem
para Cuiaba” estdo as africadas [{f] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3]. Essas ocorréncias
deram-se nos vocabulos, tchupa > chupar, cadju > caju, tcha > **, dgente > gente, petché >
peixe e fedjdo > feijdo.

Apresentamos a tabela 19, com a descri¢éo deste fenémeno:

Tabela 19 - A realizacdo das africadas [{f] e [dz] ao invés das fricativas [[] e [3], na mUsica
“Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”

- Transcricao
~ Transcricdo da -
Representacdo ~ fonoldgica da forma
. ) forma padréo ~ .
grafica padrao . . padréo regional na
regional na musica misica
Chupar Tchupa [fu‘pa]
Caju Cadju [ka‘dsu]
*x Tcha [d3d]
Gente Dgenti [dzeNti]
Peixe Petché [pete]
Feijdo Fedjdo [fedzaw]

Fonte: MENDES (2023).

De acordo com a tabela 19, os usos das africadas [{f] e [d3] ao invés das fricativas [f]
e [3] na musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”, apresentam-se cOmo um
marcador linguistico. Neste sentido, acreditamos que a preferéncia por inserir essa variante
nas composicdes que representam Cuiaba — MT estdo atreladas ao posicionamento afirmativo
dos compositores em relacdo ao que é considerado elemento que caracteriza 0s cuiabanos,
neste caso a fala.

Ao mencionar as caracteristicas do rasqueado, Ariano (2002) destaca que:

Outro simbolo da cuiabania constantemente lembrado nos rasqueados é o
“falar cuiabano”. Objeto de inimeros estudos lingiisticos que visam
estabelecer a origem de sua marca distintiva principal que é a presenca das
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fricativas tche e dje e a troca do I pelo r, quando esta letra é precedida por
uma consoante, possui uma proximidade com o falar caipira presente no
interior de S&o Paulo e do norte do Parana. Assim muitas palavras do
“cuiabanés” ndo sdo estranhas para quem viveu naqueles lugares. Tal fato se
deve a colonizagdo do Mato Grosso ter sido empreendida por paulistas,
assim como o norte do Paran. (ARIANO, 2002, p. 113-114)

Como pontuado por Ariano (2002), os rasqueados costumam enfatizar o falar
cuiabano e a partir dos nossos resultados concordamos com as ponderacdes feitas por ela.
Verificamos que todas as composi¢cdes em estudo apresentaram em suas letras 0 uso das
africadas que é um fendmeno do rasqueado representante da cultura e do falar local e presente
nas composicbes em destaque. Por este motivo, consideramos as africadas simbolo da
identidade cuiabana no rasqueado. Todavia, estudos recentes apontam uma possivel mudanca
linguistica em curso no falar cuiabano, em que as variantes africadas estdo perdendo espaco
para as fricativas.

Na musica em estudo, por exemplo, temos a identidade cuiabana sendo representada
por variantes linguisticas regionais, das quais podemos mencionar os usos das africadas [/] e
[dz], traco linguistico frequente nas seis composicGes em estudo. Podemos ver inclusive a
reafirmacdo identitaria, por meio do titulo da musica, considerando que ela evidencia o
publico para quem a composicao esta sendo dirigida, no caso aos cuiabanos. E, ao dizer que
se trata de uma homenagem a Cuiaba-MT, acaba por designar aquele falar e modo de vida
como pertencentes ao lugar. Por este viés podemos compreender a inser¢do das africadas
nesta composicdo que homenageia Cuiaba-MT como uma autoafirmacao social e identitaria.

No proximo topico, discorreremos sobre a “O apagamento do [r] no final de

palavras”, na musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”.

3.4.3 O apagamento do [r] no final de palavras, na musica “Comida Cuiabana, homenagem

para Cuiab3d”

A musica em andlise apresentou algumas ocorréncias de apagamento do r no final de
palavras. Tal fendmeno ocorreu nos seguintes lexemas, comer > comé, passear > passea,
tomar > tomd, chupar > tchupa, clarear > claria, nandaiar > nandaia e benzer > benzé. Na

tabela 20, apresentamos uma breve descricdo deste fenémeno:



Tabela 20 - O apagamento do [r] no final de palavras, na musica “Comida Cuiabana,

homenagem para Cuiabd”
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Representacao grafica padréo Represent_agéo £ for,m_a padréo
regional na musica

Comer Come®

Passear Passea®

Tomar Toma®

Chupar Tchupa®

Clarear Clariag
Nandaiar Nandaia®

Benzer Benzéo

Fonte: MENDES (2023).

Como podemos observar na tabela 20, a muasica “Comida Cuiabana, homenagem

para Cuiaba”, apresenta o apagamento do r nos seguintes lexemas: no caso do verbo comer

apresenta-se como comé, no verbo passear apresenta-se como passea, tomar apresenta-se

como toma, chupar tornou-se tchupa, clarear ficou como claria, nandaiar como nandaia e

benzer tornou-se benzé. Como podemos observar, todos os verbos estdo no infinitivo.

Neste estudo, apresentamos esse fendmeno enquanto padrdo regional, por ser

considerado usual na baixada cuiabana e também apresentar-se em diferentes pontos do

estado. Contudo, de acordo com estudos desenvolvidos, tais fendmenos linguisticos ndo sao

exclusividade do falar cuiabano, podendo também ser encontrado em diferentes regides do

pais.

Sobre essa variedade linguistica Bagno (2017) explica que:

[...] existe no vernaculo geral brasileiro uma forte tendéncia ao apagamento
da vibrante [r] em coda silabica, mas essa tendéncia é condicionada por
fatores linguisticos e por fatores sociais. Entre os fatores linguisticos se
destaca a classe morfoldgica do item lexical, com uma forte predominancia
dos infinitivos verbais: canta [r], vive [r], dormi [r] etc., além da posi¢ao de
[r] em final de palavra. Os fatores sociais que condicionam o apagamento da
vibrante incluem a classe social e o nivel de escolarizacdo dos falantes:
guanto mais baixo estd o falante na hierarquia social e quanto menor seu
nivel de escolaridade, mais provavel o apagamento. Entre os falantes
urbanos mais letrados, o fator condicionante é o grau menor de
monitoramento estilistico de fala, que favorece o apagamento. (Bagno,
2017, p. 135, grifos do autor)

Como pontuado por Bagno (2017), em muitos casos, associam-se 0 apagamento do r

no final de palavras ao nivel de instrugdo da pessoa, ou até mesmo de sua classe social,

ocorrendo o preconceito linguistico, pois ao estabelecerem parametros de selegdo e

julgamento pela fala, acabam excluindo todos 0s que ndo se enquadram na categoria letrada e
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abastada, fator que ndo parece ocorrer na comunidade em estudo, pois a presenca do uso
linguistico nas musicas que falam de Cuiaba - MT evidenciam isso.

Ao observarmos a representatividade dessas e de outras variedades cuiabanas
presentes nas musicas em estudo, percebemos que essa variante linguistica é significativa e
caracteristica da comunidade, visto que para 0s nativos da baixada cuiabana esse fendmeno
ndo é sinbnimo do ndo letramento ou de estigma, mas evidéncia de uma identidade construida
e preservada por meio da lingua falada e disseminada por meio da musica.

No tépico seguinte, apresentamos as expressdes lexicais presentes na musica

“Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”.

3.4.4 Expressoes lexicais na musica “Comida cuiabana, homenagem para Cuiaba”

Além dos fenomenos anteriormente expostos, a musica “Comida cuiabana,
homenagem para Cuiabd” apresentou uma vasta lista de expressdes lexicais, todas as
caracteristicas do falar cuiabano, destas algumas sdo mais comuns, outras nem tanto, mas
juntas sdo representativas e corroboram a divulgacdo e descricdo da identidade linguistica
local.

Levando-se em conta que as expressdes descritas possuem sentidos e significados
proprios e que das quais algumas sdo compreendidas apenas por nativos cuiabanos,
consideramos ser pertinente apresenta-las e descrevé-las, conforme o cuiabanés, trazendo o
sentido das expressdes para 0s nativos da baixada cuiabana.

Na tabela 21, apresentamos as expressdes expostas na musica e seus respectivos

sentidos:

Tabela 21 - Expressdes lexicais, na musica “Comida cuiabana, homenagem para Cuiaba”

Expressdes: sentidos/significados conforme o falar cuiabano Ocorréncia na Musica
Expressao de espanto, questionamento. “Que, que esse?”
Expressdo de medo ou espanto. “Voté!”
Expressdo de medo ou repulsa. “Cruz credo!”

Um modo de questionar que significa: “O que eu tenho com isso

GCT 4 b K?”
eras eu quigo povo meu’
meu povo?” quicop

“Expressdo de espanto - Valha-me Deus / S6 por Deus” “Tcha por Deus”

“Nandaia, nandaia, vamos

Nandaia, palavra de origem indigena que significa “passaro”. .
P & gena q g p todos nandaia”.

Expressdo que indica: menino travesso ou levado / menino que ndo

“Fta, guri pestiado!”
se comporta. » guri pestiado

Neste caso, a sugestdo de “benz€” o menino ¢ para tentar melhorar

. . . “Leva pa benzé!”
0 seu comportamento, pois a benzedeira apanha um macinho de P
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arruda e um copo com agua e inicia a reza em beneficio da crianga,
enquanto por varias vezes, segue fazendo o sinal da cruz (com o
galhinho de arruda em maos sempre molhado, para isso ela
mergulha o galhinho, varias e véarias vezes até findar a reza). Ato
tradicional em Mato Grosso, principalmente para retirar o mal
olhado das criancas e afastar 0s maus espiritos.

Ruido provocado por tambor musical. Cachimboco.

Fonte: MENDES (2023).

Como consta na tabela 21, a incidéncia de peculiaridades lexicais na musica foi
frequente. O fato de a composicdo ser uma juncdo de Vvarias outras, cujo intuito era
homenagear Cuiaba-MT, tornou-a dindmica e diversificada. A mulsica apresenta aspectos
relevantes para 0 nosso estudo, tendo em vista que descrevem e ressaltam a identidade
cuiabana por meio de diferentes recursos, dos quais podemos mencionar as variedades
linguisticas e culturais.

Sobre esse assunto Bagno (2017) argumenta que:

A identidade € a representacao social que o individuo constréi acerca de seus
grupos de pertencimento e de referéncia, de maneira que se sinta incluido em
certas comunidades e excluidos de outras, natural de um pais (0 seu) e
estrangeiro nos outros, por exemplo. E uma nogao que se situa no ponto de
interseccdo entre o campo socioldgico e o campo psicolégico e esta
relacionado com o conhecimento que o individuo tem de pertencer a certos
grupos sociais e com o significado emocional ou valorativo que resulta desse
pertencimento. (BAGNO, 2017, p. 199)

Percebe-se por meio das expressdes lexicais descritas uma atitude afetiva da
compositora diante da cultura cuiabana, considerando que ela demonstrou um vasto
conhecimento acerca da cultura e do falar local. Seu repertorio apontou o sentimento de
afirmacdo e pertencimento com relagdo a comunidade cuiabana, fatores efetivados por meio
da descricdo gastrondmica, cultural e linguistica.

Como dito anteriormente, além dos fatores linguisticos, essa composicao também se
destaca pela insercdo dos instrumentos musicais tradicionais do siriri e cururu no clipe da

musica, como a viola de cocho?’ e o ganza?®, instrumentos tradicionais de grande aprego para

27 Sobre a confecgio da viola de cocho Silva (2012), faz a seguinte descrigio: “Geralmente os proprios
cururueiros sdo os artesdos que confeccionam seus instrumentos. A viola de cocho é feita da chimbuveira,
mangueira, figueira e sard — arvores nativas do cerrado. A chimbuva € a preferida dos fazedores do instrumento,
pois é madeira macia de facil escavagdo, técnica para a fabricacdo da viola, canoa, pildo. A chimbuveira demora
de 5 a 6 anos para estar pronta para o corte e se transformar em viola, e, com uma arvore apenas, se faz uma
média de nove violas. Os cururueiros preferem a chimbuveira devido & qualidade do som que a viola produz,
segundo os tocadores isso se da devido a posicdo das fibras da madeira. Para eles tocar viola de cocho é igual a
abracar moga bonita, por isso cantar e tocar faz deles meninos novamente” (p. 52).
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0s nativos locais e de grande relevancia para a cultura mato-grossense. Ela apresenta também
0 trecho de um siriri muito conhecido em Cuiabd - MT e adjacéncias, tais evidéncias
consolidam a autenticidade identitaria cuiabana por meio de um aglomerado descritivo do
falar e das tradicOes locais.

No topico subsequente, apresentamos as ocorréncias apresentadas na musica “Rap do

X0 Dito”, de Thiago Mourao.

3.5 Usos linguisticos na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba” (Thyago Mourao)

A Musica apresentada e analisada neste topico é de autoria e interpretacdo de Thiago
Mourdo, um comediante que utiliza a variedade cuiabana em suas composi¢des. Suas
musicas, embora engracadas, sempre abordam como tematica o linguajar cuiabano, seja para
denunciar mazelas politicas, ou exaltar e tentar preservar o falar local por meio de sua arte.

Nesta musica, X6 Dito (personagem criado e interpretado por Thiago Mour&o)
expressa sua indignacdo, apropriando-se da variedade linguistica cuiabana para em
comemoracdo aos 301 anos de Cuiaba, fazer duras criticas e cobrangas diante do cenario
politico daquele momento. Ndo obstante, exalta a cidade e seus nativos, utiliza-se a lingua
neste caso como mecanismo para interagir e ser compreendido pelos cuiabanos.

Por esse motivo, torna-se compreensivel a escolha desse género musical, pois o rap®®
é conhecido por ser voz das periferias e dos menos favorecidos, ao som das batidas ritmadas e
dos versos ecoam denuncias e criticas sociais, posicionamento bem marcado na composicao.
Ou seja, as variantes descritas e a caracterizacdo do personagem, enquanto as vozes dos
ribeirinhos nativos demarcam e trazem consigo uma atitude afetiva perante a historia, o falar e

a cultura regional, efetivando-se ndo por meio de uma construcdo imaginaria acerca do ser

28 Silva (2012) segue dizendo que: “Para animar as festas, além da viola de cocho, instrumento genuinamente do
pantanal mato-grossense, também acompanha os cururueiros 0 ganzi ou caracachd (expressdo usada por
Mariem, 2008), um instrumento confeccionado a partir da taboca marcada por cortes de faca em espiral e
rachada para emitir o som do reco-reco tocado com o 0sso da costela do boi. Esse instrumento, também chamado
de ganz4, emite um som alto que acompanha o ritmo da viola de cocho” (p. 52).

29 Sobre o rap, Segreto (2015) apresenta as seguintes definicdes “o sentido de “rap” dicionarizado na lingua
inglesa como “bater” ou “criticar” também demonstra a intima liga¢do entre a presenca da fala e a presenca de
um discurso de protesto. Isto é, comecamos a perceber que o processo figurativo, por sua proximidade em
relacdo ao registro da lingua oral, é provavelmente 0 mais adequado ou natural para que os MC’s possam
transmitir suas mensagens. Logo, ndo podemos analisar o rap sem considerar de alguma maneira o seu sentido
politico, pois sua carga ideoldgica (a reclamacéo constante por melhores condicdes de vida para a populagao
pobre) influi diretamente na constituicdo de sua forma artistica: a pobreza de uma populagdo fomenta a
contestacdo e esse questionamento é mais eficiente quando realizado por meio do processo figurativo, e ndo a
partir do uso de outros recursos como a tematizacdo ou a passionalizagdo. Walter Garcia ja havia discutido essa
questdo” (p. 32-33).
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cuiabano, mas através de suas vivéncias em comunidade. Como podemos observar na letra

apresentada abaixo:

Figura 9 — Usos linguisticos na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Rap do X6 Dito para Cuiaba
(Thyago Mourao)

Salve familia cuiabana!
301 ano, é tempo irméao!
Tem motivo pra comemora?
Até que tem!
Mas tem motivo pra tchora também!
Eh!

Cuiabéa ta compretano 301 ano.
Nossa cidade é quente porque tem cald humano.
O sol é de ratcha,
O ceco é de fedé!
Mas quem conhece aqui, defende aqui até moré!

Eu s6 cuiabano pé ratchado
Danco, lambadao e rasquiado
Cururu e siriri, também sdo daqui
A manga, o cadju, a bocaitva e o pequi!

Assim, de comida eu vo fala
Maria Isabel e anguzinho de fuba,
Farofinha de banana, mujica de pintado,
Cabeca de pacu, pra finca os pau rodado.

Salve dona Belinha e x6 ditado popular
Assim é nossa vida na nossa Cuiaba
Comendo nossa cumida e falando linguadja
E falando linguadja!

Quem me dera Cuiaba tivesse s6 noticia boa
Pra eu ficd em casa s6 curtindo com a patroa,
Mas guando eu procuro informag&o la no djornal
Os crime que vedjo tem alcance nacional
E eles nem tdo dentro do caderno policial

E Nenél no paletd, é Silval VLT, é Riva, é Pedro
Taques,
Granpeano eu e voceé!

E buraco na rua,
E buraco na calgada!
O que era cidade verde,
Hoje é cidade desmatada!

O prefeito diz que fez ponto de dnibus cum wifi,
Bacana paletd, e a saide como vai?
Mauro diz que tem o regional pra levanta,
Nenél tem a UPA do verdao pra inaugura,
Avisa pro Covid-19 espera!

Aproveito essa dexa, pra agradecé!
Aos herdis da saude,
Que tdo ino combate,

Essa pandemia na linha de frente
Cuidando dos doente,
Protegendo eu e vocé!

Enquanto agente fica assistindo da TV!
Assistindo da TV!

Eu tenho aqui,
Uma missdo muito importante,

Alerta cada pessoa da cidade neste instante,
De que 0 nosso presente é feito do passado!
E foi nossa escolha, que dgerd resultado.

Se vocé ta feliz e tem o que comemora,
Bacana, segue em frente, consciéncia no luga.
Mas o meu sentimento é o da maioria,
Que leva vida dura e que rala noite e dia!
Um salve, pros artista e também pros professor
Que sabe o0 quanto é duro ter respeito e ter valor
Entédo eu lhes digo:

N&o desistam meus amigos!

Por que foi por vocés gque esse mundo
transformou.

Eh!
Cuiaba!

Vamd em frente dgente,
Tentando melhora nossa cidade
Com esperanca, amor e alegria sempre!
E isso, ai!

301 e ano!
Parabéns, Cuiaba!
Agora no presente 0 que eu vé comemora,
E a oportunidade que nds temo de muda!
E isso, ai!
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Fonte: Musica disponivel no YouTube®.

O Rap do X& Dito, apresenta variantes linguisticas tipicas do falar cuiabano
evidenciando um vasto repertorio lexical. A letra é simples e dotada de conota¢des sociais,
fatores perceptiveis atraves das criticas politicas, ao passo que demonstra respeito e admiracao
pelos cuiabanos, tais caracteristicas sdo relevantes para o estudo em questéo.

Sobre a estruturacdo da musica, o rap do X0 Dito, esta dividida em duas partes. Na
primeira se faz uma descricdo das coisas boas existentes em Cuiabd-MT e na segunda
apresenta duras criticas diante do cenario politico e consequente abandono da cidade, fatores
que evidenciaremos na sequéncia.

Apesar da masica em analise ser um rap, género musical de origem jamaicana e
difundida na periferia dos Estados Unidos, ela menciona os géneros musicais tradicionais de
Cuiaba-MT, dentre os quais estdo o rasqueado e o lambadao, ambos ritmos dangcantes comuns

na baixada cuiabana, de acordo com Ariano (2002):

Atualmente o rasqueado compete com outro ritmo mais recente, 0
lambaddo, cuja origem é atribuida a vinda de garimpeiros do Pard. Com suas
letras apimentadas, conforme o estilo malicioso que os meios de
comunicacdo vém difundindo, o lambaddo, misturado ao rasqueado,
promove uma aceleracdo deste Gltimo, impossibilitando a distincdo, entre o
rasqueado e o lambaddo, pela maioria dos ouvintes. CARNEIRO DA
CUNHA (1987:101) diz ser um dos requisitos para 0s simbolos de
identidade fazer parte da bagagem comum aos grupos em contato, pois
necessita ser compreendido, mas também, distinto para cumprir seu papel de
marca diacritica. (ARIANO, 2002, p. 105, grifos da autora)

Como evidenciado por Ariano (2002), os ritmos descritos no rap estdo presentes e
fazem parte da vivéncia na cuiabania, todavia, apesar de sempre serem comparados, por
serem ritmos dancantes, apresentam tematicas diferenciadas. Enquanto a cultura regional
cuiabana é tema no rasqueado, cuja letra reflete os cuiabanos, seu modo de vida e cultura, o
lambaddo apresenta outras demandas, como casos de amor ou até mesmo letras com duplo
sentido, 0 que traz certa conotacdo sexual a musica. Atualmente suas letras sdo versfes do
sertanejo universitario, em ritmo de lambadé&o.

No rap do X6 Dito, ainda sdo mencionados pelo compositor, outros dois ritmos

cuiabanos: o siriri e o cururu. Sobre o siriri Ferreira (2001) faz as seguintes consideracdes:

%0 Transcricdo feita pela autora, a partir do video disponibilizado no Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=TOPzFRuLRuY>.
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O siriri € uma danca das mais populares do folclore mato-grossense,
praticada especialmente nas cidades e na zona rural da baixada cuiabana,
fazendo parte das festas de batizados, casamentos e festejos religiosos. E
uma danca que lembra os divertimentos indigenas. Segundo a pesquisadora
Julieta de Andrade — “... siriri € uma suite de dancas de expressao hispano-
lusitana, fortemente culturada no ritmo e no andamento, com expressao
africana” [...] Os instrumentos musicais usados no acompanhamento da
danca sdo basicamente a viola de cocho, o cracacha (ganza) e o mocho ou
tamboril. (FERREIRA, 2001, p. 210)

Como mencionado por Ferreira (2001), o siriri € conhecido como uma danga mato-
grossense, isso porque suas manifestacbes podem ser encontradas em outras cidades do
estado. Sua importancia e significado para as comunidades locais sdo notaveis, pois elas sdo
tradicionais e representam a identidade regional. Outra manifestacéo cultural que faz parte das

vivéncias cuiabana € o cururu, sobre esse assunto Ferreira (2001) diz que:

O cururu é o canto primordial do folclore mato-grossense. A cantoria do
cururu se classifica como sacra e profana. A sacra, também chamada de
funcdo ou porfia, geralmente acontece apds as oracfes aos santos de devocao
popular e tem o obetivo de louvar ou homenagear aquele determinado Santo.
A profana é aquela acompanhada pelos desafios e versos dos trovadores, por
trovas de amor e uma variada coriografia totalmente masulina. “...0 cururu,
na cuiabania, é danca de roda, s6 para homens, ao som de desafio cantado,
com acompanhaento instrumental”; é funcdo do cururu. (FERREIRA, 2001,
p. 210, grifo do autor)

Apesar de ser um ritmo de origem paulista, em Mato Grosso apresenta caracteristicas
diferenciadas, e por esse motivo tem sua identidade reivindicada pelos cuiabanos como um
género musical tipicamente mato-grossense, pois 0s novos contornos dados ao cururu no
estado lhe fornecem autonomia autoral, “enquanto, para o paulista, o Cururu de Mato Grosso
é algo primitivo e de origem paulista, para 0 mato-grossense, o Cururu € originalmente da
baixada cuiabana” (Silva, 2012, p. 49).

Apos fazer a descricdo das musicas que representam Mato Grosso, o compositor fala
também das frutas tipicas do estado como a manga, o cadjud, a bocailva e o pequi. Descreve
também a gastronomia local, mencionando a Maria lIsabel, o anguzinho de fubd, a
farofinha de banana, a mujica de pintado, e a Cabeca de pacu, pra finca os pau rodado®'”,

como pode ser visto, a Gltima mencdo feita pelo compositor apresenta um mito regional sobre

31 De acordo com Ariano, “A classificagdo de pau-rodado orienta-se por uma ldgica oposta. O pau é rodado e
continua rodando, porque o sentido agregado a essa categoria € o de quem tira proveito e vai embora, minando o
progresso local, em uma época em que se tinha uma visdo idealizada do progresso; ndo se conheciam 0s
maleficios que com ele viriam. Cada partida testemunhava o desamor com a cidade. Partia quem ndo apreciava
viver ali. Figura de linguagem, Pau-rodado é também uma categoria cunhada a partir da observacao do rio pelo
homem. Troncos de arvores na época das cheias sdo levados pela correnteza, rio abaixo, vindos de outras
regies. Flutuam sobre as aguas do rio, mas sdo um elemento estranho a ele” (ARTANO, 2002, p. 119).
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a cabeca do pacu. Para 0s nativos a cabeca do pacu é uma iguaria regional. De acordo com

Ariano (2002) para 0s cuiabanos:

H& uma identificacdo com o pacu - manifestada no mito de que o consumo
de sua cabeca promove a aceitacdo da vida no lugar, na consideracdo do tipo
fisico caracteristico cuiabano como descendente de pacu e na admissao deste
como 0 mais saboroso peixe — que pode ser interpretada como formas de
expressao da integragdo do homem com o rio. (ARIANO, 2002, p. 119)

Ou seja, conforme a tradicao local, “o0 pau rodado” sé ¢ inserido na comunidade a
partir do momento em que consome a cabeca do pacu, ao partilhar desse costume a pessoa
vinda de fora passa a ser aceita pela comunidade, como se 0 ato de comer a cabega de pacu
fosse um rito de insercdo na comunidade. Na sequéncia, podemos observar que 0 compositor
menciona dona Belinha, cuiabana defensora da cultura e identidade regional, inclusive a
primeira masica analisada neste estudo € de sua autoria.

Desse modo, € possivel observar o posicionamento do compositor diante da cultura
local, pois sua atitude em defesa de Cuiaba-MT se expressa no seguinte fragmento “Mas
quem conhece aqui, defende aqui até moré!”, denota um sentimento de cuidado e orgulho,
fator que fica ainda mais nitido ao ressaltar as qualidades da cultura cuiabana, ou seja, seus
apontamentos positivos sobre a cultura cuiabana expdem o sentimento de afeto frente aos
costumes e tradicOes locais.

Segundo Amancio (2007),

De acordo com Kramsch (2003: 3), a lingua expressa, engloba e simboliza a
realidade cultural. Language expresses cultural reality, seja porque ela
permite a expressdo de fatos, idéias ou eventos que sé sdo comunicaveis
porque se referem a uma série de conhecimentos compartilhados pelas
pessoas, seja porque as palavras tém o poder de manifestar atitudes, crencas
e pontos de vista em relacdo aos outros. Language embodies cultural reality
através de seus aspectos verbais e ndo-verbais, que sdo compreensiveis ao
grupo no qual o falante se inseri. E, por fim, Language symbolizes cultural
reality, pois os falantes se identificam e identificam os outros através da
lingua, ou seja, a lingua é vista como um simbolo de sua identidade social.
Estas consideragOes tém ligagdo essencial com os conceitos de atitudes e
identidade linguistica. (AMANCIO, 2007, p. 41)

Considerando o0s apontamentos feitos por Amancio (2007), inferimos que o
compositor ao inserir as variantes cuiabanas em sua composicdo faz uma imersao simbdlica
na cultura cuiabana por meio da fala, e assim tem voz, pois sua indignacdo acerca das mazelas
politicas e sociais ndo sdo aleatdrias, elas se manifestam por meio de um vasto conhecimento
acerca das diversidades culturais e linguisticas, conhecimento esse que s6 é possivel com a

vivéncia em comunidade.
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No penultimo paragrafo ao concluir sua mensagem, 0 compositor expressa mais uma
vez 0 sentimento de amor e esperanca por dias melhores para os cuiabanos, conforme exposto
no seguinte fragmento: “Eh! Cuiaba! Vamé em frente dgente, Tentando melhora nossa cidade
Com esperanga, amor ¢ alegria sempre!”, percebemos uma atitude afetiva e comportamental
do compositor com relagéo ao falar e cultura regional, tendo em vista que o X6 Dito aponta as
coisas boas de Cuiabad-MT, ao passo que manifesta esperanca por dias melhores.

Como descrevemos anteriormente, na primeira parte da masica 0 compositor
apresenta apenas coisas boas da cultura cuiabana, como a diversidade musical e a
gastronomia. Na sequéncia inicia suas criticas ao governo e a respectiva ma administracdo
publica, onde segundo ele os maiores prejudicados séo os cuiabanos. Para isso 0 compositor
apresenta toda a sua indignacdo por meio da musica, e, para se expressar utiliza o falar
cuiabano. Com intuito de ser ouvido, compreendido e representante da comunidade insere em
seu repertdrio um vasto arsenal de variantes regionais, como podemos verificar nas analises
seguintes.

Neste sentido, apresentamos a tabela 22, com os usos linguisticos selecionados na

musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”:

Tabela 22 - Realizag¢do dos usos na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Mo Bt =BT (NG Realiza¢des linguisticas
Musica/Compositor selecionados ¢ g
“Rap do X6 Dito para “Tchora, ratcha, ratchado, A realizacéo das africadas [{] e
Cuiaba” (Thiago cadju, linguadja, djornal, [d3] ao invés das fricativas [[] e
Mourao) vedjo, dgerd, dgente” [3];

“Banana, compretanu”

A vogal central baixa [a] em
ambiéncia nasal;

“X06 Dito”, “X06 ditado
popular”

Xb como pronome de pessoal
tratamento e a forma X6 como
pronome possessivo;

“Comemora, calo, fedé,
fala, finca, fica, levanta,
inaugura, agradecé, alerta,
luga, melhora, muda,
espera”

A ap6cope do [r] no final de
palavras;

“Compretanu, moré”

Rotacismo e redugdo da palavra e
0 R retroflexo;

“Vamd em frente dgente”,
“QOs crime que eu ved;jo”,
“Cuidando dos doente”,
“301 ano”, “Os pau
rodado”, “um salve, pros
artista”, “E também, pros

professor”

Auséncia do plural;
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“Ceco”, “Pau rodado”, “O
sol é de ratcha”, “Cuiabano
pé ratchado”, “Cabega de
pacu, pra finca os pau
rodado”.

Expressdes lexicais mato-
grossenses.

Fonte: MENDES (2023).

Na tabela 22, podemos observar as descri¢cbes dos usos linguisticos tipicos do falar
cuiabano. Na sequéncia apresentaremos cada acontecimento linguistico de forma isolada.

Iniciaremos nossa abordagem com as realizac¢Oes das africadas [ff] e [d3] no contexto musical:

3.5.1 A realizacdo das africadas [{] e [d3], na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Dos fendmenos com maior recorréncia de uso nas composi¢des apresentadas nesta
pesquisa, estdo as realizacbes das africadas [f] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3], no “Rap
do X6 Dito para Cuiaba”, ndo poderia ser diferente, entretanto, das musicas até aqui
apresentadas, as deste compositor foram as que apresentaram maior incidéncia deste
fendmeno. Neste sentido, as africadas [f] e [d3] ao invés das fricativas [f] e [3], no “Rap do
X6 Dito para Cuiaba”, deram-se nos seguintes vocabulos, tchord > chorar, ratcha > rachar,
ratchado > rachado, cadju > caju, linguadja > linguajar, djornal > jornal, vedjo > vejo, dgeré >
gerou e dgente > gente.

Dada a usualidade deste fendmeno nas musicas selecionadas, ponderamos ser valido,
considera-las como um marcador identitario do falar cuiabano, ja que este € um dos usos mais
representados nas composicdes que descrevem esse falar.

Apresentamos na tabela 23, a descricdo deste fendmeno:

Tabela 23 - A realizacédo das africadas [{f] e [d3], na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

. x Transcricao
~ Transcricdo da L.
Representacao ~ fonoldgica da forma
e ~ forma padrao ~ :
grafica padrao . e padréo regional na
regional na musica S
musica
Chorar Tchora [tord]
Rachar Ratcha [ragd]
Rachado Ratchadu [ragadu]
Caju Cadju [kadzu]
Linguajar Linguadja [lirguadsd]
Jornal Djornal [dzornal]
Vejo Vedjo [vedzo]
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Gerou Dgerd [dzerd]
Gente Dgente [dzerte]
Fonte: MENDES (2023).

Conforme exposto na tabela 23, as africadas [{] e [d3] ocorreram em tchord > chorar,
ratcha > rachar, ratchado > rachado, cadju > caju, linguadja > linguajar, djornal > jornal,
vedjo > vejo, dgerd > gerou e dgente > gente e como 0s demais usos descritos na musica, 0s
aqui delineados surgem como simbolos linguisticos do falar cuiabano, pois, como podemos
constatar 0 Rap do X6 Dito foi abertamente direcionado para Cuiabd-MT, neste aspecto por
meio do préprio titulo da musica podemos verificar de onde se apresenta e para quem se
dirige o referido Rap, ou seja, 0s cuiabanos.

Sobre as variantes linguisticas como marca identitaria, Bortoni-Ricardo (2014),
exemplifica que:

Para ilustrar como a variagdo linguistica € uma marca identitaria que define
grupos sociais, étnicos e até politicos, vamos nos reportar a outro episodio
biblico no Livro dos Juizes (capitulos XI e XII). Quando o povo judeu
chegou a Terra Prometida, ja liderado por Josué, apds a morte de Moisés,
enfrentou muita disputa por terra. Havia, por esse tempo, um homem
chamado Jefté, que era gileadita, a cidade de Gileade. Esse homem liderou
diversas batalhas pela posse do territério, enfrentando entre outras uma
sedicdo em Efraim. Para combaté-la, convocou os guerreiros de Gileade e
conquistaram os vaus do Rio Jorddo. Tinham eles, entdo, de controlar a
passagem dos fugitivos de Efraim. Quando esses chegavam, perguntavam-
lhes os de Gileade: “Acaso ¢és tu efrateu?”. Se respondessem: “Nao sou”, os
gileaditas lhes ordenavam que pronunciassem a palavra “shibolet”, que
significa “espiga”. Nao conseguiam, contudo, os efrateus, pronunciar como
palatal o primeiro segmento consonantico da palavra, certamente porque tal
fonema ndo estava presente em seu repertorio fonolégico. Pronunciavam-no
como alveolar: “sibolet”, identificando-se, assim, como inimigos. Os
gileaditas, diante dessa evidéncia, os degolavam. (BORTONI-RICARDO,
2014, p. 26-27)

Como exemplificado por Bortoni-Ricardo (2014), desde o principio a lingua é
utilizada como marcador identitario, ou seja, no passado em algumas comunidades as
variacOes linguisticas eram utilizadas para identificar os inimigos invasores, neste sentido o
uso da variante significava vida ou morte para o falante. Nesse contexto a presenca da
variante era determinante para distinguir quem era pertencente a comunidade ou nao.

Atualmente também é possivel observarmos a identidade sendo definida pela lingua,
apesar de hoje ndo significar vida ou morte, ela permanece sendo utilizada como simbolo para
distinguir os falantes como sendo ou ndo pertencentes a determinados grupos sociais.

Sucessivamente, discorreremos sobre o uso da vogal central baixa [a] em ambiéncia

nasal, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”.
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3.5.2 A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Como dito anteriormente, 0 uso da vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal é um
fenbmeno comum em Cuiaba. Na mdsica em questdo, os respectivos fenémenos fonoldgicos
incidiram-se nos vocabulos banana > banana e compretanu > completando, indubitavelmente
este uso também é uma referéncia identitaria do falar cuiabano.

Apresentamos na tabela 24 a descrigdo deste fendmeno:

Tabela 24 - A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal na mtsica “Rap do X6 Dito para
Cuiaba”

Transcricao
fonolégica da forma
padréo regional na

Transcricdo da
forma padréo
regional na musica

Representagéo
gréfica padréo

musica
Banana Béanana [ba~a~a]
Completando Compretanu [ko~pretanu]

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 24 mostra a existéncia de uma diferenca expressiva entre as formas de uso
apresentadas na musica, ja que a vogal /a/ nos Iéxicos banana e completando poderiam ser
nasais, conforme o portugués padréo, porém isso ndo ocorre no cuiabanés. E a frequéncia de
uso da variante, nas composi¢coes, faz com que esse fenbmeno possa ser considerado um
marcador representativo do falar local, pois designa o cuiabano por meio de sua fala, ou seja,
este € um marcador linguistico que distingue os cuiabanos dos brasileiros das demais regifes
do pais. Em seu estudo desenvolvido na baixada cuiabana, Santiago-Almeida (2009), discorre
sobre as vogais do falar ribeirinho. Neste direcionamento, sobre a vogal /a/ ele faz as

seguintes observacoes:

Um grande nimero de falantes tende ao alongamento e & manutengdo do
timbre aberto dessa vogal, neutralizando assim sua eventual nasalidade. Isso
ocorre em contexto idéntico ao descrito quando tratamos do a oral tonico.
Aqui também se trata de um recurso estilistico, em que a palavra é afetada de
um valor expressivo para conotar a sua intensidade no discurso [...] Esses
exemplos provam que também no Brasil, pelo menos na area estudada,
podemos registrar a oposicao do timbre aberto e fechado na vogal a seguida
de consoante nasal. Fato que ndo é assim tdo reconhecido. (SANTIAGO-
ALMEIDA, 2009, p. 84 e 85)

Respectivamente, a inser¢do das variantes fonoldgicas em uma musica escrita com

intuito de homenagear e, ao mesmo tempo, criticar as mazelas politicas dispersadas contra 0s
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cuiabanos, acaba por preservar, disseminar e valorizar a lingua falada, tendo em vista que a
composicao pode ser compreendida pelos cuiabanos nativos.
Na sequéncia, apresentamos a forma X6 como pronome pessoal de tratamento e

como pronome possessivo, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba™.

3.5.3 A forma X6 como pronome pessoal tratamento e como pronome possessivo, na masica

“Rap do X6 Dito para Cuiaba”

O “Rap do X6 Dito para Cuiaba” apresenta a expressdo X0 tanto para inferir a
senhor, quanto para indicar 0 pronome possessivo seu, neste sentido, consideramos que tais
usos vieram representar exatamente o falar local, pois ao expor as respectivas formas
linguisticas evidenciaram-se o publico a ser atingido por sua musica.

Apresentamos na tabela 25, a descrigdo deste fendmeno:

Tabela 25 - A forma X6 como pronome de tratamento e como pronome possessivo, na masica
“Rap do X6 Dito para Cuiabd”

Representacio grafica padrio Represetacdo da for(ng padrao regional
na musica
“Rap do senhor Dito para Cuiabd” “Rap do x0 Dito para Cuiaba”
“Salve dona Belinha e seu ditado “Salve dona Belinha e x0 ditado
popular” popular”

Fonte: MENDES (2023).

Na tabela 25 constam os usos de X0 para designar senhor, bem como a utilizacéo
deste mesmo termo para inferir ao pronome possessivo seu. Salientamos que essa forma
linguistica ndo € uma invencdo do compositor, mas um uso comum nas cidades mais antigas
do Estado, ao passo que tais formas apresentam-se como um simbolo linguistico, essa
variante € mencionada nos estudos desenvolvidos por Reis (2020), conforme a pesquisadora
“Tcha/tcho = Pronome possessivo adjetivo equivalente a seu/sua/senhor (a). Exemplo: “Tcha
(=sua) casa”. “Tcho (=seu) pai e tcha (=sua) mae”. “A tcha (senhora) Ana mora dotru ladu da
rua”” (p. 116-117).

Os exemplos descritos por Reis (2020) foram coletados na cidade de Céaceres — MT
durante sua pesquisa, sendo assim, esse traco linguistico ndo é exclusivo do falar cuiabano,
pois 0 uso apresenta-se no repertdrio linguistico de outras cidades do Alto Pantanal mato-
grossense, considerando tais aspectos, entendemos que as variagdes correspondentes ao
fenbmeno demarcam uma aproximagdo entre compositor e ouvinte por meio do repertorio

regional selecionado.
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Outros aspectos importantes sobre as variantes serdo detalhados na secdo 4 deste
estudo. Na oportunidade apresentaremos ainda algumas pesquisas desenvolvidas na regido e
que descrevem este fendmeno, producdes essas que embasam e demonstram especificidades
deste uso.

Na subsecéo seguinte, ponderaremos sobre a “apdcope do [r] no final de palavras” na

musica, “Rap do X6 Dito para Cuiaba”.

3.5.4 O apagamento do [r] no final de palavras, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Ressalvamos que na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”, houve a frequéncia da
supressao do r no final dos verbos, tais usos sobrevieram em comemorar > comemora, calor >
cald, feder > fedé, falar > fala, fincar > finc4, levantar > levanta, inaugurar > inaugura,
agradecer > agradecé, alertar > alerta, lugar > luga, melhorar > melhora, mudar > muda.

Os usuarios destes fendmenos, por muito tempo, foram conceituados como caipiras,
contudo na atualidade este cenario vem se modificando, podendo ser encontrados em grandes
dimensdes no falar de diferentes regibes brasileiras. Tal fato fez com se tornasse usual no

falar. Na tabela 26, apresentamos uma breve descric¢éo deste fendémeno:

Tabela 26 - O apagamento do [r] no final de palavras, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Representaco grafica padrio Representacdo da for,rr?a padrao regional
na musica
Comemorar Comemora®
Calor Calog
Feder Fedég
Falar Fala@
Fincar Finca@
Ficar Ficao
Levantar Levanta@
Inaugurar Inaugura®
Agradecer Agradecé®
Alertar Alerta®
Lugar Luga@
Melhorar Melhora@
Mudar Muda@

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 26 apresenta a supressdo do r em diferentes verbos. Consideramos o
fendmeno na lingua falada, enquanto padréo regional, por ser visto como usual e se apresentar

em diferentes pontos do estado, tanto em areas urbanas, quanto nas rurais, ou seja, deixou de
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ser apontada como uso exclusivo das comunidades rurais ou de pessoas sem escolarizagao.
Tais mudangas ocorreram gradativamente com o decorrer do tempo.
No tdépico adjacente, apresentamos o Rotacismo, a reducdo de palavra e 0 R

retroflexo, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiabd”.

3.5.5 O rotacismo a reducdo de palavra e [R] retroflexo, na musica “Rap do X6 Dito para
Cuiabg”

Dentre as variedades representadas na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”, estdo
as seguintes: “o rotacismo, a reducédo de palavra e o uso do [R] retroflexo. Tais fendmenos
ocorreram em: completando > compretan( e morrer > more”. As referidas formas linguisticas
sdo usuais e habitualmente apresentam-se no falar de diferentes grupos sociais, entretanto dos
usos apresentados acima, o [R] retroflexo costuma apresentar-se em maior incidéncia no falar
dos mais velhos, enquanto o rotacismo e a reducdo de palavras sdo fendmenos usuais no falar
de diferentes faixas etarias.

Na tabela 27, apresentamos uma breve descricdo deste fendmeno:

Tabela 27 - Rotacismo, reducdo de palavra e o R retroflexo, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Representacio grafica padrio Representacdo da for,rr}a padrao regional na
musica
Completando Compretan@u
Morrer Mor@ed

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 27 contém parte dos usos encontrados na musica “Rap do X6 dito para
Cuiaba”. Nela podemos constatar a presenca do rotacismo no léxico compretanu, como
podemos verificar, neste caso insurgiu a troca do | pelo r no léxico, além do rotacismo este
mesmo vocabulo apresentou ainda a reducdo de letra, ou seja, suprimiram a letra d da palavra
e houve também a troca da vogal o por u. Neste sentido, o padrdo deste léxico seria
completando, fato que ndo ocorre na composicao.

Com relacdo ao uso do [R] retroflexo, também é perceptivel a diferenca de sons entre
morrer e moré, tais formas, tanto o rotacismo quanto o uso do [R] retroflexo, foram por anos

estigmatizados e considerados caracteristicos do falar caipira, de acordo com Bagno (2017),

O estudo pioneiro dessas variedades foi a obra de Amadeu Amaral, que
publicou em 1920 seu livro O dialeto caipira. O trago mais caracteristico
desse dialeto — e de fato seu estereGtipo — é a pronuncia do [{], chamado “R
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retroflexo” ou, mais comumente “R caipira” [...] J4 em 1920, Amaral previa
a extincdo do dialeto caipira devida a urbanizacdo crescente da populagdo
rural e ao contato com a cultura moderna. A previsao se cumpriu em grande
parte. No entanto, o [{] pemanece praticamente intacto: até pouco tempo alvo
de estigmatizacdo e deboche, foi assumido por seus usuarios como marca de
identidade regional, gracas a tranformacdo das zonas dialetais “caipiras” em
importantes regides produtoras de riqueza agricola e industrial (BAGNO,
2017, p. 40)

No passado, o uso do R retroflexo era correlacionado ao status social e ao nivel de
letramento dos falantes, por esse motivo, muitas pessoas foram vitimas do preconceito
linguistico em decorréncia do seu modo de falar. E como esse fenbmeno era comum no falar
rural, acabou sendo caracterizado como um trago do falar “caipira”.

Alem disso, 0 uso do R retroflexo era encontrado com maior recorréncia no falar dos
mais velhos, porém na atualidade esse cenario tem se alterado e 0 mencionado fenémeno pode
ser encontrado no falar de diferentes grupos etarios. Neste sentido, as midias tém sido
importante para a implementacéo e difusdo dessa variante. Se observarmos a fala de alguns
famosos podemos constatar a presenca marcante do R retroflexo no falar deles. Sobre a troca
do o por u em palavras, ela é considerada usual na fala, ndo sé dos mais velhos, mas no falar
de diferentes idades.

Na sequéncia, discorreremos sobre a auséncia do plural, na musica “Rap do X6 Dito

para Cuiaba”.

3.5.6 Auséncia do plural, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Além das realizacGes descritas anteriormente, constatamos que na letra da musica
“Rap do X6 Dito para Cuiaba” aparecem outros fendmenos lexicais, no caso em questéo
observamos a auséncia do plural, fator que em muitos casos afeta a concordancia nominal.
Este fendbmeno, embora se apresente em grandes proporcoes em diferentes regibes do pais,
ainda sofre pressdo quando utilizado em determinados grupos. Podemos observar as

descricdes destes usos na tabela 28, a seguir:
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Tabela 28 - Supressdo do plural, na masica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Representacao grafica padréo Representacdo da forma padréo
regional na musica
“Vamos em frente gente” “Vamo@ em frente dgente”
“Os crimes que eu vejo” “Os crime® que eu vedjo”
“Cuidando dos doentes” “Cuidando dos doente®”’
“301 anos” “301 ano®”
“Os paus rodados” “Os pau® rodado®”
“Um salve para os artistas” “Um salve pros artista@”
“E também para os professores” “E também pros professor@”

Fonte: MENDES (2023).

Dos usos linguisticos apresentados na tabela 28, observamos que a auséncia do plural
nesta masica foi significativa. As recorréncias desta deram-se, varias vezes, no transcorrer da
composicdo. Embora ndo seja um uso exclusivo da cuiabania, apresenta-se nas cidades mato-
grossenses com frequéncia. Muitas vezes o usuario desta variante € estigmatizado e tratado
como inferior por seu modo de falar.

Na sequéncia, apresentamos algumas expressdes lexicais cuiabanas, descritas na

musica “Rap do X0 dito para Cuiaba”.

3.5.7 Expressdes lexicais cuiabanas, na musica “Rap do X6 dito para Cuiaba”

Além dos usos anteriormente descritos, a musica em estudo apresenta um
diversificado vocabulario com distintas expressdes regionais. Algumas das peculiaridades
linguisticas de Cuiaba - MT s&o Unicas e apenas sdo compreendidas por nativos da regido,
uma vez que possuem sentidos e significados préprios. A composicao em questdo visa falar
com 0s cuiabanos. Apresenta e descreve, em propor¢des vastas, expressoes lexicais, todas
representativas e significativas para os mato-grossenses. Na tabela 29, apresentamos as

expressdes expostas na musica e seus respectivos sentidos.
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Tabela 29 - Expressdes lexicais cuiabanas, na musica “Rap do X6 Dito para Cuiaba”

Expressoes: sentidos/Significados em Mato A .
Ocorréncia na Musica

Grosso
“Parte intima / anus” “Ceg0”
“Pessoas de fora que vieram para Mato Grosso / « »
N . » Pau rodado
Os ndo mato-grossenses que vivem no Estado
“Sol muito quente” / “Calor extremo de Cuiaba” “0 sol ¢é de ratcha”
“Cuiabano nativo” / “Os nascidos em Cuiaba” “Cuiabano pé ratchado”

“A lenda local diz que, quem come a cabeca de
pacu fica fixo em Mato Grosso, ou seja, ndo vai “Cabeca de pacu para finca os pau rodado”
embora nunca mais”

Fonte: MENDES (2023).

Como podemos constatar na tabela 29 apresentada, a incidéncia de peculiaridades
lexicais na musica fora grande. Como a composi¢cdo direciona-se aos cuiabanos, foram
elencados diversificados vocabularios que simbolizam o falar local, dos quais alguns sdo mais
populares, outros nem tanto, contudo todos representativos do falar cuiabano.

No tdpico subsequente, apresentamos as ocorréncias apresentadas na musica “Rap do

X0 Dito para Cuiaba”, de Thiago Mourao.

3.6 Usos linguisticos na musica “Nao deixa morrer nosso linguajar” (Thyago Mouréo)

A Musica apresentada e analisada neste tdpico, assim como a anterior, € uma
composicdo de Thiago Mourdo, que alem de compositor, € intérprete de suas musicas. O
artista também é um comediante que emprega a variedade cuiabana em suas composicdes,
tornando-as mais populares. Embora engracadas, as musicas desse artista sempre abordam
como tema o linguajar cuiabano, no caso da muasica em questéo, o artista exalta e demonstra
preocupacao com a possivel extingdo (morte) desse falar.

Por este motivo, no decorrer da musica ele apresenta muitos usos que simbolizam o

falar dos mato-grossenses. Como podemos observar na letra apresentada a seguir:




Figura 1 — Usos linguisticos na musica “Nao deixa morrer

nosso linguajar”

N&o deixa morrer nosso linguajar
(Thyago Mourao)

N&o detchd more!
N&o detcha acaba!
Né&o detcha more, o nosso linguadja.
N&o detcha esquecé!
Né&o detcha acaba!
Né&o detcha more, o nosso linguadja.

Cara de catica!
Oi, t6 de djapa, c6 dois cainha!
Que tomo tchispado do tchomand, prantchado de isquina
Que rufo mao e detcho roxo, até de noite.

Que esse pa de muro
Agora guando!
Que que esse!
Voté!
(2X)

N&o detcha esquece, ndo detcha acaba
N&o detcha moré o nosso linguadja.
(2X)

Cumpadi fido pescou peraputanga e djogd na cuzinha
Cumadi Djuana, tchotchd de farofa c6 bananinha
Eu dja t6 varado
Dja vd comé até fofa.

I si tivé piqui!
Eu num saio daqui!
Agora, qua!
(2X)

N&o detcha esquece, ndo detcha acaba
N&o detchd more 0 nosso linguadja.
(2X)

Disqui Djosilaine,

Adjodjo cd Djaime e dja deu boco
Disque cotchd tanto, que cego dela ta até fold
Larga de moadge,

Que eu sei que océs qué futchica

Tché por Deus!
Canhaim!
Ah, hum!

Figa!
Tchail
Eh, ah!

(3X)
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Né&o detcha esquece, ndo detcha acaba
N&o detcha more 0 nosso linguadja.
2X)

Fonte: Musica disponivel no Youtube®,

Como nos sugere o titulo da composicédo, ela vem descrevendo e apresentando uma
vasta lista de variantes tipicas do falar cuiabano, evidenciando a diversidade linguistica e
cultural de Cuiaba — MT. A letra também apresenta fortemente a questdo da preservacao deste
falar, e nada melhor para difundir e preservar a lingua falada do que por meio da musica,
tendo em vista que ela pode atingir diferentes lugares e pessoas em diferentes épocas. Sobre o

aspecto cultural e sua relagdo com a lingua, Campelo (2022), apresenta a seguinte informacao:

A recorréncia a palavra cultura mostra a relagdo intrinseca dessa com a
lingua. A pergunta indagava sobre o sentimento do nativo com o falar
cuiabano, a mencdo a palavra cultura sugere que o falar é a cultura. Em
cultura viva isso fica ainda mais forte, levando a reflexdo: Se o falar
erradicar, a cultura local morre? Sim! E uma parte da cultura que deixa de
existir, pois essa manifesta-se na culindria, vestimentas, no falar, entre
outros. Nesse caminho, para Azeredo (2008, p. 52), “Uma lingua € como é
por causa de seu carater simbélico e interacional: ela incorpora a cultura no
homem a medida que o incorpora ao meio sociocultural”. Os dados mostram
que, diante da pergunta 4, a maioria dos entrevistados apresentaram atitudes
linguisticas positivas. (CAMPELO, 2022, p. 140, grifos da autora)

Diante do exposto por Campelo (2022), constatamos a mesma relacdo presente na
musica em estudo. Observemos o refrdo da musica Ndo detcha esquecé! / N&do detcha
acabda! / Nao detcha more, o nosso linguadja, como evidenciado, essa suplica apresenta a
relacdo cultura < lingua > vida. E ao fazer esse apelo o compositor demonstra ter consciéncia
da possibilidade da morte > apagamento > esquecimento desse falar, e por meio das
descricGes das variantes regionais expde sua preocupacdo com relacdo a preservacao
linguistica e identitaria, fatores proeminentes em suas exposicdes acerca da cultura e do modo
de vida local. Enfatiza ainda a real importancia das variedades em uso, pois como pontuado
por Campelo, se tirar o falar de um grupo, perde-se com ela um aglomerado de elementos que
constituem sua cultura e por consequéncia sua identidade. Nesta relacdo consolidada, a
cultura é a propria lingua, portanto reafirmamos, por meio deste estudo, que as variantes

inseridas na composicao, sdo fonte de preservacao e difusdo do falar e da cultura cuiabana.

%2 Transcricdo feita pela autora, a partir do video disponibilizado no Youtube. Disponivel em:
<https://mww.youtube.com/watch?v=NWVixMPJ5-U>



A seguir apresentamos a tabela 30, com o0 o0s usos linguisticos selecionados na

composicao ‘“Nao deixa morrer nosso linguajar’:

Tabela 30 - Realizacdo dos usos na musica “Nao deixa morrer nosso linguajar”

Nome da
Musica/Compositor

Usos linguisticos
selecionados

RealizacGes linguisticas

“Néo deixa morrer
nosso linguajar” (Thiago
Mouréo)

“Detcha, linguadja, djapa,
tchispado, tchoman,
prantchado, detchd, djogo,
Djuana, tchotchd, dja,
Djosilaini, djodjo, Djaime,
moadge, futchica, tcha,
tchai, cotchd”

A realizacdo das africadas [{] e
[ds] ao invés das fricativas [J] e

[3];

“Cainha, tchomano,
prantchado, quando,
bananinha, tanto, canhaim”

A vogal central baixa [a] em
ambiéncia nasal

“Cumpadi, cumadi,
cuzinha”

Realizacdo do [u] no lugar do [0]
e reducdo lexical;

“acaba, comé, more,
esquece, futchica”

O apagamento do [r] no final de
palavras e o R retroflexo;

“Ceco, “cara de catica”,
cainha, ruf6, agora quando,
“gue que esse”, Voté,
“comé ate fofa”, disque,
“agora qua”, folo, “tcha por
Deus”, canhaim, figa,
Cotcha, “Eh, Ah!”, “Tomo
tchispado”, Tchomano,
“Prantchado de isquina”,
“Rufo mao e detcho roxo,
até de noite”, “Tchotcho de
farofa”, “Dja t6 varado”,
“Adjodjo c6 Djaime”, “Dja
deu boco”,

“Larga de moadge”,
Futchica.

Expressdes lexicais mato-
grossenses;

Fonte: MENDES (2023).

Na tabela 30 apresentamos a descricdo das variedades linguisticas tipicas do falar
cuiabano, ou seja, os fendmenos descritos na musica “Ndo deixe morrer o nosso linguajar”,

das quais destacamos as seguintes realizacGes:

3.6.1 A realizagdo das africadas [f] e [d3] ao invés das fricativas [f] e [3], na musica “Nao

deixa morrer nosso linguajar”.

As realizagdes das africadas [f] e [d3] ao inves das fricativas [[] e [3], foram bem

recorrentes nas muasicas em estudo, como ndo poderia ser diferente, a musica “Nao deixa
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morrer 0 nosso linguajar”, também trouxe tal fendbmeno, ressaltamos que o quantitativo do
referido uso fora significativo, conforme descreveremos na tabela seguinte.

Assim, as representacdes das africadas [f] e [d3] ao invés das fricativas [[] e [3], na
musica “Ndo deixa morrer o nosso linguajar”, deram-se nos seguintes vocabulos, detchd >
deixa, linguadja > linguajar, djapa > **, tchispado > **, tchoman6 > **, prantchado > **,
detchd > deixou, djogb > jogou, Djuana > Joana, tchotché > **, dja > ja, Djosilaini > Joseline,
djodjo > **, Djaime > Jaime, moadge > moagem, futchica > fuxicar, tcha > **, tchai > **,
cotcho > **.

Considerando o quantitativo significativo deste fenbmeno nas musicas selecionadas,
ponderamos sobre sua importancia, como um simbolo identitario do falar cuiabano, ja que
respectivamente este € um dos usos mais representados nas masicas que descrevem 0s
cuiabanos e o falar local.

Apresentamos na tabela 31 a descrigdo deste fendmeno:

Tabela 31 - A realizacdo das africadas [{f] e [d3], na mlsica “Nao deixa morrer nosso linguajar”

- Transcricao
Representacao 'I]:ranscr|(;a0~d a fonoldgica da forma
. ) orma padréo ~ .
grafica padrao regional na masica padra(r)n Ei?(l:(;nal na
Deixa Detcha [detfa]
Linguajar Linguadja [lirguadza]
xS Djapa [dsapa]
** Tchispado [ispadu]
** Tchomand [fomand]
Pranchado Prantchado [pra*tfado]
Deixou Detchd [det©]
Jogou Djogd [dz3090]
Joana Djuana [dzuana]
*x Tchotchd [#of6]
Ja Dja [d3d]
Joselaine Djosilaini [dzozilaini]
** Djodjo [dz0d30]
Jaime Djaime [dzayme]
Moagem Moadge [moadse]
Fuxicar Futchica [fugfica]
*x Tcha EY
** Tchai [tfai]
*k Cotchd [coy6]

Fonte: MENDES (2023).

33 **N4o ha uma forma padrdo para os referidos léxicos, somente a forma regional.
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A tabela 31 apresenta os usos das africadas [{] e [d3], as incidéncias deram-se nos
Iéxicos detchd > deixa, linguadja > linguajar, djapa > **, tchispado > **, tchomand > **,
prantchado > **, detchd > deixou, djogd > jogou, Djuana > Joana, tchotché > **, dja > ja,
Djosilaini > Joseline, djodjo > **, Djaime > Jaime, moadge > moagem, futchica > fuxicar,
tchd > **, tchai > **, cotchd > **, tais constancias justificam-se por se tratar de uma musica
que exalta o falar cuiabano e visa a preservacao deste, bem como de sua cultura e modo de
viver. A letra em questdo atua como uma fonte de resisténcia e disseminagdo do falar e da
cultura local.

Sobre o fendmeno na comunidade cuiabana, estudos recentes apontam que 0S USOS
das africadas [f] e [d3] estdo passando por um aparente processo de mudanga no falar
regional, tendo em vista que os nativos estdo optando pelo uso das fricativas, como podemos

observar nos dados apresentados por Silva (2020):

Sobre os usos das africadas e fricativas [{f] e [d3], observou-se que os indices
alcancados apontam uma diferenca entre as duas faixas etarias as mulheres e
0s homens mais jovens usam com menos frequéncia as africadas e mostram
pouca adesdo ao uso, revelando maior identificacdo com as fricativas. Traco
muito utilizado nas células 1 e 3, da faixa etaria acima de 50 anos, em torno
de 80%. Porém entre os mais jovens demonstrou ser um traco,
provavelmente em processo de apagamento, foi pouco utilizado
apresentando em torno de 40%. Ja os mais velhos de ambos o0s sexos
mostram uma fala marcada pelo uso das africadas. (SILVA, 2020, p. 137)

Como pontuado pela pesquisadora, o uso das africadas persistem no falar local,
porém seu uso esta praticamente restrito ao falar dos mais velhos, neste sentido as auséncias
dos usos no falar dos jovens demonstram que essas variantes estdo sendo esquecidas e
substituidas pelas fricativas.

Por este viés, compreendemos a preocupacdo e o clamor feito pelo autor, pois as
insercbes dos fenbmenos na composicao denotam resisténcia linguistica, identitaria e cultural
de um ribeirinho nativo. Destarte, esse movimento almeja, sobretudo, a preservacdo das
africadas no falar local e a musica foi o canal escolhido por ele para difundir seu
posicionamento e desse modo, fazer com que as variantes ndo caiam no esquecimento.

A afetividade que se tem com relacdo ao uso das africadas, pode estar atrelada ao
fato de que por muito tempo ela foi e ainda € considerada por muitos, como simbolo da
identidade cuiabana. Desse modo, as respectivas variantes estdo sendo evidenciadas nas
composicdes atuais em decorréncia de uma memoria histérica e afetiva que aciona o uso

enquanto caracteristica tipica da identidade local.
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Na subsegdo seguinte, ponderamos sobre o uso da vogal central baixa [a] em

ambiéncia nasal, na musica “Nao deixa morrer nosso linguajar”.

3.6.2 A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, na musica “Nao deixa morrer nosso

linguajar”

O uso da vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal € um fendmeno comum no falar
cuiabano, na musica em analise sucederam nos seguintes vocabulos, cainha > **, tchomano >
** prantchado > **, quando > quando, bananinha > bananinha, tanto > tanto, canhaim > **,
incontestavelmente este acontecimento linguistico é um marcador identitario regional,
sobretudo se refletirmos sobre sua anterioridade e resisténcia no Estado.

Apresentamos na tabela 32, a descrigdo deste fendmeno:

Tabela 32 - A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal na musica “Néao deixa morrer
nosso linguajar”

. Transcricao
~ Transcricdo da -
Representacdo ~ fonoldgica da forma
e ~ forma padréo . :
grafica padrao . e padréo regional na
regional na musica misica
*x Cainha [kaipa]
*x Tchomano [foma~o]
** Prantchado [pra*tfado]
Quando Quéndo [kua~do]
Bananinha Bananinha [bararipa]
Tanto Tanto [tato]
** Canhaim [kanai]

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 32 aponta uma expressiva diferenca entre as formas de uso descritas na
musica, haja vista que a vogal central baixa /a/ em ambiéncia nasal em quando, tanto e
bananinha, apresentaram-se oralizadas na musica. O mesmo ocorre com as unidades lexicais
canhaim, prantchado, tchomano e cainha. Estes fenbmenos ja sdo orais, ou seja, a vogal
central baixa /a/ quando oral ao invés de nasal pode ser considerada como um marcador
representativo do falar local, j4 que notoriamente distingue os cuiabanos nativos, dos demais
brasileiros do pais. Salientamos, da significancia que a inclusdo deste uso linguistico pode
representar, principalmente em uma musica composta com intento de preservar, disseminar e

valorizar o falar regional.
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Deste modo, assim como as demais variantes representadas na composicao, podemos
inferir que a presenca deste fendmeno na musica denota a representacdo da identidade
cuiabana e a atitude do compositor ao inserir os fendmenos regionais na composicdo expdem
uma visao positiva com relagéo ao falar cuiabano.

Na subsecdo seguinte, ponderamos sobre a realizacdo do /u/ no lugar do /o/ e a

reducdo lexical, na musica “Nao deixa morrer nosso linguajar”.

3.6.3 Realizacdo do [u] no lugar do [0] e a reducdo lexical, na musica “Ndo deixa morrer

nosso linguajar”

Dentre as realizagdes encontradas na letra da musica “Ndo deixa morrer 0 nosso
linguajar”, estdo a troca do 0 por u em cumpadi > compadre, cumadi > comadre e cuzinha >
cozinhar, bem como a reducgédo de palavras das quais, compadre vira cumpadi e comadre
passa a ser cumadi.

O fenbmeno em questéo, assim como 0s demais usos linguisticos apresentados nesta
musica, comumente sdo considerados tipicos do dialeto caipira. Com este pretexto, durante
anos seus falantes foram duramente criticados e discriminados, pois em muitos casos eram
considerados incapazes ou sem cultura por ndo dominarem a forma padrdo linguistica. Na
atualidade, os julgamentos depreciativos pela fala aparentemente diminuiram, haja vista que o
acesso a diferentes informacdes e recursos viabilizou, por sua vez, linhas de discussdes acerca
do tema, iniciando um processo de conscientizacdo linguistica. Na tabela 33, apresentamos

uma breve descricdo deste fenémeno:

Tabela 33 - Realiza¢do do [u] no lugar do [0], na musica “Nao deixa morrer nosso linguajar”

Representacdo da forma padréo

Representacao grafica padréo . L.
regional na musica

Compadre Cumpadi
Comadre Cumadi
Cozinha Cuzinha

Fonte: MENDES (2023).

Podemos constatar na tabela 33 um dos usos encontrados na letra da musica “Nao
deixa morrer o nosso linguajar”. Sdo elas as trocas do o por u em cumpadi > compadre,
cumadi > comadre e cuzinhd > cozinhar, bem como a reducdo de palavras das quais,

compadre vira cumpadi e comadre passa a ser cumadi. A troca da vogal o por u, é comum na
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fala dada a proximidade entre os sons e dos seus respectivos pontos de articulagdo, neste
sentido tomamos este fendmeno enquanto padréo regional.
Na subsecéo seguinte, discorremos sobre a supressao do /r/ no final de palavrase o R

retroflexo.

3.6.4 O apagamento do [r] no final de palavras e o R retroflexo, na misica “Nao deixa morrer

nosso linguajar”

Ao contrario da masica anterior que apresentou a frequéncia da supressao do r nos
verbos, essa incidéncia de uso foi inferior, de modo que apresentou apenas trés usos deste
fenbmeno. Tais usos sobrevieram em: acabar > acaba, comer > comé e morrer > more. Destas
unidades a Ultima apresenta ainda o [R] retroflexo.

Na tabela 34, apresentamos uma breve descricdo deste fend6meno:

Tabela 34 - O apagamento do [r] no final de palavras e o R retroflexo, na musica “Nao deixa
morrer nosso linguajar”

Representacdo da forma padréo

Representacado grafica padrao . L.
regional na musica

Acabar Acaba@
Comer Come@
Morrer Mor@ed

Fonte: MENDES (2023).

Considerando que a tabela 34 apresenta a supressdo do r em trés verbos apenas,
opondo-se a0 numero representado na muasica anterior, cujo uso teve maior frequéncia,
seguimos entendendo este fendmeno como tipico do falar local, haja vista que a usualidade e
a representatividade dessa supressdo abrolham-se em diferentes pontos do estado, por outro
lado o [R] retroflexo costuma apresentar um quantitativo inferior e recorre no falar dos mais
velhos.

Sobre o referido traco linguistico, encontramos nos estudos de Macedo-Karim

(2012), a seguinte sintese:

No linguajar carioca, Nascentes (1923/1953, p. 51) registra que o —r final é
pronunciado levemente pela classe culta. Os pedantes exageram. Na classe
inculta cai como acontece em proéclise diante de consoante, no Centro e no
Sul de Portugal: mar-ma, lavar-lava. [...] No falar do Nordeste (Pernambuco
e Alagoas), conforme Marroquim (1934/1996, p. 61), —na lingua do povo
todas as palavras terminam em vogal. O autor registra que o r e o | finais
caem sempre: —/ugd, corré, anda, alugué, anima, papé, curra”. Marroguim
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observa que nas —classes cultas, no falar descuidado e cotidiano, 0 r final
cai quando a palavra, em meio da frase, se segue outra que comece por
consoante. [...] Teixeira (1938, p. 20) menciona que o —I final em geral cai:
curra, genera, anima, papé, so (sol) sa (sal), na lingua inculta de Minas
Gerais. (MACEDO-KARIM, 2012, p. 89)

Outrora a supressdo do r era considerada como traco do falar caipira e interiorano,
embora se apresentasse em outras classes, conforme exposto por Macedo-Karim (2012).
Porém no falar corrente pode ser encontrado tanto em areas urbanas, quanto nas rurais, ou
seja, deixou de ser balizada como uso exclusivo das comunidades rurais ou de individuos sem
escolarizagdo. Tais alteracGes ocorreram com o passar do tempo.

No topico contiguo, apresentamos expressdes lexicais cuiabanos, na musica ‘“Nio

deixa morrer nosso linguajar”:

3.6.5 Expressoes lexicais cuiabanas na musica “Nao deixa morrer nosso linguajar”

Outro aspecto interessante desta musica € a significativa quantidade de expressoes
regionais descritas. Considerando o vasto repertorio linguistico local, 0 compositor apropriou-
se de parte destas peculiaridades Unicas e as inseriu em sua musica, das quais algumas
possuem sentidos e significados proprios e tdo somente sdo compreendidos por pessoas

nativas da regido, fatores evidenciados nos estudos de Campelo (2022):

Os excertos 26, 29, 30, 33, 37 e 38 evidenciam a peculiaridade, como o fato
do reconhecimento de um cuiabano ocorrer a partir da fala, ou pelo fato de
ninguém falar igual aos cuiabanos, direcionando assim para o excerto (30), o
qual assevera que alguns vocabulos s6 sdo entendidos pelos moradores da
comunidade. Colocamos em relevo, que esse aspecto é levantado,
principalmente, por ndo nativos. Recentemente ouvimos um colega
sinopense dizer gque ndo entende nada que os cuiabanos falam, que parece se
tratar de outro idioma. (CAMPELO, 2022, p. 30)

Com base nos resultados apresentados por Campelo (2022), cremos que as variantes
linguisticas cuiabanas sdo distintivas e possuem significados unicos. Neste contexto,
compreendemos a escolha linguistica do compositor ao inseri-las em sua composicdo como
uma demonstracdo afetiva com relacdo ao falar local, tendo em vista que, diante das diversas
possibilidades, escolheu as variantes cuiabanas para compor seu repertdrio lexical.

Evidencia-se também a consciéncia linguistica do compositor diante de um possivel
desaparecimento > apagamento das variantes regionais. Ante isso, dado o apego ao falar local
faz um apelo para a preservacdo dessas. Neste sentido, entendemos as descri¢fes linguisticas
feitas em forma de musica exatamente com intuito de que elas se repliquem e permanecam

vivas no falar cuiabano. Dito de outro modo, o clamor feito por ele sugere que algumas
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insercOes lexicais feitas no decorrer da composicdo tém por finalidade a preservacdo das
variantes linguisticas regionais, evidenciando através delas um processo de resisténcia
linguistica.

Na tabela 35, apresentamos as expressdes expostas na muisica e seus respectivos

sentidos:

Tabela 35 - Expressdes lexicais cuiabanas, na musica “Nao deixa morrer nosso linguajar’:

Expressoes: sentidos/Significados em Mato
Grosso

Ocorréncia na Musica

“Parte intima / 4nus”

“Cego”

Pessoa azarenta;

“Cara de catica”

Algo gratis / estar de graca;

“Qi, t6 de djapa”

Pessoa egoista, ndo gosta de compartilhar;

Cainha

Expressao / interjeicdo que indica uma duvida;

“Agora, quando!”

Expressdo que indica davida;

“Que, que esse?”

Expressao que indica medo, espanto ou repulsa Voté!

por algo;
Comer muito, em excesso; “Comé até fofa”
Disseram-me! Disque!
Expressao que indica davida ou espanto e “Agora, qua!”
admiracdo, o sentido se produzira pela entonacao

da voz;

Algo frouxo, largo, folgado; Fold

Expressao que indica admiracdo, espanto ou
davida;

“Tcha por Deus!

Expressao que indica discordancia (a expressdo Céanhaim!
imita 0 som produzido pelo cachorro);
Expressao que indica medo, espanto ou repulsa Figa!
por algo;
Relacgdo sexual; Cotch6 / Coxa
Indagaco; Eh, Ah!

Sair &s pressas correndo / Estar brigando;

“Tomo tchispado”

Forma popular de dirigirem-se aos amigos
préximos pode significar colega, camarada,
mano, brother, parceiro. Tal forma é uma giria,
utilizada para saudar / cumprimentar um amigo;

Tchoémano / Xéméano

Bater em alguém com a lamina de um facéo,
desferir pranchadas;

“Prantchddo de isquina”

“Bateu mao e deixou roxo, até de noite”.

“Rufd mao e detchd roxo, até de noite”

“Encheu de farofa”

“Chotché de farofa”

“Quando a pessoa estd com muita fome”

“Dja t6 varado”

“Juntou com Jaime / Foi morar junto”

“Adjodjo cd Djaime”

“Ja transou” “Dja deu boco”
“Deixa de frescura” “Larga de moadge”,
Fofocar Futchica

Fonte: MENDES (2023).
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Concomitantemente a tabela 35 apresenta uma vasta lista de peculiaridades lexicais
retiradas da musica “N&o deixa morrer o nosso linguajar”, algumas inclusive de cunho intimo
ou sexual, todavia apesar da conotagdo grosseira devemos apresenta-las, considerando que
estas fazem parte do repertdrio descrito na/pela masica e sdo descritas pelo compositor como
sendo pertencentes ao linguajar local.

Observamos ainda, que embora a musica ndo especifigue nenhum local, a
composicao direciona-se aos cuiabanos nativos, fator evidenciado por meio do arranjo que
sugere um constante pedido de preservacdo do linguadjar caracteristico do falar cuiabano.
Para tanto, se elencaram diversificados vocabularios regionais, bem com os sotaques, dos
quais alguns séo conhecidos apenas no Alto Pantanal mato-grossense. Destes, determinados
termos sdo mais populares, outros nem tanto, ndo obstante todos caracterizam o falar local.

Das variantes mais populares no falar cuiabano, podemos mencionar os tracos
encontrados por Campelo (2022). Ela realizou uma pesquisa recentemente em Cuiaba — MT,
dentre as perguntas dirigidas aos nativos estava a seguinte “A pergunta 5: Cite alguns tracos
linguisticos cuiabanos” (p. 141), com a mencionada pergunta a pesquisadora almejou
verificar algumas variantes linguisticas presentes em Cuiaba — MT, como resultado teve o0s
seguintes dados “Podemos observar que as palavras mais citadas pelos informantes foram:
Vote, Tcha por Deus, Agora o quequeesse, X0 mano, Ispia, Moage, Canhaem, Agora
guando!?, Malema” (p. 142, grifos da autora).

Sobre a lingua enquanto instrumento de identidade, Bortoni-Ricardo (2014) faz as

seguintes colocacdes:

Também no ambito de uma mesma lingua, é notdvel como o0s usos
linguisticos sdo um instrumento que os falantes usam para marcar sua
identidade, especialmente sua origem geografica. No Brasil, comunidades de
fala em cidades e regides de colonizacdo mais antiga ja desenvolveram
variedades que as identificam, seja pelo sotaque, seja por palavras e
expressoes tipicas. Até mesmo em cidades fundadas ha menos tempo, como
Belo Horizonte, Goiania e Londrina, por exemplo, ja é possivel identificar
tracos no portugués local que funcionam como marcas identitarias para seus
falantes. (BORTONI-RICARDO, 2014, p. 28)

Neste sentido, as variedades descritas tanto nas composicdes, quanto as apresentadas
por Campelo (2022), sdo tracos linguisticos correspondentes ao falar cuiabano, sendo
elencadas para simbolizar — representar o falar da baixada cuiabana, desse modo a
similaridade dos usos descritos na musica e no estudo de Campelo (2022), demonstram que
parte das variantes permanecem atuantes no falar cuiabano, apesar de algumas néo terem sido

mencionadas na pesquisa, elas seguem fazendo parte do repertorio linguistico da cuiabania.
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Fazendo um paralelo entre as composi¢des dos anos 80 e as produgdes atuais,
percebemos que a insercdo dos fendmenos linguisticos nestas sdo tomadas em duas
concepcOes distintas, pois as trés primeiras composi¢fes visam mostrar, valorizar e difundir
as variantes linguisticas e modos de vida da cuiabania do respectivo periodo, trazendo por
meio dos usos a sensagédo de familiaridade, afeto e pertencimento dessa identidade.

Como dito anteriormente, nos anos 1980 os escritores, compositores, entre outros
grupos da cuiabania, uniram-se com intuito de reforcar a identidade regional, haja vista que o
advento do processo migratério para o estado causou alvoroco e inseguranga nos cuiabanos,
principalmente com a chegada dos sulistas, considerados por muitos como nocivos para a
cultura regional, desse modo, as variantes cuiabanas passaram a fazer parte de muitas
producdes locais, cujo intuito era a preservacgéo identitaria.

Palma (1980) realizou uma pesquisa sobre o falar cuiabano e neste estudo considerou
as opinides dos cuiabanos sobre o modo de vida regional, bem como destacou as mudancas
em curso no Estado. Para a coleta de dados os informantes foram divididos dois grupos: o
primeiro foi composto pelos cuiabanos nativos e o segundo foi formado por pessoas vindas de
outros estados.

Como resultado ela apresentou o uso das africadas [f] e [d3] em vez das fricativas [[]
e [3], o estudo apontou uma aparente mudanca no falar dos nativos com relacdo aos
fendmenos. Dos exemplos disponibilizados pela pesquisadora estdo 0s seguintes: “CoXipé —
cotchipd > cochip6 / Cheio — tcheio > cheio / Xarope — tcharope > charope / Enchente —
entchente > enchente / Jeito — djeito > jeito / Ajuda — adjuda > ajuda / Gente — dgente > jente /
Juizo — djuizo > juizo” (PALMA, 2005, p. 141). Considerando os dados, a pesquisadora
concluiu que os nativos estavam optando pelo uso das fricativas por ser um traco considerado
prestigioso, ao passo que negavam o uso das africadas, haja vista que essas variantes eram
estigmatizadas no falar local.

Nos estudos de Mahon (2020), encontramos a seguinte noticia do periodo:

A sensacgdo de fenecimento cultural era recorrentemente retratada nos jornais
da capital mato-grossense. No jornal O Estado de Mato Grosso, as
manchetes repetiam-se como, por exemplo, no dia 23.01.1990, em
reportagem assinada por Josué Marcilio: “As tradigdes estdo morrendo,
Cuiaba perdendo a memoria”. O jornalista registrou a fala do musico Pio
Toledo, que reclamava da auséncia de registro cultural da tradi¢do regional:
“No passado, 0 costume fazia a lei”, resumiu o artista. (MAHON, 2020, p.
79)
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Neste caso, as inclusfes das variantes nas composi¢fes dos anos 80 visavam
enfatizar os usos e as descri¢fes culturais locais, representando a autenticidade cuiabana e,
consequentemente, uma aproximagdo com os nativos que se identificam com suas raizes, ao
passo que se recusavam em Vé-la caindo no esquecimento, ou seja, temos aqui a lingua em
uso representando a cultura que por sua vez faz parte da identidade de uma comunidade:
lingua < cultura < identidade.

Na atualidade percebemos que as musicas “Comida Cuiabana, homenagem para
Cuiabd” e “Nao deixa morrer nosso linguajar” apresentam um movimento de resgate da
cultura e identidade cuiabana. Essas acOes sdo evidenciadas através das descri¢des linguisticas
e culturais, mostrando por meio desses elementos uma resisténcia diante das transformacoes
sociais.

Nesse direcionamento em Campelo (2022), encontramos a seguinte afirmacao:

Além de apresentarem atitudes linguisticas positivas perante a manifestacao
de variantes linguisticas cuiabanas nas midias locais da comunidade, os
participantes levantaram aspectos que sdo desencadeados por causa dessa
manifestacdo. Dentre eles, podemos citar inteligibilidade, aproximacao,
tradicdo, identidade, acolhimento, esséncia, todos enaltecidos e relembrados
atraves dos usos linguisticos de locutores e apresentadores. A esse respeito,
argumentamos gue a manifestacdo de variantes linguisticas locais nas midias
municipais desperta nos nativos o sentimento de pertenca, estabelecendo
vinculos afetivos, resgatando memérias. (CAMPELO, 2022, p. 187)

Por este vies, é perceptivel que a identidade cuiabana segue sendo caracterizada por
meio das variantes locais e essas, por sua vez emanam o sentimento de pertencimento, dada a
representatividade estabelecida pelos vinculos afetivos, sociais e culturais construidas e
efetivadas historicamente. No “rap do X6 Dito para Cuiaba”, por exemplo, vemos as
variedades linguisticas sendo utilizadas como instrumento de denuncia, na medida em que a
lingua segue sendo utilizada como um mecanismo para enfatizar a identidade regional, posto
que o “X6 Dito” quer ser ouvido enquanto ribeirinho - nativo - cuiabano, tanto pelos politicos,
quanto pela propria populacdo que esta sendo representada.

Contrastando os resultados obtidos, comprovamos nossa hipotese inicial de que as
musicas selecionadas tendem a valorizar e difundir a cultura e identidade regional por meio
das variantes linguisticas. Neste sentido, elas representam esse falar e as composi¢oes que
enfatizam o apagamento - esquecimento do “linguajar” trazem elementos e expressdes que
resistem no falar regional, muitos desses fendmenos sdo considerados como arcaicos.

Sobre a conservacdo dos tragos arcaicos no falar da baixada cuiabana, Santiago-

Almeida (2005), faz as seguintes consideracdes:
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Aqui vale retomar o texto de Cunha (1986, p.200) que trata da conservacao e
inovagdo no portugués do Brasil. Partindo da tese a respeito da unidade e
arcaicidade do portugués brasileiro de Silva Neto (1963), em Introducdo ao
estudo da lingua portuguesa no Brasil, e retomando fatos que tém sido
considerados como prova de seu carater conservador e anticlassico
apresentados por Melo (1946), em a lingua do Brasil, o autor procura
mostrar que, “se o mito da arcaicidade parece mais resistente”. Temos
concisciéncia de que o portugués da Baixada Cuiabana ndo chega a ser um
retrato falado da variante portuguesa que por la chegou no inicio do século
XVIII ou, muito menos ainda, de qualquer outro estagio da lingua, como o
arcaico. Todavia, pelo que temos colhido até entdo em pesquisas de campo e
pelos resultados apresentados neste texto, a resisténcia do ‘mito’ da
conservacgdo de tracos presentes em periodos passados, de fato, se confirma.
(SANTIAGO-ALMEIDA, 2005, p. 90)

Nessa perspectiva, entendemos que tanto as variantes conservadoras descritas por
Santiago-Almeida (2005) em seu estudo fonético-fonoldgico desenvolvido na baixada
cuiabana, quanto as atitudes positivas encontradas por Campelo (2022) em seu estudo sobre
as midias cuiabanas corroboram os dados descritos neste estudo, pois consideramos que as
seis musicas em analise representam, por meio das variantes em estudo, o sentimento de
pertencimento exposto pelos artistas.

Compreendemos a importancia e a relevancia das produgdes cuiabanas tanto as mais
antigas, quanto as atuais, pois ao enfatizarem as descri¢cbes linguisticas demonstram
resisténcia e afetividade com relacdo a identidade local, ao passo que ainda temos nas letras a
lingua simbolizando um povo. Neste caso 0s cuiabanos, ou seja, essas apontam atitudes
positivas acerca do falar, costumes e habitos locais.

Em suma, constatamos em nossa pesquisa que muitos dos fenémenos presentes nas
composicBes permanecem atuantes no falar da baixada cuiabana, embora alguns fendmenos
estejam em aparente processo de mudanca, seguem sendo inseridos em anuncios, cardapios,
fachadas e falar regional, como simbolos identitarios da cuiabania. Nessa dinamica, as
variantes nas composicdes descrevem, difundem e valorizam o falar cuiabano, conforme
exposto durante toda a pesquisa.

Na secdo subsequente, apresentamos a andalise geral dos dados obtidos por meio das

descricdes feitas até aqui.
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SECAO IV

ANALISES E DESCRICOES GERAIS DOS USOS LINGUISTICOS SELECIONADOS
NAS MUSICAS CUIABANAS

Nesta secdo, apresentamos a analise quantitativa dos fendmenos descritos nas masicas
em estudo e apesar de apresentarmos todos, nos detemos em aprofundar nossas analises
apenas nos resultados com maiores incidéncias de uso. As seis composicdes enfatizam as
variantes linguisticas como sendo pertencentes apenas ao falar cuiabano, todavia nesta secdo
trouxemos alguns estudos desenvolvidos em outras regifes de Mato Grosso e que também
versam sobre a tematica comprovando por meio deles, que ndo séo exclusivos do falar

cuiabano.

4.1 Dados gerais

As musicas “Comida Cuiabana”, “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba”,
“Menina, vou te contar”, “A La, Cuiabana (oxi)”, “Rap do X6 Dito para Cuiabd” e “Nao
deixa morrer o nosso linguajar” apresentaram usos significativos das variantes que nos
propomos investigar, das quais em determinadas composi¢cdes aparecem em maior frequéncia

de uso, em outras, nem tanto. Conforme exemplificaremos no grafico a seguir:
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Gréfico 1 - Dados gerais

m Comida Cuiabana m Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba
Menina, vou te contar B A La Cuiabana (oxi)
m Rap do X6 Dito para Cuiaba Nao deixa morrer 0 nosso linguajar
60
46
121417
8c MO )7 10 3 10 .
2 I II 222 2 2
0“000 00 0 00 00000O
A realizacdodas Vocalizacdoda Apocopedole  Rotacismo A vogal central Alternancia de
africadas ff’ e d3 lateral palatal [£] dor baixa [a] em [40] e [6]
ambiéncia nasal

Fonte: MENDES (2023).

Como consta no grafico 1, os usos alternaram-se em maior ou menor frequéncia, dos
usos que se sobressairam, a saber: “as realizagdes das africadas ff € d3”” que apresentaram um
total de 135 usos, seguida da “apocope do 1 e do r” que apresentou um quantitativo de 64
usos, bem como “o uso da vogal central baixa /a/ em ambiéncia nasal” que apresentou 22
incidéncias e 0 “uso das formas tcho e tcha ou x6 e xa” apresentando 13 ocorréncias de uso.

Os demais fenbmenos ocorreram em menor frequéncia, como ¢ caso “da vocalizagado
palatal [£]” com apenas 1 ocorréncia, o “uso de [d0] por [0]” que apresentou apenas 4 usos €
do “rotacismo” que apresentou apenas 6 ocorréncias de uso.

Neste caso, optamos por analisar apenas 0s quatro primeiros fenémenos, haja vista
que a recorréncia destes usos foi superior nas letras avaliadas e por entendermos que a
insercdo destes tracos linguisticos, nas musicas, ndo surgiu aleatoriamente, ja que enfatizam
as “realizacdes das africadas ff e d3”, por exemplo, ponderamos tais usos como marcadores
identitarios do falar cuiabano, fazendo com que as peculiaridades linguisticas das regifes mais

antigas do estado assumam o status de representantes do falar local.

4.1.1 As realizagdes das africadas [tf] e [d3], nas musicas em estudo

Por unanimidade, as seis musicas selecionadas para este estudo apresentaram as

realizacGes das africadas [t] e [d3], em maior ou menor numero, sendo que as menores
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incidéncias foram de 6 usos e a maior com 60 recorréncias. Ao todo tivemos 135 ocorréncias
dos respectivos fendmenos nas composi¢oes. Para uma melhor compreensdo dos dados,

observemos o grafico que segue:

Gréfico 2 - Ocorréncias das africadas [ff] e [d3], nas musicas em estudo

m Comida Cuiabana m Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba
Menina, vou te contar m A La cuiabana (oxi)
m Rap do X Dito paraCuiaba N&o deixa morrer 0 nosso linguajar
60
46
8 6 6 9

A realizacdo das

africadasffe d3

Fonte: MENDES (2023).

Como apresentado no grafico 2, as maiores frequéncias deste fenémeno deram- se na
musica “A La Cuiabana (oxi)” com 60 ocorréncias de uso, embora tenha uma letra curta,
apresentam refrdes que se repetem muitas vezes, reproduzindo assim os mesmos fendmenos
varias vezes, fator que justifica os altos indices nesta composicao.

Contudo, os indices elevados ndo sdo exclusividades da musica anterior, haja vista
que a composicao “Nédo deixa morrer o nosso linguajar” apresentou 46 recorréncias de uso,
namero relativamente alto, os indices preponderantes nesta, sucedem exatamente pela
intencdo em ressaltar os usos linguisticos locais, e, assim incentivar um processo de
concientizacdo, preservacao, valorizacdo e divulgacdo deste falar por meio de uma letra rica
em diversidades lexicais, que caracterizam o falar cuiabano.

O “Rap do X6 Dito para Cuiaba” apresentou um razoavel indice de uso das africadas
e d3z, com 9 incidéncias na composicdo. A letra de cunho social e politico apresenta uma
linguagem simples, tem por intuito informar e denunciar as mazelas pelas quais Cuiaba - MT
passava no respectivo periodo. Ressaltamos que a musica foi publicada exatamente em um
periodo de proeminéncia pandémica, fato inclusive mencionado na masica, cuja busca
desenfreada por leitos hospitalares eram fatores que determinavam entre a vida ou morte dos
doentes, evidenciando as fragilidades do sistema de satde, ndo somente em Mato Grosso, mas

em ambito mundial. Neste cenério caotico, a indignagdo diante das falcatruas e desperdicio de
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dinheiro publico foi fonte de inspiracdo para a composi¢cdo desta musica. A insercdo dos usos
regionais em uma composicao desta magnitude visa tdo somente fazer-se entender.

Com relagdo aos usos regionais presentes na musica “Comida Cuiabana”, também se
apresentaram de forma consideravel com 8 recorréncias. E como a mdsica anterior, esta
também apresenta uma linguagem simples. A masica em si descreve a gastronomia Cuiabana,
para tanto, apresentam-se 0s respectivos usos em sua composicao, pois se faz a inferéncia a
Cuiaba por meio da gastronomia e da lingua em uso.

Ja as musicas “Menina, vou te contar” e “Comida Cuiabana, homenagem para
Cuiaba” apresentaram a mesma frequéncia de uso, ou seja, 6 recorréncias cada, além do fator
linguistico, as composicGes tém em comum a roupagem simples, leve e alegre, ambas
ressaltam e buscam valorizar a cultura cuiabana.

Corroborando as informacdes acima, torna-se viavel apresentarmos uma tabela com
unidades linguisticas em que as variagdes ocorreram. Ressalvamos que determinados
fendmenos se reiteram no transcorrer da musica, ou seja, repetem-se nos refrdes ou nas

estrofes donde se reproduzem.

Tabela 36 - Ocorréncias das africadas [{f] e [d3] nas musicas em analise

. Transcricao
Transcricdo da e
~ ~ fonoldgica da
. Representacdo forma padréo ~
Musicas e ~ . forma padréo
grafica padrao regional na .
. regional na
musica .
musica
. Peixe Petché [petfe]
Somida Feijio Fedjon [feds0]
Linguajar Linguadja [lirguadsa]
Deixa Detcha [detfa]
Linguajar Linguadja [lirguadza]
* Djapa [dzapa]
** Tchispado [ffispadu]
** Tchomand [flomand]
Pranchado Prantchado [pratfado]
Deixou Detchd [detf©]
Jogou Djogd [d3000]
Nao deixa Joana Djuana [dzuana]
morrer 0 N0SSO *k Tchotchd [to6]
linguajar Ja Dja [d34]
Joseline Djosilaini [dzozilaini]
** Djodjo [dz0d30]
Jaime Djaime [dzayme]
Moagem Moadge [moadze]
Fuxicar Futchica [fugicd]
*k Tcha [1a]
*k Tchai [tfai]
ol Cotchd [cof6]
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Chorar Tchord [tord]
Rachar Ratcha [ragd]
Rachado Ratchadu [ragadu]
Rap do Xo Caju Cadja [kadsu]
Dito para Linguajar Linguadja [liguadzd]
Cuiaba Jornal Djornal [dzornal]
Vejo Vedjo [vedso]
Gerou Dgerd [dzerd]
Gente Dgente [dzerte]
Chupar Tchupa [tfu‘pa]
Comida Caju Cadju [ka‘dzu]
Cuiabana, *k Tcha [dz4]
homenagem Gente Dgenti [dseNti]
para Cuiaba Peixe Petché [petfe]
Feijdo Fedjao [fedzaw]
Menina, vou te o Tchd
contar [4]
Ja Dja [d3d]
Cochichar Cutchitcha [kutfita]
A La cuiabana Mexerica (0) Mitchirica [migirika]
(oxi) Chucar Tchuga [fusa]
Invejoso Invedjoso [ivedz0z0]
** Dgira [dsira]

Fonte: MENDES (2023).

Considerando o quantitativo significativo deste fenémeno nas musicas selecionadas,
como representado na tabela acima, ponderamos sobre sua importancia, enquanto marcador
identitario do falar cuiabano.

Sendo assim, conjeturamos que estes fendmenos bem como os demais a serem
analisados, apresentam-se igualmente no falar de outras regibes mato-grossenses, das quais
podemos mencionar Caceres, Poconé e Vila Bela da Santissima Trindade, todas essas cidades
tiveram em comum o processo de colonizacdo e um longo periodo de isolamento pelas quais
passaram durante anos. Esses dados cientificamente comprovados por meio dos estudos
desenvolvidos por Bisinoto (2000) na cidade de Caceres, Lima (2007) em Cuiaba, Macedo-
Karim (2012) na cidade de Céaceres, por Dias (2016) em Poconé e Reis (2020) em Caceres.

Macedo-Karim (2012), em seu estudo desenvolvido na cidade de Caéceres,
especificamente na comunidade Sdo Lourenco, fez as seguintes consideracdes sobre 0s usos

na comunidade:

[...] Constatamos que o uso das africadas [t] e [d3] em vez de fricativas [J] e
[3], na comunidade S&o Lourenco, pode ser explicado pela conservagdo dos
tragcos antigos da lingua portuguesa. A comunidade em estudo mantém esse
uso que foi registrado por Ribeiro (1881), Pereira (1919) e Amaral (1920), e
que Palma (1980/2005) constatou estar em processo de desaparecimento em
Cuiaba. (MACEDO-KARIM, 2012, p. 83)
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Autenticando as afirmacdes acima prestadas, apresentamos as realizagdes detectadas
por Macedo-Karim (2012) na referida comunidade, por este viés, a estudiosa apresenta 0s
seguintes excertos de fala:

Aqui é o Unico lugar da dgente sobrevivé... eu ja andei fui... em S&o Paulo...
Campo Grande e num atchei fundamento. (M1).

((Sinto)) Orgulho por causa... que eu nasci nessa terra e todo que aqui é uma
cidade que é pacata... é hospitaleira. Todo mundo tchega em casa de
quarqué um... todo mundo... porque eu sou cacerense eu tenho esse dom...
tchegb dja ofereco morada... tchegd uma pessoa aqui em casa... dja ofereco
s6 ndo tenho dinheiro. Vamos tchegd... ndo tenho onde durmi... Vamo
arruma um colchdo... dja damo ((um jeito)) eu sou hospitaleiro porque eu
gosto daqui... todo mundo... se eu posso tchegd na casa da senhora... eu
duvido que a senhora vai me nega... atcho que é nosso dom é esse aqui... por
causa da hospitalidade. (M2) (MACEDO-KARIM, 2012, p. 80, grifos da
autora)

Como pode ser observado por meio dos dados disponibilizados nos estudos de
Macedo-Karim (2012), os usos das africadas f e d3 fazem-se presentes no falar cacerense.
Neste contexto, frisamos que o fato das musicas em estudo enfatizarem esse fenbmeno como
traco do falar cuiabano, comprovadamente ndo lhes aplicam, exclusivamente.

Sobre o falar cacerense, concordando com as informacdes disponibilizadas nos
estudos de Macedo-Karim (2012), apresentamos o0s resultados recentemente obtidos e
apresentados por Reis (2020), sobre os usos africadas f e d3 na cidade de Caceres.

Sobre a variedade regional, em Reis 2020, encontramos a seguinte explanacao:

Em nossas entrevistas atentamos para o fato de o falante que pronuncia
['fuva/tchuva], ['fikea/'tchikea], [ka'dsu/ka'dju], [dza'nela],
[dselo~uv/'djelo~uv], ['dzira/'djica] ndo fala ['fuva], ['fikara], [ka'su], [3a'nela],
['zelo~u], [3ira]. Portanto, as africadas alveopalatais cacerenses [g/tch] e
[d3/dj] em distribuicdo complementar com as fricativas [[] e [3] caracterizam
um fendmeno de alofonia. A africada surda [¢/tch] ocorre antes de todas as
vogais orais ou nasais e a africada sonora [d3/dj] quando representada pela
letra ‘j’, também, ocorre antes de todas as vogais orais ou nasais, mas
quando representada pela consoante ‘g’ ocorre somente antes das vogais ‘i’ e
‘e’ orais ou nasais. (REIS, 2020, p. 98)

Como ponderado pela pesquisadora, os usos das africadas [f] e [d3] ndo sdo
aleatorios. Existe uma sistematizacdo organizacional em torno de tais ocorréncias, de modo
que ainda que consideradas arcaicas, sao representativas do falar local. Desse modo, as
similaridades provocadas entre os sons das africadas [f] e [d3] com [J] e [3] produzem a

variante regional que persiste em se manter viva no falar cacerense.
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E, para exemplificarmos a presenca dessa variante linguistica na atualidade,
apresentamos o slogan do aplicativo de mobilidade urbana — Uber, cuja denominacdo

apresenta a variante [t] em sua estrutura. Vejamos o referido uso na figura 11:

Figura 11 — Slogan do aplicativo de mobilidade urbana de Caceres — MT, “Tchama nois”

<esClSosy

TCHAM,AE.

#HRapido, Pratico e Seguro! -

Fonte: Facebook® comercial da empresa/Tchama Nois Céceres.

Como ¢é possivel observar na imagem, o nome do aplicativo cacerense apresenta uma
variante regional, ou seja, houve a materializacéo do falar regional ao nomear esse aplicativo.
Podemos ver no slogan da empresa em que a presenca da africada [t] na palavra Tchama faz
referéncia ao ligar, chamar, contactar o Uber. Neste sentido é possivel observarmos que esse
fendmeno ndo ocorre apenas no falar cuiabano, podendo também apresentar-se em outras
regides do Alto Pantanal mato-grossense.

Inicialmente, esse aplicativo surgiu em Céaceres — MT e atendia apenas Céaceres e
regidao. Com o crescimento da demanda e boa adesdo popular, a franquia se estendeu até a
capital mato-grossense e logo o Tchama NOis passou a atender também a baixada cuiabana.
Entendemos que as variantes linguisticas presentes nas seis composicdes e no slogan do Uber
reafirmam a identidade linguistica por meio das descricbes dos fendmenos regionais,
mostrando-se como simbolo linguistico em ambas as regides.

Alem da comunidade de Caceres, 0s usos das africadas [{] e [d3] foram igualmente
identificados por Dias (2016) na cidade de Poconé, como podemos verificar no seguinte

excerto:

Ave Maria... tem demais... Tem festa de S&o Binidito... Santo Antonio... tudo
santo que océ imaginar. Eles fazem um ritual da missa... da novena... e tem a
djanta entendeu. (1M18)

34 Disponivel em: <https://www.facebook.com/tchamanais>.



146

Eu fago unha... manicure... metcho com venda de produto... Tem dia que no
final de semana nem me atcha em casa. (2F44)

Aqui é tamém pau rodado... Falam “tchegou os pau rodado de londje™.
(3F50). (DIAS, 2016, p. 46-47, grifos da autora)

Das recorréncias das africadas [f] e [d3] em Poconé, a pesquisadora faz a seguinte
explanacéo:
Notemos que, neste caso, a variagdo Tch /tf/ ndo é alofone da oclusiva dental
/t/ como esperado, mas sim da fricativa p6s alveolar /f/. Desta forma, como
ndo houve pares minimos e como 0s sons ndo se contrastaram em ambiente
analogo, é presumivel concluir que a fricativa pds alveolar surda /f/ esta
funcionando, no falar poconeano e em parte do Alto Pantanal Mato
Grossense, como fonema de dois alofones, o TCH /tf/ e CH/X [fI, pois
possuem sons foneticamente semelhantes e ponto de articulacdo muito
préximos, enquanto Tch /tf/ possui articulacdo alveolar, Ch/X /f/ possui
articulacdo pos alveolar. [...] Neste caso DJ /d3/ ndo corresponde a oclusiva
dental /d/, mas sim a fricativa p6s alveolar sonora /3/, mesmo caso da

fricativa alveolar surda /tf/. Ou seja, DJ esta funcionando como alofone da
fricativa pos alveolar sonora /3/. (DIAS, 2016, p. 50-51)

Partindo das consideracdes feitas por Dias (2016), sobre as africadas [f] e [d3] em
Poconé, observamos que suas explanagdes concordam com as ponderacdes de Reis (2020),
pois ambas justificam as ocorréncias do fendmeno, dada similaridade entre os alofones. Neste
sentido, compreendemos um pouco mais sobre este traco fonoldgico recorrente em Poconé,
Céceres, Cuiaba e Vila Bela da Santissima Trindade.

Notoriamente, a alta recorréncia de uso das africadas [t] e [d3] nas composicGes
apresentadas neste estudo, justifica-se enquanto processo natural de oralidade das cidades
mais antigas do estado. Por este viés, consideramos que os fen6menos apresentados nao
incidiram aleatoriamente, haja vista que tais usos designam e caracterizam seus USUArios, pois
se trata de um processo fonoldgico muito peculiar e distintivo. Por este motivo a insercdo dos
usos linguisticos regionais nas musicas que dizem e retratam as cidades do Alto-Pantanal
mato-grossense podem ser consideradas como evidéncias linguisticas e identitarias locais.

Na subsecdo seguinte adjacente, discorreremos sobre o apagamento do /I/ e do /r/ nas
musicas em estudo, frisamos que este fendmeno também foi recorrente nas 6 masicas aqui

analisadas.

4.1.2 O apagamento do [I] e do [r], nas musicas em analise

Nessa subsecdo discorreremos sobre o apagamento do | e do r nas masicas em

estudo. Ressaltamos que as seis composicOes selecionadas para este estudo apresentaram uma
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frequéncia de uso, variando apenas o quantitativo. De modo geral obtivemos 67 ocorréncias

dos fendmenos, distribuidos de acordo com o exposto no grafico a seguir:

Gréfico 3 - O apagamento do [I] e do[r], nas mUsicas em estudo

m Comida Cuiabana m Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba
Menina, vou te conta m A La cuiabana (oxi)
m Rap do X Dito para Cuiaba N&o deixa morrer 0 nosso linguajar
17
14
12
10
7
4
Apobcopedoledor

Fonte: MENDES (2023).

Conforme exposto no grafico 3, as maiores incidéncias deste fendmeno deram- se na
musica “Ndo deixa morrer nosso linguajar” com 17 ocorréncias de uso, como ndo poderia
deixar de ser, pois a musica busca exatamente essa valorizacdo do falar cuiabano, tal
fendmeno, tido como trago do falar caipira, € comum no falar local.

O “Rap do X6 Dito para Cuiaba” também apresentou uma frequéncia razoavel do
uso, 14 no total e como a musica anterior, esta também tem por objetivo o processo de
conscientizacdo, por meio do falar, contudo, na primeira, a representacdo linguistica visa a
preservacdo e disseminacdo deste falar, enquanto nesta o processo € o de informar e denunciar
as mazelas politicas, para tanto o “linguajar” torna-se um recurso que objetiva atingir a massa
popular cuiabana.

Por sua vez, a mulsica “A La cuiabana (oxi)” apresentou 12 ocorréncias deste
fendmeno. O resultado s6 fora possivel porque os referidos usos constam exatamente nos
refrdes da musica, repetindo-se no decorrer da composicdo nos mesmos léxicos. Outro fator
interessante a ser destacado sobre a referida musica é a caracterizacéo das varias vozes agudas
falando ao mesmo tempo, estas representam uma conversa entre mulheres cuiabanas, por este
motivo da-se a impressdo de se estar em meio a muitas pessoas em um lugar
conturbado/agitado, acarretando a dificil assimilagdo de determinadas palavras, fator agravado
pela rapidez com que estas sdo pronunciadas. Esta forma de representacéo busca a valorizacéo

linguistica, bem como visa ressaltar a diversidade lexical regional.
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Seguidamente, a musica “Menina, vou te contar” apresentou 10 ocorréncias do
fenbmeno e como na musica anterior este indice s6 fora possivel dada a repeticdo da estrofe,
portanto as palavras descritas no quadro abaixo aparecem duplicadas no decorrer da masica.
Sobre a letra em si, é interessante ressaltar que ela remete a um dialogo entre um casal, cujo
indicador linguistico aponta certa simplicidade e regionalidade na fala, as insercdes dos
fenbmenos tipicos do falar cuiabano, tragam caminhos identitarios na/pela composicao.

A musica “Comida cuiabana, homenagem para Cuiaba” apresentou 7 ocorréncias do
fendmeno, quantitativo considerado significante para 0 nosso estudo, como a letra desta
composi¢cdo ndo apresenta refrbes os Iéxicos ndo se repetem. Ainda sobre este arranjo, é
interessante frisar que sua letra é formada basicamente, por partes de outras musicas
conhecidas pelos cuiabanos e que trazem fortemente a representatividade dessa identidade
cuiabana, seja pela culinaria, pelo falar, por meio dos instrumentos tradicionais ou ritmos
tipicos do estado. Elementos evidenciados na/pela composicdo, cujo intuito € homenagear
Cuiaba, ao passo que acaba por representar outras regides do estado também.

Neste direcionamento, temos ainda os resultados apresentados na/pela mdsica
“Comida Cuiabana”, cujo indice de ocorréncia para o fenbmeno fora de apenas 4 usos.
Embora, tenha apresentado um numero baixo das respectivas variaveis, a musica tem
elementos representativos que compde a diversidade linguistica e gastrondmica local. Por este
Viés, ao passo que a cantora e compositora descreve e delimita o que é nosso, e 0 que é do
outro, traca uma linha identitaria que ressalta sua propria cultura, lingua e identidade, portanto
ndo precisa emprestar do outro.

Corroborando os dados apresentados, torna-se pertinente trazermos uma tabela com
0S respectivos usos, ressaltamos que alguns dos fendmenos reiteram-se no decorrer da masica,

ou seja, repetem-se nos refrdes ou nas estrofes que se reproduzem.

Tabela 37 - O apagamento do [I] e do [r], nas musicas em estudo

Musicas Representacao grafica padréo Representacdo da forma
padréo regional na musica
Comida Cuiabana Linguajar Linguadjag

Comida Cuiabana, Comer Come®
homenagem para Cuiaba Passear Passea®
Tomar Tomag

Chupar Tchupég
Clarear Claria®

Nandaiar Nandaia®

Benzer Benzéo
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Menina, vou te contar Fazer Faze®
Viver Vivép
Anel Anép
Correr Corpég
Contar Conta®
A La Cuiabana (oxi) Largar Larga®
Rasgar Rasgao
Cochichar Cochicha®
Rap do X6 Dito para Comemorar Comemora®
Cuiaba Calor Calo@
Feder Fedéo
Falar Fala@
Fincar Finca@
Ficar Ficag
Levantar Levanta@
Inaugurar Inaugura@®
Agradecer Agradecé®
Alertar Alertag
Lugar Lugao
Melhorar Melhora@
Mudar Mudag
Né&o deixa morrer o nosso Acabar Acaba@
linguajar Comer Comed
Morrer Mor@e@d

Fonte: MENDES (2023).

Como descritas na tabela 37 o apagamento do [I] e do [r] evidenciam significativas

diferencas entre as formas de uso, ou seja, entre a variedade padréo e a regional, haja vista, a

que a supressao do [I] ou do [r] particularmente nos verbos, provocam a acentuacao na silaba

final, tornando-as tdnicas para compensar as auséncias, com isso evidenciam-se as supressoes.

Tais usos, conhecidos como traco do falar caipira pode ser considerado como um marcador

representativo do falar local, como evidenciado no quadro acima delineado.

Sobre esta peculiaridade, em Macedo-Karim (2012) encontramos as seguintes

consideracgoes:

A apocope do [I] e [r] finais nesses contextos é observada na fala popular de
outras areas. No dialeto caipira, conforme Amaral (1920/1982, p. 52), —as
palavras terminadas em al, el, il, frequentemente aparecem apocopadas: ma,
s0, jorna = mal, sol, jornal”. [..] No linguajar carioca, Nascentes
(1923/1953, p. 51) registra que o —r final é pronunciado levemente pela
classe culta. Os pedantes exageram. Na classe inculta cai como acontece em
préclise diante de consoante, no Centro e no Sul de Portugal: mar-m4, lavar-
lavd. [...] No falar do Nordeste (Pernambuco e Alagoas), conforme
Marroquim (1934/1996, p. 61), —na lingua do povo todas as palavras
terminam em vogal. O autor registra que o r e o | finais caem sempre:
—Ilugé, corré, and4, alugué, anim, papé, currd”. Marroquim observa que
nas —classes cultas, no falar descuidado e cotidiano, o r final cai quando a
palavra, em meio da frase, se segue outra que comece por consoante. [...]
Teixeira (1938, p. 20) menciona que o —I final em geral cai: currg, genera,
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anima, papé, s6 (sol) sa (sal), na lingua inculta de Minas Gerais.
(MACEDO-KARIM, 2012, p. 89)

Conforme delineamento tedrico realizado pela pesquisadora, em comum as
referéncias descritas apresentam os fendmenos como sendo tragos do falar inculto, descuidado
e coloquial. Todavia, apesar dos estigmas que circulavam a variante linguistica e o nativo,
percebemos que a frequéncia dos usos na cidade cacerense permanece atuante, haja vista, que
na area central da cidade nos deparamos com a consolidacdo desse fendmeno na fachada de

um comeércio local, para melhor compreenséo, vejamos a figura 12:

Figura 12 — “O Pescad06” casa de pesca / Caceres - MT
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Fonte: MENDES (2023).

Na figura 12, temos um exemplo da auséncia do r no final da palavra pescador que
no caso da fachada em questdo apresenta-se como pescadd. Encontramos esse fendbmeno na
cidade de Céceres — MT.

Neste sentido, é possivel vermos que no processo de nomeacdo do respectivo
comércio houve uma alusdo ao modo como 0s pescadores ou nativos cacerenses falam e se
denominam, com isso compreendemos que, a insercdo da variante regional, tanto na masica,
quanto na fachada, refletem o sentimento de afirmacdo e pertencimento, nesse cenario a
identidade linguistica € marcada pela auséncia do r.

Ainda sobre o fenbmeno na cidade de Caceres-MT, Reis (2020) constatou o
apagamento da variante [I] e [r] no falar local, e como exemplificacdo/representacdo de tais

peculiaridades na comunidade, apresentou 0s seguintes excertos:
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Apocope/supressdo da consoante /r/ na desinéncia do infinitivo dos verbos:
“escama’”<escamar, “corr€” < correr, “i” < ir ; ¢ em final de silaba de outras
classes gramaticais: “artd” < altar, “melhd” < melhor, “ Daqui uns dia eu
vortu pra capi...” < “Daqui uns dias eu volto para carpir...”, “A djente podia
anda até artas horas sussegadu” < “A djente podia andar até artas horas
sussegadu” (M1ENR); “trem6” < tremor, (M2MJO) [..] 9- Aptcope da

consoante lateral alveolar [I] em final de palavras: “igud” <*igual”,

“catedra”< “catedral”, “sa” < “sal”, “djorna” < “jornal”, “quintd” <
“quintal”, “Precisa muda...ter mas hospita pra atendé o pobre” < “Precisa
mudar...ter mais hospital para...”, “...o pessoar de fora ta acabanu, vem leva

até petche piquenu...” < “...o pessoal de fora...pequeno.” (M1ERN); “ Festa
tradiciona” < “festa tradicional” (M2MJO); “Moro no Taquard” <
“Taquaral” (M1PCS). (REIS, 2020, p. 108-109, grifos realizados pela
autora)

Diante das constatacfes feitas por ambas as pesquisadoras, e por meio da figura
apresentada, ndo poderiam deixar de fazer um paralelo entre os resultados obtidos por elas,
com os dados apresentados em nossa pesquisa, mas antes apresentamos os resultados obtidos
por Silva (2020) em sua pesquisa desenvolvida na capital cuiabana, de acordo com sua
observacéo destaca que:

Observou-se, ainda, no falar cuiabano ocorréncias em que os informantes
ndo utilizaram esta variacdo, quer dizer, em final de palavra suprimiram a
consoante final, como por exemplo em: farol — fard, canavial — canavia
dentre outros. Este dado ndo foi quantificado nesta pesquisa, mas pode ser
explorado em pesquisas futuras. (SILVA, 2020, p. 138)

Apesar da pesquisadora ndo ter se aprofundado nas analises referentes ao uso, seu
exemplo mostra que as variantes também ocorrem no falar cuiabano, fator relevante para
nossa pesquisa, pois demonstra que os respectivos fendmenos seguem atuantes no falar local,
0 que justifica o indice de uso consideravel nas composicdes elencadas nessa pesquisa, ja que
todas elas trazem como tematica a designacéo da identidade linguistica e cultural cuiabana.

Neste sentido consideramos 0s estudos supracitados importantes e definitivos para
demonstrar que os fenbmenos, em andlise, neste estudo seguem atuantes no falar dos nativos,
tanto em Céaceres-MT, quanto em Cuiaba-MT, justificando-se assim, a frequéncia elevada dos
respectivos usos nas composi¢coes analisadas, portanto presumimos que as variantes descritas
e concebidas nas/pelas composicdes, foram inseridas nas composi¢cdes enquanto simbolos
identitarios regionais, cuja finalidade representativa também norteia e caracteriza a resisténcia

linguistica do Alto Pantanal mato-grossense.
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4.1.3 A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, nas mdsicas em estudo

De modo geral, das seis musicas selecionadas para este estudo 4 apresentaram o uso
da vogal central baixa /a/ em ambiéncia nasal e duas ndo apresentaram nenhuma recorréncia
do uso, a frequéncia do uso nas composicoes foram de 22 recorréncias. Conforme exposto no

grafico a sequir:

Gréfico 4 - Ocorréncias da vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal, nas mdsicas em estudo

m Comida Cuiabana m Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba
Menina, vou te contar m A La cuiabana (oxi)

® Rap do X&Dito para Cuiaba N&o deixa morrer 0 nosso linguajar

10

2 2
00 l
A vogal central

baixa [a] em
ambiéncia nasal

Fonte: MENDES (2023).

Conforme exposto no grafico 4, as maiores incidéncias “de uso da vogal central
baixa [a] em ambiéncia nasal”, deram-se na musica “N&o deixa morrer nosso linguajar” com
10 ocorréncias de uso, como dito anteriormente esta composicdo faz um apelo pela
valorizacdo e preservacdo do falar cuiabano, neste aspecto, a musica em si € tomada por
Iéxicos e formas de uso que compde o repertdrio linguistico local.

A musica “Comida Cuiabana” também apresentou incidéncias de uso deste
fendmeno, 8 ocorréncias no total, a composicdo em si descreve a diversidade da gastronomia
cuiabana, sobretudo visa a valorizacdo local por meio da culinaria, a imersdo do falar
tradicional cuiabano na composicao intensifica essa linha que separa o0 que nosso e 0 que é do
outro.

Ja as composi¢cbes o “Rap do X6 Dito para Cuiaba” e “Comida Cuiabana,
homenagem para Cuiaba” apresentaram o mesmo indice de uso, ou seja, apenas 2 ocorréncias
cada, embora pareca ser um valor baixo, ndo deixa de ser representativo nas composicaes,
principalmente se considerarmos que ambas sdo direcionadas aos cuiabanos e visam
transmitir mensagens aos mesmos, a primeira de cunho politico e a segunda objetiva

homenagear a cidade por seu respectivo aniversario.
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Quanto as composi¢des “Menina, vou te contar” e a ‘“La cuiabana (oxi)” nao
apresentaram recorréncias deste fendmeno, mas descrevem e ressaltam outras diversidades
linguisticas.

Neste direcionamento, observamos que a variagdo ocorrerd nos léxicos seguintes,
ressaltamos que alguns dos fendmenos reiteram-se no decorrer da masica, ou seja, repetems-se

nos refrdes ou nas estrofes que se reproduzem.

Tabela 38 - A vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal nas masicas em analise

Transcricdo da Translcr_lgao
. Representacdo forma padréo ::onologlcg d~a
RIS gréafica padréo regional na orma padrdo
B - reglqnal na
musica
Comida Banana Béanana [ba~a~a]
Cuiabana Cuiabana Cuiabana [kuia‘bara]
*x Cainha [kaixpa]
** Tchomano [tfoméa~o]
Néo deixa ** Prantchado [praxtfado]
morrer 0 N0sso | Quando Quéndo [kua~do]
linguajar Bananinha Bananinha [ba¥arina]
Tanto Tanto [taxto]
*x Canhaim [kapair]
Rgp do X0 Banana Banana [ba¥ara]
Dito para Completando Compretanu [kovpretanu]
Cuiaba
Comida
Cuiabana, Banana Banana [ba¥ara]
homenagem Cuiabana Cuiabana [kuyabara]
para Cuiabd
Menina, vou te
contar 4 4 4
A La cuiabana
(oxi) @ ) )

Fonte: MENDES (2023).

A tabela 38 apresentada, evidencia uma significativa diferenca entre as formas de
uso, ou seja, entre a variedade padrdo e a regional, tendo em vista que o som da vogal /a/
poderia ser nasalizado, conforme o portugués padrdo, entretanto, nas cidades de Caceres,
Poconé, Cuiaba e Vila Bela da Santissima Trindade, acabam por apresentar-se oralizadas, ou
seja, esse traco fonoldgico pode ser considerado como um marcador representativo do falar
local.

Enfatizamos ainda, que apesar das musicas em analise trazerem como referéncia o
falar cuiabano os respectivos usos apresentam-se igualmente no falar de outras cidades mato-

grossenses, das quais podemos mencionar Céceres, Poconé e Vila Bela. Todas essas cidades
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tém em comum o processo de colonizacdo e um longo periodo de isolamento, pelas quais
passaram durante anos, tais dados comprovam-se nos estudos de Bisinoto (2000) na cidade de
Céceres, Lima (2007) em Cuiaba, por Dias (2016) em Poconé e Lima (2018) em Vila Bela da
Santissima Trindade. Neste sentido consideramos pertinente apresentarmos fragmentos destas
pesquisas que atestam os referidos usos em outras cidades, além de Cuiaba.

Neste direcionamento, iniciamos nosso percurso com os estudos desenvolvidos por
Bisinoto (2000), a pesquisadora apresentou brevemente a ocorréncia de varios fenémenos
linguisticos encontrados na cidade de Céceres. Dentre as variantes locais, encontradas por
Bisinoto (2000), apresentaram-se no falar cacerense, o uso da vogal central baixa [a] em
ambiéncia nasal.

No dizer de Bisinoto (2000):

Aqui nos limitamos a enumerar alguns deles, a titulo de ilustracdo. Os
enunciados tomados como exemplos sdo realiza¢Ges isoladas que anotamos
em situacOes naturais de interacdo social [...] 4. A saliéncia fénica no timbre
de vogal nasalizada, que se abre: "Tania tchegou"; "Vou no feira comprar
banana". (BISINOTO, 2000, p. 32)

O mencionado estudo apresenta exemplos de uso da vogal central baixa [a] em
ambiéncia nasal no falar dos informantes nativos de Caceres, demonstrando que esse
fendmeno, ndo é caracteristico apenas de Cuiaba, como elencado nas musicas em estudo, ja
que comprovadamente fora registrado no falar cacerense, por Bisinoto (2000).

Quanto ao falar poconeano, Dias (2016) desenvolveu um importante estudo
variacionista na referida comunidade, onde observou e registrou as diversidades linguisticas
locais, dentre os usos obtidos no decorrer da pesquisa, esta a presenca da vogal central baixa
[a] em ambiéncia nasal no falar poconeano. Sobre o fenémeno, Dias (2016, p. 59) apresenta
0s seguintes exemplos: “[...] até em Cuiaba cé qué sai numa distancia cé num vai de pé ne.
(2F44). Falando assim do... da emancipacdo... da cidade... passou por um processo de
arraial... ai depois teve a emancipacdo (2M34)”.

Das ocorréncias de uso da vogal central baixa [a] em ambiéncia nasal em Poconé, a

pesquisadora faz a seguinte explanacao:

O que acontece nesse fendbmeno, especificamente, é que a vogal central
baixa /a/ em ambiente nasal, ao invés de realizar-se também como nasal,
perde essa caracteristica. Neste caso a vogal funciona, de acordo com o que
propGe Walker (1998), como um segmento transparente, que permanece
oral, mas ndo bloqueia a nasalizagdo do segmento subsequente, e,
acrescentamos ainda que ndo se trata apenas do segmento subsequente, mas
de todo ambiente nasal. Desta forma, entendemos que, nos dados obtidos, a
vogal /a/ ndo sofre influéncia do ambiente nasal em que esta inserida,
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acontecendo entdo como oral, porém sem influenciar nos outros segmentos.
(DIAS, 2016, p. 62)

Partindo das consideragdes feitas por Dias (2016), podemos compreender um pouco
mais sobre este traco fonoldgico recorrente em Poconé e como possivel explicagdo para a
permanéncia deste fendmeno linguistico na comunidade. A pesquisadora pondera como sendo
um possivel resquicio oriundo do contato linguistico.

J& em Vila Bela da Santissima Trindade, o uso da vogal central baixa /a/ em
ambiéncia nasal fora encontrado e apresentado por Lima (2018), a pesquisadora trouxe em
seu estudo fonoldgico, a observacdo e analise das ocorréncias do fen6meno no falar
vilabelense.

Lima (2018) atesta que:

[...] essa variedade de fala do portugués, falado pelos moradores de Vila
Bela da Santissima Trindade, em que o traco nasal surge de forma bastante
particular nos segmentos que possuem a vogal central baixa, poderia ser
tomado como um traco de inovacdo, ou seja, 0 ndo espalhamento do traco
nasal da consoante para a vogal anterior, essa consoante em posi¢do de coda
ou onset, enquanto no PB esse mesmo segmento espalharia seu traco nasal
para a vogal anterior do nucleo, conforme atestam os dados acima. Essa
assimilacdo, no entanto, ndo acontece na variedade de Vila Bela, de forma
que a vogal /a/ permanece oral e a consoante tem uma realizacdo fonética,
que destoa das outras variedades da lingua portuguesa. (LIMA, 2018, p. 70)

Como podemos observar nos dados disponibilizados por Lima (2018), a variante
encontrada em Vila Bela da Santisima Trintade é uma peculiaridade linguistica que se
distingue das variedades do Portugués de outras regides do Brasil, haja vista que no falar
vilabelense este fenémeno ao invés de manifestar-se de forma nasal, acaba apresentando-se de
forma oralizada, corroborando os pressupostos apresentados por Dias (2016), em sua
pesquisa.

Contudo, tal peculiaridade linguistica ndo é exclusividade de Vila Bela da Santissima
Trindade, tdo pouco cuiabana, conforme apresentamos anteriormente, o uso da vogal central
baixa [a] em ambiéncia nasal, foi observada e apresentada nos estudos de Bisinoto (2000) em
Céceres e por Dias (2016) em Poconé, logo, percebemos que embora a masica traga como
referéncia Cuiabd, acaba por representar o falar de outras comunidades mato-grossenses.

Em Lima (2018), vamos encontrar o seguinte esclarecimento:

Observamos que nas variedades do PB o onset acontece entre silabas e
dentro da mesma silaba, ndo é um processo tautossilabico, ou seja, um
processo particular da silaba, o onset de uma silaba em consoante nasal pode
transferir o trago para a vogal e o ndcleo da silaba anterior, como atestam os
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dados da variedade do portugués brasileiro, porém no caso da variedade de
fala do portugués de Vila Bela esse fato ndo ocorre. N&o se trata aqui nem de
um processo de oralizacdo da vogal nlcleo da silaba anterior, nem de um
processo de desnasalizagdo desta mesma vogal, uma vez que ela ndo nasce
nasal, no caso de Vila Bela ela é oral de nascenca. Assim hipoteticamente
dizemos que esse € um processo de manutencdo da oralidade, para a vogal
central baixa, é o gatilho desse fenémeno, que se da& como um processo de
ndo assimilacdo. (LIMA, 2018, p. 71-72)

Por este viés, é possivel considerar este fenbmeno, enquanto processo atuante de
oralidade presente nas cidades mais antigas do estado, portanto presumimos que as
ocorréncias linguisticas nas musicas em estudo ndo sucederam aleatoriamente, haja vista que
tais fendbmenos, designam e caracterizam seus Uusuarios, pois se trata de um processo
fonoldgico muito peculiar e distintivo. Por este motivo, as inser¢des dos usos linguisticos nas
musicas estudadas simbolizam o falar de parte dos nativos das regifes mais antigas do estado,

podendo inclusive ser consideradas como evidéncias identitarias e culturais.

4.1.4 As formas tchd e tcha ou x0 e x4, nas musicas sob analise

As composicdes em estudo apresentaram poucas frequéncias das formas tcho e tcha
ou x0 e xa, contudo pensamos ser pertinente considera-las em nossas analises, haja vista
tratar-se de uma peculiaridade linguistica cuiabana usual. Em um retrospecto geral, das seis
musicas selecionadas para este estudo, 5 apresentaram as formas tchd e tcha ou x6 e xa e
apenas uma nao apresentou nenhuma ocorréncia do uso. O quantitativo dos respectivos usos

nas composicdes foi de 14 recorréncias. Conforme divulgado no grafico a seguir:

Grafico 5 - As formas tcho e tcha ou x6 e xa, nas masicas em estudo

m Comida Cuiabana m Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba
Menina, vou te contar m A La Cuiabana (oxi)
m Rap do X6 Dito para Cuiaba N&o deixa morrer 0 nosso linguajar
6
4
2
1 1
0
Formas tchd e tcha ou x0
e xa

Fonte: MENDES (2023).
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Conforme exposto no gréfico 5, as maiores incidéncias deste fenbmeno abrolharam-
se na musica “Menina, vou te contar” com 6 ocorréncias de uso. Tais possibilidades deram-se,
pois, a letra apesar de curtinha repete-se, fazendo com que os usos aparessam duplicados.
Apesar de ser uma composicdo breve, o referido arranjo traz uma letra simples e animada,
cuja diversidade linguistica € marca registrada. Neste cenario as formas linguisticas ganham
notoriedade, tendo em vista que a forma tché em tché dedo equivale a seu, ou seja, seu dedo,
mas em outros contextos podem indicar/significar senhor. Compreendemos nesse caso que a
referida masica busca a valorizacdo do falar cuiabano por meio das diversidades descritas.

Por sua vez, a musica “A La cuiabana (oxi)”, apresentou uma frequéncia razoavel do
uso, 4 ocorréncias no total, diferentemente da composicdo anterior, que traz a forma tché para
inferir-se a dona ou senhora e no contexto cuiabano tcha Marica equivale a dona Marica
ou senhora Marica. Além desse fendmeno a musica descreve varias outras peculiaridades
regionais, embora apresente uma letra agitada, cujas palavras sdo pronunciadas com rapidez e
com sonoridade aguda € perceptivel a representacdo identitaria pelo vies linguistico, pois a
musica enfatiza este fator ao descrever uma conversacgéo entre cuiabanas.

Neste mesmo direcionamento, o “Rap do X6 Dito para Cuiaba” apresentou apenas 2
recorréncias deste fenémeno. A forma descrita na/pela composicéo € o x0, utilizado tanto para
se referir a senhor, quanto para indicar 0 pronome possessivo seu, nesse caso 0 mesmo léxico
com sentidos diferentes em que X& Dito equivale a senhor Dito e x6 ditado corresponde a
seu Dito.

Ressaltamos, que o X6 Dito, personagem que representa 0 Cuiabano de tchapa e
cruz ou cuiabano pé ratchadu é quem interpreta o referido Rap, este por sua vez, apresenta
todas as caracteristicas do cuiabano nativo, cuja peculiaridade linguistica € marca registrada.
A identidade deste personagem constui-se por intermédio dos fatores designativos, visto que
X6 Dito equivale a cuiabano, na medida em que apresenta/representa as diversidades locais
em sua fala.

Logo apds, temos as composi¢des “Comida cuiabana, homenagem para Cuiabd” e
“Nao deixa morrer o nosso linguajar”, ambas apresentaram a mesma frequéncia de uso, ou
seja, apenas 1 ocorréncia cada, na primeira composicdo a peculiaridade insurgiu na expressao
Tcha por Deus! Na qual, a forma tchd equivale a s6, ou seja, dentro do contexto
representativo Tcha por Deus! Equivale a SO por Deus! Ou, Valha-me Deus!

Jd a segunda mulsica mencionada, apresentou o fenémeno apenas no Iéxico

tchémano, neste contexto entendemos que tchd designa o pronome possessivo meu e mano
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equivale a uma expressdo usada para inferir-se a um amigo, nesse sentido a proposi¢do
Tchdmamo ou X6 méano séo termos/expressdes que equivalem a meu amigo.

Sobre a letra em si, é interessante ressaltar que as composi¢cdes carregam em i
elementos regionais que funcionam como indicadores linguisticos. Neste sentido,
compreendemos que as inser¢bes dos fendmenos cuiabanos nas duas composicdes tragam
caminhos identitarios na/pela lingua.

J& a musica “Comida Cuiabana” ndo apresentou nenhuma ocorréncia de tal
peculiaridade, embora a representacdo deste uso nao tenha ocorrido, salientamos que a musica
em questdo traz em sua composicdo elementos representativos que compdem a diversidade
linguistica e gastrondmica cuiabana.

Para melhor compreendermos os dados apresentados, torna-se pertinente trazermos
uma tabela com os respectivos usos. Frizamos que alguns dos fendbmenos reiteram-se no

decorrer da musica, ou seja, repetem-se nos refrées ou nas estrofes que se reproduzem.

Tabela 39 - As formas tcho e tcha ou x0 e x4, nas musicas em estudo

Representacdo da forma

Mdsicas ~ ! L
padrdo regional na masica

Representacédo grafica padrao

Comida Cuiabana [0} (0}

Comida Cuiabana, So6 por Deus!

Tcha por Deus!

homenagem para Cuiaba

Valha-me Deus!

Menina, vou te contar

“Menina, VoU te contar que do seu
pai ndo tenho medo”.
“Ja mandei fazer um anel, para
colocar no seu dedo”.

“Menina, V0 te conta que do

tché pai num tenho medo”.

“Ja mandei fazé um ané, pra
coloca no tché dedo”.

A La Cuiabana (oxi)

“Senhora/dona Marica ja vai
cochichar .

Tché Marica dja vai cutchitchd.

Rap do X6 Dito para

“Rap do senhor Dito para Cuiaba”
“Salve dona Belinha e seu ditado

“Rap do x0 Dito para Cuiaba”
“Salve dona Belinha e x0

Cuiaba popular” ditado popular”
do dei « . - “Que tomo tchispado do
Nao delxg MOTTEr 0 NOSSO Que saiu correndo do amigo Q PSP
linguajar tchéméano

Fonte: MENDES (2023).

Na tabela 39, aqui apresentada, evidencia-se um quantitativo razoavel das formas

tchd e tcha ou x6 e xa, tais formas na regido de Céaceres e Cuiaba, tanto podem equivaler

como pronome de tratamento para inferir a senhor ou senhora/dona, como também podem

indicar 0s pronomes possessivos de tratamento seu, sua ou meu, minha.

Enfatizamos ainda, que apesar das musicas em analise trazerem como referencial o

falar cuiabano, inferimos que tais usos apresentam-se igualmente no falar de outras cidades

mato-grossenses, destas podemos mencionar a cidade de Céceres, ambas tem em comum, 0
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processo de colonizacdo e o longo periodo de isolamento pelas quais passaram durante anos,
contudo dos estudos desenvolvidos que atestam este fendmeno, temos apenas a tese de
Macedo-Karim (2012), que descreveu esta peculiaridade no falar da comunidade S&o
Lourenco em Céceres.

Sobre as respectivas peculiaridades, Macedo-Karim (2012), faz as seguintes
consideracgoes:

De acordo com as consideragBes de Marroquim (1934) e Zagari (2009) em
referéncia as formas de senhor e senhora, inferimos que as formas usadas na
comunidade S&o Lourenco podem ter resultado de senhor/senhora, conforme
a seguinte evolugdo:

(a) senhora > sinha > sia > tcha [si‘a] > [{fa]

(b) senhor > sinh6 > si6 > tcho [si‘o] > [(0]

Provavelmente o uso tché/senhora e tché/senhor ocorre em outras cidades
do interior do Estado de Mato Grosso, na regido Sudoeste. Essa regido
sofreu a miscigenacdo entre povos indigenas e bandeirantes da Capitania de
Sdo Paulo e bandeirantes portugueses, resultando na rica diversidade
linguistica. (MACEDO-KARIM, 2012, p. 105)

Por este viés, considerando os dados representados nas pelas composicdes em estudo,
podemos inferir que tais peculiaridades sdo tipicas do falar das cidades de Céceres e Cuiaba,
embora tenhamos poucos referenciais que descrevam estes usos, percebemos quéo
significantes e representativos sdo para/nas comunidades locais, visto que as
representatividades dos fendmenos ultrapassam os limites da fala, chegando a ser
representado graficamente em determinadas fachadas de comeércios locais, bem como,
apresentam-se ainda no processo de nomeacdo de aplicativos e sites locais. Conforme

exemplificado abaixo:

Figura 13 — Casa de pesca X& Nei - Caceres
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Fonte: MENDES (2023).
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A imagem 13 refere-se ao fendmeno representado em uma casa de pesca da cidade
de Céceres- MT, cuja representatividade do falar apresenta-se por meio do uso de X0, que na
comunidade local, designa senhor, deste modo, temos como nome da fachada deste comércio
X6 Nei, ou seja, senhor Nei, fazendo todo sentido, ja que os pescadores locais costumam
nomear seus conhecidos com o referido termo. Tal fendmeno acaba por inferir, certa
familiaridade/proximidade, entre os clientes (pescadores) com o comércio local.

Na sequéncia apresentamos as imagens 14 e 15 referentes ao uso linguistico presente
na fachada de uma padaria, também localizada na cidade de Céceres — MT.

Figura 14 e Figura 15 — Padaria e Confeitaria Tcha c6 Bolo - Céceres

Tohit v Bolo

Padaria e Confeitaria

Fonte: Imagens disponiveis na pagina do Instagram comercial da empresa®.

Como pode ser visto nas figuras 14 e 15 acima, a padaria e confeitaria cacerense,
apresenta um diferencial, pois traz os usos linguisticos locais em sua fachada dos quais estéo a
presenca do fendmeno tcha que por sua vez designa a palavra cha. E c6 que por sua vez
determina a palavra com, deste modo o nome que constitui a fachada do referido comércio é
Tcha cb Bolo, ou seja, Cha com Bolo, a familiaridade entre 0 nome do estabelecimento e a
comunidade cacerense constitui-se, dada tradicdo que os nativos tém de reunir pessoas
conhecidas para tomar ché/café da manha ou cha da tarde e como complemento servem o bolo
(dos mais tradicionais esta o bolo de arroz e o bolo de mandioca, etc.).

Em outros contextos, o termo tcha pode, ainda, designar senhora, todavia, na
comunidade cacerense, podemos ouvir pessoas sendo chamadas ou denominando outras de
Tcha Maria, Tcha Marica, Tcha Dita, ou seja, Senhora/dona Maria, Senhora/dona
Marica, Senhora/dona Dita, como descrito nos exemplos apresentados, esse uso linguistico

pode ser visto na referida comunidade em diferentes situacGes de uso, portanto, a presenca

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/padaria_tchacobolo>.
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deste fendbmeno em uma fachada comercial, enfatiza a construcdo de uma identidade
linguistica local e estreita a relagdo com o pablico (nativos cacerenses).

A variante X6 também pode ser utlizada como uma forma de expressdo no falar
local, em Céceres-MT, por exemplo, podemos ver inclusive essa expressdo linguistica sendo
utilizada em um folder, trata-se neste caso de um anuncio feito pelo aplicativo de mobilidade
urbana cacerense — também conhecido como tchama nadis, no anincio é possivel observarmos
a expressdo Xomano em evidéncia, a inclusdo dessa variante regional possibilita uma
aproximacdo e familiaridade entre o aplicativo-Uber e os nativos. Para uma melhor

compreensdo, observemos a figura a seguir:

Figura 16 — Folder publicitario do Tchama nois — Uber cacerense

XOMNMANO/?

ESTA PRECISANDO
FAZER UMA CORRERIA
NO CENTRAO?

TOCHAMA NOIS?Y

CONFORTO
CONMODIDADE
E SEFGURANCA?Y
Soogle Play

App Store [ g H A MA

Fonte: Disponivel®® no Facebook comercial da empresa / Tchama Nois Caceres.

Em Caceres-MT e regido, a expressdao Xdmano € uma expressdo conhecida e atuante
no falar local, sendo utilizada para saudar/cumprimentar um amigo, demonstrando
familiaridade e afeto por meio da expressao, seu sentido equivale a colega, camarada, mano,
brother, parceiro, por ser usual no falar local aparece em evidéncia no folder.

Nesse sentido, entendemos que 0 anuncio apresentou a expressdao XO6mano com
intuito de demonstrar proximidade, familiaridade com os nativos atraves da afetividade que a
comunidade tem com relacdo a expressdo, e consequentemente conseguirem a clientela
almejada, principalmente aqueles que se identificam com o falar regional.

Diferentemente do que ocorreu na nomeacdo do estabelecimento de pesca X6 Nei,
que faz inferéncia a forma de tratamento Senhor Nei, nesta temos a forma de tratamento X6

mano, que nas referidas comunidades utilizam-se para saudar pessoas conhecidas (amigos,

36 Disponivel em: <https://www.facebook.com/tchamandis>
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parentes, etc.), podendo ainda significar meu amigo, sendo um cumprimento muito utilizado,
tanto em Céaceres-MT, quanto em Cuiaba-MT.

Como exemplo dos usos linguisticos em Cuiaba-MT, apresentamos as figuras 17 e
18, ambas, referentes a um bistro/restaurante, localizado na capital cuiabana.

Figura 17 e Figura 18 — Bistrd e restaurante X6mano - Cuiaba

Fonte: Imagens disponiveis na pagina do Instagran comercial da empresa®’.

As figuras 17 e 18 acima correspondem a fachada de um restaurante/bistrd localizado
na capital cuiabana. Como podemos observar o nome do referido estabelecimento comercial,
apresenta a expressao XO6mano na designacdo do estabelecimento, fato que aponta tal
expressdo como sendo usual e atuante no falar da capital cuiabana, pois ao designar um
restaurante com a referida expressdo acabam por mostrar-se enquanto oriundo daquele espaco
e neste contexto o Xémano € o proprio - restaurante - nativo.

Por este viés, acabam construindo familiaridade com os nativos cuiabanos ao
demonstrar afetividade por meio do falar local, tendo em vista que a expressdo na variedade
linguistica cuiabana pode indicar uma saudacdo dirigida a pessoas conhecidas ou
simplesmente uma expressao que significa amigo, etc.

Inferimos que este fenbmeno pode ser considerado como marcador identitario
materializado por meio da nomeacdo do estabelecimento local, contribuindo para a
preservacdo e disseminacdo do falar local, ao passo que indicam resisténcia linguististica.

Nesta perspectiva, ao fazermos uma analogia dos fenbmenos representados nas
composicOes e as variedades expostas nas figuras apresentadas, concluimos que os fendmenos
ndo sdo invengbes dos compositores, tdo pouco exclusivos do falar cuiabano, haja vista que
tais diversidades, materializaram-se tanto na fachada do comércio de Céceres-MT, como no

folder do “Tchama nois”, desse modo os dados apresentados nos graficos e tabelas dos usos

37 Disponivel em: <https://www.xomanobistro.com.br e https://www.facebook.com/xomanobistro>
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descritos, comprovam a existéncia e relevancia destes fendmenos nas composi¢des analisadas.
Como resultado, obtivemos diferentes indices de uso, pois 0s quantitativos variaram de uma
musica para outra, bem como de um uso para 0 outro, a construcao afetiva da identidade por

meio dos fendmenos indicam uma relagdo harménica entre nativos e variantes.
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CONSIDERACOES FINAIS

As diversidades linguisticas e culturais cuiabanas se diferem das demais regides do
pais porque apresentam particularidades que as distinguem e as caracterizam como unicas,
dentre as quais podemos mencionar o uso de variantes e expressdes linguisticas que, muitas
vezes, sO sdo compreendidas pelos nativos cuiabanos, fatores que nos instigaram para o
desenvolvimento dessa pesquisa, considerando que tomamos como corpus de investigacdo
letras de musicas, cujas tematicas simbolizam a identidade linguistica e cultural da cuiabania.

Desse modo, tencionamos apresentar um estudo descritivo e analitico dos usos
linguisticos nas letras das musicas cuiabanas. Dado o leque de possibilidades, tomamos como
corpus de andlise seis cangdes. Pontuamos que para este estudo elas foram separadas em duas
categorias: as trés primeiras constituem a velha guarda do rasqueado e séo representantes dos
anos 80. Desse periodo apresentamos as seguintes musicas: a) “Comida Cuiabana” (Dona
Belinha), b) “Menina, vou te contar” (Vera e Zuleica) e ¢) “A La cuiabana (oxi)” (Vera e
Zuleica). Sobre as composicOes atuais temos as seguintes representacdes: d) “Comida
Cuiabana, homenagem para Cuiabd 300 anos” e) “Rap do X6 Dito para Cuiaba” (Thyago
Mourdo) e f) “Nao deixa morrer nosso linguajar” (Thyago Mourdo), todas estas forneceram
dados relevantes para o desenvolvimento de nossa pesquisa.

Verificamos nas respectivas letras que as producbes dos anos 80 apresentam as
variantes como sendo atuantes no falar daquele periodo, haja vista que os fendmenos descritos
nelas representam as diversidades cuiabanas, por este viés elas sdo evidenciadas como marcas
identitarias que caracterizam a cuiabania dos anos 80. Todavia, como as composi¢cdes sdo
atemporais, todas as letras seguem sendo atuais e corroboram para que as variantes cuiabanas
permanecam sendo evidenciadas e difundidas, enquanto simbolo da identidade regional.

Desse modo, como as composi¢des dos anos 80 evidenciam as variantes linguisticas
e culturais da cuiabania, vemos nas producfes atuais um movimento similar que além das
descric@es reforcam o possivel processo de mudanca linguistica em curso no falar da baixada
cuiabana. Nesse sentido as composicdes, além de representarem as diversidades, iniciam um
movimento de preservacdo dessa cultura e identidade linguistica, visto que muitos dos usos
parecem estar passando por um processo de substituicdo no falar da cuiabania. Contudo,
estudos apontam que embora alguns fendmenos ja ocorram apenas no falar dos mais velhos,
ainda podem ser observados e descritos na comunidade. Nesse sentido, as letras em estudo em
ambas as categorias caracterizam, disseminam e auxiliam no processo de preservacdo e

difusdo linguistica.
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Entre os fendmenos inseridos e descritos nas composi¢cdes como sendo pertencentes
ao vocabulario cuiabano, estdo os usos das africadas [f] e [d3], como resultado, obtivemos
135 recorréncias. Salientamos que o0s usos das africadas foram representados nas seis letras
analisadas, ou seja, os resultados mostram que para 0s compositores, essas sdo as variantes
que mais simbolizam o falar local.

Porém, de acordo com estudos mais recentes as variantes [] e [d3] estdo em processo
de mudanca no falar dos cuiabanos, pois as frequéncias de uso aparecem apenas no falar das
pessoas mais velhas, enquanto os jovens estdo optando pelo uso das fricativas.

Como resultado dos usos representados nas composi¢gdes em uma perspectiva geral,
obtivemos os seguintes dados: a musica “A La cuiabana (oxi)” de Vera e Zuleica apresentou
78 usos, dentre os quais 0 maior indice de uso foi das “africadas [f] e [d3],” com 60
ocorréncias. Seguida da musica “Nao deixa morrer 0 nosso linguajar” de Thiago Mourdo com
74 usos. Destes, a maior incidéncia foram das “africadas [ff] e [d3]”, com 46 ocorréncias.

Ja a composicdo “Rap do X6 Dito para Cuiaba” de Thiago Mourdo, com 29
fendmenos, diferentemente das duas primeiras, apresentou maior indice nas “apdcopes do [l]
e do [r]” com 14 ocorréncias.

Sequencialmente, temos a musica “Menina, vou te contar” de Vera e Zuleica, com
um total de 26 usos, destes a maior incidéncia também foram das “apdcopes do [1] e do [r]”,
com 10 usos.

Posteriormente temos a musica “Comida Cuiabana” de Dona Belinha, com um total
de 24 usos, cujos maiores indices foram das “africadas [{f] e [d3]” e do “uso da vogal central
baixa [a] em ambiéncia nasal”, ambas com 8 usos cada.

Por fim, temos a musica “Comida Cuiabana, homenagem para Cuiaba” de Ana
Rafaela, na qual as maiores incidéncias de uso foram das “apocopes do [1] e do [r]”, com 7
usos no total.

Deste modo, pudemos constatar a recorréncia de outros fendbmenos nas musicas em
estudo, de modo que houve alterndncia de uso das variantes, e em cada composi¢do se
destacou um fenémeno linguistico diferente. Destes podemos mencionar o “apagamento do 1 ¢
do r” que apresentou um quantitativo de 64 usos, bem como “o uso da vogal central baixa /a/
em ambiéncia nasal” que apresentou 22 incidéncias e o “uso das formas tchd e tcha ou x0 e
x4” apresentando 13 ocorréncias de uso.

As descricbes e analises construidas ao longo desta tese tinham por objetivo
responder aos seguintes questionamentos: a musica regional pode ser fonte de preservacao e

um elo de disseminacdo do falar e da cultura local? Como as musicas selecionadas,
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descrevem/apresentam os cuiabanos? Quais sdo as atitudes e o comportamento linguistico
dos compositores, com relacao ao falar representado nas musicas regionais?

Diante dos resultados obtidos, percebemos que a coexisténcia destes fendmenos em
composicdes, que descrevem e ressaltam a cultura cuiabana, reafirmam e divulgam esse falar,
de modo que a difusdo das variantes linguisticas regionais ndo sdo as Unicas formas da
representacdo identitaria de uma comunidade. Na verdade, elas funcionam como uma rede de
afirmacéo, na medida em que se tem uma atitude positiva com relacdo ao falar e costumes
locais, as acdes passam a refletir o afeto pela culinéria local, pelos nativos, pelo clima, pelas
tradicOes e assim por diante.

A aceitacdo e difusdo deste falar ndo é exclusividade das musicas, pois ela aparece
materializada, muitas vezes, em forma de propagandas, nas fachadas comerciais, ao nomear
espacos e restaurantes, ao usar as variantes e expressoes regionais para nomear os cardapios e
pratos conforme, o falar local. Salientamos que das materializa¢6es linguisticas mencionadas,
e seu significado historico e identitario. Apresentamos alguns exemplos no decorrer de nossa
pesquisa como modelo da aceitacdo, por meio da divulgacdo do falar cuiabano, e sua
importancia para a comunidade local.

Com os resultados obtidos em nossos estudos, temos as recorréncias dos usos das
“das africadas e d3”, “a apocope do | e do r em final de palavras”, “o uso da vogal central
baixa [a] em ambiéncia nasal”, e “as formas tcho ¢ tcha ou x6 e xa”, simbolizam os cuiabanos
por meio da lingua em uso.

Dadas as possibilidades, intentamos ainda, averiguar as questdes pertinentes a
construcdo identitaria cuiabana nas composicdes, observando por meio desses elementos, o
posicionamento dos compositores diante do falar local, que por sua vez, ao incluir um Iéxico
Ou uma variante cuiabana em suas composi¢fes, apresentaram uma atitude positiva ao
descrever cada diversidade linguistica e cultural, pois, em nenhuma das musicas, as
variedades foram usadas de forma pejorativa ou com intuito de denegrir ou menosprezar as
variantes e 0s nativos cuiabanos, muito pelo contrario, nas composicdes vimos as diversidades
sendo exaltadas e tomadas como simbolo de resisténcia.

Em nossos percursos analiticos constatamos que as seis composicdes, depreendem
representatividade em suas letras, através das descricdes gastrondmicas, linguisticas e
culturais. Deste modo, acabam por disseminar, preservar e valorizar o falar cuiabano e por
consequéncia preservam-se 0s tragos que os simbolizam através do movimento de resgate

linguistico posto nas composigdes, todavia salientamos que muitos desses fendmenos
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elencados também podem ser encontrados em outras regifes do estado, dos quais podemos
mencionar Céceres, Poconé e Vila Bela da Santissima Trindade, etc.

Sobre os compositores, observamos que enfatizam a identidade cuiabana por meio
das musicas, disseminando e valorizando, tanto os usos linguisticos, quanto as diversidades
culturais e gastrondbmicas locais, demonstrando respeito e preocupacdo com relagdo a
preservacdo das tradicdes e do falar, propiciando ao ouvinte um sentimento de pertencimento
e valorizacdo da cultura e lingua cuiabana.

Diante de todas as evidéncias elencadas no decorrer desta pesquisa e em consonancia
com descri¢des feitas nas cancdes analisadas, averiguamos que 0s vastos repertorios lexicais
descritos denotam a construcdo identitaria nas respectivas musicas, e essas ndo se constituem
aleatoriamente, mas sim, pensado como uma atitude de resisténcia linguistica e cultural, cujo
intuito é o de disseminar e valorizar as caracteristicas tipicas cuiabanas, pois ao ressaltar as
normas linguisticas locais, os léxicos, as tradi¢Oes e belezas cuiabanas, ao invés de outras, 0S
compositores evidenciam seu posicionamento regionalista e reforcam a identidade cuiabana a
partir destas.

Frisamos ainda, que a imersdo dos usos linguisticos nas composi¢des, ndo sao 0s
Unicos tracos que trazem essa representacdo do falar cuiabano, pois, constatamos nessas
composicOes, determinadas preponderancias descricionais da variada gastronomia, dos
habitos, dos nativos e suas vivéncias, do clima, dos instrumentos e ritmos proprios, dos
Iéxicos com sentidos e significados regionais, delineando por meio das descricdes, uma
identidade cuiabana. Enfim, as seis musicas denotam representatividade e evidenciam as
caracteristicas peculiares da cuiabania.

No intento de contribuir com o crescimento e divulgacdo das pesquisas referentes a
Sociolinguistica Laboviana, vislumbramos ainda prosseguir com nossos estudos, todavia no
proximo passo pretendemos analisar a atitude dos nativos cuiabanos com relagéo as variantes
elencadas nas composicgdes, visto que 0 modo como estes se posicionam perante a lingua em
uso pode nos dar indicios da preservacdo ou apagamento das variantes que, conforme as
musicas por nos analisadas simbolizam os cuiabanos.

Por fim, diante de todas as descricdes feitas e resultados demonstrados no decorrer
deste estudo, concluimos gque ainda temos muito a estudar acerca das diversidades linguisticas
e culturais no estado de Mato Grosso, especialmente nas cidades fundadas no periodo
colonial, cuja formagdo étnica e social deixou evidéncias desse processo, desse modo, 0 que

temos na atualidade nada mais é do que resquicios historicos como consequéncia deste.
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E ainda que o falar na baixada cuiabana esteja em aparente processo de mudanca,
muitas variantes permanecem sendo inseridas em contextos e lembradas enquanto
pertencentes a essa identidade. Nesse processo, notoriamente as mdsicas regionais
depreendem e contribuem para que ocorra a disseminacdo, valorizacdo e preservacao dos
fenbmenos. Por este motivo, justificamos as inser¢cbes dos fendmenos linguisticos nas

composigdes, enquanto simbolos identitarios, que se instauram pelo viés linguistico, historico
e cultural.
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