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2 DESENHO:

Como se constituem, nos curriculos, as concepgfes de infancias e diferenca que
habitam o imaginario dos praticantespensantes da educacdo? Existe um lugar constituido
nesse imaginario que seja destinado a habita-las? E possivel desconstruir esse lugar, pensando
a partir dos filmes que abordem lugares outros para o curriculo, a diferenca e as infancias?
Problematizar essas questdes € 0 que movimenta esta pesquisa. Compreende-se, a partir dos
estudos dos cotidianos, as professoras e professores das redes publicas de ensino,
comopraticantespensantes dos cotidianos que trazem consigo, para a escola, seus “mundos
culturais”. Assim, esta pesquisa objetiva criar na UNEMAT, campus universitario de Caceres
“Jane Vanine”, o Atelié de Imagem e Educacdo - AIE, elaborando seu regimento e
institucionalizando suas a¢Bes. Uma das acdes do Atelié serd realizar cineclubes, concebidos
comoespagostempos onde se possa ver, discutir e pensar a partir de filmes. Nesse sentido os
cineclubes terdo o intuito de potencializar as conversas entre 0s praticantespensantes,
percebendo, atraves delas, como os filmes desestabilizam concepg¢des de diferenca, educacao,

curriculo, cotidiano escolar, infancias. Através dessas conversas sera possivel problematizar



as experiéncias que suscitaram, os sentimentos engendraram, 0s acontecimentos/sentidos
produziram. Trabalharemos, no decorrer de dois anos, com os seguintes cineclubes:
infancias, cinema africano e género e sexualidades. Abriremos 60 (sessenta) vagas, destinadas
especificamente aos professores das redes publicas de ensino que trabalham com criangas.
Esses professores se inscreverdo a participar dos cineclubes, bem como assinardo o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, autorizando a utilizacdo das conversas como personagens
conceituais das producdes. Os cineclubes sdo entendidos, neste projeto, como atividade de
extensdo. Nesse sentido, os professores que participarem dos mesmos serdo certificados pela
Pro-Reitoria de Extenséo e Cultura da UNEMAT — Universidade do Estado de Mato Grosso.
As conversas, apés a apresentacdo dos cineclubes, serdo filmadas, gravadas e transcritas.
Essas narrativas se constituem, em nossa pesquisa, COmo personagens conceituais, ou seja,
através delas pretendemos compor outros agenciamentos coletivos de enunciacdo que possam,
quicgd, produzir outras formas de subjetividade, que recusem a individualidade. O resultado
dessas conversas sera sistematizado e analisado pelos pesquisadores participantes da pesquisa,
juntamente com o0s praticantespensantes dos cotidianos, e culminard na producdo de artigos
cientificos a serem enviados a revistas qualificadas, submetidos em eventos da area da

educacdo, bem como na elaboragdo de um livro.

3 RESUMO:

Este projeto tem por objetivo problematizar concepcdes de infancias e diferenca a partir de
imagens e sons produzidos no cinema, oportunizando aos praticantespensantes do cotidiano
educacional pensarem de forma diferente aquilo que vem sendo pensadopraticado na
educacdo escolar. A concepgdo tedrica que propicia o tipo de andlise que pretendemos, situa-
se em uma perspectiva que rompe com a ideia de uma investigacdo que procura um modelo
“iluminado” e “verdadeiro” que sirva de pardmetro para o conhecimento. Movimentamo-nos
entre 0 pensamento pos-estruturalista, tendo como interlocutores principais Gilles Deleuze,
Felix Guattari, Michel Foucault, Tomaz Tadeu da Silva, Alfredo Veiga-Neto,Silvio Gallo,
Rodrigo Guéron e os estudos dos cotidianos, conversando com Nilda Alves, Inés Barbosa
Oliveira, Carlos Eduardo Ferraco. A pesquisa sera desenvolvida mediante a criacdo do Atelié
de Imagem e Educagdo, na UNEMAT, campus universitario de Caceres e serd implementada
através da realizacdo de cineclubes que abordardo os problemas da pesquisa. Os filmes sdo

considerados intercessores para 0 pensamento, e as narrativas e imagens produzidas a partir



das conversas com o0s praticantespensantes da educacdo sdo consideradas personagens
conceituais.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema, infancias, diferenca e curriculo

ABSTRACT:

This project has to discuss conceptions of chilhoods and difference from images and sounds produced
in movies, providing opportunities to thinkingpractitioners the evereday educational thinking
differently what has been thoughtpracticed in school education. The theoretical design that provides
the kind of analysis we want, it was located in a perspective that breaks with the idea about the
investigation to seekfor a model “illuminated” and "true" to serve as a parameter for knowledge. We
move from the post-structuralist thought, the main interlocutors Gilles Deleuze, Felix Guattari, Michel
Foucault, Tomaz Tadeu da Silva, Alfredo Veiga-Neto, Silvio Gallo, Rodrigo Guéron and studies of
everyday education, talking to Nilda Alves, Inés Barbosa Oliveira, Carlos Eduardo Ferraco. The
research will be developed throughcreating the Education and Image Laboratory in UNEMAT,
campus of Caceres and will be implemented through apresentation movies clubs that will address the
problems of research. The films are considered intercessors for thought, and the stories and images
produced from conversations with thinkingpractitioners education are considered conceptual
characters.

KEY-WORDS: CINEMA , CHILDHOODS, DIFFERENCE AND CURRICULUM

4 PROBLEMATIZACAO:

Como se constituem os sentidos atribuidos as infancias e a diferenca? Essa é a
principal questdo deste projeto, que serd pensada a partir de cineclubes realizados com
praticantespensantes das redes publicas de ensino problematizando: Como se constitui a
concepgdo de infancia que habita o imaginario dos praticantespensantes da educacdo? Existe
um lugar constituido em nosso imaginario que seja destinado a habita-la? E possivel
desconstruir esse lugar, pensando a partir de filmes que abordam outros espagostempos para
as infancias? Diversidade ou diferenca? Como se compBe a concepcdo que habita o
imaginario dos praticantespensantes da Educacdo? Existe um lugar constituido em nosso
imaginario que seja destinado a habita-la? E possivel desconstruir esse lugar, pensando a

partir de filmes que abordem espagostempos outros para a diferenga?

5 INTRODUCAO:



Este projeto propde como tema, pensar, através de imagens e sons, a diferenca e as
infancias tendo como preocupacdo questdes que afetam a educacéo, o cotidiano da escola e 0
curriculo. Vimos nos preocupando, ha algum tempo, com questdes relativas a diferenca e as
infancias, tanto em pesquisa desenvolvida no doutorado (Espaco Pantaneiro, cenario de
subjetivacdo da crianca ribeirinha-UFF, 2009), como em pesquisa desenvolvida no
PPGEdu/UNEMAT, com criancas que freqlentam o espacotempo de instituicdes de
educacao infantil (Curriculo da/na/com a Educacédo Infantil: espacotempo em questdo). Essas
experiéncias, que nos movem ha aproximadamente dez anos, nos levaram a propor este
projeto. Mas, porque as imagens e 0s sons entraram no tema como dispositivo que aciona o
pensamento a pensaras infanciase diferenca? Entre os anos de 2014 e 2015, realizei meu
estagio de pds-doutorado— com bolsa do CNPq - no grupo de Pesquisa “Curriculo, Redes
Educativas e Imagens” do ProPED/UERJ, participando do projeto “Redes educativas, fluxos
culturais e trabalho docente — 0 caso do cinema, imagens e sons”, ambos coordenados pela
professora Dr? Nilda Alves, minha supervisora. Através de cineclubes e das conversas por
eles propiciadas, a professora procura compreender e articular os “mundos culturais”
habitados pelos docentes. N&o é sua intencdo analisar os filmes como obra, mas compreender
as imagens e narrativas como personagens conceituais, termo que toma emprestado do
filésofo francés Gilles Deleuze para designar

aqueles elementos sem o0s quais ndo seria possivel pensar e, cuja presenca na
pesquisa nos/dos/com os cotidianos €, entdo, necessaria para que se criem
argumentos e se dé a compreensdo necessaria do que é pesquisado (ALVES,
2010, p. 188).

A participacdo no grupo e a vivéncia na pesquisa me inspiraram na elaboracdodeste
projeto que tem por objetivo conciliar as preocupacdes que me movem ha tempos, infancias e
diferenca, as imagens e sons enquanto dispositivos que acionam nosso pensamento a pensar
questdes relativas a educacdo, ao cotidiano da escola e ao curriculo. A ideia do projeto fora
discutida com os componentes do Grupo de Estudos e Pesquisas em Escola, Curriculo,
Sociedade e Cultura Contemporaneos (UNEMAT/CNPq), que coordeno, e a partir dai
elaboramos esta proposta que segue assinada por todos.

Nesta pesquisa partimos do principio de que as escolas sdo atravessadas por redes

educativas e produtos comunicacionais. O espacotempo’ da escola é habitado por

! De acordo com Alves, a juncdo das palavras foi a melhor forma que encontrou “depois de usar outras, para
dizer da unidade indissociavel de seus dois componentes, que na verdade precisam ser entendidos como um so,
na tentativa de superar a visdo dicotomizada que herdamos da modernidade” (Alves, 2000).



praticantespensantes (OLIVEIRA, 2012) que vivem na chamada “sociedade da
comunica¢do”. S80 pessoas constituidas por logicas da informacdo, como dispositivo de
controle social (DELEUZE, 1992) que sdo, segundo Alves (2012), atualizadas, rejeitadas e
ressignificadas nas praticas cotidianas nos espagostempos da educacgéo escolar e das iniUmeras
outras redes educativas que formamos e que nos formam. Assim, passamos a compreender as
imagens e sons, produzidos pelos mais variados meios comunicacionais e midiaticos, mais
especificamente o cinema, como poténcias, na medida em que criam a possibilidade de
imaginar a existéncia, para além daquela que nos rodeia, para alem daquela que nos circunda;
possibilita imaginar, assim, uma historia possivel, para além da historia existente.

Concebemos, com Deleuze, que cinema e realidade ndo sdo duas instancias distintas
(GUERON, 2011). O cinema, nesse sentido, é descrito como uma poténcia, uma possibilidade
de criacdo do real. Compreendemos nesta pesquisa que as imagens e sons ali produzidos e
circulados podem suscitar uma multiplicidade de encontros com os praticantespensantes dos
cotidianos educacionais que podem criar outras possibilidades para se pensar as infancias e a
diferenca. Guéron prossegue sua narrativa dizendo que 0s cineastas percebem que “é saindo
em busca de um lugar-limite, onde os sentidos se fecham num mundo sem saida para forca-
los a se abrir em outras perspectivas, que os clichés sdo desconstruidos™ (id., p. 25). Essa é a
nossa intencdo: problematizar as concepgdes hegemodnicas de infancias e diferenca que
rondam o cotidiano educativo, desconstruindo clichés.

Em se tratando de infancias e diferenca, questionamos: como se constitui a concepg¢éo
de infancia que habita o imaginario dos praticantespensantes da educacdo? Existe um lugar
constituido em nosso imaginario que seja destinado a habita-la? E possivel desconstruir esse
lugar, pensando a partir de filmes que abordem outrosespagostempos para as infancias?
Trazemos essas questdes por partilharmos da ideia de Larrosa (1988) de que a inféancia traz
consigo uma presenca enigmatica, algo irredutivelmente outro, que nos escapa sempre, que
inquieta 0 que sabemos (ou nossa vontade de saber), que suspende o que podemos (ou nossa
vontade de poder) e que coloca em questdo os lugares que construimos para ela (e a nossa
vontade de abarcéa-la).

A partir dos filmes propomo-nos a identificar e quebrar os clichés® (Deleuze),

potencializando, quica, a aparicdo de outras imagens de pensamento para a alteridade da

“Para o filésofo francés Gilles Deleuze ( ), “temos esquemas para nos esquivarmos quando é desagradavel
demais, para nos inspirar resignacdo quando nos é horrivel, nos fazer assimilar quando nos é belo demais.
Notemos a esse respeito que mesmo as metaforas sdo esquivas sensério-motoras, e nos inspiram algo a dizer



infancia e da diferenca. Essa experiéncia pode nos levar a uma regido em que ndo comandam
as medidas do nosso saber e do nosso poder.

Em relacdo a diferenca, trazemos esse termo, também, para problematiza-lo.
Partilhamos da concepcdo de que a diferenca difere, ontologicamente, da diversidade. A

diferenga, segundo Silva, estd no multiplo e ndo no diverso.

A diversidade é estética, € um estado, é estéril. A multiplicidade é ativa, é
um fluxo, é produtiva. A multiplicidade é uma maquina de produzir
diferencas — diferencas que sdo irredutiveis a identidade. A diversidade
limita-se ao existente. A multiplicidade estende e multiplica, prolifera,
dissemina. (SILVA, 2000, p. 100)

Concebemos, assim, que a diferenca ndo pode ser subordinada as relagdes de
representacdo de igualdade, de identidade, pois 0 que esta em jogo, aqui, é a diferenca
enquanto singularidade, ou seja: suas relagcdes, que séo devires; seus acontecimentos que Sao
hecceidades; seus espacgos-tempos, que séo espagos e tempos livres; seu modelo de realizacéo,
que € o rizoma; seu plano de composicao, que constitui plats; aos vetores que as atravessam,
e que constituem territorios e graus de desterritorializacdo (DELEUZE e GUATTARI, 1995,
p.8). Questionamos: Diversidade ou diferenca? Como se compde a concep¢do que habita o
imaginario dos praticantespensantes da Educacdo? Existe um lugar constituido em nosso
imaginario que seja destinado a habita-la? E possivel desconstruir esse lugar, pensando a
partir de filmes que abordam espagostempos outros para a diferenca?

Compreendemos, neste projeto, que as imagens e sons, principalmente no cinema,
podem nos ajudar a compreender os “mundos culturais” dos docentes em relacdo as infancias
e a diferenca, bem como podem nos ajudar a problematiza-los, questiona-los, desmanchéa-los,
pensando, conjuntamente, que outros mundos, outras infancias, outras sexualidaes, outras
cores, outras multiplicidades/singularidades, podem constituir diferenca em nds; podem nos
afetar, constituindo outros modos de concebermos e lidarmos com as infancias e a diferenga

na educacao, no cotidiano escolar e no curriculo.

6 JUSTIFICATIVA:

quando j& ndo se sabe o que fazer: sdo esquemas particulares, de natureza afetiva. Ora, isso é um cliché. Um
cliché é uma imagem sensério-motora da coisa”.



Infancia ou infancias? Diversidade ou diferenca? Essas questdes afetam o cotidiano da
educacdo e do curriculo e precisam ser pensadas, repensadas, questionadas, problematizadas.
Historicamente as oposi¢des bindrias nos/eles, adultos/criangas, homens/mulheres,
brancos/negros foram criadas no contexto de relagfes de poder e colocaram hierarquicamente,
uns e outros de lados opostos. Nossa sociedade passa a ser organizada a partir de dicotomias
entre identidade e diferenca, sendo essa ultima (diferenca), traduzida como negativo da
primeira (a identidade). Concebemos que essa légica que vem nos constituindo historicamente
afeta, diretamente, a educacdo escolar e contribui para criar e justificar as faces da
desigualdade. Propomo-nos, nesta pesquisa, a problematizar e desnaturalizar essa ldgica,
questionando a compreensdo das infancias e da diferenca na contramao do que é produzido
por praticas discursivas e ndo discursivas a ela atreladas. A partir das pesquisas que concebem
que a diferenca existe em si e para si (DELEUZE, 2000), ou seja, € parte do movimento vivo,
invertemos a analise que polariza e traz um lado negativo da diferenca como essencial,
procurando dar positividade a ela. Nesse contexto a diferenca passa a ser positiva e afirmativa
de si prépria. Trata-se do modo como € produzida, cotidianamente, no mundo. Em se tratando
da infancia, enquanto diferenca produzida em relacdo ao adulto (polarizagdo negativa
adulto/crianca), concebemos que ela deva ser vista, narrada, sentida enquanto tal, por ela
mesma, em seu movimento e contato no e com o mundo, sem classificacdes, rotulacoes,
discriminacdes, binarismos e dicotomias. Assim, ndao cabe aqui nos referirmos a infancia
(Gnica, verdadeira, inexorael), mas as infancias (singulares, enigmaticas, produzidas nos
encontros com o mundo). Desse modo, questionamos: como 0s praticantespensantes dos
cotidianos da educacdo concebem as infancias e a diferenca? As categorias de pensamento
binario permeiam a imagina¢do dos mesmos? Em caso positivo, € possivel inverter essa
I6gica fazendo nosso pensamento pensar a partir de outros sentidos/modos de existéncia, que
possam oportunizar outros modos de conceber as infancias e diferenca? Compreendemos que
essas questdes poderdo ser pensadas junto aos praticantespensantes da educagédo a partir do
momento em que oportunizarmos outras ldgicas de pensamento através de imagens e sons que
quebrem a representacdo, despedacem as certezas e solapem as verdades que rondam o0s
cotidianos educacionais. Desnaturalizar a producdo de identidade, das infancias e da
diferencga, é a isso que este projeto se propde.

Acreditamos ser essa uma discussdo urgente nos cotidianos escolares, por isso,
justificamos a necessidade de execucdo deste projeto.Uma pesquisa que se propde a situar

entre pensamentos, conversas cotidianas, teorias e conceitos para problematizar as multiplas



relacfes entre cinema e educacdo, pode tornar possivel que os sentidos para uma educagdo
que se pretenda mais inclusiva e menos excludente sejam estimulados, garantindo, assim, um

(re)pensar constante e um movimento conjunto com vistas a suscitar mudancas diarias.

7 OBJETIVOS:
7.1 OBJETIVO GERAL:

Problematizar as infancias e a diferenca a partir de imagens e sons produzidos no
cinema, oportunizando aos praticantespensantes do cotidiano educacional pensarem de forma

diferente, aquilo que vem sendo pensadopraticado na educacgéo escolar.

7.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Criar, na UNEMAT, campus universitario de Caceres-MT, um Atelié de
Imagem e Educacdo, como um organismo da Faculdade de Educacdo e Linguagem e do
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo, com o objetivo de articular as multiplas atividades
de ensino, pesquisa e extensdo que o Grupo de Estudos e Pesquisas em Escola, Curriculo,
Sociedade e Cultura Contemporaneos (CNPq) desenvolve, no uso de imagens e de sons,
incorporando estudantes e professores da graduacdo e da pds-graduacdo, bem como
professores (praticantespensantes) das redes publicas de ensino do municipio de Caceres e
regiao;

2. Realizar cineclubes, com temas que abordem as infancias e diferenca nos mais
diversos cotidianos, proporcionando a estudantes da graduacdo e pds-graduacdo, assim como
aos praticantespensantes das redes publicas de ensino, ver, discutir e pensar a partir de filmes.
Concebemos neste projeto os cineclubes como uma reunido de carater educativo, ético e

estético dedicada ao cinema.

3. Proporcionar momentos de ‘conversas’ apds a exibicdo dos filmes, com o
intuito de promover entre os participantes dos cineclubes, a possibilidade de expressarem-se
acerca do que o filme os (nos) levou a pensar; perceber como o filme mexeu com sua (nossa)
concepcao de infancia, diferenca, educacdo, curriculo, cotidiano escolar; que experiéncias

suscitou; que sentimentos engendrou, que conhecimentos e significacGes foram possiveis.

4. Perceber como se constituem as redes educativas que os praticantespensantes



dos cotidianos expressam em suas narrativas e, através delas, compor como as novas redes

que serdo constituidas a partir das se¢des e das conversas.
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8 METODOLOGIA:

A poesia tem a funcdo de pregar
a pratica da infancia entre os homens.
(Manoel de Barros)

Né&o ha método, ndo ha receita,
Somente uma grande preparacao.
(Gilles Deleuze)

Que sentidos atribuimos as infancias? Historicamente diferentes concepgdes séo
atribuidas ao termo “infancia”. Distintas abordagens interpretativas, dispares em seus
principios, concordam em que seja um periodo da vida humana inaugurado no nascimento e
estendido até a puberdade. Concordam, também, que a ideia de infancia esteja vinculada a
ideia de falta, de caréncia, de incompletude. Nesse contexto, o adulto, considerado o outro da
infancia, estaria autorizado a preenché-la, completé-la, torna-la outra (Kohan, 2004). Um
adulto em potencial, requerido por um projeto de sociedade, talvez. Nesse mesmo sentido
concebemos a diversidade. Diversidade, aqui, entendida como o que difere da mesmidade.
Diversidade, que, no jogo da différence, obedece a ldgica da identificacdo, e contribui no
trabalho discursivo para o fechamento e a marcacdo de fronteiras simbolicas, contribui para a
producdo de “efeitos de fronteiras”, como nos inspira Hall (2012) a pensar. Nesse processo de
identificacdo, a diversidade passa a ser o outro, aquilo que é deixado de fora, o exterior, que a
constitui, a sustenta, a legitima. E por isso que, neste projeto, ndo trabalharemos com a
concepgdo de identidade e diferenca, marcando divisdes histéricas que contrapdem
crianga/adulto,  negro/branco,  barbaro/civilizado, mal/bom, homem/mulher.  N&o
trabalharemos, mas marcaremos essa posi¢do, para que a mesma seja problematizada no
cotidiano educacional. Essas questdes estdo presentes no curriculo educacional brasileiro,
muito marcadas pelas dicotomias, binarismos, polaridades. Pensamos que, nesse sentido, o
curriculo e as politicas curriculares, também precisem ser revisitados a partir de uma outra
abordagem. E nesse sentido que a inspiracdo tedrico-metodoldgica desta pesquisa ganha forca
ao ser tecida a partir da corrente de pesquisas em curriculo nos/dos/com os cotidianos. Nilda

Alves, pesquisadora criadora dessa corrente no Brasil, concebe que o curriculo

se tece em cada escola com a carga que seus “praticantes”, como aprendemos com o
historiador Michel de Certeau, trazem para cada acdo pedagégica de sua cultura e de
sua memoria de outras escolas e de outros cotidianos nos quais vive (ALVES,
2011).

Nesse sentido, para a autora, é nessa rede cotidiana, formada por multiplas redes de

subjetividades, que cada um de nos é aluno/aluna, professora/professor. Com essa concepgao,
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a autora desfaz a ideia de curriculo como “processo de racionalizacdo de resultados
educacionais, cuidadosa e rigorosamente especificados e medidos” (BOBBIT, 1918, apud
SILVA, 1999, p. 12), concepcdo essa que tem a fabrica como modelo institucional. O
curriculo pensado a partir das pesquisas nos/dos/com os cotidianos problematiza o ideario da
modernidade que institui papéis definidos, marcados como de adulto/crianca, negro/branco,
homem/mulher... Problematiza a cultura de massa que ndo deixa alternativa para que a

alteridade aconteca. Para Guattari,

Essa cultura de massa produz, exatamente, individuos: individuos normalizados,
articulados uns aos outros segundo sistemas hierarquicos, sistemas de valores,
sistemas de submissdo — ndo sistemas de submisséo visiveis e explicitos, como na
etologia animal, ou como nas sociedades arcaicas ou pré-capitalistas, mas sistemas
de submissdo muito mais dissimulados [...]. O que hé é simplesmente uma producédo
de subjetividade. N&o somente uma produgdo de subjetividade individuada —
subjetividade de individuos — mas uma produgdo de subjetividade social, uma
producdo de subjetividade que se pode encontrar em todos 0s niveis da produgdo e
do consumo. E mais ainda: uma producéo de subjetividade inconsciente. A meu ver,
essa grande fabrica, essa grande maquina capitalistica produz inclusive aquilo que
acontece quando sonhamos, quando devaneamos, quando fantasiamos, quando nos
apaixonamos e assim por diante. Em todo caso, ela pretende garantir uma funcéo
hegemdnica em todos esses campos”. (GUATTARI e ROLNIK, 1986, p. 16).

Essa descricdo da producdo da subjetividade nos leva a pensar como 0s sujeitos,
dentre eles nos, que estamos praticandopensando o cotidiano educacional, somos produzidos
material e espiritualmente. Mas, nos leva a perceber, também, a escola, para além de um
aparelho ideolégico do Estado (Altusser) como “um equipamento coletivo, que opera por
meio dos agenciamentos coletivos de enunciagdo” (GALLO, 2012, p. 215). Para Guattari
(GUATTARI e ROLNIK, 1986, p. 31), a subjetividade é produzida por agenciamentos coletivos de
enunciacdo. Nesse sentido, 0s processos de subjetivacdo ndo se centram em agentes
individuais, mas implicam o funcionamento de maquinas de expressao, que podem ser tanto
de natureza extrapessoal e extraindividual (sistemas maquinicos, econdmicos, sociais,
tecnoldgicos, iconicos, ecoldgicos, etoldgicos, da midia...) como de natureza infra-humana,
infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percepgdo, de sensibilidade, de afeto, de desejo, de
representacdo, de imagens...). E nesse sentido, também, que as pesquisas dos/nos/com

cotidiano véem o curriculo, como uma maquina de subjetivacdo. Para Gallo,

o curriculo é o territorio constituido no qual os processos de subjetivacdo podem se
materializar. E também o conjunto dos agenciamentos coletivos de enunciagfo, o
conjunto das agBes dos varios professores e demais membros da comunidade
escolar, operando coletiva e concertadamente na producdo das subjetividades dos
estudantes”. (GALLO, 2012, p. 216).
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Concebendo o curriculo como agenciamento coletivo de enunciacdo, podemos
perceber o papel dos praticantespensantes dos cotidianos escolares como sujeitos que criam
conhecimentos e significacdes permanentemente. Nesse sentido, as pesquisas dos/nos/com 0s

cotidianos tem como uma de suas principais questoes

a inseparabilidade entre as dimensdes do politico, do epistemologico e do
metodoldgico na tarefa de pensar as e com as producdes das praticas e dos
conhecimentos, bem como na busca por formas de produzi-los que reconhecam e
valorizem cenérios, praticantes e saberes que fazem a educacdo a cada dia.
(OLIVEIRA, 2012).

E nesse chao tedrico-metodoldgico que esta pesquisa se situa. Pretendemos, junto aos
praticantespensantes do cotidiano escolar do municipio de Céceres-MT e regido, que
produzem praticas e conhecimentos com criancas nas redes publicas de ensino, pensar esses
conhecimentos por eles produzidos a partir da intercessao de filmes que abordem as tematicas
infancias e diferenga a partir de outros contextos socioculturais. O filme apresenta imagens,
narrativas e sons que provocam nosso pensamento a pensar e que se afastam da pretensdo de
representar na mesma medida em que se constitui em poténcia criadora. Nesse sentido,
Deleuze e Guattari (2010, p. 79) nos inspiram neste projeto ao nos falarem de personagem
conceitual enquanto “o devir ou o sujeito de uma filosofia” (...) “verdadeiros agentes de
enunciagdo”, ou, enquanto intercessor, cristal ou germe de pensamento. Para eles, o essencial

para 0 pensamento pensar sao os intercessores. Deleuze (1992) nos diz sobre os intercessores:

O essencial sdo os intercessores. A criacdo sdo 0s intercessores. Sem eles ndo ha
obra. Podem ser pessoas — para um filésofo, artistas ou cientistas; para um cientista,
fildsofos ou artistas — mas também coisas, plantas, até animais, como em Castafieda.
Ficticios ou reais, animados ou inanimados, € preciso fabricar seus préprios
intercessores. E uma série. Se ndo formamos uma série, mesmo que completamente
imaginaria, estamos perdidos Eu preciso de meus intercessores para me exprimir, e
eles jamais se exprimiriam sem mim: sempre se trabalha em varios, mesmo quando
isso ndo se vé. E mais ainda quando é visivel: Félix Guattari e eu somos
intercessores um do outro. (DELEUZE, 1992, p 156)

A partir desse pensamento, tomaremos os filmes (lranianos, Asiaticos, Africanos,
Norte-Americanos, Sul-Americanos, Europeus, dentre outros), como personagens
conceituais, ou intercessores, para nos exprimirmos e deixar com que eles se exprimam em

nos. Os personagens conceituais, intercessores de Deleuze, sdo inspiracBes, também, para as
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pesquisas nos/dos/com os cotidianos. Segundo Alves (2010), imagens e narrativas tornaram-
se importantes intercessores para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos.

E nessa direcdo que afirmo que para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos, as
narrativas e as imagens de professoras e de outros praticantes dos
espacostemposcotidianos ndo podem ser somente entendidas, exclusivamente, como
‘fontes’ ou como ‘recursos metodologicos’. Elas ganham o estatuto, e nisso esta sua
necessidade, de personagens conceituais. Sem narrativas (sons de todo tipo) e
imagens ndo existe a possibilidade dessas pesquisas. Assim, ao contrario de vé-las
como um resto rejeitavel, dispensavel do que buscamos, € preciso té-las,
respectivamente, como personagens conceituais necessarios aos processos que
realizamos. (ALVES, 2010 p. 1203).

Compreendemos que, a partir das exibi¢cdes dos filmes, iniciaremos uma conversa com
0s praticantespensantes dos cotidianos sobre como nossas praticas e conhecimentos
sdo/foram construidos para, a partir do reconhecimento das mesmas como producées
praticotedricas cotidianas, repensa-las e, quica, produzir outros agenciamentos coletivos de
enunciacdo, que possam produzir outras formas de subjetividade, que recusem a

individualidade. Esse € o alerta trazido por Foucault,

Gostaria de dizer que o problema politico, ético, social e filoséfico de nossos dias
ndo consiste em tentar liberar o individuo do Estado e do tipo de individualizacéo a
ele vinculado. Temos que promover novas formas de subjetividade, recusando o tipo
de individualidade que nos foi imposto durante séculos (Foucault, 1989, p. 10).

A escolha dos filmes como intercessores, neste projeto, tem inspiracdo, também, nas

pesquisas desenvolvidas por Alves. Segundo a autora,

esse meio, que assumimos como arte — articula maltiplas possibilidades: é juncéo de
imagens e sons; faz aparecer espacostempos do viver humano em uma gama
incomensuravel, caracterizando inlimeras possibilidades, problematizagdes ou
tensdes as relacbes humanas; é entre as artes, a que se coloca a meio caminho entre
aquelas mais herméticas — e para as quais é preciso ‘chaves’ especiais de
conhecimento — e as mais populares, como as musicas caracteristicas de cada regido,
por exemplo; o acesso a filmes se d4 através de inimeros meios (televisdo, video,
internet, templos religiosos, escolas, etc), cujas redes de troca sdo ainda muito pouco
conhecidas e que € preciso conhecer. (ALVES, 2012, s/p).

Compreendemos nesta pesquisa que as imagens e sons propiciados pelo cinema
podem nos ajudar a pensar 0s “mundos cultuais” dos praticantespensantes dos cotidianos,
juntamente com eles, na medida em que entendemos que suas praticas e conhecimentos séo

atravessados por redes educativas e produtos comunicacionais, como dissemos acima. Quais
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redes educativas se fazem presentes? Aquelas propiciadas pelos filmes que a TV Globo
transmite na sessdo da tarde ou na Tela Quente? Ou os filmes hollywoodianos passados nas
duas Unicas salas de cinema da cidade de Caceres? Esta proposta pretende apresentar filmes
que se colocam fora dos “clichés” que o mercado filmico exige. Traremos filmes que agucem
a sensibilidade e tornem-se potentes para reinventar a vida (RINCON, 2012), ou, uma outra
vida possive. Essas sensibilidades podem produzir novas subjetividades, que recusem a
individualidade, como queria Foucault. Podem se constituir em atos de resisténcia, como
Deleuze nos forca a pensar.

ApoOs a apresentacdo dos filmes, como dissemos acima, daremos inicio a uma
conversa. As conversas que, segundo Alves, para muitos sdo entendidas como “perda de
tempo”, para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos, sdo 0 ‘locus’ de pesquisa. De acordo
com a autora, nelas surgem as imagens e narrativas que vao se transformar em nossos
personagens conceituais. O valor de uma conversa, para Larrosa, ndo est4 no fato de que, ao
final, se chegue ou ndo a um acordo. A conversa é permeada por diferencas. A arte da
conversa consiste em sustentar a tensdo entre as diferencas... mantendo-as e ndo dissolvendo-
as... e mantendo também as duvidas, as perplexidades, as interrogacgdes... (LARROSA, 2003,
p. 212). Essas conversas serdo filmadas e gravadas, com prévia autorizagao dos participantes.
As narrativas delas advindas serdo utilizadas pela pesquisa como personagens conceituais
para compreendermos 0s “mundos culturais” dos praticantespensantes dos cotidianos e
pensarmos as possibilidades propiciadas a partir das novas intercessées. Dessas narrativas se
engendrardo novas praticas e conhecimentos que serdo, também, narrados e irdo compor

novas praticasteorias como resultado da pesquisa.

9 HIPOTESE OU RESULTADOS ESPERADOS:

Esta pesquisa foi proposta a partir de um lugar epistemoldgico que ndo tem as
Hipoteses como possibilidade de compreensdo do real. No é nossa intengdo “descobrir até
onde vamos”, ou antecipar um futuro que esta por vir. Pretendemos pensar algumas situacées
do presente, problematizando-as, desfamiliarizando-as, solapando as suas certezas, abrindo-as
“a um vir a ser sem projetos e sem promessas, a uma liberdade sem garantias”.

Nossa intengéo é produzir historias do Presente — “ontologia critica de n6s mesmos”.
Para viver o presente e tentar compreendé-lo a partir dele mesmo necessario se faz que
histérias sejam desconstruidas, evidéncias e universalidades sejam problematizadas, Leis

sejam relidas, enfim, que o habitual seja colocado em questao.
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A concepcao tedrica que propicia o tipo de analise que pretendemos realizar situa-se
em uma perspectiva que rompe com a ideia de uma investigagdo que procura um modelo
“iluminado” e “verdadeiro” que sirva de parametro para o conhecimento. Movimentamo-nos
em uma perspectiva tedrica de producdo do conhecimento que questiona a realidade do
mundo a partir de diferentes olhares, partindo de problemas e ndo de hipdteses e métodos

acabados, definitivos e universais.

10 IDENTIFICACAO DA EQUIPE DO PROJETO:

Toda equipe do projeto participara das atividades de estruturacéo do Atelié, bem como da
organizacdo dos cineclubes, das conversas com 0s praticantespensantes, da elaboracdo de
artigos e do relatorio final da pesquisa. Cada membro da equipe direcionara seu olhar a uma

questdo especifica, como resumida abaixo:

Professores efetivos do curso de Pedagogia da UNEMAT/Céceres

Prof. Dr. Jodo de Deus dos Santos— Curriculo e diferenca

Prof. Dr. Ailon do Vale Siméo — Criancas e Adolescentes em Conflito com a Lei
Prof. Dr. Dimas Santana Neves — Historia da Educagéo no Brasil

Professores efetivos do Curso de Educacgdo Fisica da UNEMAT/Caceres

Prof® Ms. Suely Cristina - Corporeidade

Prof. Rodrigo Bandeira — Uso das Tecnologias e constituicdo de sujeitos

Prof. Antonio Fernandes de Souza Junior — Produzindo midia na educacao fisica escolar:
uma experiéncia com midia-educacao

Professor efetivo do curso de Direito da UNEMAT/Caceres
Prof. Carlos Alberto Reyes Maldonado — Reconhecimento

Professoras Colaboradoras - VVoluntarias
Prof2. Rosilene Lopes — Infancias e contos infantis
Prof? Eva da Silva Cebalho — Concepc¢des de Escola

Mestrandos do PPGEdu/UNEMAT:
Naiara Cassia dos Santos — Curriculo, cotidiano e cinema: pensando infancias

Bolsista de Inicia¢do Cientifica — PIBID/CNPq
Luana dos Santos Nogueira Garcia - Diferencas e Semelhancas entre Alice do pais das
Maravilhas e Alices dos cotidianos escolares
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11 INDICACAO DE COLABORACOES OU PARCERIAS JA ESTABELEIDAS COM
OUTROS CENTROS DE PESQUISA NA AREA

O projeto faz parte do GEPECSCC - Grupo de Estudos e Pesquisas em Escola,
Curriculo, Sociedade e Cultura Contemporaneos, cadastrado no Diretério de Grupos de
Pesquisa do CNPq desde 2001. Esse grupo compde 0 GT-Curriculo da ANPED e esta entre 0s
grupos associados ao Laboratdério Educacdo e Imagem do PROPed/UERJ, coordenado pela
professora Dr? Nilda Alves.

Contato com o Prof. Dr. José Valter Pereira - LEAFRO — Laboratorio de estudos afro-
brasileiros (NEAB/UFRRJ), e do LAB (Laboratorio Educacdo e Imagem/UERJ) para
pensarmos possibilidades de agdes conjuntas, interativas e presenciais, entre 0s grupos de
pesquisa das duas instituicbes. Nota-se a experiéncia e implicacdo do pesquisador com
questdes relacionadas a comunicacéo visual e educagéo.

Conato com a Prof? Dr® Anelice Ribetto — UERJ/FFP/DEDU — para intercessdes com sua
pesquisa “Tensdes entre politicas e experiéncias (da-na diferenga)”.

12 DISPONIBILIDADE EFETIVA DE INFRA-ESTRUTURA E DE APOIO TECNICO
PARA O DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

A estrutura do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo - Mestrado, da Universidade do
Estado de Mato Grosso, campus universitario de Céceres “Jane Vanine”, oferece boas
condicdes de pesquisa, disponibilizando uma sala climatizada e com acesso a internet para
que as reunides do Atelié acontecam. Todos os professores efetivos da Instituicdo tem
Dedicacdo Exclusiva para Desenvolver as a¢fes do projeto, com carga horaria de 20 (vinte)
horas semanais dedicadas a ele.

13ESTIMATIVA DE RECURSOS FINANCEIRO DE OUTRAS FONTES

N&o ha solicitacdo dessa natureza em andamento.
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ATIVIDADES

2016

Criar o Atelié de Imagem e Educacdo no Campus Universitario de Céceres “Vane Vanine”,
constituindo um espagotempo para que a pesquisa se desenvolva;

Organizar uma videoteca e uma biblioteca, dentro do Atelié de Imagem e Educacéo ;

Organizar, no Atelié de Imagem e Educagdo , uma sala para realizagdo dos cineclubes e
conversas com o0s praticantespensantes dos cotidianos educativos;

Realizar reunides semanais do Grupo de Estudos e Pesquisas em Escola, Curriculo, Sociedade e
Cultura Contemporaneos

X

Realizar reunides semanais da equipe do projeto para leituras conjuntas e encaminhamentos
necessarios

| x| x|x| x|mn

x| x| x|[x| %[>

X

Reunir com representantes da Secretaria Municipal de educacdo do Municipio de Caceres, bem
como com representantes do Centro de Formacdo de Professores — CEFAPRO, vinculado a
Secretaria do Estado de Educacdo e Cultura e apresentar o projeto, propondo-0 como
possibilidade de formagéo continuada para os professores que tiverem interesse em participar do
mesmo. Nesse sentido este projeto terd, também, o carater de extensdo. Emitiremos, ao final de
cada semestre, certificados de participagdo nos momentos de formagéo em rede que participarem.
Abriremos, inicialmente, 20 vagas para professores (praticantespensantes dos cotidianos
escolares), desde que os mesmos estejam produzindo conhecimentos e praticas junto a criangas
de até dez anos de idade;

><><><><><><Z

Cineclubes com filmes relacionados a infancia;

Cineclubes com filmes relacionados as questdes étnico-raciais;

Cineclubes com filmes relacionados as questdes de género e sexualidade;

Transcrever todas as se¢des dos cineclubes;

x

x

x

x

A partir das narrativas resultantes das conversas nos cineclubes, pensar e realizar exercicios de
escritas que componham como o0s “mundos culturais” dos praticantespensantes dos cotidianos;

XX

Realizar sessfes de estudos constantes sobre os temas que abordem as questfes discutidas nos
filmes;

Apresentar os resultados parciais e o resultado conclusivo da pesquisa em eventos nacionais e
internacionais que sejam qualificados e que discutam a Educagdo e o Curriculo. Participar da
reunido anual promovida pelo Laboratério Educacdo e Imagem coordenado pela profa. Dra.
Nilda Alves, na UERJ-RJ;

X | X| X |X

X | X | X [X

Organizar um livro como resultado da pesquisa desenvolvida;




