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RESUMO

A pesquisa de titulo “Cinema ¢ Educagao: Imagens em movimento movimentando pensamentos
sobre questBes étnico-raciais” teve como objetivo compor cartografias de desejos de professoras
e professores das redes de ensino do municipio de Caceres (MT) em relacdo a questdes étnico-
raciais. Utilizou-se o banco de dados do projeto de pesquisa Imagens e sons como intercessores
para pensar infancias e diferenca: Problematizando a Educacéo, o cotidiano da escola e o
curriculo, desenvolvido entre os anos de 2015 e 2019, que realizou formagdo continuada de
professores(as) por meio de filmes. As conversas dos(as) participantes do cineclube foram
filmadas, gravadas e transcritas, e, a partir delas, foram puxadas linhas que constituiram circulos
de convergéncia para compor cartografias de desejos sobre questdes étnico-raciais. As narrativas
aqui constituidas foram movimentadas pelos intercessores Coutinho (2018), Coutinho e Freitas
(2013), Deleuze (1974, 1992, 2010, 2018a, 2018b), Deleuze e Guattari (1995, 2010), Deleuze e
Parnet (1998), Ferraco (2018), Foucault (1986, 1987, 1993, 1998, 1999, 2004, 2005, 2013),
Fresquet (2017), Hall (2000, 2006), Maldonado (2001, 2015, 2017), Masschelein e Simons
(2014), Schwarcz (1993), Silva (2000, 2016) e Teixeira (2022). Apresenta-se a poténcia do
cinema para constituicdo da ideia de formacdo-devir, bem como para se pensar a partir de
imagens outras de pensamento e, quicda, produzir praticas outras em relacdo a questdes étnico-
raciais na escola.

Palavras-chave: Cinema e Educacdo. Racismo. Identidades e diferenca. Formacao-devir.



ABSTRACT

The research entitled "Cinema and Education: Moving images moving thoughts about ethnic-
racial issues" aimed to compose cartographies of desires of teachers from the education
networks of the city of Caceres (MT), in relation to ethnic-racial issues. This research used the
database of the research project Images and sounds as intercessors to think about childhoods
and difference: Problematizing Education, the daily life of the school and the curriculum,
developed between the years 2015 and 2019, which carried out continuous training of teachers
through films. The conversations of the film club participants were filmed, recorded and
transcribed, and, from these conversations, lines were drawn that constituted circles of
convergence to compose cartographies of desires on ethnic-racial issues. The narratives
constituted here were moved by the intercessors Coutinho (2018), Coutinho e Freitas (2013),
Deleuze (1974, 1992, 2010, 2018a, 2018b), Deleuze e Guattari (1995, 2010), Deleuze e Parnet
(1998), Ferraco (2018), Foucault (1986, 1987, 1993, 1998, 1999, 2004, 2005, 2013), Fresquet
(2017), Hall (2000, 2006), Maldonado (2001, 2015, 2017), Masschelein and Simons (2014),
Schwarcz (1993), Silva (2000, 2016), Teixeira (2022). The power of cinema is presented for the
constitution of the idea of formation-becoming, as well as for thinking from other images of
thought and, perhaps, producing other practices in relation to ethnic-racial issues at school.

Keywords: Cinema e Education. Racism. Identity and difference. Formation-becoming.



RESUMEN

La investigacion titulada "Cine y Educacion: Imégenes en movimiento pensamientos en
movimiento sobre cuestiones étnico-raciales” tuvo como objetivo componer cartografias de
deseos de docentes de las redes educativas del municipio de Céaceres (MT), en relacion a las
cuestiones étnico-raciales. Se utilizd la base de datos del proyecto de investigacion Imagenes y
sonidos como intercesores para pensar las infancias y la diferencia: Problematizando la
Educacion, el cotidiano de la escuela y el curriculo, desarrollado entre los afios 2015 y 2019,
que llevo a cabo la formacién continua de docentes a través de peliculas. Las conversaciones de
los participantes del cineclub fueron filmadas, grabadas y transcritas, y de ellas se dibujaron
lineas que constituyeron circulos de convergencia para componer cartografias de deseos sobre
cuestiones étnico-raciales. Las narrativas aqui constituidas fueron movidas por los intercesores
Coutinho (2018), Coutinho e Freitas (2013), Deleuze (1974, 1992, 2010, 2018a, 2018b),
Deleuze y Guattari (1995, 2010), Deleuze y Parnet (1998), Ferraco (2018), Foucault (1986,
1987, 1993, 1998, 1999, 2004, 2005, 2013), Fresquet (2017), Hall (2000, 2006), Maldonado
(2001, 2015, 2017), Masschelein y Simons (2014), Schwarcz (1993) ), Silva (2000, 2016),
Teixeira (2022). Se presenta el poder del cine para la constitucién de la idea de formacién-
devenir, asi como para pensar a partir de otras imagenes del pensamiento y, quizas, producir
otras précticas en relacién a las cuestiones étnico-raciales en la escuela.

Palabras clave: Cine y Educacion. Racismo. Identidade y diferencia. Formacion-devenir.
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1. AHISTORIA SEM FIM! - INTRODUCAO

Como sdo constituidos os sentidos de questBes étnico-raciais e seus paradoxos por
professores e professoras das redes publica e privada de ensino do municipio de Caceres
(MT)?

Levando em conta a exibicdo e debate de filmes de filmografias ndo pertencentes ao
grande circuito comercial que abordam tematicas ainda consideradas delicadas na sociedade,
como é possivel afrontar e desconstruir esse local comum? O que pode o cinema na
constituicdo de professores e professoras em relacdo a questdes étnico-raciais? Essas sdo as
principais indagacdes desta dissertagédo, que tem como objetivo geral compor cartografias de
desejos de professoras e professores das redes de ensino do municipio de Caceres (MT) em
relacdo a questbes étnico-raciais. Esses(as) professores(as) participaram de cursos de
formacdo continuada oferecidos pelo Atelié de Imagem e Educagéo (AIE/JUNEMAT), por
meio do Cineclube (Re)Existéncia.

Talvez seja prudente, antes de continuar com a escrita especifica da pesquisa, narrar
como esses dois temas centrais, cinema e questdes étnico-raciais, se fizeram presentes em
minha percepgdo de mundo, a ponto de serem preponderantes neste estudo.

Minha formacao inicial ndo é em Pedagogia, nem sequer no campo da Educacdo. Meu
curso superior de escolha foi Cinema. Ha quem diga que a escolha ndo foi minha, mas do
curso.

Até onde a lembranca alcanca, o cinema, o audiovisual, a linguagem cinematogréfica,
fazem-se presentes em minha existéncia nesta linha temporal. Além de filmes, desenhos,
séries e programas de televisdo que inundavam as tardes depois da escola e as manhds de
sébado, também nas brincadeiras, fosse qual fosse, estava presente uma tentativa de minha
parte de criar algum tipo de narrativa: recriacdo de cenas de lutas dos desenhos preferidos; se
a brincadeira fosse futebol, também havia interesse em narrar 0 jogo; na piscina, aconteciam
encenacOes de cenas aquaticas dos desenhos e filmes favoritos e criagdo de histdrias
mirabolantes (“descobrir novos horizontes” — atravessar a piscina de um lado a outro sem
tocar o piso — era a preferida). Essas sdo algumas composi¢des de flashbacks do inicio da
minha linha do tempo. Depois de o sonho de jogador de futebol ser deixado de lado, o cinema

preencheu esse espaco sem que eu realmente percebesse.

! Filme de fantasia e aventura de 1984 dirigido por Wolfgang Petersen. No filme, o menino Bastian usa sua
imaginacdo como refligio para o tédio cotidiano e o bullying que sofre na escola.
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Em meados de 2002, cursava o ultimo ano do Ensino Fundamental (a época,
denominado de oitava série e atualmente chamado de nono ano) em uma escola particular em
Céceres (MT), minha cidade natal. Em um dia marcado para apresentar um trabalho teatral na
disciplina de Espanhol, da professora Angela (desculpe, professora, mas ndo me recordo do
seu sobrenome), trabalho esse que deveria ser feito e apresentado em grupo, meu grupo de
amigos e eu, quando chegou nossa vez de apresentar, dissemos para a professora que, na
verdade, haviamos feito um filme e, infelizmente, ndo poderiamos apresenta-lo porque
tinhamos nos esquecido de avisa-la com antecedéncia para que pudesse reservar a televisao e
0 videocassete da escola para aquela aula. Ela lamentou, pois se interessou bastante pela
iniciativa do grupo de fazer um filme e entdo nos avisou que, na aula seguinte, em uma
semana, apresentariamos o filme para a turma.

Tal filme ndo existia.

Ainda.

Durante a semana seguinte, escrevemos 0 que pensavamos que deveria acontecer na
histéria (uma espécie de roteiro do filme), fizemos a separacdo de personagens entre 0s
participantes do grupo, ensaiamos, decoramos nossas falas, escolhemos figurinos, objetos de
cena e trilha sonora, planejamos cenas de efeitos especiais, mas e a cdmera? Do grupo, apenas
a minha familia tinha uma camera, que gravava em fita VHS compacta, mas nao era usada
havia anos. Ao “descobrir” a cadmera, também descobrimos que ela so6 funcionava conectada a
uma tomada, j& que sua bateria ndo carregava mais e seu cabo de energia tinha pouco mais de
um metro de comprimento.

Tudo que foi planejado foi adaptado para que fosse possivel filmar préximo a uma
tomada. E assim foi feito: uma histéria sobre o perigo do uso de drogas, encenada em
espanhol (é possivel afirmar que, na melhor das intengdes, o filme € falado em uma tentativa
de espanhol), que se passava em diferentes cenarios, mas que foi filmada quase por completo
na garagem da casa dos meus pais.

Por ter mais familiaridade com a camera, acabei filmando mais que todo mundo (s6
ndo filmava quando “atuava” no filme). Detalhe importante: por ser uma cdmera que gravava
em fita VHS compacta, ndo havia opcéo de editar o material apos a filmagem. Tinhamos de
gravar toda a historia, o filme, em sequéncia, do comego ao fim. Se alguém errasse, tinhamos
de rebobinar a fita na prépria camera até o ponto exato do corte, do erro, para que a cena fosse
regravada.

Uma tarde inteira de gravacgéo, e finalmente tinhamos o filme pronto.
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Chegado o dia da apresentacdo, a aula de Espanhol tinha como acontecimento
principal a exibic¢do do tal filme, pois naquela época o uso da televisdo e do videocassete da
escola durante a aula ndo era tdo comum (mesmo em uma escola particular), menos ainda
para assistir a algo filmado pelos préprios alunos. Assim, tinhamos total atencéo, tanto da sala
quanto da professora Angela.

Provavelmente, foi a professora quem colocou a fita e apertou o play no videocassete
— sinceramente, ndo me lembro. Mas, assim que a fita entrou, apareceram na televisao varios
dedos segurando uma cartolina branca com desenhos coloridos, como se fossem os créditos
iniciais do filme, com os dizeres: Comédia da Vida Drogada, e uma trilha sonora tocando em
alto volume em um aparelho de CD ao fundo. A fita rodou por quase sete minutos, até o

chuvisco aparecer na televiséo e a fita parar de rodar.

Fotografia 1 - Créditos iniciais e cartela de titulo de Comédia da Vida Drogada. 2002.

Fonte: Arquivo pessoal — Leandro Silveira Rocha.

Entdo, aqui, depois de pouco mais de duas paginas da paciéncia do(a) leitor(a),
permita-me afirmar que a descricdo a seguir é a mais pura verdade do que aconteceu, apesar
de saber que a memoria desse momento ja se tornou ficcdo em minha mente ha muito tempo —
a professora apertou o stop no videocassete, e, enquanto se virava lentamente para 0 nosso
grupo, toda a sala comegou a aplaudir, ela acompanhou a sala e também aplaudiu.

O filme foi sucesso absoluto. Téo grande que, logo em seguida, a professora rebobinou
a fita para assistir novamente, pausar e perguntar como € que tinhamos filmado determinadas

cenas. Pouco importou nosso portunhol, pois recebemos nota maxima pelo trabalho.
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Depois desse dia, todo trabalho em grupo, de qualquer disciplina, que tivesse a minima
possibilidade de ser apresentado em forma de teatro, n6s (meus amigos e eu) insistiamos para
que pudéssemos fazer um filme e exibi-lo em sala de aula.

E assim foi durante o restante de 2002. “Fundamos” a Alandroph Films? e fizemos
mais cinco filmes, incluindo um videoclipe da musica Ana Jalia, da banda Los Hermanos, e
“classicos”, como Usted Decid (um “programa de variedades”) e Ringue Mortal (um “épico”
de 15 minutos de duracao).

Entre as gravacbes de um filme e outro, durante uma das conversas com 0S amigos
sobre futuro, sobre profissdes, pela primeira vez, passou-me pela cabeca: “Acho que vou
trabalhar com esse negécio de video, mas atrds das cameras”. Anos depois, quando o
momento chegou, prestei vestibular para outros cursos, mas era Cinema, “esse negocio de
video”, 0 que realmente me chamava.

Fui aprovado em uma universidade na cidade de Rio de Janeiro (RJ), mudei-me para
14, cursei, formei-me. Apds a universidade, queria aprofundar-me ainda mais no processo de
criacdo de narrativas audiovisuais e consegui, entdo, aprovacdo na Academia de Cinema de
Nova lorque (NYFA, em inglés), nos Estados Unidos, para estudar Dire¢do Cinematogréfica.
Fiz minha primeira viagem internacional, estudei, finalizei o curso, voltei para o Brasil,
trabalhei por alguns anos em diferentes tipos de producbes audiovisuais e em diferentes
estados do pais e, em 2015, retornei a Caceres.

Passados alguns meses, ainda em processo de adaptacdo ao clima e a realidade da
cidade, comego a olhar para a Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT), para o
Campus Jane Vanini, e pergunto-me se cinema, de alguma forma, poderia ser inserido ali.

Conheci algumas graduandas (Daniely Takekawa, Laudicéia Fagundes e Livia dos
Anjos) de diferentes cursos da UNEMAT de Céceres que, a época, eram bolsistas do
Programa de Formacao de Células Cooperativas (FOCCO/UNEMAT). Comentei sobre minha
vontade de aproximar o cinema da universidade de alguma maneira, e, depois de
conversarmos sobre o assunto, decidimos nos arriscar a realizar trés a¢Ges, em trés semanas
seguidas, no fim de 2015. Tais a¢Ges dariam origem ao que posteriormente foi chamado de
Cineclube Peskaria de Cinema (foi feita uma brincadeira com o nome artistico que utilizo —

Leandro Peska — e uma das principais atividades que da fama a Céceres, a pescaria).

2 Foi feita a juncdo de partes dos nomes dos trés amigos que tiveram a ideia de fazer filmes: Alexsander,
Leandro e Paulo Henrique, que resultou em Alandroph Films.
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Na primeira noite, projetamos curtas-metragens, sem som, na parede externa do bloco
de Geografia e Historia do Campus Jane Vanini, embaixo da figueira. A intencdo era
evidenciar que, mesmo sem som (os filmes escolhidos ndo eram, propriamente, mudos, pois
tinham som ambiente e trilha sonora, mas sem dialogos), o cinema podia capturar nossa
atencdo, contar historias e nos emocionar. Como incentivo adicional para que as pessoas
participassem, contratamos um pipoqueiro, que distribuiria pipoca doce e/ou salgada para
guem assinasse a lista de presenca da acéo.

A resposta de quem esteve presente e assistiu aos filmes foi positiva. Na semana
seguinte, fizemos outra projecdo, dessa vez em uma sala disponivel do campus, do longa
Filhos da esperanca (Alfonso Cuarén, Reino Unido, 2003), seguida de debate. Mais uma vez,
a resposta dos(as) participantes foi positiva, mas a falta de estrutura da sala incomodou, e
decidimos fazer uso, mais uma vez, da falta de estrutura da parede externa do bloco de
Geografia e Historia, embaixo da figueira.

Na terceira semana, projetamos quatro filmes, todos curtas-metragens sem som, e
também distribuimos pipoca para quem participasse da projecdo. A diferenca desta Ultima
noite de apresentacfes em relacdo as anteriores foi que, apds o término da projecdo, fiz, para
quem estava presente, algumas falas sobre os elementos de linguagem cinematogréfica
contidos nos filmes exibidos. Na Gltima noite de exibicdo, a resposta foi bastante positiva. A
projecdo teve aproximadamente 35 minutos de duracdo, e minha interacdo com o0s(as)
presentes teve quase duas horas de duracdo. Foi extremamente cansativo, mas sensacional.

Terminada minha intervencédo, enquanto faziamos o recolhimento dos equipamentos e
a limpeza e organizacdo do espaco, Laudicéia (uma das bolsistas que ajudaram a organizar e
criar o Cineclube Peskaria de Cinema) comecou a perguntar-me sobre os filmes exibidos, em
especial, sobre Dia de pagamento (Charlie Chaplin, EUA, 1922). Durante a conversa,
Laudicéia apontou que ndo havia conseguido identificar atores ou atrizes negras no elenco do
filme, 0 que a intrigou, pois ela estava terminando sua graduagéo e iniciava a construcéo de
seu TCC, em que trabalharia a questdo étnico-racial. Aquele apontamento e a conversa que
tivemos naquele momento chamaram-me muito a atencdo — jamais tinha pensado nisso. N&o
me lembrava de ter observado ou estudado cinema, durante minha formagcé&o inicial, sob
aquela perspectiva que Laudicéia havia apresentado.

Durante minha formag&o inicial, ndo houve oferta de disciplinas especificas para as
questdes étnico-raciais em cinema, e também néo tive contato com trabalhos de autores(as) da

tematica dentro do cinema. O foco do curso superior que cursei e 0s conteddos apresentados
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sempre apontavam para filmes e estudos europeus ou norte-americanos. Producdes e aspectos
da filmografia africana e do cinema negro brasileiro, conheci apds minhas primeiras
experiéncias na UNEMAT, em Caceres. Depois daquela conversa com Laudicéia, outras
tantas aconteceram. Fui apresentado a tematica étnico-racial, interessei-me cada vez mais por
ela, e, em parceria com Laudicéia, publiquei um trabalho sobre o racismo inserido no filme
em questdo. Conheci muitos outros aspectos da temadtica, envolvendo o racismo, a
branquitude. Entrei em contato com diferentes autores(as) e envolvi-me em outros projetos
relacionados ao tema. Durante os anos de 2016 e 2017, desenvolvi e aprofundei meu
conhecimento sobre a tematica e comecei a enxergar os problemas e as possibilidades do
cinema com/para as relag6es étnico-raciais.

Em 2018, o professor Dr. Paulo Alberto dos Santos Vieira fez convite para que
participasse da equipe do projeto Sob multiplos olhares: Educacao e diversidade no processo
de implementacdo da Lei 10.639/03 na fronteira oeste de Mato Grosso (2003-2016), um
projeto de extensdo da UNEMAT, coordenado por ele, tendo, dentre seus objetivos, realizar
um produto audiovisual. Mesmo com consciéncia de meu pouco conhecimento sobre a dita
Lei, aceitei o desafio. Durante aquele ano, viajamos para Vila Bela da Santissima Trindade e
Pontes e Lacerda, cidades que foram, juntamente com Céceres, locus do projeto; em parceria
de professores(as), gestores(as), estudantes da rede publica de ensino e ativistas do
Movimento Negro das respectivas cidades, produzimos mais de cinco horas de material
audiovisual.

Em 2019, durante meses, realizei a edigéo e finalizacdo de todo o material produzido,
0 que resultou em um documentério de 22 minutos de duracdo, chamado Sob multiplos
olhares® (Leandro Peska, Brasil, 2019) e lancado em julho daquele mesmo ano, na XI Semana
de Estudos Etnico-Raciais — Educacdo Sob Mdltiplos Olhares, evento realizado pelo Nucleo
de Estudos sobre Educacéo, Género, Raca e Alteridade (NEGRA/UNEMAT) no campus Jane
Vanini, em Caceres (MT).

O retorno do publico com o filme foi excepcional. Devido a repercussao gerada pelo
lancamento, no decorrer de todo o segundo semestre de 2019, o documentério recebeu
convites de secretarias municipais de educacdo e instituicbes publicas e privadas de ensino
(escolas, institutos, faculdades e universidades) em diversas cidades de Mato Grosso para que

fossem realizadas exibi¢des seguidas de debate acerca da produgdo do filme e da temética

3 Link de acesso ao documentario: https://www.youtube.com/watch?v=5bNSVdBecek&t=111s
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étnico-racial. Na grande maioria dos convites, foi possivel que eu viajasse com o filme e
representasse a equipe. Presenciar aquelas exibicGes, ouvir as respostas, o0s relatos
emocionados de quem assistiu ao filme, foi de extrema importancia para mim, pois, ao longo
do tempo, percebi que o cinema, o registro audiovisual, pode empoderar ndo apenas a pessoa
que se coloca em frente & camera, mas também o publico que se conecta com 0s temas
apresentados, com a narrativa filmica mostrada. Naquelas sessfes, entendi o real papel que
tenho como artista na sociedade.

Do alto dos meus privilégios de homem cis, hétero, branco, rico, percebi que faco
parte do problema racial brasileiro, ja que todo branco é um racista em potencial®. Entendi ser
necessario lutar contra o racismo, contra a desigualdade racial, e, desde entdo, cinema e
questdes étnico-raciais caminham lado a lado aonde eu for.

Dessa maneira, foi a partir do encontro que tive com o cinema, com a UNEMAT, em
Céceres, com os apontamentos de Laudicéia (entdo bolsista FOCCO/UNEMAT), com 0s
projetos relacionados a tematica étnico-racial, com a realizacdo do documentério Sob
multiplos olhares e com as narrativas da terceira etapa do Cineclube (Re)Existéncia do
AIE/UNEMAT, que esta pesquisa foi possivel.

O Cineclube (Re)Existéncia foi uma acdo do projeto de pesquisa intitulado Imagens e
sons como intercessores para pensar infancias e diferenca: Problematizando a Educacéo, o
cotidiano da escola e o curriculo, desenvolvido entre os anos de 2015 e 2019 pelo Grupo de
Estudos e Pesquisas em Escola, Curriculo, Sociedade e Cultura Contemporaneos
(GEPECSCC - UNEMAT/CNPQq). Esse projeto teve por objetivo, por intermédio de filmes,
pensar as infancias e a diferenca, tendo como preocupacdo questdes que afetam a educacéo, o
cotidiano da escola e o curriculo.

Criado a partir do projeto, o Cineclube (Re)Existéncia foi concebido como
espacotempo® para a formagéo continuada de professores(as) e destinado a ver, discutir e
pensar a partir da exibicdo de filmes. As a¢6es do AIE/JUNEMAT foram iniciadas no segundo
semestre do ano de 2015, momento em que os(as) integrantes do projeto se organizaram
institucionalmente, ao mesmo tempo em que mobilizaram professores e professoras das redes

publica e privada de ensino do municipio de Caceres (MT) que trabalham com criancas para

4 Esse apontamento sera trabalhado posteriormente na secdo 4 desta dissertagao.

® De acordo com Alves, a jungdo das palavras “espago” e “tempo” foi a melhor forma encontrada “depois de usar
outras, para dizer da unidade indissociavel de seus dois componentes, que na verdade precisam ser entendidos
como um s, na tentativa de superar a visdo dicotomizada que herdamos da modernidade” (ALVES, 2000).
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participarem das formacdes propostas. O projeto foi desenvolvido em trés etapas, cada qual
apresentando tematicas distintas. A primeira abordou o tema Infancias; a segunda, o tema
Geénero, Sexualidade e Deficiéncias; e a terceira etapa trabalhou o tema Questdes Etnico-
Raciais e Xenofobia. Foi constituido, pela equipe organizadora, um banco de dados do
projeto, composto por fotografias, videos, sons, narrativas, transcri¢des, filmes, bem como
toda a producdo dele resultante. Todo esse material estd disponivel na nuvem do
AIE/UNEMAT.

No momento da apresentacdo da terceira etapa, que trouxe o tema Questdes Etnico-
Raciais e Xenofobia, para a comunidade, o Cineclube (Re)Existéncia ja estava estabelecido
como espacgotempo de formacédo continuada. O projeto havia realizado duas etapas anteriores,
e, para a continuidade dessa mesma atmosfera, durante a terceira etapa, foi necessario apenas
um convite incentivador aos(as) interessados(as) por parte da equipe organizadora para que
fosse possivel ouvir, ver e sentir aqueles(as) que estdo cotidianamente no “chiao da escola”,
os(as) praticantespensantes (OLIVEIRA, 2012), professores e professoras, do dia a dia
educacional da cidade de Céaceres (MT).

Alguns professores e algumas professoras que participaram da terceira etapa do
projeto ja haviam participado de uma ou mais etapas anteriores. Mesmo assim, foi realizada
uma chamada publica online para que interessados(as) pudessem inscrever-se. Cem vagas
foram disponibilizadas, todas destinadas a professores e professoras da rede publica e privada
de ensino do municipio de Caceres (MT). Devido a grande procura, vagas extras foram
disponibilizadas, €, ao fim da chamada pulblica, nessa terceira etapa, havia 118 inscri¢cdes. As
dez sessdes da etapa contaram com participacdo media de 55 pessoas e foram realizadas
durante o periodo noturno, em tercas-feiras alternadas, entre setembro de 2017 e janeiro de
2018, no Centro Municipal de Cultura de Caceres.

A esmagadora maioria das inscri¢des foi preenchida por professoras: 91,52% do total
das inscri¢cOes identificaram-se como mulheres que procuraram 0 projeto em busca de
atualizacdo, de novas perspectivas do conhecimento. Essas professoras, muitas delas maes de
familia, trabalhadoras que estdo diariamente no chdo da escola, interagindo com seus e suas
estudantes, buscaram a formacdo continuada em um terceiro turno de trabalho, fora do
ambiente escolar. Eram mulheres que se identificaram como pardas ou pretas e que, em sala
de aula, lidam constantemente com tensdes, conflitos do racismo e preconceito entre criangas

e adolescentes. Em numeros absolutos, dez professores que se identificaram como homens
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inscreveram-se, a maioria deles identificando-se como pardos ou pretos, e participaram das

sessOes da terceira etapa do Cineclube (Re)EXxisténcia.

Fotografia 2 — Arte de divulgac¢do Cineclube (Re)Existéncia. 2017.

CINECLUBE
(RE) EXISTENCIA \,

Apresentd
3¢ Etapa

QUESTOES ETNICO-RACIAIS
E XENOFOBIA

Inscrigdes: 21 a 30/8/17 no siec.unemat.br

Fonte: Arquivo — Nuvem Atelié de Imagem e Educagio (AIE/JUNEMAT).

O Centro Municipal de Cultura de Caceres, local onde foi realizada a terceira etapa do
projeto, apesar de ter uma estrutura basica para eventos e apresentacdes culturais e poltronas
de estilo classico que remetem a salas de teatros e cinemas de outrora, ndo é um ambiente
ideal para a projecdo de filmes devido a falta de estrutura e equipamentos especificos para
essa atividade. Porém, com o intuito de potencializar a imersdo dos(as) praticantespensantes
nas sessoes, sem medir esforcos, a equipe do Cineclube (Re)Existéncia criou uma mise en
scéne® especial: projecdo dos filmes selecionados em um teldo no palco do local, caixas de
som potentes e pipoca, salgada e doce, para todos(as) os(as) presentes. O cheiro da pipoca
garantia ao Centro Municipal de Cultura ares dignos de uma verdadeira sala de cinema,
certificando ao projeto o merecido uso da nomenclatura “cineclube”. Essa mise en scene e a
delicadeza na recepc¢édo de professoras e professores pela equipe do projeto proporcionaram
um ambiente leve, convidativo, descontraido, fora da forma dura de se fazer formacdo

continuada de professores(as).

5 Expressdo francesa relacionada com encenacdo ou posicionamento de uma cena. Segundo Martin (2011),
também pode ser considerado tudo aquilo que aparece em cena, por exemplo: objetos de cena, atores, figurino,
iluminacdo. Aqui, a expressdo ajuda a ilustrar o preparo aconchegante do ambiente, realizado pela equipe do
Cineclube (Re)Existéncia com o intuito de maximizar as experiéncias dos(as) praticantespensantes.
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Fotografia 3 — Sessdo do Cineclube (Re)Existéncia, Centro Municipal de Cultura de Caceres (MT). 2018.
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Fonte: Arquivo — Nuvem Atelié de Imagem e Educagdo (AIE/JUNEMAT).

Tal leveza refletiu-se na participacdo dos(as) praticantespensantes, que, nas conversas
pos filme, compartilharam depoimentos potentes sobre os filmes e suas experiéncias dentro do
espaco escolar. Esses depoimentos serdo abordados com maiores detalhes no decorrer desta
pesquisa. E a partir deles que se ficciona esta dissertacdo, pois esses depoimentos, essas
narrativas, sao considerados como personagens conceituais ou, de acordo com o que sugerem
Deleuze e Guattari (2010), como devir ou sujeito de uma filosofia.

Para a realizacdo da terceira etapa do projeto, que ocorreu entre setembro de 2017 e
janeiro de 2018, a equipe selecionou dez filmes que, em suas narrativas, apresentam conflitos,
demandas e violéncias em diferentes contextos socioculturais: Geragdo roubada (Phillip
Noyce, Australia, 2002), Entre os muros da escola (Laurent Cantet, Franca, 2008), Flor do
deserto (Sherry Hormann, Reino Unido, 2009), Escritores da liberdade (Richard
LaGravenese, EUA, 2007), Menino 23 — Infancias perdidas no Brasil (Belisario Franca,
Brasil, 2016), O Haiti é aqui (Luzo Reis, Brasil, 2014), O riso dos outros (Pedro Arantes,
Brasil, 2012), Vénus negra (Abdellatif Kechiche, Franc¢a, 2010), O nascimento de uma nacao
(Nate Parker, EUA, 2016) e A negacdo do Brasil (Joel Zito Araujo, Brasil, 2000). Esses
filmes ndo sdo parte da programacdo ordinaria de canais da TV aberta ou fechada, por

assinatura, e sao mais dificeis de encontrar em plataformas de streaming.
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Apols a chegada e acomodacdo de todos(as) nos assentos do Centro Municipal de
Cultura, cada sesséo iniciava com uma introducdo de boas-vindas por algum(a) integrante do
GEPECSCC (UNEMAT/CNPQ), que tambeém integrava a equipe do projeto, e em seguida
uma breve apresentacdo do filme da noite era feita. A projecdo iniciava, a pipoca era
distribuida, e, depois do fim do filme, dava-se inicio a uma conversa entre integrantes da
equipe do projeto e os(as) professores(as) presentes. Algumas questdes disparadoras eram
lancadas no inicio por um(a) integrante do GEPECSCC (UNEMAT/CNPq), movimentando a
conversa. A participacdo dos(as) praticantespensantes presentes era incentivada
constantemente para que compartilnassem o que o filme os levou a pensar, a sentir, e quais
relagbes com seu cotidiano de trabalho foram feitas, sem que houvesse limite de tempo para

as falas.

Fotografia 4 — Sessdo do Cineclube (Re)Existéncia, Centro Municipal de Cultura de Caceres (MT). 2018.
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Fonte: Arquivo — Nuvem Atelié de Imagem e Educacdo (AIE/JUNEMAT).

O Cineclube (Re)Existéncia e as experiéncias ali compartilhadas sdo a for¢ca motora
desta pesquisa. As primeiras impressdes, 0s choques, os clichés escancarados, as emogdes, as
duvidas, os traumas, as confissdes, as narrativas externalizadas e posteriormente reproduzidas
nos dados do projeto, movimentaram e constituiram o Cineclube (Re)Existéncia como

espacotempo de formacéo continuada de professores e professoras.
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Foi a partir das narrativas provenientes das conversas da 3% etapa do Cineclube
(Re)Existéncia, realizado pelo Atelié de Imagem e Educacdo (AIE/UNEMAT), que esta
pesquisa foi feita. O objetivo, como mencionado antes, foi compor cartografias de desejos de
professoras e professores das redes de ensino do municipio de Caceres (MT) em relacdo a
questbes étnico-raciais, cartografando-os em seus fluxos desejantes e pensando como o0
cinema pode constituir-se em um espagotempo de quebras de pensamentos preestabelecidos.

As conversas tecidas apos exibicdo dos filmes foram narradas, gravadas e transcritas.
Essas narrativas sdo concebidas, conforme citado anteriormente, como personagens
conceituais.

Os personagens conceituais tém o papel, de acordo com Deleuze e Guattari (2010), de:

Manifestar os territérios, desterritorializagdes e reterritorializacbes absolutas do
pensamento. Os personagens conceituais sao pensadores, unicamente pensadores, e
seus tragos personalisticos se juntam estreitamente aos tracos diagraméticos do
pensamento e aos tragos intensivos dos conceitos (DELEUZE e GUATTARI, 2010,
p. 92).

O personagem conceitual quer criar, quer trazer algo novo para o espagotempo em que
habita, transformando a si préprio e ao espagotempo em que se encontra. Assim, essas
narrativas, personagens conceituais com os quais se ficciona esta dissertacdo, movimentaram
a escrita aqui apresentada. A partir delas, pode-se compor as cartografias de desejos dos(as)
participantes do Cineclube (Re)Existéncia. A partir delas, acompanham-se as linhas de
subjetivacdo molares, moleculares e de fuga que compdem as experiéncias, as angustias
cotidianas de praticantespensantes que foram trazidas a tona em cada encontro e também os
choques, os temores transmitidos pelos filmes exibidos.

No processo de construcdo, o texto foi se ressignificando. Ideias e conceitos estaticos
foram desaninhando e reverberando nas composi¢fes cartograficas das subjetividades
analisadas. Por meio da cartografia como lume, foi possivel ao pesquisador encontrar-se ndo
somente com professores e professoras que participaram do Cineclube (Re)Existéncia, mas
também com as narrativas criadas em seus relatos. Narrativas que movimentaram a pesquisa
por caminhos ndo predeterminados e que convidam ao devir, principio da abordagem
cartografica, principio este que serd abordado com maior detalhe no desenvolver da pesquisa.

A cartografia, segundo Coutinho e Freitas (2013), ¢ “uma espécie de sensibilidade de
pesquisa adaptavel e mutante que flagra as relagdes de forcas — sempre imanentes, instaveis,

dindmicas e mdaltiplas — que compdem um campo especifico de experiéncias” (2013, p. 490).
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Relacbes de forcas estdo presentes dentro de linhas de desejo que compdem uma
cartografia. Para Deleuze, em entrevista a Parnet (1998), “individuos ou grupos, somos feitos
de linhas, e tais linhas sdo de natureza bem diversa” (1998, p. 101). Compreendo, nesta
dissertacdo, que fazer uma pesquisa cartografica seja pensar como as linhas se encontram nos
corpos. Assim, realizo o exercicio de acompanhar essas linhas de composicdes subjetivas
através de conversas, narrativas, discursos, enunciados, criando circulos de convergéncia que
reverberaram nesta escrita. Esses conceitos serdo abordados mais detidamente no decorrer da
dissertacdo. Propus-me a acompanhar as narrativas, personagens conceituais da dissertacao,
realizando o exercicio de cartografar, ou seja, de andar lado a lado com as experiéncias, as
angustias cotidianas de praticantespensantes que emergiram para a superficie nos encontros
do Cineclube (Re)Existéncia, evidenciadas nesta pesquisa, € também com os choques, 0s
temores evidenciados pelos filmes projetados.

Além desse acompanhamento, fez-se necessario o reencontro com cada filme exibido
na terceira etapa do projeto, para que os sentidos e 0s paradoxos do pesquisador estivessem o
mais proximo possivel das conversas compartilhadas em cada registro feito pela equipe do
projeto.

Esta dissertacdo foi dividida em secBGes. A primeira corresponde a introducdo da
pesquisa. A segunda faz um resgate historico da criacdo e desenvolvimento do cinema como
expressao artistica e constituidor de identidades, apresentando a poténcia da linguagem
cinematogréafica para o choque do pensamento hegeménico. A terceira secdo aborda como a
formacdo continuada de professores e professoras, por meio do cinema, pode propiciar
rupturas nas representacdes tradicionais, propiciando movimentos de corpos e mentes, criando
espacotempo para a pratica de formacdo-devir. A quarta se¢do apresenta breve historico das
teorias raciais e do racismo na sociedade brasileira. A quinta secdo da pesquisa destaca,
mediante selecdo de depoimentos dos(as) praticantespensantes, como o Cineclube
(Re)Existéncia se constituiu em espacotempo ndo habitual de formagdo continuada de
professores(as) e sua forga interpeladora na producdo de imagens outras de pensamento. A
sexta e ultima secdo traz as reflexdes “finais-iniciais-meiais”’ dos acompanhamentos feitos

durante a construcao desta pesquisa.

" Expressdo usada no subtitulo da secéo, onde tera seu conceito apresentado.



2. CADA UM COM SEU CINEMA?® - CINEMA(S), IDENTIDADES, CLICHES E
DIFERENCAS

Esta secdo tem o objetivo de situar o cinema no espaco e no tempo, contextualizando
como atua nos corpos dos sujeitos capturados por sua aura magica, sedutora. Para isso, sera
apresentada uma narrativa pontual da histéria classica do cinema ocidental constituidor de
identidades, desde sua invencdo até sua consolidacdo como expressdo artistica; em seguida,
essa narrativa sera problematizada, apresentando-se a poténcia da narrativa cinematografica
para causar choque no pensamento hegemdonico, especificamente no que se refere a questoes
étnico-raciais.

Para tanto, esta secdo movimenta-se de modo a pensar 0 cinema enquanto produtor de

identidade e de diferenca.

2.1 Cinema e identidade — Cinema e/com clichés

O cinema, apesar de ser relativamente recente na historia da humanidade, desperta
emocdes, curiosidade, é parte intrinseca da gigantesca industria do entretenimento e esta
presente também em diferentes redes sociais que compdem o cotidiano atual da sociedade,
além de ser meio de denuncia e protestos sociopoliticos.

Mas os irmdos Auguste Lumiére (1862-1954) e Louis Lumiére (1864-1948),
inventores do cinema, segundo Bernadet (1980), pensavam diferente e acreditavam que:

O “Cinematographo” ndo tinha o menor futuro como espetaculo, era um instrumento
cientifico para reproduzir o movimento e s6 poderia servir para as pesquisas. Mesmo
gue o publico, no inicio, se divertisse com ele, seria uma novidade de vida breve,
logo cansaria. Lumiére enganou-se (BERNADET, 1980, p. 123).

Em 28 de dezembro de 1895, no Salon Indien do Grand Café em Paris, Franca, 0s
Irmé&os Lumiere realizaram a primeira apresentacdo publica de sua invenc¢do, que, de acordo
com Bergan (2007), “durou 20 minutos, com 10 filmes gravados por cdmera imo6vel com
algumas cenas panoramicas” (2007, p. 17). Filmes como Chegada de um trem a estacdo, uma
sequéncia de um so plano estatico da aproximacao de um trem a estacdo, e A saida da fabrica

Lumiére, em que centenas de pessoas passam pelos portdes da fabrica, entre outros filmes

8 Filme francés de 2007 realizado em homenagem aos 60 anos do Festival de Cinema de Cannes na Franga, com
participacdo de 33 cineastas do mundo todo. Cada cineasta, ao seu estilo, dirigiu um curta-metragem de 3
minutos que compde 0 mosaico sobre cinema que é o filme.
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projetados, mostravam cenas curtas do cotidiano parisiense da época. Dezenas de pessoas
assistiram as primeiras projecdes dos Irmédos Lumiére, e, conforme Duarte (2009), a novidade
espalhou-se rapidamente no inverno da capital francesa, e longas filas formaram-se, com
pessoas interessadas em testemunhar aquelas fotografias em movimento.

Apesar da crenca de seus inventores, o cinema ganhou amplas dimensfes, que
movimentam e potencializam a contemporaneidade desde entdo. Ainda em seus primeiros
anos de existéncia, na primeira década do século XX, o cinema recebeu sua denominagéo
mais famosa: sétima arte. A expressdo, utilizada até os dias de hoje, tem proveniéncia no
“Manifesto das Artes” do tedrico e critico italiano de cinema Riccioto Canudo (1877-1923),
publicado em 1911, que dizia, de acordo com Medeiros (2012, p. 192), “o cinema era uma
arte nova com uma combinacao soberba dos ritmos do espaco (artes plasticas) e dos ritmos do
tempo (musica e poesia)”. Assim, o cinema deixa de ser o simples retrato em movimento do
cotidiano, iniciado pelos Irmaos Lumiére, para narrar dramas, comédias, fantasias, horrores e
aventuras, tanto em ficcdo quanto em documentario, com uma linguagem propria, que
posteriormente ficaria conhecida como linguagem cinematogréfica.

A popularizacdo da sétima arte foi inevitavel e, desde as primeiras décadas do século
XX, despertou o interesse de filésofos, tedricos e cientistas, que buscaram compreender o

valor do cinema além do entretenimento.

O cinema ndo oferece apenas entretenimento, ¢ também a “sétima arte”. Escrevendo
sobre ele em 1916, o psiquiatra alemdo Hugo Minsterberg discutiu suas
propriedades impares e sua capacidade de reformular tempo e espago. Riccioto
Canudo, critico francés nascido na Italia, propds em 1926 que o cinema superasse 0
realismo e refletisse as emocgBes dos cineastas e a psicologia dos personagens,
incluindo seu inconsciente — possibilidades exploradas pelos franceses
“impressionistas” Louis Delluc e Jean Epstein e enfatizadas pela teoria de
montagem dos grandes cineastas russos dos anos 20 (BERGAN, 2007, p. 11-12).

E possivel afirmar que os dltimos anos do século XIX deram inicio a uma era de
predominancia da imagem. Com o passar dos anos, os filmes e seus autores e autoras
desenvolveram uma linguagem cinematografica Gnica e poderosa que, posteriormente, foi
integrada pelas producdes para televisdo na metade do seculo XX e pelas midias digitais a
partir da década de 1990.

No decorrer do século XX, o cinema, a producdo cinematografica, solidificou-se em
todo o mundo mediante diferentes movimentos artisticos, politicos e mercadoldgicos que
sedimentaram o caminho para a multidimensionalidade atual da sétima arte. Entre os anos de

1900 e 1920, Georges Mélies (1861-1938) elevou a narrativa filmica ao espago com Viagem a
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Lua (Georges Melies, Franca, 1902); em 1913, a chegada de diversos produtores
independentes em um subdrbio a oeste de Los Angeles nos Estados Unidos dava inicio ao que
hoje é conhecido como Hollywood; D.W. Griffith (1875-1948) inovava com seus filmes
épicos, por exemplo, Judith of Bethulia (D.W. Griffith, EUA, 1914) e O nascimento de uma
nacdo (D.W. Griffith, EUA, 1915); em Corrida de automoveis para meninos (Henry
Lehrman, EUA, 1914), Charlie Chaplin interpretava pela primeira vez seu personagem mais
conhecido, Carlitos; o Expressionismo Aleméo despontou com O gabinete do Dr. Caligari
(Robert Wiene, Alemanha, 1920), Nosferatu (F.W. Murnau, Alemanha, 1922) e Metrépolis
(Fritz Lang, Alemanha, 1927) e influenciou amplamente dois grandes géneros do cinema
moderno (terror e noir); na entdo recente Unido Soviética, o Experimentalismo Soviético
ganhou forca nas inovadoras técnicas de edicdo e na utilizacdo do cinema como ferramenta
politica em filmes como O encouracado Potemkin (Sergei Eisenstein, URSS, 1925) e Um
homem com uma camera (Dziga Vertov, URSS, 1929); o lancamento de O cantor de jazz
(Alan Crosland, EUA, 1927) marca a chegada do som ao cinema, sendo o primeiro filme a
utilizar imagem e som sincronizados durante as falas de personagens.

Na década de 1930, o cinema de género solidifica-se em grandes sucessos, como No
tempo das diligéncias (John Ford, EUA, 1939) e E o vento levou (Victor Fleming, EUA,
1939). Ja no inicio da década de 1940, a producdo dos EUA é marcada pelo langamento de
classicos, como Cidaddo Kane (Orson Welles, EUA, 1941) e Casablanca (Michael Curtiz,
EUA, 1942); a devastacdo dos anos pos-guerra na Europa foram representadas pelo chamado
Neorrealismo Italiano em filmes como Roma, cidade aberta (Roberto Rosselini, Italia, 1945)
e Ladrdes de bicicleta (Vittorio de Sica, Italia, 1948). Entre o fim da década de 1950 e o
inicio da década de 1960, deu-se inicio a Nouvelle Vague francesa, em que os filmes
desafiavam as convencgdes de narrativas classicas estabelecidas dentro do cinema, como em
La Pointe Courte (Agnés Varda, Franga, 1955), Os incompreendidos (Francois Truffaut,
Franca, 1959) e Acossado (Jean-Luc Godard, Franga, 1960).

Na década de 1960, no Brasil, surgiu o Cinema Novo, movimento influenciado pelo
Neorrealismo Italiano e pela Nouvelle VVague francesa, em que os principais temas abordados
eram a desigualdade social brasileira da época e a valorizacdo da cultura nacional. Entre os
principais filmes desse movimento, estdo Vidas secas (Nelson Pereira dos Santos, Brasil,
1963), Deus e o diabo na Terra do Sol (Glauber Rocha, Brasil, 1964), Terra em transe
(Glauber Rocha, Brasil, 1967) e Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade, Brasil, 1969).
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Na década de 1990, surge o chamado Dogma 95, movimento iniciado por diretores
dinamarqueses que repudiava o uso de efeitos especiais e de técnicas de corre¢do de imagem
ou colorizacdo, para que o foco de suas producdes fosse a historia e performance do elenco.
Isso € bastante presente em filmes como Festa de familia (Thomas Vinterberg, Dinamarca,
1998) e Os idiotas (Lars von Trier, Dinamarca, 1998).

O modelo de produgdo cinematogréfica que se faz presente ainda hoje em filmes de
grande alcance popular e que, desde o0 momento de sua criacdo, continua a ganhar forca e
simpatia do grande publico em diversos paises do mundo foi concebido durante a primeira
década do século XX, nos Estados Unidos, tornando-se 0 modo dominante de producdo que
Duarte (2009) chama de cinema indlstria. Essa producdo era representada por filmes de
narrativas de facil assimilacdo (narrativas com comecgo, meio e fim, apresentadas de forma
linear), filmes que tinham uma mensagem moral em sua resolu¢do, um final feliz, o que deu o
tom para o padréo desse tipo de cinema industria centralizado em Hollywood.

O cinema € parte integrante da percep¢do de mundo a partir do inicio do século XX,
razdo pela qual ndo se pode ignorar sua influéncia, nem desprezar seu potencial transgressor e
visionario. Filmes sdo fontes de conhecimento que se propdem a reconstruir uma realidade
por meio de narrativas imagéticas, e a linguagem cinematogréafica tem a capacidade de
permitir que a relacdo entre filmes e o imaginario social acontega. Sobre isso, Costa (2005)

afirma:

O padréao de organizacdo de imagens e sons criados pela linguagem cinematografica
tem, desde entdo, influenciado nossas maneiras de conceber e representar 0 mundo,
nossa subjetividade, nosso modo de vivenciar nossas experiéncias, de armazenar
conhecimento e de transmitir informacdes (COSTA, 2005, p. 17).

O cinema, mediante sons, imagens e trilhas sonoras que compdem uma narrativa
filmica, expressa uma linguagem social. A indudstria cultural utilizou esses recursos para
construir formas de narrativas que possibilitassem cruzar diferentes culturas, de modo a tornar
os filmes mais acessiveis, de facil entendimento para um grande publico. Para que isso
acontecesse, a cinematografia desse tipo de producdo adotou representacfes de algumas
tematicas que atravessam a maioria das culturas, como o amor, a superacao e a honra, dentre
outros aspectos do cotidiano que perpassam a vida da maior parte da populagéo. Para alguns,

0 cinema e os filmes podem ser uma rapida e simples fuga dos problemas enfrentados
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cotidianamente na realidade; para outros (geralmente artistas, cineastas), o cinema torna o
viver suportavel.

Mas os filmes direcionados para grandes massas impdem modelos de
comportamentos, indicam o0s posicionamentos devidos diante da sociedade e também
expressam Varios modelos identificatorios e ndo identificatorios, em que os individuos se
identificam com um ou com outro personagem. Durante todo o século XX, o cinema inddstria
de Hollywood produziu e distribuiu enorme quantidade de filmes que disseminaram
posicionamento politico alinhado com seus valores socioculturais e politicos. O cinema
industria contribuiu para veicular os principios morais e politicos dos Estados Unidos como
universais e corretos. Tornou-se um dos principais instrumentos de homogeneizacéao cultural,
usado para direcionar a cultura do mundo ocidental e excluir aqueles que nao se encaixavam
nos modelos dominantes.

Para Duarte (2009), ha uma tendéncia de padronizacdo nas representacdes de
determinados sujeitos sociais no cinema, e € justamente desse padrdo de normas, de moral e
de conceitos presentes na filmografia do cinema inddstria que a imagem se aproxima,

envolvendo-se, permitindo-se absorver e sendo conduzida até se tornar cliché:

A imagem estd sempre caindo na condicdo de cliché: porque se insere em
encadeamentos sensério-motores, porque ela prépria organiza ou induz seus
encadeamentos, porque nunca percebemos tudo o que ha na imagem, porque ela é
feita para isso (para que ndo percebamos tudo, para que o cliché nos encubra a
imagem...). Civilizag8o da imagem? Na verdade, uma civilizacéo do cliché, na qual
todos os poderes tém interesse em nos ocultar as imagens, ndo forgosamente em nos
ocultar a mesma coisa, mas em nos ocultar algo na imagem (DELEUZE, 2018b, p.
39).

Gilles Deleuze (1925-1995) foi um pensador francés que se dedicou a desenvolver
uma potente reflexdo sobre a relacdo entre o cinema e o pensamento, bem como o caminho
para entender o cinema enquanto uma nova arte, capaz de constituir-se como instrumento para
0 pensamento, como novo modo de pensar. Na citacdo acima, o filésofo aponta o perigo do
padrdo contido na imagem, da imagem cliché. Um cinema fechado, rigido, preenchido de
preconceitos, vai transbordar na prépria sociedade, transformando-nos em clichés. Mais uma
vez: “Civilizacdo da imagem? Na verdade, uma civilizagdo do cliché” ¢ o que indica Deleuze
(2018b, p. 39), e acrescento: o cliché so € cliché porque funciona.

Para Deleuze (2018a), o cinema nasce, de certa forma, como parte de um movimento

automatico, mecanico, por isso, 0 importante para as primeiras obras realizadas nos primeiros
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anos de existéncia do cinema era 0 movimento que ndo dependesse de um movel ou objeto
que o0 executasse. Assim, haveria 0 automovimento da imagem, como se a camera pudesse
exercer 0 papel de observador neutro sobre o0 objeto a ser filmado. Para alcancar esse objetivo,
Guéron (2011) afirma:

Ela [a cAmera] deveria ocupar um lugar estatico, sem movimento, desde onde todo o
movimento do real poderia ser revelado, mostrado e filmado na sua essencial e
completa constituicdo empirica (GUERON, 2011, p. 31).

E nesse primeiro momento da historia do cinema, em suas primeiras décadas de
existéncia, que ele se apresenta como uma arte de massas, uma estranha maquina de produzir
sonhos que se constituiu de automatismo subjetivo e coletivo. Ainda assim, em um mesmo
pensamento sobre a imagem, Deleuze (2018b) indica que, “por outro lado, ao mesmo tempo,
a imagem esta sempre tentando atravessar o cliché, sair do cliché. N&o se sabe até onde uma
verdadeira imagem pode levar” (2018b, p. 39). Isso potencializa o fluxo continuo da relacéo
entre cinema e sociedade, uma vez que a imagem pode tanto conter quanto combater o cliché.

Se, por um lado, ha valores e modos de ver e de pensar das sociedades e das culturas
nas quais os filmes estdo inseridos, funcionando como instrumento de reflexdo, por outro,
repetidas convencgdes constituem um padrdo imposto e dificultam ou atrasam o surgimento de
outras pluralidades. Em seu trabalho acerca da poténcia do cinema e do pensamento inspirado
na filosofia de Gilles Deleuze, Guéron (2011) afirma:

O cinema ndo s se apresentara como um extraordinario dispositivo produtor de
clichés, porque é antes um dispositivo produtor de imagens, mas também, e
justamente por isso, serd um extraordindrio mecanismo capaz de detectar,
desconstruir e superar os clichés como um estagio de impoténcia da imagem e,
consequentemente, de impoténcia do pensamento (GUERON, 2011, p. 12).

Dessa maneira, pode-se afirmar que o cinema influenciard diretamente a concepcao e
0 modo de subjetivacdo do sujeito, respaldando identidades ou desconstruindo-as. Se no
cinema a imagem pode estar atrelada tanto ao cliché quanto a possibilidade de supera-lo,
pode-se dizer que o cinema faz parte do jogo de relacdo entre identidade e diferenca que

constitui as subjetividades.

Da mesma forma que a identidade, a diferenga €, nesta perspectiva, concebida como
autorreferenciada, como algo que remete a si propria. A diferenca, tal como a
identidade, simplesmente existe. E facil compreender, entretanto, que identidade e
diferenca estdo em uma relacéo de estreita dependéncia (SILVA, 2000, p. 74).
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A concepgdo de identidade, na contemporaneidade, é um fendmeno de pluralizacéo,
como afirma Hall (2006), ja que a construcéo de identidade esta baseada em valores culturais

e ideologicos:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes direcGes, de tal modo que nossas
identificacOes estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque construimos
uma cdmoda estdria sobre ndés mesmos (HALL, 2006, p. 13).

O sujeito da contemporaneidade, ou, como alguns tedricos nomeiam, da pds-
modernidade, ndo tem identidade essencial, pois ela se fragmenta a cada novo encontro. E
valido notar também que, neste espacotempo em que vivemos, passamos a compreender que a
identidade ndo é definida biologicamente, mas historicamente. A construcéo de identidade &,
segundo Hall (2006), influenciada de acordo com interesses sociais e pela forma como 0s
individuos sdo assujeitados e/ou constituidos, sendo levados a acreditar que a representacdo
do seu “eu identitario” seja uma representacdo requerida, desejada. As relacdes ndo inocentes
de forca, as disputas, as imposi¢des, ndo aparecem na identidade, mas é nessas batalhas, ou é
nesse jogo de identidade e diferenca, que o sujeito se constitui. O pertencimento, portanto,

passa por uma politica de diferenca.

A identidade, tal como a diferenca, € uma relacdo social. Isso significa que sua
definicdo — discursiva e linguistica — esta sujeita a vetores de forca, a relagfes de
poder. Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas.
N&o se trata, entretanto, apenas do fato de que a definicdo da identidade e da
diferenca seja objeto de disputa entre grupos sociais assimetricamente situados
relativamente ao poder. Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais
ampla por outros recursos simbolicos e materiais da sociedade. A afirmagdo da
identidade e a enunciagdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes grupos
sociais, assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais.
A identidade e a diferenca estdo, pois, em estreita conexdo com relacBes de poder. O
poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das
relagdes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca ndo séo, nunca, inocentes
(SILVA, 2000, p. 81).

A depender da maneira como uma sociedade classifica seus binarismos, as relagdes de
poder sdo estabelecidas: branco/negro, masculino/feminino. Com o passar do tempo, a medida
que novas significacbes e novas representagdes culturais vao surgindo, esse poder

estabelecido é confrontado com uma multiplicidade cultural variavel de possiveis identidades.
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Perceber o cinema como pratica cultural exige uma compreensdo das multiplas
linguagens utilizadas por ele; requer compreender o que ndo esta dito, o que € insinuado, pois
“o cinema desempenha uma fun¢do cultural, por meio de suas narrativas, que vai além do
prazer da historia”, de acordo com Turner (1997, p. 69). Assim, ha de se considerar que uma
cena tem 0s sons, as imagens e 0s textos que se traduzem em signos potencializadores da
mensagem que leva o publico a ser cooptado para diferentes tempos e lugares, mesmo que
esses tempos e lugares findem em clichés, identidades moralmente constituidas que
negativam a diferenca. Essa negatividade pode ser observada a partir do uso de esteredtipos
em narrativas audiovisuais. Vejamos como esse jogo de identidade e diferenca produz
esteredtipos que sdo reproduzidos pela industria do audiovisual, utilizando como exemplo a

questdo racial. Para Almeida (2016),

Os estere6tipos em relacdo ao branco sdo constantemente apresentados nas
telenovelas carregados de positividade, tais como papéis de destaque na trama, como
pessoa rica e bem-sucedida, loiro ou loira, insinuando subjetivamente que o belo é
apenas atributo dos brancos. Sem mencionar que a formacéo do elenco das novelas
privilegiam esses atores. J& os estereGtipos em relagdo ao negro quase sempre sdo
negativos, como malandragem, preguica, vadiagem e excluido social. Além disso,
tem pouca representacdo de sua estética nas telenovelas (ALMEIDA, 2016, p. 157).

Assim como a imagem, que pode conter ou combater o cliché, ao mesmo tempo em
que reafirma um tipo de padréo e identidade, o estere6tipo reafirma a diferenca, a excluséo.

N&o se pode negar que houve avanco significativo em producdes audiovisuais ao
longo do tempo e que os esteredtipos negativos direcionados para a populacdo negra

diminuiram; mesmo assim, ainda nao é suficiente. Sobre isso, Almeida (2016) aponta:

A principal énfase das telenovelas brasileiras, independente da emissora que as
produzem, é o branqueamento e sua ideologia como norma estética, moral e cultural.
Isso pode ser observado pelo telespectador mais atento ao assistir as novelas, pois ha
um destaque muito acentuado nas personagens brancas. O nimero de atores brancos
em relacdo aos atores negros € desproporcional nas telenovelas brasileiras. Essa
desproporcionalidade parece se repetir hd muito tempo (ALMEIDA, 2016, p. 155).

Apropriadas de elementos da linguagem cinematogréafica e também de uma linguagem
propria, desenvolvida com o passar dos anos, as telenovelas brasileiras tém reconhecimento e
fama internacional e ainda sdo parte integrante do cotidiano do pais, sendo um dos produtos
da cultura brasileira mais difundidos mundialmente. E nessa perspectiva que Almeida (2016)

desenvolveu sua pesquisa acerca da ideologia de branqueamento nas telenovelas brasileiras.
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Assim como os filmes, ndo ha como negar a forte influéncia das telenovelas no debate publico
da construcdo de identidade no imaginario de brasileiras e brasileiros. As tramas, 0s cenérios,
0s personagens, no decorrer dos anos, ganharam ares de mitologia nacional, dentro e fora da

televisdo. Ainda sobre isso, Joel Zito Aradjo (2008) afirma que:

Podemos entender que o discurso de valorizacdo de nossa cultura mestica nunca se
fez contraditério a consolidacdo da estética e do ideario do branqueamento presentes
desde o tempo de coldnia e que se tornou o padrdo para a producdo do cinema e da
telenovela brasileira, e para grande parte dos cineastas brasileiros desde o seu inicio
(ARAUJO, 2008, p. 983).

A exaustiva utilizacdo de esteredtipos em narrativas audiovisuais, ndo apenas
estabelece conexdo direta com a criacdo de uma imagem identitaria no ambito pessoal, mas
também sedimenta bases fortes o suficiente para a criacdo e projecdo das normas de
identidade para a populacdo negra; consequentemente, também alimenta sua classificacdo
binéria de diferente, do “outro”, que acaba se tornando cliché.

Essa € uma discussdo importante para esta dissertacdo, em que se propde compor
cartografias de desejos de professoras e professores das redes de ensino do municipio de

Céceres (MT) em relacdo a questdes étnico-raciais.

2.2 Cinema e diferenca — Chogque ao pensamento

Os filmes podem ser considerados também como um espaco de negociacgdo social e de
protesto contra a norma, contra as representacdes binarias e identidades impostas, dominantes.
Cinema e filosofia ndo sdo paralelos, mas também ndo sdao homogéneos. Trata-se de
atividades que guardam autonomia relativa entre si. A diferenca entre esses dois campos é que
a filosofia cria conceitos; ja o cinema esta ligado aos signos em imagens e sons. Sobre isso,
Deleuze (2018a) diz que “grandes autores de cinema pareceram-nos confrontaveis ndo apenas
com pintores, arquitetos, musicos, mas também com pensadores. Eles pensam com imagens-
movimento e com imagens-tempo, em vez de conceitos” (2018a, p. 11). O fildsofo francés
encara o cinema como um modo do pensamento, com a ciéncia, a arte e a filosofia sendo suas
expressdes. Em seus dois livros de maior destaque sobre cinema, Cinema 1 — A imagem-
movimento (2018a) e Cinema 2 — A imagem-tempo (2018b), Gilles Deleuze foi além do

escrever sobre cinema. Seu trabalho possibilita pensar com e a partir do cinema.
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Sobre isso, Guéron (2011) aponta que, “para ele, cinema e realidade ndo sdo duas
instancias distintas. O cinema €, na verdade, descrito como uma possibilidade, uma poténcia
do real” (2011, p. 13).

Antes de abordar as ideias de diferenca e choque ao pensamento, é necessario

apresentar, a partir de Deleuze (2018b), o que se entende por cliché:

Temos esquemas para nos esquivar quando é desagradavel demais, para nos inspirar
resignacdo quando é horrivel, para assimilar quando é belo demais. Notemos a esse
respeito que até mesmo as metaforas sdo esquivas sensério-motoras, e nos inspiram
algo a dizer quando ja ndo sabemos o que fazer: sdo esquemas particulares, de
natureza afetiva. Ora, é isso um cliché. Um cliché é uma imagem sensério-motora da
coisa (DELEUZE, 2018b, p. 38).

Mesmo em seu trabalho mais celebrado sobre cinema, a definicdo que o filésofo
francés apresenta para cliché em momento algum faz mencao exclusiva ao cinema, ou seja,
para ele, esse problema, que € o cliché, ndo € exclusivo nem da imagem, nem do cinema, e faz
parte do cotidiano humano. De acordo com Guéron (2011), essa problematica do cliché
apresenta-se no cinema de maneira privilegiada, ¢ “ndo ¢ possivel compreender o cinema
como uma poténcia do real sem passar pela questdo do cliché” (2011, p. 15). Assim, a
linguagem cinematogréafica ndo se apresenta isolada, podendo ser estudada por si so.

O surgimento do cinema no apagar das luzes do século XIX é resultado direto de um
pensamento instrumental da imagem, que, a partir daquele momento, ia além da imagem
estatica capturada em fotografia, chegando a uma méaquina capaz de produzir imagens em
movimento para a razdo. Em lado oposto ao que defendiam os Irmédos Lumiere, inventores do
“cinematdgrapho”, Deleuze (2018b) acredita que as possibilidades do cinema vao além do
projetado por seus criadores. A0 mesmo tempo em que 0 cinema & a maior invencdo do
projeto racionalista do Ocidente, também é uma de suas maiores realizacdes na historia
moderna. Deleuze (2018b) entende que o cinema alcanca o esgotamento da intencdo de uso
dos primeiros anos de sua existéncia e que consegue superar esse estado.

E no momento dessa transi¢do que o cliché se faz presente, em tempo em que as
imagens geradas pelo cinema perdem forca e ndo sdo mais capazes de transmitir a verdade

empirica, ou seja, as imagens tornavam-se clichés:

E por isso que, ao definir cliché, e ao afirmar que determinada maneira de se
produzir cinema se transformara em cliché, Deleuze quer nos indicar que ndo é nem
a imagem em si mesma, nem a imagem cinematografica, mas algo em que elas se
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transformaram ou podem se transformar, que sdo sintomas e agentes do
esvaziamento da nossa poténcia de pensar (GUERON, 2011, p. 16).

Os primeiros anos apds a invencdo do cinema, Deleuze (2018a) afirma que foram
marcados pelas imagens-movimento do cinema “classico”, que estavam a servigo do
movimento dentro dos planos e apresentavam uma imagem indireta do tempo. A partir do
cinema “moderno”, Deleuze (2018b) evidencia a manipulacdo do tempo, estabelecendo a
imagem-tempo, que rompe com 0 preciosismo do movimento. Novas imagens formam-se e
propiciam a criagdo de novos conceitos, novos modos de pensar.

E importante salientar que, em suas pesquisas, o filésofo francés classifica os filmes
entre cinema “classico” e cinema “moderno” de maneira genérica e, por isso mesmo, quando
faz referéncia, utiliza aspas. Segundo a classificagéo feita por Deleuze (2018b), o cinema
“classico” designa filmes das primeiras décadas do século XX, e filmes do cinema “moderno”
pertencem ao periodo apods o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Assim, quando
for necessério referenciar essa classificacdo, sera seguida a ideia de Deleuze (2018b).

Sobre o primeiro momento do cinema, Guéron (2011) afirma que:

Essa busca do evento da verdade, da prova empirica desta, é o que encontramos nos
laboratorios dos cientistas, mas também nos procedimentos do Estado nos tribunais.
O cinema nasceu como um exemplo dessa “magica” que, obviamente, ndo era vista
como tal, na medida em que o dispositivo ndo era exaltado como capaz de uma
“magica”, mas da apresentacdo empirica da verdade propriamente dita. Por outro
lado, era de certa forma como um espetaculo de méagica que o cinema dos primeiros
anos aparecia como atracdo nos parques de diversdes, circos e vaudevilles:
aplaudiam-se a maquina e a invencao técnica, mais importantes talvez que o préprio
filme (GUERON, 2011, p. 62, grifo do autor).

Nesse curto periodo, ultimos anos do século XIX e primeiras décadas do século
XX, 0 movimento dentro da imagem era 0 que mais despertava interesse dentro do cinema.
Como citado anteriormente, os filmes em si eram colocados em segundo plano, e a propria
imagem tinha importancia menor em relacdo ao movimento alcancado pela capacidade
daquela nova invencdo da época. Narrativas e enquadramentos, por exemplo, ndo eram
considerados aspectos importantes da imagem. Assim, 0 espetaculo estava contido nas
imagens-movimento. Naquele momento, o cinema seria o ponto final da concepgdo moderna
do movimento, como aponta Deleuze (2018a): “o cinema €& o sistema que reproduz o
movimento em funcdo do instante qualquer, isto €, em funcdo de momentos equidistantes,

escolhidos de modo a dar a impressdo de continuidade” (2018a, p. 18).
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Essa continuidade, citada por Deleuze (2018a), é bastante presente em filmes do
cinema “classico”, pois sdo estruturalmente fechados em seu proprio universo e produzidos de
modo a manter semelhangas com o mundo real, ou como esses filmes e diretores(as)
entendiam que o mundo real deveria ser. O uso de técnicas de montagem cinematogréafica
auxiliava os filmes a serem construidos, de tal maneira que essa se tornou uma caracteristica
predominante durante todo o cinema “classico”. O que se propde na montagem é uma
alternancia entre situagdes opostas: “o bem e o mal”, “o forte e o fraco”, “o pobre € o rico”, “o
antigo ¢ o moderno”. Essas sdo as situagdes que, segundo Guéron (2011), “iriam constituir o
filme organicamente fechado” (2011, p. 34).

Por ser grande produtor e reprodutor de clichés devido ao uso e ao desenvolvimento da
linguagem cinematografica, com base na dualidade de classificacdes, o cliché é privilegiado
na repeticdo da imagem-movimento (DELEUZE, 2018a). O masculino € retratado como
personagem de evidente forca fisica, seguro de si, viril; para esses personagens, faz-se uso de
iluminacdo mais dura, direta. O feminino é retratado como frégil, sensivel, necessita ser salvo
pelo masculino e é retratado sempre sob iluminacdo mais suave, para evidenciar sua
delicadeza. O branco é virtuoso: inteligente, civilizado, corajoso. O ndo branco é preguicoso,
medroso e, na maioria das vezes, retratado como vildo da narrativa. Os clichés apresentados
no cinema “classico” sdo representacfes imagéticas de esteredtipos presentes na historia

humana.

Estereotipos sdo imagens mentais criadas pelo individuo a partir da abstragdo de
tragos comuns a um evento previamente vivido. A partir da experiéncia com alguma
pessoa ou ambiente constrbi-se um esteredtipo ou representacdo que permite
identificar situagbes semelhantes — e aplicar a elas a representagdo anterior. Os
tragos comuns da experiéncia anterior sdo mantidos na meméria e comparados com
os da experiéncia atual, garantindo a identificacdo. Nesse sentido, o estere6tipo é um
conhecimento imediato e superficial, ganhando em tempo o que perde em
profundidade. Essa representacdo, quando utilizada por um grande ndmero de
pessoas, tende a ganhar status de verdade (MARTINO, 2009, p. 21, grifo do autor).

Os esteredtipos sdo, entdo, criados, potencializando-se a partir da repeticdo, mas sua
representacdo é caricatural. O aspecto representacional dos esteredtipos € cambiavel: “o
entretenimento dos contos de fadas possui como referéncias esteredtipos gerados pela
representacdo politica de suas respectivas épocas” (BUCHALLA, 2015, p. 312). A criacéo e
repeticdo de esteredtipos mudam de acordo com a época em que estes se inserem e que

representam.
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Ao encontro desse conceito de estere6tipo como representacdo cambiavel, Hall (2006)
traz que “a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia”
(2006, p. 13). Levando em consideracdo que a representacdo dos estereotipos muda de acordo
com os cenarios em que eles estdo inseridos e que tais cenarios estdo diretamente interligados
com as representacdes politicas de suas respectivas épocas, a construcdo da identidade é uma
construcdo de organizagdes sociopoliticas implementadas para direcionar ideias a sociedade e

aos individuos.

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e néo fora do discurso
gue nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e
institucionais especificos, no interior de formacdes e préaticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do
jogo de modalidades especificas de poder e s&o, assim, mais o produto da marcagéo
da diferenga e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente
constituida (HALL, 2000, p.109).

Essa construcdo também funciona como modo de exclusdo que gera uma construcao
de discurso e producdo de sujeitos marginalizados, fora do campo do semelhante, do
representavel. Segundo Maldonado (2001), um dos grandes desafios ¢ “entender que nossos
discursos estdo indissociavelmente conectados a nossa propria constituicdo enquanto sujeitos.
Se a nossa constitui¢ao esta enraizada no interior da historia, nossos discursos também estao”
(2001, p. 23).

Sob a perspectiva apresentada, € evidente o papel do discurso da narrativa audiovisual,
no processo de producdo de diferenca e de identidade. Percebe-se que 0s aspectos de
construcdo e de desconstrucdo estdo presentes nos conceitos apresentados por Deleuze
(2018a; 2018b), tanto na imagem-movimento quanto na imagem-tempo. Por meio dos
esteredtipos, regulacGes sao estabelecidas por ordens discursivas que determinam o que deve

e 0 que nédo deve ser dito.

A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas a multiplas coer¢des e nele
produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem um regime de verdade,
sua “politica geral de verdade”: isto ¢, os tipos de discurso que ela escolhe e faz
funcionar como verdadeiros; os mecanismos e as instancias que permitem distinguir
os enunciados verdadeiros e falsos, a maneira como se sancionam uns e outros; as
técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtengdo da verdade: o
estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro
(FOUCAULT, 1993, p. 10).
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Podemos compreender, a partir da concep¢do de verdade apresentada por Foucault
(1993), que os discursos veiculados na sociedade e encarados como verdadeiros passaram por
algum tipo de selecdo, organizacdo e controle. N&o sdo conceitos ou concepgoes
completamente originais. Dessa maneira, também se pode compreender que o cinema, com
base nesse crivo de selecdo, organizacdo e controle, pode influenciar tanto a producdo de
diferenca quanto a de identidade. Essa relacdo passa pela questdo do cliché, do
automovimento, da impoténcia do signo. Como se o cinema condenasse a si proprio a anular-
se, nem mesmo a imagem ¢é relevante para a propria imagem, até que, em determinado
momento, se possa atravessar as possibilidades produtivas, manter-se relevante e reinventar-

se. Sobre essa percepcao, Guéron (2011) afirma:

Por isso talvez existam para Deleuze tantos personagens hipnotizadores, falsarios e
ilusionistas no expressionismo alem&o. E como se 0 cinema mesmo estivesse
percebendo que, no lugar das massas emancipadas pelo autbmato do movimento que
potencializaria o autdmato do pensamento, como sonhou Eisenstein, ele estaria se
transformando num grande instrumento hipnotizador das massas, como vai
acontecer no nazifascismo, e também de certa forma em Hollywood (GUERON,
2011, p. 64).

Por isso, problematizar as narrativas dos(as) praticantespensantes presentes nas
sessOes do Cineclube (Re)EXxisténcia torna-se necessario, ja que a selecdo dos filmes exibidos
durante os encontros voltou a atencdo para diretores, diretoras e filmes que buscavam,
enquanto rompiam com seus clichés, reestruturar o poder instaurador de poténcia de realidade
que a imagem possui. Uma busca, uma experimentagdo de uma imagem como poténcia do
pensamento, aproximando-se de como Deleuze concebe cinema: uma maguina constituidora
de tempo e sentido, uma possibilidade do real (GUERON, 2011).



3. PRO DIA NASCER FELIZ® - CINECLUBE (RE)EXISTENCIA E A POTENCIA
PARA A FORMACAO-DEVIR

Tendo compreendido como 0 cinema se constituiu e como sua forca se faz
presente no processo de producdo de identidade e de diferenca, pretende-se, nesta secgéo,
apresentar o Cineclube (Re)Existéncia enquanto espacotempo de formagdo continuada de
professores(as). Mais do que isso, como espacotempo de formagdo-devir, como poténcia para
a entrada de outros espacos e outros tempos no pensamento, como acontecimentos violentos
que arrombam pensamentos representacionais e que nos tornam outros.

Como anunciado na secdo 1, o Cineclube (Re)Existéncia constitui-se em um
espacotempo de formacdo continuada de professores e professoras da educagdo basica do
municipio de Céaceres (MT), destinado a ver, discutir e pensar a partir de filmes. As a¢bes do
Atelié de Imagem e Educagdo (AIE/JUNEMAT) foram iniciadas no segundo semestre do ano
de 2015, momento em que integrantes do projeto mobilizaram professores(as) das redes
publica e privada de ensino de Céaceres que trabalham na educacdo basica para participarem
do projeto.

A terceira etapa do Cineclube (Re)Existéncia, que é acompanhada por esta pesquisa,
realizada entre setembro de 2017 e janeiro de 2018, abordou o tema Questbes étnico-raciais e
xenofobia. E com base nas conversas tecidas a partir das apresentacdes dos filmes dessa etapa
que esta dissertacdo se tece. Nesta secdo, a proposta & apresentar como o Cineclube
(Re)Existéncia se estabelece como espagotempo de formacdo continuada de professores(as).

3.1. Formagao-Devir, espacotempo de suspensao

A concepcdo do projeto e, posteriormente, da acdo que originou o Cineclube
(Re)Existéncia foi resultado do incomodo movimentado por questdes que, segundo
Maldonado (2015), acompanhavam as conversas do Grupo de Estudos e Pesquisas em Escola,
Curriculo, Sociedade e Cultura Contemporaneos (GEPECSCC — UNEMAT/CNPq). Essas
questdes reverberaram na problematizagdo do projeto de pesquisa Imagens e sons como
intercessores para pensar infancias e diferenga: Problematizando a Educacéo, o cotidiano da

escola e 0 curriculo, que traz as questdes:

® Documentario brasileiro dirigido por Jodo Jardim e lancado em 2005. O filme registra as realidades de
diferentes estudantes brasileiros(as) do ensino médio.
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Como se constituem, nos curriculos, as concepcdes de infancias e diferenca que
habitam o imaginario dos praticantespensantes da educacdo? Existe um lugar
constituido nesse imaginario que seja destinado a habita-las? E possivel desconstruir
esse lugar, pensando a partir dos filmes que abordem lugares outros para o curriculo,
a diferenca e as infancias? (MALDONADO, 2015, p. 1).

Como sdo constituidas as imagens de pensamento que povoam 0 imaginario de
professores e professoras? Pensar em tipos outros de escolas, na ressignificacdo da docéncia
na vida dos(as) professores(as), € admitir que todos(as) os(as) envolvidos(as) no cotidiano
educacional, especialmente professores(as) e estudantes, atuam na realidade, estdo sujeitos ao
devir. Como proporcionar conhecimentos outros a professores(as) sem capturar docentes e
transforma-los(as) em reféns das praticas rigidas de formacéo continuada?

A ideia de capturar, problematizada por Foucault (2004), é que, “pelo estudo dos
mecanismos que penetraram nOS COrpos, NOS gestos, Nos comportamentos, que é preciso

construir a arqueologia das ciéncias humanas” (2004, p. 150). A experiéncia da docéncia,
assim como a experiéncia humana, é marcada por corpos e mentes de origens e marcas de
contextos socioculturais diferentes. Assim, o Cineclube (Re)Existéncia foi uma agdo proposta
para caminhar nessa linha ténue entre esquematizacdo de conhecimentos e o inesperado
contido nas narrativas (filmicas e de professores e professoras) para alcancar uma
metodologia de formacao continuada de professores(as) flexivel, fluida. Uma formacao-devir.

Com inspiracdo em Deleuze, pode-se dizer que o Cineclube (Re)Existéncia abre
espaco para a criacdo de paradoxos ao pensamento. Na série Sobre o paradoxo, Deleuze
(1974) diz que o pensamento ndo € um ato simples, claro. Os paradoxos insistem na
linguagem, mesmo esta tendo nos acostumado a pensar de determinado modo. Assim, quando
insisto no termo formacéo, estou dizendo que a formacdo € uma das maneiras com que nos
acostumamos a pensar sobre a constituicdo dos sujeitos. E mais simples pensar a formagcéo
como forma, ou como forma, fechada sobre uma ideia de sujeito e verdade Unicos,
inexoraveis, transcendentais. Porém, o movimento propiciado no espacotempo de formagéo
continuada de professores(as) do Cineclube (Re)Existéncia coloca em movimento essa ideia
simples de formacgdo. Até porque a linguagem sofre insisténcia do paradoxo. Por isso trago
aqui, para pensar, que a ideia de formacgéo-devir pode provocar 0 pensamento a pensar nessa
insisténcia da ideia de formacéo (bom senso) que nos habita e que ela é constituida também
pelo devir (e ai 0 nome se perde, assim como Alice, que se constituiu outra a cada novo
encontro no Pais das Maravilhas, mas continua Alice). A ideia de trazer as palavras juntas,
“a0 mesmo tempo”, formacdo-devir, € apresentar duas dire¢des presentes no sentido da

palavra formacao.
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Para Deleuze (1974), “a forca dos paradoxos reside em que eles ndo sdo
contraditorios, mas nos fazem a génese da contradi¢ao” (1974, p. 77). Os paradoxos dos

sentidos, prossegue Deleuze (1974),

S8o essencialmente a subdivisdo ao infinito (sempre passado-futuro e jamais
presente) e a distribuicdo némade (repartir-se em um espago aberto ao invés de
repartir um espaco fechado). Mas, de qualquer maneira, tém por caracteristica o fato
de ir em dois sentidos ao mesmo tempo e tornar impossivel uma identificacéo,
colocando a énfase ora num, ora no outro desses efeitos: tal é a dupla aventura de
Alice, o devir-louco e o nome-perdido. E que o paradoxo se opde a doxa, aos dois
aspectos da doxa, bom senso e senso comum. Ora, 0 bom senso se diz de uma
dire¢do: ele € senso Unico, exprime a existéncia de uma ordem de acordo com a qual
¢ preciso escolher uma direcdo e se fixar a ela. Esta dire¢do é facilmente
determinada como a que vai do mais diferenciado ao menos diferenciado, da parte
das coisas a parte do fogo. Segundo ela, orientamos a flecha do tempo, uma vez que
0 mais diferenciado aparece necessariamente como passado, na medida em que ele
define a origem de um sistema individual e 0 menos diferenciado como futuro e
como fim. Esta ordem do tempo, do passado ao futuro, é pois instaurada com
relagdo ao presente, isto &, com relagdo a uma fase determinada do tempo escolhida
no sistema individual considerado. O bom senso se d& assim a condicdo sob a qual
ele preenche sua funcdo, que é essencialmente a de prever: é claro que a previséo
seria impossivel na outra direcdo, se fossemos do menos diferenciado ao mais
diferenciado, por exemplo, se temperaturas primeiramente indiscerniveis fossem se
diferenciando (DELEUZE, 1974, p. 78, grifos do autor).

Dessa maneira, tem-se a afirmacgéo da diferenga em dois sentidos ao mesmo tempo, o

que Deleuze (1974) chama de paradoxo:

Uma operacéo a partir da qual duas coisas ou duas determinacGes sdo afirmadas por
sua diferenca, isto €, ndo sdo objetos de afirmacdo simultanea sendo na medida em
que sua diferenga é ela prépria afirmada, ela propria afirmativa. N&o se trata mais,
em absoluto, de uma identidade dos contrarios, como tal inseparavel ainda de um
movimento do negativo e da exclusdo. Trata-se de uma distancia positiva dos
diferentes: ndo mais identificar dois contrarios a0 mesmo, mas afirmar sua distancia
como o que os relaciona um ao outro enquanto “diferentes” (DELEUZE, 1974, p.
178, grifo do autor).

O conceito de paradoxo funciona aqui para problematizar tanto a ideia de formagéo
quanto o cinema. Para Deleuze (2018b), “por outro lado, a0 mesmo tempo, a imagem esta
sempre tentando atravessar o cliché, sair do cliché. Ndo se sabe até onde uma verdadeira
imagem pode levar” (2018b, p. 39). O cinema, assim como a literatura, a pintura, a masica,
pode ser um meio para explorar os problemas mais complexos da atualidade, expondo e
interrogando a realidade em que se vive. O cinema que pensa Deleuze (2018b) pode
proporcionar sentidos outros para compreender o mundo, colocando em questdo a forma

hegeménica de pensa-lo. Se, para Deleuze (2018b), é pelo proprio cliché da/na imagem que
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este pode quebrar-se, nesta pesquisa, compreende-se que, por dentro de uma formacéo
continuada que, inclusive, certifica o participante, garantindo pontuagdo no Lattes, uma
formacdo em movimento pode quebrar a maquinaria existente de constitui¢do de sujeitos.

Durante a realizacdo de sua terceira etapa, o Cineclube (Re)Existéncia foi mais que
uma acdo contida em um projeto de pesquisa, foi além de uma acéo cineclubista propriamente
dita, foi além da forma usual, tradicional, rigida, de se fazer formacdo continuada de
professores e professoras. O Cineclube (Re)Existéncia constituiu-se em um espagotempo de
suspensdo. Mas como pensar uma formacdo continuada de professores(as) enquanto
espacotempo de suspensao?

O conceito de suspensdo é aqui compreendido a partir da ideia desenvolvida por
Masschelein e Simons (2014) ao abordarem os elementos que constituem o escolar. Para 0s
autores, o tempo dentro do ambiente escolar fica suspenso quando néo ¢é dedicado a producéo.
Trata-se de um tempo que atrai os(as) envolvidos(as) para “o tempo presente, isto ¢, para o
aqui-e-agora” (2014, p. 21). Levando-se em consideracdo que a obra de Masschelein e
Simons (2014) propde que a suspensdo seja uma realizacdo possivel a partir do espaco
escolar, compreende-se que a formacdo-devir continuada realizada com o0s(as)
praticantespensantes do Cineclube (Re)Existéncia fora do ambiente da escola foi possivel
porque todos(as) estavam envolvidos(as) na aura que constituia aquele espagotempo. Assim
como estudantes inseridos(as) no espaco escolar, os(as) participantes foram suspensos(as),
envoltos(as) no ‘“aqui-e-agora” e, a partir dos encontros, das conversas, dos choques ao
pensamento, produziram-se outros(as).

Trata-se de um espacotempo preenchido de atencdo, delicadeza, cuidado, alegria,
acolhimento, novidade, seguranca; ao mesmo tempo, um espagotempo que proporcionou que
os(as) praticantespensantes fossem atingidos(as) pelo choque ao pensamento, a partir dos
filmes exibidos, causando duvida, inseguranca, instabilidade, desterritorializacdo, e
produzindo aberturas para a formacao-devir.

Como venho dizendo, formacao-devir pode soar paradoxal e €. Deleuze (1974) ensina
que os sentidos Unicos, tltimos, constituem o bom senso e que o “paradoxo ¢, antes de tudo, o
que destroi o bom senso como sentido Unico, mas, em seguida, 0 que destroi 0 senso comum
como designacdo de identidades fixas” (1974, p.12). Formar, como dito acima, no sentido de
dar forma a, ou terminar, ou conformar, ndo condiz com a ideia de devir, que tem a ver com
transformacéo do si no encontro com o outro. Nesta dissertagdo, aposta-se no conceito de

formacdo-devir para, justamente, movimentar o conceito de formacdo além da forma a ele
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atribuida. Desconstruindo o conceito de formacéo, € possivel ver saindo, dessa narrativa,
novas poténcias, outros sentidos que também formam e constituem sujeitos e mundos.

Para falar de formacdo, recorro a Masschelein e Simons (2014) quando citam uma
passagem do romance Trem noturno para Lisboa (2014, p. 29), especificamente quando o
professor Gregory relembra seu professor de grego. Para os autores, o professor narrado por
Gregory, que trazia palavras formadas com o p6 de ouro de seu anel, tinha as palavras como
um “movel raro”, um “vinho sofisticado”. Segundo eles, essas palavras, cintilantes, fazem
com que “algo” passe a existir por e em si mesmo. No entanto, quando esse “algo” comega a
tornar-se parte de nosso mundo em um sentido real, passa a gerar interesse e comega a nos
“formar”. E um pouco isso o que vimos acontecer no Cineclube (Re)Existéncia, e, por isso,
constituiu-se essa ideia de formacdo-devir. Algo passa e se passa naquele espagotempo do
Cineclube e, quando gera interesse, passa nos(as) professores(as), os(as) toca, os(as) constitui,
os(as) forma e transforma. O “eu” que se coloca em contato com o “novo mundo” é posto em
suspensdo, € outro “eu” vai tomando forma, vai sendo fabricado, constituido no si. Para
Masschelein e Simons (2014), “essa transformacdo ¢ o que queremos referir como formagao”
(2014, p. 30). Os autores prosseguem dizendo que “a formagdo envolve, assim, sair
constantemente de si mesmo ou transcender a si mesmo — ir além do seu préprio mundo da
vida por meio da prética e do estudo. E um movimento extrovertido, ao passo que segue uma
crise de identidade” (2014, p. 31). Como vimos, o paradoxo do sentido hegemdnico de
formac&o faz-se sentir quando colocado em movimento. E com esse movimento que penso no
termo formag&o-devir.

Uma formagéo-devir pode romper com a rigidez da formagdo continuada costumeira.
Discutir sobre a formacdo de professores(as) na atualidade traz para a superficie o
comprometimento de cada pessoa diante de um espagco escolar enquanto lugar de
apresentacdo de outros mundos, outros signos, outros codigos, além daqueles com que o
pensamento hegemonico, aqui considerado clichés, nos acostumou.

Apresento a ideia de formacdo-devir, de formacdo, e agora apresentarei 0 que
compreendo por devir, que movimenta, de fato, o conceito de formagdo acima enunciado.
Sim, porque devir tem a ver com “eus” suspensos ue Se tornam outros nos encontros.

Deleuze, em entrevista a Parnet (1998), pondera:

Devires sdo geografia, sdo orientagdes, direcOes, entradas e saidas. [...] Devir €é
jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele de justica ou de
verdade. Ndo hd um termo de onde se parte, nem um ao qual se chega ou se deve
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chegar. Tampouco dois termos que se trocam. A questdo “o que VOcé esta se
tornando?” é particularmente estipida. Pois a medida que alguém se torna, o que ele
se torna, muda tanto quanto ele proprio. Os devires nao sao fendmenos de imitagéo,
nem de assimilacdo, mas de dupla captura, de evolucdo ndo paralela, ndpcias entre
dois reinos (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 2-3).

Para Deleuze (1998), devir € movimento que acontece a cada encontro, €
transformacéo de médo dupla, mdtua, continua. E o encontro entre praticantespensantes e o
mundo e entre 0 mundo e praticantespensantes. Nesse contexto, ndo se busca afirmar que
exista um modelo verdadeiro, Unico, iluminado, de formacdo em construgdo. Afirma-se que
ha possibilidade de formacdo-devir, que apresenta caminhos outros a serem percorridos, onde
se procura o incerto, onde a experiéncia se mostra palpavel, sem necessariamente indicar a
chegada. Uma possibilidade que trabalha com a certeza da incerteza, com a certeza do

improviso:

Por mais que uma aula seja planejada, sua forma didatica (independentemente da
corrente pedagdgica em que se baseia) ndo podera ser fixada, j que seu modo de ser
é a experimentacdo do instante. A escritura da aula — essa da aula ato que se faz
somente enquanto ocorre — ndo pode ser estancada, porque seu carater é o da
mobilidade do pensamento, quando (como escritura que se faz no presente da vida)
tem a ver com o que dé a pensar (COUTINHO, 2018, p. 127).

Assim como o cotidiano de uma aula é diretamente influenciado pelas incertezas do
instante, a formac&o-devir aproveita-se das possibilidades para evidenciar problemas e tirar o
pensamento do bom senso e do senso comum, abrindo espagotempo para a formacgéo de novos
mundos. N&o se busca impor novas normas, validar novas verdades, mas sim, de acordo com
Foucault (1998), “explorar o que pode ser mudado, no seu proprio pensamento, através do
exercicio de um saber que Ihe é mostrado” (1998, p.12).

Desse modo, acredita-se aqui na ideia de acompanhamento de percursos, de caminhos

como método; por isso, fez-se uso da cartografia.

Um método ndo é um caminho para saber sobre as coisas do mundo, mas um modo
de pensamento que se desdobra acerca delas e que as toma como testemunhos de
uma questdo: a poténcia do pensamento. A cartografia é uma figura sinuosa, que se
adapta aos acidentes do terreno, uma figura do desvio, do rodeio, da divagacédo, da
extravagancia, da exploracdo. Desdobramos, entéo, nas duas primeiras se¢fes, como
a cartografia desterritorializa, faz estranhar e potencializa os sistemas de pensamento
da pesquisa em educacdo. Por fim, exploramos que, se a cartografia converte o
método em problema, torna-se metodologicamente inventiva (OLIVEIRA;
PARAISO, 2012, p.163).
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A cartografia possibilita ao pesquisador um primeiro passo em repensar a pesquisa em
si, trazendo para a superficie suas rachaduras para priorizar o movimento da viagem errante
da propria mudanca. As narrativas de professores e professoras apresentadas durante o0s
encontros do Cineclube (Re)Existéncia tracam caminhos sem direcdo objetiva. Seus
preconceitos e certezas, afrontados pelos choque das imagens dos filmes, foram verbalizados
em diferentes camadas, que se ampliaram horizontalmente, deixando em aberto o caminho a
ser seguido apos suas falas em direcdo ao devir.

Devir é aqui concebido como aquilo que se desvia do curso hegeménico da historia
para criar algo novo que ndo se fixa em local/tempo algum, que estd em movimento continuo,
em constante construgdo. Para Deleuze (1992), “o devir ndo ¢ historia; a historia designa
somente o conjunto das condi¢bes por mais recentes que sejam, das quais desvia-se a fim de
‘devir’, isto €, para criar algo novo” (1992, p. 211). Por si s0, a historia ndo acontece; ¢
necessario 0 movimento, o acontecimento que faz com que a experiéncia humana se constitua
em novas possibilidades com o mundo. Na escrita desta dissertagdo, o encontro dos filmes
com mentes e corpos de professores e professoras me movimentaram a ficcionar sobre suas
narrativas.

As sessdes do Cineclube (Re)EXxisténcia tornaram-se momentos do fim da ardua rotina
de trabalho de professores e professoras — momentos em que jd& ndo eram apenas
professores(as), ndo eram s6 homens ou mulheres, ndo eram apenas espectadores(as) dos
filmes, ndo eram somente participantes de uma formagdo continuada naquele espagotempo.
Durante as sess@es (e também durante a conversa logo ap6s do acender de luzes), eles e elas
eram praticantespensantes que se entregavam a mise en scene que pairava pelo Centro
Municipal de Cultura e aos filmes, que permitiam que seus olhos, mentes e corpos fossem
atingidos pela poténcia de cada imagem projetada de cada filme em cada sesséo.

A ambientacdo proporcionada pelo espagotempo do Cineclube (Re)EXxisténcia teve
efeitos expansivos, pois transportou, por meio dos filmes e dos debates, 0 espaco, a vivéncia e
o cotidiano escolar para um espagotempo, originalmente, sem funcdo pedagogica.

Como se pode afirmar isso?

Melhor, como posso afirmar isso?

Afirmo, pois fui um dos participantes da terceira etapa do Cineclube (Re)Existéncia.

Foi mencionado anteriormente que minha formacdo inicial ndo é em Educagdo, mas
em Cinema. Porém, quando tomei conhecimento da realizacdo da terceira etapa do Cineclube

(Re)Existéncia, meu interesse despertou imediatamente, e entrei em contato com a
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coordenadora da acdo, a professora Dra. Maritza Maciel Castrillon Maldonado, para saber da
possibilidade de também participar, j& que professores e professoras da rede publica e privada
de ensino de Caceres (MT) eram o publico-alvo. Felizmente, a resposta foi positiva, e pude
participar de todos os encontros. Entdo, alem de acompanhar as narrativas, estabelecidas
como personagens conceituais desta pesquisa, colhidas a época da realizacdo da terceira etapa
do Cineclube (Re)Existéncia, transcritas e posteriormente arquivadas no drive do Atelié de
Imagem e Educacdo (AIE/JUNEMAT) pelos organizadores do projeto, também vivi aqueles
filmes naquele espacotempo, comi pipoca (bastante pipoca, diga-se de passagem), ouvi
aquelas narrativas, compartilhei as minhas, senti-me forcado a pensar de maneira diferente, a
partir das imagens de cada filme projetado, sobre as situacfes, sobre os esteredtipos
representados, sobre os preconceitos apresentados em cada filme e também sobre meus
préprios preconceitos.

Segundo Duarte (2009), “ver filmes, ¢ uma pratica social tdo importante, do ponto de
vista da formacédo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literéarias,
filosoficas, sociologicas” (2009, p.16), e tal apontamento foi um dos objetivos trabalhados em
todas as trés etapas realizadas do Cineclube (Re)Existéncia. Os filmes foram igualados em
importancia com as referéncias literarias e filosoficas consagradas em sala de aula. Foi
possivel trazer a superficie os embates do racismo e da xenofobia presentes cotidianamente
em sala de aula, utilizando-se cada filme como referéncia para o debate.

A0 mesmo tempo em que proporcionava a pratica de assistir a filmes em grupo e de
posteriormente conversar sobre as questdes étnico-raciais e de xenofobia por eles
evidenciadas, o Cineclube (Re)Existéncia também trabalhou de encontro ao que usualmente é
designado ao cinema em sala de aula. Como afirmam Ramos e Rodrigues (2016), “por vezes,
o texto filmico, ainda, tem sido usado como forma de normatizacdo e moralizacdo da via. Ele
adentra a escola e 0s espacos educativos, muitas vezes percorrendo o caminho de uma moral
disciplinadora” (2016, p. 80). Em educacdo, o cinema acaba sendo usado como metafora ou
diretamente como meio para a transposicao didatica de alguma coisa, aspecto muito presente
no chamados “filmes educativos”, tdo utilizados como meros instrumentos pedagodgicos na
educacdo basica, bastante presentes em campanhas de prevengdo as drogas e as doencas

sexualmente transmissiveis. Assim:
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O uso do cinema em educacédo se da de modo geral para ensinar, memorizar, repetir,
explicitar, explicar, tornar claro, enfatizar, desde conceitos, saberes, periodos
histéricos e movimentos artisticos, culturais e sociais, indo até um uso
predominantemente disciplinador e normalizador (COUTINHO; FREITAS, 2013, p.
478).

Antes mesmo da realizacdo das sessdes do Cineclube (Re)EXxisténcia, esse ponto foi
trabalhado pela equipe organizadora do projeto de pesquisa, j& que a curadoria dos filmes que
fariam parte do Cineclube foi o primeiro passo para a quebra dessa moral que se faz presente
tanto na imagem cliché quanto nos engessados curriculos escolares.

Foi tateando o desconhecido que o Cineclube (Re)Existéncia se consolidou enquanto
espacotempo de enfrentamento, de quebra das normas. Foi contra o ordinario enquanto
objetivo principal que se alcangou o extraordinario. Para Fresquet (2017), praticas desse tipo

chocam-se com as

Dificuldades que a educag¢do encontra hoje, marchando através de grades
curriculares pouco flexiveis, cujos contetdos fragmentados dificilmente dialogam
entre si, em aulas que estdo menos voltadas para a aprendizagem do que para o
preenchimento dos requisitos das avaliagdes que os governos propdem, visando a
indices de rendimento académico (FRESQUET, 2017, p. 93).

Reconhecer o cinema enquanto forca cultural, ndo apenas de educar, mas de provocar
uma reacdo ao entrar em choque com corpos e mentes disciplinados que pensam a partir de
binarismos, dualidades, identidades, presentes nos curriculos escolares, e de formas
tradicionais de se fazer formacdo continuada de professores e professoras faz do Cineclube
(Re)Existéncia uma poténcia para pensar a diferenca em espagos escolares. Enfrentar o
cinema de imagem cliché — o filme que aprisiona imagens e sons ao induzir uma leitura
pragmatica de algo ja dado e que ndo repudia essa forma de experiéncia — é o que Xavier
(2008) propde:

Para mim, o cinema que “educa” ¢ o cinema que faz pensar, ndo s6 o cinema, mas as
mais variadas experiéncias e questdes que coloca em foco. Ou seja, a questdo nao é
“passar conteudos”, mas provocar a reflexdo, questionar o que, sendo um constructo
que tem historia, é tomado como natureza, dado inquestionavel (XAVIER, 2008, p.
15).

Foi este o desafio enfrentado pelo Cineclube (Re)Existéncia: proporcionar cinema de

imagem ndo cliché, que ndo compde o imediato, que forca o pensamento por meio do choque.
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Lanca, ainda, aos(as) praticantespensantes, outro desafio: o de explorar terrenos pouco ou néo
explorados de seus proprios sentidos e paradoxos acerca de questdes étnico-raciais.

Para a realizacdo da terceira etapa do Cineclube (Re)Existéncia, foram apresentados
dez filmes que abordam questbes étnico-raciais e xenofobia em diferentes contextos

socioculturais. S&o eles (por ordem de exibigéo):

Sessdo 1 — Geracéo roubada (Australia / 2002)

Direcéo: Phillip Noyce

Sinopse: Molly Craig (Everlyn Sampi) é uma jovem australiana de 14 anos que, em
1931, ao lado de sua irmd Daisy (Tianna Sansbury), de 10 anos, e sua prima Gracie (Laura
Monaghan), de oito anos, foge de um campo do governo britanico da Australia, criado para
treinar mulheres aborigenes para serem empregadas domésticas. Molly guia as meninas por
quase trés mil quilémetros através do interior da Australia, em busca da cerca que divide o
pais e que permitiria voltar para sua aldeia de origem. Em sua jornada, elas sdo perseguidas
pelos homens do terrivel governador A.O. Neville (Kenneth Branagh), o qual ndo admite que
as meninas ndo estejam de acordo com o ditado pelo costume branco e cristdo da época.

Sessédo 2 — Entre os muros da escola (Franca / 2008)

Direcdo: Laurent Cantet

Sinopse: Francois Marin (Francois Bégaudeau) trabalha como professor de lingua
francesa em uma escola de ensino médio localizada na periferia de Paris. Ele e seus (suas)
colegas de ensino buscam apoio mutuo na dificil tarefa de fazer com que estudantes aprendam
algo ao longo do ano letivo. Francgois busca estimular seus (suas) estudantes, mas o descaso e
a falta de educacao sdo grandes complicadores.

Sessédo 3 — Flor do deserto (Reino Unido / 2009)

Diregéo: Sherry Hormann

Sinopse: Waris Dirie (Soraya Omar-Scego / Liya Kebede) nasceu em uma familia de
criadores(as) de gado ndmades, na Somalia. Aos 13 anos, para fugir de um casamento
arranjado, ela atravessou o deserto por dias até chegar em Mogadishu, capital do pais.
Seus(suas) parentes a enviaram para Londres, onde trabalhou como empregada na embaixada
da Somalia. Ela passa toda a adolescéncia sem ser alfabetizada. Quando vé a chance de
retornar ao pais, ela descobre que é ilegal na Somalia e ndo tem mais para onde ir. Com a
ajuda de Marylin (Sally Hawkins), uma descontraida vendedora, Waris consegue um abrigo.

Ela passa a trabalhar em um restaurante fast food, onde é descoberta pelo famoso fotografo
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Terry Donaldson (Timothy Spall). Por meio da ambiciosa Lucinda (Juliet Stevenson), sua
agente, Waris torna-se modelo. Sé que, apesar da vida de sucesso, ela ainda sofre com as
lembrancas de um segredo de infancia.

Sessdo 4 — Escritores da liberdade (EUA / 2007)

Diregdo: Richard LaGravenese

Sinopse: uma jovem e idealista professora chega a uma escola de um bairro pobre que
estd corrompida pela agressividade e violéncia. Os(as) alunos(as) mostram-se rebeldes e sem
vontade de aprender, e ha entre eles(elas) uma constante tensdo racial. Assim, para fazer com
que os(as) alunos(as) aprendam e também falem mais de suas complicadas vidas, a professora
Gruwell (Hilary Swank) lanca mdo de métodos diferentes de ensino. Aos poucos, 0s(as)
alunos(as) vdo retomando a confianca em si mesmos(as), aceitando mais o conhecimento e
reconhecendo valores como a tolerancia e o respeito ao proximo.

Sessdo 5 — Menino 23 — Inféncias perdidas no Brasil (Brasil / 2016)

Direcéo: Belisario Franca

Sinopse: o professor de Histéria Sidney Aguilar descobre, durante uma aula, por
intermédio de uma aluna, algo assustador: tijolos marcados com a suéstica, o simbolo nazista,
em uma fazenda da regido. Determinado a descobrir a verdade por tras das pecas, Sidney
investiga e busca pistas para entender a fundo o que aconteceu naquele lugar.

Sessdo 6 — O Haiti € aqui (Brasil / 2014)

Diregdo: Luzo Reis

Sinopse: desde 2012, o Brasil recebeu dezenas de milhares de imigrantes haitianos(as).
Destes(as), 2 mil foram para a cidade de Cuiaba (MT). O documentario traz um pouco da
realidade desses(as) haitianos(as) na capital de Mato Grosso, revelando dificuldades
enfrentadas no novo cotidiano, as expectativas que tinham em relagdo ao Brasil antes de sair
do Haiti e como, apesar de tudo, o Brasil continua sendo a esperanca de construirem um
futuro melhor para eles(as) e para seu pais de origem.

Sessdo 6 — O riso dos outros (Brasil / 2012)

Diregdo: Pedro Arantes

Sinopse: existem limites para o humor? O que é o humor politicamente incorreto?
Uma piada tem o poder de ofender? Sao essas questdes que O riso dos outros discute a partir
de entrevistas com personalidades, como os humoristas Danilo Gentili e Rafinha Bastos, o

cartunista Laerte e o deputado federal Jean Wyllys, entre outros(as). O documentario
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mergulha no mundo do stand up comedy para discutir esse limite ténue entre a comeédia e a
ofensa, entre o legal e aquilo que gera interminaveis discussdes judiciais.

Sessdo 7 — Vénus negra (Franca / 2010)

Diregdo: Abdellatif Kechiche

Sinopse: Paris, 1817. Diante do corpo de Saartjie Baartman (Yahima Torres), 0
anatomista Georges Cuvier (Francois Marthouret) diz que jamais tinha visto uma cabeca
humana tdo parecida com a dos macacos. Uma plateia composta por cientistas aplaude a
constatagdo. Sete anos antes, Saartjie deixava a Africa do Sul como escrava de Hendrick
Caezar (Andre Jacobs), sendo obrigada a exibir-se em feiras de aberragcdes em Londres.

Sessdo 8 — O nascimento de uma nacdo (EUA / 2016)

Direcdo: Nate Parker

Sinopse: Nat Turner (Nate Parker), um escravo letrado e pregador, é usado pelo seu
proprietario, Samuel Turner (Armie Hammer), para acalmar os(as) escravos(as) rebeldes.
Depois de testemunhar inimeras atrocidades, no entanto, ele decide elaborar um plano e
liderar o movimento de libertacdo do seu povo.

Sessdo 9 — A negacéo do Brasil (Brasil / 2000)

Direcéo: Joel Zito Araujo

Sinopse: o0 documentario € uma viagem na historia da telenovela no Brasil e,
particularmente, uma andlise do papel nelas atribuido aos atores negros, as atrizes negras, que
sempre representam personagens mais estereotipados e negativos. Baseado em suas memarias
e em fortes evidéncias de pesquisas, 0 diretor aponta as influéncias das telenovelas nos
processos de identidade étnica dos(as) afro-brasileiros(as) e faz um manifesto pela

incorporacdo positiva do negro nas imagens televisivas do pais.
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Fotografia 5 — Compilacdo de posteres e frame dos filmes exibidos durante a 32 etapa do Cineclube
(Re)Existéncia.
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Fonte: Arquivo préprio — Leandro Silveira Rocha

Para esta pesquisa, foram selecionadas as narrativas compartilhadas e registradas
durante as sessfes dos seguintes filmes: Geragdo roubada (Phillip Noyce, Austrélia, 2002),
Flor do deserto (Sherry Hormann, Reino Unido, 2009), Menino 23 — Infancias perdidas no
Brasil (Belisario Franca, Brasil, 2016), O Haiti é aqui (Luzo Reis, Brasil, 2014), O riso dos
outros (Pedro Arantes, Brasil, 2012) e Vénus negra (Abdellatif Kechiche, Franc¢a, 2010).

Ao fim das projecoes, as luzes do Centro Municipal de Cultura de Caceres acendiam-
se, e ans poucos o0s(as) praticantespensantes ajeitavam-se nas cadeiras e eram convidados(as)
a compartilhar o que os filmes os(as) forcaram a pensar. Segundo Deleuze (2018b), a partir
“da imagem ao pensamento, ha choque ou a vibracao, pensamento a imagem, ha a figura que
deve se encarnar em uma espécie de monologo interior (mais que em um sono), capaz de
tornar a causar o choque” (2018b, p. 241). Assim, a ideia de forcar o pensamento a partir dos
filmes apresentados criava, logo no acender das luzes, uma atmosfera silenciosa e de muita
expectativa. Parecia que a vibracdo ainda estava se fazendo sentir nos corpos e mentes dos(as)
ali presentes. Fazendo uso de licenca poética, se me permitem o caro leitor e a cara leitora,
pode-se imaginar, nos segundos entre o fim do filme e o acender das luzes, que a conversa de

si consigo mesmo estava acontecendo na mente dos(as) praticantespensantes daquele
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espacotempo de formacdo-devir. O choque estava desacomodando, produzindo, quica,
sentidos outros.
Ainda sobre o choque, Deleuze (2018b) aponta dois aspectos chamativos do cinema

“moderno”:

O primeiro aspecto do novo cinema: a ruptura do liame sensério-motor (imagem-
acdo), e mais profundamente da ligacdo do homem e do mundo (grande composicao
organica). O segundo aspecto serd a renincia as figuras, metonimia tanto quanto
metafora, e mais profundamente o deslocamento que o mondlogo interior sofre
como matéria sinalética do cinema (DELEUZE, 2018b, p. 252).

O choque pode ser considerado um dos fatores que, ordinariamente, ddo o rétulo de
“dificeis” de assistir aos filmes exibidos no Cineclube (Re)Existéncia, pois um dos possiveis
resultados ao assistir a tal tipo de filme é ter as certezas absolutas desafiadas dentro si
mesmo(a).

O abalo causado pelo choque é uma reagdo a nova faceta do racismo apresentada por
esses filmes, pois esse abalo abre possibilidade de reverberar nas rupturas de preconceitos
dos(as) praticantespensantes.

Presentes nesse espacotempo de espera e de siléncio, provocacOes eram feitas por
integrantes da equipe do projeto para os(as) praticantespensantes, como disparadores para
que as conversas-formacgdes comecassem: “Tudo bem com vocés?”’; “Alguém ja tinha visto
esse filme?”; “E ai, o que se passou?”’; “Pensaram o que nos aconteceu com esse filme?”.
As falas davam-se de maneira fluida e continua; ora praticantespensantes conversavam entre
si, conectando impressdes, ora dialogavam com algum conceito exposto pelos(as)
professores(as) da equipe do Cineclube (Re)Existéncia. Essa fluidez, de certa maneira, pode
ser considerada surpreendente, uma vez que, além da dificuldade de recompor-se apds 0s
choques acionados pelos filmes, havia também a resisténcia de falar em puablico com
microfone, o cansago das Ultimas horas do dia de trabalho e estar em frente a cameras do
projeto, que gravaram todas as conversas em todas as sessoes.

O espacotempo instaurado no Centro Municipal de Cultura de Caceres possibilitou um
poderosissimo encontro entre cinema e professores(as). Formou-se uma teia, sustentada em
cotidianos reais, narrativas filmicas e ideias que entraram em atrito com corpos e mentes. Os
filmes possibilitaram, a partir do choque, outras realidades. Segundo apontamento de Fresquet
(2017):
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O cinema, também como um outro, alarga nosso conhecimento do mundo, do tempo
e de nds mesmos. A possibilidade de identificar essa relagdo entre mim e o outro,
mediada pela cAmera, constitui uma mola para ativar a tensdo entre dois estados cuja
poténcia pedagdgica o cinema movimenta com especial competéncia: crer e duvidar.
Transitar entre esses dois polos que paralelamente nos aproximam de certa
materialidade do real para o infinito do imaginario exercita a inventividade de
ensinantes e aprendentes em dois gestos fundadores da educacdo: descobrir e
inventar o mundo (FRESQUET, 2017, p. 123).

A partir do cinema, da poténcia da imagem e de seus choques, é possivel (re)descobrir
os paradoxos da humanidade, € possivel (re)pensar sobre o tempo e sobre 0 espaco, perceber o
perigo (e também o poder) da ignorancia — e é possivel (re)encontrar a si mesmo(a), para
(re)aproximar-se de outros(as).

E importante abordar aqui como o espacotempo do Cineclube (Re)Existéncia utiliza o
conceito de conversa para potencializar a ideia de formacdo-devir. Para Maldonado (2015), a
equipe do projeto teve o intuito de potencializar as conversas entre 0s(as)
praticantespensantes, percebendo, por meio delas, como os filmes desestabilizam concepcdes
de diferenca, educacao, curriculo, cotidiano escolar, infancias. Por essas conversas, prossegue
a autora do projeto, é possivel problematizar as experiéncias que os filmes suscitaram, que 0s
sentimentos engendraram, que 0s acontecimentos/sentidos produziram. Assim, as conversas,
que muitos podem considerar como “perda de tempo” (ALVES, 2012), na pesquisa do
Cineclube (Re)Existéncia, sdo concebidas como personagens conceituais. Sdo elas que
movimentam a pesquisa, que fazem pensar e pensar-escrever. De acordo com Maldonado
(2015), “nelas surgem as imagens e narrativas que vao se transformar em nossos personagens
conceituais e que vao movimentar nossas escritas” (2015, p. 14). Valendo-se da concepg¢éo de
Larrosa (2003), Maldonado (2015) prossegue, dizendo que o valor de uma conversa ndo esta
no fato de que, ao final, se chegue ou ndo a um acordo. A conversa, para Larrosa (2003), “¢
permeada por diferencas. A arte da conversa consiste em sustentar a tensdo entre as
diferencgas... mantendo-as e ndo dissolvendo-as... € mantendo também as duvidas, as
perplexidades, as interrogagdes...” (2003, p. 212).

As conversas tecidas no Cineclube (Re)Existéncia, ora a partir da mediacdo de
professores(as), coordenadores(as) do projeto, ora puxada pelos fios condutores que o0s(as)
praticantespensantes traziam, mobilizaram tens6es, davidas, perplexidades, interrogagdes. As

conversas possibilitaram e potencializaram devires que combatem

A mobilizacdo de protocolos de leitura ja automatizados define a priori “do que se
trata” quando olhamos a imagem ou seguimos a narrativa. Para mim, o que vale —



54

estética, cultural e politicamente — é a relacdo com a imagem (e a narrativa) que ndo
compde de imediato a certeza sobre este “do que se trata” e langa o desafio para
explorar terrenos ndo codificados da experiéncia (XAVIER, 2008, p. 17).

A formacdo-devir deu-se, assim, enquanto a arte da conversa acontecia. Ndo uma
conversa a partir de uma teoria consolidada, de uma receita ou de uma suposta verdade Unica.

Conversa essa que se fez possivel a partir das narrativas expostas pelos filmes exibidos
que instigaram as mentes dos(as) praticantespensantes a trazer para a superficie lembrangas
de fatos dos seus cotidianos nas escolas, fazendo-os(as) movimentar a formacéo-devir.

O que aconteceu nessas conversas? Que fios sdo esses que possibilitaram espaco para
a formacdo-devir? Calma, que estamos quase la.

As narrativas dos(as) praticantespensantes serdo apresentadas em detalhes na sec¢éo 5

desta dissertacéo.



4. ANEGACAO DO BRASIL™ - DISCURSOS E O PENSAMENTO HEGEMONICO
EM RELACAO A QUESTAO ETNICO-RACIAL

Esta secdo apresenta breve histdrico critico de teorias raciais e do racismo na
sociedade brasileira, que sdo parte de discursos do pensamento hegemdnico sobre questdes
étnico-raciais. Para isso, sera realizado um exercicio de composi¢do das teorias raciais no
Brasil, identificando-se o ano de 1870 como marco da proveniéncia aqui aludida e
problematizando-se o racismo cientifico e as alternativas defendidas para alcancar o
branqueamento da populacéo brasileira. A apresentacéo e a validagdo das teorias raciais pela
ciéncia ao longo dos anos permitirdo entender que ela, a ciéncia, ndo € neutra.

Diversas pesquisas e estudos debatem e minudenciam o racismo no Brasil, mas esta
problemética persiste, atualmente, de forma ainda mais complexa na sociedade. Antes de
debater os pensamentos hegeménicos que permeiam as relacdes étnico-raciais, é necessario
entender como se deu a insercdo do conceito de raca e, consequentemente, a inser¢do do
racismo no cenario brasileiro. Vale entender como essas insercdes contribuiram para a
construcdo do discurso hegemonico racial no pais e compreender essa estrutura, a fim de
“questionar a nossa vontade de verdade; restituir ao discurso seu caracter de acontecimento,
enfim, a soberania do significante” (FOUCAULT, 1999, p. 51).

Considerando que a maior populacdo negra fora do continente africano esta no Brasil
(Piovesan, 2007) e que o pais foi o dltimo do mundo ocidental a abolir a escravidao, para
Almeida (2016), o racismo ndo é um tema facil de se tratar, especialmente no Brasil.

A sociedade ndo considera, de modo geral, que hd um racismo instalado
estruturalmente. H& uma negacédo, uma cegueira generalizada, certo tabu e equivocos
(estes ultimos provocados pela ideologia do branqueamento e pelo mito da
democracia racial), que as pessoas reproduzem quando estimuladas a falar do
racismo, mesmo que informalmente (ALMEIDA, 2016, p. 99).

A ideia de raga'' chegou ao Brasil em meados de 1870, quando houve no pais a
introducdo das teorias de pensamentos positivistas e evolucionistas e do darwinismo. Essas
teorias foram importadas para o Brasil e utilizadas de forma particular. No século XIX,

existiam duas teorias raciais tidas como principais.

10 Langado em 2000 e dirigido por Joel Zito Araujo, o documentario brasileiro faz um panorama da
representacdo da populacdo negra no Brasil por meio do histérico de produgdo das telenovelas brasileiras.

11 Segundo Shwarcz (1993), durante o século XIX, a raca era definida biologicamente por caracteristicas como a
cor da pele e por critérios morfoldgicos, como o formato do nariz, dos labios, do queixo, do cranio, entre outros.
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A primeira, concebida como monogenista, segundo Schwarcz (1993), embasava-se em
escrituras biblicas, acreditando que o ser humano era composto por uma Unica ra¢a, mas tinha

caracteristicas diferentes.

A visdo monogenista, dominante até meados do século XIX, congregou a maior
parte dos pensadores que, conformes as escrituras biblicas, acreditavam que a
humanidade era una. O homem, segundo essa versdo, teria se originado de uma
fonte comum, sendo os diferentes tipos humanos apenas um produto “da maior
degeneragio ou perfeigio do Eden” (Quatrefagem 1857 apud Stocking, 1968). Nesse
tipo de argumentagdo, vinha embutida, por outro lado, a no¢do de virtualidade, pois
a origem uniforme garantia um desenvolvimento (mais ou menos) retardado, mas de
toda forma semelhante. Pensava-se na humanidade como um gradiente — que iria do
mais perfeito (mais proximo do Eden) ao menos perfeito (mediante a degeneragio),
sem pressupor, num primeiro momento, uma nog¢&o Unica de evolugdo (SHWARCZ,
1993, p. 48, grifo da autora).

A segunda teoria racial, concebida como poligenista, partia da crenga na existéncia de
varios centros de criacdo, o que comprovaria as diferencas raciais observadas, ou seja, cada
etnia ou aspecto étnico era uma raca diferente, e € nessa que se concentra a crenca de que 0s
negros constituiam uma raca diferente da raca dos brancos, acreditando-se que nao poderia
ocorrer a mistura das racas de forma alguma, sob pena de gerar-se um ser estéril, como a

mula:

A partir de meados do século XIX a hip6tese poligenista transformava-se em uma
alternativa plausivel, em vista da crescente sofisticacdo das ciéncias biolégicas e
sobretudo diante da contestacdo ao dogma monogenista da Igreja. Partiam esses
autores da crenga na existéncia de varios centros de criacdo, que corresponderiam,
por sua vez, as diferencas raciais observadas. A versdo poligenista permitiria, por
outro lado, o fortalecimento de uma interpretacdo biolégica na andlise dos
comportamentos humanos, que passam a ser crescentemente encarados como
resultado imediato de leis biolégicas e naturais. Esse tipo de viés foi encorajado
sobretudo pelo nascimento simultaneo da frenologia e da antropometria, teorias que
passavam a interpretar a capacidade humana tomando em conta o tamanho e
proporcdo do cérebro dos diferentes povos (SHWARCZ, 1993, p. 48-49).

Nessa época, alguns cientistas comecaram estudos para entender a sociedade.
Utilizando a frenologia'?, estudavam os tragos e estabeleciam que, pela medida do crénio, as
racas se diferenciavam — e por isso afirmavam que ndo poderia haver o cruzamento entre

racas. Conforme Foucault (1993),

12 Schwarcz (1993) aponta que a frenologia é uma ciéncia derivada de uma antropologia fisica, no final do século
XIX, comegando a ganhar destaque no cenario das ciéncias sociais, fortemente influenciada por uma nocéo de
evolucdo. Nessa época, ndo havia a tipificacdo do crime, mas sim do criminoso, e 0 criminoso portava algumas
caracteristicas fisicas que essa ciéncia colocava como possibilidade de descobrir.
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O que é novo, no século, XIX, é o aparecimento de uma biologia de tipo racista,
inteiramente centrada em torno da concep¢do da degenerescéncia. O racismo ndo foi
inicialmente uma ideologia politica. Era uma ideologia cientifica que podia ser
encontrada em toda parte (FOUCAULT, 1993, p. 159).

Essa realidade é denunciada no filme Vénus negra (Abdellatif Kechiche, Franga,
2010), exibido no sétimo encontro do Cineclube (Re)Existéncia, em 2018. Com esse filme, €
possivel fundamentar acontecimentos histéricos do século XI1X que faziam parte do cotidiano
cientifico da época. Logo na abertura do filme, vé-se uma grande sala, lotada de homens
brancos, europeus, sentados, observando um cientista ao centro, que apresenta o corpo de

Saartije, personagem titulo da trama, ja morta.

Fotografia 6 — Frame do filme Vénus Negra.

»

Fonte: Vénus negra (00:00:33), 2010.

Ao retirar a manta que encobria o corpo, todos os homens do recinto impressionam-se
com as caracteristicas fisicas evidentes de Saartije, € um pote de vidro contendo suas genitais
é passado de mdo em entre os homens presentes. O cientista, entdo, comega a explicar 0s
detalhes anatémicos da genitalia de Saartije. Apesar da enorme diferenca em comparagdo com
a genitdlia das mulheres europeias, segundo o cientista, a de Saartije ndo continha
particularidade alguma que permitisse estabelecer uma relagdo entre mulheres africanas e os

macacos.
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Fotografia 7 — Frame do filme Vénus negra.

Fonte: Vénus negra (00:02:43), 2010.

Por conta da miscigenacéo'® da populacio, o Brasil tornou-se uma espécie de paraiso
para estudos dessa natureza. A partir da crenca de que o cruzamento de ragas constitui
degeneracdo, os estudiosos alegavam que o Brasil era composto por seres que nao evoluiram
plenamente e que tiveram suas capacidades prejudicadas justificando o atraso no
desenvolvimento do pais.

Assim foram constituidos discursos de que negros e indigenas se apresentavam como
entraves ao processo civilizatorio brasileiro da época. A constituicdo dessas populacdes esta
enraizada no interior da historia brasileira e também se faz presente nos discursos. E
necessario ver além do pensamento posto, hegemdnico, para as relacbes étnico-raciais e
perceber o que 0 jogo de saber-poder esconde ou negativiza em funcdo da instituicdo de
sancdes que se pretendem “normalizadoras”. Como aponta Foucault (1986), “nada ha por tras
das cortinas, nem sob o chdo que pisamos” (1986, p. 187).

Foucault (1986) leva-nos a compreender que todo discurso, proferido pela ciéncia e

comentado em cotidianos distintos, passa por critérios de sele¢do, organizacdo e controle.

13 Para Schwarcz (1993), denominada de darwinismo social ou teoria das racas, essa perspectiva avaliava de
forma negativa a miscigenacao, pois acreditava que os caracteres adquiridos ndo eram transmitidos nem mesmo
pelo processo de evolugdo social. Para eles, as racas constituiriam fendmenos finais, imutaveis; assim, todo
cruzamento era tido como um erro.
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Esses discursos tornam-se “verdadeiros” depois que a ciéncia os valida e os insere “na

norma”.

Compreende-se que o poder da norma funcione facilmente dentro de um sistema de
igualdade formal, pois dentro de uma homogeneidade, que é regra, ele introduz
como um imperativo Util e resultado de uma medida, toda a gradacdo das diferencas
individuais (FOUCAULT, 1987, p. 209).

Consequentemente, a norma inclui e exclui. Inclui o que passa a ser verdade
(identidade) e exclui o que passa a ser falsidade (diferenca). Novamente, aqui, faz-se presente
0 jogo de relacGes da identidade e da diferenca. Nesse jogo, constituem-se os binarismos. Para

esta pesquisa, € interessante pensar o binarismo constituido entre racas.

O que é o racismo: € o primeiro meio de introduzir afinal, nesse dominio da vida de
que o poder se incumbiu, um corte: 0 corte entre 0 que deve viver e 0 que deve
morrer. No continuo da espécie humana, o aparecimento das ragas, a distingcdo das
racgas, a hierarquia das racas, a qualificacdo de certas ragcas como boas e outras, pelo
contrario, como inferiores, tudo isso vai ser uma maneira de fragmentar esse campo
do bioldgico de que o poder se incumbiu. Uma maneira de defasar, no interior da
populacéo, uns grupos em relagéo aos outros (FOUCAULT, 2005, p. 304).

Compreende-se que, ao buscarem-se estratégias edificantes da sociedade que
prejudicaram algumas etnias em detrimento de outras, é latente a atuacdo de racismo por parte
da politica de Estado. Esta, de acordo com Foucault (2005), permite “que haja intervencao de
forma mais precisa dos mecanismos de controle do corpo social, utilizados pela biopolitica”
(2005, p. 294).

Esse controle pelas politicas, pelas instituicdes, pelo Estado como figura reguladora,
reforca-se com o tema de raca, racismo. A biopolitica apontada por Foucault (2005) é uma
politica de Estado de controle da vida, que incorpora raca como determinante de continuidade

ou de exterminio de vida. Sobre isso, Foucault (2005) diz que:

O racismo é indispensavel como condigdo para poder tirar a vida de alguém, para
poder tirar a vida dos outros. A funcdo assassina do Estado so pode ser assegurada,
desde que o Estado funcione no modo do biopoder, pelo racismo (FOUCAULT,
2005, p. 306).

No século XIX, a burguesia brasileira reproduzia o padrdo comportamental dos

europeus e, para conseguir o reconhecimento do mundo como civilizada, precisava solucionar
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0 impasse que entdo lhe apresentavam os negros e indigenas do pais, como apontam Silvério e
Trinidad (2012):

No periodo de (des)escravizagdo do Império e durante o estabelecimento da primeira
Republica, o desejo de se constituir um povo com as caracteristicas fenotipicas dos
principais Estados nacionais europeus por parte das nossas elites estava em frontal
contraste com o estoque populacional existente nas diversas regides do pais
(SILVERIO; TRINIDAD, 2012, p. 900).

Portanto, j& que ndo era possivel exportar de volta os escravizados, nem abertamente
cometer o genocidio dessa populacdo, criou-se um mecanismo, seja no campo da sociologia,
seja no da cultura, para a saida do “problema” da burguesia brasileira da época. Considerando
as teorias apresentadas anteriormente e o desejo dessa burguesia de “reconhecimento” do
Brasil por parte de paises europeus como nacdo civilizada, o pais ndo encontraria maneira de

tornar-se civilizado devido ao grande nimero de nao brancos em sua populagéo.

As consideragBes a partir das teorias raciais vigentes vao agravar este quadro ainda
mais. O mesti¢o, enquanto produto do cruzamento entre ragas desiguais, encerra,
para os autores da época, os defeitos e taras transmitidos pela heranga biolégica. A
apatia, a imprevidéncia, o desequilibrio moral e intelectual, a inconsisténcia seriam
dessa forma qualidades naturais do elemento brasileiro (ORTIZ, 1985, p. 21).

Foram elaboradas vérias teorias como saida para o impasse, que tomaram formatos
variados: 0 branqueamento, a eugenia ou 0 mito das trés racas (a branca, a negra e a

indigena)**. De acordo com Gualtieri (2008), a eugenia:

Esteve associada a projetos de intervencdo social que pretendiam gerir a qualidade
de vida e a dindmica demogréfica das populagdes humanas, isto €, projetos que
buscavam promover de modo racional ampla selegdo dos considerados bons
exemplares humanos do ponto de vista biolégico e moral, a fim de que as sociedades
futuras viessem a ser povoadas apenas pelos supostos melhores estoques. [...] a
finalidade era enfrentar os problemas que se intensificavam, relativos a saude,
higiene, raca, pobreza, violéncia (GUALTIERI, 2008, p. 91-92).

Ja o conceito de branqueamento, trazido por Barbosa (2016), explica o contexto

histdrico do surgimento do mito das trés ragas, que derivou no mito da democracia racial.

14 «E portanto, na virada do século que se engendra uma ‘fabula das trés ragas’, como a considera Roberto da
Matta. A ideia de fabula é sugestiva, mas talvez fosse mais preciso falarmos em mito das trés ragas” (Ortiz,
1985, p. 36).
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Ja os negros, egressos da escraviddo, constituiram grande parte das camadas baixas
da sociedade brasileira, identificados pela elite nacional, a partir dos principios do
racismo cientifico, como propicios ao crime e ligados a vadiagem, abrindo espago
para o surgimento da Ideologia do branqueamento, que consistia no incentivo a
imigracdo europeia, pois se acreditava que através da miscigenacdo no tempo
aproximado de um século o Brasil se tornaria uma nacdo branca. Com o passar de
algumas décadas, a datar aproximadamente do final de 1930, surge na sociedade
brasileira 0 Mito da Democracia Racial, atribuido a Gilberto Freire a partir do
lancamento de sua obra Casa Grande e Senzala (FREIRE, 2004). O mito da
democracia racial veiculava a imagem de um pais isento de preconceitos de cor,
criaria um ambiente propicio para que o racismo fosse reproduzido no pais de forma
oculta e velada até os dias de hoje (BARBOSA, 2016, p. 271).

Barbosa (2016) prossegue seu argumento, dizendo que Freire (2004) apresenta a teoria
do mito das trés racas como solucdo para o problema da construcdo da identidade nacional. A
tese defende que a contribuicdo a civilizagdo que o Brasil poderia dar é o Brasil cadinho®®,

amalgama das trés ragas, portanto, a miscigenagio®®. Conforme Silvério e Trinidad (2012):

A reflexdo em torno do ideal de homogeneidade permite observar que havia um
acordo técito entre nossos intelectuais, politicos e elite econdmica, tanto em relagdo
a inadequacéo do povo para a formagéo da nagdo, devido ao seu carater heterogéneo,
quanto a forma que a nagdo era imaginada como sinbnimo de homogeneidade racial
e de harmonia politica ou, melhor dizendo, de branquitude e civilizagdo. A mudanca
nesta perspectiva, com a “aceitagdo” da diversidade e pluralidade da populagdo
existente no pais, tem origem na ideia de que algo de novo estava em
desenvolvimento no novo mundo (SILVERIO; TRINIDAD, 2012, p. 900).

A ideia de miscigenacdo consolidou-se amplamente entre as elites econémicas e
intelectuais do Brasil da época, transformando o racismo em ideario de uma civilizacdo

homogénea.

A miscigenacéo € o resultado do violento intercurso sexual entre colonizadores e as
populagGes autdctones e africanas para cé trazidas, ambas sob o jugo da escravid&o.
Esta dimensdo jamais pode ser confundida com a mesticagem responsavel pela
hierdrquica construgdo de valores nacionais, que supostamente equiparava
contribuicdes de imigrantes europeus, etnias africanas e indigenas. Fazer com que
ambos 0s conceitos se interpretassem foi a estratégia utilizada para a consecucao de
uma suposta democracia batizada de racial, no interior da qual estariam
estabelecidos padrfes supostamente horizontais de reconhecimento, prestigio e
igualdade entre imigrantes, africanos e indigenas (VIEIRA, 2016, p. 86).

15 Recipiente de porcelana utilizado para fundir metais ou calcinar minérios ou minerais. No contexto
apresentado, 0 uso da palavra ilustraria a fusdo das caracteristicas das trés racas (brancos, indigenas e negros)
para se criar algo novo: a identidade brasileira.

16 «“Miscigenacdo — e compreender a mesticagem como sindnimo de degeneragio, ndio s6 racial como social”
(Schwarcz, 1993, p. 78).
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A raca, para Freire (2004), segundo Barbosa (2016), é entendida como expressdo da
cultura do pais, formado pelas trés racas, e sua perspicécia, para aqueles que acreditaram e
aceitaram o mito da democracia racial, estd na saida do campo biolégico e ida para 0 campo
da cultura. A partir daguele momento, abre-se a possibilidade de construcdo de teses sobre
esse pais formado pelas trés ragas. Passa a ser possivel o discurso, de acordo com esse ideal,
de que o pais vive em uma democracia racial, pois, no campo da cultura, as trés participaram

ativamente na construcdo da nacéo.

Suponho que em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo ndmero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade (FOUCAULT,
1999, p. 8-9).

Entender a existéncia de controles de hierarquia na construcdo de sociedade e
identidade € também identificar os meios de exclusdo dos mais diferentes segmentos
sociopoliticos direcionados a determinada parcela da populagdo brasileira. Em seus estudos

realizados a partir do pensamento de Foucault, Barros (2018) aponta que:

A partir da fragmentagdo do continuum biolégico e da oposi¢do binaria entre as
racas, € possivel compreender a atuacdo do racismo de Estado ao buscar estratégias
de governo para a protecdo de algumas racas em detrimento de outras. J& nédo
fazemos todos parte de um mesmo grupo. O corpo social é dividido de forma que
suas partes passam a ocupar posi¢des opostas, ao ponto de atentarem contra a
prépria vida umas das outras (BARROS 11, 2018, p. 13, grifo do autor).

A ideia de democracia racial surge no Brasil, por vontade e empenho da burguesia da
época, como uma forma exitosa de identificacdo do povo brasileiro e de sua inser¢cdo no
cendrio internacional como civilizacdo. A raca, 0 racismo e a democracia racial foram
discursos inseridos na sociedade por meio de uma formacdo discursiva maior, que ganhou
status de verdadeira no campo da ciéncia. Portanto, a argumentacdo tem tanto prestigio e
aceitacdo pela sociedade brasileira, que ainda hoje, ap6s muitos anos de apresentacdo de
dados e pesquisas que contrapfem essas mesmas teorias, hd necessidade de aborda-las,
questiona-las e desconstrui-las.

As teorias raciais ndo nasceram no Brasil, mas foram todas validadas pela ciéncia a
época e amplamente difundidas em territorio nacional. Santos (2020) diz que, “com as
técnicas e mecanismos do biopoder, podemos ver como o Estado é racista e genocida, voltado

para as limpezas étnicas, culturais e disciplinadoras” (2020, p. 18). A ciéncia trouxe a ideia
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de racas e de racismo e enraizou sua teoria, no imaginario da construcdo da sociedade
brasileira, de que a diferenca racial era importante para o desenvolvimento do projeto de
civilizacdo, de que o meio determinava o horizonte civilizatorio e de que a cor de pele das
pessoas era responsavel pela ocupacdo do pais em um ou outro patamar. Dessa maneira, a
ideia de identidade brasileira Unica parte de um projeto de sociedade da classe dominante da
época (Estado, elite econdmica, ciéncia, educacdo) que persiste e se reflete na sociedade
brasileira atual. Projeto de identidade Unica, cria também a exclusdo daqueles(as) que nédo se
entendem como pertencentes a norma e faz com que se sintam diferentes, tornando essa
populagéo “os outros”.

O processo de identificagdo da populacdo negra perante si é demasiado delicado e

complexo ainda hoje, ja que, como Munanga (1999) afirma, é

Dificil a tomada de consciéncia ao nivel grupal dos diversos mesticos (mamelucos,
mulatos e outros) para se autoproclamarem como povo brasileiro, com identidade
prdpria, mestica. Esse processo teria sido prejudicado pela ideologia e pelo ideal do
brangueamento. [...] todos (salvo as minorias étnicas indigenas), negros, mesticos,
pardos — aspiram a brancura para fugir das barreiras raciais que impedem sua
ascensao socioecondmica e politica (MUNANGA, 1999, p. 108).

Entdo, como entender essa criacdo identitaria nacional, mestica, a partir da
necessidade de seguir um padrdo imposto (um padrdo branco) e de excluir as demais
identidades?

As identidades podem funcionar, ao longo de toda a sua historia, como pontos de
identificacdo e apego apenas por causa de sua capacidade para excluir, para deixar
de fora, para transformar o diferente em “exterior”, em abjeto. Toda identidade tem,
a sua “margem”, um excesso, algo a mais. A unidade, a homogeneidade interna, que
o termo “identidade” assume como fundacional ndo é uma forma natural, mas uma
forma construida de fechamento: toda identidade tem necessidade daquilo que lhe
“falta” — mesmo que esse outro que lhe falta seja um outro silenciado e inarticulado
(HALL, 2000, p. 110).

Os mecanismos de controle e imposicdo dessa construgdo de sociedade, de identidade
que se pretende Unica, criam maior dificuldade para que se tenha uma melhor compreensdo da
historia antiga e recente, fortalecendo a ideia equivocada de convivéncia harmoniosa entre as

racas desde os primordios do pais.

O que ocorre em verdade é que ideologicamente houve as marcacGes dos papéis e
lugares na sociedade. E quando esses espagos (quase) impenetraveis pela populagdo
negra sdo questionados, se invoca a desigualdade social como substituto da racial, a
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mesticagem, a aparéncia, e por vezes culpabiliza os negros pelo préprio sistema que
foram submetidos. [...] A essencialidade da identidade permanece nas estruturas da
sociedade desde a sua génese, mantendo os privilégios da populacéo branca, sempre,
portanto o estere6tipo positivo e inquestionavel, o que faz com que as mudancas,
guando ocorrem, sejam lentas e pequenas devido a auséncia de interesse da classe
dominante na mudanga das posi¢des (TEIXEIRA, 2020, p. 61).

Ainda sobre a auséncia de interesse da classe dominante na mudanca no aspecto de
desigualdade racial e social brasileiro, pode-se transportar a escrita do texto para a sexta
sessdo do Cineclube (Re)Existéncia, quando foi apresentado o Unico curta-metragem dentre
os filmes selecionados para a terceira etapa da acdo, O Haiti € aqui (Luzo Reis, Brasil, 2014),
documentario produzido em Cuiaba (MT). O filme traz um panorama sobre a chegada e
permanéncia de imigrantes haitianos, pouco mais de duas mil pessoas, na capital de Mato

Grosso. A partir da marca de 14:30 minutos de filme, ha a seguinte fala:

Se o Brasil ndo assinasse a convengdo, ndo viriam pra ca. Assim como tem
brasileiros nos nossos paises e vivem super bem, claro, porque s&o brancos. Isso ¢
um fato. E um fato, porque sdo brancos. Porque, se fossem negros, claro, a questio
seria diferente. Aqui é esse maltrato, é chegar no hospital, a pessoa olhar pra sua
cara e “Vocé aqui de novo? Vocé aqui de novo? Senta ai, vai!”. Se fosse um branco,
seria um tratamento igual? Eu volto no Ministério do Trabalho porque eu fui
desligada de uma forma injusta, o Ministério: “Vocé aqui? Mas como? Vai embora!
Ah, dentincia? Vai falar com quem?” Nao tem o dito, como fala que o brasileiro tem
que encostar, como fala o jeitinho brasileiro, se vocé ndo tem a quem aproximar pra
fazer o tal jeitinho, vocé se vira (Diela Tamba Nhaque — Assistente social de Guiné
Bissau, 2014).

Fotografia 8 — Frame do filme O Haiti é aqui.

ela Tamba ‘aqtfgy

Assistente Social

Fonte: O Haiti é aqui (00:14:30), 2014.
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A fala de Diela é seguida pelo seguinte depoimento:

Nos somos conhecidos como um povo muito cordial. Somos, com nossos amigos,
com guem a gente gosta. Com o diferente, a coisa comeca a chamar atencao
(Fabiano Tonaco — Professor da UFMT, 2014)

As falas anteriores, editadas em sequéncia no documentéario em questdo, abordam o
mesmo assunto: a diferenca do tipo de tratamento dado a populagdo branca e a populacéo
negra na sociedade brasileira. Apesar de serem depoimentos sobre 0 mesmo assunto, as

perspectivas sdo completamente diferentes.

Fotografia 9 — Frame do filme O Haiti é aqui.

Fonte: O Haiti é aqui (00:15:26), 2014,

Diela é uma mulher negra, e Fabiano é um homem branco. Sdo espacos opostos na
sociedade. Diela relata alguns fragmentos de experiéncias em Cuiaba, de suas dores por ser
negra e estrangeira. Afirma que ndo teria a mesma experiéncia traumatizante se fosse uma
estrangeira branca em solo brasileiro. Fabiano, em sua fala, reconhece que a cordialidade
brasileira € seletiva, mas sua fala, embora contenha uma autocritica, ndo é desprendida de

seus privilégios por ser branco, homem e professor universitario.

A superagdo do racismo exige tanto o reconhecimento de sua existéncia como uma
postura firme na execucdo de acdes, politicas, atividades e projetos antirracistas por
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todas as esferas da sociedade, desde o Estado até a populagdo comum, inclusive, as
pessoas brancas (CAFE, 2021, p. 13).

Anteriormente, na se¢do Introducdo desta dissertacdo, fiz a seguinte afirmacdo: “Do
alto dos meus privilégios de homem cis, hétero, branco, rico, percebi que faco parte do
problema racial brasileiro, ja que todo branco ¢ um racista em potencial”. De acordo com os
depoimentos anteriores, apresentados no documentario O Haiti é aqui, é possivel continuar a
afirmagdo. Aquele que parece diferente daquilo que se instituiu como critério de
“normalidade”, o outro, é excluido e colocado no espaco de exclusdo pois hd uma
determinacdo, uma separacdo, em que um lado, o dos brancos, é composto por uma realidade

divergente da realidade do lado excluido, o dos nédo brancos.

Isso é evidenciado quando pessoas brancas ndo se reconhecem, ndo se identificam
como beneficidrias da estrutura racista, ou seja, ndo ha uma identificagdo com o
significante da branquitude como lugar de poder. Tanto a ndo identificacdo quanto a
identificacdo com o significante da branquitude podem ser alienantes, na primeira
quando o sujeito toma o significante da branquitude como estrangeiro, um estranho
que lhe foi imposto, negando e projetando para fora de si esse lugar de poder. Na
segunda quando o sujeito se identifica de maneira nascisica e perversa, passando a
proteger essa identificacdo, pois através da paranoia sente qualquer diferenca como
ameagca a si, como no caso de supremacistas brancos (GORJON, 2021, p. 91-92).

E preciso enfrentar e alterar os padrbes socioculturais, a maneira de produzir e
reproduzir a historia brasileira, o conhecimento brasileiro, para que a populacao branca possa,
finalmente, deslocar-se da posi¢édo de poder, de hegemonia.

Essa realidade permanentemente inconclusa, em que diretores de telenovelas,
professores e reitores universitarios, 0 mundo dos formadores de opinido de classe
média branca, negam que os preconceitos de marca sofridos por afrodescendentes e
indiodescendentes tenham um papel importante na nossa hierarquia social e na
desigual distribuicdo de poder e recursos, atesta uma dialética sobre o problema
racial brasileiro (ARAUJO, 2008, p. 984-985).

Tendo em vista os padrdes de aceitacdo impostos pela grande midia e por politicas
publicas de anulacédo e controle contra a populacdo negra durante séculos no Brasil, expostos
na escrita desta secdo, ndo é possivel continuar a considerar o racismo como um problema
apenas da, e para, a populagdo negra.

N&o e.

A molestia do racismo € resultado de centenas de anos de perseguicdo, aniquilacéo e

segregacédo, de que a populacéo negra foi e € vitima.
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O enfrentamento do racismo deve estar nos debates em todas as vertentes da sociedade
(cultura, economia, educacdo, justica, politica, salde, seguranga), pois 0 racismo esta presente
em todas as camadas da sociedade, e 0 primeiro passo para combater esse problema é
reconhecé-lo como tal. E possivel compreender que a branquitude se faz presente como um
dos pilares estruturais do racismo no Brasil e que, justamente por isso, € urgente que a
populagéo branca se reconheca como parte essencial do problema racial brasileiro para que se
possa, de maneira realista, caminhar em direcdo a construcdo de uma sociedade menos

desigual, menos injusta e, quem sabe, uma sociedade antirracista.



5. ENTRE OS MUROS DA ESCOLAY - NARRATIVAS EM FORMACAO E OUTROS
EM CIRCULOS

Esta secdo desenvolveu-se a partir das conversas tecidas com/pelos(as) professores e
professoras durante os encontros do Cineclube (Re)Existéncia. Tem por objetivo movimentar
os conceitos de formacdo-devir e de circulos de convergéncia, inseridos no contexto das
narrativas apresentadas, o que proporcionou a criacdo de imagens outras de pensamento em
relacdo a questdes étnico-raciais.

Ja apresentei anteriormente a ideia de formacdo-devir. Agora, necessario se faz
apresentar o que entendo por circulos de convergéncia, uma vez que esse conceito ajudou a

compor as analises aqui realizadas.

5.1. Circulos de convergéncia — Outros em circulos

As narrativas dos(as) professores(as) culminaram em palavras e/ou expressdes que se
fizeram presentes recorrentemente: tristeza; assustada; realidade escolar; identidade; o que
estou fazendo; o outro; sequestro; violéncia; medo; ameagado; tempo cansativo; captura de
almas; diferencas; superioridade; marrom. Formam-se circulos de convergéncia nas
narrativas, os quais possibilitam pensar como diferentes professores(as), em diferentes
escolas, vivenciam situacdo semelhantes que, se compartilhadas, podem constituir outras
poténcias para praticas cotidianas, para as escolas, para o curriculo.

Para que a pesquisa prosseguisse, considerou-se pertinente identificar as palavras mais
significativas dentro das narrativas — as mais recorrentes (até em diferentes falas de diferentes
pessoas) ou as verbalizadas com maior peso dentro das narrativas apresentadas. Com essas
palavras, podem-se visualizar, nas narrativas, determinados circulos de convergéncia que
oportunizaram as analises aqui contidas.

Para Deleuze e Guattari (1995), os circulos de convergéncia sdo palavras que
funcionam como platos: “estas palavras sdo conceitos, mas os conceitos sao linhas, quer dizer,
sistemas de nimeros ligados a esta ou aquela dimensao das multiplicidades (estratos, cadeias,
moleculares, linhas de fuga ou de ruptura, circulos de convergéncia, etc.)” (1995, p. 33).
Acompanhar 0s movimentos que 0s choques proporcionaram nas mentes e corpos dos(as)

praticantespensantes € o que o circulo de convergéncia proporciona. Segundo Maldonado

7 Drama francés lancado em 2008 e dirigido por Laurent Cantet. O filme narra o cotidiano de um professor
branco de lingua francesa e de sua turma de estudantes em uma escola da periferia de Paris.
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(2022), eles “traduzem-Se em exercicios para que nosso pensamento crie imagens, produza
sensacdes, testemunhe o devir” (no prelo). Os movimentos dos circulos de convergéncia
possibilitaram caminhar por uma cartografia de choques de percepcdo rizomatica,
concordando com a ideia de rizoma (caules de plantas, do tipo rizoma, que sdo subterraneos
ou aéreos)® trabalhada por Deleuze e Guattari (1995): “entre as coisas ndo designa uma
correlacdo localizdvel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma direcdo
perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra” (1995, p. 36). Trata-se
de um sistema aberto, que permite estar no meio, entre as coisas (harrativas), que ndo obriga
um caminho Unico para/com o conhecimento, permitindo alcancéd-lo por caminhos outros
possiveis.

Esta pesquisa buscou ndo a totalidade dos sentidos das narrativas, mas as conexdes, 0S
circulos de convergéncia estabelecidos entre as narrativas e as relagdes étnico-raciais. A partir
do exercicio da cartografia de choques, foi possivel realizar uma analitica das linhas de
composicdo de desejo dos(as) praticantespensantes. Cartografia aqui compreendida como
procedimento de pesquisa criado por Deleuze e Guattari, e inspirado em Deligne, para
acompanhar linhas de composicdo de subjetividade em individuos ou grupos: “o que
chamamos por nomes diversos — esquizoanalise, micropolitica, pragmatica, diagramatismo,
rizomaética, cartografia — ndo tem outro objeto do que o estudo dessas linhas, em grupos ou
individuos” (1998, p. 102).

Com base em Maldonado (2022, no prelo), pergunto: “o que move as linhas desejantes
em nods e no campo social?”, e também com Maldonado (2022), respondo: “o desejo”. Para
Deleuze e Guattari (1995), “€ sempre por rizoma que o desejo se move e produz” (1995, p.
22), assim produzindo o existir, o real. Os sujeitos, 0s corpos, sdo maquinas desejantes que
criam fluxos e rupturas. “Nos somos essas maquinas. Os efeitos delas estdo em nods e na
sociedade” (MALDONADO, 2022, no prelo). Pela cartografia, € possivel acompanhar os
agenciamentos das linhas desejantes. As palavras e/ou expressdes destacadas das narrativas,
apresentadas anteriormente, evidenciam a provocagdo nos corpos e mentes dos(as)
praticantespensantes feita pelas imagens apresentadas pelos filmes. Essas narrativas levaram-
nos aos seguintes circulos de convergéncia: 1) curriculo e Escola produzindo identidades e

negando a diferenca; 2) “eus” suspensos € outros “eus” sendo movimentados.

18 www. portalsaofrancisco.com.br/biologia/rizoma - Acessado em 10/01/2022.
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5.2. Circulos de convergéncia 1: Curriculo e Escola produzindo identidades e negando a

diferenca

C. é uma menina que veio com a mée (professora) assistir ao filme. Quantos anos
vocé tem, C.? Cinco anos. Entdo, a mde vai traduzir pra nés o que C. comentou com
ela sobre o filme. (Professora Maritza®, 2017).

A C. disse que ndo gostou do filme porque deu uma tristeza muito grande nela
(Professora R., 2017).

As passagens de narrativa apresentadas acima retratam dois aspectos comentados
anteriormente: a presenga de mulheres, maes, professoras, que encararam um terceiro turno de
trabalho em busca de novos conhecimentos, e os choques provocados pelos filmes, de grande
diversidade, seja por preconceitos, clichés estabelecidos ou emocdes.

Por ser um espagotempo maleavel, aconchegante e convidativo que foi de encontro a
uma metodologia mais rigida, comumente praticada em formagdo continuada de
professores(as), o Cineclube (Re)Existéncia ndo colocou impedimentos para que as maes-
professoras levassem suas filhas, seus filhos. Porém, o que nao se imaginava era que os filmes
tivessem impacto de forma tdo significativa em uma crianga de cinco anos que acompanhava
a mae durante o encontro. Como seria possivel pensar sobre sentimento de tristeza em uma
crianga por um filme em um curso de formacdo de professores(as) convencional, em um
espaco rigido, onde uns acreditam possuir “a verdade” que deve ser imposta a outros(as)? E
mais: como considerar a presenca de uma crianca em tal cenario?

O Cineclube (Re)Existéncia fez esse exercicio de ir de encontro ao estatico presente
no cotidiano escolar e na formacdo continuada de professores(as), formagdo essa que muitas
vezes também acontece no espaco escolar. Desde sua concepcdo, o Cineclube baseou-se em
uma experiéncia com a sétima arte que visasse a uma educacao sensivel, aberta a reinvencao.

O filme a que C. assistiu ao lado de sua mée e que Ihe causou sentimento de tristeza
foi Geragéo roubada (Phillip Noyce, Austrélia, 2002), o primeiro filme exibido da terceira
etapa da acdo em 2017. O filme tem como personagens principais trés meninas aborigenes
mantidas em um campo de concentracdo, criado pelo governo australiano da época, em que
sdo treinadas para tornarem-se empregadas domésticas em casas de familias de brancos
australianos em um futuro préximo. Elas resolvem fugir e atravessar milhares de quildmetros

pelo pais em busca de sua aldeia de origem. Como € possivel que um filme que ndo traz uma

19 Por ser coordenadora do projeto, a professora Maritza terd seu nome mantido no texto.
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tematica usual de filmes infantis, falado em inglés e legendado em portugués, ter feito C.,
menina de 5 anos de idade, de Caceres, Mato Grosso, Brasil, sentir medo? Fishcer e Marcello

(2016) ajudam a pensar essa questao.

Importante marcar esses contrastes, nos modos de recepcdo ao filme: o convite a
entregar-se ao diferente por vezes mostra-se tdo indesejavel, como sucede aquele
estrangeiro que adentra nosso mundo e incomoda pela voz, pela entonagdo, pela
dificuldade de mutuo entendimento, pelo que dele se instaura em nés como
desagrado e incompreensdo. N&o se questiona aqui o direito e a possibilidade de ndo
nos agradar uma certa narrativa (FISCHER; MARCELLO, 2016, p. 25).

Talvez a menina ainda ndo se desse conta, ou ndo conseguisse dizer exatamente, mas
sua mente e seu corpo foram alcancados e impactados pela poténcia da imagem, pela quebra
de seus clichés — ou seria construgdo de imagens outras de pensamentos devido a sua pouca
idade? — a partir do choque transmitido pelo filme. N&o se pode esquecer que ela acompanhou
o desenrolar do filme sem que entendesse plenamente os didlogos da narrativa, mas observou
as trés meninas do filme em suas incansaveis corridas, fugas, dilemas e desafios. Assim,
realidade e ficgdo consolidam-se em dois extremos da mesma linha por onde o cinema

transita.

A menina disse que ela tinha visto um filme de terror, ela ficou assustada [...], e eu
acho que o filme conseguiu passar isso, porque muito do filme é filmado na
perspectiva da crianca, muito do filme é como se a cAmera fosse para a crianca. [...]
Vocé vé a enfermeira olhando nos olhos da crianga [...] o chefe (responséavel pelos
campos de concentragdo) também, ele olha de cima pra baixo [...] sempre é filmado
de baixo pra cima. E sempre, quando a gente vé as criancas, a cAmera fica huma
posicdo mais baixa pra vocé ver, mesmo ndo estando nos olhos, a partir da
percepcdo do mundo que a crianga tem, que é numa altura mais baixa (Professor L.,
2017).

A passagem acima retrata outra sensacdo proporcionada pelo espacotempo do
Cineclube (Re)Existéncia, pela conversa, pelo filme: a visdo de um adulto que se sentiu
tocado pela percepgdo de mundo de uma menina aborigene em um contexto australiano dos
anos de 1930, devido aos signos do filme interpretados por ele, como, por exemplo, 0s
enquadramentos e movimentos de cdmera utilizados pela fotografia do filme. Esses elementos
sdo parte da linguagem cinematografica. Guéron (2011), apoiando-se em Deleuze (2018b),

aponta:

Deleuze nos ensina que se este cinema ndo se preocupa mais em reproduzir o real, é
porque de uma maneira ou de outra seus autores passam a compreender, como
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compreenderam Nietzsche e Bergson, que o real é irreprodutivel. O cinema descobre
entdo completamente uma poténcia que desde sempre foi a sua, qual seja, a da
“producdo” de realidade, e faz das situagdes-limite que dai se desdobram o drama de
grande parte dos filmes. E este drama, ou cada um destes dramas, se traduz numa
disputa contra tudo o que se opde a poténcia inventiva da vida (GUERON, 2011, p.
195).

Na sequéncia da fala da menina C., com sua tristeza ao presenciar os choques vindos

do filme, o professor Dimas continuou a conversa e disse:

NoOs temos quase cem pessoas aqui hoje. Ta lindo isso! [...] O que aconteceu no
filme, sera que esta na nossa realidade escolar? (Professor Dimas?, 2017).

O que serd que um filme australiano que trata de uma etnia indigena da Austrélia,
sobre uma passagem de conflito historico da realidade de Ia, tem de ligagdo com o cotidiano

escolar em uma cidade no interior do Brasil?

Assim que eu comecei a assistir, algo que me chamou a atencdo foi a questio da
identidade. A hora em que eu vi todo aquele arranjo para esse sequestro, eu falei
“esse povo acabou”. N&o terd identidade [..]. Entdo, fiquei com pontos de
interrogacdo na cabeca. O que estou fazendo, como estou fazendo, com quem estou
fazendo, por que estou fazendo, para qué? Entdo, sdo muitas questdes que me
fizeram ficar estarrecida com esses pensamentos todos, porque, as vezes, vocé quer
moldar os alunos de acordo com suas ideias, 0 que vocé pensa, seus valores, que
voceé acredita que sdo corretos pra vocé e para o outro (Professora S., 2017).

Choques alcangam e transitam por corpos e mentes dos(as) praticantespensantes do
Cineclube (Re)Existéncia, que questionam instantaneamente ndo apenas suas profissdes, mas
suas relagdes humanas além do espacotempo de formacao continuada de professores(as), além

do cotidiano escolar. De acordo com Fernandes (2015), os(as) espectadores(as):

Trazem elementos vistos nos filmes para narrar experiéncias e historias de suas
vidas. Em alguns momentos, fazem-se verdadeiras confidéncias publicas de
situacBes vividas na infancia ou na vida adulta relacionadas ao que o filme traz.
Assim, os filmes provocam confissOes, resgate de memdrias, afirmacGes de
identidades, entre outras correlagdes trazidas por eles. [...] Os participantes trazem,
para o debate dos filmes assistidos, reflexdes e criticas sobre questdes sociais,
politicas e histéricas para além do que é tratado nos filmes. Assim, articulam o
contexto do filme de outro pais com o contexto brasileiro, comparam as situacfes
vividas la e aqui e apontam semelhangas mais do que diferencas, mostrando o que
cada filme nos faz pensar para além dele (FERNANDES, 2015 p. 103-104).

20 professor Dimas fez parte da equipe do projeto e terd seu nome mantido na escrita do texto.
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Quando a professora S. aborda a questdo do sequestro, reportando-se a identidade das
criangas aborigenes, podemos pensar tanto na ideia de sequestro relacionada a educacgdo
escolarizada quanto na ideia de identidade. Aqui, interessante se faz problematizar, como fez
professora S., a escola como instituicdo de captura de corpos e mentes. Embora a professora
ndo tenha se reportado a esses termos, muito menos ao filésofo francés Michel Foucault, a
andlise feita por ela fornece indicios para compreender, em sua narrativa, um incbmodo com
sua pratica cotidiana. Quando ela diz, “as vezes, vocé quer moldar os alunos de acordo com
suas ideias, 0 que vocé pensa, seus valores, que vocé acredita que sdo corretos pra vocé e
para o outro”, ela estd colocando seu “eu” em suspensdo e se abrindo para a mudanga, a
transformacéo de si, o devir.

O campo de concentracdo do filme € movimentado na narrativa da professora, que se
reporta a escola. O campo de concentragdo recebe criancas sequestradas de suas familias, que
perdem sua identidade. E a escola? Para Foucault (1987), assim como o hospital, o quartel e a
prisdo, a escola é uma instituicdo de sequestro. Segundo Veiga-Neto (2007), instituicdes de
sequestro "sdo aquelas instituicdes que retiram compulsoriamente os individuos do espaco
familiar ou social mais amplo e os internam, durante um periodo longo, para moldar suas
condutas, disciplinar seus comportamentos, formatar aquilo que pensam etc.” (2007, p. 62).
Embora essas instituicdes modernas de sequestro de corpos e mentes traduzam-se em
férmulas gerais de dominacdo, diferem, segundo Foucault (1987), da escraviddo. As
instituicdes de sequestro modernas “ndo se fundamentam numa relagdo de apropriacdo dos
corpos; é até a elegancia da disciplina dispensar essa relacdo custosa e violenta, obtendo
efeitos de utilidade pelo menos igualmente grandes” (1987, p. 118). Na escola e nas outras
instituicdes de sequestro modernas, uma “arte do corpo humano” ¢ constituida. Esse corpo
entra na maquinaria escolar e torna-se, ao mesmo tempo, mais obediente e mais Util. Segundo
Foucault (1987), “o corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. [...] A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados,
corpos ‘doceis’” (1987, p. 119). Pode-se dizer que o sequestro das meninas do filme
movimentou uma ideia antes pouco pensada ou ndo pensada no cotidiano escolar — o
sequestro operado nas institui¢des, que torna os corpos ddceis e Uteis.

O filme, o ambiente de conversa, a liberdade para pensar alto, trouxeram a narrativa da
professora S., problematizando sua pratica de sequestro. Na escola, o sequestro ocorre em prol

de uma identidade, de uma dita “verdade”, de um pensamento que passou pelo crivo da
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ciéncia em seu processo de selegdo, organizacdo e controle e que se tornou “o discurso
verdadeiro”.

As narrativas compartilhadas, compreendidas nesta pesquisa como personagens
conceituais que movimentam esta escrita, foram multiplicacdo das imagens do filme
apresentado, a partir do momento em que a mesma imagem, o mesmo filme, foi
compartilhado por quem ali estava, mas as sensacgdes, as interpretacdes, verbalizaram-se de
formas outras, multiplas. Entende-se, de acordo com Fischer e Marcello (2016), que “a
imagem talvez se faga mais potente quando permanece na qualidade de rastro, de ruido, de
estranhamento, e por isSo mesmo nos convoque a vé-la, inclusive mais uma vez” (2016, p.
27).

Eu olhei mais para o macro da educa¢do. Como o professor falou, € um sequestro de
identidade, daquela bagagem que o aluno traz pra gente. Os trabalhos na sala de aula
[...] a gente tem que entender e respeitar cada um (Professora L., 2017).

Interessante perceber como a conversa flui, como a conversa continua a partir
de um disparador, de uma pergunta, de uma intercessao. Nao foi necessario o0s(as)
organizadores(as) do cineclube puxarem novos fios. Os fios foram sendo puxados pelas
professoras e professores, tecendo-se tramas e composi¢Ges que agora conversam com este
texto. A narrativa da professora L. continua a conversa do sequestro, antes iniciada. A atitude
de fuga das personagens centrais do filme foi reacdo direta ao sequestro do seio de suas
comunidades. Pela narrativa da professora L., € possivel inferir que ela pensa o sequestro em
dois sentidos. Sequestro como ato de privar uma pessoa de liberdade, como aconteceu no
filme, e sequestros de identidade, realizados todos os dias nos ambientes escolares, nao
fugindo & ideia de sequestro de liberdade. Em favor de uma norma, ou de critérios de
normalidades, as professoras, muitas vezes, reforcam identidades que negam a diferenca.

Em determinado momento do filme, um personagem (branco e representante do
governo australiano da época) questiona-se por qual razdo as trés meninas enfrentariam
quildmetros de terreno in6spito em vez de ficarem nos campos, onde tinham roupa, comida e
“educagdo” (0 uso de aspas aqui se justifica porque o entendimento de educacdo pelo
personagem era 0 de direcionamento e treinamento para que as meninas aborigenes se
tornassem domesticas e trabalhassem como tal em casas de familias brancas). Na educacéo, é

possivel identificar se as fugas tém algum tipo de semelhanca com o apresentado no filme?
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Comecou o filme, imagem de violéncia e tal. [...] nés tivemos uma situagdo essa
semana em que 0 menino, na hora em que ele entrou na sala, timido e quieto, falou
pra mim: “professor, eu preciso ir embora, porque eu estou com dor de barriga”. Ai
eu liguei para a mae dele, e a mae dele falou: “ele ndo ta com dor de barriga, cle ta
com medo porque ele foi ameacado”. Ai, imediatamente, eu chamei ele, e as
caracteristicas dele, parece um menino indiano, aquela cor diferente, os tracos dele
de um menino indiano e quieto. Ele ndo falava, ele ndo questionava nada, nada. Ai
gue a mée falou que realmente ele esta sofrendo bullying, que estdo apelidando, que
estdo ameacando ele (Professor G., 2017).

As personagens do filme sdo obrigadas a respeitar e seguir as regras do campo de
treinamento, impostas pelo governo australiano da primeira metade do seéculo XX, governo
esse branco e fortemente influenciado pela sociedade britanica da época. E os(as) estudantes
da rede basica de ensino de Caceres (MT), seguem quais regras? O professor G. recorda uma
situacdo vivenciada com seu aluno de caracteristicas indianas e diz que ndo conseguiu fazer
com que o menino falasse sobre sua dor de barriga. Ao ligar para a méae, soube da ameaca, do
bullying, dos apelidos. Podemos pensar: ameagca, bullying, apelidos, sdo parte dos curriculos
dos cursos de formacao inicial de professores(as)? O professor G., que continua a conversa
com seus(suas) colegas, € da area de Geografia. Ele, com sua narrativa, apresenta a alternativa
que encontrou para a situacdo vivenciada. Sua alternativa, comentada naquele espagotempo,
pode ter reverberado na pratica de outros(as) colegas que porventura possam passar por
situacBes semelhantes em outras escolas. O professor disse que se importou com aquela dor
de barriga. O fato de importar-se fez com que ele soubesse que o menino nédo falava porque
estava sendo intimidado, porque sofria bullying de outros colegas na escola. Mas aprendemos,
nos bancos das universidades, a atentar ao cotidiano do espaco e do tempo da escola?
Cotidiano esse que se movimenta com pessoas encarnadas em corpos de determinados tipos,
que carregam para dentro da escola seus mundos sociais, culturais, afetivos. Esses mundos
entram em contato com outros mundos, e, quando esses outros mundos Sa0 compostos por
praticas preconceituosas, racistas, excludentes, dores de barriga tornam-se comuns.

Sobre a relacdo entre o filme e a narracdo apresentada por professor G., Fernandes
(2015) afirma:

Ao narrar sobre o filme exibido, o sujeito cria um sentido para o que foi assistido,
falando sobre e através do contato cinematografico. Por isso a narragdo é sempre um
contar de si, contar e compartilhar com o outro sua préopria experiéncia. E, ao falar
sobre 0 que o tocou, 0 que o marcou no filme, narradores e ouvintes ndo apenas
trocam experiéncias, mas também as inventam e se inventam. Quem narra relata seu
ponto de vista ou o que Ihe chamou atencéo no filme, constrdi sua relagdo com o que
foi visto na tela e cria significados para a prépria experiéncia. Nesse sentido,
configura-se uma transformacdo do filme como espago de pensamento nesse
processo narrativo vivido por eles (FERNANDES, 2015, p. 105).
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O professor G., quando prossegue a conversa com o filme e com os(as) colegas,
constitui-se em um professor-formador-em-formacao-devir.

Necessario se faz, a partir dessas conversas, pensar o curriculo — mas nédo se quer aqui
pensar o curriculo instituido, documental, descritivo. A proposta € pensar o curriculo em
movimento, que acontece de maneira distinta em cada espagotempo escolar.

As pesquisas de curriculo e cotidiano apostam nos cotidianos como espagostempos de
criacdo de conhecimentos e de producéo da vida social (FERRACO, 2018). O(a) professor(a),
mesmo muitas vezes ndo tendo lido sobre curriculo e cotidiano, mostra a face da criacdo em
seu cotidiano. O professor G. incomoda-se com a dor do menino, liga para a mée, é impactado
ao saber que a dor era dor de racismo, de preconceito, de xenofobia. Esse movimento
movimenta o curriculo escolar todos os dias. Muitas vezes, a partir desses movimentos, “dor
de barriga” torna-se epidemia, e auséncias, evasdes dos cotidianos escolares, intensificam-se.
O professor G. incomoda-se, rompe com o instituido, movimentando-o e criando um curriculo

instituinte. Para Ferraco (2018),

Os cotidianos escolares, nessa perspectiva, remetem as dimensfes desses contextos
cotidianos que abarcam a vida nas escolas, suas dindmicas criadoras de
conhecimentos e modos de existéncia e o enredamento destes com conhecimentos e
modos de conhecer criados em outros contextos (FERRACO, 2018, p. 90).

O autor diz que os cotidianos escolares remetem ao contexto social no qual se produz
0 entrelagamento de redes de conhecimentossignificacfes e sentidos tecidos dentrofora das
escolas (id. ibidem). Assim, no Cineclube (Re)Existéncia, a partir da narrativa de um
professor, pode-se perceber que essa premissa se confirma. Ndo é possivel pensar crianca,
jovem, adulto(a), com seus mundos culturais fora da escola, e aluno(a) e professor(a) dentro
da escola. Dentro e fora caminham juntos, dentro e fora. Um curriculo em movimento da
provas de que essa premissa € verdadeira. Um curriculo em movimento que permita

empolgar-se com o cinema. Para Fresquet (2017),

Ver cinema e fazer experiéncias dessa arte renova, no aprendizado, a vitalidade do
aprender, como acdo e movimento. Faz parte do aprendizado dessa arte, descobrir
aquilo que o cinema mostra e oculta e, nesse exercicio de olhar e de escutar,
desvendamos mais uma pista fundamental para a educacdo, que consiste em
restaurar o mistério, como elemento intrinseco da construgdo do conhecimento em
um determinado espago e tempo. A partir do cinema, pensamos o0 tempo,
inventamos a memdria e lembramos o futuro. Inclusive, o tempo necessario para dar
tempo aos estilos de aprendizagem de cada um (FRESQUET, 2017, p. 123).
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Como evidenciado anteriormente, o cinema tanto pode ser o cliché quanto pode, por
meio de si proprio, romper com o cliché. Nesta pesquisa, 0 cinema é compreendido como
poténcia para a quebra do cliché, da norma. Tornar o cinema parte do curriculo, parte da
educacdo brasileira, é abrir horizontes para tomar as rédeas e mudar as narrativas
estabelecidas, possibilitando que outras vozes sejam ouvidas e que imagens silenciadas se

tornem visiveis.

O cinema apresenta-se como instrumento pedagogico e didatico que empreende
papel fundamental no processo de formacdo por desempenhar esquemas
elementares, proporcionando construgdes subsequentes em que o reflexo da imagem
reproduzida na tela promove em modificabilidade epistémica a abstragdo reflexiva
gue acontece pela reconstrucdo das representaces simbdlicas que, uma vez
superadas pelo rompimento das bases que estruturam esse pensamento, abrem
espaco para outras representacdes (LOBO, 2017, p. 119, grifo da autora).

Pode-se dizer que tal vertente para o cinema é transgressora, rompendo completamente
com o imaginado pelos seus inventores, os Irmdos Lumiere. Vai além porque o cinema se
confirma grande fonte de entretenimento e ganha lugar de destaque dentro da pesquisa,
proporcionando novas possibilidades, novos tempos, novos devires dentro e fora dos “ateliés”

da educagéo, o que, de acordo com Coutinho e Freitas (2013), possibilita

Uma realidade impensada e impensavel, e que por isso nos faz fugir dos modelos,
dos esteredtipos e dos clichés, em prol de um “povo menor”, de um devir
minoritario que transgride o dominantemente representado/pensado. [...] uso de
cinema em educacdo, uma funcdo ao mesmo tempo de vidéncia e resisténcia, porque
ao apresentar um mundo ou um universo impensavel — aquele em que “falta 0 povo”
— 0 cinema pode abrir brechas e fissuras nas representacbes que nos impedem de
pensar (COUTINHO; FREITAS, 2013, p. 488-489).

Em outro momento da conversa, a professora Maritza, sobre o tempo do cotidiano,
diz:

O tempo da rotina [...] € um tempo cansativo, monétono, sem graca e sem vida, so
gue esse é o tempo que ordena, regula e controla as agdes da educagdo infantil.
Entdo, tem hora pra chegar, pra comer, pra dormir, pra brincar, hora pra tomar
banho, hora do parque, tem hora pra tudo, e a crianga, com seis meses de idade, em
cidades que tém creche, ja comeca a constituir na sua vida o que € o tempo
cronolégico de captura de almas e nos, professores, achamos que essa € a Unica
maneira possivel de fazer educacdo. Por que é a Gnica maneira possivel? Porque é a
maneira que nés entendemos (Professora Maritza, 2017).
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A narrativa da professora problematiza, junto com os(as) professores(as) do Cineclube
(Re)Existéncia, aquela ideia de curriculo pensada a partir de projetos, de planos, de elencar
disciplinas que tém um tempo cronometrado para serem desenvolvidas, de modo gradual e
continuo. Se é o tempo cronoldgico que regula o espacotempo escolar, outros tempos, muitas
vezes ndo valorizados, efetuam-se e movimentam com mais intensidade a alma de quem
habita o cotidiano escolar. O tempo da dor de barriga que se transforma em bullying
movimenta outra ideia de tempo, que 0s gregos chamam de aion e que se contrapfe ao tempo

de cronos. Aion, segundo Maldonado (2017),

E o tempo flutuante em contraposicdo ao tempo formal de cronos. Duas maneiras
distintas de temporalidade, dois modos distintos de individuagdo. Ao modo de
individuacdo propiciado pelo tempo de aion, Deleuze dad o nome de hecceidade.
Enquanto hecceidade, um corpo néo se determina pela forma, nem como substancia,
ou sujeito determinado. O corpo se define pelo conjunto de elementos materiais, ou
pelas coordenadas espaco-temporais que lhe pertencem. Assim, para Deleuze, ndo
somos mais que hecceidades (MALDONADO, 2017, p. 116).

Quais foram as coordenadas espago-temporais que passaram pelo corpo do menino
com dor de barriga? Coordenadas de preconceito, 6dio a diferenca, segregacdo, violéncia.
Quais foram as coordenadas espago-temporais que passaram pelo professor participante do
Cineclube (Re)Existéncia? Coordenadas de empatia, afetividade, preocupacdo. Esses dois
tempos convivem no espagotempo escolar. Esses dois tempos, de cronos e aion, foram
motivos de conversas a partir do filme Geragéo roubada e possibilitaram, talvez, que outros

possiveis fossem possiveis nos cotidianos escolares.

Eu s6 quero fazer um comentario, uma coisa que aconteceu com a minha familia. O
meu irmdo [...], ele é branco, e a esposa dele [...], escura [...]. Meu sobrinho, ele foi
pego de surpresa semana passada [...]. Ele chegou pra ela e falou: “vovo, eu ndo
queria nascer”. Ai a vo perguntou “por qué?”, “é porque Ia na minha escola s6 eu
que sou marrom, s6 eu e meu amigo somos marrons” (Professora N., 2017).

“So eu que sou marrom”.

Reconhecer a rigidez do curriculo escolar ndo e dedicacdo apenas para estudiosos(as)
do curriculo.

“So eu que sou marrom”.

[z ’
Eu que sou marrom”.

“Sou marrom”.
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Que curriculo é esse que ndo permite a uma crianca se reconhecer no espacgo, no
cotidiano escolar? Quais sdo os representativos dos curriculos para/com a popula¢do nao
branca? Onde estdo essas pessoas nos livros de Historia? Quem sdo essas pessoas nos livros
de Biologia?

O relato, carregado de dor, pois naquela fala a professora N. narrava uma reclamacao
de seu sobrinho, é evidéncia da necessidade de agfes voltadas para o desenvolvimento
humano que resgatem a populagédo negra das periferias sociais no pais. Ser negro(a) & motivo
para querer ndo existir? “Eu ndo queria nascer”. Seria isso reflexo da sensacdo da falta de
coordenadas espaco-temporais? “Vovod, eu ndo queria nascer”. Se na escola ndo ha mais
criangas que sdo da mesma projecéo identitaria do menino, entdo, ali ndo é seu lugar? “So eu

que sou marrom”. A sensacao de ndo pertencer confere-lhe, como fuga, o ndo existir?

O racismo, o preconceito e a discriminacdo sdo maleficios que existem na escola,
assim como na sociedade em geral, muitas vezes mascarados, naturalizados ou,
outras tantas vezes, sdo assumidos explicitamente. Essas atitudes estdo presentes nos
valores, nas normas vigentes e nos procedimentos que realizamos para alcangar
nosso intentos. Sdo herangas culturais de um processo cruel de dominagéo, que mina
a cultura dos grupos sociais considerados dominados, entre nds 0Ss negros e
indigenas. Trabalhar a partir de valores eurocéntricos, o sistema de educacéo leva as
criangas e adolescentes afro-brasileiros a se sentirem inferiores e a serem
considerados como tal, pelos demais, ao conviverem com as imagens estereotipadas
gue causam danos psicolégicos e morais, bloqueando a personalidade pessoal, étnica
e cultural dos afros-descendentes (FELIPE; TERUYA, 2007, p. 124).

Reconhecer a rigidez do curriculo escolar é um passo em direcdo a reconhecer o
tratamento desigual que a populacdo negra no Brasil sofre desde que foi sequestrada de suas
terras e aqui chegou trazida pelos navios da Europa. Curriculos insistem em apagar, silenciar
a cultura, e sujeitos das populacdes negras e indigenas ndo podem fazer parte de uma
educacgédo que tem como horizonte a alteridade.

Além da inculcacdo ideoldgica promovida pela cinema, rddio, TV, revistas e
instituicdes, o livro didatico, pela importancia que Ihe é atribuida pelo poder do
Estado de transmitir “Verdade” que lhe é conferido, consegue de forma sistematica
inculcar na cabeca dos jovens e criangas conceitos e visOes deformadas e
cristalizadas que passam a ser assumidas como conceitos e visdes da “realidade” que
se constitui ideologicamente (SILVA, 1998, p. 3).

Pensar em um curriculo, em uma educacdo voltada para a afirmacdo da diferenca, é

considerar maltiplos aspectos culturais de diferentes grupos, permitindo que expressem a si
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préprios na busca do conhecimento e da aprendizagem. Segundo Silva (2016), um curriculo

critico deveria

Centrar-se na discussdo das causas institucionais, historicas e discursivas do
racismo. E claro que as atitudes racistas individuais devem ser questionadas e
criticadas, mas sempre como parte da formacdo social mais ampla do racismo.
Tratar o racismo como questdo institucional e estrutural ndo significa, entretanto,
ignorar sua profunda dindmica psiquica. A atitude racista é o resultado de uma
complexa dindmica da subjetividade que inclui contradi¢des, medos, ansiedades,
resisténcias, cisdes (SILVA, 2016, p. 103).

Ainda paira, no imaginério da sociedade brasileira, a imagem de uma identidade
nacional unica (branca-eurocéntrica), construida ha séculos a partir dos interesses de uma

classe dominante racista que excluia e subordinava a populacao negra.

O brasileiro, de um modo geral, sabe pouquissimo a respeito do afrodescendente ou,
guando sabe, estd repleto de ideias preconceituosas. Nosso conhecimento, por
exemplo, comega na entrada do negro no Brasil como mercadoria. E a imagem do
escravo, descalco, seminu e selvagem. Mas a histéria do africano livre, senhor de
sua vida, produtor de sua cultura, a época dos grandes reinos e impérios na Africa
Pré-Colonial é pouco conhecida. Por isso, é urgente desmontar as inverdades e as
omissBes para desnaturalizar os preconceitos e construir uma nacdo multirracial,
justa e democréatica (FELIPE; TERUYA, 2007, p. 124).

Faz-se necessario, assim, movimentar o cotidiano da escola, movimentar o curriculo
escolar, movimentar o pensamento em direcdo ao reconhecimento da importancia da

populacdo negra e de sua cultura para a formacao da nacdo brasileira.

Qual que é o pensamento? De violéncia, de colocar uns contra outros. De acirrar de
novo as diferencas de género, de raca, de acirrar mais ainda as diferengas de classe
social, colocando uma classe contra a outra, um povo, uma etnia contra a outra,
acreditando ainda que existe superioridade (Professora Maritza, 2018).

N&o! A ideia do Cineclube (Re)Existéncia ndo é a de acirrar diferencas, impor nova
superioridade. A ideia € problematizar préaticas que circulam no cotidiano escolar e que
movimentam o curriculo. Praticas, muitas vezes, binarias, de segregacdo, de imposicao, de
discriminacdo, de preconceito. Problematizando essas praticas, quica, praticas outras emerjam
e alterem, um dia, o status quo. Néo se fala aqui de utopia, um lugar “la fora”, longinquo, que
ndo é real. Para Foucault (2013), “as utopias sdo sitios sem lugar real [...] sdo espacos
fundamentalmente irreais” (2013, p.4). Estamos falando da possibilidade de criar heterotopia,

conceito cunhado por Foucault (2013) para dizer que “o espago do outro foi esquecido pela
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cultura ocidental” e precisa ser ocupado, pensado, fortalecido. Heterotopia € uma palavra
composta pelo prefixo grego heteros, que significa diferente, e pela palavra topia, que
significa lugar, espaco. Assim, heterotopia significa o espaco do outro. Como vimos no
decorrer desta pesquisa, em busca do uno, de um suposto universal, a racionalidade moderna
afasta tudo que afeta “o sonho feliz de cidade”, como canta Caetano Veloso em Sampa.
Afasta o0 que ndo conhece. Afasta o outro, a diferenca, a multiplicidade. Ocupar esses espagos
significa, para Foucault (2013), criar heterotopias. O espagotempo do Cineclube
(Re)Existéncia pode ser pensado como um espagotempo heterotdpico, um espacotempo de

afirmacéo da diferenca, um espacotempo de formacéao-devir.

5.3 Circulos de convergéncia 2: “Eus” suspensos e outros “eus” sendo movimentados

As provocacOes do Cineclube (Re)Existéncia colocaram pensamentos a pensar.
Geraram medo, preocupacdo, nos(as) praticantespensantes em relagdo a postura dentro de

sala de aula perante seus(suas) estudantes, perante suas praticas de docéncia.

A gente também foi criado com um pai, uma méae, familia, que ensinou a vocé vérias
coisas que sdo erradas também. E hoje, nds, enquanto profissionais da educacgdo, a
gente também tem que ter mudanca no nosso comportamento [...] porque tem gente
que fala assim: “eu ndo sou preconceituosa”. Mas, no fundo, 1a no fundinho, a
gente tem também. [...] Entdo, hoje a gente esta trabalhando isso primeiro com a
gente pra poder ajudar o aluno (Professora M., 2017).

A narrativa da professora M. aconteceu na terceira sessdo do Cineclube
(Re)Existéncia, apos a exibicdo de Flor do deserto (Sherry Hormann, Reino Unido, 2009). O
filme apresenta a trajetoria de Waris Dirie, que, ainda menina, fugiu do interior da Somélia
por conta de um casamento arranjado e, depois de receber ajuda de parentes, acabou indo
parar em Londres. Como pano de fundo, o filme tem o passado de Waris e uma cerimdnia de
mutilacdo genital pela qual as meninas de sua tribo passam ainda na infancia. Por parte da
professora M., hd um inicio de autocritica, que partiu do choque proporcionado pelo filme ao
fazé-la pensar na relagdo com sua propria familia, projetando o desejo de mudanga enquanto
profissional da educacdo. O novo pensamento da professora M., a partir do filme exibido,
segundo Masschelein e Simons (2014), “serve para proporcionar uma educacdao geral, que

permite que a pessoa participe de forma independente e critica da sociedade” (2014, p. 54).
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A narrativa da professora M. reverberou nas mentes e corpos de praticantespensantes

que compunham o espacotempo do Cineclube (Re)Existéncia:

Eu acho que esse filme, ele ndo traz uma histéria dentro da escola, dentro da
educagdo, mas eu acho que nos da alguns pontos pra gente pensar nessas
possibilidades que a gente vive dentro da escola, e nds aqui em Caceres temos isso
(Professora K., 2017).

Quais processos, “cerimdnias” e/ou “iniciagdes”, criancas ¢ adolescentes vivenciam
durante sua experiéncia escolar? N&o se fala aqui de mutilacdo genital, tema explorado no
filme em questdo, mas acontecem outros eventos de natureza traumatica (racismo, xenofobia,
machismo, bullying, etc.) no espacotempo escolar que repercutem na vida adulta dessas

criangas?

Quanto mais a sociedade, a escola e o poder publico negam a lamentavel existéncia
do racismo entre nés, mais o racismo existente no Brasil vai se propagando e
invadindo as mentalidades, as subjetividades e as condi¢des sociais dos negros. O
abismo racial entre negros e brancos no Brasil existe de fato. As pesquisas
cientificas e as recentes estatisticas oficiais do Estado brasileiro que comparam as
condicbes de vida, emprego, salde, escolaridade, entre outros indices de
desenvolvimento humano, vividos por negros e brancos, comprovam a existéncia de
uma grande desigualdade racial em nosso pais. Essa desigualdade é fruto da
estrutura racial, somada a exclusdo social e a desigualdade socioecondmica que
atingem toda a populagdo brasileira e, de um modo particular, o0 povo negro
(GOMES, 2017, p. 27).

Resgatando a narrativa do menino que “n&o queria nascer”, qual foi o acontecimento
de tamanha “mutilacio” em sua mente e corpo que o levou a essa fala? E fundamental que
teorias e estudos acerca das diversidades raciais fagam parte do cotidiano escolar e de
formacéo de professores e professoras, para que a¢cdes, como a autocritica da professora M. e
0 questionamento da professora K., sejam parte integrante de uma educacdo que se opde ao
racismo.

Ao pensar na mutilacao sofrida por Waris no filme Flor do deserto, foi possivel pensar
muitos temas mutiladores que transitam na escola e no curriculo e que os(as)
praticantespensantes do Cineclube (Re)Existéncia abordaram recorrentemente. As palavras
negros(as), pretos(as), escuro(a), marrom, racismo, transitaram entre narrativas das sessdes
do Cineclube e levaram a pensar no circulo de convergéncia dos “eus” suspensos.

Essas palavras foram repetidas durante os encontros do Cineclube (Re)Existéncia. O

que chama atencéo, para esta pesquisa, mesmo se tratando do acompanhamento de narrativas
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de uma acdo que debateu questdes étnico-raciais e xenofobicas, ndo foi a repeticdo das

palavras, mas a maneira como elas foram usadas.

“Tia, mas ele ta o tempo todo sujo, é porque ele é pobre?”, ai o outro pegou e falou
assim: “ndo, é porque ele é preto!” (Professora D., 2017).

Vocés esperavam que o filme falasse do negro [...] O que é que esse filme tem a ver
conosco? (Professor Dimas, 2017).

Ele é branco, e a esposa dele [...] escura. (Professora N., 2017,).

“Vovo, eu ndo queria nascer”. Ai a vo perguntou “por qué?”, “é porque 14 na minha
escola sé eu que sou marrom, s6 eu e meu amigo somos marrons”. (Professora N.,
2017).

Normalmente a gente observa a’Africa como se fosse um local comum para todo
mundo, ou seja, tem negro, é da Africa. (Professor R., 2017).

O negro serve, 0s imigrantes, no caso, os haitianos, servem para servico bracal, mas
para superar, a chegar a ser professor, por exemplo, a sociedade ndo quer aceitar, e
entra também essa discussdo de cota racial, que eu sou contra [...] sendo que nos,
seres humanos, somos todos iguais e capazes. (Professora Mn., 2017).

Na maioria das falas, o0 uso das palavras destacadas anteriormente remetem a ideia do
outro. O sujeito negro, preto, marrom, escuro, e/ou aquele(a) que sofre racismo, é sempre o
corpo de outro sujeito, e ndo o préprio corpo que fala. Essa constatacdo chama atencdo, visto
que a grande maioria dos(as) praticantespensantes que se fizeram presentes nos encontros do
Cineclube (Re)Existéncia era de pessoas que se identificaram como negras. Individuos negros
falam, com sentimento de distanciamento, sobre personagens negros(as), sobre situacoes
vividas por essas pessoas, mas ndo se reconhecem ou tém dificuldade de se reconhecerem
enquanto negros(as), enquanto vitimas da desigualdade racial brasileira. Nos momentos em
que verbalizam aquelas narrativas, ndo se reconhecem em sua negritude. Esse(a) professor(a)
é resultado de uma racionalidade branca, racista, xenofoba, que o(a) constituiu. Assim,
acredito que, ao verbalizar sobre “esse outro”, seu(sua) estudante, sua familia, o(a) colega
esteja também se narrando e se constituindo outro, mesmo sem se dar conta, naquele
momento, desse processo.

De acordo com Santos e Reis (2021), “as sociedades modernas ancoram-se
fundamentalmente no encobrimento do outro através da perspectiva racial, na qual as
diferencas sdo transformadas em desigualdades a partir da hierarquizagdo como maneira de
avaliar os individuos” (2021, p. 319). A equipe do projeto, os(as) praticantespensantes, eu,

independentemente do momento, do espaco, da ideologia, continuamos inseridos em uma
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sociedade que €, na mais resumida das defini¢Ges, desigual. Mesmo com as narrativas que
ocuparam um espagotempo em que as quebras dos clichés da sociedade sdo possibilitadas,
esses mesmos clichés e preconceitos ainda sdo perceptiveis nas falas, pois os reflexos do

sistema-mor ndo podem ser instantaneamente rompidos.

O filme [...], quando fala de eugenia, que nés vimos ali, nds somos remetidos para a
Alemanha nazista [...]. Esse filme, entdo, ele € um soco no nosso estdbmago, no
nosso queixo, e nos surpreende a todo momento, porque, quando eu disse
anteriormente, traz para o interior, traz para o centro da cena aquilo que a gente ndo
quer ver (Professor Paulo?!, 2017).

A narrativa acima, do professor Dr. Paulo Alberto dos Santos Vieira, traz para o
debate o sentimento de incomodo apds a exibicdo do documentario Menino 23 — Infancias
perdidas no Brasil (Belisario Franca, Brasil, 2016). O filme trouxe evidéncias de praticas
nazistas, racistas e eugénicas contra criancas negras 6rfas no interior do Brasil durante a
primeira metade do século XX. Nessa linha de raciocinio, quando se fala em exterminio de
um povo especifico, pensa-se, quase instantaneamente, na Alemanha nazista de Hitler. Porém,
guando o mesmo € evidenciado com maior proximidade (no caso aqui, N0 Mesmo pais em que
se esta), ha dificuldade para se aceitar ou fazer a devida associa¢do com os fatos apresentados.
O apontamento ao “outro” nas narrativas estd diretamente relacionado ao que se apresentou
nesta dissertacdo no que diz respeito ao branqueamento (BARBOSA, 2016) da sociedade
brasileira, em que apenas caracteristicas da populacdo branca sdo exaltadas, definidas como
qualidades, e as caracteristicas da populacdo negra sdo colocadas como defeitos. De acordo
com Munanga (1999), isso dificulta ainda mais que a populacdo negra se identifique perante
Si.

Narrar, reconhecer as marcas, dores, feridas do racismo de outro sujeito,
inevitavelmente apresenta-se menos arduo que projetar tais experiéncias em si proprio, ou até

proximo de si.

Vamos tratar como opinido? A homofobia, o racismo, a misoginia. (Professora K.,
2018).

2L professor Paulo foi convidado pela equipe do Cineclube (Re)Existéncia a apresentar um filme; assim, tera seu
nome mantido na escrita do texto.
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Desdobramentos que também apontam caminhos outros, como questionado na
passagem acima, ndo séo as respostas fechadas de uma formacao rigida. Apontamentos que

séo base da formacédo-devir que da devida importancia para 0 movimento, pois o

Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de uma para outra e
reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento transversal que as
carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que rdi suas duas margens e adquire
velocidade no meio (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 36, grifos dos autores).

E possivel, pois, fazer um paralelo entre educacio e cinema. Pode-se dizer que, ao
mesmo tempo em que o cinema se afunda no cliché da imagem, é pelo choque com o cliché
gue o cinema consegue ressignificar-se e potencializar-se como produtor de novas realidades.
Assim faz a educacdo, ou melhor, assim se encontram professores e professoras na educacao,
no chédo da escola. Mesmo convivendo diariamente com a norma instituida, conseguem criar
espacostempos instituintes e ressignificar o aprender, a docéncia, movimentando o curriculo,
suas mentes e seus corpos.

Em outro apontamento, fica evidente mais um aspecto muito presente nas narrativas: a

incerteza de como agir em situacgdes de racismo.

Nas brincadeiras, no parque, tudo, eu percebi que o menino branco desfaz do negro,
até na hora de soltar o pum. Soltaram o pum, e ele falou “foi ele!”. Eu falei “quem ¢
ele?”. “Fulano”. Na hora de abragar, todos sentados como nods estamos, passaram o
braco assim, e ele ndo abracava o coleguinha; no parque, ele ndo sentava no balango
com o coleguinha negro, e ele preconceituoso, ndo sei se cabe aqui a palavra
racista” (Professora Mn., 2017).

Caro(a) leitor(a), permita-me compartilhar um sentimento: é dificil presenciar e
reconhecer atos racistas entre criangas, ndo € mesmo?

E um movimento dificilimo de se fazer.

Trabalhar com criangas desde muito pequenas [...] com criancas de trés anos de
idade, [que demonstram] atitude preconceituosa, atitude mais do que preconceituosa,
racista, porque essa crianga veio com isso pra escola. Entdo, é papel e é funcao do
professor (Professora Maritza, 2017).

A professora Maritza brinda esta pesquisa com o principio fundamental da formacéo-
devir: desafiar. E no desafio & norma, ao rigido, ao imposto, que 0s movimentos acontecem. E
desafiar para fora e (principalmente) desafiar para dentro, rumo a um movimento que néo tem

linha de partida, nem linha de chegada, apenas o caminho. Quebrar todas as certezas, com as
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comodidades do meio para conviver com as incertezas, com a diversidade, com as diferencas,
é impulsionar o movimento a partir dos incomodos.

E os movimentos gerados por professores e professoras no chdo das escolas,
inevitavelmente, vdo atingir os curriculos e suspender seus(suas) estudantes em direcdo da

potencializacédo da diferenca, em que cada passado, presente e futuro importa. Nesse sentido,

No6s estamos implantados num modelo de sociedade que ndo arraigava, que nao
respeitava as diferencas, e hoje nos estamos em um processo de mudangas. A
educacdo muda, o esporte muda, a sociedade vai mantendo as entranhas dessas
relagdes sociais [...], € nds precisamos ajudar a modificar, ajudar a transformar
isso. [...] é lindo ver vocés aqui, no final do ano, cansados, porque vocés estdo ja
terminando, ja concluindo o ano, mas vocés vém na batalha junto conosco. E bonito
de ver, é exemplar pra nos, é exemplar para a nossa sociedade, é exemplar para os
nossos alunos. Entdo, nos precisamos perceber isso, 0 quanto vocés sdo importantes
numa sociedade que tem quarenta, cinquenta, sessenta professores que se dispdem a
transformar a realidade. (Professor Dimas, 2017).

Processo de mudanca, modificar, movimentar, transformar a realidade. Devir, meu
caro leitor, minha cara leitora. Ndo é mesmo?

Por meio dos choques, dos movimentos, dos enfrentamentos, pelas incertezas do
desafiar se faz necessario afrontar o modelo, o projeto de sociedade que € imposto pela
norma. Sociedade esta que, como o professor Dimas aponta, ndo cabe mais nos processos de
mudanga inseridos na educacao. Debater sobre a diversidade, sobre o racismo, ndo ¢ “apenas”
desejar igualdade nas relagBes estruturais; é discutir, e construir, um projeto de sociedade que

afirma e valoriza as diferencas nela inserida.



6. O CAMINHO DAS NUVENS? - CONSIDERACOES “FINAIS-INICIAIS-MEIAIS”

Esta pesquisa teve como objetivo compor cartografias de desejos de professoras e
professores das redes de ensino do municipio de Caceres (MT) em relacdo a questdes étnico-
raciais, a partir das narrativas provenientes de conversas durante as sessdes da 32 etapa do
Cineclube (Re)Existéncia, realizado pelo Atelié de Imagem e Educacdo (AIE/UNEMAT) no
Centro Municipal de Cultura de Caceres entre setembro de 2017 e janeiro de 2018.

Enquanto acompanhava as narrativas dos(as) praticantespensantes, cartografando-as
em seus fluxos desejantes e pensando como o cinema pode constituir-se em espagotempo de
quebras de pensamentos preestabelecidos, também acompanhei a mim mesmo durante a
escrita desta pesquisa.

Caro leitor, cara leitora, sei que ja abusei de sua paciéncia, mas, por favor, permita-me
solicita-la uma Gltima vez: hé dois anos trabalho, junto de minha orientadora, nesta pesquisa.
As formas que, ao longo do tempo, o texto recebeu foram as mais diversas. As dificuldades
foram inumeras, assim como as de meus(minhas) colegas de mestrado, mas posso apenas falar
por minha experiéncia. Entre as manhas, tardes, noites, madrugadas, debrucado sobre livros,
artigos, videos, entrevistas, entre o barulho do digitar desta pesquisa, entre o siléncio das
davidas sobre o que fazer, entre o barulho ensurdecedor da frustacdo, entre as lagrimas que
cairam por conta da soliddo, entre as obras de Heitor Villa-Lobos que inundaram minha mente
com surpreendente efeito em meu foco para a escrita, entre 0s raros momentos de alegria,
concluo que n&o posso concluir com um final.

Mas posso pausar esse acompanhamento do qual, cé entre nés, vocé agora também faz
parte, com um “final-inicial-meial”. Por isso o neologismo com o titulo desta se¢do (na
verdade, para mim, ¢ mais uma “graga”, € o uso de aspas aqui se justifica, pois meu humor ¢
bastante peculiar, entéo, € melhor usar o termo neologismo).

Assim como a formagéo-devir ndo é a luz no fim do tunel, mas sim o préprio tunel,
preenchido por luzes e sombras, os acompanhamentos cartografados aqui ndo podem ter linha
de chegada. Esta pesquisa situa-se enquanto “final-inicial-meial”. Mesmo com suas
imperfeicOes, foi por meio dela que se fez possivel o entendimento da formagéo-devir, do
espacotempo instituido pelo Cineclube (Re)Existéncia e da suspensdo de seus(suas)

praticantespensantes.

22 Drama de 2003 dirigido por Vicente Amorim. Apesar do nome sugestivo de tranquilidade, o filme é baseado
na historia real de Cicero Ferreira Dias, um caminhoneiro desempregado que, junto de esposa e cinco filhos,
pedalou de Santa Rita (PB) até Bangu, bairro da Zona Oeste do Rio de Janeiro, em busca de uma vida melhor.
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Impossivel pensar nas narrativas dos(as) professores(as) e deixar de notar que filmes
que ndo abordam uma tematica escolar conseguem reverberar, alcangando corpos e mentes de
praticantespensantes, que, por suas falas, sdo remetidos(as) aos seus respectivos cotidianos

escolares.

As artes provocam, atravessam, desestabilizam as certezas da educacdo, perfuram
sua opacidade e instauram algo de mistério no seu modo explicito de se apresentar,
ao menos, no espaco escolar (FRESQUET, 2017, p. 9).

Mesmo nao sendo um espaco escolar, o Cineclube (Re)EXxisténcia proporcionou novas
janelas para pensamentos outros, indo além das histérias exploradas nos filmes. As narrativas
compartilhadas por professores e professoras trouxeram a tona conflitos internos,
questionamentos e possiveis erros de conduta, preconceitos e situacdes ja vividas, mas
observadas por perspectivas diferentes.

O Cineclube (Re)Existéncia, acompanhado por Deleuze (2018b), permitiu o encontro
com um tipo de cinema transgressor, para forcar o pensamento; visionario, para o florescer do
devir; e problematizador da(s) contemporaneidade(s). Também pelos filmes, foi possivel que
a ludicidade das narrativas audiovisuais se tornasse disparador de criatividade, de construcédo
de novos conhecimentos. A ludicidade, muitas vezes reservada aos primeiros anos da
educacdo basica, é deixada de lado na formacdo continuada de professores(as), e Arroyo
(2003) alerta para a falta de juncdo entre educacdo e outras formas ludicas de aprendizado:
“falta-nos deixarmos contaminar por outras formas de ver, sentir e ler a realidade. A escola e
a docéncia sao reféns de uma linguagem e de uma leitura unica” (2003, p. 119). A tematica da
ludicidade atravessa geracdes, culturas, e esta presente nas mais diversas atividades humanas,
inclusive na educacédo; é uma préatica social, pois esta envolvida na producédo de significados.
O cinema, como é compreendido nesta pesquisa, atua justamente de encontro a ideia de
leitura Unica. O cinema possibilita a expressdo de dialogos, sentimentos, reflexdo critica em
que se da sentido, se reflete sobre a existéncia, 0s modos de vida e as visdes e leituras de
mundo, ja que, no contexto da educacdo, ele é fonte de saberes por agregar mdaltiplos
significados.

Os acompanhamentos realizados durante esta pesquisa evidenciaram o alcangado pelo
Cineclube (Re)Existéncia: “suspender” os “eus” racistas. Mas essa suspensdo também trouxe
para a superficie as fragilidades de praticantespensantes em se reconhecerem como negros,
como negras. Assim, guestiona-se: embora suspensos(as), eles(as) foram movimentados(as),

constituindo-se outros(as)?
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Em entrevista®® concedida a Claire Parnet, em 1988, Gilles Deleuze conversa sobre
alguns de seus conceitos a partir da ideia do abecedario. Enquanto fala sobre a letra P, de
professor, pondera que a aula quer dizer momentos de inspiracdo, sendo, ndo quer dizer nada,
e que a aula é um espaco e uma temporalidade muito especial — ha uma sequéncia, ha um
desenvolvimento interior durante uma aula. Deleuze também afirma que uma aula pode ter
efeito retardado, em que os movimentos séo entendidos por tempos diferentes por cada
pessoa. Bem, o Cineclube (Re)Existéncia foi acdo de formacéo continuada de professores(as),
mas ndo era aula, propriamente dita, e sim encontros.

Enquanto fala sobre a letra C, de cultura, Deleuze explica que ndo temos encontro
com pessoas, e sim com coisas, com obras, como quadros e apresentacdo musical. Deleuze
ajuda-nos a compreender que o0s encontros do Cineclube, encontros dos(as)
praticantespensantes com o filmes que aconteciam naquele espagotempo, talvez ndo tenham
tido efeito imediato.

Como vimos ao longo da dissertacdo, os choques de pensamento ocorreram. No
entanto, esperar que a quebra com a norma, com 0s preconceitos, seja instantanea e completa,
de certa maneira, é voltar ao objetivo de uma formacéo continuada rigida: apés a formacéo, s6
ha um resultado, um fim esperado, que é o que se coloca como “verdade tinica”. A suspensao
a qual professores e professoras estavam sujeitos(as) no Cineclube foi suficiente para chocar
projecdes externas: suas falas, suas atitudes dentro e fora do espaco escolar. Em projecdes
internas, desde a autocritica até o sentimento de pertencimento e de reconhecimento de sua
prépria identidade como pessoas negras, teve menor efeito aparente, mas efeito mesmo assim.
Acompanhando Deleuze ao dizer que a aula tem um efeito retardado, o Cineclube
(Re)Existéncia resiste, acreditando que algo ali, naquele instante, naquele espacotempo, pode
ndo ter sido evidenciado, mas pode ter acionado préaticas retardadas em cotidianos escolares e
em vidas, pois movimentos foram provocados naqueles(as) praticantespensantes.

Partindo disso, considerando que o cinema, a educacdo, a suspensdo, 0 combate ao
racismo, a formagdo-devir, s&éo caminhos, e ndo resultados fechados de experimentos feitos
dentro de laboratorios, é importante desenvolver novos modos de pensamento para lidarmos
com a desigualdade racial, presente ndo s6 no cotidiano escolar, como também no cotidiano

da sociedade brasileira.

2 A entrevista O Abecedario Gilles Deleuze foi acessada em: http://clinicand.com/o-abecedario-de-gilles-
deleuze/ em 4 de margo de 2022.
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Os filmes, com seus sistemas de sons e imagens, foram mensageiros aos(as)
praticantespensantes do Cineclube (Re)Existéncia, transmitindo choques de pensamento
aliados a ludicidade que toda narrativa audiovisual traz consigo. Trata-se da abertura de
caminhos outros que sao parte de um acompanhamento cartografico, pensamentos outros que
sdo partes da quebra de clichés da imagem através imagem: conhecimentos outros que sao
palpéveis mediante a potencializacdo da formacao-devir.

Se a educacéo é libertadora, como traz Freire (1967), se a arte é revolucionaria, como
defende Trotski (1938), entéo, a jungdo entre cinema e educacédo pode ser transgressora. Uma
possibilidade de caminho que pode potencializar as diferencas dentro dos curriculos, a
didatica na formacdo continuada de professores e professoras pode auxiliar no enfrentamento
ao racismo, que esta presente em todas as relacdes de poder da sociedade e que ainda €
encarado, muitas vezes, como normal ou “frescura”.

Por mais acdes como o Cineclube (Re)Existéncia, por mais formacao-devir nas
escolas, universidades e formacao continuada. Por mais pesquisas que abordem o tema racial
como deve ser abordado, de maneira nua e crua, como parte intrinseca de nossa existéncia
como brasileiro, brasileira. Os acompanhamentos desta pesquisa mostraram a vontade pelo
novo, por outros modos de pensamento, e também evidenciaram as falhas, pessoais e
coletivas, que perduram em nossa sociedade. Falhas essas que, mesmo dificeis de serem
reconhecidas, gritam por serem trabalhadas e desenvolvidas até se tornarem virtudes. Foucault
(1993) ensina: “ndo imagine que seja preciso ser triste para ser militante, mesmo que a coisa
que se combata seja abominavel. E a ligagdo do desejo com a realidade (e ndo sua fuga, nas
formas de representacao) que possui uma forca revolucionaria” (1993, p. 197).

Assim, que nossos caminhos, caro leitor, cara leitora, possam cruzar-se, gerar novos
encontros, novos movimentos, e que nossa luta, apesar de luta, seja alegre em busca de uma
educacdo sensivel e potente, permitindo que professores e professoras olhem para si
mesmos(as), para todas as suas rachaduras e preconceitos, com isso possibilitando a busca

pela alteridade.
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