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RESUMO

LOTHAMMER, Elisangela Pereira de Lima. Um rio subterrineo na histéria de uma
familia: Galileia, de Ronaldo Correia de Brito. Tese de Doutorado. Programa de Pos-
Graduagdo em Estudos Literarios — PPGEL — UNEMAT - Tangara da Serra, 2019.
Orientadora: Tieko Yamaguchi Miyazaki.

O romance Galileia (2008), de Ronaldo Correia de Brito, € o objeto deste estudo. A relagao
conflituosa entre os membros de uma familia que habita o sertdo dos Inhamuns, Nordeste do
Brasil, onde se situa a fazenda Galileia, ¢ o ponto de partida para uma investigacdo da
complexidade das relacdes humanas vividas dentro da instituicdo familiar, em uma
perspectiva tragica. A figura do narrador ¢ fundamental, pois, como membro do cla, ¢ ele que
se encarrega de ndo sé contar a histéria da familia, como ¢ ele o protagonista do relato da
busca da verdade, dos segredos e das historias particulares de cada um deles. A questio
da memoria nesse sentido se torna central, € ao mesmo tempo ele pde em foco o processo de
transi¢cdo do narrador oral para o narrador do romance. Situado o relato na regido Nordeste
brasileiro, o sertdo, o romance também traz a pauta o problema do regionalismo que, com
Ronaldo de Brito, ganha uma expressdo particular. Por outro lado, a representagdo dos
espacos ¢ fundamental na medida em que estes sdo elementos significativos na estruturagdo
da obra. Povoado de referéncias biblicas, através de uma apropriagdo
parddica, Galileia constitui um  exemplo de  intertextualidade na  literatura
contemporanea. Este estudo se apoia nos referenciais teéricos de Walter Benjamin; Theodor
W. Adorno; Mikhail Bakhtin; Marshal Berman; Henri Bergson; Jean Baudrillard; Antonio
Candido; Patrice Pavis; Mario Vargas Llosa e outros.

Palavras-chave: Galileia. Tragico. Narrador. Espaco. Memoria. Intertextualidade.



ABSTRACT

LOTHAMMER, Elisangela Pereira de Lima. Um rio subterrineo na histéria de uma
familia: Galileia, de Ronaldo Correia de Brito. Doctorate thesis. Post-Graduate Program in
Literary Studiess — PPGEL — UNEMAT - Tangard da Serra, 2019. Advisor: Tieko
Yamaguchi Miyazaki.

The novel Galileia (2008), by Ronaldo Correia de Brito, is the object of this study. The
conflictual relationship among the family members that inhabit the Inhamuns backlands,
Northeast Brazil, where is located the Galileia farm, is the starting point for an investigation
of the complexity of the human relations lived within the family institution, in a tragic
perspective. The figure of the narrator is fundamental, because as a clan member, he is
responsible not only to tell the family story, but also to be the protagonist of the story of the
search for the truth, the secrets and the particular stories of each one of them. The issue of the
memory in this sense becomes central, and at the same time it focuses the process of transition
from the oral narrator to the narrator of the novel. Situated the report in the Northeast region
of Brazil, the backwoods, the novel also approaches the problem of regionalism that, with
Ronaldo Brito receives a particular expression. On the other hand, the representation of the
spaces is fundamental as these are significant elements in the structuring of the novel. With a
lot of biblical references, through a parody appopriation, Galileia is an example of
intertextuality in contemporary literature. This study is based in the theoritical references of
Walter Benjamin; Theodor W. Adorno; Mikhail Bakhtin; Marshal Berman; Henri Bergson;
Jean Baudrillard; Antonio Candido; Patrice Pavis; Mario Vargas Llosa and others.

Keywords: Galileia. Tragic. Narrator. Space. Memory. Intertextuality.
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INTRODUCAO

O processo de producdo de uma tese em estudos literarios impele o pesquisador a
participar de um movimento centripeto em busca do sentido, ou sentidos, do objeto em
exame. Esse movimento permite apurar ndo apenas as significacdes relativas a historia
narrada, mas também o processo de composi¢do do proprio objeto literario. Nesta tese ¢ a
obra romanesca Galileia, de Ronaldo Correia de Brito, que conduz ao movimento centripeto
da analise literaria.

Ronaldo Correia de Brito nasceu em Saboeiro, Ceara, no ano de 1951. Além de
Galileia (2008), romance vencedor da 2* edi¢cdo do Prémio Sao Paulo de Literatura no ano de
2009, Ronaldo Brito ¢ autor dos romances Estive la fora (2012), Dora sem véu (2018) e dos
livros de contos As noites e os dias (1997), Faca (2003), Livro dos homens (2005), Retratos
imorais (2010), O amor das sombras (2015) e a novela infanto-juvenil O pavdo misterioso
(2004). Dramaturgos, Ronaldo Brito e Assis Lima, também cearense, sdo autores das pecas
Baile do menino Deus, Bandeira de Sdo Jodo e Arlequim de carnaval. Esse escritor, ¢
também médico, teve a oportunidade de vivenciar outras culturas: foi escritor residente da
Universidade da Califérnia em Berkeley, no ano de 2007. Participou de diversos eventos
internacionais, tais como: Feira do Livro de Bogota; Festival internacional de Literatura de
Buenos Aires; Salon du Livre de Paris; Feira do Livro de Frankfurt. Como se verifica acima, a
producdo de Ronaldo Brito evidencia a sua habilidade em transitar em diferentes suportes de
manifestacdo artistica, expressoes culturais que dialogam entre si, € fato, mas que apresentam
suas especificidades. Hé que se reconhecer a versatilidade e a aptidao artistica literaria dessa
personalidade cearense.

Ao tatear paulatinamente a obra de Ronaldo Brito, ¢ possivel descortinar a orientacao
tematica desse autor. O sertdo nordestino, que ocupa lugar de destaque, eleito para a maioria
das suas narrativas, retrata um espago que, diante de um processo natural assimila, de uma
forma ou de outra, bem e mal, as transformagdes de uma €poca, sejam elas sociais, politicas,
culturais, econdmicas. O sertdo ¢ o universo das narrativas de Ronaldo Brito, um cenério que
aloja o homem sertanejo de ontem e de hoje. E ai abrolha uma nova concepgao e expressao de
sertdo nordestino: a cultura popular nordestina esbarra com o tempo da contemporaneidade.
Com relagdo ao regional na obra de Ronaldo Brito, o sertdo nordestino leva a reflexdo e a
analogia com a produgao literaria no Brasil a partir da década de 1930. O sertdo, na produgao

literaria de Ronaldo Brito, deve ser compreendido como uma abordagem literaria do regional.
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Nesse novo sertdo de Ronaldo Brito os relacionamentos interpessoais gravitam a
orbita do amor e, paradoxalmente, do odio, sentimentos que acionam nas, ¢ entre as
personagens, varios outros sentimentos, a maioria deles, perturbadores, além de acdes cujas
consequéncias sao surpreendentes. A violéncia, fisica e psicoldgica, constante nas narrativas,
expde a fragilidade humana, por conseguinte a fragilidade dos relacionamentos humanos que
podem ser identificados como conflituosos, draméticos e até mesmo obsessivos. Os enredos
das narrativas de Ronaldo Brito, portanto, fazem boiar nas aguas ficcionais histérias que
ladeiam o ser humano e os seus conflitos; o ser humano e os seus relacionamentos; o ser
humano e as suas emogdes.

O romance Galileia, gragas a um evento, a celebracdo de aniversario do patriarca
Raimundo Caetano do Rego Castro, retine os membros de uma familia que habita o sertdo dos
Inhamuns e fora dele. A comemoracdo do aniversario, entretanto, da lugar a uma vigilia, pois
Raimundo Caetano padece a espera da morte. Antes da reunido de quase todos os membros da
familia, numerosa e decadente, a narrativa apresenta trés primos, Adonias, Davi e Ismael, que,
distanciados no tempo e geograficamente, reencontram-se e percorrem juntos a estrada que os
leva a Galileia, a fazenda do avd, local onde viveram a infiancia. Dos trés primos
protagonistas, a narracdo fica a cargo de um deles, Adonias, que, na convivéncia imposta pela
camioneta em que viajam, com maior ou menor interagdo com os outros dois primos, avalia
penosamente as dificuldades que tal retorno lhe impde, ao se colocar frente a frente aos
segredos, mais ou menos guardados, de cada membro da familia. Importunado pela memoria
e temendo a efetiva realidade, Adonias traz a baila relacdes familiares fragilizadas, indiciadas
por segredos e histérias de repressao, adultério, violéncia, vinganca € morte, um processo
ciclico que acompanha as geracdes descendentes da familia Rego Castro. A fazenda Galileia,
no sertdo nordestino, diante desse quadro, configura-se como o palco de eventos familiares
tragicos.

Galileia, o primeiro romance de Ronaldo Brito publicado, apresenta-se como uma
producdo que engendra reflexdes no que tange a condi¢do do homem na contemporaneidade.
A obra remete a particularidades de uma dada realidade social, oferece tramas reflexivas,
tramas que exibem um emaranhado de emocdes que abrolham de conflitos e eventos que
promovem tensao, além de apresentar a desconstru¢do de certos valores, incompatibilidades
de elementos como o sagrado e o profano, a degradacdo da instituicao familiar e a ruina de

espacos significativos, mostrando, enfim, um universo passivel de decomposicao.
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O desfecho do romance Galileia, como outras narrativas de Ronaldo Brito, além de
aberto, ¢ inquietante. Os conflitos da vida em familia alcancam um nivel de tensdo que ndo se
dilui e o enredo, responsavel pela instalagdo dessa tensao, a sustenta até o ultimo momento da
narrativa.

A escolha de Galileia se deve ao interesse despertado pelo modo como o autor, de
procedéncia sertaneja, partindo de uma dada realidade, vasculha os dramas humanos e os
transporta para a ficcionalidade por meio de uma teia de histérias que se entrelacam na
perspectiva de retratar a complexidade das mentes humanas e das relagdes entre os humanos,
complexidade vivida dentro da instituicdo familiar.

Essa realidade tem especificidades. Ronaldo Brito, em um primeiro momento, como
uma espécie de exercicio de brasilidade, a partir da geografia do Nordeste deste pais,
apresenta uma sociedade sertaneja particular em um processo de assimilacdo do novo. Esse
processo agrega os aspectos econdmico, cultural, social e politico do mundo atual. A alusdo
neste momento é ao fendmeno da globalizagdo, que nem ele pode escapar, evitar. E possivel
identificar no enredo da obra romanesca Galileia aspectos concernentes a esse fendomeno. O
sertdo nordestino, regido interiorana, com os seus mitos e verdades, se faz o palco de encontro
de individuos que, dali partindo, agora voltam de lugares distintos e distantes do mundo. O
processo de globalizagdo tem permitido, por meio do avango tecnoldgico e do advento de
alguns meios de comunicacdo, bem como da popularizagdo do acesso a internet, o
estabelecimento de relagdes e a integragdo entre diferentes grupos sociais.

No sertdo da Galileia habita uma nova geragdo, jovens que, com relativa facilidade,
por meio da comunicagdo instantanea, interagem com outras pessoas do planeta. As lan
houses, estabelecimentos comerciais onde as pessoas, pagando pela utilizagdo de ferramentas
que disponibilizam internet, podem, além de obter informagdes as mais diversas possiveis ou
participar de jogos de entretenimento, contatar e manter relagdes com quaisquer outras
pessoas ao redor do mundo. No sertdo dos Inhamuns ha lan house. No sertdo dos Inhamuns
dois reais € o valor pago por meninos para ingressarem em um mundo virtual. Esses meninos,
que ndo sdo simplesmente habitantes do sertdo dos Inhamuns, sdo antes cidaddos do mundo,
optam por ocupar o tempo livre com atividades ludicas bastante diferentes das que eram
praticadas por Adonias e seus primos na meninice. Como passaros esses meninos tém asas
que lhes permitem voar. Esses meninos, novos sertanejos, acessam o mundo. Esses meninos

estdo no mundo, um mundo que ocupa o seu espago no sertdo: o sertdo também é o mundo.



12

Inumeras sdo as passagens que exemplificam o processo de globalizagdo no romance
em estudo. Vale acentuar que a globalizacdo que alcanga o sertdo da Galileia circunda a vida
do homem e suas relagdes humanas.

Outra caracteristica imediatamente apreensivel: em seu processo de escrita opera com
paralelos, em realce neste objeto em exame, os paralelos biblicos. Como os autores s6 podem
produzir as suas obras a partir do que conhecem, Ronaldo Brito, conhecedor da narrativa
biblica, apresenta em Galileia, a partir do proprio titulo do romance, uma relagdo — nao
necessariamente simétrica — com textos da narrativa biblica.

Com um refinado labor poético, produzindo uma narrativa para além dos moldes
tradicionais, em meio a cultura oral e a erudita, amalgamando memoria, realidade e devaneio,
Ronaldo Brito demonstra assertividade na escolha das palavras, na construciao dos paragrafos
e na disposi¢do dos capitulos de seu romance. Seu estilo de escrita, franco, ¢ impressionante.
Tem o autor a capacidade de escrever apenas o necessdrio, moldando justamente as
informagdes que o leitor precisa receber e direcionando o modo como o leitor recebe as
informagdes. As cenas, na narrativa, sdo pensadas, trabalhadas e apresentadas na medida
exata; ndo ha excessos. Nao hd duvidas de que o fato de ser ele dramaturgo influencia a
arquitetura das suas narrativas.

Com base nos dados acima, partindo deles, este trabalho tenciona mergulhar nas aguas
do romance Galileia, em busca da riqueza com que Ronaldo Brito constroi essa narrativa,
com vistas a finalidade estética. Para isso, estdo programados seis capitulos.

O primeiro capitulo — intitulado Viagem de regresso: um reencontro de desencontros,
com os seus subcapitulos O motivo da viagem de retorno a Galileia, A dor de Adonias pelo
retorno a Galileia e O reencontro dos meio-irmaos Davi e Ismael — inicia a apresentacdo da
trama com o reencontro dos primos protagonistas (porque eles dividem essa fun¢do) Adonias,
Davi e Ismael, que juntos retornam a fazenda do avdé Raimundo Caetano. A partir da viagem,
do modo como ela impacta particularmente Adonias, do modo como os primos se comportam
individualmente ¢ do modo como se relacionam entre si, identifica-se o perfil patriarcal da
familia sertaneja e examina-se a problematiza¢do desse modelo familiar na sociedade do
século XXI. Os personagens Raimundo Caetano, o patriarca, e Maria Raquel, a matriarca,
neste capitulo, provocam reflexdes no que se refere a desconstru¢do de um discurso patriarcal
diante da percep¢ao de um novo papel, principalmente para a mulher dentro da instituigdao

familiar e, consequentemente, dentro da sociedade atual.
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No segundo capitulo — intitulado Da estrada a fazenda: pelo espaco, rememoragdes, ¢
os seus subcapitulos O sertdo da Galileia, A estrada dos Inhamuns: Adonias e suas percepgdes
e De uma viagem fisica a uma viagem pela memoria — ¢ também a partir da viagem de retorno
dos primos que se faz uma incursao na historia da literatura brasileira na década de 1930.
Gragas ao ambiente do sertdo, descortina-se o regionalismo na obra de Ronaldo Brito, um
regionalismo que propde uma discussdo acerca de um contexto globalizante, globalizado. A
relagdo entre os tempos passado e presente na constitui¢do do enredo da narrativa conduz a
analise de como atua a memoria na reconstitui¢ao do passado, ndo apenas do narrador, como
também de outros personagens.

O terceiro capitulo — denominado A complexidade da vida familiar, com os seus
subcapitulos Chegada a Galileia, O patriarca Raimundo Caetano do Rego Castro ¢ Cenas
tragicas em foco — percorre um circuito de andlise que parte da chegada dos primos a Galileia,
do modo como os visitantes percebem a fazenda e os familiares que ali se encontram, a
condi¢do do patriarca Raimundo Caetano e a sua relagdo com os descendentes Rego Castro,
entre outros. Em evidéncia neste capitulo estdo também os conflitos que expdem a fragilidade
do relacionamento entre os membros da familia sertaneja que vive eventos tragicos em um
espago que, degradante, ilustra a decadéncia dos Rego Castro.

No quarto capitulo — Historias entrelagadas, com os seus subcapitulos Os nomes e suas
acepgOes e A Galileia de Brito e a Galileia de Cristo — elementos e fragmentos que atestam
uma relacdo entre a narrativa romanesca Galileia e a narrativa biblica permitem aproximar e
distanciar ambas as narrativas reconhecendo o modo como Ronaldo Brito produz Galileia.

No quinto capitulo — Do viver e ouvir ao narrar, com um unico subcapitulo, Rego
Castro: uma familia de narradores — o foco ¢ o0 modo como se pronuncia o narrador, um
narrador que pertence a uma familia que mantém a tradi¢do de contar — oralmente — historias.

Por fim, o sexto e Ultimo capitulo, Galileia e a questdo do regionalismo, com a
apresentacao dos subcapitulos O regionalismo em Galileia e Faca, Lua e Galileia, pontuam
uma vez mais a questdo do regionalismo por meio de uma reflexdo que focaliza o elo entre os
contos Lua e Faca e o romance Galileia, todas produgdes literarias do escritor Ronaldo Brito.

Ronaldo Brito compde Galileia com precisos vinte capitulos que ndo tém numeracao,
tém, entretanto, titulos. Curiosamente, os titulos dos capitulos sdao nomes proprios, nomes de
batismo de personagens do romance, todos eles, com a excecao de um, sao nomes de homens.

Na seguinte ordem estdo denominados os capitulos: Adonias; Francisco de Castro; Davi;
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Tobias; Ismael; Adonias; Natan; Josafa; Esau e Jaco; Elias; Daniel; Ismael; Jodo Domisio;
Salomao; Josafa; Davi; Lourengo; Maria Raquel; Raimundo Caetano; e, por fim, Adonias.

Sobre os nomes das personagens, além de uma identificacao individual, trata-se de um
universo de significagdo no romance. Como Adao, personagem que no livro de Génesis da
narrativa biblica d4 nome a todas as aves e animais domésticos e selvagens imputando sobre
eles certo poder, Ronaldo Brito denomina todas as personagens do texto literario Galileia. Tal
qual um quebra-cabeca, o autor dispde os capitulos da obra de modo a apresentar os Rego
Castro e as suas historias individuais e coletivas. A recorréncia de alguns titulos de capitulos
do romance — Adonias, Davi, Ismael e Josafa — explica-se justamente pelo modo como o autor
apresenta a trama. Também o décimo oitavo capitulo — Maria Raquel —, o tnico capitulo que
recebe como titulo um nome feminino.

Uma vez identificado que os nomes dos capitulos sdo também os nomes dos
integrantes da familia, faz-se imperativo pontuar que um uUnico capitulo no romance,
intitulado Daniel, ndo apresenta o nome de um membro da familia sertaneja. Ninguém se
chama Daniel. Naturalmente, a resolugcdo de produzir um capitulo violando uma suposta
sistematizacdo da obra deve ter uma significacdo: Daniel, décimo primeiro capitulo do
romance, ¢ a denomina¢do de um personagem da narrativa biblica. Esse personagem move-se
da narrativa biblica em dire¢do a narrativa Galileia por meio da inventividade do autor, como
se vera no momento apropriado.

Uma vez apontado o Unico capitulo de Galileia que ndo recebe o nome de um membro
da familia Rego Castro, ressalta-se que, embora dezenove dos vinte capitulos recebam as
denominacdes das personagens, isso nao significa que encerrem uma caracterizagdo ou
apresentacdo exclusiva dos mesmos. Construidos de modo consistente, muito se revela de
todos os personagens em cada um dos capitulos.

Enfim, com uma escrita clara, Ronaldo Brito oferece ao leitor, pela voz de Adonias,
uma rede de historias dos Rego Castro, abordando questdes de uma conturbada relagdo
familiar desde um passado distante até a atualidade em um espaco ha muito rotulado que
recebe da Galileia de Ronaldo Brito a imagem da realidade concreta da existéncia de um

sertao na atualidade.



CAPITULO I

1 VIAGEM DE REGRESSO: UM REENCONTRO DE DESENCONTROS

1.1 0 MOTIVO DA VIAGEM DE RETORNO A GALILEIA

O romance inicia-se com o reencontro, apos longa separagdo, de Adonias, Davi e
Ismael, primos que dividem, em maior ou menor escala, o papel de protagonista. Adonias €
médico, estudou no Reino Unido e fez carreira em Pernambuco; Davi, musico, viveu em Sdo
Paulo, mas também percorreu os Estados Unidos da América e a Europa, tocando piano em
bares; e Ismael foi levado para a Noruega, local onde tentou construir uma nova vida.

Juntos, Adonias, Davi e Ismael atravessam, em uma camioneta de propriedade deste, o
sertdo dos Inhamuns, no Ceard, Nordeste brasileiro, em dire¢do a decadente fazenda da
familia, Galileia, com o propoésito de participar da comemoragdo do aniversario do avo
Raimundo Caetano.

A referéncia ao avd, somada ao objetivo dos primos no inicio da narrativa, cria a
imagem de um mundo familiar. O ponto de partida de Galileia é, portanto, a interioridade de
uma familia sertaneja que se revela na situagdo inicial da narragdo como conflituosa, com
rivalidades, com rancores e 6dios declarados e com segredos e crimes velados.

Essa familia sertaneja tem como patriarca Raimundo Caetano do Rego Castro, o avd
que, com mais de oitenta anos de idade, enfermo, ainda licido, agoniza a espera da morte. A
esse respeito o primeiro paragrafo do romance € elucidativo: “Soubemos noticias do avo
Raimundo Caetano bem antes da travessia dos Inhamuns. A satide dele agravou-se e a festa de
aniversario podera nao acontecer.” (BRITO, 2009, p. 7). Raimundo Caetano € o patriarca, ou
¢ assim reconhecido, porque ¢ ele que congrega, une e da sentido a familia numerosa, como
uma espécie de cla. A morte dele representa, portanto, a possibilidade de esfacelamento desse
cla, a possibilidade de que a unidade da familia se desfaca definitivamente, uma vez que nao
se visualiza um herdeiro apto a ocupar essa posicao, ja que ele, Raimundo Caetano, ¢ “[...] o
ultimo da sua espécie [...]” (BRITO, 2009, p. 59). Ou seja, o Gltimo na familia e fora dela.

Os descendentes de Raimundo Caetano guardam na memoria uma imagem construida
a partir da autoridade do patriarca sobre os membros da sua familia e agregados. Sem
qualquer superior terrestre a quem se submeter, Raimundo Caetano concentra durante um

longo periodo da sua vida adulta o poder e o saber material e simbdlico da familia. Destemido
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e opressor, o patriarca Rego Castro sempre procedeu segundo as suas vontades e as suas
verdades.

Sobre o patriarcalismo no Brasil, ¢ pertinente mencionar nesta ocasido que se trata de
um modelo familiar instituido no periodo da colonizagdo. O patriarca, chefe de um cla, um
gestor familiar — sobretudo economicamente —, ¢ a figura central desse modelo. Raimundo
Caetano, em Galileia, € o patriarca. Acontece, porém, que o patriarca Rego Castro, como ja
dito, ¢ “[...] o ultimo da sua espécie [...]” (BRITO, 2009, p. 59). Essa afirmacao evidencia,
entre outros aspectos, transformagdes no modo de organizacao da institui¢do familiar ao longo
dos anos. Historicamente, alguns eventos tém sido alavancas que impulsionam a formacao de
novos modelos de familias. E citado aqui o intenso processo de industrializagdo. A expansdo
da economia, influenciando o consumo de bens ¢ servigos — caracteristica inerente ao
capitalismo —, influenciou também o modo de gestdo familiar. Algo mais ¢ pertinente
mencionar: o papel que a mulher passou a desempenhar dentro da instituicdo familiar. O
or¢amento doméstico passa, entdo, a lograr — se ndo a exigir — contribui¢do financeira
decorrente da forca produtiva feminina. Em Galileia, Maria Raquel Fonseca do Rego Castro,
esposa de Raimundo Caetano, em um primeiro momento a sombra de seu marido, cuida do
“[...] comércio de ovos, queijos e manteigas [...]” (BRITO, 2009, p. 56), mas apos a cirurgia
que deixou o patriarca fisicamente paralisado, impedindo-o de cultivar a terra e cuidar da
Galileia, Maria Raquel passa a administrar “[...] casas, fazenda e a fabrica de redes.” (BRITO,
2009, p. 650). O posto do patriarca Raimundo Caetano passa entdo a ser ocupado por Maria
Raquel. Eis uma inversdo na ordem patriarcal: Raimundo Caetano, em Galileia, vai para a
coxia enquanto Maria Raquel entra em cena, ainda que de forma timida, ofuscada pelo

patriarcalismo, apresentando uma nova concepg¢ao familiar:

Os avos ja ndo sobrevivem dos plantios e dos rebanhos. O principal sustento
vinha de um fabrico de redes artesanais, empregando mulheres na
manufatura de punhos, corddes, varandas de croché e bordados. Os quartos
de dormir, as salas de estar e os terracos da casa [dos avos] foram ocupados
por maquinas de costura e fiacdo. As mulheres romperam as prisdes
simbolicas, sairam para o mundo, quebraram as paredes do gineceu e as
portas que as isolavam no claustro sombrio. Os tempos eram outros, homens
e mulheres se ocupavam dos mesmos afazeres, invertia-se a antiga ordem
patriarcal. (BRITO, 2008, p. 60. Grifo nosso).

A casa da Galileia, domicilio do casal Rego Castro, filhos e agregados, reproduzia a
figura dominante na vida familiar: “Orientada pela moral de um tempo em que mandavam os

homens, a sala de visitas abria-se para fora e fechava-se para o interior, onde as mulheres
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recolhiam-se nos trabalhos domésticos, ou em quartos escuros e sem atrativos.” (BRITO,
2009, p. 60). Do modo como fora construida, essa residéncia ilustra um sertdo nordestino
patriarcal. Entretanto, as alteragdes por que passou ao longo dos anos configuram uma nova

casa € com ela uma familia do sertdo nordestino:

Em mais de duzentos anos, desde que demoliram a primeira construgio de
taipa e levantaram em seu lugar um edificio de tijolos largos com alvenaria
de barro e cal, vigas, caibros e ripas de cedro, e telhas moldadas nas coxas, a
Casa da Galileia sofreu reformas e acréscimos. (BRITO, 2009, p. 60).

As modificagdes na casa da Galileia coadunam com as transformag¢des na ordem
familiar que faculta a mulher, na sociedade capitalista, uma nova identidade e um novo papel
social. No vigésimo capitulo do romance, afastando-se do sertdo dos Inhamuns em direcao ao

aeroporto de Fortaleza, Adonias, ao observar o que se passa ao redor, cogita:

Duas mulheres tangem o gado numa motocicleta. A mesma cena que vi antes
agora me parece graciosa. O poder masculino cede lugar ao feminino.
Antonio [0 motorista] buzina, aceno com a mao, elas também buzinam e
sorriem para mim. Sao bonitas. O que pensam dos homens? Com certeza ja
ndo se escondem na cozinha e nos quartos da casa, atravessam as salas,
ganham os terreiros, as ruas, as cidades. (BRITO, 2009, p. 227).

Maria Raquel e outras poucas mulheres do sertdo dos Inhamuns que nio sao
denominadas em Galileia — vé-se apenas a silhueta das mesmas no romance — exemplificam
modifica¢des no modo de organizagdo familiar. E inegével a ruptura da invisibilidade e ndo
seria exagero dizer a ruptura da condicao subalterna das mulheres na sociedade nordestina.

O romance Galileia, neste aspecto, ¢ comedido. Embora a narrativa apresente o perfil
feminino no sertdo nordestino dos dias atuais, ndo desvia o olhar do modelo familiar
patriarcal. Decerto porque ha, na sociedade brasileira, tragos do patriarcalismo ainda hoje,
cinco séculos decorridos. A narrativa estampa mudangas no papel da mulher na sociedade ao
longo dos anos, entretanto, traz ainda mulheres que vivem em condicdo de submissdo. No

décimo oitavo capitulo, Adonias, sentado em uma cadeira, considera:

A cadeira ¢ desconfortavel, ndo acolhe meu corpo. Como € austero o
mobiliario sertanejo. Ndo existem curvas nos moveis, apenas angulos retos.
Tudo €é feito com madeira, tiras de sola e couro cru. Nenhum estofado ou
almofada que nos acaricie. Somente as redes envolvem e aconchegam. As
casas e seus objetos provocam aspereza e tensdo. O poder masculino dita as
normas do desconforto, ninguém relaxa nem se entrega a preguiga. Sentamos
empalados em cadeiras eretas. Por que as mulheres permitiram essa tirania?
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Sinto falta de cores alegres, curvas e sinuosidades femininas. Nossas maes e
avos sujeitaram-se aos caprichos desses monges, que transformaram os
aposentos em claustros, os quartos em celas, as casas em mosteiros. (BRITO,
2009, p. 211).

O narrador ndo compreende como as mulheres, por tanto tempo, ndo reagiram diante
da opressdo masculina. Adonias, inclusive, cita a falta de feminilidade naquele ambiente
sertanejo, cuja mobilia € por ele adjetivada como austera. Na verdade, inimeras mulheres
estiveram presas a varios tipos de submissao no universo nordestino. E a narrativa coloca em
pauta, ainda, a existéncia de mulheres que se curvam diante de um machismo irracional.
Galileia exemplifica com as filhas do patriarca Raimundo Caetano, mulheres declaradas
resignadas: “Filhas submissas, devotas a efigie de um homem que elas pouco conheceram.
Partiram cedo de casa, mas continuam gravitando em torno do sol de suas orbitas, timidas e
conformadas.” (BRITO, 2008, p. 105). Mas, de um modo sagaz a narrativa contrapde a essas
personagens femininas outras que reagem a essa submissao e dependéncia. Na citacdo acima
enquanto a primeira oracdo enuncia a submissdo feminina, o inicio da segunda oracao,
marcando a saida das filhas de Raimundo Caetano da Galileia, aponta para mulheres que nao
renunciaram o direito de tomada de decisdes acerca das suas vidas. Este tema sera retomado
em momento oportuno.

Lado a lado estdao dois perfis de mulheres: a mulher do sertdo nordestino patriarcal e
uma outra mulher. E fato que o romance é dominado por personagens masculinos, com voz na
narrativa; as mulheres ndo tém voz neste romance. Estd explicita a soberania masculina.
Contudo, as personagens femininas, transformadas quase que em wvultos, transitam em
Galileia desvelando uma nova condicdo para a mulher. No décimo oitavo capitulo, sentado na

mesma cadeira, Adonias, descobre discretos indicios do feminino:

Investigo pistas do feminino camufladas em jarros de flores, lougas de barro
pintadas a mao, caramanchdes de buganvilia. Pequenos sinais de mulheres
silenciosas, aparentemente submissas, explodindo aqui e acold em toalhas
bordadas, redes com marcas de ponto cruz, cortinas de franja, panos e
colchas. (BRITO, 2009, p. 211).

Galileia projeta um universo patriarcal na medida em que se esquiva das personagens
mulheres. Sutilmente, entretanto, o feminino pulsa na narrativa. A mulher, em Galileia,
aparentemente nao reclama direitos, ndo se impde, nao compartilha os seus sonhos ou as suas
frustracdes. Ocupa, silenciosamente, a posi¢ao social que lhe é sancionada dentro do contexto

daquela sociedade nordestina. Mas sobre esse pano de fundo, Maria Raquel ¢ a personagem
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que incita reflexdes acerca da ideologia patriarcal da sociedade em geral. E mais: Maria
Raquel rompe barreiras patriarcais que a submetia a sujeicdo — mesmo ndo planejando agdes
para alcangar esse fim.

Nesse contexto, observando Raimundo Caetano que padece a espera da morte, padece
também a soberania masculina. Usando uma expressdo popular comum no Nordeste
brasileiro, a figura do cabra macho, do patriarca Raimundo Caetano, ¢ desconstruida na
narrativa. Na mesma medida em que o sertdo nordestino ¢ apresentado como um espago que
se movimenta em um processo de transformagdao social, politica, cultural, historica e
econdmica, Raimundo Caetano ¢ o sertanejo que, por ndo participar desse movimento
transformador, ndo corresponde ao espago e ao tempo de uma nova época. O sertanejo
barbaro recua e um novo sertanejo pisa o solo da civilizacdo. Esse sertanejo ndo ¢ Raimundo
Caetano, um ser em extincdo. A beira da morte e prestes a comemorar mais um aniversario,
Raimundo Caetano percebe-se devastado.

Dois possiveis eventos, de consideravel importancia dentro do contexto do convivio
familiar, sdo simultaneamente expostos no romance: uma comemorag¢ao pelo aniversario € um
velorio pelo possivel falecimento do avd. A festa em comemoragdo ao aniversario de vida do
patriarca indica um evento que corresponde a uma acdo expandida, ou seja, aspectualmente
modalizada como continua. J& a perspectiva de morte de Raimundo Caetano indica um
acontecimento modalizado aspectualmente como perfectivo, isto €, a um evento cujo processo
¢ apresentado como concluso ou ja em vias de terminar. Dois acontecimentos particulares se
contrapdem e, paradoxalmente, convergem: um deles concernente a vida e o outro a morte.
Tais acontecimentos, além de criar um clima de tensdo que atravessa a narrativa, apresentam-
se como ironia no romance. Eis o prentincio de uma tragédia irOnica: o nascimento € a morte
em evidéncia em um mesmo momento, em um mesmo palco. Ambos os eventos, contudo,
conduzem a um Unico episodio, o reencontro de trés geragdes: uma reunido familiar com
quase todos os membros, geograficamente proximos ou distantes. Tanto a comemoragao do
aniversario quanto o velorio, por indicarem a aproximac¢do do final da vida do patriarca,
promovem o reencontro inclusive de membros da familia que, por motivos varios, estdo
distanciados. Tais eventos pressupdem, portanto, a eventualidade de restabelecimento do elo
familiar ja enfraquecido ou prestes a desaparecer.

No caminho que leva a fazenda Galileia, em direc¢do, portanto, a realidade da vida
cotidiana da familia Rego Castro, Ismael questiona um dos primos, Adonias: “— N&s vamos

mesmo para um aniversario?” (BRITO, 2009, p. 43). Para esse questionamento que pde em
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evidéncia a ambiguidade do encontro e prenunciando a complexidade dos problemas

envolvidos, Adonias apresenta a seguinte resposta:

— Vamos, Ismael. Um aniversario que virou funeral.

— Acho que estamos adiando a chegada.

— Talvez.

— Entdo, vamos voltar!

— S6 desejo isso! Mas nao posso.

— Brincadeira! Eu sei que nao podemos. O avd ndo merece tanta ingratiddo.
— E n6s ndo merecemos a angustia de rever a Galileia. (BRITO, 2009, p. 43).

Esse dialogo, além de enunciar que o avo esta prestes a morrer, demonstra também o
desprazer do retorno a Galileia. Nessa ultima frase, Adonias manifesta o seu incomodo diante
da necessidade de retorno a fazenda, ndo apenas pela enfermidade do avo, mas principalmente
pelos acontecimentos tragicos que marcaram as vidas dos Rego Castro. Mas, mesmo

reticentes, 0s primos continuam a viagem cuja justificativa assim sintetiza o narrador:

Corremos a cento e sessenta quildmetros por hora, Ismael, Davi e eu, vindos
de pontos diferentes do mundo, desejando rever o quase morto, celebrar o
resto de vida do avd que ha trés anos ndo levanta de uma cadeira de rodas.
(BRITO, 2009, p. 69).

Uma condi¢do de urgéncia mobiliza os primos que viajam em alta velocidade durante
a noite em uma estrada que pouco a pouco revela um novo sertdo. Rever o quase morto ¢ o

motivo da viagem que os primos compartilham.

A viagem na narrativa em analise € reveladora. Na medida em que muitos dos eventos
vividos pelos membros da familia Rego Castro sdo apresentados, durante a viagem, sao
também delineados os perfis dos primos Adonias, Davi e Ismael. Adonias desempenha neste
inicio da narrativa um papel marcante. E o personagem que decide pelo retorno a Galileia,
mas que padece o dissabor dessa resolugdo; ¢ o personagem que, durante o deslocamento, tem
um dispositivo emocional que aciona a memoria; € o personagem que identifica o nivel de
embotamento do relacionamento familiar; € o personagem cujas feridas nunca cicatrizaram.
Desse modo, a viagem que poderia ser trivial ¢, na verdade, uma dificil viagem que, a cada

quilémetro percorrido, torna-se para Adonias ainda mais dificil.
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Enquanto cortam a estrada do sertdo dos Inhamuns, a paisagem atual desse sertdo e a
companhia dos primos Davi e Ismael evocam imagens dos nefastos episddios que marcaram a
familia Rego Castro e, de modo singular, Adonias. O seu deslocamento nao ¢ apenas fisico.
Adonias viaja rumo a fazenda Galileia, mas também viaja pelo seu interior. A viagem que se
realiza no interior de Adonias ¢ tdo significativa quanto a viagem fisica. Deslocado
externamente, Adonias deixa transparecer o desconforto interno.

Sobre viagem de um modo geral, talvez seja interessante lembrar: “O simbolismo da
viagem, particularmente rico, resume-se no entanto na busca da verdade, da paz, da
imortalidade, da procura e da descoberta de um centro espiritual.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 951. Grifo nosso). Esse excerto em particular abre um campo de
reflexdo que nos permite conjecturar o motivo da viagem de Adonias para além de
unicamente rever o quase morto. A dupla viagem realizada por esse personagem concorre
para desvelar a inquietude vivida por ele. Ainda que goze de estabilidade profissional, ndo
consegue ele alcancar a estabilidade tdo almejada — ou necessdria — para uma vida
emocionalmente saudavel. Muros foram construidos em seu passado familiar ¢ Adonias nao
consegue derrubé-los em Recife, onde mora com a esposa e filhos. A viagem &, portanto, uma
busca empreendida por Adonias.

A busca, por meio da viagem, ¢ uma escolha desse personagem. Tem ele a
possibilidade de escolher e ele escolhe retornar ao lugar onde vivera parte da infancia e
adolescéncia; escolhe encarar o quase morto; escolhe defrontar os seus familiares; escolhe
deparar-se com as caracteristicas dos Rego Castro — ndo tdo boas; escolhe viver transtornado;
escolhe sentir-se inseguro, fragil, incompetente e mediocre; escolhe ter duvidas sobre si
mesmo; escolhe inquietar-se a partir das lembrangas que invadem a sua mente; escolhe
adentrar o labirinto que oculta verdades; escolhe revolver o passado: as agdes e suas
consequéncias, fisicas e psicologicas. Enfim, Adonias opta e tem conviccdo da
imprescindibilidade do retorno. Acontece, porém, que a escolha de Adonias, implica
responsabilidades e consequéncias. Como médico que ¢, Adonias passa a ter na familia o
dever de cuidar do avd, o quase morto, empenhando-se em manté-lo vivo. Todos esperam
uma postura profissional do médico da familia. Entretanto, enquanto os Rego Castro esperam
que Adonias exerca o seu papel da forma mais competente possivel, 0 mesmo nao demonstra
grande dedicagdo e interesse em assistir o quase morto. Salvar o patriarca ndo esta em seus

planos. O seu propdsito implica na revelagdo de segredos que, de alguma forma, fosse capaz
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de lhe acalmar o coragdo. Nessa perspectiva, a viagem ¢ para Adonias um movimento em um
espago e tempo que precede revelagdes.

Deixar o lar em Recife e toda uma rotina cuidadosamente organizada — familiar e
profissional — ¢ a confirmagao de que Adonias decide pela viagem em busca de verdades que

lhe permitam alcangar a paz. Sobre a busca pela verdade,

A literatura universal oferece-nos multiplos exemplos de viagens que, sem
terem o alcance dos simbolos tradicionais, sdo significativas em diferentes
graus — mesmo que sejam apenas satiricos e moralistas — mas que ainda
assim sdo buscas da verdade. Citaremos o Pantagruel de Rabelais, as
Viagens de Guliver de Swift [...] (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
952. Grifo nosso).

A busca da verdade ndo ¢ uma novidade na literatura. Quem viaja, nas obras literarias,
¢ possivel assim entender, ¢ o ser desassossegado que, em virtude dessa circunstancia, ¢
tomado por uma for¢a propulsora em busca de explicagdes, uma vez que ambiciona a
elucidacdo da realidade existencial, seja ela particular ou coletiva. Depreende-se, pela
narrativa objeto deste estudo, que a viagem para Adonias ¢ a busca por verdades que lhe
permitam experienciar a paz que tanto almeja. Adonias é um viajante envolto em uma
complexa relagdo familiar que projeta na viagem a expectativa de chegar a origem dos
tragicos acontecimentos familiares.

A viagem concretiza, portanto, a aspira¢ao de transformagao, seja nas relagdes com os
familiares seja na propria condicdo individual. Um novo caminho passa a ser desbravado: “A
viagem exprime um desejo profundo de mudancga interior, uma necessidade de experiéncias
novas, mais do que de um deslocamento fisico.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
952. Grifo nosso). Adonias, o retrato do homem dos dias atuais, procura a compreensdo do
perfil relacional familiar a fim de mudanga interior e consequentemente, mudan¢a no modo
como se relaciona com os outros, particularmente, com os membros de sua familia. “Em todas
as literaturas, a viagem simboliza, portanto, uma aventura e uma procura, quer se trate de um
tesouro ou de um simples conhecimento, concreto ou espiritual. Mas essa procura, no fundo,
nao passa de uma busca e na maioria dos casos uma fuga de si mesmo.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 952. Grifo nosso). Certamente Adonias busca por verdades, pois
deseja alcangar o esclarecimento, a compreensdo, o conhecimento. Resta averiguar, porém, se
Adonias promove uma fuga de si mesmo. E fato: Adonias caminha com os bragos estendidos
para amparar o embrido do empedernido relacionamento que mantém com os seus familiares.

Com o embrido em seus bragos, Adonias constatara que fora bem sucedido em seu
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empreendimento, mas ha ainda que fitar esse embrido. O processo de reflexdo a partir do

olhar voltado ao embrido revelard o amago do projeto em que se aventura Adonias.

Quanto ao retorno de Davi e Ismael a Galileia, ndo ha duvidas de que ambos tém
também os seus motivos. Ainda que, supostamente, compartilhem o desejo de rever o quase
morto, Davi e Ismael avancam as estradas do sertdo dos Inhamuns cada qual com as suas
experiéncias emocionais, com as suas dores ¢ as suas lembrangas de um passado em Galileia
e, principalmente, com um modo comportamental particular diante dos nefastos eventos do
passado. A intensidade da pulsacdo do passado em Davi e Ismael ¢ diferente da pulsagdo do
passado em Adonias. Nao significa, entretanto, que os tragicos acontecimentos ndo tenham
acometido os irmdos Davi e Ismael. E oportuno sublinhar que os seres humanos ou ficticios
podem reagir de formas diferentes as mesmas situacdes. E ¢ exatamente isso que se constata
na obra romanesca em andalise. Adonias, Davi e Ismael, com niveis diferentes de
envolvimento nos episddios, com os seus perfis, as suas experiéncias, as suas concepgoes € 0s
valores construidos ao longo de suas historias de vida, apresentam reagdes diferentes. O
romance apresenta, portanto, trés dessemelhantes personagens de uma mesma familia vivendo
tensdes e descompassos conferidos ao papel do protagonista em Galileia.

Diferentemente de Adonias, Ismael ndo busca verdades, algumas ele ja detém. E as
verdades encobertas dos Rego Castro ndo o atormentam como atormentam Adonias. Embora
ndo seja o seu unico propdsito, Ismael € o personagem que viaja para a Galileia com o
legitimo intento de rever o avo: “Ninguém se aproxima do avo com sincera compaixao, talvez
apenas Ismael.” (BRITO, 2009, p. 105). Entre os trés netos que viajam, somente este nutre por
Raimundo Caetano amor filial, o avd que exerce o oficio de pai, aquele a quem Ismael
poderia chamar de meu avo, meu pai. Para ele, voltar & Galileia é realmente retorno, e retorno
ao seio, a origem, a raiz possivel.

Dialogando com o avdé Raimundo Caetano, ja no final da narrativa, Adonias revela o

verdadeiro motivo da viagem de retorno de Ismael para além de rever o avd enfermo:

— Vocé vai embora, Adonias?

— Vou, mas Ismael fica. Ele ¢ o tinico que sonha em morar aqui, que tem
planos para a Galileia.

— Ismael?

— Ele foi rejeitado, mas aceita ficar. (BRITO, 2009, p. 221).
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Embora essa declaragdo seja feita pelo narrador no desfecho, ¢ perceptivel no decorrer
da narrativa o conflito vivido por Ismael que, mesmo pertencendo a um cla que o humilha e o
despreza, idealiza, apos anos longe da Galileia, ocupar o seu lugar na familia e na fazenda,
lugar que lhe ¢ de direito.

Davi, por sua vez, aparece na narrativa como um ser indiferente a tudo e a todos.
Também no final do enredo, pelo viés do narrador, identifica-se o motivo da viagem deste

personagem:

Durante a maior parte do tempo em que ficou na Galileia, Davi escreveu.
Nunca demonstrava interesse pela saude do avd, nem se oferecia para ficar
ao lado dele. Se tivesse permanecido em Sdo Paulo, tocando a vidinha de
musico, eu nem sentiria a sua auséncia. Mas ele ndo veio a Galileia pelo
avo, nem por mim e nem por Ismael. Veio para alimentar o culto que os tios
celebram a sua falsa imagem de génio. (BRITO, 2009, p. 185. Grifo nosso).

Precisa esta citacdo. Um unico paragrafo, no décimo sexto capitulo da obra Galileia,
esclarece o motivo do retorno de Davi. Contudo, analisando criticamente o referido romance,
ndo ¢ permitido acolher de modo passivo a alega¢do de Adonias, o narrador. A construgao do
personagem no contexto narrativo do qual faz parte, do lado avesso do simplismo, abrange
uma complexidade que perdura no desenrolar da trama. Galileia inicia com a apresentagdo do
sentimento de pavor de Adonias ao rememorar a violéncia sexual sofrida por Davi na infancia
na fazenda dos avos paternos. No desenvolvimento da narrativa esta violéncia sexual ¢é
constantemente evidenciada. O desenlace da narrativa também coloca Davi em realce, uma
vez que o mesmo € o autor das cartas que Adonias 1€ e padece ao partir de Galileia. Oportuno
apontar que o abuso sexual aparece em dez dos vinte capitulos de Galileia: primeiro; quinto;
sexto; décimo; décimo segundo; décimo quarto, décimo quinto; décimo sexto; décimo oitavo;
e, vigésimo. Nao por acaso Davi € um protagonista constituinte do romance.

O motivo da viagem de retorno de Davi a fazenda distancia-se da busca da verdade de
Adonias e do desejo de aceitagio de Ismael naquele espaco familiar. Novamente,
diferentemente de Adonias, mas como Ismael, Davi ndo busca verdades, pois ele também ja
as detém. E presumivel que Davi, em Galileia, empreenda uma fuga de si mesmo: “Neste
sentido, a viagem torna-se o signo € o simbolo de uma perpétua recusa de si mesmo [...]”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 952-953. Grifo nosso). Mas, ainda que aparente o
contrario, Davi aceita-se homossexual. Vive ele de expedientes que essa condi¢do lhe
proporciona na Europa e na América do Norte. Em verdade, Davi apresenta-se como um

personagem emblematico. Na Galileia, uma representagao; fora da Galileia uma outra imagem
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de si mesmo, como ele confessa: “[...] no meu mundo de ca [Galileia], eu era o que eu sempre
fingi ser, o menino inocente, bonitinho, branquinho, lisinho, € com outros disfarces
necessarios as minhas fantasias [...].” (BRITO, 2009, p. 193). Davi: a personificagdo de um
anjo na Galileia; fora dela, o oposto, um ser humano com as suas vicissitudes. Na fazenda do
sertdo dos Inhamuns, usando uma maéscara, Davi se nega a exibir a sua face, ocultando desse
modo, a sua verdadeira identidade.

E pertinente ressaltar enfim que, a partir da viagem fisica, Adonias, Ismael e Davi
realizam as suas viagens no proprio interior. Nessa viagem, entretanto, ndo ha garantia de
resultado satisfatério, ou seja, a partir de um deslocamento fisico, alcangar um destino
venturoso.

Uma vez anunciado no texto introdutdrio desta tese um elo entre a obra Galileia ¢ a
narrativa biblica, ¢ possivel aproximar a viagem a Galileia do sertdo dos Inhamuns, realizada
pelos primos Rego Castro, a viagem & Canai, realizada pelos israelitas. O livro Exodo, do
antigo testamento, apresenta a saida dos israelitas do Egito. Esse ¢ o mais importante
acontecimento na historia do povo de Israel, o povo escolhido pelo Senhor Deus. Os israelitas
partem do Egito, onde eram escravos, e viajam rumo a terra prometida. No capitulo trés de
Exodo, o Senhor Deus fala, pela primeira vez, com Moisés, o personagem responsavel pela

libertagdo dos israelitas:

Apascentava Moisés o rebanho de Jetro, seu sogro, sacerdote de Midid; e
levando o rebanho para o lado ocidental do deserto, chegou ao monte de
Deus, a Horebe.

Apareceu-lhe o Anjo do SENHOR numa chama de fogo, no meio de uma
sarca; Moisés olhou, e eis que a sarca ardia no fogo e a sarca ndo se
consumia.

Entdo disse consigo mesmo: Irei para 14 e verei essa grande maravilha; por
que a sar¢a ndo se queima?

Vendo, o SENHOR, que cle se voltava para ver, Deus, do meio da sarca, o
chamou e disse: Moisés! Moisés! Ele respondeu: Eis-me aqui.

Deus continuou: Nao te chegues para ca; tira as sandalias dos pés, porque o
lugar em que estas ¢ terra santa.

Disse mais: Eu sou o Deus de teu pai, o Deus de Abrado, Deus de Isaque e o
Deus de Jac6. Moisés escondeu o rosto porque temeu olhar para Deus.

Disse ainda o SENHOR: Certamente vi a aflicdo do meu povo, que esta no
Egito, € ouvi o seu clamor por causa de seus exatores. Conheco-lhe o
sofrimento; por isso, desci a fim de livra-lo da mao dos egipcios e para fazgé-
lo subir daquela terra a uma terra boa e ampla, terra que mana leite e mel; o
lugar do cananeu, do heteu, do amorreu, do ferezeu, do heveu e do jebuseu.
Pois o clamor dos filhos de Israel chegou até mim, e também vejo a opressao
com que os egipcios os estdo oprimindo.

Vem, agora, ¢ eu te enviarei ao Farad, para que tires o meu povo, os filhos
de Israel, do Egito. (BIBLIA, 1993, p. 54-55).
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Escravos no Egito, obrigados a realizar trabalho pesado na fabricagdo de tijolos, nas
construgdes e nas plantagdes, recebendo tratamento brutal e cruel, apos quatrocentos e trinta
anos, os israelitas saem do Egito tendo Moisés como lider em dire¢do a Canaa, a terra
prometida pelo Senhor Deus: “Também estabeleci a minha alianga com eles [Abrado, Isaque e
Jaco] para dar-lhes a terra de Canad [..]” (BIBLIA, 1993, p. 57). Embora significando
libertagao, a viagem foi, para o povo de Israel, mais um periodo de sofrimento. Ja ndo era a
escravidao que os torturava. Caminhando pelo deserto, aproximadamente seiscentos mil
homens “[..] sem contar mulheres e criancas.” (BIBLIA, 1993, p. 64), os israelitas
precisavam lidar com a duvida, a inseguranca ¢ o medo. Um longo caminho foi percorrido
pelos israelitas durante quarenta anos. Ora, o povo escolhido pelo Senhor Deus obrigou-se a
lidar com diferentes conflitos. Também para eles, a viagem era uma busca: estavam em busca
de algo que ainda ndo usufruiam, de algo que nem ao menos conheciam; estavam em busca de
uma terra prometida; estavam, como citado anteriormente, em “[...] busca da verdade, da paz,
da imortalidade, da procura e da descoberta de um centro espiritual.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 951). O que buscavam, estavam certos os israelitas, encontrariam
em “[...] uma terra boa e ampla, terra que mana leite e mel [...]” (BIBLIA, 1993, p. 55).

A longa caminhada realizada pelos israelitas durante quarenta anos foi um periodo de
preparagdo: “Origenes faz uso expresso da saida do Egito, da travessia do deserto e da
travessia do Mar Vermelho para simbolizar as etapas da progressdo espiritual.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 951. Grifo do autor).

Vale dizer que o destino dos israelitas, a terra prometida, Canad no antigo testamento,
corresponde a regido da Galileia no novo testamento. Conjectura-se, neste momento, uma
aproximagao entre a terra prometida e a fazenda Galileia, o destino dos primos Adonias, Davi
e Ismael.

Em suma, além de uma transposicao fisica, a viagem ¢ um movimento perene no
imaginario do ser. Assim entende-se a viagem de Adonias, Davi e Ismael, dos israelitas e de
tantos outros personagens que empreendem travessias nas paginas de narrativas, literarias ou
nao.

Enfim, a primeira parte do romance focaliza o reencontro e a viagem dos primos
Adonias, Davi e Ismael, vindos de centros urbanos, apresentando a justificativa de rever o avo

enfermo. Esse reencontro revela as dificuldades de relacionamento familiar, ndo apenas entre
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os primos, mas entre todos os membros da familia Rego Castro, um cla marcado pela

frustracdo, pela violéncia, pelo 6dio e pelo sangue.

1.2 A DOR DE ADONIAS PELO RETORNO A GALILEIA

A partir da viagem de regresso dos primos a Galileia, a qual perdura toda a primeira
parte em que se pode dividir a narrativa, evidencia-se, em contraste com os dois primos, a
hesitacdo de Adonias, que se questiona, incessantemente, em retornar a fazenda: “Por que
vim? Quantas vezes me perguntei isso?” (BRITO, 2009, p. 11). Nesse momento da viagem,
Adonias deixa claro que a decisdo de retornar a Galileia foi para ele, e continua sendo, dificil.

A resisténcia de Adonias ao se expressar de forma muito agoniada sugere a
profundidade dos problemas que vao sustentar toda a narrativa: “Grito como se acordasse de
um pesadelo: — Volta para o Recife! Nao quero ir pra Galileia, ndo vou!” (BRITO, 2009, p.
10). Pesadelo noturno que, em um outro momento, se converte em uma imagem literaria.

Adonias assim expoe a sua visao da Galileia:

— Aonde vamos? — gritei acima de todos os ruidos.

Ninguém me respondeu naquele carro. As vozes pareciam vindas de uma
barca, dos tenebrosos autos medievais:

— Ao inferno! Ao inferno!

Ao inferno. (BRITO, 2009, p. 20).

Essa declaracdo de Adonias expressa o que a fazenda significa para ele, por isso a
repulsa. E pertinente registrar que essa sua visdo da Galileia alcanga também os dois outros
personagens em que ecoam as palavras de Adonias, reiterando as mesmas referéncias
culturais. Ismael, apds uma parada no caminho a Galileia, reportando-se a Davi que ainda se
encontrava do lado de fora da camioneta, diz: “— Passageiro, estamos de partida para o
inferno!” (BRITO, 2009, p. 19). Ou seja, a imagem sobre a qual se constrdi a cena e a
caminhada, o seu sentido, ¢ a do teatro vicentino, o Auto da Barca do Inferno, ou, talvez
recuando mais no tempo ocidental, o barqueiro de Hades, Caronte, que conduz as almas dos
recém-mortos sobre as dguas dos rios Estige e Aqueronte, rios que dividiam o mundo dos
vivos do mundo dos mortos.

O motivo cléssico da descida ao inferno, de complexa trajetoria na literatura, mas

preservando a isotopia dominante da disforia, estd relacionado ao tema de julgamento.
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Referéncias, assim ndo muito claras, tangenciais, ja nesse primeiro momento apresentam uma
caracteristica do discurso dos personagens, ou do discurso literario de Ronaldo Brito.
No que diz respeito ao discurso no romance, Mikhail Bakhtin (1998, p. 135-136)

aclara:

[...] a pessoa que fala e seu discurso constituem um objeto que especifica o
romance, criando a originalidade deste género. Mas no romance,
naturalmente, ndo se representa apenas o homem que fala, ¢ este mesmo
homem nao € representado apenas como falante. O homem no romance pode
agir, ndo menos que no drama ou na epopéia — mas sua acdo ¢ sempre
iluminada ideologicamente, ¢ sempre associada a um discurso (ainda que
virtual), a um motivo ideoldgico € ocupa uma posigdo ideoldgica definida.

Um romance ¢ produto de um processo criativo de um artista. No livro Questoes de
literatura e de estética: a teoria do romance, Bakhtin dedica um capitulo ao tema, A pessoa
que fala no romance, onde se encontra a tese central do autor, com conceitos fundamentais
para pensar o romance; por exemplo, o desenvolvimento do plurilinguismo social ¢ 0 homem
que fala no romance. Segundo Bakhtin (1998, p. 134), “O plurilinguismo [...] penetra no
romance, por assim dizer, em pessoa, e se materializa nele nas figuras das pessoas que falam
[...]". Partindo dessa premissa, ha que se considerar alguns aspectos. Primeiro: “No romance,
o homem que fala e sua palavra s3o objeto tanto de representagdo verbal como literaria. O
discurso do sujeito falante no romance ndo ¢ apenas transmitido ou reproduzido, mas
representado artisticamente [...]” (BAKHTIN, 1998, p. 135. Grifo do autor); segundo: “O
sujeito que fala no romance ¢ um homem essencialmente social, historicamente concreto e
definido e seu discurso ¢ uma linguagem social (ainda que em embrido) e ndo um ‘dialeto
individual’.” (BAKHTIN, 1998, p. 135. Grifo do autor); e, terceiro: “O sujeito que fala no
romance ¢ sempre, em certo grau, um ideologo e suas palavras sdo sempre um ideologema.”
(BAKHTIN, 1998, p. 135. Grifos do autor). Com base em tais consideracdes, ¢ possivel
compreender que o homem que fala no romance nao se apresenta como um ser imparcial, pelo
contrario, ele porta uma carga que, de certa forma, explicita a sua condigdo de ser humano
inserido em um contexto social especifico. Portanto, o discurso de quem fala, além de
apresentar uma linguagem peculiar, apresenta pontos de vista especificos. A primeira parte do
romance que serve como introducao ao que vira, ao que se desenvolverd com a chegada dos
trés rapazes a casa do avo, tem a funcao de fornecer os primeiros elementos que constituem o
contexto — social, ideoldgico, como afirma Bakhtin acima — para se acompanhar e entender o

desenrolar da trama.
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Neste momento, destaca-se a indicacdo especifica do estado de espirito dos trés
personagens ao iniciar essa trajetoria: estdo as portas de entrada do mundo que deixaram em
determinado momento de suas vidas e que, agora, sao obrigados a enfrentar. Esse mundo ¢ a
fazenda Galileia, palco de tragédias da familia Rego Castro, tragédias que sdo reveladas do
inicio ao fim da narrativa como consequéncia dos sentimentos que subsistem entre os Rego
Castro, cada qual a sua maneira e razdes. Ainda que declare ser o 6dio — essa ¢ a forma como
o narrador nomeia o sentimento dominante na familia — universal, ele reconhece que ali ele
tem valor, peso particular que o distingue do que ele chama de “[...] mediocridade que nos
cerca [...]” (BRITO, 2009, p. 143). Esse “[...] espaco limitado [...]” (BRITO, 2009, p. 143) ¢ o
espaco da tragédia, ¢ um espaco tragico.

Talvez seja interessante lembrar a esse respeito o que defende Roland Barthes na obra
Sobre Racine (2008). Dividindo o espaco em trés em que se movem as personagens em
tragédias de Racine, diz ele que a personagem tragica ¢ a que ndo pode sair do espaco da
cena, nem para a direita nem para a esquerda, permitidos para as personagens ndo-tragicas.
Nao ha para as primeiras nem o espago da fuga, mencionados pelos criados, principalmente,
nem o espaco dos deuses que detrds da porta decidem o destino humano. Poder-se-ia pensar
que as personagens do romance em questdo se tornam tragicas, em maior ou menor grau, na
medida em que penetram no espaco da Galileia. No momento em que elas ultrapassam as suas
fronteiras, para fora delas, perdem essas caracteristicas. Tornam-se individuos comuns que se
perdem na multiddo. Por isso, quando cada qual por sua vez e momento saem da fazenda do
av0 e vao para o exterior, mais proximo ou mais longinquo, ou mesmo dentro do territorio
brasileiro, elas fogem do alcance do tragico, a cujas garras voltam ao retornarem a Galileia. A
recusa de alguns membros da familia Rego Castro de retorno a Galileia também confere essa
significagdo.

O tragico ¢ como o coracdo, 0rgdo que, responsavel por bombear sangue, distribui
oxigénio ao corpo humano. Os termos com que o narrador discorre a respeito, configurando
uma visao do sentimento de 6dio, na condigdo humana, e caracterizando o peso especifico
dele no convivio familiar tragam de forma definitiva, de forma que o leitor ndo possa ignorar,

o movimento do enredo do que ha de vir em dire¢do a tragédia.

Nao ¢é apenas aqui, na Galileia, nesse espaco limitado de terra, que as
pessoas se odeiam. Em qualquer lugar do planeta as pessoas se odeiam, mas
nem sempre estdo a altura do seu 6dio. Nos, da familia, nos elevamos acima
da mediocridade que nos cerca, e nosso 6dio aflora em busca da tragédia.
(BRITO, 2009, p. 143).
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Paralela a relutdncia de Adonias em retornar a fazenda, a explicita recusa de outros
personagens ilustra a intensidade, o alcance e a complexidade dos conflitos familiares, como
se verifica na observacdo de Adonias: “Nenhum dos meus irmaos aceitou fazer a viagem
comigo, nem minha mae, que ha anos ndo encontra o pai e lhe devia essa obrigacao de filha.”
(BRITO, 2009, p. 11). Conversando com sua esposa, Adonias questiona a possibilidade de a
sua mae, pai e irmaos retornarem a fazenda, e obtém resposta bastante ambigua que afirma a

existéncia do que se cala, e que abre as frestas por onde se adivinham ventos tragicos.

— E mamae?

— Foi ela quem deu noticias do seu avo. Falou que ndo vai para a Galileia,
mesmo que ele morra.

— Por que isso?

— Nao sei. Deve ter seus motivos.

— E papai, e meus irmaos?

— Esses, com certeza, ndo irdo.

— Bom, eles sabem o que fazem. (BRITO, 2009, p. 70).

O pai, os irmaos ¢ at¢ mesmo a mae de Adonias violam as convengdes que envolvem
os relacionamentos familiares: rejeitam a possibilidade de reencontrar os parentes e de
participar de um momento de suposta despedida do patriarca da familia que padece a espera
da morte. Nao por acaso se esquivam de uma visita a Galileia.

Sobre a personagem Ester, mae de Adonias, que aparece em apenas quatro breves
fragmentos da narrativa — no primeiro, terceiro, quinto ¢ décimo segundo capitulos —, faz-se
referéncia a um evento tragico, mas ndo esclarecido, através de uma fala de Ismael

3

reportando-se a Adonias: “— Adonias, ndo se faca de santo! Ninguém presta na familia.

Pergunte a Davi o que ele sabe de sua mae Ester! Por que ela foi embora daqui? (BRITO,
2009, p. 141).

O motivo da partida da fazenda, que provavelmente ¢ 0 mesmo motivo da recusa do
retorno a Galileia pela mde de Adonias, ndo se esclarece na narrativa. Nao significa, porém,
que os membros da familia Rego Castro desconhegam esse motivo. Nem mesmo Adonias, o
filho de Ester. A acdo de Adonias, de atirar uma pedra em Ismael, pode significar que ele
saiba algo a esse respeito. A pergunta de Ismael pode ter sido apenas retdrica, a fim de
provocar o primo Adonias, efeito de fato obtido.

Se a companhia do pai, mde ou irmdos pudesse oferecer algum tipo de seguranca a

Adonias, a recusa dos mesmos revela, além da amplitude das desavencas entre os Rego
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Castro, o exato contexto em que se encontra Adonias que sente dificuldade em relacionar-se,
durante a viagem, com os primos Davi e Ismael: “Nao consigo estabelecer vinculo com os
dois primos, um afeto que ajude a suportar a viagem.” (BRITO, 2009, p. 11).

O vinculo a que se refere Adonias diz respeito a afeicdo neste momento da viagem. Os
primos retornam com as suas dores, com as suas lembrangas, com as suas historias e com as
suas verdades. O lago familiar existente entre os primos ndo ¢ sinonimo de afinidade e
entendimento. O elo familiar designa, em verdade, a ligagao entre individuos a partir de uma
ancestralidade, mas de que, ndo necessariamente, envolve afeto fraternal.

A forma como Adonias relaciona-se com o primo Davi ¢ diferente do modo como se
relaciona com o primo Ismael. O relacionamento entre Adonias e Ismael pode ser interpretado
a partir de uma cena que ocorre no interior da camioneta no inicio da viagem. Tal cena ¢

narrada por Adonias com a seguinte sele¢do de palavras:

P6s a méao direita sobre a minha coxa e olhou para mim. Os homens da
familia costumam tocar o interlocutor enquanto falam. O toque me provoca
medo. Nao mudaram os meus sentimentos pelo primo, desde que éramos
pequenos. Sinto vontade de confiar nele, mas temo cair numa armadilha.
(BRITO, 2009, p. 13).

Essa citagdo oferece relevantes informacdes no que tange aos sentimentos de Adonias.
A primeira frase apresenta um indicio. Diferentes podem ser os significados desse contato
fisico. Na narrativa o gesto de Ismael pode até insinuar a existéncia de uma afei¢do fisica
dispensada por ele a Adonias. Entretanto, além da possibilidade de ser ja involuntéario devido
ao costume, pode indiciar justamente o oposto. E Adonias que sente algo por Ismael.
Posterior a informagao do toque, o narrador faz questdo de justifica-lo como um habito entre
os Rego Castro, um habito cultivado pelo homem sertanejo.Vinda de Adonias, o narrador,
parece que essa informagdo € bastante conveniente para ele. Nao se sabe, de fato, se o toque
seja um habito cultivado pelos Rego Castro e ou pelos sertanejos. O cuidado pela justificativa
soa ambiguo. A frase seguinte traz & baila o medo ndo explicitado. E 0 medo da possibilidade
de confissdo do seu sentimento para si mesmo, para Ismael e para todos os Rego Castro. O
olhar e o toque do primo fazem com que venha a tona um sentimento que Adonias vela desde
a infancia. Esse sentimento, contudo, ndo ¢ denominado. A ndo denomina¢do nao se refere a
nao distingdo do sentimento, mas sim ao medo em si: a0 medo de uma revelacdao e das suas
possiveis consequéncias. As consequéncias podem variar desde o julgamento dos membros da

familia até a frustracdo. Esconder esse sentimento, para Adonias, ¢ a melhor op¢do. A frase
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que fecha a citagcdo remete a confiabilidade, que, como se vem a saber ao longo do relato, se
deve a um fato cuja culpabilidade parece recair sobre Ismael, mas de que ndo ha certeza.
Outra cena, ainda dentro da camioneta, oferece fortes indicios da mencionada afeicao

fisica de Adonias por Ismael. Eis como narra Adonias ao observar Ismael:

Despe a camisa e finjo ndo reparar no peito musculoso bordado de tatuagens,
nos bragos igualmente tatuados. Viro o rosto para a estrada. Nao seguro a
curiosidade por muito tempo, volto os olhos, quero ver o restante da
encenagao, o stripper arrancando o cinto da calga, abrindo o ziper e deixando
a cueca a mostra. (BRITO, 2009, p. 18-19).

Como ele proprio diz eis um espetaculo de stripper. Ao nomeé-lo assim, o narrador se
trai; denuncia-se como aquele que vé e aprecia o que vé. A ambiguidade do sentimento nao
lhe permite aceitar — conforme indica a sua gestualidade, de virar o rosto, de fingir ndo
reparar, a curiosidade confessa passa a comandar os olhos — mas a narragdo minuciosa, na
sequéncia dos atos, dos gestos, dos detalhes do corpo viril do outro, 0 movimento progressivo
do despir-se indica que o modelo implicito ¢ realmente o de uma cena erdtica. E perceptivel o
empenho de Adonias para resistir a atragdo que o corpo de Ismael lhe provoca, mas o seu
olhar busca saciar a sua curiosidade.

Uma outra cena, trinta paginas depois, corrobora a significagdo dessa primeira.
Durante a viagem, Ismael, repentinamente, toma um caminho que os leva a uma barragem.
Diante da dgua represada, Ismael “[...] descalga os ténis, as meias, despe a camisa, a calga, a
cueca, se atira na dgua, mergulha, desaparece um minuto, um folego, e retorna com um grito
de contentamento.” (BRITO, 2009, p. 42). Adonias ndo resiste e, despindo-se, também
mergulha na represa. Ambos divertem-se com as brincadeiras na agua. Apos algum tempo de
deleite os primos saem da agua. Adonias, para retomar o folego, deita no chdo e Ismael,
desejando descansar, deita sobre ele. Adonias e Ismael passam algum tempo conversando,
relembrando eventos passados até que, chegado o siléncio, Adonias constata: “Senti o corpo
de Ismael emborcando-se sobre o meu e tive consciéncia da nossa nudez.” (BRITO, 2009, p.
46). Apesar de que o inicio dela pareca contrariar essa leitura, fazendo ver, na atitude de
Ismael, a pureza de quem frui a natureza, sentimento de que o primo parece compartilhar ao
imitar-lhe a acdo, a confissdo que fecha a narracdo devolve ao leitor a significagdo anterior.
Adonias elucida esse comportamento como comum entre os sertanejos: “Viviamos nus pelos
acudes, nadando, pescando, atravessando riachos em balsas de troncos, bandos de meninos

nus, rapazes nus, homens nus, velhos nus, sem qualquer vergonha.” (BRITO, 2009, p. 46-47).
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A nudez dos dois primos a beira da represa, contudo, é compreendida por Adonias de uma
forma diferente.

Essas tltimas citagdes sugerem a emergéncia de um envolvimento homoafetivo entre
Adonias e Ismael, por predisposi¢ao de Adonias. E, ainda que Adonias nao declare, nem para
si mesmo, o sentimento que dispensa a Ismael ndo ¢ um segredo seu, uma vez que Davi
percebe a atracdo que Adonias sente por Ismael. Davi ¢ uma personagem que na narrativa
revela-se homossexual. O seu simulado distanciamento de tudo, principalmente dos
problemas que tanto afligem o primo, funciona como o espelho em que o escondido se reflete.
Nao se censura a si mesmo e, nessa liberdade, permite-se levantar o manto com que se
encobre Adonias provocando-o durante uma discussao: “A propoésito, vocé precisa confessar a
Ismael sua paixao por ele.” (BRITO, 2009, p. 211). Mas Adonias ndo confessa.

No final do décimo segundo capitulo, pensando estar diante do caddver de Ismael,
Adonias desabafa: “Nao tenho coragem de confessar o que vocé adivinhou. Nem a vocé
morto eu falo. Nao me pega.” (BRITO, 2009, p. 144). O que Adonias pressupde Ismael ter
adivinhado ndo ¢ revelado. S6 o desdobramento da narrativa o fara.

Ismael, por sua vez, ndo percebe a inclinagdo de Adonias. Configurando a personagem
que se apresentara no final como a que, filho bastardo, mas que cultiva o sentimento, o afeto
familiar, imagina ele que o que existe entre os dois € um elo afetivo verdadeiramente proprio
do familiar. Por isso, em certos momentos da narrativa, dispensa atencdo e cuidados a

Adonias, como no que abaixo se transcreve:

Ismael embala meu corpo, achando que enlouqueci de vez. Entrego-me aos
cuidados dele, mal reparando que saimos para o terreiro, que estamos a céu
aberto, espionados pelas estrelas da Galileia. Dois homens em pé na noite
escura do sertdo que amamos sem compreender, um morto carregando um
vivo. O morto sou eu. Ismael canta baixinho, na lingua kanela. Nao sei o que
as palavras significam, ndo importa, elas me acalmam. Sinto-me
embriagado, deixo o tempo escorrer sem resisténcia. (BRITO, 2009, p. 216).

A generosidade do mestico pelo primo, vista da perspectiva desse, parece provir de
mais além do ciclo familiar, remontando a origem étnica especifica, diferenciadora de Ismael.
13 . ” . .

[...] achando que enlouqueci [...]” — indica o narrador —, o outro o toma enquanto corpo, sem
qualquer preconceito por se tratar de corpo de um homem, envolvendo-o num abrago
totalmente maternal: “[...] embala meu corpo [...]” € a expressdo usada. A que ele nao foge, a

que ele se entrega, numa naturalidade reencontrada como diz a observacgao do lugar em que a

cena ocorre: “[...] o terreiro [...], a céu aberto [...], [sob as] estrelas da Galileia.” A narragao de
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Adonias frisa essa presenca do corpo, o que da perspectiva da ideologia local seria estranho —
“Dois homens em pé [...]” —, estranheza que ali se dissipa na observa¢do do ali-entdo: “[...] na
noite escura do sertdo [...]”, em que se antecipa a relagdo entre o homem e o espaco, uma
relagdo, perdida, de reintegracdo amorosa — “[...] que amamos sem compreender [...]”. Nessa
reinser¢do no espaco, a funcdo atribuida, de um lado, a musica, a cancdo e, de outro, a lingua,
a lingua materna de Ismael, a lingua kanela. Na mesma distribuicdo na estrutura significativa
da cena, os termos vida e morte sao lembrados, mas em um quiasmo o indigena ¢ o que
encarna o termo positivo, € o branco, de cepa, o negativo. Nessa evocagdo, a cena cobra um
sentido primitivo, de integracdo, de resisténcia, de preservacdo, que o médico, branco
civilizado parece ter perdido. Esse é o destinatario, o mesti¢o, o destinador do dom da vida.

A cena acima descrita na verdade retoma outra que se situa no inicio dos tempos da
convivéncia dos dois personagens. Os cuidados que Ismael tem com Adonias vém desde a
infancia. Adonias relata que, de férias na fazenda Galileia, aos oito anos de idade, foi com
Ismael e Esau pastorear ovelhas mais longe da fazenda, Macambira, quando acontece o que

relembra a Ismael:

De tarde, quando juntavamos o rebanho, pisei num toco de arvore e o estrepe
atravessou meu pé. Vocés ndo conseguiam arranca-lo, nem eu, caminhar.
Escureceu. Nos chordvamos com medo de onga e de uma surra de chicote. O
rebanho se dispersou e ninguém juntava, por mais que corresse de um lado
para o outro. Foi vocé quem sugeriu deixar as ovelhas e cuidar de mim, que
sangrava. Os dois me carregaram nos bragos. (BRITO, 2009, p. 45).

Novamente, na lembranga de Adonias, o relevo do acontecido se da a atitude do
primo: abandonar o rebanho com as suas consequéncias junto ao dono e privilegiar o lado
humano. Em sintese, pode-se concluir que, em certo sentido, os coragdes de Adonias e Ismael
mantém uma proximidade que inexiste com os outros primos. A ligacdo entre eles transcende
a relacdo familiar comumente constatada entre primos. Primos, a terceira geracao, portanto,
do cla.

Encontra-se na narrativa biblica uma relacdo entre personagens do sexo masculino,
cujos aspectos de intimidade explicitam a afetividade entre eles. Os envolvidos sao Davi e
Jonatas. No primeiro livro de Samuel, do Antigo Testamento, primeiro, segundo e terceiro
versiculos do capitulo dezoito, no texto intitulado A amizade de Jonatas para com Davi, esta
posta a citacdo que informa o inicio do relacionamento entre Davi e Jonatas, logo apos a

apresentacdo do primeiro ao rei Saul, pai de Jonatas:
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Sucedeu que, acabando Davi de falar com Saul, a alma de Jonatas se ligou
com a de Davi; e Jonatas o amou como a sua préopria alma.

Saul, naquele dia, o tomou e nao lhe permitiu que tornasse para casa de seu
pai.

Jonatas e Davi fizeram alianca; porque Jonatas o amava como a sua propria
alma. (BIBLIA, 1993, p. 278).

O jovem Davi era benquisto por todo o povo, estimado por Saul e amado por Jonatas.
Desse amor efetivou-se uma alianga. A alianga, neste contexto, pode ser entendida como um
acordo incondicional e irrevogavel. Uma unido inabaldvel: assim ¢ a relacdo entre Davi e
Jonatas na narrativa biblica. No capitulo vinte, versiculo quarenta e um, ¢ permitido conhecer
particularidades do momento em que Jonatas se despede de Davi: “Indo-se o rapaz, levantou-
se Davi do lado do sul e prostrou-se rosto em terra trés vezes; e beijaram-se um ao outro e
choraram juntos; Davi, porém, muito mais.” (BiBLIA, 1993, p. 282). Por fim, no segundo
livro de Samuel, no texto cujo titulo ¢ Davi recebe a noticia da derrota e da morte de Saul, e
subtitulo O lamento de Davi por Saul e Jonatas, versiculo vinte e seis do primeiro capitulo,
Davi, aflito, apés tomar ciéncia da morte de Jonatas, relembra o afeto que Jonatas lhe
dispensava: “Angustiado estou por ti, meu irmao Jonatas; tu eras amabilissimo para comigo!
Excepcional era o teu amor, ultrapassando o amor de mulheres.” (BfBLIA, 1993, p. 293).

Empregar o vocabulo com que se definia o envolvimento afetivo entre os personagens
biblicos ndo ¢ pertinente. Entretanto, nesta andlise, ¢ possivel reconhecer o sentimento
homoafetivo, ainda ndo declarado, entre os personagens do romance Galileia, Adonias e
Ismael, ainda que, enquanto para o primeiro ¢ problema, o segundo ndo coloca em
questionamento.

Muitas sdo, pois, as informagdes que o narrador apresenta durante a viagem de
retorno, tanto no que diz respeito aos primos Adonias, Davi e Ismael, quanto aos eventos que
constituem a historia da familia Rego Castro.

Dilacerado pela ansiedade que vive durante a viagem, desejando fugir da caminhada
da qual ndo pode escapar e enfrentando o passado que retorna por meio da sua memoria,
Adonias busca amparo e socorro em sua esposa, Joana, também médica, que permanece em
Recife, com quem tenta conectar-se varias vezes durante todo o percurso através do celular:
“O celular entrou em area, posso falar com Joana [...]” (BRITO, 2009, p. 20). Literalmente de
um fio, do celular e da voz, ele se vale para salvar-se dessa situacdo indesejada: “O celular
tocou. Escutei a voz de Joana e o sinal fugiu.” (BRITO, 2009, p. 20). O contraste entre o
instrumento de conexao, facil e facilitador, no cotidiano urbano, centro de civilizagcao

tecnologica, e a realidade imediata a enfrentar, com os trés jogados no meio de um sertdo



36

miseravel, faz-se irdnico, por infantil, devido a inutilidade desse aparato tecnologico na
historia que estdo prestes a viver: “[...] eu tento mais uma vez o celular. Continua fora de
area.” (BRITO, 2009, p. 13).

A mulher, Joana, confortavelmente situada no cotidiano deles na capital, se
desclassifica em todos os sentidos para a fung¢ao de co-ajudante. Um falso anjo da guarda que
desconhece o que se lhe pede. Joana estd apenas nos pensamentos de Adonias, como lugar de
fuga e de socorro: “Se Joana estivesse comigo, seria mais facil controlar a angustia. Eu falaria
dos meus receios, ou de coisas aparentemente sem significado, para refazer os lagos com o
mundo. Mas ela precisou ficar.” (BRITO, 2009, p. 11-12).

Espaco urbano, da civilizagdo, da estabilidade profissional, a sua imagem lhe vem a
lembranga como uma conjuncao de elementos materiais, que se situam na superficie de uma
vida sem grandes saltos, riscos, segredos; uma sintese bem lograda dos componentes que
ocupam o primeiro plano na visdo da vida feliz, de um casamento de classe média bem

sucedido, no contexto social, econdomico e profissional do pais de entdo:

O consultorio vai bem, s6 aceito clientes particulares. Os planos de saude
pagam uma miséria. Preciso conferir os boletos dos cartdes de crédito, antes
de pagar as contas. Anoto os gastos na agenda. Controlo as despesas de casa,
mantenho uma boa reserva na poupanga. Sou um investidor temeroso, ndo
corro riscos. (BRITO, 2009, p. 135).

Em contraposicdo, o seu sentimento diante da situagdo presente ¢ de desamparo,
somado & angistia e & ansiedade. E desse modo que ele continua a viagem e é desse modo que
ele chega a fazenda onde, diante de novas situagdes, persiste na tentativa de contato com
aquela que acredita ele ser o seu porto seguro: “Aperto o celular, guardado no bolso. Joana
ainda esta acordada, mas o telefone ndo funciona. — Joana, me salva!” (BRITO, 2009, p. 216).
Quando finalmente o contato se produz, ¢ de outra ordem o obstaculo a solicitagdo do marido.
A sua resposta, brincalhona, expde a ndo qualificacdo dela para a funcdo de que o
companheiro necessita. Joana, em Recife, prossegue a sua vida realizando as suas atividades
cotidianas normalmente; o que prevalece como ela mesma acaba demonstrando € o aspecto
utilitario da vida, totalmente prosaico, em que nenhum sinal das experiéncias a serem vividas
pelo outro se revela: “Ligo do celular para Joana; ela atende apressada, estd no meio de uma
consulta. Diz rindo que alguém precisa ganhar dinheiro na familia; refere-se a mim,
vagabundeando enquanto ela trabalha.” (BRITO, 2009, p. 227). E a esse mesmo cenario da

fala da esposa que ele recorre como a figura do bem entdo desejado, totalmente
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dessacralizado, assegurado principalmente pelas facilidades tecnoldgicas. Inseguro e aflito
busca alento na sua vida familiar urbana: “Nessa hora, estaria em casa jantando com Joana e
as criangas, ou lendo no quarto delas. Toda noite cumprimos o ritual de bota-las para dormir.
O mundo parece sem assombros, com luzes acesas, televisdo ligada, computadores, telefones
tocando.” (BRITO, 2009, p. 13).

A percepcao da realidade por Adonias ¢ a de que em Recife, com a sua esposa Joana e
os seus filhos Marilia e Pedro, pode desfrutar serenamente da sua vida de pai de familia e de
profissional da saude. Enquanto na fazenda Galileia, a percepcao da realidade se materializa
por meio das miopes lentes do sofrimento que focalizam as imagens dos tragicos eventos da
familia Rego Castro. Neste momento, Galileia realga a fazenda Galileia como um lugar
caracterizado pela barbarie. A barbarie que pode estar em todo lugar.

A resisténcia em retornar a Galileia traduz o temor que Adonias sente em reencontrar a
sua familia: “Reluto em voltar a Arneirds, temendo o encontro com minha familia.” (BRITO,
2009, p. 8-9). O encontro com a sua familia ¢ um encontro com o passado, e o passado reflete
imagens que ndo sdo nada apraziveis. Em conversa ao telefone com a sua esposa, ele expressa
a necessidade do retorno a fazenda Galileia, mas ndo elucida o porqué, mais uma vez
simplesmente lancando ao leitor o horizonte do que vira, ao mesmo tempo jogando a
interrogacdo para o passado. No didlogo abaixo, novamente a mulher, reitera a

desqualificacdo desta como coadjuvante:

— E vocé, ainda esta vivo?

— Quase. Essa viagem ¢ dura.

— Eu falei pra vocé ndo ir.

— Eu tinha que vir. Ndo dava para escapar.

— Por qué?

— Joana... Ndo vamos perder tempo discutindo. (BRITO, 2009, p. 70).

Adonias vive o desassossego da expectativa e o temor perante o fatidico encontro com
a sua familia. Mas mesmo vivenciando durante a viagem esses sentimentos que se misturam e
confundem a sua mente, mantém resoluta a decisdo do retorno a Galileia. Adonias volta a
Galileia porque necessita descobrir a sua identidade. A Galileia ¢ parte constitutiva de sua
identidade como narrador e de uma parte de sua identidade que esta na sombra. Essa sombra
abriga o 6dio, a violéncia e a barbarie que fazem morada dentro dele e que precisam buscar a
luz.

Indiciando o contexto moderno de sua vida, inimeras sdo as passagens que ilustram o

uso que Adonias faz de tranquilizantes. Durante a viagem recorre a ansioliticos em uma
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intensidade reveladora do grau de seu estado emocional. A medicacdo cria uma situacdo em
que ao mesmo tempo parece distanciar o sujeito do indesejado, atuando fisicamente, por outro

lado ¢ incapaz de fazé-lo totalmente, mantendo-o conectado a realidade imediata.

Os ansioliticos que engoli compulsivamente dao sinais de efeito.
Experimento uma lassidao conhecida, o corpo entregue a poltrona do carro,
0 raciocinio preguicoso. Refago uma trajetoria de pensamentos e imagens,
antes de cair no sono. Tento situar-me no presente. Viajamos para a Galileia,
os fardis projetam luz na tela escura do asfalto, Ismael & minha esquerda,
desejo toca-lo e me contenho, Davi no banco de trés, a leseira conhecida,
falo como um idiota, nem sei se alguém me escuta. (BRITO, 2009, p. 79).

Essas drogas sintéticas possuem a capacidade de diminuir a ansiedade dos usuarios,
entretanto, os efeitos produzidos perduram por um tempo determinado. Significa isso que
Adonias passa a ingerir os tranquilizantes em um espaco de tempo cada vez mais curto,
tornando-se dependente deles. Esse ¢ um fato ligeiramente percebido pelos primos que com
ele viajam. Davi, confidenciando a Ismael, declara: “— Ele ndo bebe alcool nem puxa fumo,
mas o que engole de comprimido...!” (BRITO, 2009, p. 81). A observacao do primo mais
jovem e por ser o que mais se encontra envolvido na civiliza¢do ocidental ¢ significativa; na
contraposi¢cdo — alcool-fumo — do que ocorre normalmente, o companheiro de viagem lhe
parece distinguir por um trago particular: a ingestdo nao usual do comprimido. O que lanca o
leitor novamente ao passado, as causas possiveis, e a especificidade da problematica
envolvida.

Os conflitos passados entre os membros da familia Rego Castro sdo tdo intensos para
Adonias a ponto de desencadearem a necessidade de terapia, como declara: “Sinto a nausea de
sempre, o pavor de ndo compreender nada, mesmo depois de anos de psicanalise.” (BRITO,
2009, p. 8). Na mesma conversa ao telefone entre Adonias e a sua esposa, momentos antes de
chegarem a fazenda, a influéncia que a familia exerce sobre o equilibrio emocional de

Adonias ¢ referida pela esposa e como fato que se reitera em circunstancias semelhantes:

— Se cuide! Nao volte pirado como das outras vezes.
— Ja estou antes de chegar 14.
— Prepare o bolso para o analista. (BRITO, 2009, p. 70).

Adonias ¢, pois, o ser humano em crise que retorna a Galileia em busca da
compreensdo de si mesmo e do mundo a sua volta; o ser humano que quer apreender a

verdade a partir da complexa relagdo de afetividade entre os membros de sua familia. O
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enfrentamento com a sua familia ¢ a busca pela verdade. E Adonias almeja a verdade,
fervorosamente a verdade.

E oportuno, neste momento, mencionar que também é possivel perceber em muitas
outras obras romanescas a crise que tantas outras personagens vivem, em cendarios diferentes,
por ansiar a verdade. O romance realista do escritor russo Liev Tolstdi, Anna Karenina
(2013), ¢ um exemplo. Visivel ¢ a crise da personagem Anna que ambiciona veementemente a
verdade. Anna elege a verdade como prioridade para a sua vida, mas ao optar pela verdade,
mostra a sua ingenuidade ao pensar que poderia fazer escolhas na época em que vive e na
sociedade da qual faz parte. Essa ingenuidade de Anna acerca da verdade ¢ similarmente
percebida em Adonias. Adonias mostra a sua ingenuidade ao supor ter condigdes de suportar a
revelagdo dos segredos da historia da familia Rego Castro. Mesmo diante do desejo pela
verdade, tanto Anna quanto Adonias, ao desvelar as mentiras e descortinar os segredos,
experimentam consequéncias tragicas: a consciéncia do impossivel estar no mundo. O

desfecho em Anna Karenina € o suicidio de Anna, expressao da fissura entre o ser ¢ o mundo:

Queria cair embaixo do primeiro vagdo, bem no meio, que se aproximava.
Mas a bolsa vermelha, que ela comegou a soltar do brago, retardou-a, ¢ agora
ja era tarde: o meio do vagdo havia passado. [...] Mas ela ndo tirava os olhos
das rodas do segundo vagdo, que se aproximava. E no exato instante em que
o ponto intermedidrio entre as rodas dianteiras e traseiras passava a sua
frente, Anna livrou-se da bolsa vermelha e, encolhendo a cabeca entre os
ombros, caiu embaixo do vagdo apoiada nas mdos e, com um movimento
agil, como que se preparando para erguer-se logo depois, ajoelhou-se. E,
nesse exato instante, horrorizou-se com o que fazia. ‘Onde estou? O que
estou fazendo? Para qué?’ Quis levantar-se, jogar-se para tras; mas algo
enorme, inexoravel, empurrou sua cabega e arrastou-a pelas costas. ‘Deus,
perdoe-me tudo!’, disse, percebendo que era impossivel lutar. E a luz da
vela, sob a qual ela havia lido um livro repleto de afligdes, ilusdes, desgragas
e maldades, inflamou-se e ficou mais clara do que nunca, iluminou para ela
tudo aquilo que, antes, eram trevas, comecou a crepitar, empalideceu e
extinguiu-se para sempre. (TOLSTOIL, 2013, p. 750-751).

Ja em Galileia o destino de Adonias ¢ o sentimento de estar perdido, devido também a

incompatibilidade do ser no mundo:

A embriaguez cessa de repente. Sem a chance de partir, tudo parece sombrio
e feio; o coragdo se tranca, a boca amarga. Os dangarinos passam cantando e
arrancam o Santo dos meus bragcos. Tento alcanca-los, mas eles
desaparecem. Sinto-me sozinho. Procuro alcangar o outro lado da praca e
encontro a mesma palicada de motos. Recuo porque ndo consigo transpd-la.
Ja ndo sei que dire¢do tomar. Até bem pouco tempo, 0 mundo em volta de
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mim era compreensivel e amavel. Agora seu significado me foge por
completo. (BRITO, 2009, p. 236).

Anna e Adonias ndo estavam preparados para se depararem com a verdade. Nao tém
nocao das implicacdes relativas a verdade; entretanto, pleiteiam-na. Como resultado:
experimentaram uma nova dor dentro de uma dor ja existente.

Voltando ao retorno de Adonias a Galileia, pode-se dizer que se trata de um retorno
emblematico. Adonias realmente cré que precisa encontrar respostas para desvendar mistérios
a fim de compreender as relagdes entre os membros da familia Rego Castro. Isso porque o
conceito de si mesmo depende da compreensdo que Adonias tem da relagdo com a sua
familia. Por esse viés, a identificacdo da sua familia é fundamental para a plena identificagao
de si mesmo. Para alcancar o seu intento, Adonias deve reviver sensacoes, deve pisar as terras
da Galileia, percorrer as trilhas da fazenda, olhar o rio Jaguaribe, encarar familiares, adentrar
casas, abrir portas e rememorar eventos do passado. E ai contar, enquanto narrador —
exatamente criar narrativas — a historia da familia, mais do que vivé-la, ¢ a possibilidade de
elucidar eventos nebulosos que escondem verdades secretas da familia sertaneja. Eis que
nasce assim, o narrador de Galileia.

A revelagdo dos segredos dos Rego Castro seria o farol que direcionaria o caminho
que Adonias, o personagem, poderia percorrer. Além disso, acredita ele que, somente estando
na fazenda, poderia compreender a sua relagdo com esse espago € com 0s outros espagos em
que vivera.

A situacdo ¢ penosa para Adonias e ele ndo a suportaria sem a esperanga de que na
fazenda encontraria os esclarecimentos de que necessita e que o periodo em que estivesse na
Galileia seria um periodo de dificuldade, intensa e amarga, mas passageira.

Considerando o trajeto da viagem como o primeiro espago significativo para o
romance Galileia, a fazenda ¢ o segundo. Trata-se de um espaco capaz de oferecer revelacoes
a Adonias. E uma das revelagdes ¢ a possivel descoberta de que a vida ¢ feita de escolhas no
momento presente. Para os trés primos a fazenda e o mundo em que agora vivem sdo dois
espacos divorciados. Mas ¢ Adonias que vive esse divorcio de maneira dramadtica. Recife e
Galileia se lhe configuram como dois universos totalmente dispares: “Minha vida do Recife
nada tem a ver com a Galileia [...]” (BRITO, 2009, p. 135). Ao primeiro corresponde uma
autoimagem aparentemente tranquila e ao segundo uma identidade nebulosa, fonte antes de
temor porque ele a recordard sempre misturada a vida de todos ali, a eventos particulares e

também partilhados por alguns deles, cuja revelacdo ele teme, mas precisa buscar. De fato, a
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vida de Adonias em Recife ¢ diferente da vida na Galileia. Em Recife a vida de Adonias ¢
menos complicada e mais previsivel, que se pode controlar e cujo sentido permanece em uma
dimensao menos complexa.

A fazenda para ele ¢ um lugar de inseguranga, confusdo mental e emocional. Sequer
consegue fazer valer a sua qualificagdo profissional, obtida no centro da civilizagdo, pois em
Galileia chega a ser negligente, como ele mesmo reconhece: “Fecho os olhos e lembro o avd.
Sou um médico irresponsavel, que larga o doente e nem se importa se ele passa bem ou mal.”
(BRITO, 2009, p. 135). Em um descompasso inesperado, entretanto, ndo foge a consciéncia
nao sé do que classificaria como falta de aplicagdo como até de uma impericia inusitada em
determinado momento: “Esquecido de que era médico, eu o sacudia feito um louco, sem me
lembrar de verificar seu pulso, ou escutar as batidas do coragdo.” (BRITO, 2009, p. 141).
Contrariando assim as expectativas da familia que rodeia — em distancias distintas, maiores ou
menores — 0 avo moribundo. Esse comportamento do profissional na fazenda Galileia acarreta
descrédito da sua qualificagdo e competéncia entre os membros da familia. Em uma

3

discussdo, o primo Davi fala com um tom provocativo: “— Vocé ¢ um filho da mae, um
herdeiro sem nenhum valor. Nem confiam que ¢ médico. Olha o avd morrendo e deixa
morrer.” (BRITO, 2009, p. 210). Mas, como se verd, essa discrepancia, injustificada e
injustificavel de uma perspectiva mais pratica e pragmatica das relagdes ali reunidas, se
explica por outros papéis e fun¢des que Adonias deve desempenhar no romance, conferindo,
inclusive, um sentido mais amplo a sua qualifica¢cdo de médico.

A diferenca entre a cidade e o sertdo ndo se restringe aos elementos fisicos
caracteristicos de tais ambientes. O hipotético turbilhdo urbano de Recife ndo contrasta com a
hipotética tranquilidade da fazenda Galileia, segundo uma concep¢dao generalizante e
idealizada dessas duas dareas geograficas, econdmicas e sociais. Essa contradicdo ¢
inversamente pressentida, mais que sentida em um primeiro momento, por Adonias, porque
desde o inicio ele sabe, ainda que ndo muito claramente, o percurso que esta para iniciar, as
finalidades dele. Espago em que viveu durante uma parte — a da infancia e adolescéncia — de

sua vida, mas que abandonou ao ir para a capital onde permanece, possivelmente ele encarna

a origem do conflito que terd que enfrentar ao chegar a fazenda Galileia.

1.3 O REENCONTRO DOS MEIO-IRMAOS DAVI E ISMAEL
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Dentro da camioneta que os leva como num barco de Caronte, os meio- irmaos Davi e
Ismael, além do primo Adonias, ocupam um espago restrito que obriga a uma convivéncia
primeiramente fisica aos trés distanciados desde a saida de cada um da fazenda. Essa
convivéncia durante a viagem de regresso a Galileia propicia uma imediata percepgao dos
conflitos dos Rego Castro. O comportamento de Davi e Ismael, dentro da camioneta, expde,
logo no inicio da narrativa, o nivel da complexidade do relacionamento entre eles e dos
relacionamentos da familia sertaneja como um todo.

Irmaos unilaterais de ascendente comum paterno, Davi e Ismael apresentam diferentes
perfis. Essa diferenga indica a posi¢do ocupada por ambos no seio da familia a que pertencem:
Davi ¢ o orgulho da familia e Ismael, inversamente, ¢ a decepgdo. Ao devolver um compact

disc a Davi que repousa no banco traseiro da camioneta, Adonias conjectura:

Retirei o CD, coloquei-o na capa e entreguei-o a Davi, que voltava a estirar-
se no banco, fechando os olhos. Reassumia o anjo de passeio pela terra. Nao
era sem motivo que todos o preferiam a Ismael. Como se ndo bastassem sua
natureza quieta, os cachos louros e os olhos vivos num corpo magro, a aura
de pianista virtuoso enchia a familia de orgulho. (BRITO, 2009, p. 15).

As imagens de Davi e Ismael sdo adversamente construidas. As divergéncias entre
ambos sdo expostas anunciando uma explicita rivalidade. Enquanto Davi dorme como um
querubim no banco traseiro, Ismael, na dire¢do da camioneta, faz uso de substancia

psicotropica ilicita. Adonias narra da seguinte forma a cena:

Ismael acende um baseado, d4 um trago longo, me olha cumplice e, antes
que eu manifeste desejo ou repulsa, estende-o para mim.

— Obrigado, ndo fumo.

[...]

Davi espreguica 14 atras.

— Que cheiro ¢ esse? Tinha que ser Ismael! Vocés nio respeitam nem a
doenca do avd?! E se ele tiver morrido? Vao chegar pro enterro assim?

— Eu ndo fumo, vocé sabe.

— Va dormir, maninho, va! Vocé é a melhor companhia do mundo quando
dorme.

— E vocé ¢é perfeito quando esquece que eu existo.

— Por favor, mudem o script de Abel e Caim. (BRITO, 2009, p. 14).

Diante da alusdo de Adonias a historia biblica dos irméos Abel e Caim, esta colocada
explicitamente a animosidade entre eles. A historia Abel e Caim, narrada no quarto capitulo
do livro Génesis na Biblia, apresenta os personagens Adao e Eva que, apds serem expulsos do

Jardim do Eden, tiveram os dois primeiros filhos: “Coabitou 0 homem com Eva, sua mulher.
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Esta concebeu e deu a luz a Caim; entdo, disse: Adquiri um vardo com o auxilio do SENHOR.
Depois, deu a luz a Abel, seu irmdo.” (BiBLIA, 1993, p.5).

Na narrativa biblica o signo da morte acompanha um dos irmaos. Obedecendo ao
pedido do pai, Abel e Caim oferecem sacrificios no altar que Adao havia construido para o
Senhor Deus. Abel, pastor de ovelhas, sacrifica em oferta ao Senhor Deus a melhor ovelha do
rebanho que pastoreava; e Caim, lavrador, oferece ao Senhor Deus alguns dos frutos da terra
que cultivava, entretanto, decide guardar para si os melhores frutos. Comparando Abel e
Caim, ¢ notavel que nao apenas as ofertas sao diferentes, mas também a motivagao e a forma
como elas sdo oferecidas. O Senhor Deus se compraz da oferta de Abel, entretanto, despreza a
oferta de Caim. Diante desse fato eis a seguinte ocorréncia: “Disse Caim a Abel, seu irmao:
Vamos ao campo. Estando eles no campo, sucedeu que se levantou Caim contra Abel, seu
irmdo, e 0 matou.” (BIBLIA, 1993, p. 5).

O Senhor Deus, que na narrativa biblica sabe de tudo o que se passa em todo lugar ¢ a
todo momento, questiona Caim acerca do paradeiro do seu irmdo Abel, ao que Caim
responde: “Nio sei; acaso, sou eu tutor de meu irmio?” (BIBLIA, 1993, p. 5). Diante da
conduta e da resposta de Caim, o Senhor Deus decide por castigi-lo: “Es agora, pois, maldito
por sobre a terra, cuja boca se abriu para receber de tuas maos o sangue de teu irmao. Quando
lavrares o solo, ndo te dara ele a sua forga; serds fugitivo e errante pela terra.” (BfBLIA, 1993,
p. 5-6).

O desfecho da historia de Abel e Caim permite a conclusdo de que Abel passa a
habitar um mundo onde inexistem conflitos, um ambiente paradisiaco. Caim, porém, autor do
fratricidio, ndo pode mais ser lavrador, além disso, ¢ castigado a perambular, sentindo as
dores decorrentes das suas escolhas.

A narrativa biblica apresenta os irmaos Abel e Caim como personagens diferentes:
Abel, humilde, expde o sentimento de gratiddo e de bondade; Caim, orgulhoso e egoista,
exibe a ingratiddo, a avareza e a maldade. Os meio-irmaos da Galileia de Ronaldo Brito
também sdo apresentados de modo diferente. Todavia, a facilidade em identificar as
caracteristicas dos personagens Abel e Caim ndo ¢é a mesma para Davi e Ismael,
principalmente porque ndo ¢ possivel julga-los como bons ou maus. Nem Davi nem Ismael
cometem crime de homicidio um contra o outro. Ndo ha a morte de um dos meio-irmaos, pelo
menos ndo ha uma morte fisica.

A leitura que Adonias realiza de um texto escrito por Davi e apresentado no final do

romance confirma a dspera relacdo entre os meio-irmaos:
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Desde que o nosso avo trouxe Ismael para a Galileia, disputamos o mesmo
territorio. Lancei-me contra ele da forma mais radical, mais violenta, a
maneira dos cruzados, num acesso de furia que seria capaz de extermina-lo.
Esses ataques se davam apos sucessivas reflexdes e aliciamento de
cumplices dentro da familia. Agia como se num tribunal fossem
apresentadas todas as provas contra o réu e, por fim, eu pudesse decidir: ele
deve morrer. (BRITO, 2009, p. 231-232).

Davi nunca ocultou a sua hostilidade em relagdo ao meio-irmao. Ismael sofre, durante
anos, violéncia psicologica. E ele alvo da colera de Davi que incitado por familiares volta-se
contra o meio-irmao. No entanto, na carta no final do romance, ele surpreende com uma outra
visdo de si e do irmao.

A verdade acerca de Ismael ¢ que Natan, comerciante, o filho mais velho do casal
Raimundo Caetano e Maria Raquel, em uma das suas viagens de comércio, conhece Maria
Rodrigues, uma india Kanela, garconete que prestava “[...] favores aos homens.” (BRITO,
2009, p. 94). Maria Rodrigues engravida de Natan: “Numa ida ao Maranhdo, Natan encontrou
Maria Rodrigues barriguda. Ela tentara todas as ervas abortivas que as mulheres do seu povo
conheciam, mas a crianca fizera questdo de vingar.” (BRITO, 2009, p. 94-95). Entao, Maria
Rodrigues da a luz a um menino.

Filho de Natan e Maria Rodrigues, Ismael ndo ¢ reconhecido pelo pai bioldgico que o
rejeita do inicio ao fim da narrativa: “Natan ndo reconheceu a paternidade do mestigo,
alegando que Maria deitava com qualquer um que lhe pagasse uma dose de cachaga ou uma
cuia de farinha.” (BRITO, 2009, p. 95). Entretanto, Raimundo Caetano, ao ser informado pelo
seu outro filho Josafd, sobre a existéncia de Ismael, mesmo diante do protesto de Maria
Raquel, decide por reconhecé-lo como um Rego Castro, adotando o neto como filho. O
episodio em que Raimundo Caetano conta a sua esposa a existéncia de Ismael, bem como a

chegada de Ismael a fazenda Galileia, ¢ lembrado por Adonias:

Raimundo Caetano contou a Maria Raquel, que se limitou a repetir o
provérbio: quem pariu Mateus que o embale. Se trouxesse para dentro de
casa todos os bastardos dos Rego Castro, precisaria abrir uma creche ou
orfanato. [...] Maria Raquel bateu o pé e ameagou sair de casa se trouxessem
o bastardinho kanela para viver debaixo do mesmo teto em que ela vivia.
Raimundo Caetano esperou dois anos, mas um dia ausentou-se por trés
semanas, retornando com um menino magricela e mal vestido. Era Ismael.
Ele mesmo escolhera o nome, e o registrara como seu filho legitimo e de
Maria Rodrigues. A partir daquele dia Ismael tornou-se filho do avd, irmao
do pai, e nosso tio por direito. Natan que ndo suportava ver-se repetido de
maneira tdo fiel, passou a odiar o filho e a persegui-lo todos os dias em que
habitou a Galileia. (BRITO, 2009, p. 95. Grifo nosso).
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Ismael, introduzido contrariamente a familia Rego Castro, recolhe-se a sua condicao
de filho espurio, condi¢do que estd sempre em evidéncia. Rejeitado no ventre da sua mae que
tenta, sem sucesso, aborta-lo, rejeitado pelo pai bioldgico que ndo o reconhece como filho —
seja pela mesticagem, por ser um filho fora do casamento e por ser filho de uma prostituta — e
rejeitado por alguns membros da familia Rego Castro que o hostilizam, Ismael ¢ acolhido, sob
protestos, pelo avo.

Ismael ndo ¢ poupado da verdade, mas mais que isso, a verdade lhe ¢ revelada com
lentes de aumento. Ismael o filho ilegitimo. Legitimos, para Natan, eram Elias e Davi, os
filhos que ele havia tido com Marina.

Marina Carelli Rossi, mais uma personagem feminina de Galileia, ¢ uma socidloga
paulista que, motivada por um brasilianista americano e, na época, pela tendéncia aos estudos
de ilustres familias do Brasil, “Decidiu fazer a tese de doutorado sobre a presenca da familia
Rego Castro no sertdo dos Inhamuns.” (BRITO, 2009, p. 115). Por esse motivo “[...] Marina
largou o conforto de uma casa de classe média, os pais, os gatos de estimagdo, o ambiente
culto da Universidade de Sao Paulo, e partiu, munida de gravador, maquina fotografica,
papéis e fitas cassete.” (BRITO, 2009, p. 115).

Como bons anfitrides, os Rego Castro hospedam Marina que ganha “[...] lugar fixo a
mesa, um quarto de dormir, livros e papéis.” (BRITO, 2009, p. 116) na propria casa de
Raimundo Caetano e Maria Raquel. Todavia, o mais significativo para Marina, ¢ a atencao
dispensada por Salomdo, o segundo filho do casal Raimundo Caetano e Maria Raquel, um
nacionalista incorrigivel.

Salomao, um homem solteiro, “[...] respeitado por suas ideias originais [...]” (BRITO,
2009, p. 55), tem em sua casa, na fazenda Galileia, no sertdo nordestino, uma biblioteca
particular: “Homem dedicado aos estudos e investigagdes, celibatario convicto, colecionou
livros e ergueu a sua Alexandria sertaneja dentro da velha casa, construindo um labirinto de
estantes onde gostava de se imaginar desgarrado como um minotauro.” (BRITO, 2009, p. 55).

Genealogista, Salomao surpreende Marina que ndo contava com tamanha ventura em
encontrar um Rego Castro que pesquisasse tdo seriamente a origem da propria familia e que
tivesse em sua biblioteca registros desse género.

Marina e Salomao constroem uma relacao de beneficios: Marina vé em Salomao um
instrumento facilitador por meio do qual realizaria a sua pesquisa, pois “Foi ele quem
forneceu os dados mais importantes sobre a familia, abrindo as gavetas e os armarios onde

escondia seus tesouros.” (BRITO, 2009, p. 116); e Salomado vé em Marina uma mulher com a
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qual poderia relacionar-se afetivamente, pois “[...] Salomdo finalmente encontrara um
interlocutor a altura dos seus conhecimentos.” (BRITO, 2009, p. 116). “Os avos imaginaram
que tio Salomao finalmente encontrara a mulher que o faria renunciar ao celibato.” (BRITO,
2009, p. 116).

Incontaveis sdo as horas que Salomdo e Marina passam juntos e as visitas aos
parentes. Raimundo Caetano, observando a intimidade entre ambos, sugere casamento, ao que
“Ela [Marina] riu quando soube a proposta do avo, e num tom debochado respondeu que [...]
Salomao nao passava de um amigo, [que] nunca o enxergara como homem capaz de tocar seu
corpo.” (BRITO, 2009, p. 117).

Salomaio, frustrado e ofendido,

A partir dessa injiria diminuiu o empenho em servir a moga, ausentou-se
mais vezes da Galileia e viveu a maior parte do tempo em Arneirés.
Entregou a chave da biblioteca a ingrata, deixando que vasculhasse seus
guardados. Nunca mais pronunciou o nome Marina, nem fez qualquer alusao
a sua pessoa. (BRITO, 2009, p. 117).

O cenario ¢ esse quando Natan retorna de uma das suas viagens de comércio. Esse
Rego Castro encontra a moga intelectual urbana que havia frustrado o seu irmdo Salomao.
Entre outros motivos, mas também por esse, Natan empreende esfor¢os para seduzir Marina
que se encanta pelo ousado sertanejo. Aos olhos de Salomao, o romance entre o irmao Natan
e Marina ¢ uma afronta e, “Nao contendo a revolta, jurou aos pais que se vingaria de Natan
[...]” (BRITO, 2009, p. 118). Dificil imaginar o tipo de vinganga que seria praticada por esse
nordestino, uma vez que “[...] o colecionador de livros ndo usa revolver, nem faca.” (BRITO,
2009, p. 163).

O caso entre Natan e Marina culmina em casamento:

Uma gravidez abreviou o desfecho do romance. Natan e Marina se casaram e
pouco tempo depois nasceu Elias. Antes que a crianga completasse um ano,
Natan engravidou a mulher novamente. O casamento desfez-se em brigas ¢
Marina foi embora. Natan manteve Elias refém, esperando que a mulher se
arrependesse e voltasse. Mas ela nunca mais voltou como esposa, apenas em
passeios e férias. O segundo filho do casal nasceu em Sdo Paulo, longe da
Galileia e da parentela Rego Castro. (BRITO, 2009, p. 118).

Do relacionamento desse casal nascem Elias e Davi, os filhos que Natan reconhece
como legitimos. Da familia ndo participa o filho bastardo. Assim recorda Adonias em didlogo

com Ismael:
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O avo trouxe vocé do Maranhdo. Tio Natan remoia-se de 6dio porque ele o
registrou como filho. Eu ndo compreendia como vocé se tornara irmao do
proprio pai. O avd tentava me explicar. Vocé passava fome com o seu povo
kanela. Nao estudava, ndo sabia ler ainda. Natan ndo o reconheceu como
filho. Pra ele, filhos eram Elias e Davi, do casamento com Marina. Vocé era
um estorvo, o fruto das brincadeiras com uma india. Sé isso. (BRITO, 2009,
p. 43-44).

E provavel que a atitude do avd, aparentemente altruista, esteja associada ao
relacionamento entre Raimundo Caetano e Tereza Araujo, “[...] uma negra acolhida como cria
desde os nove anos [...]” (BRITO, 2009, p. 61), que chamava, respeitosamente, o avd de
padrinho. Raimundo Caetano manteve Tereza Araijo como amante durante anos, alimentando
um relacionamento de dominagdo e¢ de abuso de uma menor. Com o tempo, a moga
apresentou sintomas que “Diagnosticaram gravidez, mas ninguém sabia a quem atribuir a
paternidade, pois a mog¢a nunca possuira namorado.” (BRITO, 2009, p. 61). “Raimundo
Caetano procurou um bode expiatério para o crime, um vaqueiro de suas terras, que
desapareceu logo em seguida ao casamento forg¢ado.” (BRITO, 2009, p. 61). Sem marido,
“Arrancaram o recém-nascido do peito de Tereza, antes que completasse um més, € o
entregaram a uma familia caridosa, que o levou para longe, e nunca mais deu noticias.”
(BRITO, 2009, p. 61).

Desapontada, Tereza Aratjo aproxima-se dos filhos de Maria Raquel dedicando-lhes
uma atencdo especialmente materna, cuidado retribuido pelas criangas: “[...] viviam pelo
quarto dela, dormiam na mesma cama, e aprendiam as rezas e os afazeres de casa com a
segunda mae.” (BRITO, 2009, p. 61). Quando atingem idade para estudar, os filhos de Maria
Raquel e Raimundo Caetano vao para a cidade acompanhados de Tereza Aratijo. Na fazenda,
Maria Raquel permanece com os filhos mais novos.

Observa-se, pelo exposto, uma complexa relagdo entre Raimundo Caetano, Maria
Raquel e Tereza Aratijo. Esse tridngulo amoroso permanece até que Maria Raquel engravida
do seu ultimo filho, Benjamim, o nono do casal. Nesse interim, “Por infeliz coincidéncia,
Tereza apareceu gravida novamente.” (BRITO, 2009, p. 62). Maria Raquel, assumindo uma
conduta passiva diante dos fatos, finge “[...] desconhecer o verdadeiro pai da crianga,
aceitando a farsa de Raimundo.” (BRITO, 2009, p. 62) que procura alguém a quem pudesse
atribuir a paternidade. Tereza Aradjo, compactuando com a manobra de Raimundo Caetano,

atribui a gravidez a “[...] causas sobrenaturais.” (BRITO, 2009, p. 62).



48

Para mais uma decepg¢do de Tereza Araujo, o destino do seu segundo filho ¢ o0 mesmo
do primeiro. A crianga, arrancada do colo materno, ¢ “[...] entregue a um casal, que
igualmente se mudou de Arneirés e do qual nunca se teve noticias.” (BRITO, 2009, p. 62).

O sofrimento gerado a partir desse tridangulo amoroso ¢ intensamente sentido pelas
duas mulheres. Maria Raquel padece pela infidelidade de Raimundo Caetano; e Tereza Aradjo
padece por, apesar de ter gerado duas criangas, ndo ter podido criar os seus filhos.

A infidelidade de Raimundo Caetano para com Maria Raquel e o fato de ter tirado o

direito de ser mae de Tereza Araujo, custa-lhe caro:

No dia em que Tereza Aratjo viu Raimundo Caetano, o homem a quem
chamava respeitosamente Padrinho, ocupado em livrar-se do indesejado,
sentiu uma tristeza que nunca mais curou. Exigiu como indenizacdo que
Raimundo assumisse para toda Arneirds a sociedade com ela no comércio
das redes, sem jamais revelar sua parte nos lucros. (BRITO, 2009, p. 62).

A partir desse fato, “Declarou-se a guerra entre Raimundo e Raquel. Na balanca de
poderes da familia, num prato, pesava Maria Raquel sozinha; no outro, Tereza Aratjo e
Raimundo Caetano. Os filhos preferiam manter-se de fora.” (BRITO, 2009, p. 62).

A complexa e insoluvel relagdo entre Tereza Aratijo e Raimundo Caetano permanece e
os sentimentos de Tereza por Raimundo se embaralham no decorrer dos anos: “O que sente
Tereza Aratjo ¢ dificil adivinhar, porque nela se misturam rancor, ternura, medo e repulsa, ao
longo dos anos.” (BRITO, 2009, p. 105), resultando num transtorno incuravel: “Tereza ndo
dorme nunca, passa a noite vagando feito uma sondmbula. Os primos dizem que ela procura
os filhos.” (BRITO, 2009, p. 219).

Resgatar Ismael do povo Kanela, registra-lo como filho, abrigé-lo na fazenda Galileia
e protegé-lo, sdo atitudes com que o avo, de acordo com Adonias, “[...] desejava se redimir do
que fez com os dois filhos de Tereza Aratijo.” (BRITO, 2009, p. 44). O narrador € taxativo:
“Raimundo Caetano amava Ismael, como se ele representasse os dois filhos que arrancara de
Tereza Araujo e dera para estranhos criar.” (BRITO, 2009, p. 111). Apesar de ndo ter sido
reconhecido pelo pai, Ismael ¢ um filho que, fisicamente, atesta a paternidade. A figura de
Ismael reflete a imagem de Natan, agora envelhecido. Sobre Natan, Adonias descreve: “Seu
corpo parece menor, as pernas bambas, o cabelo manchado de branco, as botas de couro
gastas, a roupa surrada. Um homem comum e sem forg¢a, que puxa levemente de uma perna e
arqueia os ombros quando caminha. Igualzinho ao filho que renega.” (BRITO, 2009, p. 93).

Ainda que Natan ndo assuma a paternidade de Ismael, ela é evidente para os membros da
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familia Rego Castro, inclusive para o proprio pai bioldgico. Além da semelhanga fisica entre
ambos, Ismael pode ser reconhecido como um Rego Castro por uma entre outras
caracteristicas dessa familia sertaneja, como considera Adonias: “Ele ¢ um Rego Castro e
nasceu com vocagao para as faganhas e o perigo.” (BRITO, 2009, p. 134-135).

No romance, Ismael ¢ um personagem odiado. Além do j& exposto, ha outros motivos
que justificam o sentimento que lhe ¢ dispensado. A personalidade de Ismael revela um

[3

homem de natureza violenta, como declara ao primo Adonias: “— Vocé conhece o meu
temperamento, sabe do que sou capaz quando perco a paciéncia.” (BRITO, 2009, p. 134); nao
teme, mas ¢ temido: “Sempre que Ismael aparecia, era um tumulto, um rebuli¢o nas pessoas.”
(BRITO, 2009, p. 155); Ismael ¢ o retrato de um homem desleixado, que fuma maconha e
consome alcool sem se importar com essa perigosa fusdo, alheio a quaisquer convengdes
sociais e indiferente as consequéncias. Por esses e outros motivos, Ismael precisa suportar os
julgamentos que lhe sdo destinados, como ele mesmo admite: “— Qualquer hora dessas, conto
minha historia. Sei que falam horrores de mim. Até o avdé Raimundo Caetano, que me adotou
e me deu nome.” (BRITO, 2009, p. 13).

A reputagdo de Ismael ¢ construida a partir do seu comportamento e¢ do seu
temperamento. Por certo, a conduta de Ismael determina o relacionamento com os seus
familiares. Nao se ignora, porém, o peso da origem de Ismael ¢ 0 modo como fora introduzido
a familia paterna. Talvez Ismael aprendera a oferecer exatamente o que recebera dos espacos
que habitou e das pessoas com as quais se relacionou. Essa imagem de Ismael também pode
ser pensada como um escudo que o personagem utiliza para se proteger da dor da humilhacgao,
do preconceito vivenciado e da rejeicao e desprezo. Possivelmente o conflito entre Ismael e os
seus familiares decorra dos direitos que ele tem, mas que lhe sdo negados; além do massacre
moral que sofre. Sob condi¢des adversas constroi-se o relacionamento do personagem Ismael
com os seus familiares.

Se a familia, de acordo com uma visdo generalizante e idealizada, ¢ um ambiente que
abriga emocionalmente, o ambiente familiar dos Rego Castro caracteriza-se de forma
contraria para Ismael. Entre os familiares, Ismael ndo desfruta de afeto, protecdo e harmonia.
Inexiste uma relagdo de confianga e seguranga, com excecdo do papel que representa
Raimundo Caetano para com Ismael.

Para Davi, em contrapartida, hd uma espécie de adoracdo dispensada pelos Rego
Castro. Ao conversar com a matriarca Maria Raquel, Adonias presencia um momento em que

a avo, mesmo sendo ignorada por Davi, atribui-lhe as seguintes qualidades: “Beija [Davi] a
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avo e se manda, nem escuta o que ela diz sobre coracdo puro, alma transparente, beleza e
talento. Duzias de adjetivos jogados ao primo, de graga, repetidos como a fala dos papagaios.”
(BRITO, 2009, p. 107). Essa citagdo revela a consideracao de Davi pelos familiares e o valor
que atribui aos elogios recebidos. E confortavel a posi¢io que desfruta na familia e talvez
justamente por isso, dd-se ao direito de agir com desdém.

Ha entre Davi e Ismael um grande distanciamento, tanto no que se refere as
caracteristicas psicoldgicas quanto fisicas. Na direcdo do carro, Adonias, pelo espelho
retrovisor, constata as caracteristicas fisicas dos meio-irmaos que viajam na carroceria da
camioneta: “A pele morena de Ismael sobressai no fim de tarde, a cicatriz do rosto, as marcas
que revelam sua origem de indio kanela. Davi, o mais mogo, tem a pele alva e os cabelos
louros, nenhuma semelhanga com o irmao.” (BRITO, 2009, p. 9). Davi: o Rego Castro
adorado, louro de cabelo encaracolado; Ismael: o Rego Castro marcado, um mesti¢o de pele
morena. Ismael estd marcado. Marcado pelo tom da sua pele; pela sua origem; pelos desenhos
permanentes em seu corpo; pelos orificios em suas orelhas; pelo desejo de ser reconhecido
como um Rego Castro; pelo menosprezo; e por suas proprias agoes.

Davi também esta marcado. Marcado pela violéncia sexual que sofreu na infancia na
fazenda Galileia. Esse acontecimento, o abuso sexual em face de Davi, profundamente tragico
no romance, ¢ um elemento que se institui na primeira parte ¢ que acompanha toda a
narrativa, intensificando o efeito estético. A violéncia sexual sofrida por Davi quando crianca
transforma-se em uma cena que passa a assombrar Adonias do inicio ao fim da narrativa.
Associando a vegetacao do sertdo, cenario que ilustra o retorno a Galileia, ao corpo do primo

Davi, Adonias, pela memoria, narra:

Observo as carnatbas, esguias como o corpo do primo Davi, e revejo a tarde
dolorosa, ele fugindo nu, coberto apenas por uma camisa branca, o sexo a
mostra, o sangue escorrendo entre as pernas. Sinto a niusea de sempre, 0
pavor de nao compreender nada, mesmo depois de anos de psicanalise.
Desejo voltar, acelero o carro, recuo na poltrona. Retorno mais uma vez ao
passado, a tarde em que tudo aconteceu. Os olhos congelados nas imagens
de uma camera fixa, um trailer de quinze ou vinte minutos.

Vou sair no meio do filme. Nao quero prosseguir. (BRITO, 2009, p. 7-8).

Virios sdo os elementos que, durante toda a narrativa, suscitam as lembrangas de
Adonias acerca do episdédio do estupro, mas um em especial, ¢ o questionamento velado
acerca do autor desse crime. Tal questionamento atravessa toda a obra: Quem violentou Davi?

Essa incognita irrompe repetidas vezes na narrativa, lancando suspeita sobre algumas
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personagens. Trata-se do que Genette (s.d.) identifica como frequéncias anaforicas repetitivas.
Os trechos narrativos que circundam o episodio da violéncia sexual assinalam uma ocorréncia
passada envolta pelo ndo revelado. Constituem-se, pois, elipses, ndo resolvidas na narrativa,
assegurando o clima de tensao tanto no nivel do relato quanto da narragao.

O avd Raimundo Caetano, os tios Salomao e Natan, o irmdo Elias, o primo Adonias,
entre os outros homens membros da familia Rego Castro, sdo suspeitos. A citacdo anterior ¢

das paginas sete e oito; a que segue ¢ de trés paginas adiante:

Revejo a cena antiga, Davi correndo, a camisa branca manchada de sangue,
0 avd Raimundo Caetano numa janela, indiferente como se assistisse a um
telejornal, tio Salomdo no interior da casa, tio Natan atravessando a porta.
Um cavalo da voltas sangrando esporeado. O cavaleiro ¢ Elias, o outro irmao
de Davi. (BRITO, 2009, p. 10).

Um quadro curioso em que sdo lembrados quatro homens da familia. Cada qual em
uma posic¢ao, em um lugar, atuando: todos como se indiferentes ou ignorantes do que acaba de
ocorrer com o inocente. Adonias, um espectador perplexo diante de tal cena, contrariamente a
esses familiares ¢ profundamente marcado pelo que vé. Sua sensibilidade ¢ tocada.

Curiosamente, Ismael, o meio-irmao de Davi, ndo aparece na cena descrita acima.
Também por isso ¢ ele considerado o personagem de maior suspeita. Entretanto, sempre que a
suspeita ¢ langada sobre ele, Ismael € categérico em se defender, como se observa em didlogo
seguinte: “Viro-me e encontro os olhos de Ismael. — Eu nao tenho nada a ver com isso! Sera
que nunca vao acreditar?” (BRITO, 2009, p. 18). Independentemente do que Ismael faga ou
deixe de fazer, culpado ou ndo, ele ¢ e sempre serd suspeito, pois € filho ilegitimo, violento e
rebelde, nervoso e inconsequente, um meio indio kanela, meio nordestino.

A esse respeito € possivel afirmar que Davi € uma vitima; mas Ismael também pode
ser considerado uma vitima. Presos, de formas diferentes, na teia entrelagada por membros da
familia, estdo os dois meio-irmaos, como vem a declarar o personagem violentado bem no

final do romance:

Vivi numa panela de pressdo, explodindo com violéncia, derramando
sangue, o que deixou uma magoa irreparavel em Ismael. [...] Eu era capaz de
investir contra ele com a posse das boas razoes, do bem, da luz ¢ da
necessidade de justiga. Foi uma armadilha, em que também cai. (BRITO,
2009, p. 232).
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A violéncia ¢ um mote na narrativa Galileia. Além de Davi, que declaradamente sofre
violéncia sexual, mas ndo apenas esse tipo de violéncia, a maioria das personagens do
romance também ¢ violentada. As formas de violéncia apresentadas no romance podem ser
tipificadas como fisica ou verbal. Obviamente as consequéncias da violéncia fisica marcam
tragicamente a familia Rego Castro como uma institui¢do, mas a violéncia psicoldgica marca
as personagens individualmente. H4 que se ressaltar que na mesma medida em que os
personagens sao violentados, também sao eles agentes de violéncia. Galileia ¢ uma alegoria
de relagdes familiares fragilizadas pela violéncia desenfreada que culmina na tragicidade.

Ainda sobre Davi, pode-se dizer que a familia idealiza uma imagem desse personagem
que ndo corresponde ao que ele verdadeiramente é. A esse respeito, Adonias, o narrador, ¢

contundente:

Desde o nosso reencontro, percebo que contribui para a imagem falsificada
de um Davi que nunca existiu. Sempre foi mais codmodo aceitar como
verdade tudo o que a familia imaginava sobre 0 nosso geniozinho musical.
Olhando para ele, a dez passos de mim, suspeito que o primo, de sorriso
angelical é uma farsa. (BRITO, 2009, p. 173).

Nao, ndo ¢ apenas uma suspeita de Adonias: Davi ¢ uma farsa. Davi procede com uma
alternancia de papéis: apresenta um comportamento diante dos familiares e um outro
comportamento distante dos Rego Castro. O comportamento de Davi longe dos seus
familiares se desvela na carta que escreve e entrega a Adonias. Nessa carta, no final do relato,
Davi confessa: “Posso lhe falar muitas coisas, a minha agenda sexual ¢ interessante, mas
corro o risco de contar o que ndo interessa, destoando do personagem Davi que todos se
habituaram a imaginar.” (BRITO, 2009, p. 185).

Longe do pais de origem, justificando aos familiares conservadores uma viagem de
finalidade musical, Davi assume a sua homossexualidade vivendo aventuras homossexuais
com parceiros estrangeiros. Adonias, mesmo percebendo indicios de um comportamento
promiscuo, se surpreende com a carta repleta de detalhadas descri¢cdes da vida sexual de Davi:
“Eu frequentava um curso de Francés em Nice. Ganhei a bolsa de um cara de Sdo Paulo, dono
de uma escola, que se apaixonou por mim via Internet, e acabou me atirando na goela de outra
fera.” (BRITO, 2009, p. 188); “Avaliei minha modesta posicdo de estudante universitario e
resolvi ingressar na viagem, ndo propriamente como musico, mas como um garotinho de
programa de classe média.” (BRITO, 2009, p. 186); e, “A mentira que inventei sobre o pub

foi uma metafora para descrever os dias que passei ao lado de Jean-Luc, meu amante francés
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de cinquenta e sete anos, um otorrinolaringologista [...]”. (BRITO, 2009, p. 187). Outras
declaragdes na carta revelam a vida sexual de Davi que Adonias julga imoral. Desconfortavel
sim, perplexo, nao.

A carta que Davi entrega a Adonias nao comprova apenas a sua homossexualidade, ou
as aventuras sexuais vividas longe da Galileia. A carta revela a verdadeira face de Davi, um
Rego Castro capaz de assumir a sua homossexualidade longe da Galileia, mas que prefere

ocultar a sua opg¢ao sexual dentro do territdrio retrégrado do patriarca Raimundo Caetano.



CAPITULO 11

2. DA ESTRADA A FAZENDA: PELO ESPACO, REMEMORACOES

2.1 O SERTAO DA GALILEIA

A obra Galileia constitui um exemplo de como o romance se serve da linguagem
artistica literaria para, ao apresentar um mundo, fomentar reflexdes acerca da realidade
humana. E inegavel a for¢a que tém os romances para incitar o ser humano a pensar questdes
imbricadas as suas condigdes de existéncia, tais como sociais, politicas, culturais, historicas e
econdmicas de uma sociedade em particular ou universais. De acordo com Llosa (2009, p.
26), “[...] uma boa literatura ¢ a que pde radicalmente em discussdo o mundo em que
vivemos.”

Nao pode escapar, nesta andlise, a oportunidade de esclarecer que houve dois
momentos com proje¢des de valor dessemelhantes acerca do romance: um momento em que o
valor de uma obra literaria relacionava-se a expressao da realidade humana; € um outro
momento em que o valor de uma obra esta atrelado as operagdes formais. A esse respeito
Candido (2006) elucida que o valor e o significado de uma obra t€ém se modificado ao longo

dos anos:

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma obra
dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este
aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a posigdo
oposta, procurando-se mostrar que a matéria de uma obra ¢ secundaria e que
a sua importancia deriva das operagdes formais postas em jogo, conferindo-
lhe peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como elemento
de compreensdo. (CANDIDO, 2006, p. 13).

Decerto a realidade humana ¢ objeto relevante na constitui¢do de uma obra romanesca.
Mas ndo exclusivamente relevante. A realizacdo de uma obra literaria deve prezar pela
qualidade estética, alcancada quando articulada pelo acento estético com a matéria humana,
ou seja, as questdes sociais, politicas, culturais, historicas e econdmicas. Candido (2006)
defende, portanto, que ambas as questdes, amalgamadas, sustentam o valor de uma obra

literaria:
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Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visoes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto
numa interpretagdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de
vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela

r

conviccdo de que a estrutura ¢ virtualmente independente, se combinam
como momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que
0 externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem cOmMo
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicao da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO, 2006,
p- 13-14. Grifos do autor).

O procedimento de andlise literaria necessita, por conseguinte, reconhecer 0s varios
fatores que compdem um texto, neste caso, 0 romance, texto narrativo. Significa isso que os
passos durante um processo de exame rastreiam o sentido, ou sentidos do texto a partir da
analise interna e da correlagdo do texto narrativo com o processo histérico social.

Galileia requer, nesse sentido, considerar um aspecto duplamente significativo: o
espago. A analise do espago ¢ pertinente porque, além de elemento narrativo, propicia
reflexdes a respeito de questdes relativas as condi¢des da existéncia humana: ou seja
ambiente particular da vida de cada um. Do ponto de vista espacial, Galileia se passa na
primeira parte em uma estrada; na segunda parte, em uma fazenda e, na terceira e ultima
parte, novamente na estrada, configurando uma estruturagcdo circular. Mas os trés cenarios
compdem um universo unico: o sertao dos Inhamuns, Nordeste brasileiro.

A proposito do vocabulo sertdo, convém clarificar que, geograficamente, este termo
corresponde a ampla zona interiorana do Brasil cuja ocupacdo ocorreu a partir do século XVI,
com a chegada dos colonizadores, premiados com as sesmarias. Expandindo-se em vastas
extensoes territoriais, transformaram-se em propriedades rurais a partir do século XVI, que se
fracionaram em fazendas de gado e fazendas agricolas na regido Nordeste do Brasil. A
producdo agricola, com destaque para o cultivo da cana-de-agucar, restringiu-se a faixa
litoranea. Ja as afastadas paragens do interior foram dedicadas a criagdo animal. Essas
paragens, em seus primordios, eram consideravelmente prosperas. Essa deve ser a historia da
fazenda Galileia. Como a acdo das personagens ndo se restringe a ela mas se deslocam para
longe dela, faz-se aqui um resumo da geografia socio-politica regido e de como ela comparece

literariamente expressa.

I3

Ber¢o da colonizagdo portuguesa no pais, a regido Nordeste ¢ composta por nove

estados. Devido as distintas caracteristicas fisicas, o Nordeste se divide em quatro sub-
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regides: Zona da Mata, Agreste, Meio-Norte e Sertdo. A Zona da Mata localiza-se na faixa
litoranea, de maior concentragdo populacional, a mais urbanizada. O Agreste ¢ a area de
transi¢do entre o Sertdo semiarido e a Zona da Mata, umida e regido de brejos. As principais
atividades economicas diferem de acordo com o clima: na extensao mais umida, agricultura
de subsisténcia e pecudria leiteira; nos trechos mais secos, pecudria extensiva. O Meio-Norte ¢
uma faixa de transi¢do entre a Amazonia e o sertdo semidrido. Trata-se de uma sub-regido
constituida pelos estados do Maranhao e Oeste do Piaui. A vegetacdo ¢ caracterizada por
matas de cocais, carnatbas e babagus. As atividades econdmicas de maior destaque sdao o
extrativismo vegetal, a pecudria extensiva e o cultivo do arroz e do algodao. Por fim, o Sertao,
uma extensa area de clima semidrido que compreende o centro da regido Nordeste, esta,
portanto, presente em quase todos os estados da regido. Convém mencionar que grande parte
desta sub-regido esta no que ¢ denominado poligono das secas’.

O romance A bagaceira, do paraibano Jos¢ Américo de Almeida, publicado em 1928,
declarado marco inicial do romance regionalista’ do Modernismo brasileiro (1926),
notabiliza-se pela abordagem de questdes sociais regionais relacionadas a seca. A geracao de
escritores do periodo de 1930 a 1945 denomina-se Geracdo de 1930. Entre eles estdo a
cearense Rachel de Queiroz que, em O quinze, referéncia a grande seca do ano de 1915,
focaliza a tragédia humana desencadeada por ela; José Lins do Rego Cavalcanti, paraibano,
que focaliza a realidade socioecondmica da civilizagdo canavieira, e aborda temas sociais
como cangaco, o misticismo e o decadente cendrio dos senhores de engenho de agucar; o
maior deles, o alagoano Graciliano Ramos de Oliveira, sobre cuja fic¢ao Bosi (2006, p. 402)

considera:

Esta a grande conquista de Graciliano: superar na montagem do protagonista
(verdadeiro ‘primeiro lutador’) o estagio no qual seguem caminhos opostos o
painel da sociedade e a sondagem moral. Dai parecer precaria, se ndo falsa, a
nota de regionalismo que se costuma dar a obras em tudo universais como
Sdo Bernardo e Vidas Secas.

' O poligono das secas compreende grande parte do Nordeste brasileiro geoecondmico, cujos municipios sdo
aqueles relacionados no Manual de Preenchimento da DITR, situados em oito dos nove estados nordestinos:
Alagoas, Bahia, Ceard, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte e Sergipe. Com distintos indices de
aridez, com balango hidrico acentuadamente negativo, e com crises de prolongamento das estiagens, esta regido
recebe atengdo especial do setor publico.

2 E apropriado esclarecer que o vocabulo regionalista permite neste momento da tese, referir a obras romanescas
que abordam a realidade especifica do sertdo nordestino, regido com as suas caracteristicas geograficas
particulares, bem como suas peculiaridades culturais e socioecondmicas, além do retrato de seres humanos que
sobrevivem precariamente a seca e suas implicagoes.
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Sao romancistas do Nordeste cuja caracteristica comum pode ser expressa nos termos
de Bosi: suas obras se classificam como romances de tensao critica. Ou seja: “O her6i opde-se
e resiste agonicamente as pressdes da natureza ¢ do meio social, formule ou nao em
ideologias explicitas, o seu mal-estar permanente. Exemplos, obras maduras de José Lins do
Rego, (Usina, Fogo morto) e todo Graciliano Ramos.” (BOSI, 2006, p.440). E explica mais

adiante:

Nos romances em que a tensdo atingiu ao nivel da critica, os fatos assumem
significacdo menos ‘ingénua’ e servem para revelar as graves lesdes que a
vida em sociedade produz no tecido da pessoa humana: logram por isso
alcancar uma densidade moral e uma verdade histérica mais profunda. Ha
menor proliferacdo de tipos secundarios e pitorescos: as figuras sdo tratadas
em seu nexo dindmico com a paisagem e a realidade socio-econdmica [...].
(BOSIL,2006, p.441).

Galileia relata a historia de uma familia constituida na microrregido do sertdo dos
Inhamuns, no estado do Ceara. Convocando elementos fisicos caracteristicos da regido,
estampa o sertdo nordestino. Logo na abertura, o leitor se depara com o cendrio fisico, em
forma da estrada percorrida pelos trés primos. Chama a aten¢do a recorréncia, insistente, da
figura do sol, que marca presenca em quinze dos vinte capitulos da narrativa. Ja no primeiro
capitulo: “Ha algum tempo dirijo [Adonias] o carro sozinho. Os primos subiram na carroceria
da camioneta, expondo-se ao so/ e a poeira do final de tarde, num més de dezembro com
prentncios de chuva.” (BRITO, 2009, p. 7. Grifo nosso). No quinto capitulo, Ismael
estabelece a relacdo desse elemento natural com o homem, que resulta numa caracterizagdo
especifica do sertanejo, lembranca pertinente nesse momento, na situagdo presente, por
indiciar o distanciamento havido entre ele, Ismael, o seu espago de origem: “A nossa pele ¢
marcada pelo sol extremo [...]” (BRITO, 2009, p. 73. Grifo nosso). No sexto capitulo Adonias
assim descreve um motel, lugar onde pernoita com os seus primos: “O lugar se revela através
dos sentidos, um cheiro de fossa, a luz do sol.” (BRITO, 2009, p. 82. Grifo nosso); no s€timo
capitulo, referindo-se ao tio Natan, Adonias enuncia: “O sol refletido nos seus olhos queima.”
(BRITO, 2009, p. 91. Grifo nosso).

Essa figura, nomeada assim, simplesmente “sol”, sem qualquer adjetivagdo, como se
auto-suficiente, logo se enriquece através de sinédoques, ganhando densidade iconica: “O
calor me enfada. Ele vem das pedras que afloram por todos os lados, como planta rasteira.
Nada lembra mais o siléncio do que a pedra, matéria-prima do sertdo [...]” (BRITO, 2009, p.

7. Grifo nosso). O dominio do sol se confirma através de sua repercussdo em outras figuras,
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numa relacdo paradigmatica, de substituicdes ou delegacdes: a captacdo térmica, disforica,
reconhece como o sol, situado na coordenada vertical superior, se faz presente c4 embaixo na
figura de pedras. Ao serem numerosas na horizontalidade da estrada, do terreno, elas podem
ser expressas por uma comparagdo em que essa isotopia se mantém: as pedras, como que
onipresente no espaco, ¢ expressa pela comparacdo: “planta rasteira”. Expressdo retdrica
apropriada, mas apropriada pela capacidade de ser também uma representagdo referencial: no
sertdo a paisagem ¢ de pedra e de vegetacdo ao rés do chdo, condi¢ao ndo suficiente para
mitigar o que de concreto, dureza e mineral estd presente em pedra, ou seja, a aridez da
regiao.

Aliando-se a luminosidade do sol, a luz sobre a pele humana, queimando os olhos, o
sol também ¢ recebido pela sensagdo térmica, tatil até, de seu calor. Disférico, porque
desperta 0 que nem ¢ dele, mas que se lhe associa na agressdo ao homem, pelo que se
decompde: “um cheiro de fossa”.

Apesar desse ambiente que leva a repulsa, a ndo conjuncio dos trés rapazes com o
espago, dentro da proposta do romance que ¢ de trazer o passado a tona, processa-se um
movimento de efeito euforico. Ao calor que atinge a pele, contrapondo-se a essa imposi¢ao
sensorial, desagradavel, ineludivel, a memodria se encarrega de mitiga-lo: “Lembro o nome
dos ventos: Terral, Aracati, Nordeste, Gravitna.” (BRITO, 2009, p. 18. Grifo nosso). E dentro
desse mesmo foco, Adonias recorda o esfor¢o imposto pelo pai como forma de inser¢do em
seu mundo: decorar nomes de arvores. Nesse instante de reingresso no sertdo os nomes
voltam intactos mas destituidos dos referentes. Essa lembranca, assim realizada, indicia a
disjuncdo do sujeito com o espago de sua infancia, mas ela serd contraposta mais tarde ao
conhecimento mantido intacto em Ismael. Bem mais tarde, essa paisagem disforica ¢
recompensada por espetdculo de cores, formas e sabores: “Os cajus pendem vermelhos e
amarelos, redondos e compridos, doces e azedos, coroados pelas castanhas.” (BRITO, 2009,
p- 231. Grifo nosso).

Um outro elemento da natureza € convocado para indicar particularidades geograficas
da regido, o rio Jaguaribe, localizado no estado do Ceara. Ainda que mais tarde se lembre da
sua irrigacdo de cultivares, nesse inicio do relato, reitera-se a visdo negativa anterior:
“Procuro o rio Jaguaribe e ele € apenas um leito de areia, lembranca adormecida das dguas
que se recolhem na seca, e transbordam renascidas na estacdo das chuvas.” (BRITO, 2009, p.
8) “Deixo [Adonias] o primo [Ismael] atravessar o leito seco do Jaguaribe, o rio adormecido.”

(BRITO, 2009, p. 42). Mais do que um curso de dgua esculpindo uma paisagem, o Jaguaribe
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manifesta-se como um cendrio silencioso que oculta eventos tragicos da familia Rego Castro,
tragicidade retoricamente expressa: “Domisio matou Donana com um punhal de cabo de
madrepérola. Enfiou-o nas costas da mulher. O sangue tingiu o riacho Trici, correu para as
aguas do rio Jaguaribe e depois para o mar.” (BRITO, 2009, p. 54).

Elegendo esses elementos e esse espago para a composicdo do romance, o autor
apresenta a paisagem de um sertdo capturado pelas suas pupilas ja estrangeiras. Mas ¢
interessante como se distribuem entre os trés rapazes fungdes distintas no dialogo sobre o que
véem, presenciam e descobrem nessa caminhada. Se Adonias sente desconforto extremo seja
com a realidade cotidiana dos habitantes, ¢ o aparentemente alienado Davi que lhe esclarece
essa realidade, enquanto Ismael ndo demonstra dificuldades como outros dois.

Alguns problemas centrais na geragdo de 30 reaparecem. A seca, por exemplo — e suas
consequéncias — embora nao receba luz intensa, ¢ abordada a distancia. No ultimo capitulo, ha
uma passagem em que, afastando-se da fazenda, Adonias menciona a seca: “Transponho de
volta a fronteira dos Inhamuns, as terras secas que ha muitos anos se cobriam de pastos, na¢ao
dos jucas.” (BRITO, 2009, p. 225. Grifo nosso). Galileia traz a baila a dificil situagdo
socioecondmica decorrente dela no sertdo do Nordeste brasileiro, mas diferentemente do
modo como abordam essa tematica A bagaceira, O quinze, Fogo morto e Vidas secas. Na
ultima citacdo, a terra seca ¢ mencionada paralelamente a um passado produtivo. O retrato do
sertdo nordestino ndo €, portanto, unilateral. Em Galileia o sertdo € suscetivel de oscilacao:
ora enriquecido pelo potencial produtivo, ora empobrecido pela terra seca.

A identificacdo de um sertdo atual diferente do sertdo do passado da familia Rego
Castro ¢ possivel por meio da memoria principalmente do narrador Adonias, mas também da
memoria dos irmaos Davi e Ismael. Logo nos capitulos iniciais do romance a viagem de
regresso dos primos € crucial para a apresentagdo da imagem que t€ém os mesmos de um
sertdo remoto, o sertdo dos Inhamuns das suas lembrangas. Os primos retomam facilmente
imagens do sertdo dos seus passados incitados pela paisagem atual. A imagem do vaqueiro
macho, encourado, montado em seu cavalo ¢ instantaneamente desconstruida quando Adonias
se depara com a cena em que uma mulher em uma motocicleta tange vacas magras. Muitas
sdo as passagens que remetem a desconstrucdo do sertdo de suas memorias. Observando,
Adonias questiona: “Que fim levaram as arvores de porte?”” (BRITO, 2009, p. 8); “Onde estao
os caminhos abertos pelos antigos, os que elegeram essa terra para morar, trazendo rebanhos e
levantando currais?” (BRITO, 2009, p. 8). A resposta de Adonias a esse ultimo

questionamento déa forma ao sertdo nordestino atual: “S¢ avisto o deserto cinza, sem um Unico
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verde.” (BRITO, 2009, p. 8). Adonias, em um momento de siléncio dentro da camioneta,
questiona: “Vocés lembram os nomes das arvores do sertao?” (BRITO, 2009, p. 12). O
proprio Adonias, lembrando-se dos nomes das arvores do sertao, recita-os com orgulho da sua

memoria. Depois, recai na tristeza:

Atravesso os sertoes vislumbrando sombras negras, os restos vegetais dessa
memoria. Carreguei esses nomes como se fossem fantasmas, sentindo-me
culpado quando os esquecia. Eles eram para mim como os mourdes dos
currais arruinados, sem uso desde que se esvaziaram de vacas e touros;
troncos solitarios, teimando em ficar de pé no planalto sem pastagens, sem
rebanhos, sem gente. Consternado, lembrei da familia. Ela ainda se agarra a
terra que ja foi rica e assegurou poder, ¢ hoje sobrevive como um criatério
de gente que, mal nasce, vai embora. (BRITO, 2009, p. 12).

Definitivamente o sertdo dos Inhamuns que os primos atravessam difere do sertdo dos
Inhamuns escolhido pelos antepassados. O sertdo atual ¢ uma terra rejeitada pelas novas
geracOes da familia Rego Castro: “Quando os Inhamuns eram uma terra rica, ndo parava de
chegar gente. Hoje, s6 fazem ir embora.” (BRITO, 2009, p. 73). A instalacdo e formacdo do
cla Rego Castro no sertdo dos Inhamuns ocorreu em uma regido que oferecia condigdes
produtivas a partir do cultivo da terra. Ismael conjectura o inicio da vida da familia Rego

Castro:

Imagino os antepassados chegando aqui. Homens, mulheres e criangas, no
lombo de animais ou a pé. Havia pasto nos anos de inverno e corriam muitos
bichos. Pense no medo que sentiam das flechas dos indios, de cobra, de
onga. De noite, nosso povo deitava no chao e olhava as estrelas. (BRITO,
2009, p. 16).

O mandamento dos primeiros habitantes dos Inhamuns era o de conquistar terras,
independentemente das consequéncias, sobretudo porque os mesmos nao previam os efeitos

das suas agoes. Ismael

— Fala das familias aparentadas e compadres, que tomavam posse da terra,
levantavam casas de taipa e passavam os dias no campo. As mulheres se
escondiam dentro de casa. Os machos pastoreavam as reses, construiam
currais, perseguiam e matavam os indios. E também se matavam, sobretudo
pela posse da terra, para criar mais gado. (BRITO, 2009, p. 16).

A evidente ambicao dos membros da familia Rego Castro € justificada por Ismael que

salvaguarda a hipotética ingenuidade dos mesmos:
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— Os primeiros fazendeiros matavam os indios, derrubavam arvores e
pagavam aos cacadores por cada mil periquitos ou papagaios que eles
cacassem. Mas faziam isso para garantir os rebanhos e a lavoura. Eles nao
sabiam as consequéncias da destrui¢do, como os fazendeiros de hoje. Agiam
por ignorancia. (BRITO, 2009, p. 16).

Na visdo do personagem Ismael, os Rego Castro precursores empreenderam esforcos
para a consolidagdo e prosperidade da familia naquela regido. E pela narrativa é reconhecivel

(3

a prosperidade da familia na fazenda Galileia, como recorda Adonias: “— E imaginar que
daqui saiam caminhdes abarrotados [de algodao] para as fabricas de tecido [...]” (BRITO,
2009, p. 112). A desertificacdo, entretanto, instalou-se, com o passar dos anos na Galileia: “O
solo onde plantavam algodao endureceu.” (BRITO, 2009, p. 112). O sertdo dos Rego Castro
pioneiros definitivamente diverge do sertdo da Ultima geragdo de primos. Uma imagem
invertida do sertio na narrativa acaba por avocar a seca no sertdo da Galileia. E evidente,
entretanto, que a seca nao ¢ um aspecto elevado ao ponto mais alto da narrativa. Mas também
nao ¢ um aspecto desconsiderado.

Ronaldo Brito tece uma critica a grave realidade socioecondmica da populagdo
nordestina ao expor problemas como a pobreza, a gestdo publica, a prostituicdo, os policiais
corruptos e a violéncia. Tais problemas, como se observa pela narrativa, ndo sdo privilégio
daquele espago, o sertdo nordestino. Sdo antes, problemas nacionais e provavelmente,
universais. Durante o percurso da viagem de regresso a fazenda, Adonias observa: “Prossigo
entre campos de futebol de areia, margens comuns em estradas do Brasil. [...] Cidades pobres,
iguais em tudo: nas igrejas, nas pracas, num boteco aberto as moscas.” (BRITO, 2009, p. 8).

A caracterizacdo do sertdo dos Inhamuns prossegue € um cendrio ¢ construido
expondo a miserabilidade sertaneja. Uma questdo essencial a dignidade da pessoa humana ¢
expressa na narrativa: o saneamento basico. Direito assegurado pela Constituicdo Federal,
definido pela Lei n° 11.445/20073, o saneamento bdsico no Brasil, visando a saude publica,
refere-se a um conjunto de servigos que contemplam o abastecimento de agua potavel e o
esgotamento sanitario. Todavia, apesar de ser um direito legalmente estabelecido, a realidade
de algumas regides deste pais — com destaque o sertdo do Nordeste — comprova a negligéncia
da gestdo publica no que diz respeito aos problemas de ordem socioecondmica em

decorréncia da auséncia de saneamento basico. Nao apenas a realidade, mas também a ficgao,

3 A Lein® 11.445/2007 estabelece diretrizes nacionais para o saneamento basico; altera as Leis n°s 6.766, de 19
de dezembro de 1979, 8.036, de 11 de maio de 1990, 8.666, de 21 de junho de 1993, 8.987, de 13 de fevereiro de
1995; revoga a Lei n°® 6.528, de 11 de maio de 1978; e da outras providéncias.
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a exemplo o romance em estudo. Dificil admitir que, apds aproximadamente um século em
que romances brasileiros denunciaram adversidades vividas por uma populacdo especifica,
ainda seja esta uma questao de relevo nos dias atuais. Adonias, durante a viagem, confessa a
Ismael que, recém-formado, cogitou fixar moradia no sertdo nordestino a fim de exercer a sua
profissdo. Esta possibilidade, entretanto, fora abortada, pois a sua lucidez superou qualquer
perspectiva romantica que tenha langado ao lugar em que vivera durante a infancia. O didlogo

a seguir justifica a decisao de Adonias:

— Mas vocé ainda ndo me falou por que desistiu de Arneiros.

— Pela falta de banheiros.

Rimos.

— E verdade, ndo deboche. Boa parte da populagdo ainda hoje vive como na
Idade Média, ou feito indio, usando os descampados como privada.
Civilizacao ndo existe sem saneamento. (BRITO, 2009, p. 74).

Outras passagens denunciam as condi¢des adversas a saude humana. A hospedagem
de Adonias em uma pensdo durante uma visita a Arneirdés apos a sua formagao em medicina,
expde minucias acerca das condi¢des do local, conforme narra Adonias a Ismael: “Alojaram-
me numa pensdo sem banheiro e sem privada no quarto. Era a melhor da cidade. Vocé
conhece aqueles hoteizinhos baratos, as paredes sebentas, uma rede suja em que se deitaram
dezenas de pessoas, e que nunca foi lavada. Nao havia dgua para banho [...]” (BRITO, 2009,
p. 74). Ao referir-se ao banho, Adonias aponta para uma medida higiénica necessaria a saude
humana. Parece 6bvio dizer que o banho ¢ fundamental para a limpeza corporal, bem como
para a manutencao da saude, mas a necessidade do banho tem sentidos ainda mais profundos.
No Dicionario de Simbolos (2012) constata-se, entre outras acepcgdes, a faculdade
purificadora do banho: “A virtude purificadora e regeneradora do banho ¢ bem conhecida e
atestada, tanto no ambito do profano como no do sagrado, pelos seus evidentes usos entre
todos os povos, em todos os lugares e todos os tempos.” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012, p. 119). Neste estudo, porém, além da finalidade higiénica, trata-se de um aspecto
cultural. Ou seja, o banho ¢ necessario por questdes sociais. Sindnimo de limpeza e cuidado o
banho ¢ indispensdvel para a interacdo humana, para a aceitagdao do ser humano na sociedade.
Se, de acordo com Adonias, ndo héa dgua para o banho, estd comprometida, além da sua satde,
a sua relacdo social. Hospedado na pensdo, descrevendo as condi¢des sub-humanas no sertdo

nordestino, Adonias comenta:
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Odiei o sertdo, sua miséria e abandono. Eu desejava os bens mais primarios
da civilizagdo: agua, um banheiro revestido de cerdmica, chuveiro e bacia
sanitaria. S6 isso. Ao fim de um corredor, do lado de fora, da casa, existia
um quarto escuro com uma jarra d’agua, um caneco ¢ um buraco cavado no
chdo. O mau cheiro me provocava vomitos. (BRITO, 2009, p. 74-75. Grifo
Nnosso).

Essas declaragdes sao reiteradas quando, anos mais tarde, em uma outra hospedagem
no sertdo nordestino, essa durante a viagem em companhia dos primos Davi e Ismael,
Adonias relata a falta de condi¢des de higiene pessoal devido a auséncia de saneamento
basico: “Levanto-me e sinto tonturas. No banheiro de paredes sujas, sem nenhum
revestimento cerdmico, tenho ansias de vomito por causa do cheiro forte de merda. Lavo o
rosto com uns pingos de 4gua que caem da torneira. Agua escura e mal cheirosa, nem escovo
os dentes.” (BRITO, 2009, p. 83).

Adonias vive experiéncias desagradaveis durante pousos em hotéis do sertdo dos
Inhamuns. A intensidade do desconforto de Adonias pode ser detectada a partir de um
vocéabulo empregado nas duas ultimas citagdes: vomito. Na pentltima citagdao: “O mau cheiro
me provocava vomitos.” (BRITO, 2009, p. 74-75. Grifo nosso); e na ultima citagdo: “[...]
tenho ansias de vomito [...]” (BRITO, 2009, p. 83. Grifo nosso). O vomito, uma agdo de
expulsdo forgada, pela boca do que esta no estdomago, pode ser entendido como uma reagdo de
protecao do organismo. Se héd algo no estobmago que ameace o bem-estar fisico de uma
criatura, o proprio organismo se encarrega de expelir. Adonias sente-se fisica e
psicologicamente ameacado no sertdo dos Inhamuns. O seu corpo pela ingestdo daquela adgua,
“[...] escura e mal cheirosa [...]” (BRITO, 2009, p. 83), estd exposto a doengas varias; € a sua
mente estd exposta a tragica e dramatica conjuntura em que se encontra o0 homem sertanejo
em pleno século XXI.

O vOmito ¢, para Adonias, uma agdo irrefreavelmente necessaria, uma vez que, pelo
vomito, ele tenta expelir aquela realidade; o vomito ¢, em Adonias, uma manifestacdo de
repudio. O personagem rejeita aquela realidade putrida e fétida; enjeita aquele lugar
abandonado e funesto; contesta a sobrevida daquele povo desafortunado. Adonias tem
consciéncia da miserabilidade instalada naquele espago. A auséncia de saneamento basico,
condicdo imprescindivel para a sobrevivéncia humana, desencadeia o vomito de Adonias. Nao
¢ simplesmente uma forca fisica; ¢ a rejeicdo de uma situagdo; € um grito que denuncia a
dramatica condigdo a que estd submetida a populacdo nordestina. Relembrando que o projeto

literario da Geracdo de 1930 expoOs a condi¢ao de subdesenvolvimento do Brasil, Galileia
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também expde a condicdo de subdesenvolvimento deste pais, uma vez que dispor de
saneamento basico ¢ fator primordial para que um pais seja considerado desenvolvido.

Sobre a questdo do saneamento basico uma ultima citagao, a narragdo de uma cena
segundo a observacao de Adonias: “O homem distribui o gas, a mulher carrega agua, os
meninos jogam bola na rua sem saneamento. E se eu ficasse morando ali, alguma coisa
mudaria? Certamente nada.” (BRITO, 2009, p. 84).

Os problemas presentes na regido Nordeste do Brasil, atravessam a narrativa. A
prostituicdo, diretamente relacionada ao fator econdmico no Nordeste brasileiro, ¢ um
problema social que também ganha alguns paragrafos na narrativa. Davi, questionando o

irmao Ismael, alude a prostitui¢do no Nordeste:

— Irmao, por essa estrada passamos em Pena Forte?

— Onde tem a balanca do Fisco?

— Sim.

— O que vocé perdeu 14?

— Nada. Dizem que por conta da pesagem de cargas, os caminhdes ficam
semanas esperando. Os fiscais sdo lentos e corruptos, ndo mudam nunca.
Chegam motoristas de todos os cantos do Brasil, e enquanto esperam nao
tétm o que fazer. As pessoas da cidade também ndo tém o que fazer,
sobretudo os meninos e as meninas. S3o pobres, por dois reais topam
qualquer parada. Melhor que passar fome. (BRITO, 2009, p. 48).

Pela voz de Davi, durante a viagem, expdem-se os motivos que desencadeiam a

prostitui¢do no sertdo:

— Ah, vocé nao sabe dessas coisas, vive fora ha tempos. Nessa rota transitam
caminhdes ¢ motoristas solitarios, carentes de sexo. Eles passam semanas
sem encontrar as esposas. Os meninos e as meninas se oferecem nos postos
de gasolina. Sdo pobres, ndo frequentam escola, ninguém cuida deles. Vao
passar fome? O jeito ¢ se prostituir. Fazer o qué? A grana das minas de gesso
ndo chega as casas deles. Nem ao bolso dos caminhoneiros. Eles também séo
fodidos, e ndo sentem compaixdo nenhuma. Gozam e vao embora.

— Antes o unico flagelo era a seca. Esquece!

— A rota do gesso fica em Pernambuco, e nos atravessamos o Ceara. Nao faz
diferencga, é tudo igual: a mesma paisagem, 0 mesmo povo, a mesma miséria.
(BRITO, 2009, p. 81-82).

A troca consciente de favores sexuais por dinheiro, de acordo com Davi, tornou-se um
meio de vida para meninas € meninos pobres. O sertdo nordestino que tinha apenas a seca

como infortiinio, vive agora 0 mesmo e outros problemas:
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Ismael assume o volante. Escureceu completamente. As folhagens
iluminadas pelos fardis lembram um campo nevado. Nao acho graga na
comparacdo. As chances de chegarmos antes das nove horas se tornam
remotas, por conta da estrada ruim. Os jornais da televisdo mostram o
abandono todos os dias. Podemos ser assaltados na préxima curva, por
bandidos armados de rifles, em camionetas importadas como a nossa.
Substituiram as pastagens de gado dos sertdes por plantios de maconha.
(BRITO, 2009, p. 9).

Nesse fragmento Adonias declara que os noticidrios da televisdo trazem diariamente
notas acerca do abandono que vive o sertdo nordestino. Dois aspectos podem ser
considerados: primeiro, a lastimavel realidade do sertdo nordestino no século atual; segundo,
a ampla divulgacdo promovida pelos meios atuais de comunica¢do que permitem que toda a
populagdo brasileira tenha acesso as mais diversas informacdes dos mais diversos lugares.
Além disso, a citacdo alude a violéncia e a droga. Ao referir-se a essas duas questdes, o
romance projeta uma discussdo sobre a inseguranga e o trafico de drogas ndo apenas na regiao
Nordeste do Brasil, mas em todo o territorio nacional.

Por outro lado, estd a corrupcdo, agdo empreendida por individuos que objetivam
alcangar privilégios de modo ilicito, uma pratica que impacta negativamente o processo de
desenvolvimento de um pais: “No posto rodovidrio, um guarda federal espera a oportunidade
de arrancar dinheiro de um motorista infrator.” (BRITO, 2009, p. 8).

Gradualmente o espaco ganha contorno e um sertdo miseravel se delineia. Ronaldo
Brito, tencionando ou nao, impulsiona desta maneira um debate sobre o0 modo como uma

realidade socioecondmica determina a vida dos seres humanos e as suas relagoes.

Os primos que retornam a fazenda Galileia deparam-se com um novo sertdo, um sertao
diferente do sertdao das suas infancias, e as impressdes sao diferentes para cada um deles.
Adonias perturba-se diante do que vé e das reminiscéncias que vém a tona a partir desse
cenario; ¢ em Ismael brota um sentimento de saudosismo.

Os escritores anteriormente citados, Jos¢ Américo de Almeida, Rachel de Queiroz,
José Lins do Rego e Graciliano Ramos — e tantos outros que ndo foram mencionados, tais
como Jorge Amado de Farias e Jodo Guimardes Rosa — arquitetaram e exibiram os seus
sertdes. Em Grande sertdo: veredas, Riobaldo, narrando em mondlogo conforme as suas
lembrangas, relatando a vida do jagunco, homem errante, constrdi o seu sertdo. Segundo o seu

autor, “O sertdo esta em toda parte.” (ROSA, 2001, p. 24).
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Da mesma forma Ronaldo Brito constroi o seu sertdo. Lembrando Guimaries Rosa,
sdo do didlogo de Adonias, Ismael e tio Salomao as seguintes palavras: “O sertdo continua na
minha frente, nos lados, atrds de mim.” (BRITO, 2009, p. 8); “O sertdo a gente traz nos olhos,
no sangue, nos cromossomos.” (BRITO, 2009, p. 19); “[...] o sentimento de que pertencemos
a todos os recantos e a nenhum.” (BRITO, 2009, p. 23). Defini¢des que se explicam quando,
questionado por Adonias, que associa a longinqua e fria Noruega, onde residira, ao sertdo dos

Inhamuns, Ismael amplia o sentido da experiéncia vivida no sertao nordestino:

— A Noruega ¢ bonita?

— E muito. Aqui também é. Mas ninguém procura os lugares porque sio
bonitos ou feios. As pessoas saem atrds da sobrevivéncia. Muita gente
deixou a Noruega, anos atras, por conta da crise econdmica. [am para os
Estados Unidos. Quando a economia do pais melhorou, ninguém mais saiu
de 1a. O problema agora sdo os imigrantes, os que querem entrar no pais.
Quando os Inhamuns eram uma terra rica, cheia de pasto, ndo parava de
chegar gente. Hoje s6 fazem ir embora.

— E verdade.

— A Noruega ¢ um sertdo a menos trinta graus. As pessoas de 1a também sao
silenciosas, hospitaleiras e falam manso. Habituaram-se aos desertos de gelo,
como nés a caatinga. A comparacdo parece sem sentido, mas eles também
olham as extensdes geladas, como olhamos as pedras. A nossa pele ¢
marcada pelo sol extremo, a deles pelo frio. Acho que as pessoas sdo as
mesmas, em qualquer latitude. (BRITO, 2009, p. 73. Grifo nosso).

2.2 A ESTRADA DOS INHAMUNS: ADONIAS E SUAS PERCEPCOES

O periodo da viagem ¢ elucidativo. O comportamento de cada um, as provocagdes
entre eles, os didlogos ou mesmo o siléncio dos primos criam as linhas de forca que vao se
espraiar, tecendo as tramas que, originadas no passado, serdo submetidas a desvendamento e
elucidacdo. Nesse jogo, atua também a paisagem sertaneja, cujos elementos observados pelo
caminho despertam lembrancas, ativam sensagdes e reflexdes e provocam agdes. Rumo a
Galileia, em um caminho ora pavimentado, ora de terra — “[...] entre arvores de porte, talvez
ipés, oiticicas, jatobds, ingazeiros, baratnas.” (BRITO, 2009, p. 42), — os primos cruzam o
sertdo dos Inhamuns. Essa paisagem que assim desfila ante seus olhos é suporte para que se
avalie o passado para verificar o que dele resulta, o que dele significa no presente.

A estrada, na maioria dos romances da década de 1930, ¢ locus de fuga dos retirantes
do sertdo, mas em Galileia ela tem uma outra atribui¢do. Trata-se de uma trama que sobreleva
o retorno, ainda que nao se trate de um retorno feliz. Embora a geragdo de primos tenha se

evadido do sertdo — rompendo o elo com esse espaco —, a familia Rego Castro nunca fora
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retirante, esses sertanejos nunca foram obrigados a sair do sertdo em busca de sobrevivéncia.
Essa, definitivamente, ndo é a realidade dos primos. E antes a saida como fuga da violéncia
vivida no entorno da fazenda Galileia.

A estrada do sertdo dos Inhamuns ¢ o primeiro espago responsavel pelo
desdobramento da narrativa. Essa estrada ¢ o caminho que os conduz nio apenas a fazenda,
mas ao passado da familia Rego Castro. Por isso, ja na viagem, revela-se o desconforto do
retorno a Galileia, cujos motivos — ressuscitados do passado — constituem o cerne do romance.

Sobre a estrada, Mikhail Bakhtin (1998, p. 223) conjectura:

E enorme o significado do cronotopo da estrada em literatura: rara é a obra que no
contenha certas variantes do motivo da estrada, e muitas obras estdo francamente
construidas sobre o cronotopo da estrada, dos encontros e das aventuras que
ocorrem pelo caminho.

Bakhtin, a partir de Satiricon, uma obra da literatura latina, do prosador Petronio, tece
uma minuciosa exemplificagdo que permite reconhecer o papel da estrada para a literatura,
mencionando, até mesmo, o emprego da estrada fora do romance, nos géneros atematicos,

como as viagens publicistas do século XVIII:

Ela [a estrada] passa pelo romance de costumes e de viagens antigo, o
Satiricon de Petronio ¢ O Asno de Ouro de Apuleiro. Os herois dos
romances de cavalaria da Idade Média saem para a estrada, em torno da qual,
freqlientemente, todos os acontecimentos do romance se desenrolam ou
estdo concentrados (estdo dispostos de ambos os lados). E num romance
como Parzival, de Wolfram von Eschenbach, o caminho-estrada real do
herdi até Montsalvat transforma-se despercebidamente numa metafora da
estrada, o caminho da vida, da alma, que ora se aproxima de Deus, ora se
distancia dele (dependendo dos erros, dos percalgos do heréi, dos
acontecimentos que o encontram na estrada real). Ela determinou os temas
do romance picaresco espanhol do século XVI (Lazarillo, Guzmdan). No
limiar dos séculos XVI ¢ XVII, é Dom Quixote que vai para a estrada para
encontrar nela toda a Espanha, desde o forcado que anda nas galés, até o
duque. Esta estrada ja ¢ profundamente intensificada pelo transcurso do
tempo histdrico, pelas marcas e pelos sinais da sua marcha, pelos indicios da
época. (BAKHTIN, 1998, p. 350).

A estrada faz parte do legado do discurso romanesco da literatura universal.

Entendido o papel tematico da estrada, bem como a sua capacidade de fazer germinar
significacdes, ela continua sendo, para muitos romances, o lugar de encontros e aventuras. Por
esse viés, pode-se dizer que Galileia ¢ um romance que concede a estrada um valor singular.

Na estrada do sertdo dos Inhamuns acontece um encontro do tempo presente com o tempo
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passado, das lembrancas com as acdes decorridas, o que traz a tona ndo aventuras, mas
basicamente desventuras da familia Rego Castro, apontando j& o pathos que domina o
romance. Os primos que ora percorrem a estrada do sertdo das suas infancias vao
apresentando as complexas relagdes dessa familia sertaneja.

Se as estradas, via de regra, objetivam levar a algum lugar, a estrada para a fazenda
Galileia, iluminada pelo sol durante o dia, mas ofuscada pela poeira que paira no ar ao final da
tarde, conduz os primos a um encontro ambivalente pelo desejavel-indesejado. Ha por parte
dos primos uma espécie de necessidade de retorno a fazenda, mas hd também um consideravel
receio. A inevitabilidade do regresso de cada um deles a fazenda esta relacionada ao intenso
desejo de superar dificeis experiéncias vividas no passado. Davi, na infancia, sofreu na
Galileia violéncia sexual. O abuso cometido contra Davi marca todos os homens da familia
Rego Castro, uma vez que, na obra, todos os homens sdo suspeitos. Ismael ¢ um descendente
bastardo dos Rego Castro, que, incluido ao seio da familia a contra gosto de alguns membros,
torna-se motivo de acida rejeicdo. E Adonias, menos ator, antes espectador desses e outros
eventos tragicos, os traz impressos na sua mente com tal intensidade que o assombram e o
abalam psicologicamente.

Adonias, Davi e Ismael partiram da Galileia quando tiveram oportunidade. Dos trés,
Adonias ¢ o personagem que se esquiva desse ambiente pretendendo arrefecer as dores
causadas por acontecimentos envolvendo a fragil relacdo familiar dos Rego Castro. No
percurso da estrada, porém, regressando a Galileia, o sofrimento, entdo em estado de inércia,
ressurge lancinante. O periodo de convivéncia durante o caminho desencadeia lembrancas que
fazem com que ele volte a experimentar angustia e dor.

Para a representagdo dessa situag¢do, dois elementos fundamentais interligam-se e
ganham relevo no romance: o espago e o tempo. A esse respeito Bakhtin (1998, p. 350)

explana:

Parece que o tempo se derrama no espago e flui por ele (formando os
caminhos); dai a tdo rica metaforiza¢cdo do caminho-estrada: ‘o caminho da
vida’, ‘ingressar numa nova estrada’, ‘o caminho histérico’ e etc; a
metaforizagdo do caminho ¢ variada e muito planejada, mas o sustentaculo
principal € o transcurso do tempo.

A estrada, nos romances, de um modo geral, pode ser entendida metaforicamente,
como sugere Bakhtin. O reencontro dos primos que retornam a fazenda tem como espago

inicial uma estrada que deve ser percorrida a fim de alcancarem os seus destinos. O destino,
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entretanto, ndo ¢ apenas fisico. Trata-se também dos designios das vidas de cada um deles. O
elemento estrada, do caminho em Galileia, incita reflexdes acerca da vida, da vida vivida. Por
esse angulo, a estrada pode ser associada ao proprio sentido do viver. Inicia-se, com a viagem,
além de um caminho a percorrer, a busca por significados, pelo sentido da propria existéncia.

Espago e tempo se entrecruzam. Percorrer as estradas do sertdo, com a intengdo de
revisitar o local onde os trés primos viveram a infincia, ¢ bem mais do que um simples
deslocamento geografico. Trata-se de uma viagem pelo tempo, ao passado, por meio da
memoria.

O estudo do movimento dos primos em um espaco € tempo marcantes tem como
suporte tedrico o conceito de cronotopo bakhtiniano. O vocabulo cronotopo, de acordo com
Bakhtin (1998, p. 211), diz respeito “A interligagdo fundamental das relagdes temporais e
espaciais, artisticamente assimiladas em literatura [...]”. Aclarando ainda mais, Bakhtin
explica a origem do vocédbulo cronotopo, bem como a adogdo do mesmo para os estudos
literarios:

r

Esse termo é empregado nas ciéncias matematicas e foi introduzido e
fundamentado com base na teoria da relatividade (Einstein). Nao ¢
importante para nds esse sentido especifico que ele tem na teoria da
relatividade, assim, o transportaremos daqui para a critica literaria quase
como uma metafora (quase, mas ndo totalmente); nele € importante a
expressdo de indissolubilidade de espago e de tempo (tempo como a quarta
dimensao do espago). (BAKHATIN, 1998, p. 211).

O tempo, como a quarta dimensdo do espago, ¢ colocado por Bakhtin para justificar a
indissolubilidade do tempo e espago, ou seja, o proprio cronotopo. Constituido a partir das

palavras gregas cronos (tempo) e topos (espago),

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espago intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da historia. Os indices de
tempo transparecem no espago, € o espaco reveste-se de sentido e ¢ medido
com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o
cronotopo artistico. (BAKHTIN, 1998, p. 211).

Entendido o cronotopo como o elo, a interdependéncia entre espaco e tempo, tais
elementos evidenciam que o transcorrer das vidas das personagens principais de Galileia, no
que se refere as suas agdes e reacdes face aos estimulos e as emocgdes, estd claramente

vinculado ao espago e tempo na narrativa.
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A estrada dos Inhamuns como espago inicial determina a percepg¢do do tempo por
Adonias de uma forma bastante significativa. A viagem incita um tempo que se difere do
tempo cronoldgico, aquele que pode ser medido por uma sucessao temporal. Ainda que os
primos tenham se afastado do relacionamento familiar, um deles, durante a viagem, Adonias,
revive o tempo passado com toda uma dimensdo tragica, o que promove sensagdes
angustiantes no tempo presente: “Tudo se assemelha ao passado, até os caminhos repetidos e
o siléncio dos mortos, fantasmas que andaram como ando, ansioso € de humor deprimido.”
(BRITO, 2009, p. 7). O percurso da viagem faz eclodir na memoria de Adonias um passado
que afeta o seu estado psicoldgico. Sua capacidade de conservar e rememorar eventos
passados traz a tona, seres e cenas sob a forma de imagens que lhe assombram.

Particularmente para Adonias, o percurso da estrada somado as lembrangas e ao
conhecimento, ou a falta de conhecimento sobre os eventos importantes da familia Rego
Castro, incita um tempo de crise biografica. O passado trdgico familiar Rego Castro produz
em Adonias uma lembranga lacunar e obsessiva de um episédio em particular, a violéncia
sexual contra Davi. Justificada ou ndo, essa crise arremessa Adonias de um lugar para outro e
de um tempo para outro.

No inicio do percurso, enquanto esta na dire¢do da camioneta, esforcando-se para
estabelecer comunicagdo com os primos ¢ atrair a aten¢do deles, por meio de manifestacdes
faticas, Adonias transmite a imagem de um sujeito convicto da sua decisdo, a de retornar a
fazenda. Além disso, h4 um indicativo da apresentacdo de um personagem que estd no
controle da situagdo. Ledo engano. Trata-se, na verdade, de uma falsa percep¢do, como se
verifica no decorrer deste estudo.

Adonias, um homem que pertence a uma familia sertaneja busca a sua identidade que
estd entre seguir sendo sertanejo ou o ser urbano que a profissdo de médico lhe garante. Por
isso, toma ele a decisdo de narrar a historia da familia. A decisdo de narrar €, portanto, uma
necessidade. Adonias vive uma crise, por isso precisa reconhecer o seu lugar no mundo mas,

mais do que isso, precisa perceber-se no mundo:

Vago numa terra de ninguém, um espago mal definido entre campo e cidade.
Possuo referéncias do sertdo, mas ndo sobreviveria muito tempo por aqui.
Criei-me na cidade, mas também nd3o aprendi a ginga nem o sotaque
urbanos. Aqui ou 14 me sinto um estrangeiro. (BRITO, 2009, 160).

Em linhas gerais, sente-se o narrador, como ele mesmo declara, um estrangeiro, onde

quer que esteja. Nao ¢ um homem da cidade; também ndo ¢ um homem do campo. A
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necessidade de formagdo e reconhecimento de uma identidade assombra Adonias. Em dialogo

com Ismael, narra o sentimento de culpa por ter abandonado a fazenda Galileia:

Quando terminei o curso de medicina, decidi ser médico em Arneirds. Vim
com meu pai, e pela primeira vez encarei a cidade com outros olhos, os de
um profissional que escolheu o exilio. Estranhava o mundo em que vivi até
os cinco anos, ¢ de onde fui embora, voltando apenas nas férias. Culpava-me
por ter abandonado o sertdo. Vocé conhece essa culpa, garanto. Mas, aqui,
todos estdo de passagem ou de saida. E o que sinto, agora. (BRITO, 2009, p.
72).

Embora sinta-se culpado por ter abandonado o sertdo, Adonias tenta justificar esse
abandono advertindo que ndo apenas ele, mas a sua geragao opta por partir do sertdo em busca
de oportunidades e de outros mundos, segundo ele, civilizados. Em dialogo com Adonias, o

<

primo Elias confirma: “— E nos, Adonias, somos a gera¢do que largou o campo para nunca
mais voltar.” (BRITO, 2009, p. 114). Ou seja, ai estd em pauta a questdo da permanéncia ou
ndo dos jovens no espago de origem, ndo um espago qualquer, mas o sertdo com a sua
peculiaridade historica, social. O que do sertdo provoca tal conflito nos que o deixaram?

Neste momento ganha relevancia a perda de identidade, resultando em desequilibrio
psiquico: Adonias que nao se reconhece como um homem do campo — pois passou apenas 0s
primeiros anos de sua vida na fazenda; tampouco se reconhece como um homem da cidade,
embora resida em Recife e tenha vivido, durante a sua formacao e qualificagdao profissional,
em importantes centros urbanos distintos, inclusive fora do pais. Adonias €, o que se pode
considerar, um homem fora do lugar. Expressdo titulo — Fora do lugar: memorias — de uma
obra de Edward Wadie Said (2004). Essa obra resulta do desconforto e questionamentos
efervescentes acerca da identidade nacional do proprio autor, como relata na obra.

Filho de arabes cristaos, Said, com cidadania norte-americana, nasceu em Jerusalém,
cresceu no Egito e no Libano e estudou em institui¢des britanicas. Essa resumida descri¢ao
biografica de Said permite pensar a questdo da formagdo da identidade humana individual.
Entretanto, ao contrario de Adonias, ele € capaz de alcangar uma compreensdo da sua
condigdo: “As vezes me sinto como um feixe de correntes que fluem. Prefiro isso a ideia de
um eu soélido, a identidade a que tanta gente dd importancia. [...] Com tantas dissonincias em
minha vida, de fato aprendi a preferir estar fora do lugar e ndo absolutamente certo.” (SAID,
2004, p. 429).

Adonias ndo se apresenta capaz de chegar a essa conclusdo e sentimento. O romance

o flagra, ndo no ponto de chegada, mas no movimento mesmo de sua experiéncia desse
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desacerto. A busca de Adonias por si mesmo ndo se inicia na estrada dos Inhamuns, mas nela
se intensifica e o final aberto do romance s6 acena em uma possivel resolucdo, mas ndo a

declara nem certifica.

2.3 DE UMA VIAGEM FiSICA A UMA VIAGEM PELA MEMORIA

Esfor¢cando-se por dialogar com os primos Davi e Ismael, tentando reinserir
fisicamente no espaco, através da observacao da paisagem, Adonias serve-se da sua memoria,

sempre lacunar, insuficiente, para re-equacionar o problema.

— Vocés lembram os nomes das arvores do sertio?

— Eu, nenhum — responde Davi. — Sou absolutamente ignorante em boténica.
Nao distingo mangueira de mamoeiro.

— A floresta maranhense eu ainda conhego, apesar dos anos na Noruega.

A conversa precisa de um sopro para ndo se apagar. (...)

— Meu pai exigia que eu memorizasse as plantas da caatinga, por mais
insignificantes que me parecessem. Eu recitava os nomes, mas era incapaz
de reconhecer as arvores.

— E vocé ainda lembra de algum?

— Lembro de todos, Ismael. (BRITO, 2009, p. 12).

Emblematico o didlogo de que participam os trés; além da diferenca quanto a
caracterizacdo de cada um que as respostas indiciam, a de Adonias vai ao ponto de seu drama.
Nao relacionar os nomes as plantas sintetizaria fulcralmente a relacdo dele com o mundo de
Galileia?

A memoria de Adonias revela-se como um instrumento fundamental, pois a lembranca
dos nomes das plantas da caatinga, ainda que nas condi¢des acima colocadas, demonstra
elevada capacidade de armazenamento, mesmo que ndo consiga descortinar sentidos para
aquilo que fora retido, como ¢ possivel observar: “Recitei os nomes com orgulho da memdria,
e depois recai na tristeza. O meu conhecimento me parecia inutil. Nunca o usei em nada.
Atravesso os sertoes vislumbrando sombras negras, restos vegetais dessa memoria.” (BRITO,
2009, p. 12). Durante a viagem, Adonias lembra-se também dos nomes dos péssaros: “—
Estava me distraindo com os nomes dos passaros daqui. Lembro de muitos, mas sou incapaz
de reconhecer uma plumagem, um canto, um ninho. E outra memoria inutil, guardada ndo sei
para qué.” (BRITO, 2009, p. 15-16); e dos nomes dos ventos do sertdo: “Lembro os nomes
dos ventos: Terral, Aracati, Nordeste, Gravitna.” (BRITO, 2009, p. 18). Enfim, Adonias

lembra-se dos nomes das arvores, dos passaros e dos ventos do sertdo, entretanto tais

lembrangas, no julgamento do proprio Adonias, sdo inuteis. A chave para entender como atua
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a memoria em Adonias ele a d4 na expressdo: “sombras negras, restos vegetais dessa
memoria”.

Sobre os relacionamentos que marcaram a histéria da familia Rego Castro, Adonias
tem a memoria, apenas a memdaria de relatos ouvidos em boa parte; dai a incompletude deles.
Entre o dito e nao dito, o ouvido e o ndo ouvido, Adonias tenta criar a sua versiao dos eventos,
pois fazem parte do drama da sua familia, e s6 a sua compreensdo pode trazer-lhe a
tranquilidade almejada.

Segundo Henri Bergson (1999), as experiéncias passadas sao impressas na memoria e
transformam-se em imagens que sdo armazenadas. Esse armazenamento, contudo, ocorre de
forma dessemelhante. As seguintes hipoteses sdo apresentadas por Bergson (1999, p. 84): “O
passado sobrevive sob duas formas distintas: 1) em mecanismos motores; 2) em lembrancas

independentes.” (Grifo do autor). Acerca da primeira hipotese, aclara:

A primeira registraria sob forma de imagens-lembrangas, todos os
acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida que se desenrolam; ela ndo
negligenciaria nenhum detalhe; atribuiria a cada fato, a cada gesto, seu lugar
e sua data. Sem segunda intengdo de utilidade ou de aplicagdo pratica,
armazenaria o passado pelo mero efeito de uma necessidade natural.
(BERGSON, 1999, p. 88).

E sobre a segunda hipotese, Bergson (1999, p. 88-89) elucida: “Mas toda percepcao
prolonga-se em acdo nascente; e, a medida que as imagens, uma vez percebidas, se fixam e se
alinham nessa memoria, os movimentos que as continuam modificam o organismo, criam no
corpo disposi¢des novas para agir.” Significa isso que a presentificagcdo da memoria dar-se-a
ou pelo espirito ou pela agdo. Essas sdo as duas formas de sobrevivéncia do passado.

Em Galileia, o passado pulsa e por meio da memoria, Adonias oferece a possibilidade
de acionar um passado que desencadeia agdes no presente, como explica Bergson (1999, p.
88-89): “A bem da verdade, ela [memoria] ja ndo nos representa nosso passado, ela o encena;
e, se ela merece ainda 0 nome de memoria, j4 ndo € porque conserve imagens antigas, mas
porque prolonga seu efeito util até o0 momento presente.”

Desse modo, pode-se dizer que a realidade em que se encontra a familia Rego Castro ¢
compreendida a partir do avivamento das lembrangas de Adonias, principalmente —
lembrangas dos relatos, ndo da vivéncia —, € em menor intensidade de outras personagens
secundarias com que ele vai interagindo.

A presentificacdo da memoria ¢ significativa na narrativa Galileia, uma vez que, a

partir da memoria, Adonias ¢ capaz de trazer a tona fatos de um tempo passado. Afinal, as
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duas hipoteses de Bergson (1999, p. 96) acerca da memoria, sdo esclarecedoras: “A primeira,
conquistada pelo esfor¢o, permanece sob a dependéncia de nossa vontade; a segunda,
completamente espontanea, ¢ tanto voliivel em reproduzir quanto fiel em conservar.” Galileia
apresenta o passado como um elemento que, potencializado pela memoria, faz refletir o
momento presente.

A revelacdo de um passado violento e consequentemente tragico, explica o sofrimento
vivido por Adonias a partir da sua memoria. Convém reiterar que a memoria de Adonias, no
que tange aos eventos tragicos, ¢ composta pelas lacunas de quem nao viveu, mas de quem
ouviu. Adonias e a sua impossibilidade de penetrar no evento traumatico da violéncia contra
Davi e os siléncios e esquecimentos em torno das tragédias e segredos da familia Rego Castro
sdo emblematicos. Em didlogo com Ismael, recordando o modo como esse passou a fazer
parte da familia Rego Castro e a partir de algumas conjecturas, Adonias vive momentos de

grande aflicdo:

— Que memoria a sua, eu nem me lembrava mais!

— Eu ndo esquego nada. Esse € o meu castigo.

— Eu queria ter a sua memoria, recordar tudo.

— Nao queira. Ela cobra um preco alto. Esquecer ¢ melhor. (BRITO, 2009, p.
44).

Adonias esta convicto de que a sua memoria € um gatilho que, acionado, faz disparar
emocdes negativas. A capacidade de gravar os acontecimentos e preserva-los na memoria nao
¢ vista por ele como um dom, como uma competéncia positiva, que resulta no 6nus de ndo
conseguir voltar ao espaco antigo sem aciona-la, de onde ocupar, nessa visita, € no romance, o
lugar de sujeito cognitivo através do qual toda a problematica draméatica da familia vem a tona
e ¢ posta em pauta. Adonias, narrador em Galileia, também ¢ membro da familia Rego
Castro. Personagem da histdria e também testemunha, entretanto, ndo tem acesso ao estado
mental dos demais membros desta familia sertaneja e conhece parcialmente os eventos
passados que narra, pois alguns deles sdo anteriores a ele na familia, ou tém origem em
épocas anteriores. Significa isso que Adonias apresenta as suas interpretagdes dos
acontecimentos, apresenta a sua compreensdo — limitada, sabe ele — dos eventos. Escapa a
esse narrador o poder da onisciéncia, restringindo-se, por conseguinte, as suas percepcoes.

Sobre essa condicdo de narrador e personagem, Walter Benjamin, em A4 imagem de

Proust (1994), permite uma reflexdo no que diz respeito as produgdes literarias:



75

Sabemos que Proust ndo descreveu em sua obra uma vida como ela de fato
foi, ¢ sim uma vida lembrada por quem a viveu. Porém esse comentario
ainda ¢ difuso e demasiadamente grosseiro. Pois o importante, para o autor
que rememora, ndo ¢ o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoragao [...]
(BENJAMIN, 1994, p. 37).

O modo como os sujeitos lidam com as memoarias tem especificidades. Nao ¢ diferente
para Adonias. Nao se trata de um autor, nem simplesmente do narrador de uma obra literaria
que apresenta a vida da familia Rego Castro, mas de um personagem atuante cujo passado se
centraliza em entender a historia desse grupo, procurando amarrar os fios na complexidade
deles no conjunto, e ele o faz como sujeito que rememora. A complexidade desse trabalho,
bem a coloca Benjamin (1994, p. 37): “[...] um acontecimento vivido ¢ finito, ou pelo menos
encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado € sem limites, porque €
apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois.” O tratamento que Adonias da para os
eventos narrados nao € o do vivido, € o do rememorado.

Eis, pois, a viagem de retorno a Galileia realizada pelos primos Adonias, Davi e
Ismael. Uma viagem pelo espaco e tempo, elementos esses apreendidos diferentemente pelos
trés primos.

Adonias, Davi e Ismael, cedo ou tardiamente, retornariam a fazenda. O retorno faz
parte dos seus destinos, de suas historias, cujo rumo pode ser decidido nesse reencontro com a
familia. Cada um deles se encontra em um momento especifico de suas vidas e tem interesse
particular nessa volta, interesses que o leitor — e o narrador — s6 desvendam ao longo do
romance. Nesse momento, porém, os primos percorrem as estradas do sertdo dos Inhamuns
em razdo do patriarca Raimundo Caetano, o av0 que, prestes a completar mais um ano de
vida, vive a iminéncia da morte. Raimundo Caetano ocupa, pois, o pano de fundo que
determina o sentido do que se passa, ou venha a se passar no palco dos eventos do grupo.

Embora conscios de que o retorno faz-se imperativo as suas vidas, os primos
presumem as dificuldades que deverdo enfrentar e, se possivel, superar. No caminho do
sertdo, mais proximos da fazenda Galileia, em um momento de devaneio de Adonias, Ismael
conjectura: “Caminho para a toca dos ledes. Lembra a historia de Daniel?” (BRITO, 2009, p.
80). Nao apenas Ismael, mas também Adonias e Davi caminham para a toca dos ledes.

Toca dos ledes, uma metifora que poderia simplesmente considerar-se como
expressao estilistica para expressar uma visao da realidade, mas que, neste romance, pede um
exame. Daniel na cova dos ledes ¢ uma historia encontrada no livro de Daniel, do Antigo

Testamento, no capitulo seis. De acordo com a narrativa biblica, Daniel ¢ um personagem
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que, durante o reinado de Dario, na Pérsia, desobedeceu a um decreto real e como
consequéncia fora jogado na cova dos ledes: “Entdo, o rei ordenou que trouxessem a Daniel e
o langassem na cova dos ledes.” (BIBLIA, 1993, p. 799). Ismael é sincero consigo mesmo:
sente-se ameagado. Galileia ¢ para Ismael a cova, e os ledes, os Rego Castro, famintos por
devoré-lo. Esse sentimento, entretanto, de amedrontamento, ndo ¢ exclusivamente sentido por

Ismael, em niveis diferentes ¢ também compartilhado por Adonias e, talvez, por Davi.



CAPITULO III

3 A COMPLEXIDADE DA VIDA FAMILIAR

3.1 CHEGADA A GALILEIA

Enquanto vive momentos genuinos de crise, sentindo-se arrastado ao local do qual nao
pode fugir, Adonias, juntamente com os primos Davi e Ismael, percorrendo a estrada dos
Inhamuns, chegam a fazenda Galileia.

A primeira pessoa que Adonias avista na fazenda ¢ o tio Natan que “[...] espreita de
uma janela lateral da casa onde mora.” (BRITO, 2009, p. 91). A primeira pessoa vista por
Adonias ¢ também a primeira pessoa que reconhece os visitantes. Metaforicamente, o gavido
Natan, solitario, empoleirado na janela da sua casa, espreita até avistar um possivel oponente.
A cena da chegada dos primos o pde em estado de alerta. Ave de rapina, “Afia as garras,
prepara o voo.” (BRITO, 2009, p. 91) para capturar o inimigo. O inimigo estd entre os recém-
chegados.

Vaqueiro dos Inhamuns que carrega um revolver na cintura, “[...] temido pelo génio
irascivel [...]” (BRITO, 2009, p. 55), ele € um dos tios que fixou moradia na fazenda que se

tornou, além de um lar, um altar particular:

Para o tio, tudo comega e finda ali [Galileia]. Se o levarem ao edificio mais
alto de Toquio e perguntarem o que avista, certamente ele dird: Galileia. As
janelas abertas por Natan, em qualquer hotel de luxo ou pensdo escura,
revelam um terreiro e cinco casas. As cidades sdo muito irreais, pois s
existe Galileia. (BRITO, 2009, p. 91).

As hipoteses alinhavadas pelo sobrinho dao conta das fronteiras de seu universo e o
grau de profundidade de seu arraigue a esse espaco, lugar de sua origem, motivo que,
manifestando-se de forma mais leve ao longo da narrativa, vai ganhando peso até fazer-se
decisivo no final dela.

Embora, pois, tenha as raizes fincadas no sertdo dos Inhamuns, Natan se movimenta
fora dele, abrindo caminhos inclusive pelos estados vizinhos. Comerciante, a descricdo a
seguir oferece ao leitor uma visdo da especificidade dessa atividade no interior nordestino:
“Investiu na compra de peles, um comércio que dependia das exportagdes, deixando-o ora
rico, ora pobre. Comprava couros no Ceara, no Piaui e no Maranhdo, chegando a estabelecer

salgadeiras em terras de Goids.” (BRITO, 2009, p. 94).
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Quando Raimundo Caetano sofreu um aneurisma de aorta abdominal e precisou passar
por uma cirurgia que, devido a um acidente deixou-o sem andar, a administra¢do da fazenda
Galileia ficou sob a responsabilidade do filho Natan: “Nos ultimos anos, desde que o avo
Raimundo Caetano adoeceu, tio Natan assumiu a administragdo da fazenda.” (BRITO, 2009,
p. 55). Entretanto, Natan ndo pode ostentar nenhum mérito, pois, de acordo com Adonias,
“[...] € um péssimo administrador de terras, que deixou a Galileia arruinar-se.” (BRITO, 2009,
p. 114).

Mas a fazenda Galileia ainda abriga a familia Rego Castro, pelo menos parte dela, e
recebe agora, os primos que partiram, mas que, por necessidade, retornam. Adonias relata o

exato momento da chegada dos trés a fazenda:

Pulamos da camioneta, os trés ao mesmo tempo. Parecemos bailarinas de
nado sincronizado: as batidas do coragdo marcam nosso ritmo, direita,
esquerda, direita, esquerda. Pisamos o chdo de cascalhos, contemplamos a
paisagem, sacudimos a poeira do enfado e nos dirigimos para a casa de
Raimundo Caetano. Ninguém corre ao nosso encontro, nem Aleph, o cdo do
avd. A bagagem continua no carro, estamos de passagem. Transponho a
porta, avisto as primeiras pessoas na sala, desejo recuar mais uma vez.
Retrocedo ao ponto de onde nao deveria ter saido: Recife, Joana, as criangas.
(BRITO, 2009, p. 91).

A chegada a fazenda ¢ um momento de tensdo para os primos Adonias, Davi e Ismael,
vindos das suas vidas urbanas. Os trés primos, que viajaram no mesmo veiculo, que partilham
do mesmo objetivo — retornar a fazenda Galileia para rever o avd — compartilham agora as
sensacoes do reencontro com a familia. Até mesmo os seus coracdes pulsam
concomitantemente.

Se o procedimento comum entre membros familiares que nao se veem ha algum tempo
¢ o de acolhimento quando se reencontram, os familiares Rego Castro ndo comungam desse
costume. A frieza da recep¢do aos primos confirma o complexo relacionamento entre os
membros da familia sertaneja. De forma semelhante os primos respondem a indiferenca da
recep¢do: ndo retiram a bagagem da camioneta, comunicando assim que o periodo em que
ficariam na fazenda seria o mais curto possivel.

Neste momento, Adonias sente, outra vez, o desejo de retornar a sua vida familiar do
Recife. Mas esse desejo fica apenas na sua mente, uma vez que a necessidade de permanecer
na fazenda Galileia ¢ maior que a vontade de partir. Contudo, ¢ certo que a tensao que
acompanhou Adonias durante toda a viagem de regresso conserva-se pungente no momento

da chegada.
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No interior da casa do avd, os primos sdo recepcionados pelos familiares que ali se
encontram, de forma particular, Adonias, de maneira comedida, ¢ Davi, com adulagdo, como

narra Adonias:

As béng¢dos tomadas, os apertos de maos, os raros beijos. Sou o primeiro da
fila, o mais destemido. Defendo-me dos olhares que tentam adivinhar-me.
Mantenho o corpo em guarda, ndo relaxo um unico musculo. Logo desistem
de mim ¢ aclamam Davi. Ele aceita os afagos, entrega-se sem resisténcia.
Minguadas caricias, uns dedos que tocam os cachos dos cabelos, outra mao
que arruma o colarinho da camisa, um tio que envolve a cintura do primo
com o brago. Todos amam Davi. Resta Ismael, no limiar da porta. (BRITO,
2009, p. 91-92).

Ismael, por sua vez, carregando o sentimento de rejeicdo, ndo se deixa ser
recepcionado pelos familiares, apenas pelo avd que “[...] se mostra ansioso por abraga-lo. E ¢
para ele que Ismael corre.” (BRITO, 2009, p. 92). Ismael, demonstrando respeito, pede: “— A
béngdo, avd!” (BRITO, 2009, p. 92), ao que Raimundo Caetano se manifesta verbalmente: “—
Ismael! Foi preciso que anunciassem minha morte para vocé voltar aqui.” (BRITO, 2009, p.
92).

E perceptivel a afeicdo entre o neto Ismael e o avd Raimundo Caetano: “Ismael se
ajoelha e beija a mao de Raimundo Caetano.” (BRITO, 2009, p. 92). Essa cena apresenta uma
significagdo maior que uma simples demonstracdo de afeto.

Neste momento da chegada dos primos a fazenda, ¢ possivel comparar o personagem
Ismael com o personagem do filho prédigo, pois “Retorna depois de anos, sem louros nem
triunfos.” (BRITO, 2009, p. 92). Na narrativa biblica, em Lucas capitulo quinze, versiculos
onze a trinta e dois, encontra-se A parabola do filho prodigo que conta a histéria de um pai
cujo filho mais mogo passa a viver uma vida errante com os recursos da heranca que

reivindicou:

Certo homem tinha dois filhos; o0 mais mogo deles disse ao pai: Pai, dd-me a
parte dos bens que me cabe. E ele lhes repartiu os haveres.

Passados ndo muitos dias, o filho mais mogo, ajuntando tudo o que era seu,
partiu para uma terra distante e la dissipou todos os seus bens, vivendo
dissolutamente. (BIBLIA, 1993, p.931).

Apoés dissipar toda a sua riqueza e passar por dificuldades, esse filho retorna
arrependido a propriedade de seu pai: “Pai, pequei contra o céu e diante de ti; ja ndo sou digno

de ser chamado teu filho [...]” (BIBLIA, 1993, p. 931). O filho, humildemente, desejava ser
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tratado como um dos trabalhadores de seu pai. O pai, porém, acolhe o filho mais mogo como
um filho que estava perdido e foi encontrado. Além disso, o pai o recepciona com regozijo.

A relagdo de semelhanga entre a parabola do texto biblico e a narrativa romanesca esta
no modo como os dois filhos, 0 mais mogo na narrativa biblica, ¢ Ismael no romance Galileia,
retornam ao lugar que, teoricamente, pode ser considerado como lar: sem éxito, frustrados. O
filho mais mogo retorna a propriedade de seu pai arrependido e Ismael retorna a Galileia,
malsucedido.

Anos antes, quando deixou a fazenda, Ismael foi para Barra do Corda, municipio do
estado do Maranhao, de onde foi parar na fronteira do Brasil com a Colombia. Tempo depois
voltou para Barra do Corda e de 14 foi para a Europa. Os pés de Ismael pisaram pela primeira
vez as terras da Europa porque “Um casal de catequistas noruegueses, de passagem pelo
Maranhdo [...]” (BRITO, 2009, p. 132), levou-o para morar com eles na Noruega. Ismael,
acostumado com o clima quente do Nordeste brasileiro, precisou suportar o clima gélido da
Noruega. Foi dificil a tentativa de adaptagao na Noruega, pois Ismael “Morria de saudades do
avo, da Galileia, do sol dos Inhamuns.” (BRITO, 2009, p. 132). A Noruega foi, para Ismael,
uma espécie de refigio, como confessa a Adonias: “Eu ndo me acostumei, aguentei na marra
sO porque ndo me queriam aqui. Ainda ndo me querem.” (BRITO, 2009, p. 132). Entao,
Ismael regressou ao Brasil, mas algum tempo depois, retornou a Noruega com a ajuda do
mesmo casal de catequistas noruegueses que o acolheram pela primeira vez.

Na Europa, Ismael tentou construir significado para a sua vida. Chegou a casar-se duas
vezes. O primeiro casamento foi com uma alema, mais velha do que ele, com quem foi morar
na Espanha; e o segundo casamento foi com Nora Kieler, também mais velha do que ele, com
quem foi morar em uma fazenda de propriedade da familia de Nora, na cidade de
Kristiansand, na Noruega. Com Nora, Ismael teve uma filha, Susanne.

Na fazenda onde morava, devido a contenda com um vizinho, Ismael foi, pela primeira
vez, para a prisdo. Cinco, em um total, foram as vezes em que Ismael foi preso em virtude de
diferentes conflitos; na penultima vez, em razdo da agressao fisica contra Nora Kieler, a mae
de sua filha. Apds deixar a prisdo pela quarta vez, Ismael foi proibido de visitar a filha.

Relembrando o ocorrido, Ismael relata a Adonias:

Fiquei meses numa cela pequena, em Kristiansand, um lugar que mais
parece uma geleira. Quando sai, me proibiram de visitar minha filha. Um
dia, depois de um porre, fui a procura dela e de Nora, armado com um
punhal. Me prenderam novamente. Desesperado, tentei me matar com uma
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faca de cozinha, roubada do refeitorio da cadeia. Fui julgado, deportado para
o Brasil e proibido de voltar & Noruega. (BRITO, 2009, p. 134).

Nesse didlogo com Adonias, apesar do temperamento violento demonstrado no
decorrer da narrativa, Ismael revela o aprego que sente pela sua filha Susanne: “[...] o que eu
quero ¢ rever a minha filha. Sendo, ndo me interessa mais viver.” (BRITO, 2009, p. 134). E
notavel a verdadeira afeicdo de Ismael para com Susanne: “— Preciso ver minha filha. Perdi
sua guarda, mas nao consigo ficar longe dela.” (BRITO, 2009, p. 132).

Embora aspire ao reencontro com a sua filha, Ismael esta na Galileia, vivendo uma
complexa situagdo, o reencontro com o gavido dos Rego Castro, Natan. Natan, na casa do pai
Raimundo Caetano, cumprimenta Adonias e Davi, mas ignora Ismael. Eis o momento em que

1SS0 acontece:

— Adonias!

— Tio, como vai?

— Como sempre.

— Papai e mamae mandam lembrangas.

— Agradeco. E Davi?

— Na cozinha, com as tias.

— Com licenga.

E sai. E ndo dirige olhar nem palavra a Ismael. (BRITO, 2009, p. 93).

Depois de anos sem se verem, o dificil reencontro entre Natan e Ismael acontece. Um
reencontro fisico, de corpos.

Tragicamente, filho e pai vivem, durante a segunda parte do romance, a apreensao de
um possivel embate, como desabafa Adonias: “Que Natan e Ismael se matem e se devorem
num ritual antropofagico. A melhor maneira de vingar-se do inimigo ¢ comeé-lo, diz a ética do
canibalismo.” (BRITO, 2009, p. 232).

Natan e Ismael, pai e filho que se odeiam. Esse sentimento estd declaradamente posto
na narrativa. A postura de Natan, entretanto, fora conscientemente escolhida e mantida.
Quanto a Ismael, pode-se dizer que o bastardo estd exposto de modo impotente diante do
sentimento de rejeicdo do pai bioldgico. O afeto paterno Ismael encontra em Raimundo
Caetano e ¢ por causa dele, aparentemente, que Ismael retorna a Galileia. A afei¢dao que
Ismael recebe de Raimundo Caetano ¢ igualmente retribuida; talvez apenas Ismael seja capaz
de encarar o avd que se encontra a beira da morte, com olhos afetuosos: “Ninguém se

aproxima do avé com sincera compaixao, talvez apenas Ismael.” (BRITO, 2009, p. 105).
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Assim se percebe a chegada dos primos a Galileia: cada um deles com sentimentos

particulares.

3.2 O PATRIARCA RAIMUNDO CAETANO DO REGO CASTRO

O estado precario do avd, apresentado a partir do inicio, permanece durante todo o
romance, como um alinhavo, suporte que fundamenta o sentido do que vem a ocorrer na
fazenda e fora dela, envolvendo presente, passado e futuro.

Pouco a pouco se constréi a imagem de Raimundo Caetano. Agora moribundo, ja foi
considerado uma fortaleza, cujo vigor impressionava. Além das lembrangas retidas na
memoria de cada um dos Rego Castro, as fotografias penduradas nas paredes da casa,
especialmente na sala e corredores, tentativas de preserva-lo no espaco e principalmente no
tempo, se encarregam de descrevé-lo: “La esta ele sustentando um cavalo pelas rédeas, ou de
pernas cruzadas numa cadeira de couro, os cabelos pretos, um bigode fino, um revolver
pendendo da cintura. Ou ainda ao lado de um amigo, segurando um rifle na mao, ¢ sob os pés
uma onga morta.” (BRITO, 2009, p. 106). Protétipo do antigo sertanejo bem sucedido no
Nordeste brasileiro. No capitulo nono, intitulado Esat e Jacod, o patriarca ¢ dupla e
simultaneamente descrito: defrontam-se o Raimundo Caetano de um tempo passado e o
Raimundo Caetano do momento presente. Enquanto a narrativa apresenta paulatinamente
aspectos que caracterizam o av0 agora moribundo, as fotografias, verbalmente traduzidas, sdo
eficazes para marcar a vitalidade do entdo jovem sertanejo, no seu modo de vida, suas
atividades, suas relacdes e poder.

Enquanto texto, as fotografias que oportunizam a realizacdo de experi€ncias visuais,
engendram significagdes por meio das imagens registradas. As significacdes levantadas
desses textos imagéticos podem ser varidveis. Logo, a recepcao do texto fotografico desdobra-
se além do aparente, ou seja, a apreensdao do texto imagético estd relacionada ao universo do
receptor que apresenta, entre outros aspectos, diferentes graus de cultura. Enfim, a fotografia,
um mundo constituido por imagens, ganha sentidos através do olhar particular de cada
espectador. E ¢ justamente o olhar dos membros da familia Rego Castro que permite
distanciar o Raimundo Caetano do presente do Raimundo Caetano do passado. A imagem do
patriarca que padece diante da iminente morte, destoa das imagens que captaram e fixaram
instantes de empoderamento da vida sertaneja dessa personagem. O que se esconde sob as

imagens do avo dos retratos, dispostos nas paredes, principalmente do espago social por
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exceléncia, depende do tempo, do aqui-agora de quem os contempla. Por esse motivo, a
imagem do avo na fotografia ndo condiz com o que os familiares agora se defrontam. O
trecho abaixo ¢ cruel no realismo dos detalhes, na repercussao deles nos familiares, cujo

sentimento se declara na conclusdo:

Contemplando Raimundo Caetano em agonia, ndo conseguem recuperar a
imagem fotografada. Nem suportam vé-lo defecando e urinando, expondo
mijo e merda aos olhares. O homem de barriga cheia de gases, que solta
peidos e arrotos sem se desculpar, € um estranho. Deve partir com urgéncia,
liberando os filhos e parentes da angustia de presenciar sua morte. (BRITO,
2009, p. 106. Grifos nossos).

Embora alguns familiares empreendam esfor¢os para se aproximar solidarizando com
Raimundo Caetano, a repulsa ¢ maior do que a persisténcia em permanecer junto ao enfermo;
o contraste entre a intensidade do afeto e a impoténcia diante do quadro de agonia ¢
impiedoso: “As filhas de amor incondicional demoram pouco tempo junto do pai. De suas
bocas ndo sai uma palavra de consolo, de suas maos nenhum afago.” (BRITO, 2009, p. 105).
Se o patriarca aspira intimamente o amparo ¢ a demonstracdo de afeto por parte dos seus
descendentes, intensa seria a sua frustra¢ao. Talvez Raimundo Caetano, considerado religioso,
leitor assiduo das Escrituras Sagradas?, almeje, naquele momento, que pelo menos os seus
filhos cumpram os deveres para com o pai. Encontra-se na narrativa biblica, no livro Exodo,
antigo testamento, capitulo vinte, o texto intitulado Os dez mandamentos da lei de Deus. O
versiculo doze desse texto estabelece: “Honra teu pai e tua mae, para que se prolonguem os
teus dias na terra que o SENHOR teu Deus, te da.” (BIBLIA, 1993, p. 72). Os filhos de
Raimundo Caetano, também conhecedores das Escrituras Sagradas, entretanto, ndo cumprem
com o decreto desse mandamento, curiosamente em especial as filhas em cuja repulsa se
mesclam sentimentos de varias ordens, fisica e moral: “As pobrezinhas sentem-se pouco a
vontade na presenca desse pai gordo e moreno, de voz gemente e sem mando. O homem para
quem acenderam velas na infancia congelou-se num retrato da sala.” (BRITO, 2009, p. 105).
Como se vé€, nesses primeiros momentos de apresentacdo da personagem, apos a chegada dos
primos a fazenda, ndo ¢ dispensado a Raimundo Caetano nenhum tratamento especial, devido

a seu estado miseravel.

40 emprego de letras maitsculas em “Escrituras Sagradas” justifica-se pelo emprego em caixa alta do referido
termo em todo o romance, apresentando ainda, as seguintes variagoes: Livro, Biblia, Escritura, Livro Sagrado e
Historia Sagrada. Todos esses vocabulos estdo grafados em caixa alta no romance Galileia.
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Relevante, na visdo apresentada pelo narrador, ¢ o valor, o peso das fotografias que,
como forma de representacdo, fixam, ou deveriam fixar para sempre, perenizar a imagem de
patriarca. As filhas de Raimundo Caetano veem um pai no retrato e outro na cadeira de rodas.
Impossivel deveria ser dissipar, da memoria ativada pelas fotografias, o Raimundo Caetano
do passado. Ainda que o patriarca agora esteja se desconstruindo, o passado deveria ndo ser
passivel de desconstru¢do. A fotografia, como objeto fora do sujeito que contempla se torna
ineficaz para a preservacao do que com ela se pretendia. A realidade do avd na fazenda
Galileia ¢ agora o oposto do que ele viveu. Raimundo Caetano perde a sua identidade e diante
dos familiares padece fisica ¢ moralmente. O corpo, que responde aos instintos naturais, causa
repulsa aos familiares. As filhas ndo suportam a imagem do pai definhando porque toda a vida
delas esta construida sob uma imagem e um papel de um pai poderoso, inabalavel, onipotente.
A ruina do patriarca representa, portanto, um restabelecimento da ordem familiar e de suas
vidas, de um padrdo psicologico de comportamento que elas ndo tém recursos para
empreender. Além disso, o distanciamento do pai demonstra uma relacdo afetiva pouco
baseada na proximidade e na horizontalidade de poder.

O narrador do romance nao deixa e nem pode esquecer que o patriarca, exposto sem
qualquer pejo, ja foi um habilidoso sertanejo. Na casa de Raimundo Caetano, sentado
préximo ao avo, Adonias observa uma arca, de que se lembra com minucias e detalhes,
sintese com que Ronaldo Brito compde ao leitor a figura prototipica do eximio sertanejo; nao
o chefe superior, do mando simplesmente, subido em seu cavalo, mas aquele que,
movimentando-se junto ao chdo, com “[...] mdos grossas de homem [...]” (BRITO, 2009, p.

212) domina o seu mundo na materialidade dele, ndo no seu valor utilitdrio, mas no do belo:

[...] presenciei o avd retirando dela [arca] os apetrechos com que trabalhava
o couro: sovelas, agulhas, facas, corddes, tabuas, réguas e pedras de amolar.
Raimundo Caetano era um eximio artesdo. Ninguém bordava gibdes ¢
peitorais de vaqueiros mais bonitos que os dele. Trancava cordas, punha
solado nas botas, remendava cabecgadas. Filigranas nasciam de suas mdos
grossas de homem. (BRITO, 2009, p. 211-212. Grifo nosso).

Como um auténtico sertanejo, Raimundo Caetano desenvolveu habilidades que o
destacavam como um artesao capaz de produzir artigos que o caracterizavam tipicamente
como um homem do sertdo e que caracterizavam também outros sertanejos. Assim viveu, até
que, apds a comemorac¢do dos oitenta anos de vida, “Raimundo Caetano mandou erguer uma
capela na Galileia, construiu dois timulos ao lado do altar, um para ele e outro para Maria

Raquel.” (BRITO, 2009, p. 63). Maria Raquel Fonseca do Rego Castro, a esposa de
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Raimundo Caetano — casal que se distanciou ao longo dos anos — protestou, pois “Nao estava
a beira da morte para encomendarem seu timulo.” (BRITO, 2009, p. 63). Apesar do protesto
da esposa, a capela ¢ construida. Os cuidados do patriarca comprovam o seu sentido. Como se
as parcas o vigiassem aqui na Terra, “Na tarde em que contemplou a obra funeraria recebendo
as ultimas pinceladas de tinta, Raimundo Caetano sentiu uma fisgada nas costas, na altura dos
rins, € precisou sustentar-se para nao tombar o corpo grande e pesado.” (BRITO, 2009, p. 64).
Entretanto, mesmo diante do esforgo, o patriarca da familia Rego Castro foi ao chdo. Um dos
seus filhos, Josafa, e os rapazes negros Esau e Jacd que, na meninice foram adotados por
Raimundo Caetano, agora empregados da familia, prestaram-lhe socorro, levando-o ao
médico. “O caso era grave, um aneurisma de aorta abdominal.” (BRITO, 2009, p. 64). Como
se as deusas infernais persistissem, “A operagdo teria éxito, ndo fosse um acidente cirurgico,
uma lesdo de medula que deixou Raimundo Caetano sem andar.” (BRITO, 2009, p. 64). A
perda da mobilidade, suporte de toda a atividade do patriarca, de fisica se expande a todo o
seu universo; perde a autonomia, autonomia muito bem expressa na imagem do homem que,
“O corpo atravessado numa rede, um lengol debaixo da cabega, um pé tocando a parede, |...]
se embalava até que o sono chegasse.” (BRITO, 2009, p. 58). De habitos inflexiveis, cumpria
diariamente um ritual particular, uma forma metodica de viver, no seu universo sertanejo.
Além de um modo préprio de se comportar, identifica-se um trago da velha oligarquia

brasileira.

Com horas certas de acordar e dormir, Raimundo Caetano sé fazia trés
refei¢des por dia. Quando o reloégio da casa tocava cinco badaladas, ele
sentava a mesa para o café da manha. Até o almoco, servido pontualmente as
onze horas, ndo botava um copo d’dgua na boca. As cinco da tarde, jantava.
As oito da noite, iniciava o complicado ritual noturno. Dormia num corredor
da casa, pois ninguém o convencia a deitar-se num quarto, desde a separagdo
fisica de Raquel. (BRITO, 2009, p. 58).

Gozando de uma boa saude, autoritirio e acostumado a fazer exatamente o que
desejava, Raimundo Caetano mantinha o posto mais alto na hierarquia familiar. Mas doente,
obrigado a viver prostrado em uma cadeira de rodas ou em uma cama, longe do prazer do
balango da rede que o embalava para dormir, com um corpo paralisado, o patriarca precisou
aprender a suportar a sua condi¢do de debilidade fisica e a aceitar a sua mente que, ao

contrario do seu corpo, apresenta-se vivaz.
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Desde que adoecera, Raimundo Caetano fora colocado numa cama. Esau e
Jacé ndo conseguiam acomodar numa rede seu corpo gordo e cheio de
escaras. Foi como se o condenassem a insonia perpétua, ao inferno de ver as
noites passarem, olhando os caibros e ripas do telhado. As pernas paraliticas
ndo embalavam o corpo, o corpo ndo adormecia a mente, a mente trabalhava
sem trégua, tecia rolos de fio de pensamentos, como os teares em que se
fabricavam as redes. Enredado nas lembrangas, sem ter mais ninguém a
quem abrir o coragdo, porque era o ultimo da sua espécie, Raimundo
Caetano sentiu-se condenado a morte sem direito a apelagdo. (BRITO, 2009,
p- 58-59).

Eis a situagdo de Raimundo Caetano: um ser anfibio com uma metade viva, a mente, ¢
outra metade morta, o corpo. A matéria apodrece lentamente abandonada sobre uma cama. O
corpo fétido se encarrega de anunciar que a vida se desfaz e que Raimundo Caetano, entregue
aos cuidados dos empregados leigos, espera a morte chegar. Estilisticamente muito feliz o
trecho acima em que, de um lado, num lance de onisciéncia, o narrador confirma que o
rememorar ¢ o balanco do passado, doloroso porque sem futuro, sem tempo de conserto,
reparacdo, ou renovagdo, ndo s6 cabem aos netos nesse momento condensado, ambiguo, da
reunido familiar, mas também ao proprio objeto dela, situado no centro de duas forcas
contrarias (“[...] o corpo ndo adormecia a mente, a mente trabalhava sem trégua [...]” (BRITO,
2009, p. 58-59)); de outro, a metafora escolhida para expressar a mente lucida, remetendo a
outro elemento que forma com esse estado de debilidade fisica uma oposicao significativa, a
mulher traida que, apds a separacdo do marido, inventa uma nova forma de vida dedicada a
fabricagdo de redes e a ouvir novelas pelo raddio (“[...] [o patriarca] tecia rolos de fio de
pensamentos, como os teares em que se fabricavam as redes.” (BRITO, 2009, p. 58-59)).

Durante essa espera sem prazo, mas que sabe que terminard seguramente, o avd
acredita que o seu estado atual ¢ uma forma de purgar os pecados cometidos ao longo de sua
vida. Pecados cometidos no seio da propria familia. Familia essa que ¢ importunamente

sempre lembrada da agonia, por meio do mau cheiro que invade todos os espagos.

Os dois rapazes, Esau e Jaco, promovidos a enfermeiros, embora s6 tenham
experiéncia com as bicheiras dos cavalos, olham a nudez do corpo, tomados
de receio. As maos tocam a pele, espalham 6leos, alongam musculos. Nada
mais se resguarda. A fragilidade que o poder recobria se expde. As escaras
de Raimundo Caetano escorrem pus, exalam cheiro de peixe podre, das
trairas e curimatds que morrem na lama do agude, nos anos de seca. Cheiro
pestilento de carniga, perfume agridoce entrando pelas narinas das pessoas,
atravessa quartos, corredores e salas; o vento carrega para longe, ninguém
escapa de senti-lo, de receber a mensagem de adeus. (BRITO, 2009, p. 105).
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Com a mesma maestria vista acima, Ronaldo Brito segue focalizando o desamparo do
patriarca. Recusando-se, os familiares, a cuidar dele, os empregados que levam os nomes de
uma dupla biblica — Esat e Jacd6 —, assumem essa incumbéncia. Eles se valem do
conhecimento adquirido no trato de animais: a esses ironicamente se equipara o patriarca,
mesmo estando ali um neto médico. O olhar e as maos vao dando conta ndo s6 da tarefa
imposta (“[...] promovidos a enfermeiros [...]” (BRITO, 2009, p. 105)), mas também da
avaliagdo critica entre dois estados, em que a exposi¢do intima ¢ a humilha¢ao maior: “Nada
mais se resguarda. A fragilidade que o poder recobria se expoe.” (BRITO, 2009, p. 105).

A descrigdo do corpo em decomposi¢do do enfermo também segue a mesma
orientacdo estilistica. Sem piedade, ela evoca todo um espago rural, conhecido, cotidiano, em
que a puruléncia das escaras remete a agude em tempo de seca, lama em que o peixe podre se
especifica como traira e curimata. Pestiléncia agridoce impiedosamente invade todo o espaco,
primeiro, interior, em movimento direcionado — do quarto para a sala, passando pelos
corredores — e, depois, pelo espaco exterior. Dessa forma, o dominio e poder do patriarca do
passado se fazem valer, impondo a sua presenca também no final: “[...] ninguém escapa de
senti-lo, de receber a mensagem de adeus.” (BRITO, 2009, p. 105). A mensagem de adeus, o
mau cheiro que o corpo de Raimundo Caetano exala, ¢ aqui considerada cheiro da morte.

O cheiro fétido ou, o cheiro da morte, corresponde a putrefagdo do corpo humano.
Natural, desde que se trate de um cadaver. O corpo em questdo, entretanto, como diria o
narrador de Vidas secas, ¢ de um ser vivente. A narrativa, no vigésimo e ultimo capitulo,
referindo-se aos antepassados jucas, indios que habitavam o sertdo nordestino, sugere uma

explicacdo ironica para a fetidez do corpo do patriarca Raimundo Caetano:

Nossos antepassados jucas comiam a carne dos grandes chefes quando eles
morriam, para incorporar suas virtudes. Ou os enterravam no meio das
palhogas, numa cova rasa, coberta por uma fina camada de areia. O cheiro da
carne podre entrava pelo nariz das pessoas durante dias. As qualidades
atravessavam as narinas, chegavam aos pulmdes e percorriam o corpo nos
rios de artéria. (BRITO, 2009, p. 226-227).

Esse ritual executado pelos indios jucés possibilitava que as virtudes, por meio do
cheiro putrido, emanassem do corpo dos lideres e fossem absorvidas pelos individuos daquela
coletividade. A ironia gerada esta no fato de o patriarca Raimundo Caetano ter ressaltadas nao
as suas virtudes, mas as suas falhas, os seus defeitos, aos olhos dos Rego Castro. Desse modo,
em oposicdo aos efeitos do cheiro podre da carne humana para os indios jucés, esta o cheiro

podre do corpo em decomposicdo de Raimundo Caetano. Outros dois aspectos podem ser
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considerados a partir desse fragmento. Primeiramente, a antropofagia ironicamente evocada ¢
contrastada, indiretamente, com a nog¢ao de civilizagdo que o homem branco ocidental possui.
E como se Raimundo Caetano ndo somente fosse um lider sertanejo, mas um chefe de uma
tribo de costumes canibais primitivos, pouco civilizados. Em segundo lugar, a narrativa na
sequéncia apresenta exemplos de mulheres empoderadas, como aquelas que tangem o gado
numa motocicleta, contrastando assim com a decadéncia explicita do patriarca tradicional que
esta desaparecendo, sendo engolido, neste mundo em transformagao.

O cheiro da morte em Galileia, e as cenas que expdem a iminéncia da morte do
patriarca, remetem a uma obra do antropodlogo brasileiro Darcy Ribeiro, langada no ano de
1976, Maira: um romance dos indios e da Amazonia. No segundo capitulo, Anaca, da
primeira parte do romance, Antifona, a morte ¢ o sepultamento de um tuxaua, lider indigena,
segue um ritual que, espontaneamente, ¢ possivel associar a situacdo em que se encontra
Raimundo Caetano. O corpo de Anaca, o tuxaua, ¢ depositado em uma cova pouco funda:
“Abrem uma cova longa, perfeita, na medida exata do corpo de Anaca, que estd ali ao lado,
mas tem so palmo e meio de fundura e ¢ limpa e lisa como uma caixa.” (RIBEIRO, 2007, p.
39. Grifo nosso). Diante da informacdo da altura da cova de Anaca, ¢ possivel relacionar o
mau cheiro que exala o corpo de Raimundo Caetano, ao mau cheiro que ha de exalar o corpo
de Anaca e que sera sentido pelo seu povo. Sepultado em uma cova rasa, ao ritual indigena, o
corpo humano entra em processo de decomposi¢do: “Anaca repousa agora ali, onde ha de
apodrecer [...]” (RIBEIRO, 2007, P. 39). O cheiro pestilento que anuncia a morte em Galileia
¢ o mesmo cheiro pestilento de um corpo em decomposicdo em Maira. O significado do
cheiro da morte, bem como da propria morte, em ambos os romances, todavia, ¢ diferente.
Nos dois romances ha a morte da figura de um lider; nos dois romances ¢ evidenciado o
cheiro do corpo apodrecendo. Entretanto, a morte de um lider em Maira, Anaca, afirma o
mito da criacdo do mundo na visdo mairum, ou seja, a esperanca de prosperidade com a vinda
de um novo tuxaua. J& a morte de um lider em Galileia, exemplifica a ruina de um cla que,
sem a perspectiva de um novo lider, estd destinado ao esfacelamento. Enquanto o cheiro da
morte em Maira apraz o povo indigena, o cheiro da morte em Galileia importuna a familia
sertaneja.

Essa associagdo abre um leque para varias outras associagdes. E possivel, entdo,
entrelacar alguns fios das narrativas em pauta. Observa-se, em um primeiro momento, a idade
dos lideres de tais narrativas. Raimundo Caetano e Anaca tém idades que se aproximam, cerca

de um século de vida. Adonias, um dos netos, desabafa: “Nao tenho calma para conversar
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com ele. O que se faz com uma pessoa de oitenta e cinco anos, consciente e sem chances de
curar-se?” (BRITO, 2009, p. 166. Grifo nosso). O narrador de Maira, antes do falecimento de
Anaci, presume: “E como se ele quisesse por os pés, uma vez mais, em cada lugar que pisou
no seu século de vida.” (RIBEIRO, 2007, p. 38. Grifo nosso). A indicacao dos oitenta e cinco
anos de vida de Raimundo Caetano e de um século de vida de Anaca pressupde uma vasta
experiéncia. Com essas idades, lucidos, os lideres t€ém muito a ensinar. Tém eles muitas
histérias para contar. Nao sdo simplesmente lideres, sdo exemplos, via de regra, a serem
seguidos. Em se tratando de Raimundo Caetano, contudo, um exemplo a ser rechacado.

Em um segundo momento, observa-se a relagdo que esses lideres tém com a iminente
morte. Em Galileia, o narrador anuncia: “O avd desejava morrer, mas algo o retinha preso a
vida.” (BRITO, 2009, p. 122). Trata-se de um comentdrio irdnico de Adonias, pois 0 av0 nao
desejava morrer, ndo se dispunha a deixar a Galileia, amava tanto aquele pedaco de terra que
construira um timulo onde imaginava continuar morando. Raimundo Caetano reluta e ndo se
entrega ao seu destino. A narrativa insiste no apego do patriarca a vida através de seu apego a
Galileia. Inconscientemente, ¢ de forma auténtica o avd ndo queria morrer, por iSso nao
morria. J& em Maira, Anaca, satisfeito com a vida que vivera, considera-se pronto para o

momento da morte:

— Sim, mandei chama-los — diz o tuxaua em voz baixa de onde esta
acocorado, olhando pro chdo. — Mandei chama-los, sim. Estou cansado,
vocés sabem. Ja dancei muito Coraci-laci. J& cantei muito maré-maré. Ja
comi muito pacu. J& bebi muito cauim. Fodi bastante. Ja ri demais. Estou
velho. Chegou minha hora, vou acabar. Sim, vou deixar vocés ai, sem
tuxaua. Orfaos de mim. Preciso morrer para que surja e cres¢a o tuxaua
novo. (RIBEIRO, 2007, p. 37. Grifo nosso).

Nao apenas Anaca, mas também a sua tribo compartilha dessa convicgao:

Quando o globo vermelho toca o horizonte, ¢ quase com alegria que Remui
se levanta e se aproxima, enche as duas maos de terra fofa e a depde
carinhosamente sobre Anacd. Cada homem se aproxima por sua vez, enche
as maos de terra ¢ vai ajudando a cobrir o corpo morto do tuxaua.
(RIBEIRO, 2007, p. 40).

E com naturalidade que, em Maira, a tribo acata a decisdo de Anaca.
Quanto a Galileia, ha os personagens que aceitam — e até mesmo anseiam —, € ha os
personagens que alimentam a esperanca de prolongamento da vida de Raimundo Caetano,

como por exemplo, Natan e Elias, filhos de Raimundo Caetano que cogitam a possibilidade
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de levar o patriarca a um hospital. Essa passagem na narrativa induz a pensar o modo como o
homem moderno lida com a morte. Por meio do ensaio O narrador: consideracdes sobre a
obra de Nikolai Leskov, de Walter Benjamin, entende-se a relacao do homem dos dias atuais
com a morte. A associagdo entre a ideia da eternidade a morte est4, segundo Benjamin (1994),
definhando. Significa isso que a relagdo entre 0 homem com a morte ganhou um novo sentido.

Nesse novo sentido, a rejei¢do a morte ¢ sobrelevada. Segundo Benjamin,

No decorrer dos ultimos séculos, pode-se observar que a ideia de morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua onipresenca e sua for¢a de evocacao.
Esse processo se acelera em suas ultimas etapas. Durante o século XIX, a
sociedade burguesa produziu, com as instituicdes higi€nicas e sociais,
privadas e publicas, um efeito colateral que inconscientemente talvez tivesse
sido seu objetivo principal: permitir aos homens evitarem o espetaculo da
morte. Morrer era antes um episddio publico na vida do individuo, e seu
carater era altamente exemplar: recordem-se as imagens da Idade Média, nas
quais o leito de morte se transforma num trono em direcdo ao qual se
precipita o povo, através das portas escancaradas. Hoje a morte ¢ cada vez
mais expulsa do universo dos vivos. (BENJAMIN, 1994, p. 207. Grifo
Nnosso).

Esté posto, 0 homem moderno nio lida bem com a ideia de morte, inclusive, expulsa a
morte de casa, desejando que aconteca longe dos seus olhos, como nos hospitais. O desejo dos
irmdos Natan e Elias de transferir o patriarca para um hospital pode ser o desejo da
manuten¢do da vida, mas traduz a relagdo da sociedade contemporanea com a morte.
Benjamin conclui: “Hoje, os burgueses vivem em espagos depurados de qualquer morte e,
quando chegar sua hora, serdo depositados por seus herdeiros em sanatérios e hospitais.”
(BENJAMIN, 1994, p. 207). E assim que procede a sociedade atual, uma tentativa de afastar-
se da realidade inevitavel da morte.

Ja em Maira, a morte do tuxaua, além de negar o sentimento de dor pela perda, chega
a suscitar contentamento (“[...] é quase com alegria que Remui se levanta e se aproxima,
enche as duas maos de terra fofa e a depde carinhosamente sobre Anaca.” (RIBEIRO, 2007, p.
40. Grifo nosso)).

Neste momento vem a memoria o romance realista Anna Karenina de Liev Tolstoi
(2013), especificamente o episddio em que os irmaos Liévin e Nicolau, esse tltimo vivendo a
proximidade da morte, dialogam. Nessa passagem do romance ¢ perceptivel uma confusdo

que vive o homem diante da morte. Assim estd exposto:
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Estavam [Liévin e Nicolau] os dois a pensar na mesma coisa. A doenca ¢ a
morte iminente de Nicolau sobrepujavam tudo o mais. Mas nem um nem
outro se atreviam a falar nisso, e, por isso, tudo quanto diziam, sem falarem
na Unica coisa que os interessava, era falso. (TOLSTOI, 2013, p. 336).

A morte, como ¢ possivel constatar, ¢ uma questao dificil. De acordo com o narrador,
Liévin sentia “Vontade de chorar a morte préxima do irmao, eis o que ele sentia, e em vez
disso via-se obrigado a ouvi-lo € a manter uma conversa sobre como ele iria viver.”
(TOLSTOL, 2013, p. 336). O personagem encontra-se em uma situagdo contraditoria. Mesmo
diante da certeza da morte, envereda por um caminho que mascara essa realidade. Durante a

noite,

Liévin esteve acordado muito tempo a ouvi-lo. Tudo em que pensava se
resumia num s6 pensamento: a morte. A morte inevitavel, fim de todas as
coisas, surgia-lhe pela primeira vez com uma forga invencivel. E a morte,
ali, no seu irmdo querido, que se queixava, no meio dos sonhos, e, por
indiferenca e habito, invocava ora Deus ora o diabo, ndo estava tdo longe
como antes lhe parecia. Estava nele proprio, sentia-a. Se ndo hoje, amanha,
ou, entdo, dentro de trinta anos. Nao seria porventura o mesmo? E, quanto a
saber 0 que era essa morte inevitdvel, ndo s6 o ignorava e ndo sabia o que
fosse, como nem sequer se atrevia a conjectura-lo. ‘Trabalho, procuro fazer
alguma coisa, mas esquego que tudo acaba, que existe a morte.” (TOLSTOI,
2013, p. 336-337).

Os irmaos Liévin e Nicolau insistem em viver como se ndo existisse a morte, embora
fosse ela evidente. Liévin, em particular, reflete sobre a morte, sobre a inevitabilidade da
mesma, sobre o seu destino, sobre a sua propria morte. Ainda assim rechaca essa fatalidade:
“Na realidade, esquecera-se de considerar um pequeno pormenor da vida: que a morte
chegava e tudo acabaria, que ndo valia a pena empreender coisa alguma e que contra isso nada
podia fazer.” (TOLSTOI, 2013, p. 336). E provavel que Liévin, como a propria citagdo expde,
optara por afugentar a ideia de finitude justamente porque a morte rouba o sentido para
algumas agdes em vida. Se a morte ¢ o fim, ¢ uma realidade inexordvel, ndo vale a pena
empreender esforcos para determinadas conquistas na vida. Essa parece uma afirmagao
bastante racional. A morte, diante da vida humana, soa como um desproposito.

Retomando os romances Galileia € Maira, um outro aspecto correspondente que
conferimos em ambas as narrativas, ¢ a reunido dos membros dos clas. Em Galileia uma

reunido de familiares que testemunham a morte do patriarca; em Maira a reunido de um povo

que deseja aclamar a morte de um tuxaua.
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Distinguimos também, nas obras, o tratamento dispensado aos corpos dos lideres.
Enquanto em Galileia “Ninguém se aproxima do avd com sincera compaixao [...]” (BRITO,
2009, p. 105), uma vez que “O avo cheira a carniga, [pois] deixaram que ele apodrecesse.”
(BRITO, 2009, p. 92), em Maira todos da tribo, homens ¢ mulheres, em um momento
ritualistico, aproximam-se do tuxaua, com estima e consideragdo. Os cuidados com os corpos
dos lideres, coincidentemente — ou ndo —, sdo de responsabilidade de dois homens: em
Galileia, dos irmaos leigos, Esat e Jaco, cujas “[...] maos tocam a pele, espalham oleos,
alongam musculos.” (BRITO, 2009, p. 105), invadindo a intimidade do avo; em Maira,
também dois homens, com reveréncia, “[...] o aroe € um outro homem da familia Carcara [...]”
(RIBEIRO, 2007, p. 39), “[...] pintam cuidadosamente as finas estrias de urucum-vermelho
que vio, ininterruptas, do pescogo até os pés.” (RIBEIRO, 2007, p. 39). E pertinente destacar,
porém, que em Maira cumpre-se um ritual e em Galileia realiza-se um cuidado pratico,
medicinal.

Os clas tém diante de si um corpo em decomposicdo: “As escaras de Raimundo
Caetano escorrem pus, exalam cheiro de peixe podre, das trairas e curimatis que morrem na
lama do agude, nos anos de seca.” (BRITO, 2009, p. 105. Grifo nosso); “Cada uma delas
[mulheres] se aproxima e vai derramando devagar a sua agua no monte de terra poeirenta que
cobre Anaca. A terra aos poucos se abate, cedendo e se fazendo barro, que nos dias e semanas
seguintes sera lama de carnes desfeitas.” (RIBEIRO, 2007, p. 40. Grifo nosso). A lama ¢ um

elemento comum nas duas narrativas. O Dicionario de Simbolos (2012) refere-se a lama como

Simbolo da matéria primordial e fecunda, da qual o homem, em especial, foi
tirado, segundo a tradi¢do biblica. Mistura de terra e agua, a lama une o
principio receptivo e material (a terra) ao principio dindmico da mutagdo e
das transformagdes (a agua). Todavia, se tomarmos a terra como ponto de
partida, a lama passara a simbolizar o nascimento de uma evolugdo, a terra
que se agita, que fermenta, que se torna plastica. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 534. Grifo nosso).

Evolugdo. Eis a palavra que pode ser considerada chave para a expressao do sentido de
lama na obra Maira quando se refere ao cheiro de morte e a propria morte. A morte, em
Maira completa um ciclo. Significa isso que a evolug@o ¢ um processo que, além de natural,
promovendo transformacdes, faz-se necessario para a finalizagdo do ciclo da vida humana. J&
em Galileia, com a morte ocorre a interrup¢do de um ciclo. A morte do patriarca cria um

impasse, uma crise de poder e sucessdo na familia Rego Castro que tende a se esfacelar.
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Nessa ultima citagdo uma locu¢do chama a atencdo: “[...] segundo a tradig¢do biblica.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 534). Embora venha ao encontro do romance
Galileia, cujo teor remete a narrativa biblica, diverge de toda uma concep¢ao imaterial
apresentada em Maira. Esse debate, entretanto, ndo serd aqui realizado, apenas mencionado.

No ritual de passagem da vida para a morte fisica, um outro ponto chama a ateng@o
nos romances: a figura feminina. Em Galileia o movimento das mulheres ¢ de distanciamento
com desdém pelo moribundo; em Maira, o movimento das mulheres ¢ de aproximacao com
apreco pelo falecido.

Por fim, aproximam-se os dois romances no que se refere as consequéncias da morte
dos lideres dos clds: o declinio. Ainda que em Maira a tribo creia na manifestagdo da
esperanca a partir da morte ¢ aclamagdo de um novo tuxaua, a narrativa apresenta a
decadéncia desta tribo uma vez que o individuo destinado a ser o novo tuxaua, Ava o Isaias, ¢
levado por um missiondrio, tornando-se seminarista. Sem conseguir adaptar-se a sua nova
condi¢do social, Ava, tempos depois, retorna ao seu povo, todavia vive uma crise de
identidade. Também o declinio da familia Rego Castro é consequéncia da auséncia de um
lider. Embora tenha filhos ¢ netos, Raimundo Caetano nao vé em nenhum dos seus
descendentes a formac¢do de um lider imediato, considerando ainda o fato do afastamento dos
netos da fazenda Galileia: “Para o avo Raimundo Caetano somos [netos] um bando de fracos,
fugimos em busca das cidades como as aves de arribagdo voam para a Africa.” (BRITO,
2009, p. 16).

Seria possivel avancar na indicag¢do de outros aspectos que permitem um paralelo entre
Maira e Galileia. A identificagdo do cheiro da morte, bem como do sentido da morte em
ambas as narrativas, porém, atende a proposi¢do de aproximacdao dos romances. Nao se
desprezam outros possiveis sentidos que tais obras possam apresentar. Simplesmente € eleito
esse aspecto, neste momento, para comparar. S3o considerados os argumentos de Roland
Barthes (1997) que ao discorrer acerca do sentido aberto das obras, adverte sobre os varios
sentidos que uma obra apresenta. Por fim, € reconhecida em tais romances uma admiravel
estrutura romanesca.

Ainda sobre Raimundo Caetano, a sua imagem em Galileia é a de um patriarca que
gozou de poder, agora, entretanto, com oitenta e cinco anos de idade, a deriva na vida, esta
fragilmente exposto aos seus familiares. Estd ele submetido ao desprezo, a ojeriza, a
negligéncia e ao julgamento por meio dos pensamentos, dos olhares e das a¢des dos seus

familiares. Fisicamente debilitado, o entdo soberano Rego Castro, vé-se subordinado as
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deliberacdes dos seus descendentes. A celebragdo do aniversario ¢ um exemplo. Trata-se de
um desejo dos filhos de Raimundo Caetano. Em nenhum momento a narrativa apresenta
manifestagdes favoraveis de Raimundo Caetano acerca da realizacdo de um evento em
comemoracao ao seu aniversario. Ainda que ele mantenha a sua faculdade racional, a tomada
de decisdes ndo ¢ mais incumbéncia sua. Fora ele de tal forma ignorado pelos familiares que
até mesmo as oracdes por ele projetadas na narrativa sdo escassas. Vivendo a sua vida
sertaneja, o patriarca Raimundo Caetano do Rego Castro participa da producao da historia da
familia. E Adonias, durante a viagem de regresso a Galileia, sob o efeito de ansioliticos,
resume a historia de vida do avd, uma sequéncia de fragmentos como flashes da historia além
do seu tempo, em que a lembrancga seleciona pormenores, detalhes de elementos que muitas
vezes fogem de uma apreciacdo mais utilitaria, mais como pontos em que se condensaram

significacdes mais afetivas:

Oitenta e cinco anos, Raimundo Caetano... Casou com dezenove... Maria
Raquel com treze... Uma bela festa de aniversario... Dangaram trés dias
seguidos, no casamento... Maria Raquel bonita no vestido de noiva, o cabelo
preto de india... Esconderam o retrato depois que brigaram... Os filhos
querem a festa... De bragos dados os dois, olhando para a frente, um ramo de
bogaris na mao direita... Sinto o cheiro das flores e lembro a avo bonita...
Por que o amor se transforma em rancor?... Trés anos na cadeira de rodas,
dependendo dos outros... Jacé e Esat limpam as escaras podres... Cheiro
adocicado de flor... Jasmin, bogari... Festa ou enterro?... Enterro... as pernas
nao dangam mais... Melhor morrer... O avoé dangou na festa de oitenta anos,
parecia eterno... Joana sabe que ele morreu... Ndo quis me dizer, mas sabe...
(BRITO, 2009, p. 79).

Partindo da idade atual de Raimundo Caetano, Adonias apresenta um alinhavo em que
mistura eventos relevantes que promovem reunides familiares: o casamento; as festas de
aniversario; e o veldrio. Nesse alinhavo, sdo apresentados elementos significativos para os
eventos passados sempre apreciados em comparacdo com a condi¢do atual de Raimundo
Caetano. A danga ¢ um desses elementos. Por meio da danga, ¢ perceptivel a perda da
mobilidade corporal de Raimundo Caetano que ja foi capaz de movimentar o corpo com
destreza, mas que agora perdera completamente essa capacidade. Um segundo elemento de
relevancia na lembranga de Adonias ¢ o vestido de noiva de Maria Raquel. O vestido de noiva
imprime a ideia do sonho do matrimonio para uma jovem, menina ainda, de treze anos de
idade, sonho que se desfaz com o convivio matrimonial e que se percebe desfeito a partir das
brigas conjugais. E as flores, como terceiro elemento. As flores, que sdo ornamentais,

representam para o primeiro evento, o casamento, a beleza feminina. Mas elas veem marcar
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fortemente a sintese de Adonias que tem o sentido olfativo, sensorial, despertado. O perfume
das flores na festa do casamento se transforma em cheiro, pontualizado no carater adocicado
que levam a carne que apodrece, anunciando o velério do avo. A lembranga de tais elementos
suscita uma reflexdo critica desde a formagdo da familia Rego Castro até a provavel
dissolugdo dela, promovendo no neto, em Adonias-narrador, principalmente a necessidade de
enfrentamento, uma situacao de avaliacdo de que ele tenta fugir e da qual se mantinha longe,
na sua vida regrada e controlada de médico e homem casado bem sucedido na capital.

As duas oragdes finais da reflexdo de Adonias que dentro da camioneta fala sem saber
se os primos o escutam, fala, portanto, consigo mesmo, retomam o amalgama entre vida e
morte, gragas a aproximac¢do de momentos, eventos, assim possivel pela neutraliza¢ao

temporal.

3.3 CENAS TRAGICAS EM FOCO

Galileia ¢ um romance da literatura brasileira em que € possivel identificar cenas com
efeito tragico. Nessas cenas, o conflito ¢ o componente determinante. Sdo entendidas como
cenas tragicas os episodios que decorrem de situagdes problematicas que de a¢do em acdo e
reagdo conduzem a eventos nefastos.

Embora exista um anseio por defini¢des, definir o tragico ndo ¢ uma tarefa
relativamente simples. Pelo menos ndo enquanto categoria literaria. Partindo do pressuposto
de que o vocabulo tragico tem como sindnimos, entre outros, os termos funesto e fatidico,
com o significado voltado para acdes que causam terror, agoes que causam desgraga, torna-se
inevitavel uma interpretagdo do tragico relacionada a aspectos negativos. E € justamente este
o caminho para a compreensdo do mesmo. E oportuno sublinhar que na arte literaria o tragico
vem apresentando varias facetas. Isso porque o trdgico ndo encerra interpretagdo homogénea.
Mas ha um fato incontestavel: o vocdbulo tragico esta diretamente relacionado a tragédia.
Nao, ndo se trata de um mesmo sentido. Com clareza o tragico ¢ entendido como elemento
artistico, e a tragédia como género literario. Convém ressaltar que, embora a génese do tragico
seja a tragédia grega, ha distingdo entre os termos. A luz de Aristoteles, pela Poética (2005, p.
24), constate-se a seguinte definicdo: “E a tragédia a representagdo duma acdo grave, de
alguma extensao e completa, em linguagem exornada, cada parte com o seu ativo adequado,
com atores agindo, ndo narrando, a qual, inspirando pena e temor, opera a catarse propria

dessas emocgdes.” A partir de Aristoteles, inimeras sdo as interpretagdes de tragédia. Entre
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essas interpretagdes flagra-se o sentido de tragédia conectado as concepgdes de dignidade e
ruina. Patrice Pavis da seguinte forma a define: “Peca que apresenta uma acdo humana funesta
muitas vezes terminada em morte.” (PAVIS, 1999, p. 415). Como se depreende, a tragédia ¢
um modo particular de imitagdo de uma agdo que, de carater nobre, ao contrario da comédia,
suscita piedade, temor e purificagdo. Desdobrando agora a tragédia em dire¢do ao tragico,
adverte Pavis: “E preciso distinguir cuidadosamente a tragédia, género literario que possui
suas proprias regras, € o tragico, principio antropologico e filosofico que se encontra em
varias outras formas artisticas € mesmo na existéncia humana.” (PAVIS, 1999, p. 416. Grifo
do autor). A tragédia e o tragico, entretanto, relacionam-se, uma vez que ¢ possivel que o

tragico se presentifique por meio da tragédia, como aclara Pavis:

No entanto, ¢ claramente a partir das tragédias [...] que melhor se estuda o
tragico pois, como observa P. RICOEUR, ‘a esséncia do tragico (se existe
uma) so se descobre por meio de uma poesia, de uma representacdo, de uma
criacdo de personagem; em suma, o tragico é primeiro mostrado em obras
tragicas, operado por herdis que existem plenamente no imaginario’.
(PAVIS, 1999, p. 416).

E entendido, portanto, o modo como o tragico se vincula a tragédia. Para concluir:

No estudo das diferentes filosofias do tragico, sempre se encontrara esta
dicotomia:

— uma concepgao literaria e artistica do tragico relacionado essencialmente a
tragédia [...];

— uma concepgdo antropoldgica, metafisica e essencial do tragico que faz
decorrer a arte tragica da situacdo tragica da existéncia humana, concepgao
que se impde a partir do século XIX [...] (PAVIS, 1999, p. 416).

Importantes reflexdes sobre o tragico sao teorizadas a partir do século XIX por ilustres
filosofos, tais como Nietzsche, Schopenhauer, Lukics e Unamuno, entre outros. A
compreensdo que se tem hoje sobre o tragico, portanto, ¢ o resultado dos estudos desses
tedricos. A seguir, ainda que brevemente, sdo expostas as diregdes interpretativas de alguns
desses filosofos sobre o tragico.

O pensador tragico Nietzsche apresenta a dicotomia entre o apolineo e o dionisiaco. O
resultado ¢ a inteligibilidade do tragico como um impulso dionisiaco. Ainda sobre o tragico,
Nietzsche escava o sentido do vir-a-ser, como um mecanismo capaz de instaurar a condi¢ao

do tragico para o homem. Na esfera dos limites entre a vida e o tragico, o filésofo langa como
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entendimento o devir da vida humana. Eis a instauragdo do tragico: a essencialidade do vir-a-
ser.

Para o fil6sofo alemao Schopenhauer, o tragico esta diretamente relacionado a agao do
homem cuja génese estd na sua esséncia. Por meio do tragico o homem manifesta o seu
sofrimento moral com comportamentos de natureza pesarosa. Algo mais ¢ associado ao
tragico pelo filésofo alemao, a pujanga do acaso. A insolubilidade de um conflito decorre, em
certa medida, do poder do acaso, da for¢a do destino. Dessa maneira, a desgraga deriva de
quaisquer situagdes, das mais corriqueiras as mais extraordinarias. O tragico ndo se vale,
portanto, apenas de ocorréncias e seres de carateres elevados.

O filésofo espanhol Unamuno, engendra reflexdes acerca da condigdo existencial
humana. O homem, segundo Unamuno, tem consciéncia de si a partir da sua materialidade. E
¢ com base nessa consciéncia material, que tem também consciéncia da sua finitude. Isto €, o
homem compreende que a sua materialidade ¢ suscetivel ao aniquilamento. O homem ¢ posto
entdo diante da indubitabilidade da morte. Tendo essa certeza, experimenta a agonia do desejo
por viver. Esforca-se entdo, por continuar vivo, quer ser infinito, mas racionalmente tem
convic¢do da impossibilidade. Desse ponto advém o entendimento de Unamuno de que viver
¢ sofrer: concepcao tragica do homem.

Nietzsche, Schopenhauer ¢ Unamuno — entre outros —, discorrem sobre o trdgico que
se efetiva como resultado de tensdes entre uma consciéncia humana individual e um ambiente
cultural real. Mesmo diante da leitura sobre o tragico pelo viés de tais filésofos, o pensamento

de Pavis (1999, p. 416) ¢ sobrelevado neste estudo:

Nao caberia propor uma definicdo global e completa do tragico, pois os
fenomenos e os tipos de obras examinadas sdo demasiado diversos e por
demais historicamente situados para se reduzir a um corpo constituido de
propriedades tragicas. Quando muito ¢ util esbocar o sistema classico da
tragédia e seus prolongamentos modernos.

Pavis (1999) apresenta, entdo, o que ele denomina como Concepgdo classica do
tragico e Superagdo da concepcao classica. Sobre a Concepcao classica do tragico, Pavis
aborda os seguintes topicos: O conflito e o momento; Os protagonistas; Reconciliagio;
Destino; Liberdade e sacrificio; Falha tragica; O efeito produzido: a catharsis; e Outros
critérios do tragico. E sobre a Superagdo da Concepgao Classica, Pavis aborda os trés topicos

seguintes: Desativagao do tragico; Visao tragica, visao onirica; e Visdo tragica, visdo absurda.
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Sobre O conflito e o momento entende-se o tragico como uma fatalidade. O
padecimento, desse modo, ¢ visto como algo inerente a vida: “O tragico ¢ produzido por um
conflito inevitavel e insolivel, ndo por uma série de catastrofes ou de fendmenos naturais
horriveis, mas por causa de uma fatalidade que persegue encarnicadamente a existéncia
humana. O mal tragico ¢ irremedidvel.” (PAVIS, 1999, p. 417). Em Os protagonistas o tragico
consiste em uma oposicdo entre o homem e o divino, ou entre o homem e o mundo:
“Qualquer que seja a natureza exata das for¢cas em confronto, o conflito tragico classico
sempre opde o homem e um principio moral ou religioso superior.” (PAVIS, 1999, p. 417). A
Reconciliagdo trata de uma espécie de reacomodacao do sujeito em seu universo: “Apesar do
castigo ou da morte, o heroi tragico se reconcilia com a lei moral e a justi¢a eterna, pois
apreendeu que seu desejo era unilateral e feria a justica absoluta sobre a qual repousa o
universo moral do comum dos mortais.” (PAVIS, 1999, p. 417). Em se tratando do Destino, o
processo tragico se instaura revelando ao sujeito a sua limitacdo e finitude: “O destino assume
as vezes a forma de uma fatalidade ou de um destino que esmaga o homem e reduz a nada sua
acdo. O herdi tem conhecimento desta instancia superior e aceita confrontar-se com ela
sabendo que estd selando sua propria perda [...]” (PAVIS, 1999, p. 417). O foco sobre
Liberdade e sacrificio, estd na condi¢do de aceitacdo a que o heroi se coloca: “O tragico é&,
portanto, tanto a marca da fatalidade quanto a fatalidade livremente aceita pelo heroi: este
resgata o desafio tragico, aceita lutar, assume a falta (que as vezes lhe ¢ imputada
equivocadamente) e ndo procura compromisso algum com os deuses [...]” (PAVIS, 1999, p.
417). A Falha tragica “E a0 mesmo tempo a origem e a razdo do tragico (harmatia).” (PAVIS,
1999, p. 417). Explicando, o termo harmatia, compreendido como falha, erro ou pecado,
consiste no posicionamento paradoxal do hero6i entre a culpabilidade e a inocéncia. O efeito
produzido: a catharsis, por sua vez, foca o estado do publico diante do tragico: “[...] o efeito
tragico deve deixar no espectador uma impressao de elevacdo da alma, um enriquecimento
psicoldgico e moral: eis por que a acdo so ¢ verdadeiramente tragica quando o herdi oferece
ao publico, em sacrificio, esse sentimento de transfiguracdo (terror e piedade).” (PAVIS,
1999, p. 418). Por fim, em Outros critérios do tragico, Pavis (1999) aponta para a confusdo
entre o tragico e a tragédia: “As diferentes estéticas ndo se contentam em considerar o tragico
num nivel ontologico e antropoldgico. Confundindo com muita frequéncia tragico e tragédia,
elas redefinem o trdgico em funcdo de normas mais dramatirgicas e estéticas do que
filosoficas [...]” (PAVIS, 1999, p. 418). Por conseguinte, entende-se que vdrias sdo as

possibilidades de interpretacdo do tragico, cada qual responde a determinadas expectativas.
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Avangando, Pavis (1999) apresenta os topicos do que denomina como Superagdo da
Concepcao Classica. A Desativagdo do tragico consiste em considerar a histéria como um
fator que nulifica o tragico: “Historia e tragédia sao elementos contraditérios: quando por tras
do destino do heroi tragico adivinha-se um pano de fundo historico, a pega perde seu carater
de tragédia do individuo para chegar a objetividade da anélise histérica.” (PAVIS, 1999, p.
419). Em Visao tragica, visdo onirica, pensa-se em uma mutacgdo do tragico, a percepgao de
uma possibilidade de se desviar da acao tragica e de suas implicagdes. “Desta mutagdo tragica
resulta, no século XIX, o Schicksalsdrama (tragédia do destino) [...], onde a instancia suprema
reside no bloqueio da sociedade e na auséncia de perspectiva do futuro.” (PAVIS, 1999, p.
419). A destituigdo de sentido ¢ o foco no topico Visdo tragica, visdo absurda: “Do tragico ao
absurdo, o caminho € por vezes curtissimo, principalmente quando o homem ndo consegue
mais identificar a natureza da transcendéncia que o esmaga ou desde que o individuo pde em
duvida a justica e a legitimidade da instancia tragica.” (PAVIS, 1999, p. 419. Grifo do autor).

Entende-se que a configuragdo do tragico hoje ¢ fruto de transformagdes expressivas
na medida em que o termo abandonou o conceito relacionado ao helenismo classico. E fato: o
tragico da tragédia classica afasta-se do tragico moderno.

Com relagdo a obra em estudo, pode-se afirmar que o tradgico pousa no romance
Galileia, uma obra que inclui além da razdo, indefini¢des, emogdes, sensacdes, memorias,
devaneios e fantasias de personagens que ressignificam a realidade, produzindo, portanto,
intenso efeito estético. O tragico, que se efetiva esteticamente ¢, antes de tudo, condigdo
ontoldgica e no romance de Ronaldo Brito ¢ o desempenho do narrador que significa a
estética da dinamica do tragico. Adonias, personagem narrador, esta no labirinto do tragico
em Galileia.

No décimo segundo capitulo de Galileia, o climax do enredo surpreende, o assassinato
de Ismael pelas mdos de Adonias. A surpresa vem por mais de um motivo. Um deles € o fato
de Adonias, durante todo o romance, ser apresentado como um personagem que destoa da
maioria dos sertanejos dos Inhamuns, que destoa dos seus familiares. Era ele o menino que lia
livros enquanto os primos se entregavam a vida sertaneja. Lembrando dos seus oito anos de

idade, na fazenda Galileia, em didlogo com Ismael, Adonias confidencia:

— Eu morria de inveja de vocé e Esau. Ndo montava cavalos e nunca me
confiaram a guarda dos rebanhos. Me chamavam de mofino, 0 mesmo nome
que davam aos borregos doentes, rejeitados pela mae.

— Ha, ha, ha! Mofino! Era isso, mofino! Um empregado carregava vocé€ nos
ombros, os espinhos machucavam seus pés, o pelo do capim provocava
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coceiras. Adonias, vocé era um caso perdido. Raimundo Caetano falava que
vocé nascera para os livros, e pronto. (BRITO, 2009, p. 45).

Essa ¢ a imagem de Adonias quando criangca, um menino fragil que nao participava
das atividades comuns a infancia no sertdo nordestino. Os cuidados dos familiares com o

menino eram entdo redobrados:

O av6 ndo permitia que eu me banhasse nas aguas das primeiras chuvas, com
medo de que adoecesse. La pelo meio do inverno, ndo perdia um banho. Saia
de casa em casa, a procura da biqueira mais forte. Uma possuia a forma de
boca de jacaré e o jorro machucava sem compaixdo. Nunca ganhei o
concurso de aguentar mais tempo embaixo da agua. Em poucos segundos a
cabega estourava e eu desistia. Ismael e Elias suportavam a carga, firmes,
nao arredavam o pé. Quando a chuva findava, eu me divertia sozinho com os
ultimos pingos apressados, depois lentos, mais lentos, até se transformarem
em memoria de chuva. (BRITO, 2009, p 167).

Em comparacdo aos seus primos, a fragilidade de Adonias acentua-se ainda mais.
Dessa fragilidade decorre todo um cuidado por parte do avd para com a saude do menino,
como se infere a partir dessa ultima citagdo. Adonias, na infancia, ndo corre riscos. Na
fazenda, passava horas dentro de casa, como revela: “Sempre fui desligado, passava a maior
parte do tempo na biblioteca do avo. Nao prestava atengdo nos acontecimentos da fazenda
[...]” (BRITO, 2009, p. 139). Também ndo participava das aventuras com 0S Seus primos.
Cresceu assim, privado e privando-se dos riscos e de assumir as consequéncias dos mesmos.
Ouvindo os relatos de Ismael sobre a sua vida na Noruega, Adonias flagra-se pensando: “Ele
[Ismael] ¢ um Rego Castro e nasceu com vocagdo para as faganhas e o perigo. Sou o Unico
com biografia mediocre, resumida em meia pagina de papel.” (BRITO, 2009, p. 135. Grifo
nosso). Essa ¢ a percep¢do que tem de si mesmo, um Rego Castro que ndo apresenta as
caracteristicas comuns aos Rego Castro. No caminho a Galileia, ao rejeitar a cantada de duas
garotas que com ele queriam manter relacdes sexuais, Adonias supde a fala de um dos seus

3

tios diante de tal situagdo: “— Vocé€ ¢ um frouxo — diria nosso tio Josafd. — Ndo puxou o
sangue dos Rego Castro.” (BRITO, 2009, p. 86-87). Ao que Adonias responde mentalmente:
“~ Nao puxei.” (BRITO, 2009, p. 87). Em meio as suas inimeras lembrancas Adonias
reconhece a incompatibilidade com os seus. “Na Galileia os homens portam arma de fogo. Eu
utilizo um método mais arcaico para matar: apanho pedras no chio e arremesso contra minhas
vitimas.” (BRITO, 2009, p. 163). Exatamente isso, Adonias faz parte de uma familia cujos

homens andam armados, cujos homens expdem os “[...] impulsos agressivos comuns na

familia.” (BRITO, 2009, p. 112). E a essa familia de falsa moral, cheia de segredos e crimes
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velados ao longo dos anos, que Adonias pertence. Salomao, o tio, no décimo quarto capitulo
do romance, comenta: “Na nossa familia, de vez em quando um sai do prumo.” (BRITO,
2009, p. 162. Grifo nosso). Dita desse modo por Salomao, a expressao “sair do prumo” porta
uma simplicidade que inexiste no romance. Ao sair do prumo, Domisio Justino mata Donana;
ao sair do prumo, os cunhados de Domisio Justino intentam maté-lo; ao sair do prumo, um
Rego Castro violenta sexualmente Davi; ao sair do prumo, Raimundo Caetano priva uma mae
de criar os seus filhos. O impulso agressivo, assassino, inconsequente, o desvario, se
espalham entre os Rego Castro e contaminam a todos. Adonias, embora julgue ser diferente
dos demais familiares, nao estd imune. Dessa vez ¢ Adonias o impulsivo, o insensato e
agressivo que, “[...] contaminado do mesmo sentimento irracional da familia.” (BRITO,
2009, p. 140. Grifo nosso), ataca Ismael. Ele ndo porta armas de fogo, mas deixa o seu o6dio
vir a tona causando uma tragédia. A tragédia, de acordo com Adonias, sdo as acdes resultantes
da complexa relacdo familiar entre os Rego Castro: “Nos, da familia, nos elevamos acima da
mediocridade que nos cerca, ¢ nosso o6dio aflora em busca da tragédia.” (BRITO, 2009, p.
143. Grifo nosso). Adonias pensa na hostilidade entre os membros da sua familia. Adonias
pensa no que os seus familiares sdo capazes de fazer diante de um impulso dionisiaco.
Adonias pensa nas consequéncias desgragadas que abateram e que podem vir a abater ainda
mais o complexo relacionamento entre os Rego Castro. E mais, Adonias se inclui neste
cenario tragico, pois € ele um Rego Castro. Muitas das acdes dos Rego Castro tém
propriedades tragicas.

A funesta agdo que vem das maos de Adonias vem mais profundamente do 6dio de
Adonias, da sua intolerancia, da sua dificuldade em aceitar os crimes cometidos pelos seus, da
dissimula¢do dos mesmos e da impunidade que logram: “Todos na Galileia preferem vagar
pelo resto dos tempos a desvelar algum dos segredos que nos mantém presos as mais sordidas
tramas.” (BRITO, 2009, p. 182). Adonias preferiria ndo fazer parte desse universo tragico;
preferiria narrar a historia da familia sem as suas mazelas. Mas isso ndo € possivel. Além do
mais Adonias precisa, pela narragdo da histéria dos Rego Castro, deparar-se com o que tanto
deseja fugir: a barbarie familiar que se alastra de geracdo em gerag¢do. Adonias, ao buscar a
sua identidade € posto diante do espelho da familia Rego Castro, espelho que reflete o tragico.
Essa familia sertaneja caminha, pelo 6dio, em direcdo ao tragico. E € justamente uma agao
tragica que acomete Ismael, pelas maos de Adonias. O assassinato de Ismael faz com que
Adonias padeg¢a um intenso conflito interno. Se Adonias comete o ato tragico, ele reitera a

barbarie da qual tenta salvar-se, incluindo-se no perfil da familia a que pertence. Se Adonias
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ndo comete o ato tragico, além de romper o elo da tragicidade das agdes familiares, ele tem
comprometido o seu intento de escrever um romance. No décimo quarto capitulo de Galileia,

Adonias comenta com o tio Salomao:

— Posso [Adonias] lhe falar de um projeto literario.

Ele [Salomao] me responde sem interesse.

— Davi me contou que vocé€ escreve um romance.

— Tento escrever, mas nio ¢ facil.

— E por que menospreza os autores de genealogias e se julga superior a eles?
S6 porque morou na Inglaterra?

Tento me justificar, mas o tio nem me ouve.

— Um intelectual peruano declarou que ndo seria o escritor que ¢ sem 0s anos
que morou na Europa. Besteira!

]

— Ninguém precisa viver fora de seu pais para escrever um bom romance.
(BRITO, 2009, p. 164-165. Grifo nosso).

O narrador de Galileia conduz a pensar que 0 que um autor precisa para escrever um
bom romance sdo, portanto, os tragicos conflitos. Os funestos eventos acontecidos na fazenda
Galileia ao longo dos anos seriam, entdo, material suficiente para a produg¢do de um romance.
Adonias precisa, no seu romance, provar que o destino tragico tem uma forca que age sobre o
homem Rego Castro de gera¢do em geracdo, tornando-o impotente frente a fatal realidade em
qualquer época. O que se entende aqui como uma espécie de maldi¢do que a familia carrega.
Ainda que Adonias considere ser diferente — ou esforce-se para ser — dos demais homens da
familia, ele esta predestinado a efetuar mais um evento tragico, evento que tera um marcante
papel na histéria da familia Rego Castro e, consequentemente no romance que estd por ser
escrito. Esse evento tragico € justamente o assassinato de Ismael. Adonias ¢ o Rego Castro da
nova geracao aprisionado a sina tragica da familia, fadado a maldicdo. Se em um primeiro
momento a surpresa vem pelo fato de ser Adonias o personagem a cometer o ato tragico, logo
ele que se julga desqualificado para tal, como declara: “Eu, o mais imbecil de todos nos.”
(BRITO, 2009, p. 143), em um segundo momento a surpresa vem pelo motivo que
desencadeia o ataque de Adonias: uma insinuagdo a um incesto familiar entre o avo
Raimundo Caetano ¢ a mae de Adonias, Ester. Adonias sente-se violentamente provocado por

Ismael, ainda que fossem apenas suspeitas. E movido pelo 6dio ataca o primo:

O sol a prumo na cabega cegou meus olhos. Procurei com que mata-lo, e s6
achei uma pedra. Nao sei de onde tirei for¢ca para arremessa-la, possuia o
braco inerte, a pontaria sem prumo. Vi quando ele tombou, sangrando como
nossa tia Donana, esfaqueda pelo marido Domisio. (BRITO, 2009, p. 141).
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Adonias comete um crime repudiando outro crime: na encruzilhada do tragico esta
Adonias, confirmando a maldi¢do. Neste ponto da narrativa novamente a surpresa: esse
evento acontece no mesmo local onde Donana fora assassinada. “Entre nds dois [Adonias e
Ismael], o leito seco de um riacho. O palco de tragédias, diria tio Salomao.” (BRITO, 2009, p.

135). Sim. Exatamente onde estavam os primos aconteceu o fatidico evento.

No inverno, quando o riacho bota dgua, o lugar onde sentamos vira um
remanso. A folhagem das plantas cresce e se forma um esconderijo. Olhando
de fora, ninguém vé nada. A pobre Donana tomava banho, pensando nos
umbus que gostava de chupar. Domisio matou-a pelas costas, com uma faca.
(BRITO, 2009, p. 138).

Donana, ferida por uma faca; Ismael, ferido por uma pedra. O mesmo local, 0 mesmo
crime, com um espago de tempo de mais de duzentos anos. Eis o que Adonias vai fazer na
Galileia: “Apenas cometer o crime que a familia premeditou ha anos.” (BRITO, 2009, p. 142).
Diante do primo desfalecido, Adonias lamuria: “Me perdoe, primo querido; estou chorando.
Depois de viver em outras sociedades, de reconhecer o esfor¢co que elas fizeram para se
diferenciar do que nés somos, voltamos a barbarie e praticamos os mesmos atos de sempre.”
(BRITO, 2009, p. 143. Grifo nosso). Essa citagdo arremessa de imediato ao tragico: o conflito
parece inevitavel. Adonias estad fadado a cometer o ato tragico. A tragédia Rego Castro esta na
acdo dos membros dessa familia. Em um passado nas maos de outros homens, no momento
presente nas maos de Adonias. Como em um jogo de xadrez, Adonias ¢ apenas mais uma

peca movida no tabuleiro. Adonias confirma:

Por isso matei Ismael. Estd mais do que claro, ¢ mais do que justificado.
Matei-o em busca de um instante de poesia [...]. Eu sei reproduzir a beleza
sem me perder em gestos falsos [...]. Ismael alcancou um instante de
grandeza que nunca mais se repetira. E isso. Tudo é tdo l6gico, mas ndo
consigo parar de chorar. (BRITO, 2009, p. 143).

Adonias vive, apds cometer o homicidio, um momento de lucidez tragica: tem a
sensagao de compreender o que havia se passado naquele instante, naquele lugar, daquele
modo, com os dois, Ismael e ele, envolvidos naquele ato. O inexoréavel destino. O tragico
evento ndo decorre de um vazio. O tragico evento deriva de um conflito entre dois

personagens. Conflito esse que resulta de conflitos outros na narrativa.
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Justificando para si mesmo, como registrado em citagdo anterior, Adonias conclui a
razdo do retorno a Galileia: “Ser o Caim eleito, o que desfere a pedrada contra o irmdo.”
(BRITO, 2009, p. 142). Uma vez mais o texto narrativo biblico penetra o romance Galileia.
Agora, duplamente. Na narrativa romanesca em uma unica frase sdo mencionados um
personagem, Caim, e um evento, a queda de um temido guerreiro que ¢ atingido por uma
pedra. Caim, na narrativa biblica, investe contra o irmdo Abel, matando-o. E Golias, o

guerreiro, ¢ derrubado com uma pedrada. Na Biblia, em 1 Samuel, Golias ¢ apresentado:

Entdo, saiu do arraial dos filisteus um homem guerreiro, cujo nome era
Golias, de Gate, da altura de seis covados e um palmo. Trazia na cabe¢a um
capacete de bronze e vestia uma couraca de escamas cujo peso era de cinco
mil siclos de bronze. Trazia caneleiras de bronze nas pernas ¢ um dardo de
bronze entre os ombros. A haste da sua langa era como o eixo do teceldo, e a
ponta da sua langa, de seiscentos siclos de ferro; e diante dele ia o escudeiro.
(BIBLIA, 1993, p. 276).

Golias sai do acampamento filisteu e intimida os israelitas. Com mais de dois metros
de altura, usando capacete, armadura e caneleira, ¢ portando uma enorme langa, o gigante
Golias desafia os guerreiros israelitas: “Escolhei dentre vos um homem que desc¢a contra mim.
Se ele puder pelejar comigo e me ferir, seremos vossos servos; porém, se eu o vencer e o ferir,
entdo, sereis n0SSOS SErvos € nos servireis.” (BfBLIA, 1993, p. 276). Os israclitas, diante de
tal desafio, amedrontam-se, pois ndo ha entre eles um guerreiro que se compare a Golias:
“Ouvindo Saul [o rei] e todo o Israel essas palavras do filisteu, espantaram-se e temeram
muito.” (BIBLIA, 1993, p. 276). Um outro personagem ¢ introduzido na narrativa biblica
neste momento, Davi. O filho mais novo de Jessé € entdo orientado pelo pai: “Disse Jessé a
Davi, seu filho: Leva, peco-te, para teus irmdos um efa deste trigo tostado e estes dez paes e
corre a leva-los ao acampamento, a teus irmdos.” (BIBLIA, 1993, p. 276). Solicita também, o
pai, informacdes acerca dos filhos que estavam no acampamento: “[...] e visitards teus irmaos,
a ver se vio bem; e trards uma prova de como passam.” (BIBLIA, 1993, p. 276). Esse é o

motivo que conduz Davi ao acampamento do rei Saul. J4 no acampamento,

Davi, deixando o que trouxera aos cuidados do guarda da bagagem, correu a
batalha; e, chegando, perguntou a seus irmaos se estavam bem. Estando Davi
ainda a falar com eles, eis que vinha subindo do exército dos filisteus o
duelista, cujo nome era Golias, o filisteu de Gate; e falou as mesmas coisas
que antes falara, e Davi o ouviu. (BfBLIA, 1993, p. 276-277).
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Na Biblia, no livro de 1 Samuel, o texto intitulado Davi dispde-se a pelejar contra o
gigante, narra a decisdo de Davi em lutar contra Golias. Ao anunciar a sua decisdo ao rei Saul,
Davi ¢ por ele repreendido: “Contra o filisteu nao poderas ir para pelejar com ele; pois tu és
ainda moco, e ele, guerreiro desde a sua mocidade.” (BfBLIA, 1993, p. 277). Davi, entretanto,
convence o rei Saul de que pode lutar contra Golias e vencé-lo, argumentando que ele, com a
ajuda do Senhor Deus, tem protegido as ovelhas de seu pai contra ledes e ursos: “O SENHOR
me livrou das garras do ledo e das do urso; ele me livrara das maos deste filisteu.” (BIBLIA,
1993, p. 277). Saul entdo consente: “Vai-te, ¢ 0 SENHOR seja contigo.” (BIBLIA, 1993, p.
277). Davi recebe do proprio Saul a armadura do rei. Mas, com a armadura, o capacete € a
espada de Saul, Davi, sem estar habituado a usar esses apetrechos, mal consegue andar: “Nao
posso andar com isto, pois nunca o usei. E Davi tirou aquilo de sobre si.” (BIBLIA, 1993, p.

277). Determinado, Davi

Tomou o seu cajado na mio, e escolheu para si cinco pedras lisas do ribeiro,
e as pos no alforje de pastor, que trazia, a saber, no surrao; e, langando mao
da sua funda, foi-se chegando ao filisteu. O filisteu também se vinha
chegando a Davi; e o seu escudeiro ia adiante dele. Olhando o filisteu e
vendo a Davi, o desprezou, porquanto era mogo ruivo ¢ de boa aparéncia.
(BIBLIA, 1993, p. 277).

O temido guerreiro Golias subestima Davi e por ele ¢ surpreendido: “Tu [Golias] vens
contra mim com espada, e com langa, e com escudo; eu, porém, vou contra ti em nome do
SENHOR dos Exércitos, o Deus dos exércitos de Israel, a quem tens afrontado.” (BiBLIA,
1993, p. 277). Destemido, Golias caminha em direcao a Davi que vai de encontro ao filisteu.
“Davi meteu a mao no alforje, e tomou dali uma pedra, e com a funda lha atirou, e feriu o
filisteu na testa; a pedra encravou-se-lhe na testa, e ele caiu com o rosto em terra.” (BiBLIA,
1993, p. 278). Ao chdo, Golias ¢ novamente surpreendido por Davi que toma a espada do
proprio Golias e corta-lhe a cabeca, matando-o.

Golias e Davi na narrativa biblica; Ismael e Adonias na narrativa romanesca. Golias ¢
Ismael, personagens fortes e destemidos, prontos para o combate; Davi e Adonias,
personagens aparentemente frageis. Mas é o jovem inapto Davi quem derrota Golias. E
também o fragil Adonias quem arremessa uma pedra contra Ismael, derrubando-o. Davi, na
Biblia, acredita ser empoderado por Deus. Adonias, em Galileia, acredita estar resignado a
uma fatalidade, a uma maldi¢do familiar. As reacdes dos personagens Adonias e Davi, diante
da queda das vitimas sdo, entretanto, distintas. Davi aproxima-se de Golias para concluir o

assassinato. Ao contrario do Davi biblico, Adonias aproxima-se de Ismael notavelmente
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perturbado: “Esquecido de que era médico, eu o sacudia feito um louco, sem me lembrar de
verificar seu pulso, ou escutar as batidas do coracdo. Apertava a cabega dele contra meu peito,
molhando a camisa de sangue.” (BRITO, 2009, p. 141). Davi coloca-se ao lado da vitima
confirmando o feito. Adonias abandona a vitima na areia, fugindo desorientado: “Para onde
eu corro assassino?” (BRITO, 2009, p. 142). Durante a fuga, Adonias conjectura: “Se quiser
me tornar respeitado, digo [a familia] a verdade. Matei e pronto.” (BRITO, 2009, p. 144).
Adonias V€, no ato tragico que comete, a possibilidade de ser considerado pela familia de um
modo diferente. Esse modo diferente ¢ justamente o oposto da fragilidade que o circunda
desde a infancia.

Adonias, o assassino de Ismael, predestinado ou ndo, diante de uma fatalidade ou nao,
de uma maldi¢ao familiar ou ndo, agindo por impulso ou escolhendo conscientemente ferir o
primo, € o sujeito de uma tragica a¢do em Galileia. Adonias fecha o décimo segundo capitulo

de Galileia, esclarecendo o modo como compreende o seu ato tragico:

Nao foi pelo insulto ao sagrado nome de minha mae que eu matei Ismael.
Nao foi. Sou logico demais para me deixar levar por impulsos. Matei pela
mesma razao por que acontecem terremotos. De vez em quando ¢é necessaria
uma sacudidela, que nossos instintos aproveitam. Depois, tudo volta a ser
como antes. Tudo igual. (BRITO, 2009, p. 144).

O tragico, convém apontar, ndo se limita ao suposto assassinato cometido por
Adonias. Adonias vive, durante toda a narrativa, um conflito tragico. E ele um Rego Castro.
Adonias busca por verdades. Ele estd no sertdo, pertence ao sertdo, um lugar onde o tragico se
presentifica, o tragico que parece algo fundamental e inerente a natureza humana. Adentrando
um pouco mais nesta arena do tragico, considera-se a sua relagdo com o sagrado. O tempo
sagrado ¢ o tempo do mito em detrimento ao tempo histérico que marcou a modernidade. O
mito ¢ entendido aqui como um fato primordial que ndo requer comprovagdo racional. E
possivel considerar, portanto, que sobre o ser humano incide uma forca do destino diante da
qual se revela a sua condi¢do de impoténcia fazendo parte, portanto, de um “[...] contexto que
o determina, a predestinacao a ser tal ou tal.” (MAFFESOLI, 2000, p. 17). A for¢a do destino
arraigada a historia de evolucdo da humanidade apresenta-se em todas as €pocas. Acontece
que hoje o tragico, de acordo com Maffesoli (2000), funda-se a partir da vaidade humana, no
que concerne as reflexdes que permeiam o campo da vida, ndo em sua plenitude, mas sim em
sua finitude. Dai explica-se a intensidade das acdes, dos sentimentos, das emogdes. Coagido

pela propria consciéncia, o homem tende a avivar a sua existéncia. O tragico instaura-se,
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contudo, diante da impoténcia do homem frente as fatalidades do destino o que implica o
retorno do tempo mitico, uma vez que, engessado, ndo ha possibilidades do homem interferir
no curso dos acontecimentos. Ainda que o tempo historico manifeste-se de forma latente, o
tempo mitico flui entre os vaos do tempo historico. Nesse contexto Maffesoli (2000, p. 26)
declara uma “[...] nova sabedoria tragica [...]” para as jovens geragdes que, ainda conforme
Maffesoli (2000, p. 26) estdo fadadas a “[...] ética do instante.” Significa isso que o homem da
atualidade nao vislumbra o tempo futuro, falta-lhe utopia para o tempo futuro, ocupa-se,
portanto, com uma intensa complexidade, do tempo presente, que se configura como, pelas
palavras de Maffesoli (2000), um eterno presente. O personagem Adonias veste o tragico traje
desse homem da atualidade. Adonias, durante toda a narrativa, enfrenta a si mesmo e tenta
enfrentar a realidade da qual faz parte. Adonias ¢ o homem atormentado em face a um destino
que acaba por selar. Adonias ¢ o personagem que passa de uma situa¢do de equilibrio
aparente — uma vez que faz terapias na cidade onde reside com Joana e os filhos — para uma
situacdo cadtica. Enfim, no conflito que vive Adonias instala-se uma tensdo tragica que o
acompanha do inicio ao fim da narrativa.

No que se refere ao sentido do tragico, evidente a partir de Adonias o personagem
narrador, ¢ possivel reconhecer em outros personagens essa mesma atmosfera. O tragico
parece encobrir a fazenda Galileia e toda a familia Rego Castro. O avd, Raimundo Caetano,
experiencia uma situagdo tragica. Com vontade de viver, mas consciente do seu fim,
Raimundo Caetano prova o fel da sua condi¢do humana. Diante da sua existéncia esta a sua
imediata e inevitdvel inexisténcia. Essa € a Uinica certeza do patriarca que sente, fisicamente, o
seu corpo em estado de putrefagdo. O tragico, pensado a partir de Unamuno, permite
reconhecer em Raimundo Caetano um exemplo perfeito de um ser cuja racionalidade estampa
uma realidade, a finitude, e o emocional insiste em combater essa verdade. Raimundo
Caetano deseja ser imortal. Talvez, a intimidade que tem com a narrativa biblica possa ser,
por esse motivo, justificada. Raimundo Caetano, um catélico pagdo, faz parte de um sistema
de crenga que apregoa a imortalidade. O quadro € este: o patriarca Rego Castro vive o conflito
da totalidade do ser, que se resume em vida e morte. Ao negar a morte, Raimundo Caetano
demonstra o seu desejo de perpetuagdo. A perpetuacao dos Rego Castro. Raimundo Caetano ¢
o chefe de um cla que ele teme ser dizimado. A perpetuagao do cla seria entdo, a seguranca de
que a historia dos Rego Castro nao desapareceria. Nao percebe o avo que o seu neto Adonias
¢ o responsavel pela manutencdo da historia dessa familia, pela sua acdo, pela sua memoria e

pelo romance que escreve. Por isso vive também o tragico.
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O patriarca Rego Castro ¢ um personagem do relato de seu neto Adonias que, como
seus dois primos, meio-irmaos, Ismael e Davi, volta a fazenda Galileia, agora um latifundio
improdutivo, para quando se pensava comemorar o aniversario do avd. A reunido de familia,
programada como festejo, se converte ironicamente em vigilia de morte. Também esse ¢ um
momento tragico, principalmente porque a morte ndo ocorre no tempo presente da narrativa.
Isso evidencia que a agonia do patriarca, a sua condi¢do tragica €, de um lado, pretexto para a
abordagem da complexa realidade dessa familia brasileira, agora em decadéncia, e, de outro e
ao mesmo tempo, pretexto para a abordagem da evolugao da civilizagdo, primeiro, naquela
regido brasileira, oriunda da mistura de judeus, cristdos-novos e indios jucé e, em seguida, da
propria civilizagdo ocidental.

A passagem do tempo e da vida ndo ¢ ignorada por Raimundo Caetano que manda
construir o seu proprio timulo. E apesar dessa coragem de encarar o destino fatal de todos, ele
ndo prevé como esse final se daria, nem como seria a sua caminhada, particular, a ele. O
patriarca perde a mobilidade, suporte de toda a sua atividade, de fisica se expande a todo o seu
universo atingindo-o em seu nucleo: perde a autonomia, muito bem expressa na imagem do
viril sertanejo. Ele que, de habitos inflexiveis, cumpria diariamente um ritual particular,
encarnagdo sertaneja do protdtipo de caciques, ditadores que entendem reter o poder e seu
controle sobre os outros a partir do controle de si mesmo. Raimundo Caetano for¢cado pelas
circunstancias vive acamado o sofrimento agugado pela mente preservada. Raimundo Caetano
lembra-se do passado, doloroso porque sem futuro, sem tempo de conserto, reparacdo, ou
renovagdo. E ¢ nesse estado terminal que Raimundo Caetano tragicamente compde a
narrativa. As relagdes do patriarca com a familia se resumem ao renegado Ismael. Nenhuma
aproximacao de afeto. Um pouco do neto médico — que sentencia que nada ha que fazer —
mais preocupado em entender a tragédia que, segundo ele, paira sobre a familia. A mulher,
Maria Raquel, segue indiferente, persistente na desforra da infidelidade e desrespeito; as
demais mulheres, filhas e noras, se refugiam na cozinha; sequer ha referéncia a antiga
empregada, a quem pagara o sequestro dos filhos com a participagdo no comércio de rede.
Com maestria Ronaldo Brito segue focalizando o desamparo do patriarca. Recusando-se os
familiares a cuidar dele, Esat e Jacd assumem essa incumbéncia. Choca a crueza com que se
evoca a competéncia deles, o conhecimento adquirido no trato de animais, pois € essa a
realidade da vida deles, que tém a mao para traduzir o que esté a sua frente. O olhar e as maos
alheias — duplamente alheias, porque ndo sdo de familiares — vao dando conta ndo s6 da tarefa

imposta, promovidos a enfermeiros, mas também da avalia¢do critica entre dois estados. A
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dessacraliza¢do cabal se consuma, do homem e do patriarca. Cercado, ou mal cercado pelos
familiares que rondam pela casa, o velho patriarca aparece como que objeto de um repasto
totémico as avessas.

Enfim, nem festa de aniversario nem funeral, o prazo que as visitas se deram se esgota,
e elas se preparam para a volta, pensando no que lhes possa tocar a partir de entdo. O velho

patriarca morrerd, sem duvida. E o tragico permanecera.



CAPITULO IV

4 HISTORIAS ENTRELACADAS

4.1 OS NOMES E SUAS ACEPCOES

Neste momento, um aspecto da obra deve ser considerado: Galileia € um romance que
remete de imediato ao texto biblico. Isso ocorre a partir do titulo da obra. No romance,
Galileia ¢ o nome da fazenda no sertdo dos Inhamuns, lugar da dramatica trama da familia
Rego Castro.

A narrativa biblica tem como titulos da maioria dos livros que a compde, nomes das
personagens. Também o romance tem como titulo dos capitulos os nomes das personagens. J&
no primeiro capitulo, o leitor se da conta de que o dialogismo aberto pelo titulo do romance se
estende nos nomes das primeiras personagens apresentadas. Com excecao de cinco deles, os
titulos dos capitulos levam os nomes biblicos das personagens em foco: Adonias, Davi,
Tobias, Ismael, Natan, Josafa, Esat e Jacd, Elias, Salomado ¢ Maria Raquel. Compdem o rol
dos nomes dos personagens principais do romance. Assim focalizados singularmente, cada
um vai, com suas historias particulares, implantando na visdo de Adonias, € no romance,
diferentes pontos de vista e as linhas de for¢a da trama coletiva. Uma oposi¢do quanto aos
nomes € evidente: ndo participa dessa lista o patriarca da familia Rego Castro, o avo, a que se
juntam as personagens secunddrias, agregadas ao cla principalmente através de
relacionamentos fora dele.

O projeto estético, pois, da narrativa Galileia evidencia um trabalho minucioso do
autor que faz uso de uma gama de textos da Biblia, bem como de fragmentos que podem
apontar, sugerir sentidos na constru¢do de cada um dos elementos e do conjunto narrativo.

Algo deve ser considerado: a existéncia de uma relagdo entre o processo de confec¢ao
do texto literario e as leituras realizadas pelo autor ao longo de sua vida intelectual. Tania
Franco Carvalhal (2001, p. 50) explica as condi¢cdes que, de certa forma, inspiram a
elaboracdo do texto literario: “O processo de escrita € visto, entdo, como resultante também
do processo de leitura de um corpus literario anterior. O texto, portanto, € absor¢ao e réplica a
outro texto (ou varios outros)”. Como se depreende, pode-se dizer que um texto literario €
uma assimilagdo, consciente ou inconsciente, de uma série de outros textos. No caso de

Ronaldo Brito, o papel do seu conhecimento da Biblia estd manifesto. Em entrevista intitulada
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Obsessivo pela exatiddo, ao jornalista e escritor Rogério Pereira, no jornal virtual de literatura

Rascunho, do Clube Gazeta do Povo, revela como aprendeu a ler na Biblia e comenta:

Aprendi a ler na Historia Sagrada, uma seleta de textos do Antigo e do Novo
Testamento, ilustrada por Gustave Doré. Durante muito tempo esse foi o
unico livro de nossa casa, o que ja era muito. Sempre considerei a Biblia um
livro de narrativas, sem atribuir-lhe qualquer significado religioso. Li-a com
o mesmo deleite com que li Odisséia, [liada, Mahabharata e Ramayana. [...]
A leitura da Biblia e a escuta das historias de tradi¢do oral, muitas delas
inspiradas na Biblia, marcaram minha escrita. (BRITO, In: PEREIRA,
2009).

O contato com o texto biblico permitiu a criagdo de um texto literario peculiar a
narrativa de Ronaldo Brito. Galileia, de certo modo, dialoga com textos biblicos; esse
dialogo, entretanto, ndo significa que tal obra se restrinja a uma reprodugdo de narrativas.
Trata-se de uma releitura, o que se pode chamar de reinterpretagdo, ou ainda, de interpretagao
livre.

Acerca do termo interpretagdao, Rubem Alves (2005, p. 89), em seu livro 4 magad e
outros sabores, ao abordar a questdo da interpretagdo textual, faz alusdo a Octavio Paz
segundo o qual “A resposta a um texto nunca deve ser uma interpretacdo. Deve ser um outro
texto.” Essa declaragdo permite a percepcao de que um texto literario pode ser compreendido
a partir de outro texto literario. Sobre esse outro texto, oportuno lembrar o que diz Silviano
Santiago a proposito de Carlos Drummond de Andrade. Em 1976, o critico Silviano Santiago
abre seu trabalho sobre Drummond apontando que “E ele o tnico autor brasileiro que
conseguiu até hoje ter sua obra mais do que escrutinada e analisada, interpretada
exaustivamente por seus contemporaneos.” (SANTIAGO,1976, p.25). E isso para justificar o
seu — novo — ensaio sobre o poeta e dizer da dificuldade em fazé-lo. “Seus poemas ja vém
carregados de significagdo suplementar |...]”, frisa, de maneira que “[...] € impossivel quase
uma abordagem inocente [...]” como “[...] de qualquer texto escrito de 1922 até hoje.”
(SANTIAGO, 1976, p.27. Grifos do autor). Recorda, porém, que “Retirar o livro da estante,
abri-lo [...] € avancgar paralela e simultaneamente um desejo” — explica — “de escrever outro
texto, € ir elaborando um texto-de-leitura que se vai escrevendo na nossa memoria.”
(SANTIAGO, 1976, p.28. Grifo do autor). Sublinha-se no trecho ndo s6 a leitura como a
escritura de um novo texto como também a impossibilidade de fazer-se ela de forma inocente.

O que significa que Ronaldo Brito, ao dar-se a liberdade que lhe garante a literatura, ao fazer
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valer a mediacdo das interpretacdes havidas, a elas acrescentou a sua. Nao se limitou a uma
visdo baseada em interpretagdo com valor de verdade.

Retomando a questdo dos nomes das personagens de Galileia, ndo se pretende aqui
encarcerar sentidos para os mesmos, mas desatar alguns lacos entre os nomes das personagens
de Ronaldo Brito e da narrativa biblica.

Antes, porém, algumas reflexdes de lan Watt acerca das principais caracteristicas do
género romance. Na obra 4 ascensdo do romance (1990), considerando o surgimento dos trés
primeiros romancistas ingleses da mesma geracao — Defoe, Richardson e Fielding — e
perscrutando o género romance quando ele ainda principiava, Watt inicia o primeiro capitulo,
O realismo e a forma romance, com a seguinte afirmac¢do e questionamento: “Ainda nao ha
respostas satisfatdrias para muitas das perguntas genéricas que qualquer pessoa interessada
nos romancistas de inicios do século XVIII poderia formular. O romance ¢ uma forma
literaria nova?” (WATT, 1990, p. 11). Com essa indagagdo Watt envereda para reflexdes
acerca do desenvolvimento do género, definigdes e caracterizagdes. Por meio dos romancistas

investigados, Watt declara:

E verdade que Richardson e Fielding se consideravam criadores de uma
nova forma literaria e viam em sua obra uma ruptura com a ficcdo antiga;
porém nem eles nem seus contemporineos nos forneceram o tipo de
caracterizacdo do novo género do qual precisamos; na verdade sequer
assinalaram a diversidade de sua ficgdo mudando-lhe o nome — o termo
‘romance’ s6 se consagrou no final do século XVIII. (WATT, 1990, p. 12).

Embora instaurando uma nova forma literaria na época, conscios de que fomentavam
um movimento de ruptura com a tradicdo, conforme Watt, os romancistas Richardson e
Fielding fizeram parte do processo de inovagdo, mas estagnaram diante da complexidade
dessa nova forma literaria. Watt, entretanto, constata por meio dos historiadores do romance o

que ele considera como forte marca dessa narrativa:

Gracas a sua perspectiva mais ampla os historiadores do romance
conseguiram contribuir muito mais para determinar as peculiaridades da
nova forma. Em resumo consideraram o ‘realismo’ a diferenca essencial
entre a obra dos romancistas do inicio do século XVIII e a ficcdo anterior.
(WATT, 1990, p. 12).

Por meio da contribui¢do dos historiadores do romance, eis que peculiaridades desse
novo género sdo reconhecidas. O realismo revela-se entdo como trago de distingdo entre as

obras romanescas anteriores e as posteriores ao século XVIII. Examinando o termo realismo
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como marca do romance, Watt avalia em que medida o mesmo se aplica ao género romance, €

argumenta:

Entretanto esse emprego do termo ‘realismo’ tem o grave defeito de
esconder o que ¢ provavelmente a caracteristica mais original do género
romance. Se este fosse realista s6 por ver a vida pelo lado mais feio ndo
passaria de uma espécie de romantismo as avessas; na verdade, porém,
certamente procura retratar todo tipo de experiéncia humana e ndo sé as que
se prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismo ndo esta na
espécie de vida apresentada, e sim na maneira como a apresenta. (WATT,
1990, p. 13).

A necessidade de posicionar o termo realismo frente ao romance a fim de
compreender devidamente tal peculiaridade €, para Watt, essencial. Desse modo, de acordo
com o estudioso, o realismo consiste na forma como a arte ficcional exibe a vida. O romance

manifesta-se como uma novidade. Tais consideragdes desencadeiam a seguinte concepgao:

O paralelo entre a tradicdo do pensamento realista e as inovagdes formais
dos primeiros romancistas ¢ evidente: filosofos e romancistas dedicaram ao
individuo particular maior ateng@o do que este recebera até entdo. Entretanto
a grande atencdo que o romance dispensou a particulariza¢do da personagem
¢ um tema tdo amplo que consideraremos apenas um de seus aspectos mais
maleaveis: a maneira pela qual o romancista tipicamente indica sua
intengdo de apresentar uma personagem como um individuo particular
nomeando-a da mesma forma que os individuos particulares sdo nomeados
na vida real. (WATT, 1990, p. 19. Grifo nosso).

Nas palavras de Watt (1990, p. 20): “[...] os primeiros romancistas romperam com a
tradicdo e batizaram suas personagens de modo a sugerir que fossem encaradas como
individuos particulares no contexto social contemporaneo.” A denomina¢do da personagem
como um procedimento capaz de atribuir-lhe sentidos para além do evidente, concede ao
romancista a possibilidade de construcdo de um ser — ficcional — sui generis. A escolha de
atribuir-lhe ou ndo um nome proprio permite, portanto, individualizando a personagem, a
criacdo de perfis. “Os nomes proprios tém exatamente a mesma funcdo na vida social: sdo a
expressao verbal da identidade particular de cada individuo. Na literatura, contudo, foi o
romance que estabeleceu essa fungdo.” (WATT, 1990, p. 19). Watt preocupa-se em explicar
que “Nas formas literarias anteriores evidentemente as personagens em geral tinham nome
proprio, mas o tipo de nome utilizado mostrava que o autor ndo estava tentando cria-las como
entidades inteiramente individualizadas.” (WATT, 1990, p.19). Regina Obata, em O livro dos

nomes, especifica melhor essa fun¢do: “O nome ¢ um roétulo de identificagdo social e uma
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marca de individualidade que, de alguma forma, transmite um adjetivo abstrato a seu
portador.” (OBATA, 2002, p.5).

A denominagdo das personagens, ainda que pareca simples, ¢ um aspecto relevante
durante o processo de producdo de um romance. Desse modo, a escolha dos nomes proprios
recebe uma atencao especial. Isso porque os nomes sdo sugestivos, € mais, sdo reveladores de
significacdo. Os autores podem objetivar ressaltar aspectos tais como psicoldgico, social,
politico, cultural e econdomico para delinearem uma personagem. Interpretagdes varias sao
possiveis a partir desse dado, curiosamente as vezes instaurando um jogo interpretativo que
nem sempre se decide.

O projeto estético de Ronaldo Brito ndo foge a essa regra. Os nomes proprios das
personagens de Galileia corroboram para o entendimento desse projeto estético. Nomear
personagens ndo € obra do acaso. Ronaldo Brito ao batizar as suas personagens com nomes de
personagens da narrativa biblica, € mesmo aquelas personagens cujos nomes nao partem do
texto biblico, toma uma decisdo consciente ¢ simbolica. Entretanto, em Galileia eles alcangam
extensao de sentidos para além dos biblicos.

Ana Maria Machado, em sua obra Recado do nome: Leitura de Guimaraes Rosa a luz
do nome de seus personagens (2003), como o proprio titulo indica, apresentando uma
interpretagdo dos nomes de personagens, adverte: “Cada nome préprio se vai, aos poucos,
encorpando de significados.” (MACHADO, 2003, p. 15). Em Galileia ocorre realmente esse
adensamento a que alude Machado. Entretanto, os nomes das personagens de Ronaldo Brito
ndo pousam vazios de significados desde o primeiro capitulo, uma vez que logo se reconhece
a alusdo biblica. A comparagdo ¢ inevitavel. O processo de leitura de Galileia preve, portanto,
a expectativa do leitor em identificar possiveis aproximagdes ou distanciamentos entre ambas
as narrativas. De acordo com Machado (2003, p. 28), “Quando um autor confere um Nome a
um personagem, ja tem uma idéia do papel que lhe destina.” Também Ronaldo Brito deva ter
ponderado a esse respeito. Nao significa, porém, que o planejamento de criagdo das suas
personagens tenha sido rigorosamente seguindo esse paralelo. Novamente, Machado (2003, p.
28) auxilia nesta reflexdo: “E claro que o Nome pode vir a agir sobre o personagem e mesmo
modifica-lo, mas, quando isso ocorre, tal fato s6 vem confirmar que a coeréncia interna do
texto exige que o Nome signifique.” Sublinhe-se: “coeréncia interna do texto”, que se explica

melhor no capitulo “O nome como semente literaria” da mesma obra:

O Nome € um signo, polissémico e hipersémico, que oferece varias camadas
de semas e cuja leitura varia & medida que a narrativa se desenvolve e se
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desenrola. Nao ha mais um sentido tnico de leitura, mas uma decifracdo e
recriacdo permanente, feita de deducdo e de intuig¢do, de sensibilidade e de
exploragdo das diferentes possibilidades de atualizagdo daquilo que ¢ dito
potencialmente pelo Nome. (MACHADO, 2003, p. 44).

A personagem parece ser “[..] o que ha de mais vivo no romance [...]” (Candido (1976,

p. 54); dai por que:

[...] a preparagdo especial de selecionados aspectos esquematicos ¢ de
importancia fundamental na obra ficcional [...] € solicitada a imaginac¢ao
concretizadora do apreciador. Tais aspectos esquematicos, ligados a selecdo
cuidadosa e precisa da palavra certa com suas conotagdes peculiares, podem
referir-se a aparéncia fisica ou aos processos psiquicos de um objeto ou
personagem (ou de ambientes ou pessoas historicas etc), podem salientar
momentos visuais, tateis, auditivos, etc. (CANDIDO, 1976, p. 14).

Em Galileia as personagens sdo as entidades que produzem o efeito de
verossimilhanga. Sao geradas com uma projecdo das caracteristicas humanas cujas relagdes
na narrativa as aproximam das complexas relagcdes humanas.

Além da fazenda Galileia, Adonias, Davi, Tobias, Ismael, Natan, Josafa, Esat e Jaco,

Elias, Salomao e Maria Raquel sdo os nomes das personagens, principais e secundarias.

Adonias

Adonias, protagonista em Galileia, na narrativa biblica ¢ o filho mais velho do rei
Davi com Hagite. Ambicionava a sucessdo do reinado de seu pai Davi. Para isso, usurpa o
trono. Consta na narrativa biblica, 1 Reis, primeiro capitulo, quinto versiculo, a seguinte
passagem: “Entdo, Adonias, se exaltou e disse: Eu reinarei. Providenciou carros, e cavaleiros,
e cinquenta homens que corressem adiante dele.” (BIBLIA, 1993, p. 320). Nesse seu
empreendimento que visava a conquista do reinado, conta com alguns aliados: “Entendia-se
ele com Joabe, filho de Zeruia, e com Abiatar, o sacerdote, os quais, seguindo-o, o
ajudavam.” (BIBLIA, 1993, p. 320). Mas tinha também opositores: “Porém Zadoque, o
sacerdote, e Benaia, filho de Joiada, e Nata, o profeta, e Simei, e Rei, e os valentes que Davi
tinha ndo apoiavam Adonias.” (BIBLIA, 1993, p. 320). Com o apoio de alguns e a censura de

outros, ele trama:

Imolou Adonias ovelhas, e bois, e animais cevados, junto a pedra de Zoelete,
que esta perto da fonte de Rogel, e convidou todos os seus irmaos, os filhos
do rei, e todos os homens de Juda, servos do rei. Porém a Natd, o profeta, e a
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Benaia, ¢ os valentes, ¢ a Salomio, seu irmio, nio convidou. (BIBLIA,
1993, p. 320).

De forma ilegitima, e de forma planejada, Adonias ¢ proclamado rei. Seu reinado
clandestino, entretanto, ndo perdura por muito tempo. Nata, profeta que ndo fora convidado a
participar do evento arquitetado por Adonias, provocando Bate-Seba, mae de Salomao,
personagem a quem fora prometido a sucessdo do reinado de Davi, questiona: “Nao ouviste
que Adonias, filho de Hagite, reina e que nosso senhor, Davi, ndo o sabe?” (BiBLIA, 1993, p.
320). Diante dessa informacgao, desafiada, Bate-Seba apresenta-se ao ja velho rei Davi: “Bate-
Seba inclinou a cabega e prostrou-se perante o rei, que perguntou: Que desejas?” ao que
responde ela: “Senhor meu, juraste a tua serva pelo SENHOR, teu Deus, dizendo: Salomao,
teu filho, reinard depois de mim e ele se assentard no meu trono. Agora, eis que Adonias
reina, ¢ tu, 6 rei, meu senhor, ndo sabes.” (BiBLIA, 1993, p. 320). Surpreendido, Davi
promete a Bate-Seba: “Tao certo como vive o SENHOR, que remiu a minha alma de toda a
angustia, farei no dia de hoje, como te jurei pelo SENHOR, Deus de Israel, dizendo: Teu filho
Salomao reinara depois de mim e se assentard no meu trono, em meu lugar.” (BfBLIA, 1993,
p. 320). Salomdo ¢ constituido rei. Informado, Adonias pede indulto: “[...] temendo a
Salomio, levantou-se, foi e pegou nas pontas do altar.” (BIBLIA, 1993, p. 321). Ao pegar nas
pontas do altar Adonias demonstra temer Salomao, que o adverte: “Se for um homem de bem,
nem um de seus cabelos caird em terra; porém, se se achar nele maldade, morrera.” (BIBLIA,
1993, p. 321).

Em 1 Reis, capitulo dois, versiculo treze, ¢ relatada a morte de Adonias. A morte desse
personagem advém de um pedido de Adonias a Salomao, usando como intermediaria Bate-
Seba: “Entdo veio Adonias, filho de Hagite, a Bate-Seba, mae de Salomao; disse ela: E de paz
a tua vinda? Respondeu ele: E de paz. E acrescentou: Uma palavra tenho que dizer-te. Ela
disse: Fala.” (BIBLIA, 1993, p. 322). Entdo Adonias solicita: “Peco-te que fales ao rei
Salomao (pois ndo to recusara) que me dé por mulher a Abisague, sunamita.” (BIBLIA, 1993,
p. 322). Bate-Seba, atendendo ao pedido de Adonias, questiona o seu filho, o agora rei
Salomao, e obtém a seguinte resposta: “Por que pedes Abisague, a sunamita, a Adonias? Pede
também para ele o reino (porque ¢ meu irmado maior) [...]”. (BIBLIA, 1993, p. 322). Salomio,
diante de tal pedido, indignado, delibera pela morte de Adonias: “Agora, pois, tdo certo como
vive o SENHOR, que me estabeleceu e me fez assentar no trono de Davi, meu pai, e me

edificou casa, como tinha dito, hoje, morrera Adonias.” (BIBLIA, 1993, p. 322). E a sentenca
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se confirma: “Enviou o rei Salomao a Benaia, filho de Joiada, o qual arremeteu contra ele, de
sorte que morreu.” (BIBLIA, 1993, p. 322).

Se o Adonias da narrativa biblica ndo usufrui da posi¢cdo que cobiga, no lugar que
deseja, também o Adonias da Galileia ndo goza de prestigio frente a familia a que pertence no
local onde nascera. No sexto capitulo do romance, sobre Adonias, Davi afirma: “O seu lugar
na historia da familia é mediocre.” (BRITO, 2009, p. 80). Nesse mesmo capitulo, lembrando-
se das duas garotas que parecem querer seduzi-lo, Adonias conclui: “Corri da parada. — Vocé
¢ um frouxo — diria nosso tio Josafa. — Nao puxou o sangue dos Rego Castro. — Nao puxei.”
(BRITO, 2009, p. 86-87). No décimo segundo capitulo, Adonias admite: “Sou o inico com
biografia mediocre, resumida em meia pagina de papel.” (BRITO, 2009, p. 135). E, paginas
adiante nesse mesmo capitulo, anuncia: “Eu o mais imbecil de todos noés.” (BRITO, 200, p.
143). Sobre a sua formagdo profissional, no décimo quarto capitulo Adonias desabafa:
“Cansei de ser maltratado. Natan debocha de minha conduta médica e Salomao nem considera
as investidas que faco na literatura.” (BRITO, 2009, p. 166). No décimo quinto capitulo, ao
desistir de um jogo em que fora desafiado pelo tio Josafa, é perceptivel a baixa autoestima de

Adonias:

Desisti facilmente. O tio gargalhava me chamando de tolo, o que significa
idiota. Lembrou-me que o unico homem da familia, além dele, com génio
para a aritmética era o primo Elias. Fez questdo de repetir o que cansei de
ouvir: que nunca fui bom nos jogos e ndo matava a charada mais besta.
Somando as incompeténcias que os outros parentes langam em minha cara,
todos os dias, concluo que ndo valho nada. (BRITO, 2009, p. 179).

O Adonias da Biblia e o Adonias da Galileia sdo personagens que vivem vinculos
familiares complexos. Enquanto o primeiro deseja reinar, o segundo deseja ser respeitado pela
familia e reconhecido como profissional. Ambos tém suas formas particulares de observar,
analisar ¢ enfrentar a realidade, mas ambos t€ém como resultado a frustra¢ao. Sentem-se, em
verdade, deslocados.

O nome Adonias em Galileia é provocativo. No terceiro capitulo do romance, Davi

incita o seu primo:

— Adonias, por que o avd escolheu esse nome pra vocé, querido primo? E
preciso investigar. Os inicos mistérios ndo sdo os meus. Comporte-se e pare
de me olhar com assombro! Olhe pra vocé, primeiro, o menino dividido
entre 0 avo e a mae, que partiu da Galileia e nunca mais voltou. (BRITO,
2009, p. 47).
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O questionamento que abre a citacdo revela que o nome de Adonias fora escolhido
pelo avd. Isso produz um certo estranhamento, uma vez que a tarefa de batizar os filhos,
normalmente, ¢ dos pais. Infringindo essa norma social, contudo, Raimundo Caetano, o avo, ¢
quem dd nome a esse € a outros netos. Davi, com a palavra na narrativa, insinua uma relagao
incestuosa entre pai e filha: Raimundo Caetano e Ester, a mae de Adonias. Essa relacao
incestuosa, so ¢ insinuada. Apenas no décimo segundo capitulo essa insinuacdo ¢ alimentada
agora pela voz de Ismael: “— Adonias, ndo se faca de santo! Ninguém presta na familia.
Pergunte a Davi o que ele sabe de sua mae Ester! Por que ela foi embora daqui?” (BRITO,
2009, p. 141). Adonias, surpreendido por essa colocagdo reage impulsivamente, atirando uma
pedra que faz Ismael, sangrando, desmaiar. Antes, porém, Adonias considera: “Ismael
pronunciou o nome de minha mae sem lavar a boca suja. Mexia em suspeitas sem provas.”
(BRITO, 2009, p. 141). Com essa cogitacdo, Adonias admite um possivel incesto, porém,
enquanto narrador, ndo ousa abrir espaco na narrativa sobre esse assunto que fica suspenso.
Convém mencionar ainda que ¢ inevitavel associar a esse fato o motivo inexplicavel de Ester
se recusar a voltar a fazenda Galileia, ainda que na agonia do pai, contrariando a postura das
irmas.

Esse possivel incesto remete precisamente para a figura mitoldgica de Adonis ou
Adonis, em grego antigo Adwvig, fruto de uma relacdo incestuosa. No Dicionario de

Mitologia (1961) consta:

Adonis — Filho, segundo uns, de Fénix e de Alfesibéia; segundo outros, de
Ciniras e Mirra. Belissimo adolescente, muito amado por Vénus. Ferido
numa cagada, por um javali, morreu pranteado pela deusa que o converteu
em anémona. O mito de Adonis, de origem oriental, significa a vida da
natureza que acorda na primavera e morre, jovem, no outono. £ opinido mais
difundida que Adonis devesse o ser aos amores incestuosos de Ciniras, rei
de Chipre, e de sua filha Mirra, mencionada por Dante. (FIGUEIREDO,
1961, p. 16. Grifo nosso).

Adonis, na mitologia grega, nasceu da relagdo incestuosa entre Mirra e o rei Ciniras de
Chipre. Esse incesto ocorre como consequéncia da vinganga de Vénus, pois Mirra, de beleza
incomparavel, ¢ proclamada mais bela que a propria deusa do amor, da beleza e da
sexualidade. A vinganca de Vénus consiste em fazer com que Mirra se apaixone pelo seu
proprio pai. Adonis € entdo o fruto de incesto. Nao se ignora, portanto, a possibilidade de

também ser filho de um incesto o Adonias da Galileia.
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Davi

Davi, um dos trés rapazes que retornam a Galileia, ¢ assim denominado a pedido do
patriarca Rego Castro: “Foi batizado com o nome Davi, a pedido do avdé Raimundo Caetano.”
(BRITO, 2009, p. 118). O papel que desempenha na narrativa confere, em parte, com o
sentido do nome Davi: “Do hebraico Dawidh, ‘amado’, e, por extensdo, ‘amigo’.” (OBATA,
2002, p. 62). Em parte porque podem ser considerados sindnimos de “amado” os adjetivos
“adorado”, “venerado” e “idolatrado”. Todos se aplicam a imagem cultuada de Davi pela
maioria dos membros da familia. A performance de Davi na narrativa, entretanto, ndo condiz
com o termo amigo. Indiferente aos seus familiares na Galileia, absorto em seu universo
particular, Davi ndo retribui o tratamento que lhe ¢ dispensado.

Davi é também o nome de um outro personagem da narrativa biblica. Na Biblia, um
dos oito filhos de Jessé, chamado Davi, ¢ descrito fisicamente da seguinte forma em 1
Samuel, capitulo dezesseis, versiculo doze: “Era ele ruivo, de belos olhos ¢ boa aparéncia.”
(BIBLIA, 1993, p. 275). Sobre esse aspecto o Davi biblico pode ser aproximado ao Davi
ficcional uma vez este ¢ filho do sertanejo Natan com Marina, paulista descendente de
italianos, e tem exaltada a sua aparéncia fisica: “Como se nao bastassem sua natureza quieta,
os cachos louros e os olhos vivos num corpo magro, a aura de pianista virtuoso enchia a
familia de orgulho.” (BRITO, 2009, p. 15. Grifo nosso); “Beija a avo e se manda, nem escuta
o que ela diz sobre coragdo puro, alma transparente, beleza e talento.” (BRITO, 2009, p. 107.
Grifo nosso). Alias, o Unico objeto de aten¢do, amével, da avo rancorosa. O Davi da Biblia ¢
ruivo; o Davi da Galileia é louro; o Davi da Biblia tem belos olhos; o Davi da Galileia tem
olhos vivos; o Davi da Biblia tem boa aparéncia; o Davi da Galileia ¢ reconhecido por sua
beleza. A beleza de ambos ¢ uma particularidade que merece destaque. Na narrativa biblica, a
exaltagdo da beleza fisica das personagens ndo ¢ uma pratica comum € na narrativa romanesca
Galileia, somente Davi tem a aparéncia aclamada.

Um outro ponto de contato entre os dois diz respeito a aptidao musical. O Davi da
Galileia cultiva a aura de pianista virtuoso. O da Biblia também toca um instrumento musical.
O primeiro toca piano e o segundo toca harpa. Em certa ocasido um servo do rei Saul indica
Davi a fim de que e abrandasse por meio da musica o sofrimento do rei quando tomado por
um espirito do mal: “Conhego um filho de Jess¢, o belemita [Davi], que sabe tocar e ¢ forte e
valente, homem de guerra, sisudo em palavras e de boa aparéncia [...]”. (BIBLIA, 1993, p.
276); “E sucedia que, quando o espirito maligno, da parte de Deus, vinha sobre Saul, Davi

tomava a harpa e a dedilhava; entdo, Saul sentia alivio e se achava melhor, e o espirito
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maligno se retirava dele.” (BIBLIA, 1993, p. 276). A narrativa biblica ¢ contundente ao
realcar as qualidades de Davi que se torna o mais famoso rei de Israel: “Ungiram Davi rei
sobre Israel. Da idade de trinta anos era Davi quando comegou a reinar, € reinou quarenta
anos. Em Hebrom, reinou sobre Juda sete anos e seis meses; em Jerusalém, reinou trinta e trés
anos sobre todo o Israel e Juda.” (BfBLIA, 1993, p. 297). “Reinou, pois, Davi sobre todo o
Israel; julgava e fazia justica a todo seu povo.” (BIBLIA, 1993, p. 300). O rei Davi edificou
seu reinado, conquistou vitorias e se fortaleceu: “Ia Davi crescendo em poder cada vez mais
[..]”. (BIBLIA, 1993, 297).

Quanto a Davi primo de Adonias, no romance Galileia, ¢ objeto de certa veneracao.
Em instantes de agonia ap6s ferir o seu primo Ismael com uma pedra, perturbado, Adonias
declara: “Se nao parar de pensar enlouquego de vez. Preciso rever Davi, exaltar sua santidade,
acender uma vela para ele, como fazem todos da familia. Davi, o principe, o que entrou em
Jerusalém embriagado, dangcando despido a frente de um cortejo de homens.” (BRITO, 2009,
p. 144).

As narrativas apresentam dois personagens soberanos: Davi, rei de Israel; Davi,
principe da fazenda em Galileia. Essa ultima citacdo ¢, no romance, uma reproducdo da
narrativa biblica, episédio em que o rei Davi, levando a arca de Deus, entra exaltado em

Jerusalém:

Davi dangava com todas as suas forgas diante do SENHOR; e estava cingido
de uma estola sacerdotal de linho.

Assim, Davi, com todo o Israel, fez subir a arca do SENHOR, com jubilo e
ao som de trombetas.

Ao entrar a arca do SENHOR na Cidade de Davi, Mical, filha de Saul,
estava olhando pela janela e, vendo ao rei Davi, que ia saltando e dancando
diante do SENHOR, o desprezou no seu coragio. (BIBLIA, 1993, p. 298).

Como ¢ possivel observar, o comportamento do rei Davi ¢ julgado por Mical que o
repreende: “Que bela figura fez o rei de Israel, descobrindo-se, hoje, aos olhos das servas de
seus servos, como sem pejo, se descobre um vadio qualquer!” (BIBLIA, 1993, p. 298). Essa
citacdo aponta para uma possivel imagem manchada de Davi que, embora tenha sido
enaltecido, também teve expostos na narrativa biblica aspectos negativos: teve ele muitas
esposas ¢ mulheres, cometeu adultério e viveu conflitos familiares. Acerca do adultério
cometido por esse personagem, convém relatar o seguinte episodio em Jerusalém: “Uma
tarde, levantou-se Davi do seu leito e andava passeando no terrago da casa real; dai viu uma

mulher que estava tomando banho; era ela mui formosa.” (BIBLIA, 1993, 301). Com
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interesse Davi pergunta a identidade daquela mulher, ao que lhe é respondido: “E Bate-Seba,
filha de Elid e mulher de Urias, o heteu.” (BiBLIA, 1993, 297). Mesmo recebendo a
informacao de que era ela casada, “[...] enviou Davi mensageiros que a trouxessem; ela veio,
e ele se deitou com ela.” (BIBLIA, 1993, 301). Comete Davi uma transgressdo e¢ ousa ainda
mais, decide pela morte de Urias, marido de Bate-Seba, uma vez que “A mulher concebeu e
mandou dizer a Davi: estou gravida.” (BIBLIA, 1993, 302). Por meio de uma carta Davi
ordena ao soldado Joabe: “Ponde Urias na frente da maior for¢a da peleja; e deixai-o sozinho,
para que seja ferido e morra.” (BIBLIA, 1993, 302). Morre entdo, em uma batalha, Urias, um
dos grandes guerreiros do exército de Davi. Davi, ap6s passado o luto da viava, toma Bate-
Seba por esposa: “Passado o luto, Davi mandou buscé-la e a trouxe para o palacio; tornou-se
ela sua mulher e lhe deu a luz um filho. Porém isto que Davi fizera foi mau aos olhos do
SENHOR.” (BIBLIA, 1993, p. 302). A consequéncia para Davi foi a morte do seu filho com
Bate-Seba: “Mas, posto que com isto deste motivo a que blasfemassem os inimigos do
SENHOR, também o filho que te nasceu morrera.” (BIBLIA, 1993, p. 303). Esse evento da
narrativa biblica, curiosamente, tem similar em Galileia: a morte da crianga Benjamim, filho
de Raimundo Caetano com Maria Raquel. Na narrativa biblica, o resultado da conduta
promiscua de Davi sobrevém: “E o SENHOR feriu a crianca que a mulher de Urias dera a luz
a Davi; e a crianga adoeceu gravemente.” (BIBLIA, 1993, p. 303). A aproximagio entre a
morte do filho de Davi com Bate-Seba e a morte do filho de Raimundo Caetano com Maria

Raquel consiste no comportamento dos pais personagens. Na Biblia:

Buscou Davi a Deus pela crianga; jejuou Davi e, vindo, passou a noite
prostrado em terra.

Entdo, os ancidos da sua casa se achegaram a ele, para o levantar da terra;
porém ele ndo quis € ndo comeu com eles.

Ao sétimo dia, morreu a crianga; e temiam os servos de Davi informa-lo de
que a crianga era morta, porque diziam: Eis que, estando a crianca ainda
viva, lhe falavamos, porém ndo dava ouvidos a nossa voz; como, pois, lhe
diremos que a crianga ¢ morta? Porque mais se afligira.

Viu, porém, Davi que seus servos cochichavam uns com os outros e
entendeu que a crianga era morta, pelo que disse aos seus servos: E morta a
crianga? Eles responderam: Morreu.

Entdo, Davi se levantou da terra; lavou-se, ungiu-se, mudou de vestes, entrou
na Casa do SENHOR e adorou; depois, veio para sua casa e pediu pao;
puseram-no diante dele, e ele comeu.

Disseram-lhe seus servos: Que ¢€ isto que fizeste? Pela crianga viva jejuaste e
choraste; porém, depois que ela morreu, te levantaste e comeste pao.
Respondeu ele: Vivendo ainda a crianga, jejuei e chorei, porque dizia: Quem
sabe se 0 SENHOR se compadecera de mim, e continuara viva a crianga?
Porém, agora que ¢ morta, por que jejuaria eu? Poderei eu fazé-la voltar? Eu
irei a ela, porém ela nio voltara para mim. (BIBLIA, 1993, p. 303).
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O personagem rei Davi apresenta um comportamento de reclusdo e abstinéncia em
nome da recuperacdo de um filho enfermo. Tal conduta ¢ compreendida pelos seus que
reconhecem o sofrimento de um pai diante da provavel morte de um filho. Entretanto, nao
compreendem o fato de Davi, apos confirmada a morte do filho, recompor-se imediatamente.
O rei que prostrado jejuava, retoma a sua rotina com resignagao.

O patriarca Raimundo Caetano, em Galileia apresenta 0 mesmo comportamento. No
quarto capitulo do romance, diante da iminéncia da morte do seu filho Benjamim, Raimundo

Caetano prostrado, sem dormir, jejua e reza por trés dias seguidos:

Um fato doloroso agravou as frageis relagdes na Galileia. O cacgula
Benjamim, o mais amado dos nove filhos, por sua inteligéncia e vivacidade,
morreu vitima de um erro médico, mal completara sete anos. Ardeu-se em
febre por trés dias seguidos, tempo em que Raimundo Caetano recusou-se a
comer ¢ dormir, a trocar de roupa e a pentear os cabelos. Rolava pelo chao,
rezando e pedindo a Deus que ndo levasse a crianga. Mas Ele a levou, apesar
das suplicas. Quando comunicaram a Raimundo Caetano que o seu cagula
morrera, ele levantou do chéo, lavou-se, vestiu uma roupa limpa, penteou ¢
perfumou os cabelos, mandou que lhe servissem uma refeicdo e comeu. Os
parentes o repreenderam, indignados com tamanha insensibilidade:

— Por que vocé age assim? Enquanto o menino estava vivo vocé jejuava, nao
parava de rezar e lastimar-se. Agora que ele morreu, come como se nada
tivesse acontecido.

— Enquanto ele vivia — respondeu Raimundo —, eu pensava que o Altissimo
se compadeceria dos meus sofrimentos e ndo levaria meu filho. Agora que o
menino estd morto, de que vale o meu jejum? (BRITO, 2009, p. 62-63).

Raimundo Caetano e o rei Davi apresentam uma mesma atitude diante do periodo em
que padecem os filhos. Tém também a mesma reagdo apos a morte das criancas. O Davi da
Biblia sofre a morte de seu filho como uma penalidade pelo seu comportamento promiscuo.
Raimundo Caetano em Galileia também ¢ punido pelo mesmo motivo. Uma oposicao,
contudo, ¢ perceptivel: o arrependimento do Davi biblico ¢ o que o diferencia do personagem
Raimundo Caetano que nao se mostra arrependido pelos pecados cometidos — 0s expostos e
os supostos — como os filhos que teve fora do casamento.

Ap6s identificado um mesmo episédio que vivem Davi, na Biblia, ¢ Raimundo
Caetano, verifica-se que um mesmo motivo, a promiscuidade, macula a imagem de ambos.
Davi da Biblia, ungido rei, apossado pelo espirito do Senhor, cai em pecado. Também o Davi

da familia Rego Castro, por detras daquela aura virtuosa da qual se orgulha a sua familia,
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oculta a sua realidade. Mas, em carta destinada especialmente a Adonias, no final da

narrativa, Davi confessa:

Sempre imaginei historias eroticas para ficar excitado. Com treze anos, eu
me trancava no banheiro e rabiscava sacanagens no papel higi€nico. S6
dessa maneira conseguia me masturbar. Filmes pornds e revistas de sexo nao
faziam o menor efeito em mim. Evolui tanto nas minhas fantasias que ja ndo
gozava com gente comum, de carne ¢ 0sso. Brochava toda vez que tentava.
As historinhas ganharam forga, tornaram-se vicio. Com dezesseis anos
comecei a praticar o habito na internet. La existem pessoas com todos os
desvios e taras que se possa imaginar. Cada uma delas busca atingir o limite
maximo de suas fixagdes eroticas. Sao tantas as depravacdes que eu me
sentia menos envergonhado com as minhas.

Como esse universo tinha a ver com a minha predisposi¢ao a fantasia sexual,
ele se tornou magnético. Depois de entrar uma primeira vez, e encontrar mil
pessoas querendo fantasias comigo, comecei a bolar histérias cada vez mais
pesadas, infindaveis, que me excitavam durante longos periodos. Uma droga.
O prazer se tornou compulsdo, uma alternativa a vida que eu levava com
Guilherme. Quando tentei parar ndo consegui, estava viciado. Toda
compulsdo vive de um pagamento adicional. Embora fosse uma necessidade
morbida, eu sentia prazer com aquilo. E ainda sinto.

Desde os dezesseis anos, muita gente passou pelos meus bragos simbolicos.
Assim eu traia Guilherme. Era o unico recurso ao meu alcance para fazer
sexo, e para livrar-me do que chamam amor. Quando Guilherme entregou-se
a mulher dele, e ja ndo dependia de meus cuidados, senti-me livre. Conheci
um homem chegado a garotos, que se apaixonou por mim. Era o dono de
uma escola multinacional de idiomas... (BRITO, 2009, p. 197).

Revelando-se assim Davi, Adonias se surpreende com as detalhadas descri¢cdes das
experiéncias do primo, que, se aos olhos daquele parecem despudoradas, provocando uma
reacdo moral, desaprovadora, aos do leitor elas descobrem uma realidade extremada que nem
por isso merece o mesmo tipo de julgamento. E que parece requerer um espago equivalente e
que ndo seria o do sertdo, mas da civilizacdo por exceléncia. Por outro lado, se desnuda um
desencontro entre a aparéncia fisica da personagem e a verdade de sua vida sexual e
sentimental.

Uma ultima aproximacao ¢ possivel: “Durante a maior parte do tempo em que ficou
na Galileia, Davi escreveu.” (BRITO, 2009, p. 185). No romance escrever ¢ um ato altamente
significativo. Davi escreve, por que e para qué? Entdo também para ele o retorno a fazenda
tem outro sentido, além da visita ao avé a quem mal dispensa atencdo. Davi escreve uma carta
a Adonias, aquele que desde o inicio confessa ter em mente escrever um romance. Pretensao
ironizada por Davi. O Davi biblico também escreve. E o seu foco esta claro nos titulos: Salmo
11: O senhor ¢ forte refligio; Salmo 12: Auxilio contra a falsidade; Salmo 13: Oragao de f¢;

Salmo 14: A corrupc¢ao do pecador e sua redengao; Salmo 15: O cidadao dos céus.
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Ismael

Ismael, meio-irmao de Davi e de Elias e primo de Adonias, ¢ um filho esptrio. O
romance ¢ categorico em enunciar que Ismael, filho de um Rego Castro, Natan, com uma
india Kanela, Maria Rodrigues, ¢ um bastardo rejeitado pelo pai biologico: “Natan nao o
reconheceu como filho.” (BRITO, 2009, p. 44). Mas, apesar de rejeitado pelo pai Natan,
Ismael ¢ levado para morar na fazenda Galileia pelo avo, Raimundo Caetano, “Ele mesmo
escolhera o nome, e o registrara como seu filho legitimo e de Maria Rodrigues.” (BRITO,
2009, p. 95). Ismael ¢ mais um neto batizado pelo avo Rego Castro.

Na narrativa biblica, o personagem Ismael também ¢ um filho esptrio. O enredo no
livro de Génesis apresenta o casal Abrdo e Sarai. Sem conceber herdeiros de Abrao, Sarai
decide oferecer Agar, sua escrava egipcia, ao seu marido para que Agar gerasse um filho de

Abrio:

Ora, Sarai mulher de Abrdo, ndo lhe dava filhos; tendo, porém, uma serva
egipcia, por nome Agar, disse Sarai a Abrdo: Eis que o SENHOR me tem
impedido de dar a luz filhos; toma, pois, a minha serva, e assim me edificarei
com filhos por meio dela. E Abrao anuiu ao conselho de Sarai.

Entdo, Sarai, mulher de Abréo, tomou a Agar, egipcia, sua serva, ¢ deu-a por
mulher a Abrdo, seu marido [...].

Ele a possuiu, e ela concebeu. (BIBLIA, 1993, p. 14).

Agar deu a luz um filho a quem chamou Ismael. Tanto o Ismael biblico quanto o
Ismael ficcional sdo filhos ilegitimos. Este ¢ um consideravel ponto de contato entre os dois
personagens. O pai Abrdo tem o seu filho Ismael com uma escrava, Agar; o pai Natan tem o
seu filho Ismael com uma india, Maria Rodrigues. Nao em termos de familia, mas de etnias na
populagdo brasileira, as historias encontram o seu ponto de contato.

Uma descrigao do Ismael biblico o aproxima ao personagem Ismael do romance: “Ele
sera, entre os homens, como um jumento selvagem; a sua mao sera contra todos, € a mao de
todos, contra ele; e habitara fronteiro a todos os seus irmaos.” (BfBLIA, 1993, p. 15. Grifo
nosso). Em Galileia: “Ismael mija forte. Os cavalos mijam assim, baixam as pernas traseiras
disparam um jato potente, furando o chdo, formando um riacho que escorre para longe.”
(BRITO, 2009, p. 18. Grifo nosso). Uma primeira observagao incide na identificagcdo do vigor
fisico e na associacdo ao jumento e ao cavalo. A robustez de tais animais comparada a forga e
a virilidade dos personagens. Um segundo aspecto pode ser observado a partir da citagdo
biblica: a predisposicdo a condigdes e relagdes adversas. O confronto entre o Ismael biblico e

outras personagens ¢ profetizado; o confronto entre Ismael e os membros da familia Rego
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Castro também soa um prenuncio que se efetiva na sucessao dos acontecimentos na narrativa.
A Biblia determina: “[...] e habitara fronteiro a todos os seus irmdos.” (BIBLIA, 1993, p. 15).
Essa mesma ¢ a convivéncia de Ismael com os meio-irmaos.

Na Biblia, Ismael, o filho de Abrdao e Agar, ¢ pai dos seguintes filhos: Nebaiote,
Quedar, Abdeel, Mibsao, Misma, Duma, Massa, Hadade, Tema, Jetur, Nafis e Quedema. Sao
doze: “Sao estes os filhos de Ismael, e estes, os seus nomes pelas suas vilas e pelos seus
acampamentos: doze principes de seus povos.” (BIBLIA, 1993, p. 24). No romance Galileia,
Ismael ¢ pai de uma unica filha, Susanne. Susanne ¢ mencionada apenas em seis momentos
em toda a narrativa. Em cinco deles pela voz do pai, Ismael. No quinto capitulo: “— Teve a
prisdo, complicou minha vida. Nao sei ainda pra onde vou. Minha filha mora 14 [Noruega],
mas eu perdi a guarda.” (BRITO, 2009, p. 73). No décimo segundo capitulo: “— Preciso ver
minha filha. Perdi sua guarda, mas ndo consigo ficar longe dela.” (BRITO, 2009, p. 132); na
sequéncia, pela voz de Adonias: “Lembrei agora, Ismael tem uma filha.” (BRITO, 2009, p.
132); novamente pela voz do pai Ismael: “Nasceu uma menina, Susanne, mas nos [Ismael, o
pai e Nora, a mae] discordamos no jeito de educar ela. Eu tentava ensinar alguns costumes
daqui, ndo queria que ela fosse uma norueguesazinha padrdo.” (BRITO, 2009, p. 134);
“Quando sai [da prisdo na Noruega], me proibiram de visitar minha filha. Um dia, depois de
um porre, fui a procura dela e de Nora, armado com um punhal.” (BRITO, 2009, p. 134); e,
por fim: “[...] o que eu quero € rever minha filha. Sendo, ndo me interessa mais viver.”
(BRITO, 2009, p. 134). A relacdo de Ismael com a sua filha, apesar do pouco tempo de
convivéncia e da distancia, coaduna com o que se pressupde da relagdo dos pais com os seus
filhos. Ismael ama a filha. Susanne ¢ apenas aludida. Significa isso que ndo ha informagdes
sobre a mesma, nem caracterizagdo. Susanne € um significante quase vazio, exceto pelo afeto
paterno reiterado. O afeto reunido num s6, enquanto o outro Ismael o distribui por oito.

Ismael vive o eterno retorno. Ismael ndo ¢ criado pelo pai. Susanne, descendente de
Ismael, também ndo tem a companhia do pai. Voltar a Galileia e ali ficar ¢ uma tentativa de
cortar esse ciclo?

Ismael filho de Abrdo e Agar ndo € o Unico personagem biblico com esse nome. H4 o
soldado Ismael, filho de Netanias e neto de Elisama. Esse Ismael atacou o governador das
cidades de Juda, Gedalias em Mispa e o matou: “Sucedeu, porém, que, no sétimo més, veio
Ismael, filho de Netanias, filho de Elisama, de familia real, ¢ dez homens, com ele, e feriram

Gedalias, e ele morreu, como também aos judeus e aos caldeus que estavam com ele em
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Mispa.” (BIBLIA, 1993, p. 24). Mas com esse segundo Ismael parece nio haver nada que o

aproxime do neto-filho do patriarca.

Elias

Elias, filho de Natan e Marina, filho legitimo, portanto, irmao de Davi e meio irmao de
Ismael, embora tenha partido da Galileia (como as mulheres), retorna com maior frequéncia a
fazenda, diferentemente de Adonias, Davi e Ismael. Fato que lhe permite acompanhar a ruina

da fazenda pouco a pouco, como evidencia o seguinte didlogo entre ele e Adonias:

— Mudou [Galileia] muito, desde que sai [Adonias] daqui.

— Sem duvida, mudou. Pra vocés [Adonias, Davi e Ismael] que ndo vém a
Galileia ha muito tempo, a decadéncia € mais visivel. Eu [Elias] venho com
frequéncia e percebo menos. (BRITO, 2009, p. 112).

Menor também ¢ a intensidade das dores sentidas por Elias diante dos problemas
familiares. A narrativa ndo apresenta os sentimentos desse personagem, uma crianga
abandonada pela mae, que o deixa com o pai e parte para a cidade com o cacula, Davi. Elias
parece ignorar, ndo apenas os problemas, mas também alguns dos préprios familiares. No
acude, discutindo a condi¢do da fazenda com Adonias, ignora a presenc¢a de Ismael como
revela o narrador: “Ismael, embora estivesse presente a conversa, ndo falou uma unica vez. E
também ndo foi mencionado pelo irmdo na lista dos vivos.” (BRITO, 2009, p. 115). Na
verdade, comportamento que, na fazenda, dispensa a quase tudo e a quase todos. No décimo
sétimo capitulo, quando o seu pai Natan conclui uma narrativa oral, Elias, entre os ouvintes, o
ignora: “Mais para fora desse pequeno circulo [de espectadores], Davi e Elias escrevem nos
computadores, alheios a nossa emog¢do.” (BRITO, 2009, p. 204). O mesmo comportamento se
identifica na esposa e filhos de Elias que, ao chegarem a fazenda, ndo satidam ninguém: “A
esposa entrou para o quarto sem nos cumprimentar, € os dois filhos pequenos sentaram ao
lado do pai.” (BRITO, 2009, p. 111).

Embora fisicamente presente na Galileia, alhear-se aquele universo familiar €, para
Elias, uma forma de sobrevivéncia. Mesmo quando questionado, Elias se esquiva: “— Quais
sdo os planos de tio Natan pra fazenda? — Fago [ Adonias] a pergunta, mas Elias ndo responde.
Talvez prefira nao conversar sobre os negoécios do pai.” (BRITO, 2009, p. 111). Tentar
resolver os problemas familiares ndo ¢ um propdsito de Elias.

Empresario do ramo da construcdo civil, “Se na Galileia existisse campo de pouso,

Elias chegaria de avido.” (BRITO, 2009, p. 111). Bem-sucedido, na Galileia “Lembra um
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investidor da Bolsa de Valores de Sdo Paulo, passeando no meio de rogados.” (BRITO, 2009,
p. 111). A imagem de Elias, que se veste elegantemente, destoa da imagem dos parentes da
Galileia. O narrador ao revé-lo considera: “Quase nao o reconheci, sentado na roda dos
parentes. Usava bigode e a barriga crescera bastante desde a tultima vez que nos
encontramos.” (BRITO, 2009, p. 111). Entretanto, “Elias, o empresario rico e viajado, assume
os velhos costumes matutos, quando retorna a Galileia.” (BRITO, 2009, p. 174).

Algo mais ¢ lembrado do passado sertanejo de Elias (e por que e para qué?): “Mal
concebo a imagem do rapazinho que assediava as cabras, em brincadeiras de homem e
mulher.” (BRITO, 2009, p. 112). Também a narrativa biblica, com as suas leis religiosas,
condena essa pratica, como atestam os livros de Exodo, Levitico e Deuterondmio. Em Leis
civis e religiosas, em Exodo, esta posto: “Quem tiver coito com animal sera morto.” (BIBLIA,
1993. p. 74); no texto Unides abominaveis, em Levitico, encontra-se: “Nem te deitards com
animal, para te contaminares com ele, nem a mulher se pord perante um animal, para ajuntar-
se com ele; é confusdo.” (BfBLIA, 1993. p. 114); e em Deuteronomio, no texto intitulado
Maldig¢des do monte Ebal: “Maldito aquele que se ajuntar com animal.” (BIBLIA, 1993. p.
197).

Mas nada disso aparece na imagem que o novo Elias estampa. Homem agora urbano,
faz pensar nas transformagdes sofridas. Adestramento ¢ o termo usado pelo narrador. Bem
adestrado, que aparentemente nao carrega o drama do primo: “Elias é um rapaz sereno, da a
impressao de que passou por um longo adestramento, até se desfazer dos impulsos agressivos,
comuns na familia.” (BRITO, 2009, p. 112). Distanciar-se do universo da Galileia seria entdo,
uma possibilidade de soltar o cabo de guerra e, desse modo, construir um novo homem Rego
Castro? Ou seja, ele ¢ um dos que se foram de Galileia. E assim retorna esporadicamente a
sua terra natal, mas como se alheio totalmente a ela e sua gente. Atras dele, nada de Galileia?

Por que dar o nome de Elias a esse personagem?

Elias vem “Do nome hebraico Elliia, latinizado como Elias; formado de duas
particulas El-Iah, sendo cada uma delas uma alusdo a Jeova, podendo ser traduzido como
‘meu Deus é Jeova’.” (OBATA, 2002, p. 73). E mais um profeta. Ele vive no tempo de
Acabe: “Também Acabe fez um poste-idolo, de maneira que cometeu mais abominagdes para
irritar ao SENHOR, Deus de Israel, do que todos os reis de Israel que foram antes dele.”
(BIBLIA, 1993, p. 342). Em virtude das mas agdes de Acabe e da sua idolatria a Baal, Elias
profetiza: “Tao certo como vive o SENHOR, Deus de Israel, perante cuja face estou, nem

orvalho nem chuva havera nestes anos, segundo a minha palavra.” (BIBLIA, 1993, p. 342).
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Protegido por Deus, para livrar-se da seca, Elias se refugia na torrente de Querite: “Os corvos
lhe traziam pela manhd pao e carne, como também pao e carne ao anoitecer; e bebia da
torrente.” (BIBLIA, 1993, p. 343). A torrente, porém, seca, pois nio chove sobre a terra. Em 1
Reis, capitulo dezessete, versiculos oito a vinte e quatro, no subtitulo “Elias e a viva de
Sarepta”, ¢ narrado o episdédio em que Elias, fugindo da seca, ¢ acolhido por uma vitva da
cidade de Sarepta, apesar de muito pobre. Diante da lamentagdo da vitiva, por ndo ter como
se alimentar e alimentar seu filho, Elias promete: “Porque assim diz o SENHOR, Deus de
Israel: A farinha da tua panela nao se acabara, e o azeite da tua botija nao faltara, até ao dia
em que o SENHOR fizer chover sobre a terra.” (BIBLIA, 1993, p. 343). Como recompensa
pela sua hospitalidade, além do milagre da multiplicacdo da farinha e do azeite, em oragdo a
Deus, Elias consegue que o filho morto da viuva volte a vida: “E, estendendo-se trés vezes
sobre o menino, clamou ao SENHOR e disse: O SENHOR, meu Deus, rogo-te que faca a
alma deste menino tornar a entrar nele. O SENHOR atendeu a voz de Elias; ¢ a alma do
menino tornou a entrar nele, e reviveu.” (BIBLIA, 1993, p. 342). No capitulo dezoito, em
Elias e os profetas de Baal no monte Carmelo, Elias desafia os profetas de Baal a provarem a

existéncia do Deus que veneram:

Entdo, disse Elias ao povo: So6 eu fiquei dos profetas do SENHOR, ¢ os
profetas de Baal sdo quatrocentos e cinquenta homens.

Deem-se-nos, pois, dois novilhos; escolham eles para si um dos novilhos e,
dividindo-o em pedagos, o ponham sobre a lenha, porém nao lhe metam
fogo; eu prepararei o outro novilho, e o porei sobre a lenha, e ndo lhe meterei
fogo.

Entdo, invocai o nome de vosso deus, € eu invocarei o nome do SENHOR; e
ha de ser que o deus que responder por fogo esse é que ¢ Deus. (BIBLIA,
1993, p. 344).

Em ritual, os quatrocentos e cinquenta profetas invocam o nome de Baal. Entretanto,
nao obtém resposta. Elias, por sua vez, convocando o povo, restaura diante deles o altar e

prova a existéncia do seu Deus:

Tomou doze pedras, segundo o nimero das tribos dos filhos de Jacd, ao qual
viera a palavra do SENHOR, dizendo: Israel sera o teu nome.

Com aquelas pedras edificou o altar em nome do SENHOR; depois, fez um
rego em redor do altar tdo grande como para semear duas medidas de
sementes.

Entdo, armou a lenha, dividiu o novilho em pedagos, pd-lo sobre a lenha ¢
disse: Enchei de 4gua quatro cantaros e derramai-a sobre o holocausto e
sobre a lenha. Disse ainda: Fazei-o segunda vez; e o fizeram. Disse mais:
Fazei-o terceira vez; e o fizeram terceira vez.



129

De maneira que a agua corria ao redor do altar; ele encheu também de agua o
rego.

No devido tempo, para se apresentar a oferta de manjares, aproximou-se o
profeta Elias e disse: O SENHOR, Deus de Abrado, de Isaque e de Israel,
fique, hoje, sabido que tu és Deus em Israel, e que eu sou teu servo, e que,
segundo a tua palavra, fiz todas estas coisas.

Responde-me, SENHOR, responde-me, para que este povo saiba que tu,
SENHOR, és Deus e que a ti fizeste retroceder o coragdo deles.

Entdo, caiu fogo do SENHOR, e consumiu o holocausto, e a lenha, e as
pedras, ¢ a terra, ¢ ainda lambeu a 4gua que estava no rego.

O que vendo todo o povo, caiu de rosto em terra e disse: O SENHOR ¢
Deus! O SENHOR ¢ Deus! (BIBLIA, 1993, p. 344-345).

Por meio desse ritual Elias prova ao povo de Israel a existéncia do seu Deus. Sob a
orientagdo de Elias, os quatrocentos e cinquenta profetas de Baal sao mortos a espada.

Ainda no capitulo dezoito, Elias ora para que chova e ¢ atendido por Deus: “Dentro
em pouco, os céus se enegreceram, com nuvens e vento, € caiu grande chuva.” (BfBLIA,
1993, p. 345). No capitulo seguinte, dezenove, em Elias no monte Horebe, Elias ¢ ameacado

por Jezabel, esposa do rei Acabe:

Acabe fez saber a Jezabel tudo quanto Elias havia feito e como matara todos
os profetas a espada.

Entdo, Jezabel mandou um mensageiro a Elias dizer-lhe: Fagam-me os
deuses como lhes aprouver se amanha a estas horas ndo fizer eu a tua vida
como fizeste a cada um deles. (BIBLIA, 1993, p. 345).

Elias, temendo, no deserto pede a morte a Deus. Porém, por duas vezes, ele adormece
e ao despertar ¢ alimentado. Em seguida, caminha durante quarenta dias e quarenta noites até
o monte de Deus, monte Horebe. Ai Deus o orienta a voltar, em direcao a Damasco. Elias,
obediente, segue todas as orientagdes de Deus até o dia em que ¢ levado ao céu. Arrebatado
em um carro de fogo, diante de Eliseu, que o acompanhava: “Indo eles [Elias e Eliseu]
andando e falando, eis que um carro de fogo, com cavalos de fogo, os separou um do outro; e
Elias subiu ao céu num redemoinho.” (BIBLIA, 1993, p. 344-352).

Esse ¢ Elias biblico. No que se aproxima daquele que recebeu seu nome?

Natan
O filho primogénito de Raimundo Caetano e Maria Raquel ¢ Natan. Este ¢ um dos
herdeiros que, embora tenha o héabito de viajar — a negocio —, reside na Galileia, agora sozinho

em uma das casas da fazenda, assim como os seus irmdos Salomdo e Josafid. Casado e
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divorciado “[...] jurou nunca mais por uma mulher dentro de casa, desde que a esposa Marina
o abandonara, levando o filho Davi e deixando Elias, o primogénito.” (BRITO, 2009, p. 55).
Além de Elias e Davi, Natan também ¢ pai de Ismael. Apesar de ndo assumir o filho
mestico € nele que se concentra a semelhanca fisica e psicoldgica. A narrativa ¢ categorica. Ja
no primeiro capitulo, testemunha o narrador: “Olho [Adonias] os dois irmaos [Davi e Ismael]
pelo espelho retrovisor.” (BRITO, 2009, p. 9). Para todos os Rego Castro ¢ evidente a origem
de Ismael. O desconforto de pai o leva ora a ignorar, ora a confrontar Ismael. Esta ¢ a cena da

recepgao aos rapazes:

— Adonias!

— Tio [Natan], como vai?

— Como sempre.

— Papai e maméde mandam lembrangas.

— Agradeco. E Davi?

— Na cozinha, com as tias.

— Com licenga.

E sai. E ndo dirige nem olhar nem palavra a Ismael. (BRITO, 2009, p. 93).

A crueldade de Natan ¢ tal que o narrador parece antever no vigésimo e ultimo
capitulo do romance o desfecho: “Que Natan e Ismael se matem e se devorem num ritual
antropofagico.” (BRITO, 2009, p. 232). Trés paragrafos adiante, o narrador indaga: “Por que
as tribos se enfrentam, as nac¢des fazem guerra, pais e filhos se odeiam?” (BRITO, 2009, p.
233. Grifo nosso). O confronto e a guerra entre povos diversos sdo postos na mesma arena
que o conflito familiar entre pais e filhos. Esse conflito, que ultrapassa geragdes, impulsiona
reflexdes. Em Galileia, o 6dio entre o pai Natan e o filho Ismael desencadeia o
questionamento do narrador. Se ha um fundamento razoavel para a hostilidade entre ambos, ¢
provavel que suas raizes estejam no passado, mais precisamente no instante em que, mesmo
menosprezado pelo pai, Ismael ¢ introduzido no seio familiar dos Rego Castro pelo avd
Raimundo Caetano que assumiu a sua paternidade. Parece estar ai a génese do fel. Bastardo,
Ismael ¢ o primeiro filho de Natan. Elias ¢ o segundo filho e Davi o terceiro: “Quando o avd
trouxe Ismael do Maranhdo, Natan ja era casado e Elias tinha nascido hd pouco tempo.”
(BRITO, 2009, p. 139). Na Galileia, Ismael passa a conviver com os seus familiares a
contragosto do pai bioldgico. Inflamado, Natan se arma de todas as formas para, além de
atacar, se proteger do filho que rejeita. Ismael, por sua vez, parece retribuir o sentimento que

lhe ¢ dispensado pelo pai, com um tom provocativo. Na narrativa, adulto, [smael mantém um
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relacionamento furtivo com Marina, a ex-esposa de Natan. O didlogo entre Adonias e Ismael,

a partir da observagdo do canto dos passaros, ¢ revelador:

Escutamos um canto de ave.

— Um nhambu!

— Tem certeza?

— Tenho.

Ouvimos um outro mais perto.

—E esse agora?

— Uma juriti. Marina gostava de juriti assada na brasa. Eu cacava para ela.
[...]

— Nao sabia que vocé tinha esse desvelo pela esposa de seu pai.

— Nao sei... Ela gostava de comer cagas ¢ eu, de cagar.

Afastou os olhos de mim.

— O que mais?

— O que mais? Nada.

Sempre fui desligado, passava a maior parte do tempo na biblioteca do avd.
Nao prestava atencdo nos acontecimentos da fazenda, mas lembrava agora
que Ismael acompanhava Marina nas cagadas, quando ela vinha de férias
com o filho Davi, depois que se separou do tio Natan. Ismael ja era rapaz.

— Os meninos seguiam vocés dois, quando cacavam?

— Nao. Elias ndo saia de junto do pai, ¢ Davi era como vocé, nunca se
interessou por cagadas.

— E vocés se embrenhavam nas matas, dando tiros para cima?

Ismael nao percebeu a malicia.

— Para cima ndo, ninguém era besta de gastar munigdo a toa.

— Tio Natan ndo se importava com os passeios de vocés?

— Marina ndo era mais casada com ele. Mesmo assim, ela s6 me chamava
para cagar quando Natan viajava.

Ismael sofreu um leve tremor no corpo, igual aos peixes quando mordem a
isca e ndo conseguem livrar-se do anzol.

— E vocés vinham muito aqui?

Ismael respondeu firme, ndo tinha como recuar.

— Algumas vezes.

— Quando chovia e isso aqui parecia um esconderijo envolto pela mata
espessa?

— Também.

[...]

Nao dei tempo para Ismael defender-se, ataquei sem compaixao.

— Vocé é um cachorro, que deita com a esposa do pai, a mie de seus irmaos.
[...]

— Espere! — falou Ismael sem mover-se do canto. — Vocé ainda ndo me
escutou. Confesso que sofro de uma agonia por sexo. Mas a cadela era
Marina, que arrastava um rapazinho sem experiéncia pra dentro de seu
Ccorpo.

Levantou-se e me encarou.

— Cachorro incestuoso! repeti.

— Por que incestuoso? Ninguém nunca me garantiu que sou filho de Natan.

— Nao seja cinico, Ismael, vocé vive chorando por essa paternidade.

— E possivel. Mas sempre me negaram. (BRITO, 2009, p. 139-140-141).
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Ultrajante o comportamento de Ismael. Mas teria outra leitura? Na mitologia grega
Edipo esta predestinado a matar seu pai e casar-se com a sua mae; no romance Galileia,
Ismael, gozando de livre arbitrio, estd disposto a ferir seu pai ao relacionar-se sexualmente
com aquela que fora a mulher de seu pai um dia. Para o narrador, “Ismael e Natan desejam se
matar.” (BRITO, 2009, p. 233). A conduta tanto de Natan quanto de Ismael ndo sinaliza a
menor possibilidade de uma convivéncia amistosa. O temperamento agressivo € o mesmo.
Ismael herda muito do pai, um sertanejo temido que carrega um revolver na cintura. Na
infancia dos primos “Natan era o gigante Golias, de tamanho assombroso.” (BRITO, 2009, p.
93) que amedrontava as criangas da Galileia. Adonias observa o tio agora envelhecido: “Seu
corpo parece menor, as pernas bambas, o cabelo manchado de branco, as botas de couro
gastas, a roupa surrada. Um homem comum e sem forga, que puxa levemente de uma perna e
arqueia os ombros quando caminha. Igualzinho ao filho que renega.” (BRITO, 2009, p. 93,
Grifo nosso). E este o Natan do final do enredo: um personagem envelhecido que tem a sua
imagem de jovem reproduzida em Ismael.

Quando posto ao lado do personagem Natd da narrativa biblica, predomina a
dessemelhanca entre eles. Poucas sdo as passagens com Natd, e nessas passagens ele ¢
apresentado como um profeta mensageiro. Em 2 Samuel, capitulo sete, versiculos um a
dezessete, ha um fragmento em que Natd orienta Davi, o rei, a pedido de Deus; e, em 2
Samuel, capitulo doze, versiculos um a quinze, um fragmento em que Nata repreende Davi,
também seguindo ordens de Deus. O profeta mensageiro Nata também participa de um evento

solene, 0 momento em que Salomao ¢é preparado e ungido rei:

Disse o rei Davi: Chamai-me Zadoque, o sacerdote, ¢ Natd, o profeta, e
Benaia, filho de Joiada. E eles se apresentaram ao rei.

Disse-lhes o rei: Tomai convosco os servos de vosso senhor, e fazei montar
meu filho Salomao na minha mula, e levai-o a Gion.

Zadoque, o sacerdote, com Natd, o profeta, ali o ungirdo rei sobre Israel;
entdo tocareis a trombeta e direis: Viva o rei Salomao! (BfBLIA, 1993, p.
320-321).

Como profeta, Nata anuncia ao rei Davi os designios divinos e participa da ungdo do
rei Salomdo. Em Galileia, nada de semelhante ocorre. Fica em aberto a pergunta: por que

teria recebido do escritor esse nome?

Josafa
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Josafa, mais um filho de Raimundo Caetano com Maria Raquel, “[...] ocupa o posto de
tio mais querido.” (BRITO, 2009, p. 55). Adonias, no primeiro capitulo do romance, inicio do
percurso da viagem com os primos a Galileia, reflete: “Se tio Josafa viesse ao nosso lado,
estariamos rindo as gargalhadas. Também existe gente alegre e bem-humorada na familia.”

(BRITO, 2009, p. 20).

Avesso as tragédias, afim das comédias e farsas, de mdgicas no baralho,
adivinhagdes, pulhas, versos safados, pequenos negdcios escusos, canarios €
galos de briga, vive cercado de meninos, que rodopiam em volta dele,
esperam uma brincadeira ou uma mentira ingénua que ele jura ser verdade,
com a cara safada. (BRITO, 2009, p. 99).

O modo de ser de Josafa mescla o modo de ser dos demais personagens da familia.
Entretanto, o bom humor de Josafa, sublinhado pelo sobrinho narrador, nao atenua o tom
preponderante do discurso narrativo, um tom pesado cuja génese sdo as relacdes familiares
complexas, conflituosas e fragilizadas no universo Galileia. O bom humor, caracteristica de
pessoas que vivem de modo mais leve, cultivando atitudes de regozijo, pode ser em Josafa
mais do que simplesmente uma caracteristica de personalidade. Talvez seja uma forma que o
tio tenha encontrado para lidar com o peso das rusgas dos Rego Castro.

Esse tio divertido que faz rir ¢ casado com Eunice e tem trés filhas: “Duas, ja casadas,
moram em Anapolis. A mais nova sofre doenca de crianga. Nunca pronunciam o nome do
mal, epilepsia.” (BRITO, 2009, p. 100). Por esse motivo a mae, Eunice, mora com a filha na
cidade, Arneir6s, enquanto Josafdi mora sozinho em uma casa na Galileia, “Homem
abandonado a propria sorte, vé€ a mulher apenas um dia na semana. Vai, vé e volta.” (BRITO,
2009, p. 99). Mas, nesse mesmo dia em que visita a esposa em Arneirds, Josafa visita também

outras mulheres:

[...] mulheres sebosas que o tio frequenta no tnico dia em que vai visita-la
[Eunice] em Arneirds, as moradoras de uma periferia distante. Estacao final
do trem de carga, ruas inteiras tomadas de pedras de gesso. Gesso é 0 nome
do lugar onde fica o cabaré; coisa mais antiga, mais fora de moda, as putas, o
gesso branco empoeirando ruas e casas, cobrindo as almas luxuriosas das
mulheres com o branco impoluto do gesso [...]. (BRITO, 2009, p. 100).

r

Retrato triste de uma populagdo pobre, degradada. Mas ¢ um local que Josafa
frequenta. A sexualidade que caracteriza os outros membros da familia também se manifesta
nesse tio divertido e bem humorado. A paternidade de Ismael se descobre porque os dois

irmaos frequentam a mesma mulher. Mas ¢ curiosa a sua reacao:



134

Numa das ultimas viagens, quando fechava o armazém e liquidava o
comércio falido, trouxe [Natan] o irmao Josafa. Foi ele quem escutou de
Maria Rodrigues a historia, quando descansavam do esforco de horas de
amor. Ela garantiu que Natan era o pai. Josafa ndo teve dividas de que a
india falava a verdade, pois reconheceu no menino a copia perfeita do irmao.
Sentiu inveja, pois sempre desejara um filho homem, mas a esposa so lhe
dava meninas. (BRITO, 2009, p. 94, Grifo nosso).

Revela—se assim a quem se deve a informagao passada ao velho Raimundo Caetano. O
motivo permanece desconhecido. Mas a frase acima sublinhada pode ser indicativa: Josafa,
que desejava um filho, sente inveja do irmao Natan que € pai de um menino. Assim, como
uma espécie de vinganga, revela ao patriarca a existéncia de um Rego Castro mesti¢o
rejeitado pelo pai. Universo masculino, machista?

Em visita, jogando com o tio — jogo confeccionado pelo proprio tio — Adonias observa

uma foto na parede da casa de Josafa e, despertada a curiosidade, pergunta:

— Tio, o senhor conheceu Maria Rodrigues antes ou depois de Ismael nascer?
—E 0jogo? Vai fugir?

— Se o senhor me responder o que sabe, eu jogo.

Fica um tempo pensativo e depois responde.

— Quando Natan me levou a Barra do Corda, o filho dele ja tinha nascido.

— Jura que Ismael ndo ¢ seu filho?

O tio mostra os dentes amarelos e mal escovados. Ri com desprezo e
cinismo quando fala de Ismael.

— Olhe a cara dele ¢ a minha. Parece comigo?

— Nao venha com essa historia de semelhanca, que nao vale. Na familia
nasce filho moreno de pai branco e branco de moreno. Misturou tudo.

— Pois ndo bote meu nome nessa intriga. Nao tenho nada a ver com Ismael.

— S6 com a india mae dele.

O corpo balofo de Josafa sofre um abalo. Por alguns segundos adquire um
tonus jovial, despertado por ndo sei que lembrangas agradaveis. Dura pouco
a trégua de ternura, tempo suficiente para eu reconhecer nele a simpatia e a
bondade que todos os sobrinhos estimam.

(BRITO, 2009, p. 180).

Ainda que seja levantada a hipotese de ser Josafa o pai de Ismael, a narrativa se
encarrega de manter o foco em Natan.

Entre as dobras narrativas o personagem Josafé vai sendo apresentado. Josafa intitula
dois dos capitulos do romance, oitavo e décimo quinto. O nome Josafa, “Do hebraico
lhoshaphath, ‘Jeova julgou’ ou ‘Deus julga.” (OBATA, 2002, p. 119), também remete a
narrativa biblica, onde dois personagens recebem esse nome. Um deles aparece no segundo

livro de Samuel, Josafa, filho de Ailude, conselheiro do rei Davi. O outro personagem faz
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parte da constru¢do narrativa do primeiro livro dos Reis, do segundo livro das Cronicas e
também do segundo livro de Samuel. Esse segundo Josafa ¢ filho do rei Asa, posi¢do que
ocupa apos o seu pai. E ¢ a partir desta informagdo que talvez se possa aproximar os trés
personagens, biblicos e ficcional. O rei Asa, de Juda, reinou sob as béngaos de Deus, seguindo
os seus mandamentos. Josafa, enquanto rei, seguiu os passos de seu pai: “Josafa reinou sobre
Juda; tinha trinta e cinco anos quando comegou a reinar € reinou vinte € cinco anos em
Jerusalém. [...] Ele andou no caminho de Asa, seu pai, € nao se desviou dele, fazendo o que
era reto perante o SENHOR.” (BIBLIA, 1993, p. 427).

Na Biblia ha Asa, o pai e Josafa, o filho. No romance ha Raimundo Caetano, o pai e
Josafd, o filho. Raimundo Caetano, com a Biblia nas maos, considera-se um homem religioso:
“— Sempre rezei e temi a Deus. Memorizei as paginas desse Livro Sagrado, e castiguei meus
filhos e netos com as suas leis.” (BRITO, 2009, p. 221). Em verdade Raimundo Caetano
pratica um catolicismo pagdo. Neste momento, entretanto, interessa a sua declaracdo de
homem temente a Deus e seguidor dos seus preceitos. Seria Raimundo Caetano, enquanto
patriarca dos Rego Castro, o soberano da Galileia, ¢ Josafa, vivendo em terras de dominio do
seu pai, reproduz o discurso religioso recebido? O narrador, no décimo sétimo capitulo, ao

relembrar questiona:

Lembro a li¢do do catecismo memorizada na infancia:

— O Pai é Deus?

— Sim, o Pai é Deus.

— O Filho ¢ Deus?

— Sim, o Filho é Deus.

— O Espirito Santo ¢ Deus?

— Sim, o Espirito Santo ¢ Deus.

— Entdo sdo trés deuses?

— Nao, sdo trés pessoas distintas € um s6 Deus verdadeiro.

Por que nos ensinaram esses absurdos? Por que nos mantiveram sob o terror
de um Deus autoritario como o avo e os tios? (BRITO, 2009, p. 205).

Quem se pergunta ¢ Adonias, o primo e sobrinho.

Salomao

Salomao também ¢ filho de Raimundo Caetano e Maria Raquel. Ja logo de inicio se
permite o reconhecimento de uma caracteristica comum com o personagem Salomao biblico:
a sapiéncia. O segundo capitulo, intitulado Francisco de Castro, ¢ dedicado a origem da

familia Rego Castro. Sob o ponto de vista de um descendente Rego Castro, neto de Raimundo
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Caetano, a narracdo traz o nome de um antepassado de décimo grau, Francisco Alvares de

Castro. Esta ¢ a biografia que os descendentes difundem:

[...] o antepassado que aos dezesseis anos residia na Espanha, na cidade de
Malaga, para onde fugira em busca da clandestinidade. De Malaga seguiu
para Osuna, e depois Alcald, onde estudou artes, filosofia, teologia e
medicina. Escapou as investigagdes sobre sua pureza racial, num exame
médico em que se constatou que ndo era circuncidado. (BRITO, 2009, p.
25).

Em que cabem também as suas aventuras:

Francisco Alvares de Castro assistiu a peste de Mélaga, em que morreram
milhares de pessoas. Foi aprisionado em Sevilha pela Inquisi¢dao, ¢ logo
depois liberto. Transformou-se num judeu errante, tentou a vida em Cadiz,
novamente em Sevilha, e por ultimo em Valéncia, onde morreram as
esperancas de livrar-se do medo e da dissimulagdo que marcaram sua
existéncia. Mas os sofrimentos s6 diminuiram quando ele deixou os lugares
que supunha amar, uma patria imaginada em terras de Espanha e Portugal.
Fugiu para a Franga e de 14 alcangou a Holanda e a liberdade. (BRITO, 2009,
p- 26).

A verdade, entretanto, ¢ que “O imaginario fértil dos sertanejos reinventou a historia
desse homem, semelhante a milhares de outros judeus que chegaram a Peninsula Ibérica por
volta do século onze.” (BRITO, 2009, p. 25). Salomao, o tio que cultiva o hdbito da leitura e
do estudo, em suas pesquisas descobre o verdadeiro nome e sobrenome do personagem:
Baltazar Alvares de Castro, que mudou o nome para Isaac Ordbio de Castro apds judaizar. As

investigagdes de Salomao esclarecem que

A vida de Isaac Orobio foi cheia de lutas e proezas literarias, e ele retornou a
sua religido quando encontrou um meio favoravel para isso. Francisco
Alvares de Castro permaneceu cristio-novo, e acrescentou a sua cultura
judaica as misturas do Novo Mundo, de indigenas, africanos e quantos povos
se embrenharam por sertdes agrestes. (BRITO, 2009, p. 26).

Cercado dos livros que adquirira ao longo de sua vida e em meio aos documentos que
coleciona, Salomdo assegura tratar-se de pessoas diferentes, desmitificando o ilustre

antepassado e desmistificando a origem do cla:

O golpe de misericordia nessa fantasia foi dado por tio Salomdo com base
em documentos. Isaac Orébio de Castro nunca veio para o Brasil. Foi
sepultado no cemitério da Congregagdo Judaico-Portuguesa Talmud Torah,
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em Ouderkerk, na Holanda, no ano de 1687. Portanto, Francisco e Isaac
eram pessoas bem distintas. (BRITO, 2009, p. 26).

O fato de Salomao apresentar a verdade acerca do nome cultuado como um Rego
Castro ascendente, além de revelar a ndo aceitagao das fabulagdes familiares, exemplifica o
seu espirito pesquisador. A postura de Salomao focaliza o exercicio da pesquisa que pode ser
entendido como um processo que potencializa a revelacio de verdades. Salomdo, ao
investigar a vida de Francisco Alvares de Castro, conclamado como um antepassado Rego
Castro, finda na decisao de refutar o que povoava o imaginario da familia sertaneja.

Uma outra passagem, no décimo capitulo, ilustra o perfil do homem dedicado aos
estudos e a pesquisa, que toca em um tema delicado: “Tio Salomao mostra nos livros de sua
biblioteca que o numero de habitantes de sangue negro, nos Inhamuns, excedia o de
habitantes de sangue branco, e que os negros foram importantes para a formacao sertaneja.”
(BRITO, 2009, p. 114).

Excertos outros ratificam o perfil de Salomdo. Ao reabrir a Casa-Grande do
Umbuzeiro, desabitada ha décadas, “[...] desde que um antepassado assassinou a esposa €
trancou-se dentro dela.” (BRITO, 2009, p. 53), Salomao “— Luz! — gritava. — Abaixo o legado
da ignorancia!” (BRITO, 2009, p. 55).

Salomao ¢, pois, o tio letrado. Esse atributo o aproxima do Salomao da narrativa
biblica. Nesta, Salomao ¢ o segundo filho do rei Davi com Bate-Seba: “Entdo, Davi veio a
Bate-Seba, consolou-a [pela morte do primeiro filho] e se deitou com ela; teve ela um filho, a
quem Davi deu o nome de Salomio; e o SENHOR o amou.” (BIBLIA, 1993, p. 303). O nome
Salomao, “Do hebraico Shelomo, ‘pacifico’, inspirado em Shalom, ‘paz’.” (OBATA, 2002, p.
113), € o herdeiro do trono de Davi. Antes da morte do rei Davi, Salomao ¢ aconselhado pelo

pai. Em 1 Reis o texto intitulado Davi da instru¢des a Salomao e morre, esta posto:

Aproximando-se os dias da morte de Davi, deu ele ordens a Salomao, seu
filho, dizendo: Eu vou pelo caminho de todos os mortais. Coragem, pois, €
s€ homem! Guarda os preceitos do SENHOR, teu Deus, para andares nos
seus caminhos, para guardares os seus estatutos, € os seus mandamentos, €
0s seus juizos, € os seus testemunhos, como esta escrito na Lei de Moisés,
para que prosperes em tudo quanto fizeres e por onde quer que fores [...]
(BIBLIA, 1993, p. 321).

Salomao ¢ orientado a reinar respeitando as leis de Deus. Com a morte do rei de Israel,
“Salomao assentou-se no trono de Davi, seu pai, € o seu reino se fortificou sobremaneira.”

(BIBLIA, 1993, p. 322). A narrativa biblica apresenta o personagem Salomido como o mais
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sabio rei da histéria de Israel. Em 1 Reis, o texto Salomado pede a Deus sabedoria expde o

exato momento em que Salomao, humildemente, solicita e alcanca a dadiva da sapiéncia:

Em Gibedo, apareceu o SENHOR a Salomao, de noite, em sonhos. Disse-lhe
Deus: Pede-me o que queres que eu te dé.

Respondeu Salomdo: De grande benevoléncia usaste para com teu servo
Davi, meu pai, porque ele andou contigo em fidelidade, e em justica, e em
retiddo de coragdo, perante a tua face; mantiveste-lhe esta grande
benevoléncia e lhe deste um filho que se assentasse no seu trono, como hoje
se v€. Agora, pois, 6 SENHOR, meu Deus, tu fizeste reinar teu servo em
lugar de Davi, meu pai; ndo passo de uma crianca, ndo sei como conduzir-
me. Teu servo esta no meio do teu povo que elegeste, povo grande, tdo
numeroso, que se niao pode contar. D4, pois, ao teu servo coragdo
compreensivo para julgar a teu povo, para que prudentemente discirna entre
o bem e o mal; pois quem poderia julgar a este grande povo?

Estas palavras agradaram ao Senhor, por haver Salomao pedido tal coisa.
Disse-lhe Deus: j4 que pediste esta coisa e ndo pediste longevidade, nem
riqueza, nem a morte de teus inimigos; mas pediste entendimento, para
discernires o que ¢ justo; eis que faco segundo as tuas palavras: dou-te
coragdo sabio e inteligente, de maneira que antes de ti ndo houve teu igual,
nem depois de ti o haverd. (BIBLIA, 1993, p. 323-324. Grifo nosso).

O dom pedido a Deus para governar lhe ¢ concedido. A narrativa biblica exemplifica a
sabedoria do rei Salomdo ao apresentar a passagem em que Salomao julga a causa de duas
mulheres. Neste caso, além da sabedoria, Salomdo age com justica. Duas mulheres,
prostitutas, disputam a maternidade de um recém-nascido. Diante de tal demanda, Salomao
resolve que a crianga seja dividida em duas partes e que cada uma das mulheres receba uma
delas. Uma das mulheres, imediatamente, renuncia ao direito a sua parte e decide deixar o
recém-nascido vivo com a outra mulher. Essa, porém, prefere que o recém-nascido seja
dividido. A decisdo de Salomao ¢ entregar a crianca a mulher que renuncia: “Dai a primeira o
menino vivo; ndo o mateis, porque esta ¢ a sua mie.” (BIBLIA, 1993, p. 324).

Ainda em 1 Reis ha um texto, A sabedoria de Salomao, dedicado a anunciar a

sapiéncia do rei Salomao:

Deu também Deus a Salomao sabedoria, grandissimo entendimento e larga
inteligéncia como a areia que esta na paria do mar. Era a sabedoria de
Salom@o maior do que a de todos os do Oriente e do que toda a sabedoria
dos egipcios. Era mais sébio do que todos os homens [...]. (BIBLIA, 1993, p.
325).

Entre todos os personagens, Salomdo ¢ considerado o mais sabio na narrativa biblica.

Justifica-se, assim, a sua aproximagao a personagem do romance. Além dessa competéncia,
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Salomdo biblico ¢ o responsavel pela construgdo de um templo: “[...] intento [Salomao]
edificar uma casa ao nome do SENHOR, meu Deus, como falou o SENHOR a Davi, meu pai,
dizendo: Teu filho, que porei em teu lugar no teu trono, esse edificard uma casa ao meu
nome.” (BIBLIA, 1993, p. 326). E o compromisso ¢é efetivado: “No ano de quatrocentos e
oitenta, depois de sairem os filhos de Israel do Egito, Salomao, no ano quarto do seu reinado
sobre Israel, no més de zive (este ¢ o més segundo), comegou a edificar a Casa do SENHOR.”
(BIBLIA, 1993, p. 326). Trata-se de um santuério, um tabernaculo destinado a resguardar a
arca da alianga: “Congregou Salomao os ancidos de Israel, todos os cabegas das tribos, os
principes das familias dos israelitas, diante de si em Jerusalém, para fazerem subir a arca da
Alianca do SENHOR da Cidade de Davi, que ¢ Sido, para o templo.” (BIBLIA, 1993, p. 329).
Ao construir um santudrio, Salomao oferece ao povo de Israel um ambiente que promete a

presenca do Senhor:

Quanto a esta casa que tu edificas, se andares nos meus estatutos, e
executares os meus juizos, e guardares todos os meus mandamentos,
andando neles, cumprirei para contigo a minha palavra, a qual falei a Davi,
teu pai. E habitarei no meio dos filhos de Israel e ndo desampararei o meu
povo. (BIBLIA, 1993, p. 327).

A presenca do Senhor nesse ambiente, bem como a protecdo dispensada ao povo,
dependia, contudo, da conduta de Salomao. Deveria ele guardar os mandamentos do Senhor.
Edificado o templo, em oragdo, diante do povo de Israel, Salomao estende aos israelitas essa
condi¢do: “Seja perfeito o vosso coragdo para com o SENHOR, nosso Deus, para andardes
nos seus estatutos e guardardes os seus mandamentos, como hoje o fazeis.” (BIBLIA, 1993, p.

332). Em resposta, aparecendo uma vez mais a Salomao, o Senhor discorre:

Ouvi a tua oracdo e a tua suplica que fizeste perante mim; santifiquei a casa
que edificaste, a fim de por ali 0 meu nome para sempre; os meus olhos e o
meu coracdo estardo ali todos os dias. Se andares perante mim como andou
Davi, teu pai, com integridade de coragdo e com sinceridade, para fazeres
segundo tudo o que te mandei e guardares os meus estatutos e os meus
juizos, entdo confirmarei o trono de teu reino sobre Israel para sempre, como
falei acerca de Davi, teu pai, dizendo: Nao te faltard sucessor sobre o trono
de Israel. (BIBLIA, 1993, p. 332).

A condicdo posta inclui também a exclusividade de adora¢cdo. Somente o Senhor Deus
deveria ser adorado:

Porém, se vos e vossos filhos, de qualquer maneira, vos apartardes de mim e
ndo guardardes os meus mandamentos e os meus estatutos, que vos
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prescrevi, mas fordes, e servirdes a outros deuses, e os adorardes, entdo,
eliminarei Israel da terra que lhe dei, e a esta casa, que santifiquei a meu
nome, lancarei longe da minha presenca; e Israel virda a ser provérbio e
motejo entre todos os povos. (BIBLIA, 1993, p. 332. Grifo nosso).

Como consequéncia de uma possivel infidelidade, Salomao, os seus descendentes e
todo o povo de Israel, desassistidos seriam amaldicoados. No texto biblico intitulado A

alian¢a do SENHOR com Salomao, ocorre a adverténcia do Senhor Deus:

E desta casa, agora tdo exaltada, todo aquele que por ela passar pasmara, e
assobiard, e dird: Por que procedeu o SENHOR assim para com esta terra e
esta casa?

Responder-se-lhe-a: Porque deixaram o SENHOR, seu Deus, que tirou da
terra do Egito os seus pais, e se apegaram a outros deuses, e os adoraram, o
os serviram. Por isso, trouxe o SENHOR sobre eles todo este mal. (BiBLIA,
1993, p. 332).

Na narrativa biblica, o Senhor € revelado como o ser maior, em quem se pode confiar,
mas a quem se deva exclusivamente cultuar. Esta posta aqui a questdo do Deus uno. Em

Galileia, Raimundo Caetano, o patriarca, apregoa orientar-se pela Biblia.

Aprendeu [Raimundo Caectano] a ler sozinho numa Historia Sagrada,
tornando-se um leitor compulsivo das Escrituras, um fundamentalista da
palavra de Iahweh, num tempo em que as igrejas evangélicas eram minoria,
e ele proprio se declarava um catélico apostolico romano. (BRITO, 2009, p.
29).

Alusdes outras a religiosidade de Raimundo Caetano aparecem na narrativa. No sexto
capitulo do romance, durante a viagem a Galileia, apds ingerir tranquilizantes que o torna
alheio ao mundo, Adonias acorda ao lado de Davi em um quarto do denominado Clone Hotel.
Adonias sai do quarto e, avistando um arruado de casas, senta-se em uma calgada e passa a
observar o lugar e todas as pessoas que ali estdo. Em estado de lassiddo, Adonias — entre

pensamentos diversos —, pressupoe:

Por que ndo compro uma moto e fico morando aqui? Como ¢ o nome desse
lugar? O que as pessoas esperam da vida? Duas mulheres saem da casa
sonora evangélica, livros pretos nas maos, devem ser Biblias. Elas leem as
Escrituras como o avé Raimundo Caetano lia? Deus ¢ um sé. (BRITO, 2009,

p. 86).
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Os livros pretos, provavelmente Biblias, nas maos das duas mulheres conduzem o
pensamento de Adonias ao habito de Raimundo Caetano ler a Biblia. Importa também
sublinhar a afirma¢do de Adonias de que “Deus ¢ um s6.” (BRITO, 2009, p. 86). Salomao,
que constréi o santudrio — bem como todo o povo de Israel —, estdo incumbidos de obedecer
aos preceitos de um unico Deus a ser idolatrado. Presumivelmente, também na Galileia, um

unico Deus deveria ser seguido. Entretanto:

O avo Raimundo Caetano mora na fazenda Galileia, distante quinze
quilometros de Arneirds. Na cidade, ele possui casa para os domingos, as
festas da igreja, o Natal e o Ano-Novo. Durante toda a vida praticou um
catolicismo pagdo, misturando o louvor aos santos com crendices e
superstigdes. Sempre rezou um terco ao acordar, mas também oferecia fumo
a Caipora, quando cagava. Protegia a casa dos maus-olhados atirando sal
grosso nos seus quatro cantos. (BRITO, 2009, p. 23. Grifo nosso).

Toda a desgraga que paira em Galileia pode ser resultado da infidelidade de Raimundo
Caetano ao Senhor Deus do livro que o patriarca julga sagrado. Se a bén¢ao é concedida
mediante um comportamento de reveréncia e retiddo, a desventura surge pela desobediéncia.
Nao faltam em Galileia flagelos. O patriarca, a0 mesmo tempo em que estd com a Biblia nas
maos, tem atitudes pagds. No quarto capitulo do romance, sobre Raimundo Caetano, o
narrador enuncia: “Estudioso do Levitico, as maldi¢des o aterrorizavam tanto quanto a lepra.”
(BRITO, 2009, p. 53). Levitico, o terceiro livro da Biblia, tem como tema central o culto ao
Senhor Deus, como se identifica no capitulo onze, versiculo quarenta e cinco: “Eu sou o
SENHOR, que vos fago subir da terra do Egito, para que eu seja vosso Deus; portanto, vos
sereis santos, porque eu sou santo.” (BIBLIA, 1993, p. 106). A partir dessa citago,
pressupode-se que a santidade vinda do Senhor Deus inspiraria os israelitas a uma vida santa.
Raimundo Caetano, que se pensa um homem inspirado a uma vida santa, demonstra

comportamento dissonante.

Tobias

Entre os irmaos Natan, Salomao e Josafa esta o outro filho de Raimundo Caetano ¢
Maria Raquel: Tobias. A ele, entretanto, ¢ dispensada menos aten¢do. Somente no quarto
capitulo da obra, capitulo que inclusive recebe o seu nome, Tobias, da-se conhecimento da
sua existéncia. Nao apenas da sua existéncia, mas também da sua auséncia entre os Rego
Castro: “Tobias, o mais jovem dos irmdos vivos, fugiu da Galileia com apenas dezessete anos,

depois de uma disputa com Natan. Discordaram na partilha dos rebanhos. Tobias sentiu-se



142

lesado pelo irmdo mais velho e resolveu ir embora da casa dos pais.” (BRITO, 2009, p. 56).
Se a familia Rego Castro considera natural o fato de os filhos deixarem a casa dos pais para
constituirem as suas familias, Tobias instaura uma ruptura. A partida de Tobias acontece
devido a um desentendimento derivado da hostilidade. O seu afastamento que soa como um
desligamento das origens chegou a ser considerado pela familia como definitivo: “Passaram-
se tantos anos sem noticias dele que todos ja o imaginavam morto. Rezaram-se missas e
novenas pela salvacdo de sua alma.” (BRITO, 2009, p. 56). A falta de contato com Tobias
motiva a familia Rego Castro a realizar um ritual de despedida post mortem tradicionalmente
catolico.

Importa trazer a baila, neste momento, o personagem Tobias da narrativa biblica. Faz-
se necessario esclarecer, entretanto, que o livro biblico Tobias, curiosamente, ndo integra
todas as versdes biblicas. A Biblia utilizada nesta analise ¢ um exemplo: Biblia Sagrada de
Almeida, revista e atualizada, publicada pela Sociedade Biblica do Brasil. Tobias compde o
rol de livros das Biblias catdlicas. Constituindo o antigo testamento, Tobias apresenta um
modelo familiar patriarcal. Chama a atencdo nesse livro a saudavel convivéncia familiar,
baseada no respeito. De imediato se contrapde Galileia, em que os lagos familiares sdo
desatados. A acusagdo, a insoléncia, a aspereza e a violéncia sdo as marcas da convivéncia
entre eles. Tobias e Galileia: de um lado contempla-se a imagem de uma familia harmoniosa
e feliz, mesmo diante de intempéries; do outro lado, a imagem de uma familia conflituosa e
infeliz.

O personagem biblico s6 € exposto apos a apresentacdo de Tobit, Ana e Sara. O
primeiro, Tobit, ¢ o pai de Tobias; a segunda, Ana, a mae; e Sara, a terceira, vem a ser a
esposa de Tobias. Tobit € um patriarca fiel a Deus e cumpridor de todas as suas leis. Ele ¢
reconhecido pela compaixdo que o conduz ao altruismo. Nesse contexto, Tobias ¢ um “Filho
excelente de um pai perfeito, justo e caridoso!” (BIBLIA, 2009, p. 638. Grifo nosso).

Acidentalmente, o patriarca Tobit perde a visao, conforme o relato:

Naquela noite, depois de tomar banho, fui ao patio da casa e deitei-me junto
ao muro do patio com o rosto descoberto por causa do calor. Ndo reparei que
havia pardais acima de mim no muro. Caiu-me nos olhos excremento ainda
quente, produzindo neles manchas brancas. Fui aos médicos para me tratar;
mas quanto mais me aplicavam pomadas, mais as manchas me cegavam, até
que fiquei completamente cego. (BIBLIA, 2009, p. 629).

Tobit, durante quatro anos, vive privado do sentido da visdo. Diante das dificuldades

enfrentadas, como Jo, resiliente, Tobit ora a Deus. Nesse mesmo momento, Sara também ora
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a Deus. O motivo da oragdo dessa personagem ¢ a sua vida de provacdes. Dada em casamento
a sete noivos, todos eles morrem na noite de nupcias: “Ela [Sara] fora dada sete vezes em
casamento, mas Asmodeu, o pior dos demonios, matara seus maridos um apos outro, antes
que tivessem se unido a ela como esposos.” (BIBLIA, 2009, p. 631).

As oragdes de Tobit e de Sara sdo ouvidas por Deus:

Naquele instante, na gléria de Deus, foi acolhida a oracdo de ambos e foi
enviado Rafael para curar os dois: para tirar as manchas brancas dos olhos de
Tobit, a fim de que visse com seus proprios olhos a luz de Deus, e para dar
Sara, filha de Ragiiel, como esposa a Tobias, filho de Tobit, e livra-la de
Asmodeu, o pior dos deménios [...] (BIBLIA, 2009, p. 631).

Rafael ¢ o anjo escolhido por Deus e enviado para curar Tobit e unir Sara e Tobias em
matrimonio. A identidade de Rafael, contudo, ¢ preservada. Denominando-se Azarias, Rafael
apresenta-se como guia de Tobias que, a pedido do pai, realiza uma longa viagem a fim de
reaver uma quantia deixada em depdsito com Gabael, em Ragés, na Média. Tobias e Azarias
saem de Ninive e viajam em dire¢do a Média. Nessa viagem, sob orientacdo de Azarias, o
anjo Rafael, Tobias apanha um peixe cujo fel, coragdo e figado sdo utilizados como remédios,

conforme explica Azarias a Tobias:

Queima-se o coragdo ou o figado do peixe diante de um homem ou de uma
mulher atormentados por um demoénio ou por um espirito mau, e a fumaga
faz cessar todo ataque contra eles e ndo restara nenhum vestigio. O fel serve
para untar os olhos de quem tem manchas brancas: soprando sobre as
manchas, ele ficara curado. (BIBLIA, 2009, p. 635).

O periodo de viagem de Tobias ¢ longo, o que faz com que sua mae, Ana, temerosa,
lamente a hipotese da morte do seu filho: “*‘Meu filho morreu e ja ndo se encontra entre os
vivos’”. (BfBLIA, 2009, p. 639). Em ambas as narrativas, portanto, romanesca e biblica,
presume-se a morte dos personagens Tobias.

Para o espanto de todos, na Galileia, “Num més de dezembro, sem ninguém esperar,
chegou um cartdo de Natal, com votos de boas festas, escritos na reconhecida letra do tio,
causando rebulico na familia.” (BRITO, 2009, p. 56). Vivo. Tobias, o Rego Castro
desgarrado, manda um sinal, mas ndo deseja ser encontrado. Anos depois de enviar o cartdo,
Tobias retorna, com uma mulher boliviana, uma tUnica vez a casa dos pais, onde ndo se

demora:
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O tio raivoso nada contou de sua vida. Olhou as plantagdes da fazenda,
tomou banho no acude, jogou fora os arreios e a sela do tempo em que
montava. Num armario da sala descobriu uma faca enferrujada, que usara na
cintura, quando era menino. Foi o inico pertence que levou consigo, quando
partiu. Com trés dias ja ndo tinha nada mais que ver. Compreendeu que seu
tempo na Galileia esgotara, e que sua vida aguardava por ele noutro lugar.
Os avos também compreenderam isso, € ndo pediram que ficasse. Tobias ja
ndo era Tobias, e se foi. Antes, exigiu que nunca mais o procurassem,
considerando-o morto, ao que acederam sem resisténcia. (BRITO, 2009, p.
65).

Tobias regressa a Galileia, local onde ratifica a necessidade do seu afastamento.
Contrariamente, na Biblia, Tobias ao voltar a casa dos pais, em companhia de Sara, a sua
esposa, curada por ele com o remédio que lhe fora prescrito, certifica-se da importancia do
seu relacionamento com os pais. Ao retornar, Tobias cura a cegueira de Tobit: “‘Tem
confianga, pai!’ Aplicou-lhe o remédio e esperou um pouco. Depois, com ambas as maos,
tirou-lhe as escamas dos cantos dos olhos. Entao Tobit langou-se-lhe ao pescogo, chorando, e
exclamou: ‘Agora te vejo, filho, luz de meus olhos.” (BfBLIA, 2009, p. 640). O reencontro
do Tobias biblico com os seus pais ¢ uma dadiva na narrativa. O reencontro do Tobias da
Galileia com a familia é perturbador. O Tobias biblico, casado, convive com os seus pais em
Ninive até a morte dos mesmos. Pouco tempo antes, porém, ¢ aconselhado pelo pai: “[...] meu
filho, sai de Ninive, ndo fiques aqui. Logo que tiveres sepultado tua mae junto de mim, parte
naquele mesmo dia e ndo te demores mais neste pais, porque vejo que aqui se cometem sem
pudor muitas injusticas e muitas fraudes.” (BIBLIA, 2009, p. 644). O Tobias biblico
abandona Ninive, com o consentimento do pai. O Tobias do romance Galileia também
abandona a fazenda, contrariando e frustrando o pai. Ambos os espacos das narrativas, Ninive
e a fazenda Galileia, sdo apresentados como ambientes adversos.

Especulando ainda um pouco mais sobre o Tobias Rego Castro, um outro fato vale ser

exposto: em torno desse personagem gravita um mistério. O narrador Adonias esclarece:

Tio Josafa nos revelou, o que aumentava as chances de tratar-se de mais uma
lenda familiar, que Tobias possuia dons adivinhatorios, que chorou na
barriga da méde, e mal nasceu disse algumas palavras, registradas por nossa
avo num pedacgo de papel, guardado dentro de um livro. (BRITO, 2009, p.
56).

O segredo ¢ conservado: “A avd Raquel nunca cedeu as suplicas dos netos, jamais
mostrou o papel com as revelagdes de Tobias.” (BRITO, 2009, p. 57). Maria Raquel ¢ a Uinica

pessoa conhecedora da mensagem do recém-nascido. “Raimundo Caetano nada sabia, pois
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viajava quando o filho nasceu. E a parteira, inica testemunha de nossa avd, morreu pouco
depois do nascimento milagroso.” (BRITO, 2009, p. 57-58). O imaginario dos Rego Castro
busca a verdade da mensagem, mas nao a encontra.

Longe da Galileia, “As imagens que restaram de Tobias foram essas, um pedago de
papel extraviado, com as anotacdes de sua fala precoce, ¢ um cartdo sem endereco do
remetente, que Raimundo Caetano expds sobre um consolo, na sala de visitas da casa em
Arneirds.” (BRITO, 2009, p. 58).

O personagem de nome Tobias, “Do hebraico Tubhiah, ‘Jeova ou Deus € bom’ ou
‘meu bem ¢ Jeova’.” (OBATA, 2002, p.5), da narrativa biblica, confirma esse significado; ja
o personagem da narrativa romanesca, porém, parece negd-lo. Os patriarcas Raimundo
Caetano e Tobit s3o apresentados como personagens religiosos nas narrativas. A intensidade
da religiosidade de ambos, entretanto, ¢ distinta. A fé manifestada por Tobit ¢ incondicional,
enquanto a fé¢ demonstrada por Raimundo Caetano ¢ parcial. A tendéncia ¢ que os
personagens Tobias, os filhos, herdem alguns dos tragos dos pais. A narrativa biblica
apresenta um pai perfeito, Tobit, que tem um excelente filho, Tobias; a narrativa romanesca
apresenta um pai complicado, Raimundo Caetano, que tem um complicado filho, Tobias.

Chama a aten¢ao o contraste entre os dois patriarcas. Em Tobit reconhece-se a forga

que agrega a familia. De Raimundo Caetano origina-se o desequilibrio e esfacelamento do cla.

Esau e Jaco

Irmaos gémeos, negros, adotados na infancia por Raimundo Caetano, servindo a
familia Rego Castro, Esatl € Jaco sdo os cuidadores do patriarca a beira da morte. Os gémeos,
juntamente com Josafd, socorrem Raimundo Caetano quando esse sofre um aneurisma de
aorta abdominal e, posteriormente, encarregam-se dos cuidados com o avo paralitico devido a
lesio de medula, por acidente cirirgico: “Os dois rapazes, Esau e Jacod, promovidos a
enfermeiros, embora sé tenham experiéncia com as bicheiras dos cavalos, olham a nudez do
corpo, tomados de receios. As maos tocam a pele, espalham Oleos, alongam musculos.”
(BRITO, 2009, p. 105). Sao Esat e Jaco que, mesmo sem preparo, fazem os curativos no avo.
Além disso, cuidam da higiene do patriarca, dando-lhe banhos e limpando as feridas: “Jaco e
Esau limpam as escaras podres...” (BRITO, 2009, p. 79).

Os gémeos desempenham na familia Rego Castro o papel de cuidadores. Sao eles que,
sem lacos consanguineos, ocupam-se com o av0. Adultos, Esall e Jacod retribuem o

acolhimento da infancia. Asilados na fazenda vivem entre os Rego Castro, mas ndo como
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Rego Castro, pois, embora tenham sido adotados por Raimundo Caetano, ndo foram
registrados como filhos. H4, portanto, uma espécie de relagio de compensagdo. Nao ¢
exatamente um cuidado gratuito o dos gémeos. Raimundo Caetano, o patriarca de uma familia
tdo numerosa, tem ao seu lado neste momento de invalidez, ndo a esposa, filhos ou netos, mas
os gémeos agregados a familia. No décimo capitulo Adonias menciona ter tentado participar
dos cuidados com o avo: “Desde a chegada a Galileia, Ismael e eu assumimos os cuidados do
avo.” (BRITO, 2009, p. 111). O proprio Adonias, entretanto, reconhece o fracasso dessa
tentativa: “Apds noites maldormidas, pedimos a Esall e Jac6 que voltassem ao posto de
enfermeiros [...]”. (BRITO, 2009, p. 111). Eis uma visao ir6nica do que ¢ a familia.

A voz dos gémeos Esau e Jaco ¢ silenciada na narrativa. No décimo sétimo capitulo,
tdo logo Natan conclui uma narrativa oral, o narrador descreve o comportamento de cada um
dos ouvintes da historia. Entre eles, os gémeos, personagens emudecidos: “[...] os dois
rapazes negros Esau e Jacd também escutam. Nao sei 0 que pensam, nem o que diriam se
ousassem falar.” (BRITO, 2009, p. 204).

Na Biblia, uma das narrativas mais conhecidas ¢ a historia dos gémeos Esau e Jaco,
filhos de Isaque e Rebeca. No ventre da mde os gémeos ja anunciavam divergéncias entre

eles:

Os filhos lutavam no ventre dela [Rebeca]; entdo, disse: Se é assim, por que
vivo eu? E consultou ao SENHOR.

Respondeu-lhe o SENHOR:

Duas nagoes ha no teu ventre, dois povos, nascidos de ti, se dividirao: um
povo serd mais forte que o outro, e 0 mais velho servira ao mais mogo.
Cumpridos os dias para que desse a luz, eis que se achavam gémeos no seu
ventre.

Saiu o primeiro, ruivo, todo revestido de pelo; por isso lhe chamaram Esau.
Depois, nasceu o irmao; segurava com a mao o calcanhar de Esau; por isso,
lhe chamaram Jaco. (BIBLIA, 1993, p. 24).

Gémeos dessemelhantes. Para além das diferencas fisicas estdo os tragos de
personalidade. “Cresceram os meninos. Esal saiu perito cacador, homem do campo; Jaco,
porém, homem pacato, habitava em tendas.” (BIBLIA, 1993, p. 24). Declarada era a
preferéncia dos pais: “Isaque amava a Esat, porque se saboreava de sua caca; Rebeca, porém,
amava a Jaco.” (BIBLIA, 1993, p. 25).

Dos gémeos Esau e Jacd nascem duas nagdes. Antes, porém, dois eventos marcam a
relagdo entre eles. O primeiro diz respeito a primogenitura. Esau, o primogénito, vende a Jaco

o seu direito a essa condi¢cdo na seguinte situacdo: “Tinha Jacé feito um cozinhado, quando,
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esmorecido, veio do campo Esaut e lhe disse: Peco-te que me deixes comer um pouco desse
cozinhado vermelho, pois estou esmorecido.” (BiBLIA, 1993, p. 25). Jaco, neste momento,
negocia com Esau o alimento pelo direito a primogenitura. Diante da oferta de Jaco, Esau
argumenta: “Estou a ponto de morrer; de que me aproveitara o direito de primogenitura?”’
(BIBLIA, 1993, p. 25). Desse modo Esati outorga o direito a primogenitura.

O segundo evento relaciona-se a bengdo paterna:

Tendo envelhecido Isaque e j4 ndo podendo ver, porque os olhos se lhe
enfraqueciam, chamou a Esat, seu filho mais velho, e lhe disse: Meu filho!
Respondeu ele: Aqui estou!

Disse-lhe o pai: Estou velho e ndo sei o dia da minha morte.

Agora, pois, toma as tuas armas, a tua aljava e o teu arco, sai ao campo, ¢
apanha para mim alguma caca, ¢ faze-me uma comida saborosa, como eu
aprecio, e traze-ma, para que eu coma ¢ te abengoe antes que eu morra.
(BIBLIA, 1993, p. 26).

Isaque objetivava abencoar Esati, o seu filho mais velho, com todo o direito de sua
primogenitura. Seguindo as orientacdes do pai, Esall sai ao campo para cacar. Enquanto isso,
Rebeca, a mae, que ouve a conversa entre Isaque e Esat, traga um plano com Jaco para que
esse, em vez do primogénito, recebesse a béncdo do pai Isaque: “Agora, pois, meu filho,
atende as minhas palavras com que te ordeno. Vai ao rebanho e traze-me dois bons cabritos;
deles farei uma saborosa comida para teu pai, como ele aprecia; leva-la-as a teu pai, para que
coma e te abengoe, antes que morra.” (BIBLIA, 1993, p. 26). Jaco acata as ordens de sua mée,
porém, ¢ fisicamente diferente de Esall que tem o corpo coberto de pelos. O plano de Rebeca,
entretanto, também inclui uma alternativa para essa diferenca. Usando roupas de Esati e com a
pele dos cabritos cobrindo as suas maos e pescogo, Jacod serve o seu pai com comida e vinho
e, recebe do mesmo, a béncao paterna prometida a Esau.

Esau por sua vez, retorna com a caga, prepara o alimento e serve ao seu pai que
surpreendido pergunta: “Quem ¢és tu? Sou Esaq, teu filho, o teu primogénito, respondeu.
Entdo, estremeceu Isaque de violenta comocao e disse: Quem ¢é, pois, aquele que apanhou a
caca ¢ ma trouxe? Eu comi de tudo, antes que viesses, € 0 abencoei, e ele sera abengcoado.”
(BIBLIA, 1993. p. 27).

Esat que havia vendido o direito a primogenitura ao irmao perde também a béngado de
seu pai. Jaco, temendo ser morto por Esau, foge para Pada-Ara. A consequéncia, além da

hostilidade entre os gémeos, ¢ o distanciamento dos mesmos.
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Sobre os nomes Esau e Jaco, além dos significados expressos em citacdo biblica

anterior, ha ainda, exclusivamente para a denominagdo Jacd, o seguinte:

Do hebraico Yah-aqob, de significado controverso. Segundo algumas
interpretagdes, a primeira particula componente do nome significa ‘Deus’ ¢ a
segunda, talvez Ageb, ‘calcanhar’, como referéncia ao nascimento do
patriarca deste nome, que, segundo a tradicado, teria nascido pelo calcanhar
de seu irmao gémeo Esau (isto €, depois do irmdo); sendo assim, o nome
pode ser traduzido como ‘ele segura o calcanhar’. E interpretado também
como ‘o suplantador, o que vence’, referindo-se ao fato de que, com o passar
dos anos, Jacd teria tirado os direitos de primogenitura de seu irmao; nesse
sentido a origem pode estar em agab, ‘enganar, iludir’. (OBATA, 2002, p.
113).

Em suma, a narrativa biblica dos irmaos Esat e Jacé problematiza a relagdo familiar a
partir do embate entre os irmaos pela sucessdo familiar. Enquanto na Biblia os gémeos
tornam-se populares pela disputa pelo lugar no cla, em Galileia ndo ha disputa pelo poder

pelos descendentes Rego Castro, sequer por Esatl e Jaco relegados a cuidadores do patriarca.

Maria Raquel

A matriarca Maria Raquel, a unica mulher, em um universo essencialmente
masculino, a ser distinguida no romance Galileia, com um capitulo. Entre os vinte, o décimo
oitavo recebe o nome da avo. Para entender melhor a importancia desse fato, € preciso
contextualiza-la dentro do conjunto feminino do romance.

Narrativas incluidas no corpo do texto-romance, embora com protagonistas femininas,
falam, na verdade, do mundo masculino. Nesse universo do velho patriarca, com seus quatro
filhos homens vivos, cada qual construindo depois a sua propria historia, e seus netos também
homens, somente algumas mulheres sdo lembradas e mesmo assim em papeis de fundo. Mas
curiosamente sem elas as historias dos homens mal cobrariam sentido. Entre as personagens
femininas, Ana — ou Donana — ¢ lembrada. Solitaria, passeando pela praia, devorando umbus,
aguarda o marido, ausente nas longas e demoradas viagens; Donana € por ele assassinada. A
razao: a paixao avassaladora dele por outra, quando tocava rebanhos de bois para o Recife. A
outra figura feminina destacada ¢ Ester, mae de Adonias, que deixa Galileia e nunca mais
volta, sequer na agonia do pai. Suspeita desse distanciamento, nada honrosa para o patriarca,
coberta de siléncio e quase esquecimento, ¢ levantada duas vezes. As demais s6 recebem
referéncias rapidas, disforicas, ironicas, e desaparecem do cenario. Divorciada, solteira, vitiva,

narra Adonias:
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Num circulo de raio mais longo, minhas tias recostam-se a parede. Desejam
ser abduzidas da sala, para um lugar onde nunca mais escutem o eco dessas
historias. Amam as cidades e seus deleites. Quando foram embora da
Galileia, bateram a poeira das sandalias. Nunca mais voltardo ali, depois que
a mde e o pai morrerem. (BRITO, 2009, p. 204).

Outra personagem feminina secunddria ¢ Tereza Aratjo. Negra, acolhida como criada
aos nove anos, sofre a sorte de mulheres pobres, gerando dois filhos do patrdo que os
sequestra para longe da mae; ela, como a patroa traida, negocia a perda dos filhos com uma
participacao nos lucros do comércio de redes, e curte a dor tomando os filhos alheios como
seus.

E, finalmente, a inica &dvena, Marina Carelli Rossi (paulista descendente de italianos,
assim nomeada com todas as letras), a pesquisadora de sociologia da USP, interessada na
historia daquele cla tipico, por quem um filho, Salomao, se apaixona e ela se encanta pelo
outro, Natan, mais viril e agreste. Com o filho Davi, o cagula, ela vai-se embora para a cidade,
deixando ao marido o primogénito, Elias. O pretendente preterido de Marina volta a sua
condicdo de celibatario e ermitdo.

H4 ainda “[...] a bela Eunice” — de cuja procedéncia nada se fala —, “sempre comovida,
os olhos cheios de lagrimas na expectativa de pranto.” (BRITO, 2009, p. 99); “[...] as lagrimas
nas janelas dos olhos, bonitos olhos verdes [...]” (BRITO, 2009, p. 99), também abandona
Josafa, “[...] o nosso tio gordo, dentuco e alegre” (BRITO, 2009, p. 99) e vai para a cidade
com a filha doente.

Historias amorosas de infortinio para as mulheres de Galileia. “Os outros cinco filhos
de Raimundo Caetano, quatro mulheres € um homem, debandaram em busca de horizontes
mais largos, supondo ficar a salvo do controle tirdnico do pai.” (BRITO, 2009, p. 55),
sintetiza o narrador. A eles se juntam as noras. No final, excetuando a matriarca e a agregada

na sede, as casas de Galileia sdo ocupadas por homens sozinhos.

Faz-se apropriado, neste momento, recolocar a matriarca no seu lugar nesse universo.
Ter um capitulo com seu nome ndo significa, entretanto, que nele haja uma narrativa
inteiramente dedicada a Maria Raquel. Entre os didlogos de Adonias e Davi, discussdes e
revelacdes, a avo € apresentada em pose, com sinais de leveza e contentamento, em uma
antiga foto de familia. Adonias, o neto, velando o avdé moribundo que dorme, avista uma arca,

a arca do avd: “Quero remexer na arca do avo, vasculhar seus pertences.” (BRITO, 2009, p.
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212). Movido pela curiosidade, pela possibilidade de desvendar mistérios, como o segredo da
fala de Tobias ao nascer, Adonias viola a arca, suas gavetas, e encontra dois albuns de capa
dura que guardam lembrancas fisicas de um passado, entre elas, a foto em que a avo ganha

destaque:

Descubro uma avé que nunca conheci antes, fechada numa gaveta de fundo
falso, protegida por armadilhas como a aranha por suas teias. [...]

E a foto que nunca vi igual, em nenhum dos albuns da familia. Raquel
sentada numa cadeira, os joelhos dobrados para tras, os pés descalgos
apoiados nas pontas dos dedos. O vestido arregacado nas coxas cobre apenas
a metade das pernas. Raquel olha para frente, um riso aberto, os cabelos
repartidos ao meio, presos atras das orelhas. E tdo linda a visio que meus
olhos demoram a enxergar o avd logo atras, vestindo um paletd claro, o
pomo de adao sobressaindo no pescogo, o bigode fino, o riso de quem posa
para foto. Por que a av6 escondeu o retrato? [...] Nunca saberei o motivo de
Maria Raquel ter escondido aquele instantaneo de felicidade apenas dela e de
mais ninguém. (BRITO, 2009, p. 214-215).

A imagem de alegria da avé Maria Raquel na foto impressiona o neto Adonias. Essa ¢
uma das poucas passagens de leveza em uma narrativa que apresenta a conflituosa relagao
entre os membros da familia Rego Castro.

A apresentacdo de Maria Raquel ocorre de forma indireta, ou seja, aos poucos, com
poucas descrigdes e em poucos fragmentos. No quarto capitulo do romance, a partir de uma
dessemelhanca entre Raimundo Caetano e Maria Raquel, identificam-se algumas

caracteristicas da avo:

Maria Raquel, ao contrario do marido, nunca teve o habito das leituras,
cochilava depois da segunda frase de um romance, preferindo o comércio de
ovos, queijos ¢ manteigas, antes de instalar-se com o negécio das redes. Os
unicos livros que abria e fechava eram dois albuns de capa grossa, que
vieram juntos com a primeira maquina de costura comprada pelo nosso avo,
ao preco de dez bois e sessenta sacos de feijdo. Nesses livros com desenhos
de bordados e moldes de vestidos, nossa avo guardava as economias, cédulas
de papel estiradas entre as folhas, evitando que dobrassem e amarrotassem.
La ficavam sem maiores usos, nos tempos em que pouco se comprava.
Somente quando passavam os mascates libaneses, ‘os turcos’, com malas
cheias de tesouros, parecendo a caverna de Ali Baba, Maria Raquel dava-se
ao luxo de gastar em pentes, marrafas, vidros de perfume, batons, ruges,
tecidos, corddes de ouro, anéis, espelhos e outras bugigangas. (BRITO,
2009, p. 56-57).

Exatamente a metade de um pardgrafo permite a identificacdo de relevantes

informacdes sobre Maria Raquel. Sem rodeios o neto Adonias revela que a avo € avessa a
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leitura, que tem talento para o comércio e funda um negdcio com redes no sertdo dos
Inhamuns. A producgdo visual feminina, percebida por meio dos produtos que Maria Raquel
adquire quando recebe a visita de mascates, revela a vaidade da mulher sertaneja, uma
vaidade velada na narrativa. As poucas mulheres que fazem parte da trama ndo tém a
feminilidade sobrelevada. Sobre o aspecto feminino, observa-se, até onde vai o alcance da
percepcao, que a narrativa ¢ contida. O espaco da Galileia ¢ masculinizado.

O aspecto feminino ndo se dilata em Galileia. Sobre a mulher, entretanto, a
organizag¢ao narrativa permite o reconhecimento da condi¢do feminina, em geral, na sociedade
atual. De elemento secundério, em um universo masculino, Maria Raquel sobressai. Ela nao
se acomoda na figura de mera dona de casa. Naturalmente ha uma motivagao que a conduz a
um novo papel no contexto da mulher atual. A faléncia do relacionamento matrimonial serve
como motiva¢do para Maria Raquel. “Raimundo Caetano e Maria Raquel Fonseca do Rego
Castro, marido e mulher, ao contrario do que se imaginaria, ndo eram sOCi0oS No prospero
comércio de redes, competindo como dois inimigos na distribui¢do das manufaturas e nos
lucros.” (BRITO, 2009, p. 60). Uma guerra entre Raimundo Caetano e Maria Raquel ¢
declarada na narrativa quando a esposa tem convic¢do da traicdo do marido com Tereza
Aratjo, a negra que vivia com a familia, com quem o patriarca tem dois filhos. Maria Raquel
torna-se a protagonista da sua propria vida, “[...] administrando casas, fazenda e a fabrica de
redes.” (BRITO, 2009, p. 65). Quando Raimundo Caetano constr6i uma capela na Galileia,
com dois timulos, um para ele e outro para a esposa, a matriarca protesta: “Nao estava a beira
da morte para encomendarem seu timulo. Nem seria obrigada a um convivio eterno com
Raimundo Caetano, mesmo que separados por uma parede.” (BRITO, 2009, p. 63-64). Com
um tom provocativo “Maria Raquel gritou alto que ndo desejava morrer, que podia tocar a
vida sem Raimundo Caetano, feliz com os pequenos bocados, o trabalho com as redes, o sono
da tarde, as novelas da televisdo, os banhos no acgude, o feijdo, o arroz.” (BRITO, 2009, p.
64). O patriarca Rego Castro acaba sendo totalmente ignorado pela mulher, que constréi ali
mesmo uma vida propria ao redor de telenovelas e da producdo e comercializagdao de redes,
apontando para a configuragcdo de uma outra mulher: voltada para outro mundo que ndo o seu,
sabendo fruir do beneficio tecnolégico, e de independéncia econdmica.

Maria Raquel € posicionada longe dos holofotes da Galileia. Mas ndo ¢,
definitivamente, embacada na obra. Resiliente, Maria Raquel deixa as suas marcas na

narrativa.
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Algo mais sobre a matriarca deve ser apontado: “Raquel ndo gozava de prestigio junto
aos filhos. Nunca os mimara. Gastou suas reservas de amor na morte do filho Benjamim,
secando o afeto como secam os olhos d’agua.” (BRITO, 2009, p. 65). Esse trecho ¢ categorico
ao indicar o tipo do relacionamento entre a mae e os filhos. “Chorou quando Tobias foi
embora ¢ quando retornou uma Unica vez a casa dos pais, anos depois de enviar o cartdo de
Natal.” (BRITO, 2009, p. 65). Diante do filho Tobias, a mae mostra-se fria: “Raquel olhou-o
como a um estranho, e seu pranto foi pela constatagdao de que as maes também desconhecem
as crias.” (BRITO, 2009, p. 65).

Da narrativa biblica, uma mae pode ser contraposta a Maria Raquel. Seu nome
também ¢ Maria, a mae de Jesus. O nome Maria ¢ “Do hebraico, Myriam, para o qual existem
cerca de setenta interpretagdes.” (OBATA, 2002, p. 136). Duas delas, entretanto, convidam
para um paralelo com as Marias, a Maria Raquel, da Galileia, e a Maria mae de Jesus, da
Biblia: “As mais conhecidas [interpretagdes] derivam o nome do hebraico Marah, [...] ‘a que
tem amargura’; ou do egipcio Mrym, ‘amada de Amoén’ ou ‘amada de Deus’ [...]” (OBATA,
2002, p. 136). Pelos significados expostos, € possivel aproximar a Maria Raquel da Galileia a
Marah, aquela que tem amargura, e a Maria da Biblia, mae de Jesus, a Mrym, aquela que ¢
amada por Deus. A amargura da personagem Maria Raquel pode ser justificada basicamente
por um motivo, a ruina do relacionamento familiar. O amor de Deus para com a personagem
biblica Maria pode ser reconhecido pelo fato de ter sido ela a mulher escolhida para gerar e
dar a luz a0 menino Jesus. Maes, as duas Marias. A primeira, frustrada; a segunda, abengoada.
A primeira, a inica mulher que em Galileia intitula um capitulo. A segunda, a mulher mais
importante da Biblia.

Maria, mae de Jesus, também conhecida como Maria de Nazaré, uma vez que vivia em
Nazaré da Galileia, era uma jovem moga judia. Como a maioria das jovens na Palestina,
Maria fazia parte de um contexto econdmico, cultural, social e politico que ndo valorizava as
mulheres. A maioria delas, donas de casa, tinha como principal fungao, gerar e criar filhos.
Entende-se, de acordo com a narrativa biblica, que Maria de Nazaré, entre tantas outras
jovens, se destacou diante dos olhos de Deus que a escolheu para ser a mae de Jesus. Na
época, Maria de Nazaré era uma moca virgem prometida em casamento a um homem
chamado José. Diante da gravidez de Maria, sabendo que o filho ndo era seu, Jos¢, “[...] sendo
justo e ndo a [Maria] querendo infamar, resolveu deixa-la secretamente.” (BIBLIA, 1993, p.
851). Secretamente porque José temia pelo que poderia acontecer com Maria e com a crianca.

As mulheres acusadas de adultério, na época, poderiam ser apedrejadas até a morte.
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“Enquanto ponderava nestas coisas, eis que lhe [José] apareceu, em sonho, um anjo do
Senhor, dizendo: José, filho de Davi, ndo temas receber Maria, tua mulher, porque o que nela
foi gerado é do Espirito Santo.” (BIBLIA, 1993, p. 851). A revela¢do do anjo fez com que
José, um carpinteiro, ndo apenas aceitasse Maria, mas também zelasse por ela e pela crianga
que estava em seu ventre.

Maria de Nazar¢, assim como José, teve também duvidas sobre a sua condigdo. Ela,
porém, uma mulher simples que vivia em um pequeno povoado, mostra-se uma personagem
resiliente. Entende e aceita ser a mae do menino Jesus. No primeiro capitulo de Lucas, o texto

intitulado Predito o nascimento de Jesus, esclarece:

No sexto més, foi o anjo Gabriel enviado, da parte de Deus, para uma cidade
da Galileia, chamada Nazaré¢, a uma virgem desposada com um certo homem
da casa de Davi, cujo nome era José; a virgem chamava-se Maria. E,
entrando o anjo onde ela estava, disse: Alegra-te, muito favorecida! O
Senhor é contigo.

Ela, porém, ao ouvir esta palavra, perturbou-se muito ¢ pds-se a pensar no
que significaria esta saudacao.

Mas o anjo lhe disse: Maria, ndo temas; porque achaste graga diante de
Deus. Eis que conceberas e daras a luz um filho, a quem chamaras pelo
nome de Jesus. Este serd grande e sera chamado Filho do Altissimo; Deus, o
Senhor, lhe dard o trono de Davi, seu pai; ele reinara para sempre sobre a
casa de Jaco, e o seu reinado nao tera fim.

Entdo, disse Maria ao anjo: Como serd isto, pois ndo tenho relagdo com
homem algum?

Respondeu-lhe o anjo: Descera sobre ti o Espirito Santo, e o poder do
Altissimo te envolvera com a sua sombra; por isso, também o ente santo que
ha de nascer serd chamado Filho de Deus.

[...]

Entdo, disse Maria: Aqui esta a serva do Senhor, que se cumpra em mim
conforme a tua palavra. (BIBLIA, 1993, p. 908. Grifos nossos).

Maria, a mae de Jesus, anui voluntariamente, aceita o seu destino e mais, se compraz
de ser a mulher escolhida por Deus: “A minha alma engrandece ao Senhor, € 0 meu espirito se
alegrou em Deus, meu Salvador, porque contemplou na humildade da sua serva. Pois, desde
agora, todas as geragdes me considerardo bem-aventurada, porque o Poderoso me fez grandes
coisas.” (BiBLIA, 1993, p. 908). Nao sabia ela, contudo, o futuro que viveria; ndo imaginava
ela que o filho em seu ventre seria a causa de imensuravel sofrimento.

A experiéncia de ser mae, das duas Marias, a Maria de Nazaré e Maria Raquel,
marcou-as profundamente. Dentre uma gama de sentimentos que se manifestam com a

maternidade ¢ posto em realce nas narrativas a dor pela perda de um filho: Maria Raquel
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perde o filho cagula, Benjamin. Maria de Nazaré perde o filho Jesus Cristo que ¢ crucificado
diante de uma plateia. Vivendo em épocas diferentes, a dor aproxima as Marias.

De acordo com Obata (2002, p. 136), “Atualmente [Maria] ¢ um dos nomes mais
populares em inimeros paises. No Brasil, ¢ adotado com muita frequéncia, principalmente
combinado com outros nomes.” Raquel ¢ o segundo nome da Maria de Ronaldo Brito, uma
fusdo de dois nomes biblicos. Na narrativa biblica, Raquel ¢ o “Nome da esposa de Jaco no
Antigo Testamento.” (OBATA, 2002, p. 165). Personagem biblica, Raquel ¢ filha de Labao,
irma mais nova de Lia e mae de José e Benjamim. Benjamim, “[...] duodécimo filho de Jaco,
cuja mae, Raquel, morreu ao da-lo a luz.” (OBATA, 2002, p. 43). Em Génesis, trigésimo
quinto capitulo, estd a curta narrativa intitulada O nascimento de Benjamim e a morte de

Raquel. Um episodio tragico, a morte de uma mae no nascimento de um filho:

Partiram de Betel, e, havendo ainda pequena distancia para chegar a Efrata,
deu a luz Raquel um filho, cujo nascimento lhe foi a ela penoso. Em meio as
dores do parto, disse-lhe a parteira: Nao temas, pois ainda teras este filho.
Ao sair-lhe a alma (porque morreu), deu-lhe o nome de Benoni; mas seu pai
lhe chamou Benjamim.

Assim, morreu Raquel e foi sepultada no caminho de Efrata, que ¢ Belém.
(BIBLIA, 1993, p. 36).

Curiosamente, Benjamim também ¢ o nome de um dos filhos de Maria Raquel do
romance em estudo. Sobre o sentido do nome do filho da personagem Maria Raquel —
Galileia — e de Raquel — Biblia —, Benjamim, encontra-se: “Do hebraico Ben-lamin, ‘filho da
mao direita’ ou ‘filho da felicidade’, ou, ainda, ‘filho predileto’. Nome derivado de Benoni,

“filho de minha dor’ [...]” (OBATA, 2002, p. 42).

Raimundo Caetano

Abrado, esse foi o nome escolhido pelos pais para batizé-lo. Entretanto, o nome do avd
em vez de Abrado ¢ Raimundo Caetano. Certamente hd uma explicagdo para a mudanga: “[...]
o antissemitismo do padre estrangeiro.” (BRITO, 2009, p. 29).

O padre que batizaria o av0 alega que Abrado ndo era nome cristdo: “— Abrado ndo ser
nome cristdo! Com este nome ndo batizo.” (BRITO, 2009, p. 29). Os pais de Raimundo
Caetano, por sua vez, argumentam em favor do nome que haviam escolhido, pois acreditam
que esse nome expressa o desejo deles, mas que ndo realizaram, o de povoar a fazenda
Galileia. Os argumentos dos pais, entretanto, ndo convencem o padre a batizar a crianga com

o nome Abrado. Diante da recusa do padre, os pais do bebé decidem escolher um outro nome,
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a fim de que o batizado se realizasse o mais rapidamente possivel, pois “Temiam que a
crianga morresse paga e precisasse viver o restante de sua eternidade no limbo, um lugar
escuro e insalubre, para onde seguiam as almas das criancas sem batismo.” (BRITO, 2009, p.
29). Decidiram, entdo, por Raimundo Caetano, nomes dos avds paterno e materno do bebg,
um Raimundo e o outro Caetano.

Em citacdo anterior informa-se que o batismo do patriarca Raimundo Caetano se
realizou de acordo com o ritual iniciado por Jodo Batista, um personagem que, na narrativa
biblica, as margens do rio Jordao iniciou a pregacao do batismo.

Abrado vem de um patriarca biblico. No Génesis, o capitulo doze, intitulado Deus
chama Abrio e lhe faz promessas (BIBLIA, 1993, p. 12), informa-se: “Ora, disse 0 SENHOR
a Abrdo: Saia da tua terra, da tua parentela e da casa de teu pai e vai para a terra que te
mostrarei; de ti farei uma grande nagdo, e te abencgoarei, e te engrandecerei o nome. S€ tu uma
béngao!”

Conforme o pedido do Senhor Deus, Abrado que entdo se chamava Abrdo seria
abencoado, ¢ dele nasceria uma grande nagdo. Ainda no Génesis, capitulo treze, intitulado O

SENHOR promete a Abréo a terra de Canaa (BIBLIA, 1993, p. 13), o Senhor diz a Abréo:

Ergue os olhos e olha desde onde estas para o norte, para o sul, para o
oriente e para o ocidente; porque toda essa terra que vés, eu ta darei, atie a
tua descendéncia, para sempre. Farei a tua descendéncia como o p6 da terra;
de maneira que, se alguém puder contar o p6 da terra, entdo se contara
também a tua descendéncia.

O romance Galileia justifica o porqué de terem os pais de Raimundo Caetano desejado
0 nome Abrado para o recém-nascido. Na Biblia, os descendentes de Abrado formariam uma
grande nacdo. O primeiro filho de Abrado ndo nasceu da sua esposa Sara, mas da escrava
egipcia de Sara, Agar. O filho recebe o nome de Ismael. O segundo filho foi concebido a
partir de uma promessa do Senhor Deus a Abrado. Aparecendo o Senhor Deus e dois anjos a

Abrado, eis que se anuncia a promessa:

Entao, lhe perguntaram: Sara, tua mulher, onde esta?

Ele [Abrado] respondeu: Esta ai na tenda.

Disse um deles: Certamente voltarei a ti, daqui a um ano; e Sara, tua mulher,
dara a luz um filho. Sara o estava escutando, a porta da tenda, atras dele.
Abrado e Sara eram ja velhos, avangados em idade; e a Sara ja lhe havia
cessado o costume das mulheres.

Riu-se, pois, Sara no seu intimo, dizendo consigo mesma: Depois de velha, e
velho também o meu senhor, terei ainda prazer?
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Disse 0 SENHOR a Abrado: Por que se riu Sara, dizendo: Serd verdade que
darei ainda a luz, sendo velha?

Acaso, para o SENHOR ha coisa demasiadamente dificil? Daqui a um ano,
neste mesmo tempo, voltarei a ti, ¢ Sara terd um filho. (BfBLIA, 1993, p.
16).

Sara da a luz Isaque: “Sara concebeu e deu a luz um filho a Abrado na sua velhice, no
tempo determinado, de que Deus lhe falara. Ao filho que lhe nasceu, que Sara lhe dera a luz,
pds Abrado o nome de Isaque.” (BIBLIA, 1993, p. 19). Isaque, o segundo filho de Abrado.
Mais seis filhos teve Abrado apds a morte de Sara aos cento e vinte sete anos de idade:
“Desposou Abradao outra mulher; chamava-se Quetura. Ela lhe deu a luz a Zinra, Jocsao,
Meda, Midia, Isbaque e Sua.” (BIBLIA, 1993, p. 24). Oito foram os filhos de Abrado. A
narrativa biblica, no que diz respeito aos filhos de Abrado ¢é clara, apenas aqueles que

nascerem do fruto da promessa do Senhor Deus serdo descendentes de Abrado:

E ndo pensemos que a palavra de Deus haja falhado, porque nem todos os de
Israel sdo, de fato, israelitas; nem por serem descendentes de Abrado sdo
todos seus filhos; mas, em Isaque sera chamada a tua descendéncia. Isto €,
estes filhos de Deus ndo sdo propriamente os da carne, mas devem ser
considerados como descendéncia os filhos da promessa. Porque a palavra da
promessa ¢ esta: Por esse tempo, virei, e Sara tera um filho. (BiBLIA, 1993,
p. 1015).

Muitos também foram os filhos de Raimundo Caetano com a esposa Maria Raquel: os
meninos Natan, Salomao, Josafa, Tobias e Benjamin, e as meninas, uma vilva, uma
divorciada, uma casada e uma solteira. Dentre as meninas, apenas dois foram os nomes
apresentados no romance: Ester ¢ Noémia. Ester, casada, ¢ a mae de Adonias. Ja Noémia,

entre a viliva, a divorciada e a solteira, ndo ¢ possivel identificar.

[...] Raimundo fazia visitas regulares a elas [filhas], sob o pretexto de
consultas médicas. Na verdade, vigiava as pobres mulheres: uma viiva cujo
marido enforcara-se ap6s um fracasso financeiro; uma divorciada que néo
fora capaz de administrar as traicdes do esposo; € uma solteirona que nunca
conseguira desfazer-se da paixdo pelo pai, nem compor outra imagem de
homem no seu fechado coracdo de Electra. (BRITO, 2009, p. 55).

Nove eram os filhos legitimos de Raimundo Caetano com Maria Raquel. Dois eram os
filhos bastardos e rejeitados que teve com Tereza Araujo. E outros dois eram os filhos
adotados: Esau e Jacd. De um lado ha o Abrado da Biblia. Do outro lado, Raimundo Caetano

da Galileia. O que ha sendo um Abrado sertanejo?
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Além de muitos descendentes, o Senhor Deus prometeu também a Abrado uma velhice
abencoada e uma morte serena: “E tu [Abrado] irds para os teus pais em paz, seras sepultado
em ditosa velhice.” (BIBLIA, 1993, p. 14). Neste tltimo ponto, Raimundo Caetano se
distancia de Abrado. Tem o patriarca Rego Castro uma velhice conturbada. Prostrado em uma
cama, com o corpo em estado de putrefacdo, Raimundo Caetano, impotente, espera o
momento da morte. Essa condi¢do provavelmente decorre de um outro ponto que distancia
Abrado de Raimundo Caetano. O primeiro obedece, adora e ¢ fiel ao Senhor Deus. Abrado
tem com o Senhor Deus uma aliangca. Raimundo Caetano, por sua vez, embora declare
orientar-se por meio das Escrituras — a Biblia —, nao se submete a fidelidade ao Senhor Deus.
Em texto biblico intitulado Os patriarcas, em Hebreus, capitulo onze, certifica-se dimensdo da

fé de Abrado:

Pela fé, Abrado, quando chamado, obedeceu, a fim de ir para um lugar que
devia receber por heranga; ¢ partiu sem saber aonde ia. Pela fé, peregrinou
na terra da promessa como em terra alheia, habitando em tendas com Isaque
e Jacd, herdeiros com ele da mesma promessa; porque aguardava a cidade
que tem fundamentos, da qual Deus é o arquiteto e edificador. Pela fé,
também, a propria Sara recebeu poder para ser mae, nao obstante o avangado
de sua idade, pois teve por fiel aquele que lhe havia feito a promessa. Por
isso, também de um, alias, ja amortecido, saiu uma posteridade tdo numerosa
como as estrelas do céu e inumerdvel como a areia que esta na praia do mar.
(BIBLIA, 1993, p. 1087).

A fé de Abrado, definitivamente, ndo se assemelha a fé de Raimundo Caectano.
Abrado, rejeitando todos os outros deuses, adorava somente o seu Deus. Esse fato fez com
que o Senhor Deus o abengoasse generosamente.

Abrado e Raimundo Caetano estdo, contudo, simultaneamente, proximos e distantes.
Proximos no que concerne ao patriarcalismo. Distantes no que diz respeito ao exercicio da fé.
Ambos, porém, chefes de familia. Abrado ¢ o antepassado de todo o povo de Israel. Raimundo
Caetano ¢ o ascendente de uma familia que se constituiu desde o regime das sesmarias.

"Do hebraico Abrah ou Abram, ‘pai excelso’. Segundo o Génese foi o primeiro
patriarca a deixar Ur para fixar-se na Palestina, seu nome foi posteriormente mudado para Ab-
hamon, ‘pai da multidao’.” (OBATA, 2002, p. 14).

Quanto a Raimundo, “Do germéanico Ragin-mund, ‘o que protege o conselho, protetor
do conselho’ e, por extensdo, ‘sabio, poderoso.” (OBATA, 2002, p. 164). Caetano, por sua
vez, ¢ um ‘Nome provavelmente derivado de Caieta, antigo porto italiano, (hoje chamado

Gaeta), significando ‘natural de Gaeta.” (OBATA, 2002, p. 47).
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A predilecao por nomes da Escritura

Em meio a possibilidades inimeras o patriarca Raimundo Caetano escolhe para os
seus filhos e netos nomes de personagens biblicas, como expde Adonias no segundo capitulo
do romance: “[...] Raimundo Caetano escolheu os nomes de todos os filhos e netos nas
paginas de uma velha Historia Sagrada, composta de textos seletos do Antigo e do Novo
Testamento [...].” (BRITO, 2009, p. 28). Ele explicita em parte a sua relacdo com a Biblia,
que no romance ¢ intitulada ora como Livro Sagrado, ora como Escritura Sagrada.

Considerando o fato de que a denominagdo de todos os personagens da obra ¢ oficio
do autor, em verdade, Ronaldo Brito, em meio a possibilidades inimeras, denomina os seus
seres ficcionais com nomes de personagens biblicas, explicitando a sua relagdo com a Biblia.
Como o proprio declarou, aprendeu a ler em uma Historia Sagrada.

Na medida em que alguns dos personagens de Galileia sdo apresentados, os filhos e
netos do patriarca Raimundo Caetano, percebe-se que os mesmos, com exce¢do de Davi, ndo
portam nomes comuns ao tempo em que vivem: Adonias, Ismael, Elias, Natan, Josafa,
Salomdo e Tobias. E uma particularidade do romance em anélise, pois, ainda que se
reconhega o emprego de nomes antigos, ou classicos, e mesmo biblicos, os eleitos pelo autor
ndo figuram entre os em voga na época de publicagdo da obra. No romance, porém, nao
apenas os descendentes de Raimundo Caetano recebem os nomes biblicos, mas também

outros, secundarios, os irmaos adotivos Esau e Jaco.

4.2 A GALILEIA DE BRITO E A GALILEIA DE CRISTO

De um lado estdo a Galileia de Ronaldo Brito: o romance, a Galileia do romance: a

fazenda; e de outro lado, a Galileia biblica.

A QGalileia da Biblia

Galileia, na histéria da humanidade, e de importancia biblica, ¢ “O nome regional da
parte norte da Palestina, que foi a cena da meninice de Cristo e do principio de Seu
ministério.” (J.D. DOUGLAS, 1962, p. 650). Na Biblia, no livro de Mateus, capitulo quatro,

intitulado Jesus volta para a Galileia, informa que, ap6s a prisdo de Jodo Batista, Jesus vai
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morar em Cafarnaum, Galileia, regido onde moram os pagdos, ¢ onde Jesus comeca a

anunciar a sua mensagem:

Ouvindo, porém, Jesus que Jodo fora preso, retirou-se para a Galileia; e,
deixando Nazaré, foi morar em Cafarnaum, situada a beira-mar, nos confins
de Zebulom e Naftali; para que se cumprisse o que fora dito por intermédio
do profeta Isaias:

— Terra de Zebulom, terra de Naftali, caminho do mar, além do Jordao,
Galileia dos gentios!

O povo que jazia em trevas viu grande luz, ¢ aos que viviam na regido e
sombra da morte resplandeceu-lhes a luz.

Dai por diante, passou Jesus a pregar e a dizer: Arrependei-vos, porque esta
proximo o reino dos céus. (BIBLIA, 1993, p. 853).

Jesus, na Galileia, convida os seus primeiros discipulos: “Caminhando [Jesus] junto ao
mar da Galileia, viu dois irmaos, Simao, chamado Pedro, e André, que langava as redes ao
mar, porque eram pescadores. E disse-lhes: Vinde apos mim, e eu vos farei pescadores de
homens.” (BIBLIA, 1993, p. 853). E os pescadores de peixes, aceitando o convite de Jesus,
tornam-se pescadores de homens. Assim se inicia o movimento de Jesus na Galileia.

Jesus percorre toda a Galileia, ensinando nas casas de oragdo, anunciando o reino do
Senhor Deus e realizando curas: “Percorria Jesus toda a Galileia, ensinando nas sinagogas,
pregando o evangelho do reino e curando toda sorte de doencas e enfermidades entre o povo.”
(BIBLIA, 1993, p. 853). O movimento de Jesus se amplia e toma grande proporg¢do na medida
em que o povo ¢ surpreendido com as curas realizadas.

Muitas sdo as pessoas curadas por Jesus: “E vieram a ele [Jesus] muitas multiddes
trazendo consigo coxos, aleijados, cegos, mudos e outros muitos € os largaram junto aos pés
de Jesus; e ele os curou.” (BiBLIA, 1993, p. 867). Coxos e aleijados tém as suas deficiéncias
suprimidas. Cegos passam a enxergar ¢ mudos comecam a falar. Tudo isso acontece por meio
das agdes de Jesus.

Ap6s a sua morte, Jesus ressuscita e vai para a Galileia onde os discipulos podem vé-
lo: “Mas, depois da minha ressurreigdo, irei adiante de vos para a Galileia.” (BiBLIA, 1993,
p. 881); “Seguiram os onze discipulos para a Galileia, para o monte que Jesus designara. E,
quando o viram, o adoraram; mas alguns duvidaram.” (BIBLIA, 1993, p. 885).

Os trechos transcritos elucidam as agdes de Jesus na Galileia. Foi a Galileia o lugar
onde Jesus viveu, onde desenvolveu a sua atividade, onde permaneceu até pouco antes de
morrer e para onde foi apoOs a sua ressurreicdo. Ressuscitado, na Galileia, Jesus demonstra a

possibilidade de um recomeco.
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A QGalileia do romance de Ronaldo Brito

A Galileia do romance, no sertdo dos Inhamuns, propriedade dos Rego Castro ha
muitos anos, no principio era uma terra prospera, semelhante a Canad da Biblia, terra
prometida a Abrado e a todos os seus descendentes, o povo do Senhor Deus. Quando se
aproxima Galileia a Canaa, aproximam-se também Raimundo Caetano ¢ Abrado. Constata-se,
entretanto, diferenca entre os patriarcas e os seus descendentes. Raimundo Caetano
“Aprendeu a ler sozinho numa Histéria Sagrada, tornando-se um leitor compulsivo das
Escrituras, um fundamentalista da palavra de Iahweh, num tempo em que as igrejas
evangélicas eram minoria, ¢ ele proprio se declarava um catodlico apostolico romano.”
(BRITO, 2009, p. 29. Grifo nosso). Adonias, em didlogo com o avo afirma: “O senhor ¢ um
homem religioso, sabe mais do que eu.” (BRITO, 2009, p. 221. Grifo nosso). A devocao de
Raimundo Caetano, contudo, ndo se compara a devog¢do de Abrado. Na narrativa biblica,
Canai fora prometida a um patriarca exemplar no que tange a obediéncia e a fidelidade ao
Senhor Deus. Na narrativa romanesca, Raimundo Caetano, o patriarca de muitos
descendentes, embora se declarando religioso, ndo apresenta o mesmo nivel de obediéncia e
fidelidade a Deus quanto Abrado. Além disso, Raimundo Caetano, diante da sua invalidez,
tem a sua fé arrefecida como o proprio avalia: “Trés anos numa cadeira de rodas me
ensinaram a pensar diferente. Trés anos apodrecendo abalaram a minha fé. Nao sou a
fortaleza que pensam. Nunca fui.” (BRITO, 2009, p. 221).

Raimundo Caetano, gozando de vitalidade, intenta envolver os seus descendentes no
seu exercicio de fé. Adonias relata que a velha Escritura Sagrada do avd era “[...] leitura
obrigatoria, mal comeca[vam] a soletrar as primeiras letras.” (BRITO, 2009, p. 28). A béncao,
um gesto religioso, ¢ um habito dos netos Rego Castro. No interior da casa grande da Galileia,
tdo logo chegam a fazenda, os primos pedem as béngaos: “As béngdaos tomadas, os apertos de
maos, os raros beijos.” (BRITO, 2009, p. 91. Grifo nosso). Nao héa davidas de que a familia
Rego Castro pratica uma religiosidade catolica promovida pelo patriarca Raimundo Caetano.
Todavia, a espiritualidade que alcanca os descendentes de Raimundo Caetano é efémera.

A fazenda Galileia, com um passado promissor, acaba por transformar-se ao longo dos
anos: “Latifundio improdutivo, em nada lembra os inventarios do passado, com até doze mil
cabegas de bois e vacas.” (BRITO, 2009, p. 53). Ao retornarem a fazenda Galileia, Adonias,

Davi e Ismael pisam uma terra improdutiva e decadente:
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Parece que um meteoro caiu sobre a Galileia, queimou os pastos, matou os
rebanhos, pds os currais abaixo. Até os aboios dos vaqueiros sdo ouvidos
apenas nos programas de radio. Nos fogdes de lenha ndo se torra café, nem
manteiga, nem se produz o sabdo da gordura de porcos e bois. Panelas de
barro e cobre, cuias, jarras, potes ¢ alguidares perderam a fungdo.
Minguaram, substituidos sem saudade por plasticos e acrilicos. Os
moradores se confinam em poucos comodos, € o restante da casa sem uso
mantém-se de pé por teimosia. (BRITO, 2009, p. 69).

A terra outrora rica desvanece. No décimo capitulo do romance, o narrador associa a
ruina da fazenda a enfermidade do avo: “A Galileia reflete a doenca do avd. A mesma
infeccdo que destrdi sua carne parece arruinar a terra. O mato invade as plantacdes, as cercas
e os currais tombam.” (BRITO, 2009, p. 111). A fazenda Galileia e o patriarca Raimundo
Caetano perdem o vigor.

Dissimulando preocupagdo com a decadéncia da fazenda, Adonias, na Galileia, em

dialogo com Elias, chega a questionar:

— Nao ¢ possivel fazer nada por isso aqui, primo? Vocé ¢ um empresario
bem-sucedido, sabe das coisas — pergunto como se me preocupasse de
verdade com as terras, mas s6 me inquieto com o futuro da Galileia quando
visito o avd. Mal dou as costas, esquego que ela existe ¢ pouco me importo
se chove ou faz sol.

— Sou do ramo da construcdo civil, ndo entendo de terras. A agricultura e a
pecuaria faliram no Nordeste. (BRITO, 2009, p. 112).

Em verdade, ndo ha entre os Rego Castro uma pessoa habilitada a tomar a Galileia nas
maos e fazé-la renascer como uma Fénix, das suas proprias cinzas.

A fazenda Galileia suscita leituras diferentes nos familiares Rego Castro. O modo
como cada personagem concebe a Galileia € particular. A Galileia do avdo Raimundo Caetano
nao ¢ a mesma Galileia de Adonias, Davi ou Ismael. Mesmo porque a Galileia ¢ também
singular para cada um desses netos. Dessemelhantes sdo as relagdes dos netos Rego Castro
com a fazenda. Dessemelhantes sdo também os sentimentos de cada um para com a Galileia.

Como um grande Jatobd, de frutos duros, Raimundo Caetano criou raizes na Galileia.
A Galileia para o patriarca €, portanto, a sua morada eterna. “O avd ndo abandona o lugar
onde nasceu, nem o timulo que construiu.” (BRITO, 2009, p. 106). Raimundo Caetano
fenece, mas intimamente ndo quer morrer, pois ndo aceita a possibilidade de se afastar da

Galileia, ainda que o seu corpo permaneca nesse espaco de terra:
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Julia sacudia ramos de erva e dangava em volta do enfermo. O avd desejava
morrer, mas algo o retinha preso a vida. Ela cochichava no ouvido dele que a
prisdo era a Galileia. O avo ndo se dispunha a deixa-la, amava tanto aquele
pedago de terra que construira um tumulo, onde imaginava continuar
morando. Julia convencia Raimundo Caetano a ir embora, a deixar essa vida
de sofrimentos. Valia-se de cantos e rezas para despachar o doente. (BRITO,
200, p. 122).

O fato ¢ que “O avd teima em continuar vivo.” (BRITO, 2009, p. 123). Apesar de todo
o empenho de Julia, a benzedeira, “Fica para depois o desenlace que fechara a boca do avo, as
portas da casa e nossos [Rego Castro] olhos e ouvidos.” (BRITO, 2009, p. 123). Enquanto a
linha ténue da vida existir, Raimundo Caetano ha de resistir, tamanha ¢ a sua ligacdo com a
fazenda Galileia.

Para o neto Adonias, a Galileia é o lugar do desassossego, do martirio. Adonias é o
personagem que retorna a casa natal para descobrir a sua identidade. Para isso ele decide
narrar a historia da familia. Adonias, entretanto, vive a angustia da incerteza da sua
capacidade para a tarefa a que se propde. E mais, narrar a histéria da familia implica também
trazer a tona os tragicos acontecimentos familiares. Eventos que o perturbam e que o fazem
acreditar que a Galileia ¢ o proprio inferno, como citado anteriormente pela voz desse

personagem:

— Aonde vamos? — gritei acima de todos os ruidos.

Ninguém me respondeu naquele carro. As vozes pareciam vindas de uma
barca, dos tenebrosos autos medievais:

— Ao inferno! Ao inferno!

Ao inferno. (BRITO, 2009, p. 20).

Adonias vive atormentado pelas imagens entranhadas em sua mente provenientes do
episodio de violéncia sexual vivida pelo seu primo Davi na infancia. Esse episddio, por si s0,
bastaria para justificar a associacdo que Adonias faz entre a Galileia e o inferno. Nao obstante,
ha motivos outros que reforgam o sentimento de animosidade. A Galileia é um espago de
inseguranca e incertezas para Adonias: “Nunca sei o que ¢ verdade na Galileia.” (BRITO,
2009, p. 159). Galileia aterroriza Adonias, tanto que esse personagem se questiona: “Por que
retornei a Galileia? Repito a pergunta a cada passo. Por que retornei a Galileia? Por que
retornamos aos lugares que nos expulsam como aborto indesejado? O que vim fazer aqui?”
(BRITO, 2009, p. 142). Na Galileia misturam-se a violéncia fisica e a violéncia psicologica, o

amor ¢ o 60dio, os mistérios € os crimes. Adonias tem dificuldades para lidar com essa
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realidade da familia a que pertence. Ele tem dificuldades para narrar a saga dos Rego Castro.
E tem maiores dificuldades ainda para conceber a sua identidade.

Quanto a Galileia do outro neto, Davi, ¢ apresentada uma definicdo pelo olhar do
primo Adonias. A fazenda ¢ o lugar onde Davi fora estuprado. Como a voz de Davi ¢ limitada
na narrativa, ¢ preciso recorrer a descrigdo metaforica do narrador no décimo segundo

capitulo da obra romanesca em analise:

Nos trés fomos embora [da Galileia]: primeiro Davi, segundo eu, terceiro
Ismael. Ninguém acertou nosso encontro na Galileia, mas ele parece tragado.
No jogo do baralho tracam as cartas, cortam, da o naipe de espadas. O valete
cai morto pelo rei, na primeira rodada. Embaralham as cartas novamente.
Meu juizo se embaralha. Preciso compreender a estratégia do jogo, sendo
enlouquego. Embaralham as cartas, cortam no naipe de outros. O valete de
cabelos encaracolados lembra Davi sangrando debaixo do sol. As pernas
finas correndo; os pés descalcos deixando marcas vermelhas nos lajedos.
Para onde corre meu primo vitimado? [...] Os homens da familia assistem a
corrida, um automovel derrapando em curvas da tré€s cambalhotas, cai. [...] A
familia em seus observatorios de portas e janelas, olhando o primo correr
despido, os genitais expostos sob a camisa branca que mal esconde.
Esconder o qué? A camisa suja de sangue atras. (BRITO, 2009, p. 142. Grifo
Nnosso).

O estupro sofrido por Davi parece mais dramatico para Adonias do que para a propria
vitima. No entanto, o quintal da Galileia ¢ o espaco que marcou a vida de Davi de uma forma
definitiva. No décimo sexto capitulo do romance, a carta escrita por Davi e entregue a
Adonias, revela a vida promiscua que viveu Davi nos Estados Unidos e na Franga. Esses
lugares fazem parte da biografia de Davi. Desses lugares Davi tem imagens nitidas. A
Galileia, ndo € mencionada por Davi na carta. E a violéncia sexual que sofreu na fazenda
aparece apenas no inicio da carta, sinalizando a sua vida fora do pais: “Para mim [Davi],
Franca e Nova lorque significam apenas um desfecho de adolescéncia, ato final do drama
[estupro] que vocé [Adonias] presenciou.” (BRITO, 2009, p. 185). A carta expde a imagem
que Davi tem da Franca e de Nova lorque, mas ndo explicita a imagem que Davi tem da
Galileia.

E interessante destacar ainda, que na Galileia o Davi adulto ¢ adorado pelos familiares.
Na Galileia “Todos amam Davi.” (BRITO, 2009, p. 92). Ainda que sejam poucos os excertos
no texto narrativo que ratifiquem a idolatria por esse personagem, essa ¢ a Galileia de Davi. O
lugar que apraz ao seu ego. Mas, mesmo diante da exaltacdo familiar, Davi ndo interage com

os seus, metido em seu proprio mundo.
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Ja para o personagem Ismael, curiosamente, a Galileia ¢ o seu recanto no mundo.
Resgatado e adotado pelo avo, vive a infancia na fazenda Galileia em companhia dos seus
primos e demais familiares. Ismael, porém, sofre na Galileia a dor da rejeigcdo paterna. Adulto,
afasta-se da fazenda. Vai para a Noruega, lugar onde sente falta da Galileia. Conversando com
Adonias, Ismael desabafa: “Morria de saudades do avo, da Galileia, do sol dos Inhamuns.”
(BRITO, 2009, p. 132. Grifo nosso). Em seu intimo, Ismael deseja viver na Galileia.

A fazenda Galileia no sertdo nordestino, embora seja um unico espaco fisico, ¢
apresentada diferentemente, de acordo com as historias vividas e a percepcdo de cada

personagem desse espaco.

O romance Galileia de Ronaldo Brito

A Galileia de Ronaldo Brito ¢ uma obra romanesca para a sensibilidade de criaturas
avidas por visitar um universo capaz de suspendé-las; criaturas avidas por experienciar as
tensdes dos bons textos literarios. Galileia tateia as relagdes fragilizadas, complexas e
conflituosas de uma familia numerosa, decadente ¢ infeliz que habita o sertdo nordestino. A
Galileia inventada por Ronaldo Brito apresenta variadas situacdes conflitantes vividas em um
tempo presente ou em um tempo passado pelas densas personagens da obra. A forga
dramética da Galileia, a precisdo das palavras que aterrissam na Galileia, o requinte da
estrutura narrativa da Galileia e o acabamento dos discursos na Galileia, dao a obra a sua
forma viva e surpreendentemente atual.

Ronaldo Brito, um artesdo da palavra, polvilha o seu texto literario com narrativas
presentes na Biblia. Dizer que as historias se repetem, ¢ leviano. Dizer que as historias sdo
subvertidas, ainda assim ¢ leviano. As histérias se entrelagam, quer pela aproximacgao, quer
pelo distanciamento. As histérias do romance Galileia vém, é perceptivel, em um filao
contemporaneo. Eis uma produg¢do narrativa parddica.

Muitas sdo as passagens que remetem a narrativa biblica no romance Galileia. A
identificagdo dessas passagens, entretanto, depende do repertorio de cada leitor. E fato que
Ronaldo Brito estabelece uma relacdo com a narrativa biblica ao produzir a sua obra. Mas a
percepcao do amalgama textual € individual, bem como o nivel de interpretacdo. Desse modo
nao ¢ possivel sentenciar uma unica apreciagdo para obra romanesca em analise.

A Galileia de Ronaldo Brito ndo ¢ a unica obra que tem tido como fonte inspiradora a

narrativa biblica. O brasileiro Machado de Assis, um dos escritores mais lidos, por exemplo,
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tem a Biblia como uma de suas fontes para a producio literdria. E manifesto que tanto
Machado de Assis quanto Ronaldo Brito — entre outros — sdo conhecedores da narrativa
biblica e que a tomam como fonte literaria.

A leitura da Galileia de Ronaldo Brito, portanto, d4 permissao para perscrutar os
textos da narrativa biblica que atravessam a narrativa romanesca.

No segundo capitulo do romance, ao comentar o batismo do avé Raimundo Caetano, o

narrador menciona Jodo Batista, personagem da narrativa biblica. No romance 1€é-se:

Envergando um timdo de seda bordada, touca de renda na cabeca, mais
parecendo uma menina do que um machinho, meu avd receberia o nome de
Abrado, e seria ungido com o6leo batismal, na igreja matriz de Arneirés,
conforme o ritual iniciado por Sdo Jodo Batista no rio Jorddo. (BRITO,
2009, p. 28).

Na Biblia ha trés textos que se reportam ao batismo como um ritual iniciado por Jodo
Batista: em Mateus, capitulo trés: A pregagdo de Jodo Batista; em Marcos, capitulo um: Jodao
Batista; e em Lucas, capitulo trés: A pregacdo de Jodo Batista. A seguir, selecionado, para

ilustrar, um trecho do texto encontrado no livro de Mateus:

Naqueles dias, apareceu Jodao Batista pregando no deserto da Judeia e dizia:
Arrependei-vos, porque estd proximo o reino dos céus. Porque este € o
referido por intermédio do profeta Isaias;

Voz do que clama no deserto: Preparai o caminho do Senhor, endireitai as
suas veredas.

Usava Jodo vestes de pelos de camelo e um cinto de couro; a sua
alimentagdo eram gafanhotos e mel silvestre.

Entdo, saiam a ter com ele Jerusalém, toda a Judeia e toda a
circunvizinhanga do Jorddo; e eram por ele batizados no rio Jordao,
confessando os seus pecados. (BIBLIA, 1993, p. 852).

Jodo Batista pregava aos judeus orientando-os sobre a importancia da retidao nas suas
vidas. O batismo era um ritual usado por Jodo Batista simbolizando a purificagdo da alma e o
elo com um Deus. O batizado de Raimundo Caetano crianca, em Galileia, assinala a
existéncia de uma cultura em um determinado tempo.

A personagem do avd Raimundo Caetano, no mesmo capitulo, possibilita a

identificacdo de mais um texto biblico a partir do nome escolhido pelos pais para ele, Abrado:

Meus bisavos haviam escolhido o nome de um patriarca para o filho,
desejando que ele povoasse a Galileia, ja que eles mesmos s6 conseguiram
um herdeiro, depois de anos de tentativas infrutiferas e gastos em promessas
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com os santos. Mal sabiam que Abrado ndo fora nenhum exemplo de
reprodutor, deixando apenas dois filhos, Isaac e Ismael, um eleito e outro
proscrito. (BRITO, 2009, p. 29).

Se os bisavos de Adonias escolheram o nome Abrado para o filho desejando a
reprodu¢ao dos Rego Castro ¢ porque conheciam a narrativa biblica referente a esse
personagem. Abrado aparece em varios livros da Biblia: Génesis, Isaias, Mateus, Lucas, Jodo,
Atos, Romanos, Galatas, Hebreus, Tiago e 1Perdro. Na maioria desses livros, Abrao ¢ citado
ora devido a sua ascendéncia, ora devido a sua obediéncia ¢ f& em Deus. A historia de
Abrado, porém, a partir do seu nascimento até a sua morte, ¢ narrada em Génesis.

O nome de Ismael, filho de Abrado, nessa citagdo nos transporta para o Ismael da
narrativa de Ronaldo Brito. No romance Galileia, Ismael ¢ também um filho proscrito. A esse
respeito ja se falou nesta tese. Pertinente faz-se aludir a mais este ponto de contato entre as
narrativas romanesca ¢ biblica.

No terceiro capitulo de Galileia, chama a atengdo a seguinte passagem:

No meu ouvido ressoa a voz de um antigo profeta, voz solene como a de
todos os que nascemos por aqui. Va, Ismael, nos guie! Santificado seja o teu
nome. Um anjo do Senhor vird em teu socorro. O filho da escrava nao sera
desamparado, uma fonte jorrard no deserto. Do proscrito também nascera
uma grande nagdo. (BRITO, 2009, p. 42).

Na Biblia, em Génesis, no texto intitulado Deus chama Abrao e lhe faz promessas, 1é-
se: “Ora, disse 0o SENHOR a Abrao: Sai da tua terra, da tua parentela e da casa de teu pai e vai
para a terra que te mostrarei; de ti farei uma grande nagdo, e te abengoarei, e te engrandecerei
o nome. Sé tu uma béncio.” (BIBLIA, 2009, p. 12). Essa citacio ja est4 presente nesta analise
em uma outra parte textual. Contudo, a mesma ¢ retomada para atestar o modo como as
narrativas se cruzam.

No quarto capitulo do romance pela voz do narrador tém-se: “Estudioso [Raimundo
Caetano] do Levitico, as maldi¢des o aterrorizavam tanto quanto a lepra.” (BRITO, 2009, p.
53). Além do livro de Levitico, ¢ citado na narrativa o livro de J4, no nono, no décimo
segundo e no vigésimo capitulos: “Leio [Adonias] trechos do Livro de Jo, e duvido se o avo
me escuta.” (BRITO, 2009, p. 106); “Devia [Adonias] partir sem olhar para trds, como L6 e
sua esposa.” (BRITO, 2009, p. 140); “A medida que me [Adonias] afasto desse sertdo dos
Inhamuns sem nunca virar-me, igualzinho fez L6 quando fugia de Sodoma, ele me transmite

um apelo.” (BRITO, 2009, p. 225).
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Atravessando a narrativa romanesca, atribuindo-lhe sentidos, constata-se também a
presenca das seguintes historias biblicas: Daniel na cova dos ledes, no livro biblico de Daniel;
as dez pragas langadas sobre o Egito, no livro de Exodo; A casta Susana, também no livro de
Daniel; Davi contra o gigante Elias, em 1Samuel; Abel e Caim, em Génesis; o rei Davi, em
1Samuel. Essas historias estdo presentes em Galileia, uma unica vez ou repetidas vezes, de
um modo breve ou prolongado. Significa isso que essas — e outras — historias fazem parte da
trama romanesca. Ha, ainda, outros elementos da narrativa biblica que s3o inseridos na
narrativa Galileia, tais como frases curtas, personagens, costumes e objetos: “Por que nos
expulsaram do paraiso?” (BRITO, 2009, p. 231. Grifo nosso); “O tio me [Elias] chama de
Judas, diz que trai o Brasil, s6 porque morei nos Estados Unidos.” (BRITO, 2009, p. 113.
Grifo nosso); “Mortificava-se [Salomao] pelo fracasso amoroso com jejuns e vigilias de
leituras.” (BRITO, 2009, p. 118. Grifo nosso);*“Abro [Adonias] a arca? Nunca fiz isso, o avo
ndo permitiria. Ela é sagrada, ninguém se atreve a toca-la, nem para remover a poeira que
escurece o verniz.” (BRITO, 2009, p. 212. Grifo nosso).

Todos esses aspectos biblicos, mas ndo so, integram a narrativa romanesca Galileia.

Neste ponto da andlise, uma vez evidenciado, ¢ seguro afirmar que a Galileia de
Ronaldo Brito parodia alguns pontos da Biblia. De acordo com o Diccionario de Retorica Y

Poética, Helena Beristain, parddia ¢ uma

Imitacion burlesca de una obra, un estilo, un género, un tema, tratados antes
com seriedad. Es de naturaleza intertextual. En la antiguidad se escribieron
epopeyas burlescas como la Batracomiomagia, atribuida a HOMERO,
parodia de la Epopeya que trata de la lucha entre las ranas y los ratones. El
Quijote es una parodia (que superé en mucho a sus modelos sérios), de las
novelas de caballerias antes tan em boga. (BERISTAIN, 1997, p. 391;
destaques da autora).’

A narrativa biblica, pelas maos de Ronaldo Brito, entra em Galileia e nela se espalha.
Se a leitura de Galileia permite a identificacdo de histdrias biblicas, a leitura da Biblia permite
a compreensdo de alguns pontos da obra romanesca. Ainda sobre a parddia, Beristain coloca:
“La parddia es, pues, la representacion de una tipica construccion hibrida que ofrece dos
acentos y dos estilos.” (1997, p. 392).5 O que de fato se produz a partir da parddia, € um texto

a mais, uma leitura a mais, um sentido a mais ¢ uma compreensao ampliada. O resultado ¢

5. Imitagdo burlesca de uma obra, um estilo, um género, um tema, tratados antes com seriedade. E de natureza
intertextual. Na antiguidade se escreveram epopéias burlescas como a Batracomiomagia, atribuida a HOMERO,
parodia da Epopeia que trata da luta entre ras e ratos. Quixote ¢ uma parodia (que superou muito seus modelos
sérios), das novelas de cavalaria antes tdo em voga.

6 “A parodia &, pois, a representa¢do de uma tipica construgdo hibrida que oferece dois acentos e dois estilos.”
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que “En este tipo de obras el contraste (parodia significa contracanto) entre lo serio, solemne,
rigido, pomposo y el humor, la gracia, la picardia, lo festivo y ridiculo, es una fuente de
novedades, sorpresas y reflexiones sanas sobre el mundo. (BERISTAIN, 1997, p. 392).7
Ocorre, portanto, uma criagdo a partir de outra criacdo, logo, a possibilidade de uma vasta
reflex@o sobre as mais variadas questoes.

As histérias da narrativa biblica, ou trechos da mesma, bem como personagens,
costumes e objetos, vém para a obra romanesca Galileia de um modo que o enredo seja
retratado pelo viés da ficcdo. Observa-se que sao mantidas caracteristicas da narrativa biblica,
mas o sentido que esses elementos emanam, sdo proprios da fic¢do romanesca. O leitor de
Galileia percebe a intertextualidade. Percebe o intenso dialogismo. E mais, percebe o tom
provocante do romance. Enquanto a Galileia biblica se consolida como um espaco onde
acontecem milagres, a Galileia de Ronaldo Brito se consolida como um espago de

desventuras.

7 “Nesse tipo de obras o contraste (parodia significa contracanto) entre o sério, solene, rigido, pomposo € o
humor, a graga, a picardia, o festivo e o ridiculo, ¢ uma fonte de novidades, surpresas e reflexdes saudaveis sobre
o mundo.”



CAPITULO V

5 DO VIVER E OUVIR AO NARRAR

5.1 REGO CASTRO: UMA FAMILIA DE NARRADORES

Convém, neste momento, pensar a arte de narrar. Contar histérias ¢ um habito que esta
presente na cultura da humanidade e esse habito, como tantos outros, passou por
transformagoes ao longo dos anos. O ensaio Experiéncia e pobreza, do filésofo alemao Walter
Benjamin, publicado em 1933, langou, entre outros, um questionamento que nos conduz a
pensar a arte de narrar de uma forma critica: “Quem encontra ainda pessoas que saibam contar
histérias como elas devem ser contadas?” (BENJAMIN, 1994, p. 114). Esse questionamento
advém de um cendario particular, a pobreza de experi€éncia que atingiu a humanidade,
elucidada por Benjamin a partir da singularidade de uma época, a Primeira Guerra Mundial,
que, em vez de dilatar, restringia as experiéncias comunicaveis: “Na época, ja se podia notar
que os combatentes tinham voltado silenciosos do campo de batalha. Mais pobres em
experiéncias comunicaveis, ¢ ndo mais ricos.” (BENJAMIN, 1994, p. 115). Mais tarde, em
1936, Benjamin, com o ensaio O narrador, langa uma afirmagao que ratifica a sua proposi¢ao
inicial: “[...] a arte de narrar esta em vias de extingdo. Sdo cada vez mais raras as pessoas que
sabem narrar devidamente.” (BENJAMIN, 1994, p. 197).

Diversos sdo os motivos das transformagdes que alcancaram a arte de narrar. O
proprio Benjamin suscita reflexdes acerca das variaveis que promoveram transformagdes na
arte de modo geral. O ensaio 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica evidencia
mudangas na arte: “Fazer as coisas ‘ficarem mais proximas’ € uma preocupacdo tao
apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a superar o carater Unico de todos os
fatos através da sua reprodutibilidade.” (BENJAMIN, 1994, p. 170). Ao discutir a
reprodutibilidade, Benjamin esclarece 0 modo como as massas se aproximaram da obra de
arte. Essa aproximacdo, uma nova perspectiva de relacionamento entre as massas e a arte,
confirma o resultado dos avancgos de técnicas de producdo e evidencia transformagdes na arte,
inclusive na arte de narrar. Em O narrador, Benjamin fala dessa arte como uma tradi¢do
perdida. Tradicdo essa, compartilhada entre geracoes, sustentada pelas experiéncias de vida
por meio da oralidade. E o filosofo alemao justifica da seguinte forma o fim do habito de
contar histérias: “A arte de narrar estd definhando porque a sabedoria — o lado épico da

verdade — estd em extingdo.” (BENJAMIN, 1994, p. 200-201). Tal afirmagdo pode ser
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compreendida com base na relagdo que Benjamin faz entre as experiéncias vividas — de onde
nasce a sabedoria — e o hébito de contar histdrias. A arte de narrar, de acordo com Benjamin
(1994, p. 198), ¢ “[...] a faculdade de intercambiar experiéncias.” Desse modo, quando o
filosofo alemao ressalta a pobreza das experiéncias comunicaveis, compreende-se as
implicagdes dessa pobreza para a arte de narrar, uma vez que “A experiéncia que passa de
pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorrem todos os narradores.” (BENJAMIN, 1994, p. 198).
Enfim, para Benjamin o fim da narrativa oral pode ser entendido a partir do fim das
experiéncias, para melhor entender, ndo o fim das experiéncias propriamente dito — mesmo
porque héa o prosseguimento da vida humana —, mas o fim de experiéncias dignas de serem
compartilhadas, nobres para serem contadas.

Galileia ¢ uma obra que permite pensar o processo de transformac¢ao da arte narrativa
a partir de Benjamin. O romance apresenta um mundo particular, com uma familia peculiar,
que vive as consequéncias de conflitos familiares. Os Rego Castro carregam uma tradicdo
sertaneja: sdo contadores de historias. H4 no seio dessa familia os narradores orais que ao
narrarem tém, além de transmitido as suas verdades de geragdo a geragdo, formado as
proximas geragdes de narradores. Acerca da narrativa dos antepassados dos Rego Castro, tem-

se a seguinte passagem:

Inconformados com a cronica mediocre da nossa trajetoria para o Brasil, sem
her6is nem bravatas no além-mar, ndés romanceamos as vidas comuns da
familia, inventamos personagens e remendamos neles pedacos de narrativas,
dramas e farsas da tradicdo oral e dos livros classicos. Os parentes letrados e
genealogistas muito contribuiram com as suas leituras. Sempre fomos uma
familia de mentirosos e fabuladores. (BRITO. 2009, p. 26-27).

A narrativa oral ¢, portanto, um habito entre os Rego Castro. Entretanto, assim como
discorre Benjamin, essa pratica sofre interferéncias ao longo dos anos. Mas, antes de
examinar o processo de transformagdo que alcanca a tradicdo de narrar dos Rego Castro, ha
ainda um outro aspecto a ser considerado.

Os narradores sdo tipificados por Benjamin (1994) em dois grupos, os narradores
viajantes — exemplificados pela figura do marinheiro comerciante — e os narradores nao
viajantes, ou seja, aqueles que vivem e criam raizes em sua terra natal — exemplificados pela
figura do camponés sedentéario. Para Benjamin, a materialidade desses contadores de historias

estd justamente no entrelacamento de ambos:
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A figura do narrador so6 se torna plenamente tangivel se temos presentes
esses dois grupos. ‘Quem viaja, tem muito que contar’, diz o povo, e com
isso imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também
escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem
sair do pais e que conhece suas histérias e tradigoes. (BENJAMIN, 1994, p.
198).

Ora, os narradores sao, para Benjamin, a representacao dos seres humanos com as suas
particularidades, seres socidveis, que se desenvolvem e que se revelam na relagdo com os seus
pares. E ¢ justamente o modo como os seres humanos interagem uns com os outros que
delineia esses dois narradores, que constituem parte de um todo.

O enredo da obra Galileia ilustra esses dois perfis de narradores. A familia sertaneja
mantém a tradicdo de contar histdérias. Os acontecimentos e as experiéncias dessa familia sdo
transmitidos de geracdo a geracdo, o que ¢ possivel em virtude da habilidade que tém os Rego

Castro para contar historias.

Todos os homens da familia possuem as qualidades dos narradores. Cada um
inventa seu jeito proprio de narrar, os movimentos de corpo, inflexdes de
voz, pausas e ritmo. Mas todos revelam um trago em comum: o magnetismo
que fascina e arrebata. (BRITO, 2009, p. 204).

Essa passagem ratifica a arte de narrar como um hébito entre os homens dessa familia,
narradores que podem ser identificados de acordo com os dois tipos de narradores de
Benjamin: o narrador viajante e o sedentario. Natan e Salomao sdo personagens que, cada
qual a seu modo, preservam a memoria familiar e transmitem informagdes a proxima geragao.
Na obra, Natan € o narrador viajante: “Natan costuma afastar-se em viagens de comércio, mas
sempre retornou a Galileia.” (BRITO, 2009, p. 23); “Poucos herdaram o sangue viajante dos
antepassados como Natan.” (BRITO, 2009, p. 94). Ja Salomdo, demonstrando aversdo a
cultura estrangeira, sente orgulho da “[...] heraldica sertaneja, dos brasodes, ferros de marcar
boi, histérias familiares [...]” (BRITO, 2009, p. 160), ocupa, portanto, o lugar do narrador
sedentdrio. Natan ¢ “[...] um vaqueiro dos Inhamuns [...]” (BRITO, 2009, p. 192) arraigado a
cultura oral e Salomao, influenciado pela cultura escrita ¢ um “Homem dedicado aos estudos
e investigacoes [...]” (BRITO, 2009, p. 55); um homem que “[...] colecionou livros e ergueu a
sua Alexandria sertaneja dentro da velha casa, construindo um labirinto de estantes [...]”
(BRITO, 2009, p. 55); um homem que “[...] estudara novas ciéncias, se iluminara com o0s
positivistas. Recebera outra luz, ndo apenas o sol da chapada.” (BRITO, 2009, p. 55); enfim,
“O mais iluminado dos Rego Castro [...]” (BRITO, 2009, p. 117).
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Tais personagens, curiosamente, parecem ter conhecimento dos tipos de narradores de

Benjamin:

De acordo com o nosso tio (Salomao), existem duas categorias de homens,
os viajantes e os sedentarios. Os primeiros percorrem terras distantes e
relatam as historias de outras gentes, quando voltam ao lugar de origem. Os
segundos, artesdos, pastores e agricultores, ouvem as historias dos viajantes
e, enquanto trabalham, pensam nelas. De noite sonham com as terras que
nunca conhecerdo, porque ndo se encorajam a transpor os limites do mundo
onde vivem. Com o passar do tempo, adaptam os nomes desconhecidos ao
vocabulario local, os principios alheios aos seus, ¢ de palavra em palavra
recriam as narrativas. Surgem fabulas, novelas ¢ romances conforme os
sonhos ¢ as necessidades de quem narra. Tio Salomao garante que dessa
maneira se formaram as lendas da familia Rego Castro [...] (BRITO, 2009, p.
24).

Eis uma alusdo direta a Benjamin. Salomao discorre sobre os contadores de histérias,
os homens viajantes e os sedentérios. Ha entre os Rego Castro tais narradores, passiveis dessa
identificacdo e, mais do que isso, entendedores dessa caracterizagao.

Esta familia sertaneja estda marcada pela tradicdo de contar histérias. A tradicdo,
entretanto, é suscetivel a mudangas. E oportuno sublinhar que Galileia apresenta a
convivéncia entre o tradicional € o moderno, inclusive na arte de narrar. Ha na obra os
narradores orais, mas ha também um narrador, da mais nova geragdo, que se responsabiliza
em manter viva a historia de origem da familia por meio de uma nova forma de narrar, o
registro escrito.

As mudancas, no hébito de contar historias, ocorrem nesse universo narrativo porque,
inevitavelmente, as inovagdes alcangcam o sertdo e mudam os habitos dos sertanejos.

Neste cenario, um novo sertdo, o antigo habito de contar histérias, tdo significativo

para os Rego Castro, passa a disputar lugar com a televisao, a saber:

A avo Raquel marca presenca pelo som da televisdo a que assiste. Os ruidos
estranhos aos circulos da sala lembram um coro dissonante, interferem na
frequéncia de minha escuta. O corifeu Natan conta uma histéria, a claque da
televisdo ri, vozes se agitam, gritam, choram. As vibragdes sonoras disputam
espaco. Quem se impoe nas alturas? O avo quase morto? A televisdo da avd?
(BRITO, 2009, p. 205).

A televisdo nessa citagdo vem exemplificar transformagdes na narrativa oral, como
anuncia Benjamin, perdendo, pouco a pouco, a sua for¢a, inclusive na fazenda Galileia. Como

se verifica, o contador de histérias Natan compete com os programas de televisdo. Ha, aqui,
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uma modificacdo: de uma tradicional forma de narrar para uma nova possibilidade de se
contar histdrias.

Prosseguindo nesta analise, Adonias assume a responsabilidade de narrar as historias
familiares. Em conversa com Adonias, o primo Davi questiona: “Falaram que escreve um
romance. E verdade?” (BRITO, 2009, p. 80).

De acordo com Benjamin, os narradores tradicionais, retratados anteriormente — os
viajantes e os sedentdrios —, bem como a narrativa oral, cedem espago para uma teoria

narrativa da modernidade onde pousa o romance:

O primeiro indicio da evolugdo que vai culminar na morte da narrativa € o
surgimento do romance no inicio do periodo moderno. O que separa o
romance da narrativa (e da epopeia no sentido estrito) € que ele estd
essencialmente vinculado ao livro. A difusdo do romance s6 se torna
possivel com a invencgdo da imprensa. A tradigdo oral, patrimonio da poesia
épica, tem uma natureza fundamentalmente distinta da que caracteriza o
romance. O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa —
contos de fada, lendas e mesmo novelas — € que ele nem procede da tradigdo
oral nem a alimenta. (BENJAMIN, 1994, p. 201).

A narrativa tradicional oral alcanca, entdo, para Benjamin, o seu fim. Entretanto, ¢
relevante ressaltar que Galileia, como romance brasileiro que ¢, ilustra que o narrador oral
permanece vivo, em muitas comunidades do pais.

O filésofo alemao Theodor Adorno, no ensaio Posi¢cdo do narrador no romance
contemporadneo, examinando a arte de narrar, apresenta, inicialmente, a seguinte afirmagao
paradoxal: “[...] ndo se pode mais narrar, embora a forma do romance exija a narracdo.”
(ADORNO, 2003, p. 55). A afirmagdo de Adorno nos mantém no mesmo processo de
reflexdo critica sobre a arte de narrar incitado por Benjamin. Se para Benjamin o narrador
tradicional estd em vias de extingdo, para Adorno ndo ¢ possivel a narragdo — ainda que o

romance a requeira:

Nogoes como a de ‘sentar-se e ler um bom livro’ sdo arcaicas. Isso ndo se
deve meramente a falta de concentracdo dos leitores, mas sim a matéria
comunicada e a sua forma. Pois contar algo significa ter algo especial a
dizer, e justamente isso ¢ impedido pelo mundo administrado, pela
estandardizacdo e pela mesmice. (ADORNO, 2003, p. 56).

O mito, presente na narrativa tradicional, professado como uma forma de demonstrar
verdades, ¢ rejeitado por uma cultura que valoriza o desenvolvimento da ciéncia e da

tecnologia, mas que, em contrapartida, fomenta a estandardizagdo. A magia que circundava a
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narrativa tradicional perde o seu vigor e o seu efeito. Isso posto, ao novo narrador estd a
incumbéncia de produzir em consonancia as necessidades de um homem cético, relativista e
egocéntrico que anseia e busca por respostas existenciais. As transformagdes socioculturais
reclamam transformacdes na arte de narrar. O romance, portanto, engendra um ser que volta o
seu olhar para a sua interioridade, que questiona a existéncia e que ao deparar-se com a
verdade penetra um espaco conflitante. O romance caracteriza-se para Adorno (2003), como
uma forma de expressao de uma dada cultura social causadora de conflitos existenciais. Desta
forma, Adorno conclui: “Nenhuma obra de arte moderna que valha alguma coisa deixa de
encontrar prazer na dissonancia e no abandono.” (ADORNO, 2003, p. 62-63).

Galileia manifesta-se como uma obra que, ao captar, mostra a dinamicidade da vida
humana, confirmando o género como aquele que se realiza em consonancia as transformagdes
e tensdes do ser humano. Conforme Llosa (2009, p. 30): “[...] a irrealidade e as mentiras da
literatura sdo também um veiculo precioso para o conhecimento de verdades ocultas da
realidade humana.”

Retomando para encerrar a reflexdo que permite compreender a arte de narrar — € o seu
processo de transformacao ao longo dos anos a partir de Benjamin —, comparece um narrador
contando uma histéria, mas ao avesso daquilo que Benjamin considerava por parte do
narrador oral, que contava algo porque tinha algo de bom para contar. Agora Adonias conta,
mas ndo had garantias de que o que estd contando ¢ bom o suficiente para marcar e ser
marcado. Além disso, Adonias ¢ incapaz de finalizar a narrativa, afirmando o seguinte nas
ultimas linhas do romance: “Inventei essa historia. Consultem uma cartomante, se desejam
conhecer o final.” (BRITO, 2009, p. 233).

Nao ¢ preciso consultar uma cartomante, ja ¢ sabido o final. Adonias ¢ um narrador
que, em busca da compreensdo de si mesmo, revela inquietagdes recorrentes do ser humano;
narrador tomado por questionamentos acerca do sentido da existéncia; narrador que, diante da
ansia de alcangar respostas langa-se em um terreno movedico que revela a anglstia que sente

o ser humano no seu mundo.



CAPITULO VI

6 GALILEIA E A QUESTAO DO REGIONALISMO

6.1 O REGIONALISMO EM GALILEIA

A Geragao de 1930 divulgou a realidade nordestina, as consequéncias da seca,
matéria demasiadamente explorada. Ainda que Galileia nao retrate retirantes excluidos — nao
apenas de um espaco fisico, mas da prépria condi¢do de vida digna — como em A bagaceira,
O quinze, Fogo morto e Vidas secas, o romance em estudo apresenta mazelas sociais e o
sofrimento de um povo em particular em um cendrio particular. Talvez ndo se possa afirmar
que Galileia seja uma narrativa regionalista.

Sobre essa questdo, ¢ oportuno resumir aqui o ensaio sobejamente conhecido de
Antonio Candido: Literatura e subdesenvolvimento. Publicado pela primeira vez em 1970,
destinava-se a um projeto da Organizacdo das Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e
Cultura — UNESCO. Analisando o processo de constituicao da literatura latino-americana, o
critico indica duas fases relacionadas ao atraso e dependéncia cultural da América Latina. A
primeira fase corresponde a uma consciéncia amena do atraso e a segunda fase, a uma visao
catastrofica do atraso. Associa a primeira fase a no¢do de pais novo e a segunda fase, a nogao

de pais subdesenvolvido. E em seus argumentos evoca Mério Vieira de Mello®:

Mario Vieira de Mello, um dos poucos que abordaram o problema das
relacdes entre subdesenvolvimento e cultura, estabelece para o caso
brasileiro uma distingdo que também ¢ valida para toda a América Latina.
Diz ele que houve alteragdo marcada de perspectivas, pois até mais ou
menos o decénio de 1930 predominava entre nos a nogao de ‘pais novo’, que
ainda ndo pudera realizar-se mas que atribuia a si mesmo grandes
possibilidades de progresso futuro. Sem ter havido modifica¢do essencial na
distancia que nos separa dos paises ricos, o que predomina agora ¢ a nogao
de ‘pais subdesenvolvido’. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

Quando se tem contato com produgdes literarias latino-americanas soa natural uma
associacao imediata com a no¢ao de pais novo ou a no¢do de pais subdesenvolvido citadas
anteriormente. Sobre o pais novo, percebe-se um entusiasmo motivado pela descoberta da

América Latina:

8 Diplomata e pensador brasileiro que abordou, por meio das suas producdes, temas diversos, entre
eles Educacgao e Cultura Brasileira.
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[...] a idéia de pais novo produz na literatura algumas atitudes fundamentais
derivadas da surpresa, do interesse pelo exotico, de um certo respeito pelo
grandioso e da esperanca quanto as possibilidades. A idéia de que a América
constituia um lugar privilegiado se exprimiu em projecdes utdpicas que
atuaram na fisionomia da conquista ¢ da colonizagdo; ¢ Pedro Henriquez
Urena lembra que o primeiro documento relativo ao nosso continente, a carta
de Colombo, inaugura o tom de deslumbramento e exaltacdo que se
comunicaria a posteridade. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

A consciéncia amena do atraso, contrariamente a visdo catastrofica do atraso, favorece
uma producdo literaria romantizada amparada pelo sentimento de esperanca. Ao longo do
ensaio ¢ possivel averiguar que, para Candido, ambas as fases, correlacionadas, cada qual com
as suas caracteristicas, nortearam toda uma produgao literaria.

O ensaio assinala as marcas literarias tanto na fase da consciéncia amena do atraso
quanto na fase da visdo catastrofica do atraso nos paises latino-americanos. A partir da década
de 1930, a fase que alimentava a perspectiva otimista de desenvolvimento de uma nagao, a da
consciéncia amena do atraso, em decadéncia, cede espago a fase da visdo catastrofica do
atraso. Essa visdo revela, sob o assento do subdesenvolvimento, “[...] a realidade dos solos
pobres, das técnicas arcaicas, da miséria pasmosa das popula¢des, da sua incultura
paralisante.” (CANDIDO, 1989, p. 140-162). Ha, ndo apenas uma percep¢do, mas uma

consciéncia da condi¢do de subdesenvolvimento.

A consciéncia do subdesenvolvimento € posterior a Segunda Guerra Mundial
e se manifestou claramente a partir dos anos 1950. Mas desde o decénio de
1930 tinha havido mudanca de orientacdo, sobretudo na ficcdo regionalista,
que pode ser tomada como termOmetro dadas a sua generalidade e
persisténcia. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

Depreende-se, desse modo, que a producdo literaria da América Latina retrata a
realidade da mesma, ou seja, uma produgdo cultural marcada pelo subdesenvolvimento. As
razdes do subdesenvolvimento, apontadas no ensaio, circulam em torno de um componente
limitador do desenvolvimento cultural ¢ intelectual de uma nacao, o analfabetismo, e também
o estatuto colonial dos paises latino-americanos.

Lugar de destaque ocupa, como se observa nessa ultima citagdo, a ficcao regionalista,
considerada um mecanismo de indica¢do, de sinalizagdo dos aspectos econdmico, cultural,
social e politico de uma nagdo. Em verdade a fic¢do regionalista ¢ capaz de traduzir

realidades. Na América Latina,
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Na fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento, ali pelos anos de 1930 ¢
1940, tivemos o regionalismo problematico, que se chamou de ‘romance
social’, ‘indigenismo’, ‘romance do Nordeste’, segundo os paises, e, sem ser
exclusivamente regional, o ¢ em boa parte. Ele nos interessa mais, por ter
sido um precursor da consciéncia de subdesenvolvimento — sendo justo
registrar que muito antes escritores como Alcides Arguedas e Mariano
Azuela ja se haviam pautado por um senso mais realista das condigdes de
vida, bem como dos problemas humanos dos grupos desprotegidos.
(CANDIDO, 1989, p. 140-162).

A reflexdo avanca no ensaio e Candido, considerando o atraso e o
subdesenvolvimento, aponta a dependéncia cultural dos paises da América Latina. A Europa,
com uma literatura erudita, apresenta, nesse cendrio, um modelo a ser seguido: “As nossas
literaturas latino-americanas, como também as da América do Norte, sdo basicamente galhos
das metropolitanas.” (CANDIDO, 1989, p. 140-162). Nao restam duvidas: os paises latino-
americanos, marcados pelo subdesenvolvimento, alternativamente, seguem uma literatura
erudita. O ensaio se expande e envereda para a questdo da imprescindibilidade de superagdo
da dependéncia gerada a partir do atraso cultural das literaturas latino-americanas: “Um
estagio fundamental na superacdo da dependéncia ¢ a capacidade de produzir obras de
primeira ordem, influenciadas, ndo por modelos estrangeiros imediatos, mas por exemplos
nacionais anteriores.” (CANDIDO, 1989, p. 140-162). Identifica-se, diante de tal informagao,
o processo de criagdo e valorizacdo de uma literatura nacional. Conclusdo: as literaturas
latino-americanas apoiam-se inicialmente, em modelos eruditos, porém, percorrem caminhos

que as conduzem a uma afirmag¢do, a uma auténtica producao nacional. Candido demonstra:

No caso brasileiro, os criadores do nosso Modernismo derivam em grande
parte das vanguardas europeias. Mas os poetas da geracdo seguinte, nos anos
de 1930 e 1940, derivam imediatamente deles — como se d4 com o que ¢
fruto de influéncias em Carlos Drummond de Andrade ou Murilo Mendes.
Estes, por sua vez, sdo inspiradores de Jodo Cabral de Melo Neto, apesar do
que este deve, também, primeiro a Paul Valéry, depois aos espanhois seus
contemporaneos. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

Embora assumida a influéncia e reconhecida a relevancia, gradativamente, diluem-se
os modelos europeus e toma forma uma literatura nacional. Contudo, “[...] se afastarmos os
melindres do orgulho nacional, veremos que, apesar da autonomia que foram adquirindo em
relagdo a estas, ainda sdo [literaturas latino-americanas]| em parte reflexas.” (CANDIDO,

1989, p. 140-162). Como conclusdo, Candido pronuncia:
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Encaramos portanto serenamente o nosso vinculo placentario com as
literaturas européias, pois ele ndo ¢ uma op¢ao, mas um fato quase natural.
Jamais criamos quadros originais de expressdo, nem técnicas expressivas
basicas, no sentido em que o sdo o Romantismo, no plano das tendéncias; o
romance psicologico, no plano dos géneros; o estilo indireto livre, no da
escrita. E embora tenhamos conseguido resultados originais no plano da
realizagdo expressiva, reconhecemos implicitamente a dependéncia.
(CANDIDO, 1989, p. 140-162).

No centro da discussdo sobre a dependéncia cultural dos paises da América Latina,
sobrevém, novamente, o regionalismo, reconhecido neste momento como uma manifestagao
literaria particular que na América Latina ¢ consideravelmente significativo nas trilhas da

criagdo literaria. O regionalismo

[...] foi e ainda ¢ forca estimulante na literatura. Na fase de consciéncia de
pais novo, correspondente a situagdo de atraso, da lugar sobretudo ao
pitoresco decorativo e funciona como descoberta, reconhecimento da
realidade do pais e sua incorporacdo ao cenario da literatura. Na fase de
consciéncia do subdesenvolvimento, funciona como presciéncia e depois
consciéncia da crise [...]. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

Vé-se que o regionalismo caracteriza as producdes literarias em concordancia com as
fases da consciéncia amena do atraso e da visdo catastrofica do atraso nos paises latino-

americanos.

Funcionando como instrumento de descoberta, reconhecimento e
incorporagdo da realidade do pais ao cenario da literatura, ela [ficcdo de
cunho regionalista] vai se caracterizar inicialmente pela idealizagdo de
regides remotas, distantes dos centros urbanos e europeizados, como a regido
amazoOnica, os altiplanos andinos, o sertdo brasileiro. (CANDIDO, 1989, p.
140-162).

Além disso, ha atualmente, o fato de “[...] ninguém mais considerar o regionalismo
como uma forma privilegiada de expressao literaria nacional [...]”. (CANDIDO, 1989, p. 140-

162). No Brasil,

Com efeito, na fase de consciéncia euforica de pais novo, caracterizada pela
idéia de atraso, tivemos o regionalismo pitoresco, que em varios paises se
inculcava como a verdadeira literatura. E a modalidade ha muito superada ou
rejeitada para o nivel da subliteratura. A sua manifestacdo mais ampla e
tenaz na fase durea foi porventura o gauchismo rio-platense, enquanto a



179

forma mais espuria foi com certeza um dado ‘sertanejismo’ brasileiro do
comego do século XX. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

Diferentes foram os olhares voltados a questao do regionalismo na literatura ao longo

dos anos. Diferente foi também a valoragao do mesmo no decorrer do tempo. Mas ¢ fato que o

regionalismo se fez presente no processo de produgdo literaria nos paises latino-americanos.

Atualmente, sofrendo criticas asperas, o regionalismo tende a ser repelido, entretanto,

imperativo considerar a apreciagao do regionalismo desde a consolidagdo de uma literatura

nacional. A literatura esta diante de um regionalismo remodelado, se assim for possivel

considerar.

A superacao destas modalidades e o ataque que vém sofrendo por parte da
critica sdo demonstragdes de amadurecimento. Por isso, muitos autores
rejeitariam como pecha o qualitativo de regionalistas, que de fato ndo tem
mais sentido. Mas isto ndo impede que a dimensdo regional continue
presente em muitas obras da maior importancia, embora, sem qualquer
carater de tendéncia impositiva, ou de requisito de uma equivocada
consciéncia nacional. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

O regionalismo passou pelo limiar das literaturas latino-americanas e avangou em

outra direcdo, sob uma contemporanea orientagao.

O que vemos agora, sob este aspecto, ¢ uma florada novelistica marcada pelo
refinamento técnico, gragcas ao qual as regides se transfiguram e os seus
contornos humanos se subvertem, levando os tragos antes pitorescos a se
descarnarem e adquirirem universalidade. (CANDIDO, 1989, p. 140-162).

Por fim, sobre o regionalismo, Candido (1989, p. 140-162) conclui:

O regionalismo foi uma etapa necessaria, que fez a literatura, sobretudo o
romance € o conto, focalizar a realidade local. Algumas vezes foi
oportunidade de boa expressao literaria, embora na maioria os seus produtos
tenham envelhecido. Mas de um certo angulo talvez ndo se possa dizer que
acabou; muitos dos que hoje o atacam, no fundo o praticam. A realidade
econdmica do subdesenvolvimento mantém a dimensdo regional como
objeto vivo, a despeito da dimensdo urbana ser cada vez mais atuante.

Curiosamente, Ronaldo Brito, pela obra, fomenta um debate acerca do conceito de

regionalismo, ndo s6 pelo exame dos temas e figuras convocados pela obra, que suscita o

debate e permite o reconhecimento do discurso ideoldgico do autor. O décimo quarto capitulo

focaliza o regionalismo a partir da concepgao do personagem Salomao:
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Percebia seu esfor¢o [de Salomdo] em busca do que é permanente ¢
sobrevive ao furor das mudancas. E admirava o quanto ele insistia numa
consciéncia regional, procurando desenvolver um pensamento e uma pratica
cosmopolita. Separado de um passado mitico e irrecuperavel, esforgava-se
por achar no presente um caminho para ele e seu mundo sertanejo. (BRITO,
2009, p. 162).

Tio e sobrinho caminham em dire¢des opostas. Enquanto Salomao projeta na narrativa
o regionalismo da fase da consciéncia amena do atraso, ou seja, um periodo que antecede a
consciéncia do subdesenvolvimento, Adonias delineia um regionalismo que parte da visdao
catastrofica do atraso, periodo em que se instala uma lucidez da condigdo de
subdesenvolvimento da nacdo, em direcdo a uma espécie de regionalismo de dimensdo
universal. Salomado, como um habitante de pais novo, ufanista, contempla a sua regido, o seu
sertdo. Comparativamente o sertdo de Salomdo se traduz na patria da seguinte forma

explanada por Candido:

A idéia de patria se vinculava estreitamente a de natureza e em parte extraia
dela a sua justificativa. Ambas conduziam a uma literatura que compensava
o0 atraso material ¢ a debilidade das instituigdes por meio da supervalorizacdo
dos aspectos regionais, fazendo do exotismo razdo de otimismo social.
(CANDIDO, 1989, p. 140-162. Grifo do autor).

Salomado ¢, na tradugdo do narrador, um nacionalista, um Rego Castro que se orgulha
de ser nordestino, “[...] um velho conservador e moralista [...]” (BRITO, 2009, p. 162).
“Julga-se um intérprete da cultura brasileira, porta-voz dos pobres e desvalidos [...]” (BRITO,
2009, p. 161) com “[...] um jeito proprio de ver o mundo e a civilizagao brasileira.” (BRITO,

2009, p. 162).

Ele [Salomao] sempre foi contrario aos movimentos regionalistas, acha que
‘em vez de andarem atras de particularidades sem importancia, deveriam
investigar a contribuicdo econdmica, social e linguistica que o Nordeste deu
para a formagdo do Brasil, e tudo o que foi produzido nas artes’. (BRITO,
2009, p. 163-164).

A argumentacdo de Salomdo lembra Gilberto Freyre: Manifesto regionalista do
Nordeste. H4& um didlogo entre ambos. Percebe-se, entretanto, uma ironia a questdo de
superagao do pitoresco que, por fim, ¢ reiterada.

Adonias, por sua vez, manifestando um regionalismo mais critico, em conversa com o

tio Natan, sentencia “— Tio Salomao ¢ um regionalista.” (BRITO, 2009, p. 163), e questiona:
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“Existe coisa mais fora de moda do que um regionalista?”’ (BRITO, 2009, p. 163). Tanto a
afirmacdo quanto o questionamento demonstram a concepc¢ao que Adonias tem acerca de um
individuo regionalista. Ele ¢ “[...] o intelectual pés-modernista desconfiado da cartilha do tio
[Salomao], temeroso de que ele [o] transformasse em mais um taliba sertanejo, desses que
escrevem genealogias familiares e contam causos engragados.” (BRITO, 2009, p. 162-163).

Enfim, a perspectiva superestimada de regionalismo do tio Salomao difere da posi¢ao
que Adonias ocupa frente ao regionalismo e ao Nordeste brasileiro. Salomao ¢ o representante
devoto das tradigdes populares, localista, imbuido de orgulho bairrista, um idealista. Adonias
possui uma outra visao do Nordeste, mais realista, desmistificada, ndo vitimista, atravessada
pelos ares da contemporaneidade, sem utopias e idealismos. Enquanto Salomao € o sertanejo
antiquado, Adonias ¢ a figura do “[...] novo profeta sertanejo.” (BRITO, 2009, p. 170). Por
fim, Salomdo ¢ o oposto de Adonias. Salomao ¢ a estabilidade so6lida, ele ndo passa por
transformagdes ideologicas. J4 Adonias declara: “Sou instavel, vario ao sabor do Aracati, o
vento que muda de lugar tudo o que existe.” (BRITO, 2009, p. 171).

Algo mais se identifica na narrativa: o tom ora jocoso, ora sarcastico dispensado por
Adonias a Salomao julgando a todo momento, negativamente, a visdo e o posicionamento do
seu tio. No décimo quarto capitulo, intitulado Salomao, Adonias aproveita a ocasido e
questiona as costureiras que trabalham com a sua avé Maria Raquel: “Quem de vocés namora
tio Salomao?”” (BRITO, 2009, p. 170). Contrariamente ao que se possa imaginar, Adonias nao
tem interesse pela vida amorosa do seu tio, pelo seu bem-estar, pela sua satide emocional.
Com a citagdo a seguir, logo se identifica o tom irdnico empregado por ele: “As mocas acham
graca. Nenhuma encara o romance. Salomao passou do tempo, ocupou-se com outros afazeres
que nao as mulheres.” (BRITO, 2009, p. 170). O tio Salomdo ¢ rotulado. Com um perfil
minuciosamente delineado, Salomao ¢ o familiar Rego Castro leitor e pesquisador. Trata-se
de um regionalista estudioso no sertdo dos Inhamuns e sobre o sertdo nordestino. Mirando as
veredas do conhecimento e em busca da valorizacdo do sertdo, Salomao abandona quaisquer
outros percursos, inclusive os do amor — com excecdo da fantasia com a sociologa uspiana
Marina Carelli Rossi. Ao imaginar alguma das costureiras com o tio Salomao, Adonias alega,
sarcasticamente: “Elas [as costureiras] nem ligam para o significado de auténtica cultura
brasileira e outros desvarios [...].” (BRITO, 2009, p. 170). Aqui, Adonias estd ironizando os
valores e a visdo regionalista do tio Salomao, para ele, obsoletos, inuteis, sem eco social. E o

narrador anuncia:
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Pra elas [as costureiras] pouco importa que o regionalismo tenha sido uma
invenc¢do dos intelectuais do Recife para se contraporem aos modernos do
Sudeste, ou que seja um formato de romance fora de moda. Elas costuram
redes, bordam panos, tecem varandas, deitam ¢ dormem despreocupadas se
as redes sdo regionais e possuem pouco valor de mercado porque foram
fabricadas no Nordeste, bem longe de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.
(BRITO, 2009, p. 170).

Esse trecho, entre outros, indica desdém em face ao regionalismo do tio Salomao, um
homem que, ocupado com as suas investigacdes, ndo se permite ter experi€ncias amorosas e,
com o passar do tempo, solteiro, torna-se ainda mais excéntrico.

Promovendo uma discussao no que tange ao regionalismo, o tio Salomao integra a
narrativa como personagem. Salomao, um Rego Castro que se orgulha da origem nordestina,
“[...] um xend6fobo incorrigivel.” (BRITO, 2009, p. 114), é um personagem que “[...]
coleciona tudo o que se refere ao mundo sertanejo, folclore e cultura popular.” (BRITO, 2009,
p- 159). A construcdo desse personagem denega o arquétipo do homem sertanejo sem
instrugdo. Um personagem que investe em livros, uma vez que “[...] ganha [...] dinheiro e
gasta comprando livros, a maioria em sebos e casas de colecionadores.” (BRITO, 2009, p.
160), que monta uma biblioteca particular na sua casa localizada em uma fazenda no sertao
dos Inhamuns ¢, declaradamente, na narrativa, um leitor, um pesquisador, ao que tudo indica,
uma espécie de sertanejo erudito. O narrador, entretanto, caracteriza a erudigdo de Salomao
como solitaria, essencialista, herdeira do Iluminismo, romantica, utdpica: “[...] reconhecia
nele uma erudigdo solitéria [...].” (BRITO, 2009, p. 162).

Dada a caracterizagdo de Salomao, feita pelo viés do narrador, uma aproximagao ¢
possivel com uma cléssica obra da Literatura: Dom Quixote de La Mancha. O grande escritor
Miguel de Cervantes constréi como protagonista um heroi de cavalaria ao avesso da imagem
costumeira. Dom Quixote, o personagem central do romance, ¢ um homem de idade, sem
fortuna, que usa uma armadura antiga e incompleta, um cavalo desalinhado e se faz
acompanhar com um escudeiro gordo e baixo. Esse cavaleiro €, definitivamente, um senhor
com ideias extravagantes. Detras desse atipico cavaleiro estd um personagem que tem o
habito da leitura; um personagem que tem em sua casa uma biblioteca. No VI capitulo de
Dom Quixote de la Mancha (2016) ocorre um dialogo entre o cura, o barbeiro, a ama e a

sobrinha de Dom Quixote, que confirma o habito de leitura do protagonista:

Dormia ainda o fidalgo. O cura pediu a sobrinha as chaves do aposento onde
se encontravam os livros autores do dano, e a moca lhas deu de muito bom
grado. Entraram ali os trés, acompanhados da ama, e acharam mais de cem
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volumes de livros grandes, muito bem encadernados, e outros pequenos. A
ama, assim que os viu, saiu apressadamente da sala e voltou em seguida,
com uma vasilha de 4gua benta e um hissope, dizendo:

— Tome-o vosmecé, senhor licenciado, e borrife este aposento: pode haver
por aqui algum feiticeiro, dos muitos que se escondem nestes livros, e que
nos queira encantar, como castigo do que lhe queremos dar desterrando-o do
mundo.

Riu-se o licenciado da simplicidade da ama e pediu ao barbeiro que lhe fosse
passando os livros, um por um, para ver do que tratavam, pois era possivel
que alguns ndo merecessem o castigo do fogo.

— Nao — disse a sobrinha —, ndo se deve poupar nenhum, porque todos
causaram dano: € melhor atird-los ao patio pelas janelas, empilha-los e atear-
lhes fogo; se ndo, leva-los ao curral, onde se fara a fogueira, sem que nos
incomode a fumaga. (CERVANTES, 2016, p. 121).

Dom Quixote, um homem que, de tanto ler, enlouquece. Adonias, em Galileia,
reconhece um trago quixotesco de Salomao, aquele que esta fora da realidade, e o ridiculariza
usando termos consagrados para definir o manchego: “[...] um sdbio aluado ou um cavalheiro
antigo.” (BRITO, 2009, p. 170). E com essa imagem que o leitor tem que lidar na sua

avaliagdo do romance de Ronaldo Brito.

Ronaldo Brito conduz um debate sobre a concepcdo que se tem de regionalismo nao
apenas no ambito do discurso dos personagens, mas também pela propria arquitetura da obra.

A ideia de regionalismo, o modo como ¢ trabalhada, fundamentando a narrativa,
revela, além da tentativa de libertacao de um olhar viciado, uma consciéncia autocritica do
escritor que ndo encerra uma conceituagdo definitiva. Dialogicamente, o autor desvia das
concepgoes padronizadas, tradicionais, clichés, uma acepg¢ao fechada do Nordeste, ou seja, do
proprio regionalismo que foi construido até boa parte do século XX em estudos tedricos,
produgdes literarias, culturais, entre outras. O romancista, pela voz de Adonias em um
momento de introspeccdo, adverte: “Nunca acho a definicdo exata das coisas, nem elaboro
frases que me paregam perfeitas, capazes de expressar o que sinto. Os outros escritores se
antecipam a mim, escrevem o que gostaria de ter escrito. J4 pensaram tudo, nada sobrou que
eu possa inventar.” (BRITO, 2009, p. 84). A personagem ndo se refere especificamente ao
regionalismo nesta altura da narrativa, assinala que o autor receia apresentar defini¢des

acabadas.
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Avangando nesta discussdo, o romance envereda para uma critica que ndo pode ser
desprezada: a sobreposi¢cdo cultural. No ultimo capitulo da narrativa, Adonias deixa
transparecer a valorizagao de uma cultura em detrimento de outra e, ao descrever a cena,

julga:

Uma televisao aporrinha meus nervos. Todo boteco possui uma, ligada no
mais alto volume. O sotaque brasileiro que se impds ao restante do pais entra
pelos ouvidos, contamina o jeito das pessoas falarem, a musica de cada
regido. A nova lingua geral do Brasil ¢ esse arremedo de fala que todos
copiam. Nao ha rapaz ou mocinha que ndo tente falar igual aos artistas da
TV, envergonhados por serem diferentes. (BRITO, 2009, p. 232).

A depreciagdo de uma cultura ¢ acionada por uma forga que enaltece outra,
teoricamente, uma cultura nacionalmente imposta. A critica acima incide sobre uma
dominagao cultural construida no que se considera o centro cultural por exceléncia e posta em
pratica pelos meios de comunicagdo em massa que produzem simulacro homogeneizante,
impulsionando toda a populagdo a determinadas praticas, apagando as diferengas genuinas.
Arrazoar sobre esta questdo, entretanto, implica considerar a mola propulsora dos media, uma
atividade corrente nas sociedades ocidentais contemporaneas: o consumo, presente no
cotidiano da vida do homem em sociedade como necessidade. Tal necessidade alterna-se entre
imprescindivel & manuten¢do da vida humana e prescindivel. A esse respeito, na segunda
parte da obra A sociedade de consumo (1995), intitulada “A ldégica social do consumo: a

ideologia igualitaria do bem-estar”, Jean Baudrillard enuncia:

Todo o discurso sobre as necessidades assenta numa antropologia ingénua: a
da produgdo natural para a felicidade. Inscrita em caracteres de fogo por
detrds da menor publicidade para as Canarias ou para os sais de banho, a
felicidade constitui a referéncia absoluta da sociedade de consumo,
revelando-se como o equivalente auténtico da salvagdo. (BAUDRILLARD,
1995, p. 47. Grifo do autor).

O sociologo e filésofo francés Baudrillard (1929-2007) permite compreender
teoricamente o fendmeno do consumo na sociedade contemporanea. Segundo ele, “Todo o
discurso, profano ou cientifico, acerca do consumo se articula na sequéncia mitologica de um
conto: um Homem, ‘dotado’ de necessidades que o ‘impelem’ para objetos, ‘fontes’ da sua
satisfacdo.” (BAUDRILLARD, 1995, p. 68). De imprescindivel a prescindivel, as
necessidades humanas de consumo rastreiam a felicidade. Esta felicidade, de acordo com o

estudioso, seria “[...] o veiculo do mito igualitario [...]” (BAUDRILLARD 1995, p. 47. Grifo
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do autor). Em outras palavras, imerso no universo de consumo, o ser humano justifica essa
pratica pelas necessidades que, basicas ou ndo, objetivam uma felicidade para além do jubilo
do usufruto de um determinado objeto. Simplificando ainda mais: a felicidade pelo consumo
consiste em colocar o0 homem em condi¢do de igualdade com o seu proximo. Crer, porém, que
estar em condicdo de igualdade com o préoximo assegura ao homem o sentimento de
felicidade a partir da pratica de consumo, seria ingenuidade. Ou seja, a suposta felicidade
podera ser alcangada quando a atividade de consumo colocar o homem nao apenas em
condi¢do de igualdade, mas de superioridade em relagdo ao seu proximo. Por esse viés, o ser
humano se mobiliza para conquistar aquilo que o destaque socialmente e que,
consequentemente, lhe cause esta pseudo-felicidade. Essa constatacdo conduz a identificagao
do perfil do homem no interior da sociedade de consumo: um ser que consome signos.

Baudrillard reconhece a existéncia de uma sociedade de consumo que projeta esse
homem nao simplesmente ao consumo de objetos, mas ao consumo dos signos que derivam
dos objetos. Tudo isso concorre para a criacdo do seguinte termo: objetos-signos. Em outras
palavras, o objeto ndo se limita a utilidade conforme a sua fung@o pratica, uma vez que a sua
principal fun¢do para este homem social € significar. Ao mesmo tempo, os objetos-signos
operam como um meio de discriminagao social. Como resultado, Baudrillard verifica que o
homem enquanto consumidor interessa-se antes pelos significados que um objeto possa ter do
que pela sua utilidade ou funcionalidade. Desse modo, para Baudrillard, o homem nao cuida
exatamente em consumir objetos/mercadorias, mas sim em consumir os signos de tais
objetos/mercadorias que significam e caracterizam a sua vida no meio. Don Slater, em

Cultura do consumo & modernidade (2002), a este respeito esclarece :

Na verdade, Baudrillard estd apresentando dois argumentos aqui. Em
primeiro lugar, estd fazendo a afirmag@o semiotica convencional de que o
significado surge das relagdes entre os elementos de um cddigo — nesse caso,
os elementos sdo coisas. Em segundo lugar, afirma que conceitos como
‘necessidade’, ‘fungdo’ e ‘utilidade’ sdo nogdes ideoldgicas — ‘alibis’.
Parecem ser ‘finalidades’, pontos finais ou realidades que existem fora dos
sistemas de signos. [...]

Ao mesmo tempo Baudrillard parece dar uma explicacdo historica dessa
reducdo das coisas a signos, e afirmar que é peculiar a uma sociedade
capitalista que consegue liberar as coisas (enquanto mercadorias) de todas as
determinagdes sociais, exceto da logica do significado. (SLATER, 2002, p.
144).
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Compreende-se: objetos-signos, para efeitos além da sua materialidade, emanam
sentidos. Algo mais: os sentidos de um objeto relacionam-se com os sentidos de outros
objetos.

E verdade que os objetos-signos de consumo, de modo direto, indicam a identidade
social do homem: qual posi¢do ocupa este homem no grupo a que pertence. Claro estd que o
homem atribui aos objetos um valor que transcende a funcionalidade, a utilidade pratica. Dai,
consome nao simplesmente a mercadoria, mas o significado dela, no que concerne a
representacdo de uma imagem. Baudrillard envereda para uma argumentacdo que desvela

socio-historicamente a logica do consumo.

O processo de consumo pode ser analisado nesta perspectiva sob dois
aspectos fundamentais:

1. Como processo de significagdo e de comunicagdo, baseado num codigo
em que as praticas de consumo vém inserir-se e assumir o respectivo sentido.
O consumo revela-se aqui como sistema de permuta e equivalente de uma
linguagem, sendo abordado neste nivel pela analise estrutural. [...]

2. Como processo de classificagdo e de diferencia¢do social, em que os
objetos/signos se ordenam, ndo s6 como diferengas significativas no interior
de um codigo, mas como valores estatutarios no seio de uma hierarquia.
(BAUDRILLARD, 1995, p. 59-60. Grifos do autor).

Eis uma nova condicdo para o objeto de consumo: o seu valor a partir de um
significado de valor. Ou seja, explica Baudrillard (1995, p. 60): “E o seguinte o principio da
analise: nunca se consome o objeto em si (no seu valor de uso) — os objetos (no sentido lato)
manipulam-se sempre como signos que distinguem o individuo [...].” Conclusdo: o objeto de
consumo ¢, acima de tudo, um signo, signo capaz de atribuir ou traduzir o status social de

uma pessoa. E conclui Baudrillard (1995, p. 69-70. Grifo do autor):

Por fim, a diferenga das opgdes de sociedade para sociedade e a respectiva
semelhanga no interior da mesma sociedade é que nos leva a considerar o
comportamento do consumidor como fendmeno social. Diverge-se dos
economistas num ponto sensivel: a sua escolha ‘racional’ tornou-se a escolha
conforme, a escolha da conformidade. As necessidades visam mais 0s
valores que os objetos e a sua satisfagdo possui em primeiro lugar o sentido
de uma adesdo a tais valores. A escolha fundamental, inconsciente e
automatica do consumidor € aceitar o estilo de vida de determinada
sociedade particular — portanto, deixa de ser escolha! — acabando igualmente

por ser desmentida a teoria da autonomia e da soberania do consumidor.

Uma vez que a esséncia da pratica de consumo pelo homem da sociedade pos-

moderna esta no significado, o homem realiza essa atividade como um ato social. Aspirando
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ao sentimento de pertencimento e visando a adequar-se aos moldes de determinada sociedade,
o homem consome objetos-signos também em consonancia com o perfil desta sociedade. O
consumo ja nao seria mais, neste caso, uma atividade livre, mas uma pratica em conformidade
com uma dada sociedade. Logo, a identidade e o estilo de vida do homem ndo sdo aspectos
aleatorios. Sdo, antes, tragos que refletem a imagem social do homem péds-moderno.

Inserido na sociedade de consumo, rodeado por wuma infinidade de
objetos/mercadorias/signos, o homem ¢ incessantemente incitado a consumir. O ensaio 4
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1994) de Walter Benjamin, permite
compreender, entre outros, esse contexto, ao abordar o aspecto da reprodutibilidade técnica:
“Fazer as coisas ‘ficarem mais proximas’ ¢ uma preocupagdo tdo apaixonada das massas
modernas como sua tendéncia a superar o carater unico de todos os fatos através da sua
reprodutibilidade.” (BENJAMIN, 1994, p. 170). Percorrendo o caminho inverso, eis agora
uma passagem da primeira parte da obra de Baudrillard, 4 sociedade de consumo (1995),

intitulada A liturgia formal do objeto:

A nossa volta, existe hoje uma espécie de evidéncia fantastica do consumo e
da abundancia, criada pela multiplicagdo dos objectos, dos servigos, dos bens
materiais, originando como que uma categoria de mutagdo fundamental na
ecologia da espécie humana. (BAUDRILLARD, 1995, p. 15).

As relacdes entre os homens entre si tém se metamorfoseado devido a invasao

incontrolavel dos objetos/mercadorias/signos:

Para falar com propriedade, os homens da opuléncia ndo se encontram
rodeados, como sempre acontecera, por outros homens, mas mais por
objectos. O conjunto das suas relagdes sociais ja ndo ¢ tanto o lago com os
seus semelhantes quanto, no plano estatistico segundo uma curva
ascendente, a recep¢do e a manipulacdo de bens e de mensagens, desde a
organizacdo doméstica muito complexa e com dezenas de escravos técnicos
até ao ‘mobiliario urbano’ e toda a maquinaria material das comunicagdes e
das actividades profissionais, até ao espetaculo permanente da celebracdo do
objeto na publicidade e as centenas de mensagens diarias emitidas pelos
‘mass media’ [...]. (BAUDRILLARD, 1995, p. 15. Grifo do autor).

Com arroubo os objetos/mercadorias/signos invadem a vida social do homem
impelindo-o ao consumo, como se explicita nas trés ultimas linhas da citacao anterior: “[...]
maquinaria material das comunicagdes, publicidade e ‘mass media’ [...]”. (BAUDRILLARD,

1995). O tema consumo, trabalhado diretamente por Baudrillard em A4 sociedade de consumo
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(1995), considera o elo entre o referido tema e os media. Para o tedrico, os media

homogeneizam o real, paralisando o seu carater vivido:

A verdade dos meios de comunica¢do de massas ¢ a seguinte: a sua funcao
consiste em neutralizar o carater vivido, unico ¢ de evento do mundo, para
lhe substituir o universo multiplo dos meios de comunicacdo mutuamente
homogéneos enquanto tais, significando-se e referindo-se reciprocamente
uns aos outros. No fim das contas, torna-se o conteudo reciproco uns dos
outros — tal é a mensagem ‘totalitaria’ da sociedade de consumo.
(BAUDRILLARD, 1995, p. 130. Grifo do autor).

O homem passa a experienciar uma realidade propagada pelos media, ou seja,
representacao da realidade, uma vez que a realidade factual deixa de existir. Toda a energia da
representacdo da realidade emerge da forga que tém os sentidos, os signos. Decorre dai o
surgimento dos simulacros. O simulacro a que se refere Baudrillard pertence a seguinte
categoria: “[...] simulacros de simulag¢do, baseados na informacdo, no modelo, no jogo
cibernético — operacionalidade total, hiper-realidade, objetivo de controle total.”
(BAUDRILLARD, 1991, p. 151. Grifo nosso). Em Simulacros e simulagdo (1991)
Baudrillard considera as relagdes sociais a partir das relagdes de consumo de representacoes.
Os conceitos de simulag@o e hiper realidade, como mencionados na categoria de simulacro,
dao sustentagdo a abordagem teorica deste estudioso. No texto intitulado A precessdo dos
simulacros, da obra Simulacros e simulagdo (1991), Baudrillard apresenta argumentos que
defendem a ideia de que hoje os simulacros acometem a realidade. A seguinte citagdo
exemplifica: “Hoje a abstra¢@o ja ndo ¢ a do mapa, do duplo, do espelho ou do conceito. A
simulagdo ja ndo ¢ a simulacdo de um territdrio, de um ser referencial, de uma substancia. Ea
geragdo pelos modelos de um real sem origem nem realidade: hiper-real.” (BAUDRILLARD,
1991, p. 8). O real ja ndo precede a representagdo. Também ndo a sucede. O real
simplesmente inexiste.

A media, neste contexto, encarrega-se da reproducdo, da dissemina¢do e¢ de uma
exibicdo incessante de imagens. Uma media que exorta o homem a consolidar cada vez mais
as relagdes sociais a partir das relagdes de consumo. Neste curso tedrico Baudrillard ascende,

surpreendentemente, a sua primeira analise e declara:

Os objetos ja ndo sdo mercadorias; ja nem sequer sdo exactamente signos
cujos sentido e mensagem decifrassemos e dos quais nos apoderassemos; sao
testes, sdo eles que nos interrogam e nds somos intimados a responder-lhes e
a resposta estd incluida na pergunta. Todas as mensagens dos media
funcionam de maneira semelhante: nem informag¢do, nem comunicagdo, mas
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referendo, teste perpétuo, resposta circular, verificagdo do codigo.
(BAUDRILLARD, 1991, p. 97-98. Grifo do autor).

O homem da sociedade de consumo da qual analisa Baudrillard, pelos media, além de
exposto estd envolto neste sistema que ele mesmo promove. A implicagdo ¢ a pressao a
determinados comportamentos e a persuasdo a determinados modos de vida. Slater (2002, p.

144) contribui para esta conclusio:

[...] a producdo, o marketing e a venda no varejo estdo cada vez mais
voltados para oferecer aos consumidores conceitos de modos de vida
atraentes, coordenados e coerentes, a compra de um modo de vida, conselhos
sobre um modo de vida, etc., que ddo tanto ao consumidor quanto ao bem de
consumo uma soélida identidade social no interior de um universo
significativo.

O homem da sociedade de consumo vive a influéncia dos media que o assedia

continuadamente, decretando um tnico modelo de vida capaz de conduzi-lo a felicidade.

Nao escapa a Ronaldo Brito critica ao homem que alimenta essa sociedade de
consumo, uma sociedade que exalta uma cultura em detrimento de outra; rebate a
desvalorizagdo da cultura nordestina, cultura que para ele ndo estd aquém nem além de outras,
simplesmente porta as suas peculiaridades.

Ronaldo Brito captura algumas inovagdes que alcangam o sertdo. Pela otica de
Adonias, informa-se: “Ficamos em siléncio, olhando casas de luzes apagadas, com antenas
parabdlicas nas cumeeiras dos telhados.” (BRITO, 2009, p. 15. Grifo nosso); “Tem energia
elétrica e ja estd muito bom. Vocé pode assistir ao Big Brother, ou ir para a cidade, se quiser
navegar.” (BRITO, 2009, p. 34. Grifos nossos). A energia elétrica, as antenas parabolicas, o
aparelho de televisdo, o radio, o computador, a internet, entre outros, fazem parte de um
sertdo invadido pelos media em processo de transformacao.

Eis um novo universo em que os costumes dos sertanejos sofrem mudangas provindas
de um processo de modernizacao. Pela observacdao de Adonias, ocorre uma espécie de fusao

entre dois cosmos:

O membro da familia [tio Josafa] que todos consideram louco sempre me
pareceu o mais saudavel. Deita as sete horas e as trés da madrugada ja

escutamos seus passos preparando o café, revirando gavetas a procura de
nada. O radio fala alto, a televisdo oferece produtos, o liquidificador gira as



190

hélices, a forrageira estrala, as galinhas cacarejam, as vacas mugem,
relincham os cavalos, latem os cachorros. (BRITO, 2009, p. 99).

Em um primeiro momento reconhece-se o tipico homem do campo, que se recolhe no
inicio da noite e acorda muito cedo, sem esfor¢o, antes mesmo de raiar o dia. Mas logo em
seguida constata-se a presenga de eletrodomésticos, produtos relativamente inovadores para o
sertdo, que dividem espaco com elementos caracteristicos do meio rural: o barulho do rédio,
da televisao e do liquidificador compete com o som da forrageira estralando, das galinhas
cacarejando, das vacas mugindo, dos cavalos relinchando e dos caes latindo. O contraste ¢
identificado neste momento, gerando um forte efeito estético.

No terceiro capitulo do romance ocorre uma exploracdo dos meandros de um sertao
em transformagdo. Expoe-se uma situagdo embaracosa vivida por uma familia nordestina
composta por pai, mae e dois filhos, 0 mais novo com onze anos ¢ o mais velho com dezesseis
anos de idade. O filho mais velho do proprietario de um boteco na estrada do sertdo dos
Inhamuns, ajudante do pai no boteco, furta um aparelho celular. Adonias tem conhecimento
do fato porque o dono do boteco, ao servir apenas carne assada de bode como alimento aos
viajantes, justificando por estar trabalhando sozinho no boteco, desculpa-se e relata o
seguinte: “O rapazinho meu filho, roubou o aparelho [telefone celular] por vaidade, por luxo.
E foi preso porque arrombou a loja. Desceu pelo telhado, quebrou o gesso e levou o celular
mais caro. Descobriram facil que foi ele. E um besta, coitado, nem sabe direito o que fez.”
(BRITO, 2009, p. 39. Grifo nosso). E o pai do jovem conclui: “A ganancia corrompeu o
menino. Desejou o que ndo necessitava, pecou e estd pagando.” (BRITO, 2009, p. 39).

O jovem rapaz, persuadido a possuir um telefone celular, inconsequentemente decide
pela pratica de um ato ilicito: “Mas ele quis um celular! Desejou nem sei pra qué. Nao tem
nenhuma utilidade aqui. Nem pegar pega.” (BRITO, 2009, p. 38). Diante de Adonias e

Ismael, o pai desabafa:

— Meu filho quase se mata por nada, por esse trastezinho [telefone celular]
que até bem pouco tempo atras nem existia pra gente. Mas agora existe, ¢ ele
desejou um. E o Diabo quem inventa essas coisas, s pode ser. E também é o
Diabo quem tenta a gente pra querer o que ndo precisa. Ele aparece na
televisdo, ludibriando, prometendo maravilhas, mandando comprar, fazer
qualquer sacrificio para possuir essas porcarias. A cada hora inventam uma
coisa diferente. (BRITO, 2009, p. 40. Grifos nossos).

O pai ¢ categorico: o verdadeiro culpado pelo furto do filho € o diabo.
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Historicamente o capitalismo tem sido um mecanismo de exploracdo de mao de obra e
de recursos naturais sem moderacdo e sem ponderacdo no que diz respeito as implicagdes
tanto para a humanidade quanto para o meio natural. Objetivando a obtengao irrefreavel de
lucro, o capitalismo cria mecanismos que incitam o consumo. O consumo, por sua vez,
movimenta uma dindmica interna que gera ainda mais consumo. O jovem sertanejo que furta
um telefone celular em Galileia ¢ mais um individuo da sociedade contemporanea, inserido
em um sistema econdmico que cria necessidades ao homem, sem resguardar quaisquer
valores: “Nosso menino esqueceu a honra. Esqueceu tudo. Roubou o celular e esta preso.”
(BRITO, 2009, p. 40). Na narrativa o jovem sertanejo ¢ o ser humano que nao encontra
condi¢des de se desprender das pseudo necessidades de consumo. E também um jovem
inserido em um espago que passa por um processo de transformagdo. O pai, ainda neste relato,

explica:

Ia [para a escola] num 6nibus da Prefeitura. Eu ndo possuo carro. De cavalo
essa juventude ndo aceita andar. [...] E longe e incomodo sair toda noite de
casa. Tem de estudar, ¢ o jeito. Nao existe mais roca, nem eles querem. Nao
existe mais gado, nem eles querem. Tem a cidade, sem emprego. (BRITO,
2009, p. 38).

Narrando o processo de transformagao a que esta submetido no espago do sertao, o pai

reflete:

Agora, os rapazes acham feio vestir roupa de couro, botar um chapéu na
cabega. Estdo no direito deles. Mudaram os tempos. Pra que serve vestir
roupa de couro, botar chapéu na cabega, se ndo tem boi pra correr atras?
Serve apenas pra dangar xaxado, folclore, o senhor conhece. Roupa de couro
perdeu o valor porque ndo tem utilidade. (BRITO, 2009, p. 38).

Na obra Tudo que ¢ sdlido desmancha no ar (2007), sobre o segundo capitulo
intitulado Tudo que ¢ solido desmancha no ar: Marx, Modernismo e Modernizacdo, Marshall
Berman anuncia: “Este capitulo ¢ uma tentativa de captar e reconstruir a visdo da vida
moderna como um todo, segundo Marx.” (BERMAN, 2007, p. 110). Tendo como base tedrica
0 Manifesto do Partido Comunista, fazendo uma analise da burguesia e do seu papel na
modernidade, Berman possibilita uma maior compreensdo a respeito da modernidade ao
refletir as conjecturas de Marx acerca do mundo capitalista. Segundo Berman (2007, p. 112)
“O Manifesto expressa algumas das mais profundas percepgdes da cultura modernista e, ao

mesmo tempo, dramatiza algumas de suas mais profundas contradi¢des internas.”
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Preliminarmente, ressalte-se a diferenca de significado dos termos: “O pensamento
atual sobre a modernidade se divide em dois compartimentos distintos, hermeticamente
lacrados, um em relacao ao outro: ‘modernizacao’ em economia e politica, ‘modernismo’ em
arte, cultura e sensibilidade.” (BERMAN, 2007, p. 110). Compreendendo a aplicabilidade
deles, torna-se possivel tratar da modernidade com maior precisdo. Antes, entretanto, €
necessario assinalar que “[...] Marx ndo ¢ reconhecido, em nenhuma instancia, pela literatura
sobre modernismo.” (BERMAN, 2007, p. 110).

A luz de Berman (2007) é preciso entender o que ¢ visdo diluidora, também
qualificada visao esfumagante, de Marx sobre a modernidade. Associando a visao diluidora o
termo dissolucdo e, considerando o sentido de transitoriedade para a visdo esfumacgante de
Marx, entende-se a caracterizagdo das relagdes em uma sociedade moderna em processo de
transformag@o. De acordo com Berman (2007, p. 113) “A primeira se¢do do Manifesto,
‘Burgueses e Proletarios’, apresenta uma visdo geral do que hoje ¢ chamado processo de
modernizagdo e descreve o cendrio daquilo que Marx acredita que venha a ser o seu climax
revolucionario.” Esse cendrio de moderniza¢do apresenta aspectos bem definidos. Embora
sejam muitos os aspectos, ¢ imprescindivel citar cada um deles. Primeiro: “[...] a emergéncia
de um mercado mundial.” (BERMAN, 2007, p. 113) uma vez que “Produgdo e consumo — ¢
necessidades humanas — tornam-se cada vez mais internacionais e cosmopolitas.” (BERMAN,
2007, p. 113); segundo: “A escala de comunicacdes se torna mundial, o que faz emergir uma
mass media tecnologicamente sofisticada.” (BERMAN, 2007, p. 113); terceiro: “O capital se
concentra cada vez mais nas maos de poucos.” (BERMAN, 2007, p. 113); quarto:
“Camponeses ¢ artesdos [...] sdo forcados a abandonar suas terras e fechar seus
estabelecimentos.” (BERMAN, 2007, p. 113); quinto: “A produ¢do se centraliza de maneira
progressiva e se racionaliza em fabricas altamente automatizadas.” (BERMAN, 2007, p. 113);
sexto: “[...] fazendas se transformam em ‘fdbricas agricolas’ e os camponeses que nao
abandonam o campo se transformam em proletarios campesinos.” (BERMAN, 2007, p. 113);
sétimo: “[...] migrantes pobres sdo despejados nas cidades, que crescem como num passe de
magica — catastroficamente — do dia para a noite.” (BERMAN, 2007, p. 113); oitavo: ocorre,
paralelamente, uma “[...] centraliza¢do legal, fiscal e administrativa [...]”; nono: “Estados
nacionais despontam e acumulam grande poder, embora esse poder seja solapado de forma
continua pelos interesses internacionais do capital.” (BERMAN, 2007, p. 113); e décimo:

“[...] trabalhadores da industria despertam aos poucos para uma espécie de consciéncia de
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classe e comegam a agir contra a aguda miséria e opressdo cronica em que vivem.”
(BERMAN, 2007, p. 113).

Esses aspectos expressam a existéncia de uma consciéncia de que o mundo passa por
transformagdo, mais do que isso, por uma ruptura. Ha, notadamente, uma ascensao nos modos
de producdo, o que gera o alargamento da comercializagdo, cujo efeito € o desenvolvimento
econdmico pautado no aumento do consumo. Os espagos ganham uma nova configuragao.
Uma nova realidade para o campo, para o homem do campo, para as cidades e para a vida dos
homens nas cidades. Novos tempos. Um novo contexto social e economico. Novas formas de
relagdes humanas. Parecem, na modernidade, inevitdveis as transformagdes: esse processo
torna-se uma lei geral que desconsidera os possiveis efeitos negativos.

Imerso nesse processo estd o homem burgués que goza de uma posicdo de
superioridade, uma vez que ele, no sentido positivo, mergulha nas 4guas do
autodesenvolvimento das suas habilidades, tanto fisicas quanto mentais. Ele € um novo
homem, o homem da modernidade. Esse homem se transforma, transforma as suas relacdes
com o0 meio, e consequentemente transforma o proprio meio.

E imprescindivel compreender o papel desempenhado pela burguesia. Embora parega
contraditorio, a burguesia ¢ louvada por Marx no Manifesto: “Ele [Marx] compde uma
apaixonada, entusiasmada e quase lirica celebracdo dos trabalhos, idéias e realizagdes da
burguesia.” (BERMAN, 2007, p. 114). Berman questiona: “O que fizeram os burgueses para
merecer a exaltacdo de Marx?” (BERMAN, 2007, p. 114). A resposta ¢ o reconhecimento da

capacidade de produg¢do gerada pela burguesia. Imperativo salientar que:

[...] Marx ndo estd primordialmente interessado nas coisas criadas pela
burguesia. O que lhe interessa sdo os processos, os poderes, as expressoes de
vida humana e energia: homens no trabalho, movendo-se, cultivando,
comunicando-se, organizando e reorganizando a natureza e a si mesmos — 0s
novos e interminavelmente renovados meios de atividade que a burguesia
traz a luz. (BERMAN, 2007, p. 116).

O papel que a burguesia desempenhou no mundo moderno, segundo Marx, ¢
revolucionario. Os burgueses ‘“Provaram que ¢ possivel, através da acdo organizada e
concertada, realmente mudar o mundo.” (BERMAN, 2007, p. 114). H4, porém, uma ressalva:
“Apesar de todos os maravilhosos meios de atividade desencadeados pela burguesia, a inica
atividade que de fato conta, para seus membros, ¢ fazer dinheiro, acumular capital, armazenar

excedentes [...].” (BERMAN, 2007, p. 116). Todo e qualquer empreendimento do homem
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burgués estava vinculado a lucratividade; as relacdes do homem burgués perpassavam
invariavelmente, relagdes monetarias.

Neste cenario esta o capitalismo, pivo da sociedade burguesa, logo, da modernidade.
Segundo Berman (2007, p. 130), “[...] o capitalismo transformou as relagdes das pessoas entre
si e consigo mesmas.” A transformacgdo incessante, somada a um movimento circular do
capitalismo, contudo, traz consequéncias negativas para a sociedade como um todo.

Berman (2007, p. 119) coloca que “O problema do capitalismo € que, aqui como em
qualquer parte, ele destrdi as possibilidades humanas por ele criadas. Estimula, ou melhor,
for¢a o autodesenvolvimento de todos, mas as pessoas s6 podem desenvolver-se de maneira
restrita e distorcida.” (BERMAN, 2007, p. 119). Um paradoxo se instala neste momento. O
mesmo dinamismo da criagdo desencadeia a dilui¢do, a desintegragdo. O capitalismo se
alimenta da autodestrui¢do. “Ora, para constrangimento dos burgueses, eles ndo podem olhar
de frente as estradas que abriram: as grandes e amplas perspectivas podem converter-se em
abismos.” (BERMAN, 2007, p. 117). Entendendo que os burgueses foram os patrocinadores,
do capitalismo, todo o potencial que conseguiram desenvolver pode estar voltado contra a
propria humanidade. O modo como o capitalismo opera, visando ao acimulo de riqueza, o
capital, acaba por destruir os valores humanos. Os recursos provindos da riqueza e do capital
auxiliam o autodesenvolvimento humano, entretanto os homens s6 podem desenvolver-se de
maneira restrita, em proveito do capital.

Diante do exposto, conclui Berman (2007, p. 117): “Marx comeca por exaltar a
burguesia, ndo por enterra-la; mas aquilo mesmo que, nela, ¢ motivo de exaltacdo a levara, no
fim, a ser enterrada.” “[...] como Marx o vé€, tudo o que a sociedade burguesa constroi €
construido para ser posto abaixo.” (BERMAN, 2007, p. 123).

Dai, quando Berman cita Marx (BERMAN, 2007, p. 111) - ‘Tudo que ¢ sdlido
desmancha no ar [...]” — esta ele, criticamente, identificando o estabelecimento de uma
sociedade que traz o germe da destruicdo. Por esse viés, “Seu segredo [dos burgueses] — que
tentam esconder de si mesmos — € que, sob suas fachadas, constitui a classe dominante mais
violentamente destruidora de toda a historia.” (BERMAN, 2007, p. 124). Berman, entretanto,
percebe a instituicdo de uma situagdo paradoxal: aquilo que presumivelmente levaria a
modernidade a ruina, a fortalece: o capitalismo. Trata-se de uma sociedade que absorve a
destruicao como aspecto de transformacao.

Berman tem um sentimento tragico em relacdo a modernidade, uma visdo apocaliptica

— a humanidade caminha para a destruicdo total —, como se verifica em conceituagao
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apresentada na obra Tudo que ¢ solido desmancha no ar (BERMAN, 2007, p. 24), no

primeiro capitulo, O Fausto de Goethe: a tragédia do desenvolvimento:

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncia de tempo e espaco, de si
mesmo ¢ dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que ¢
compartilhada por homens e mulheres em todo o mundo, hoje. Designarei
esse conjunto de experiéncias como ‘modernidade’. Ser moderno ¢
encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria,
crescimento, autotransformacao das coisas em redor — mas a0 mesmo tempo
ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos.

De acordo com Berman, embora pareca que Marx considere o capitalismo como algo
bom, uma vez que se refere as transformagdes com entusiasmo, ele estd, em verdade,
criticando uma sociedade instituida para o consumo. O problema, contudo, ndo estd no
consumo para Marx, mas no modo como se arquiteta a produgdo e comercializagao dos bens
de consumo.

Em sua anélise Berman pondera:

Quando afirma que todos os demais valores foram ‘transmudados’ em valor
de troca, Marx aponta para o fato de que a sociedade burguesa nao eliminou
as velhas estruturas de valor, mas absorveu-as, mudadas. As velhas formas
de honra e dignidade ndo morrem; sdo, antes, incorporadas ao mercado,
ganham etiquetas de preco, ganham nova vida, enfim, como mercadorias.
Com isso, qualquer espécie de conduta humana se torna permissivel no
instante em que se mostra economicamente viavel, tornando-se ‘valiosa’;
tudo o que pagar bem tera livre curso. Eis ai a esséncia do niilismo moderno
(BERMAN, 2007, p. 136).

O homem, neste contexto, tem valor, um valor de mercado, porém.

Compreendem-se, enfim, os caminhos — ou descaminhos — da modernidade a partir de
Berman: antagonicamente, o signo da modernidade, o capitalismo, em vez de solapar, como
se presumia, fortalece a economia. Ao passo em que o capitalismo fomenta a destruicao,

impulsiona a criagdo.

Diante do exposto, entende-se o sertdo da Galileia a imagem do processo de
modernizagdo, a imagem dos efeitos da modernidade e do capitalismo: um sertdo que passa
por um processo de mudanga, de urbanizagdo, um sertdo em consonancia com o inicio do

século XXI. Quando, pois, se depara com um jovem sertanejo que em Galileia furta o que o
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pai chama de trastezinho na narrativa, um aparelho celular, vem novamente o segundo
capitulo da obra de Berman, com o subtitulo A metamorfose dos valores. O pai, ao referir-se a
perda da honra — “Nosso menino esqueceu a honra.” (BRITO, 2009, p. 40. Grifo nosso) —,
lembra que a burguesia, no capitalismo, diluiu todo e qualquer valor moral, a dignidade
humana, e os transformou em valor de troca. Nao apenas os produtos sdo passiveis de
comercializacdo pela burguesia, mas também os valores. O furto do celular ¢ uma acdo que
decorre do enfraquecimento de valores morais, na consciéncia e sentimento do sujeito.

No decorrer da narrativa, ha outras passagens elucidativas.

Ainda dentro do boteco na estrada, os primos se deparam com a chegada de cinco

musicos que integram uma banda de forrd e que ali, no boteco, se preparam para um ensaio:

Os musicos arrumam os instrumentos: teclado, guitarra, baixo, sanfona e
bateria. Um rapaz que bebia no balcdo se encaminha para o grupo. E o
vocalista. Usa trés argolas na orelha esquerda, um piercing no nariz e roupa
preta brilhosa. Passa a mdo nos cabelos pintados de louro, endurecidos pelo
excesso de gel fixador. (BRITO, 2009, p. 34).

A banda, de estilo metaleiro, com um vocalista que usa piercing ¢ um baixista de
Oculos escuros, tocando musicas desconhecidas, destoa do ambiente sertanejo conhecido
pelos primos. Ha, contudo, entre os modernos instrumentos utilizados pela banda, uma
sanfona, tipico instrumento regional. A sanfona indica, portanto, em meio ao processo de
renovagao, um sincretismo. Mas ndo somente a imagem da banda ilustra um novo sertao. De
dentro do boteco, Adonias avista “[...] o curral vazio do lado da casa, velho, sem vacas nem
bois, sem cheiro de esterco, as paredes desmoronando, as traves partidas.” (BRITO, 2009, p.
35). O olhar dele processa uma desconstrucao do conhecido. Um novo sertao esse sertdo — o
do curral vazio. Em contraposicao, para o seu espanto, durante a viagem, depara-se também
com a seguinte cena: “Mulher em motocicleta carrega uma velha na garupa e tange trés vacas
magras. Dois mitos se desfazem diante dos meus olhos, num sé instante: o vaqueiro macho,
encourado, e o cavalo das historias de herois, quando se puxavam bois pelo rabo.” (BRITO,
2009, p.8. Grifo nosso). O processo de modernizagdo, tdo intenso no meio urbano, alcanga o
sertdo. O sertdo de Ronaldo Brito ¢ um sertdo urbano.

Envolto aos seus pensamentos, ainda dentro do boteco, Adonias reflete, questiona,

exemplifica e conclui narrando:

Davi largou o computador em cima do banco [dentro do boteco], e joga toto
com o filho do comerciante. [...] Trago o computador para nossa mesa,
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temendo que o roubem. O bodegueiro percebe minha desconfianga. Tera se
ofendido? Acho que fui injusto. Nao sei, os tempos mudaram. Mudaram?
Antigamente, falo como um velho ranzinza, ninguém o carregaria de la.
Antigamente ndo existiam computadores. No maximo, um bando de
cangaceiros aparecia e estuprava as mulheres da casa, roubava, matava e
dangava até o dia amanhecer. (BRITO, 2009, p. 35).

Embora desconcertado, Adonias, com os seus primos Davi e Ismael, contribui
diretamente para uma nova apresentagao do sertdo. Durante toda a vigem tenta ele contato
com a sua esposa pelo aparelho celular, desprezando o fato de estar em um lugar de dificil
conexao telefonica; Davi se distrai ora com um brinquedo eletronico, ora com um computador
durante toda a viagem; e Ismael, entretanto, ndo se espanta com o uso de aparelhos
tecnologicos pelos primos na estrada do sertdo.

Galileia apresenta um novo sertdo, um novo modo de ser e de viver no sertdo, um
sertdo que amalgama o tradicional e o moderno. Neste sertdo, contudo, os dramas vividos
pelos personagens ndo sdo apenas regionais, sdo, antes, universais. Em posfacio do livro de
contos Faca (2003), de Ronaldo Correia de Brito, Davi Arrigucci Jr., em texto intitulado

Tempo de espera, analisa:

Pois, ndo sera, a regido o mundo bloqueado que pode estar em qualquer
parte? O drama concentrado ganha for¢a simbolica geral, de modo que o
sertdo tende a virar mundo, como palco de contradigoes e conflitos humanos
em sua dimensdo mais ampla: o tempo da natureza ¢ realmente uma
extensdo do sentimento problematico do tempo travado da existéncia que
pressupdoe o mundo moderno. Na realidade, ¢ o vasto mundo que vai até o
mais fundo do sertdo. (ARRIGUCCI JR., 2003, p. 177).

6.2 FACA, LUA E GALILEIA

O quarto capitulo do romance Galileia, intitulado Tobias, apresenta os personagens
antepassados Jodo Domisio e Donana. A partir da reabertura da Casa-Grande do Umbuzeiro
pelo tio Salomao, desabitada ha cinco geragdes, ¢ narrada a tradgica trama que culmina no

assassinato de Donana. Do seguinte modo o narrador resume o infortinio:

A Casa-Grande do Umbuzeiro nos espionava, enchendo de pesadelos nossas
noites. Escutdvamos os gritos de tio Domisio, preso no quarto escuro.
Amarrado a um casamento imposto pela familia, Domisio sobrevivia
tocando rebanhos de bois para o Recife. Numa das viagens, apaixonou-se
por uma moca jovem e risonha, na cidade de muitas igrejas. Jurou que era
solteiro e acertou casamento. Mas, no sertdo distante, existiam os filhos e a
esposa Donana. A tnica maneira de livrar-se dela seria mata-la. Procurou os
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dois cunhados e jurou que Donana o traia. Encontrara rastros de alpargatas e
chinelos na areia do riacho onde ela costumava se banhar. Marcas pequenas,
de pés femininos, e marcas grandes e profundas, denunciando pertencerem a
homem. Os cunhados néo acreditaram em Domisio, pediram que arranjasse
outras provas. Se a irma fosse culpada, fizesse a justica de direito. Mas se
tudo ndo passasse de mentira, eles se vingariam. (BRITO, 2009, p. 54).

Evidentemente tratava-se de uma farsa. Domisio procurava uma maneira livrar-se de
um casamento imposto para viver o amor que sentia pela jovem da cidade. Desse modo, sem
provas a apresentar sobre uma possivel infidelidade da esposa Donana, e sem vislumbrar
alternativa outra, Domisio decide pelo assassinato: “Domisio matou Donana com um punhal
de cabo de madrepérola. Enfiou-o nas costas da mulher. O sangue tingiu o riacho Trici, correu
para as aguas do rio Jaguaribe e depois para o mar.” (BRITO, 2009, p. 54). Diante da mulher

[3

morta, Domisio se questiona: “— O que fiz? — perguntou apavorado, as mados e o peito
vermelhos de sangue.” (BRITO, 2009, p. 54). Cometido o delito, Domisio “Pediu asilo na
Casa-Grande do Umbuzeiro, onde morava seu irmao, um padre que campeava bois durante o
dia, a tardinha celebrava missa e de noite deitava com uma india.” (BRITO, 2009, p. 54).
Recebendo asilo do irmao, Domisio se esconde na Casa-Grande do Umbuzeiro. “Os cunhados
vieram atras dele, o punhal ensanguentado na mao direita do mais velho. Queriam arrasta-lo
do quarto onde se escondia.” (BRITO, 2009, p. 54). Os cunhados, entretanto, nao tiveram
permissdo para adentrar a casa. “Anacleto Justino, o padre, suplicou que respeitassem as leis
da hospitalidade. Prometeu que mandaria o irmdo embora. E, ai, fizessem o que era direito,
em qualquer descampado, encosta ou serra, mas dentro da casa, nao.” (BRITO, 2009, p. 54).
O desfecho desse evento ¢ o desaparecimento do assassino: “Domisio Justino nunca mais foi
visto, fora ou dentro da Casa-Grande do Umbuzeiro.” (BRITO, 2009, p. 55).

A historia de Domisio e Donana é contada em Galileia ndo realisticamente, mas
misturando crencas, saberes de diferentes épocas e culturas. Em torno dessa historia esta
Adonias que, ap0s cometer o suposto assassinato de Ismael, refugia-se na mesma casa que
Domisio e vive um misto de realidade e devaneio. Acompanhado do tio Salomao, Adonias

caminha até a porta do quarto em que se refugiara Domisio no passado:

Tio Salomdo permaneceu do lado de fora. Ndo sei se me olhava, porque
demorei a acostumar a vista a escuriddo. Pedi licenga e encostei a porta.
Avancei um pouco, e s6 entdo percebi Jodo Domisio, sentado numa cadeira.
Estava magro e triste, ¢ a brancura da pele sobressaia como uma lamparina
acesa. Nao reparei nos detalhes da roupa, porque ndo conseguia despregar os
olhos do seu rosto triste. Supus que chorava. (BRITO, 2009, p. 150).



199

Nesse quarto estabelece-se um didlogo entre os personagens Adonias € Domisio:

— Tio Jodo Domisio, é vocé?

Ele balangou a cabega dizendo que sim, e continuou sentado.

— Tio, eu sou Adonias.

— Eu sei.

Levantou-se ¢ veio em minha direg@o. Corri para a porta, mas ela havia sido
trancada por fora.

— Nao tenha medo, Adonias! Eu ndo posso lhe fazer nenhum mal.

— Tio!

Olhei-o assustado. Ele tocou os meus ombros e aproximou o rosto do meu.
Senti o cheiro de seu halito, quando nossas testas se juntaram.

— Adonias, o que veio fazer aqui?

— Nada, tio, eu s6 queria perder o medo de vocé.

— Nao ha razdo para ter medo, somos bem parecidos.

— Vocé acha?

— Acho. Hoje a tarde, vocé atraiu Ismael para o mesmo lugar em que eu
matei Donana. Vocé ja cansou de ouvir essa histéria. Tanto que ja nem sabe
se ela ¢ minha ou sua. Além de repetir o0 meu crime, como se ndo bastasse a
semelhanca, correu para a mesma casa, € procurou se ocultar no quarto em
que me escondo. (BRITO, 2009, p. 150-151).

Mergulhado em um universo que intercala realidade e fantasia, Adonias ora se
aproxima de Domisio, ora se distancia. O didlogo entre tais personagens avanca para uma
perspectiva de reflexao acerca da identidade de Adonias e as consequéncias de suas agdes,
particularmente a sua investida contra Ismael. Adonias vive uma confusdo mental. Esta ele em
um estado de divagacdo. Sua imaginagdo aflora, mas Adonias puxa o fio da logicidade para a

situagdo que vive por meio da argumentacao:

— Por que vocé [Domisio] ndo descansa como todos os mortos?

— Os mortos nunca descansam. E quem disse que estou morto?

— Todos acreditam que morreu.

— Menos vocé, que hoje veio atras de mim. Deseja que o console pelo que
fez com o seu primo Ismael. (BRITO, 2009, p. 151-152).

O assassinato de Ismael avoca o assassinato de Donana. Ambos, no sertdo dos
Inhamuns. Adonias, de fato, vive ao longo dos anos o assombrado dessa historia.

O assassinato de Donana também ¢ mote — entre outros textos narrativos de Ronaldo
Brito —, no conto Faca, do livro de contos que recebe como denominagdo o titulo desse
mesmo conto, Faca (2003), de Ronaldo Brito. O conto se inicia com uma discussdo entre
ciganos que encontram, cem anos depois, por acaso, no local escolhido para pernoitarem, uma

faca, a utilizada por Domisio para matar Donana.
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Uns ciganos acharam a faca. A prata perdera o brilho e ja ndo havia sinal de
sangue na lamina.

— O cabo é de ouro — disse uma velha, os olhos sonhando um trancelim
dourado.

Um outro cigano pensou num bom negocio, na feira da cidade proxima.
Aquele objeto estranho, que o tempo cercara de mistério, assombrava.

— Escondam!

— Por que esconder? Nao mora mais ninguém na casa.

— Tenho medo. E amaldigoada. (BRITO, 2003, p. 25-26).

Os ciganos divergem sobre a decisao de manterem a faca com eles, servindo como
objeto possivel de negociacao, ou deixarem a faca no local onde a encontraram. A divergéncia
entre os ciganos ¢ fruto da histéria que a mesma carrega. E a discussdo se prolonga

evidenciando o imagindrio popular:

— Selem os jumentos e vamos embora.

— E o pernoite? — quis saber um cigano.

— Aqui eu ndo passo nem meia-hora.

— Pois eu tenho coragem de dormir 14 dentro.

— Eu, nem na calgada. E acho bom jogar esta faca por ai mesmo, onde
sempre esteve. Muitas aguas ja correram. (BRITO, 2003, p. 27).

O enredo do conto se dilata e apresenta personagens que sdo identificados em Galileia
e personagens outros, que ndo fazem parte do romance. Entre tais personagens ¢ pertinente
citar Francisca Justino, a filha mais velha do casal Domisio € Donana; Anacleto Justino,
padre, irmdo de Domisio; Pedro e Luiz Miranda, irmaos de Donana; e os treze filhos do casal
Domisio e Donana. A primeira personagem citada, Francisca Justino, no conto, tira a faca das
maos dos seus tios que tencionam vingar a irmd, Donana. “A filha [Francisca Justino] partiu
para cima dos tios e conseguiu arrancar das maos deles o punhal que matara sua mae.”
(BRITO, 2003, p. 26). Ao segundo personagem citado, Anacleto Justino, além da mesma
denominag¢ao no conto € no romance, sao atribuidas as mesmas falas, como se atesta no conto:
“~ Nao matem meu irmao, aqui dentro da minha casa — pediu Anacleto Justino.” (BRITO,
2003, p. 26); e: “[...] Anacleto Justino escondeu-o [Domisio] na sua casa, para protegé-lo da
vingan¢a dos irmdos de Donana.” (BRITO, 2003, p. 30). Os tios maternos citados acima,
Pedro e Luiz Miranda, recebem denominag¢ao no conto Faca, mas ndo em Galileia. Por fim, a
quantidade de filhos do casal Domisio e Donana, um total de treze, ¢ uma informagao

encontrada apenas no conto.
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A tragica trama que culmina no assassinato de Donana em Galileia, ¢ a mesma tragica
trama no conto Faca. A seguir trechos que afirmam os pontos de contato entre ambas as
narrativas.

Sobre as viagens de Domisio e a sua paixao por uma moga da cidade:

Ja havia passado o inverno ¢ o gado estava no tempo de vender. Restava
toca-lo pelas estradas, no rumo da capital. Enfrentar viagem comprida, sem
data certa de retorno.

— Nao sei dizer quando volto — Domisio Justino falou, de costas para a
mulher, ndo se dando ao trabalho de virar a cabega.

Donana ficou calada. O verdo ia ser de muita fartura, os paiodis cheios de
legumes.

— E vai demorar muito? — arriscou perguntar.

A fala grossa de Domisio nada respondeu. Quando voltava de viagem, vinha
triste, uma saudade grande nos olhos. Alguma coisa deixava na terra
distante, uma capital de muitas igrejas e sinos. Nem queria saber da mulher,
dos seus cabelos batendo na cintura. Ela chupava toda a safra de umbu. O
fruto azedo era sua vinganga. O riacho corria atras da casa, o tnico deleite.
(BRITO, 2003, p. 27).

Sobre a acusacdo de traicdo de Donana, feita por Domisio:

— E mentira — falaram os dois irmdos de Donana, irados, as cabecas baixas,
remoendo o édio.

— E verdade. Eu vi as marcas dos chinelos, no riacho onde ela toma banho.
Chinelos grandes e pequenos — afirmou Domisio, que chegara ha quinze dias
de sua longa viagem a capital.

[...]
— Por essas e outras eu posso afirmar que minha mulher Donana est4
me traindo. Que anda deitando com outro homem na beira do riacho —
disse Domisio. (BRITO, 2003, p. 31-32).

Sobre o comportamento dos irmados de Donana diante da acusa¢do de Domisio:
“~ Nao faca nada sem apurar a historia direito — disse Pedro Miranda, o mais velho, quase
sem conseguir falar. — Se for verdade, pode punir os culpados, do jeito que ¢ devido. Mas, se
tudo isso ndo passar de testemunho falso, prepare-se para a vinganca.” (BRITO, 2003, p. 32).

Sobre o assassinato: “[...] Donana gritou, o corpo lavado em sangue, tingindo um
riacho, e depois um rio e depois um mar.” (BRITO, 2003, p. 32).

Sobre a protecdo de Anacleto ao irmao Domisio diante dos irmdos de Donana que
desejam vinganca: “— Eu compreendo o 6dio de vocés — tentou falar calmo Anacleto Justino.
— Mas respeitem a casa e as leis da hospitalidade. Sobretudo, quando esta hospitalidade ¢ para

um irmdo.” (BRITO, 2003, p. 33).
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Sobre o esconderijo de Domisio: “Domisio Justino, motivo de tanto 6dio, guardava-se
trancado num dos quartos escuros da casa.” (BRITO, 2003, p. 26).

Hé outros pontos de contato entre Galileia e Faca. Neste momento, porém, basta a
identificacao dos trechos ja mencionados. A historia do assassinato de Donana por Domisio se
espraia na narrativa Galileia pela voz do narrador que se sente assombrado por essa historia
de tal modo a repetir o crime anos mais tarde.

Galileia, faz-se imperativo assinalar, ¢ publicado em 2008, cinco anos depois da
publicacdo de Faca, em 2003. Desse modo, a historia do assassinato da mulher sertaneja pelo
marido, € um retorno em Galileia.

A trama do conto Faca, que reaparece em Galileia, também ¢ narrada em Lua, o
ultimo conto do livro O amor das sombras (2015) de Ronaldo Brito. Como uma espécie de
autobiografia, narrado em primeira pessoa, o conto Lua se inicia com o seguinte
questionamento: “— Quando ira escrever um livro igual a Faca?” (BRITO, 2015, p. 205), ao
que o narrador responde: “— Certamente nunca.” (BRITO, 2015, p. 205).

Lua ¢ um conto narrado por um ficcionista que decide filmar um conto seu, Lua
Cambard. Curiosamente, Lua Cambard ¢é, na verdade, um conto que integra o livro Faca
(2003), de Ronaldo Brito. Sobre o conto Lua Cambard, o que se tornard um filme, o narrador

sintetiza:

Lua Cambard ¢ uma lenda sertaneja. Mestica de escrava negra com um
coronel dono de terras, Lua rejeita o lado negro da mae, perseguindo seu
povo sem compaixdo. Recebe do pai branco um chicote ¢ a heranga de
poder, depois que ele morre. Cobigada pelo Capataz, ela se apaixona por seu
vaqueiro Jodo, que a rejeita. Jodo rejeita a patroa € ama a esposa, Irene. Lua
decide mata-la e se apropriar do seu marido, da mesma maneira que se
apodera das terras. O Capataz apunhala Irene e, numa luta com Jodo, os dois
morrem. Enquanto agoniza, Irene amaldigoa Lua: ela terd uma vida de
horrores e, apds sua morte, nem o céu, nem a terra, nem o inferno receberdo
seu corpo. Vagara pelo mundo como alma penada, assombrando as pessoas,
sem jamais conhecer um repouso. (BRITO, 2015, p. 208).

Eis o enredo do conto que o narrador de Lua intenta filmar. Envolvido na produgao do
filme, o narrador e também personagem organiza o que ¢ necessario para a filmagem, como
por exemplo, a trilha do filme, as locacdes adequadas, os atores e os figurantes. No decurso da
producao do filme, bem como no decurso da propria narracdo de Lua, repete-se a resposta
inalteravel da pergunta que abre o conto — “— Quando ir4 escrever um livro igual a Faca?”
(BRITO, 2015, p. 205) —,“~ Certamente nunca.” (BRITO, 2015, p. 213). A trama do conto

Faca apresenta-se no conto Lua porque, de acordo com o narrador: “Para filmar, eu havia
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retornado ao territério da infancia. Precisava de sol, vegetacdo seca, o imaginario do que € o
sertdo.” (BRITO, 2015, p. 209). No seu local de infancia vem a memoria do personagem
narrador a histéria do assassinato de Donana por Domisio, o marido que a rejeita. Essa
histéria além de impressionar tem assombrado o artista, personagem narrador. O local,
embora real, ndo apresentava as condi¢des necessarias para a gravacdo das cenas do filme:
“Mesmo sendo a locacdo perfeita, o cendrio natural onde parte da histéria acontecera de
verdade, ndo era possivel rodar o filme nos Inhamuns.” (BRITO, 2015, p. 211). Faltava
infraestrutura. A decisdo ¢ entdo a busca por um lugar que oferecesse condigdes apropriadas
para a produgdo do filme. Neste momento, a trama do assassinato de Donana por Domisio €

relatada em Lua:

Enquanto a equipe se deslocava para o novo enderego, cismei de visitar o
lugar mais assombrado de minha infancia, a Casa Grande do Umbuzeiro,
habitagdo tipicamente portuguesa, construida no final do século XVIII por
um tio no sétimo grau. O padre vaqueiro vivia com uma india da regido, teve
doze herdeiros com ela, uma tribo semelhante a dos filhos de Jacd. Quando
Domisio Justino assassinou a esposa Donana, alegando que a mulher o traia,
fugiu e escondeu-se na casa do irmao padre. (BRITO, 2015, p. 217).

A partir desse trecho ¢ possivel identificar aproximagdes entre a descricdo do
assassinato de Donana por Domisio nas narra¢des de Galileia e Faca. Também agora convém
apresentar alguns pontos de contato entre as narrativas em analise.

Sobre as viagens de Domisio e a sua paixdo por uma moca da cidade: “Domisio
viajava ao Recife, transportando fardos de carne do Ceard. Numa dessas viagens se apaixonou
por uma jovem, prometendo casamento. Nao revelou seu estado civil e procurou meios de
livrar-se da esposa, a mae de seus nove filhos.” (BRITO, 2015, p. 217).

Sobre o retorno de Domisio, o desprezo pela esposa e a condicdo de abandono de

Donana:

De volta aos Inhamuns, vinha triste, com saudade nos olhos, nem queria
saber de Donana. Ela chupava a safra de umbu da fazenda. O fruto azedo era
sua vinganga pelo abandono, o riacho correndo atras da casa, o Unico deleite.
Tomava banho nua, os cabelos longos boiando na correnteza. SO nessas
horas conseguia esquecer o desprezo do marido. (BRITO, 2015, p. 217-218).

Sobre o assassinato da vitima Donana:
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Numa tarde em que se banhava sozinha, resguardada pela sombra de dois
ingazeiros, Domisio agarrou-a pelos cabelos e enfiou um punhal em suas
costas.

Donana gritou, o corpo lavado em sangue, tingindo o riacho, depois o rio ¢
por ultimo o oceano. (BRITO, 2015, p. 218).

Sobre a reagao dos irmaos de Donana e o esconderijo de Domisio:

Os dois irmaos vieram em socorro, mas ja ndo havia o que pudessem fazer.
Arrancaram a faca com o sangue ainda quente na lamina, e foram a casa do
padre, atras do criminoso. Sabiam que ele havia se escondido ali. Num
quarto escuro, no centro da constru¢ao labirintica, Domisio tremia. (BRITO,
2015, p. 218).

Sobre a protecdo que Domisio recebera do irmao padre: “O padre implorou aos dois
vingadores que ndo executassem o irmao dentro de sua casa. Respeitassem as leis sertanejas,
que garantem salvaguarda aos hospedes.” (BRITO, 2015, p. 219).

Diante do exposto, ¢ possivel afirmar que a trama do assassinato de Donana por
Domisio circula do conto Faca & Galileia ¢ ao conto Lua. Também os personagens circulam
entre essas narrativas, saem do conto Faca e vao para o romance Galileia € o conto Lua. O
artista narrador, em Lua, justifica a repeticdo dessa trama: “Repito essa histéria desejando
reconciliar-me com os fantasmas que me apavoram. Luto e me reconcilio, luto novamente e
desse modo progrido.” (BRITO, 2015, p. 208). Seria, a repeticao, uma tentativa de superagao
de um medo cravado? E ainda alega o narrador: “Durante minha vida repeti a historia do tio
infeliz, contei-a sempre igual, até o cansaco.” (BRITO, 2015, p. 207). Que se registre aqui: a
explicagdo vem de um texto de fic¢do.

Ronaldo Brito entrega por meio dessas narrativas, uma mesma mensagem.
Conjuntamente, um mesmo cenario: o sertdo dos Inhamuns. Esse € o ponto que se objetivava
chegar. H4, contudo, uma série de elementos que aproximam tais narrativas. Neste momento,
porém, ¢ a imagem do sertdo nordestino de Ronaldo Brito que se focaliza.

O conto Lua, que mantém um elo com o conto Faca e o com romance Galileia,
evidencia a visao que Ronaldo Brito tem do Nordeste. Sobressai, em Lua, o sofrimento que
alcanga a populagdo do sertdo nordestino ha décadas, em decorréncia da pobreza econdmica.
Logo no inicio do conto, sem delongas, no segundo paragrafo, 1é-se: “Escolhia as musicas do
filme Lua Cambard, quando achei as gravacgdes dos benditos para encomendar os mortos. Dez
fitas cassete arquivadas num isopor. No nordeste do Brasil ainda se entoam cantos cheios de

religiosidade durante as cerimonias funebres. As vozes das mulheres pareciam brotar do chao,
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belas e estranhas. Mais do que nostalgicas, transmitiam um profundo sofrimento.” (BRITO,
2015, p. 205. Grifo nosso). Em um ritual em que se velam os mortos, percebe-se o suplicio de
mulheres sertanejas que vivem as consequéncias da pobreza em uma regido do pais.
Acrescenta o narrador: “Elas ndo possuem nada de substancial para comer em casa, apenas
farinha de mandioca e manga verde.” (BRITO, 2015, p. 205-206). E relata a fatal
consequéncia: “Vivendo na miséria, passando fome e morando em casas de taipa, nao
duravam [as mulheres] muito.” (BRITO, 2015, p. 206). E o narrador ainda classifica o
sofrimento das mulheres nordestinas: “Sao dores irreconheciveis. Dores de parto, de fome, de
desemparo.” (BRITO, 2015, p. 208-209). Pelo sofrimento vivido os sertanejos decidiam por
retirar-se: “Comiam o que havia para comer. Nas estiagens passavam fome e se retiravam da
terra.” (BRITO, 2015, p. 211). Em didlogo com o seu interlocutor no conto, o narrador houve
apos essa afirmacdo: “— Pule essa pagina, li Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos, também
nasci aqui.” (BRITO, 2015, p. 211). Por certo a pobreza no sertdo do Nordeste ndo ¢ uma
novidade na literatura brasileira. E se reitera, com Ronaldo Brito. Descrevendo o seu sertdo o

narrador expde:

O pasto se acabou, as aguas diminuiram, os bois e as vacas morreram, 0s
vaqueiros perderam o trabalho, os aboiadores deixaram de cantar para os
rebanhos, os mascates sirios e libaneses ndo tinham mais a quem vender suas
quinquilharias. Os coronéis ja ndo brigavam pela posse da terra infértil, as
ongas, os veados ¢ as cagas maiores foram mortas a tiro, centenas de
milhares de aves grandes e pequenas tiveram o mesmo fim. Os ricos
empobrecidos migraram, os impérios sertanejos se desfizeram, as casas
ruiram. Primeiro migraram os soldados da borracha, em busca de tesouros na
longinqua Amazonia. Os agricultores e pecuaristas largaram as esposas e 0s
filhos e sairam atras de emprego nas cidades grandes, forma edificar Brasilia
e morrer acidentados na construgdo civil. Os maridos ausentes mandaram
buscar as familias para viver na periferia das cidades, em bairros mais
miseraveis e violentos do que o sertdo abandonado por causa da fome. O
radio, a televisdo e a internet ocuparam o tempo ¢ a vida dos poucos que
ficaram. Os costumes antigos tornaram-se estranhos, a memoria se perdeu, a
épica sertaneja virou folheto de cordel. Restaram fantasmas, mortos
assombrando os vivos. (BRITO, 2015, p. 215).

A maestria de Ronaldo Brito uma vez mais se evidencia. Esse paragrafo ¢ preciso para
expor a realidade do sertdo nordestino sob o olhar do escritor. A pobreza no sertdo, o
abandono do sertdo em virtude da pobreza, a miserabilidade enfrentada pelos sertanejos no
proprio sertdo ou nos centros urbanos, o enfraquecimento — sendo a perda — da tradi¢do, o

avango tecnoldgico e a insercao dos meios de comunicagao no sertdo sao as linhas que tragcam
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o desenho do sertdo nordestino atual. Essa visdo se amplia no conto Lua. Em dialogo, o artista

narrador e seu interlocutor, Assis Lima, debatem:

— Caramba, ¢ complicado. Nao se trata de alienagdo social. Meu filme
mostra uma sociedade que perdeu a memdria e os vinculos com o passado
mitico, ingressou na pés-modernidade, mas ndo tem futuro. Qual ¢ o futuro
dessa gente de Saboeiro?

— Por que ndo generaliza a pergunta: qual o futuro de qualquer pessoa hoje?
Assim, ninguém vai chama-lo de regionalista.

— Va se danar, Assis Lima. Assumo meu regionalismo. Queria que eu fosse
universalista? (BRITO, 2015, p. 2016).

Surpreendentemente, a leitura do conto Lua ¢ um exercicio que evoca Galileia. Nao
apenas no que diz respeito a reiteragdo de uma trama — o assassinato de Donana por Domisio
—, mas todo um modo peculiar de escrever, de perceber e transmitir o sertdo, além de questdes
outras que as narrativas em questao permitem reflexdo. O regionalismo, tdo significativo nas
obras da década de 1930, ¢ também, na contemporaneidade, bastante expressivo. Discorrendo

sobre literatura contemporanea, Karl Erik Schollhammer (2011), pondera:

O foco sobre a realidade urbana foi um dos tragos que a ‘Geragdo 90’
preservou da ficcdo da década de 1970. Entretanto, nunca foi abandonado
por completo o cendrio regional, que subsiste até hoje na literatura brasileira
desde o século XIX, e que continua sendo um dos alicerces da opgao pelo
realismo. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 78).

E destaca Schollhammer (2011, p. 78): “Um dos maiores sucessos na literatura
brasileira foi Jorge Amado, cuja obra conseguiu preservar a popularidade da realidade
regional por meio século.” Citando Jodo Ubaldo Ribeiro, Anténio Torres e Francisco J. C.
Dantas, Schollhammer (2011, p. 78) considera: “[...] as caracteristicas do regionalismo se
transformaram de multiplas maneiras, estabelecendo didlogo com as obras emblematicas de
Guimaraes Rosa e Graciliano Ramos.” Conjecturando prossegue: “Em algumas obras atuais, a
questdo regional abre mao do interesse pelos costumes, pela tradi¢do e pelas caracteristicas
etnograficas para se tornar um palco da tensdo entre campo e cidade, entre a heranga rural e o
futuro apocaliptico das grandes metropoles.” (SCHOLLHAMMER 2011, p. 78-79). O

estudioso aponta:

Esse conflito ¢ o foco principal para um dos escritores que mereceu maior
reconhecimento critico na ultima década e que, sem ter sido rotulado de
‘regionalista’, preserva o olhar sobre sua regido de origem e mostra forte
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interesse pela narrativizagdo épica de sua historia [...]. Trata-se do mineiro
de Cataguases Luiz Ruffato [...]. (SCHOLLHAMMER 2011, p. 78-79).

Como se constata, Schollhammer destaca Luiz Ruffato. Com uma certa timidez este
estudo destaca o cearense Ronaldo Brito € o seu olhar para a regido nordeste do pais. A arte
narrativa contemporanea, pelo olhar e pelas maos de Ronaldo Brito, ¢ abundante de conteudos
e de sensacgoes.

Tania Pellegrini em seu ensaio intitulado Realismo: postura e método, examinando o
que chama de novo realismo, considerando a “[...] idéia de que o pacto realista continua vivo
e cada vez mais atuante [...]” (PELLEGRINI, 2007, p. 137-138), focalizando a fic¢ao
brasileira contemporanea, esclarece que as técnicas contemporaneas de representacao

narrativa veem

[...] traduzindo as condi¢Ges especificas da sociedade brasileira
contemporénea: caos urbano, desigualdade social, abandono do campo,
empobrecimento das classes médias, violéncia crescente, combinados com a
sofisticacdo tecnologica das comunicagdes ¢ da industria cultural, um
amalgama contraditério de elementos, gerido por uma concepg¢do politica
neoliberal e integrado na globaliza¢do economica. (PELLEGRINI, 2007, p.
138-139).

A narrativa de Ronaldo Brito traduz uma sociedade; traduz a realidade dos habitantes
do sertdo nordestino na contemporaneidade; traduz a realidade de habitantes na
contemporaneidade ao redor do mundo. O tecer narrativo desse escritor abrange questdes
reais vividas por pessoas reais. A partir dessa percepgdo entende-se a metamorfose na arte

literaria ao longo dos séculos. Segundo Pellegrini (2007, p. 140),

[...] enquanto postura e método, o realismo desde o inicio negou que a arte
estivesse voltada apenas para si mesma ou que representar fosse apenas um
ato ilusorio, debrucando-se agora sobre as questdes concretas da vida das
pessoas comuns, representadas na sua prosaica tragicidade.

A obra romanesca, por esse viés, apresenta um entrelagamento entre sociedade e
individuo expondo as mais diversas questdes que contornam a vida humana e a sua relacao
com o meio social.

Galileia ¢ uma obra que oportuniza o artista exemplificar o modo de produgao literaria
contempordnea e permite, simultaneamente, o apreciar da arte que se apresenta para a

humanidade no século XXI.
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CONSIDERACOES FINAIS

Galileia, uma obra da imaginacdo em prosa de Ronaldo Correia de Brito, revela
detalhes de um universo ficcional. O romance permite o reconhecimento da linguagem
literaria como um fio capaz de conduzir reflexdes no que tange aos relacionamentos
familiares. As personagens dessa obra inquietante ganham vida e apresentam Galileia, a
decadente fazenda de uma familia sertaneja, um espaco tragico. Nessa fazenda habita a
maioria dos membros da familia Rego Castro, uma familia marcada por dissabores cujas
consequéncias desencadeiam uma vez mais experiéncias com abundantes doses de fel.

Tendo como cenario o sertdo dos Inhamuns, a obra incita pensar o Nordeste do Brasil
da ficgdo como o palco que recebera na década de 1930 personagens que exibiram a realidade
miseravel de inimeros nordestinos. Ronaldo Brito, em um outro século, elabora Galileia, uma
narrativa cujo palco ¢ também o sertdo nordestino, um novo sertdo nordestino, uma vez que
assimilou transformagdes as mais variadas, tais como sociais, culturais ¢ econdmicas. Nesse
cendrio, as personagens também exibem um espaco marcado pela miserabilidade. Essa,
entretanto, ¢ uma miserabilidade humana que brota de um relacionamento familiar
desarmonioso. Convém reafirmar que os conflitos familiares vividos pelos Rego Castro no
sertdo nordestino de Ronaldo Brito, podem ser vividos também por outros membros de outras
familias em quaisquer espacos do mundo.

Sendo, originalmente, o meio em que o ser humano se encontra inserido, por
nascimento ou por adogdo, a familia ¢é responsavel, ainda que parcialmente, pelo
desenvolvimento do ser humano e pela formagao da personalidade e do carater individual. Os
membros da familia Rego Castro vivem ora uma relacdo fragilizada, ora uma relagdo
empedernida, mas nunca, uma relagdo harmoniosa. A mais nova geracdo desse cld — os
primos, principalmente os protagonistas —, cresce em meio a eventos violentos, fisicos e
psicolégicos, e eventos velados. Apropriando-se da historia da familia essa Gltima geracao de
primos experimenta o sentimento de dor: a dor pela realidade em que se encontra a familia
cujos conflitos ndo sdo passiveis de resolu¢@o; a dor por um passado que marcou tragicamente
e que insiste em afligir por meio da memoria e pela recorréncia; a dor pela repressdo, pela
rejeigdo, pela frustracdo e pelo assédio moral; pelos relacionamentos impraticaveis; pelas
doengas psicossomaticas; enfim, pelos sentimentos nocivos a saude fisica e mental. O
resultado da dor sentida é o diluir, o desmanchar, o desatar dos lagos familiares e ndo seria

ousado dizer ainda mais, a desconstrucdo da utopia da familia feliz.
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A tensdo vivida pelos membros da familia Rego Castro ¢ sentida pelo leitor que ¢
conduzido pela narrativa por um narrador afetado por um conflito interior. Esse narrador, em
primeira pessoa, marcando Galileia como um romance que segue a tradigdo, uma vez que o
grande narrador da literatura brasileira ¢ o narrador em primeira pessoa, guarda intacta a
memoria da historia da sua familia, os episddios conflituosos e as suas consequéncias. Do
inicio da narrativa, o caminho que o narrador percorre com os outros dois primos até a
fazenda Galileia, ao final da narrativa, encontrando-se novamente no meio do caminho, o
narrador dé sinais de quao arduo o caminho ¢ para ele. A referéncia aqui ndo se limita apenas
ao caminho fisico, mas a um caminho que estampa a hostilidade vivida entre os membros da
familia nordestina. O narrador que conta as historias da familia Rego Castro, coloca a
perspectiva de entrar na intimidade da sua familia, entrar em um mundo privado. Por narrar de
dentro da sua familia, narra a partir do seu ponto de vista que ¢ a de um individuo com raizes
no interior do sertdo nordestino, mas que teve a oportunidade de viver fora do pais e que
agora, com familia e carreira constituidas, habita um espago urbano, a capital do Pernambuco.
Portanto, um narrador-personagem cuja identidade ¢é determinada pelo processo de
globalizacao.

O modo como a narrativa é conduzida, tendo o narrador como elemento estruturador
da historia, revela que o processo narrativo tem se transformado ao longo dos anos. Membro
de uma familia de contadores de historias, esse narrador herda essa qualidade e também pode
ser considerado um contador de historias, das histérias da familia Rego Castro. Entretanto,
esse narrador propde uma nova forma de narrar, a narracdo escrita, a constru¢do de um
romance, Galileia, a propria obra em estudo, uma obra romanesca com procedimentos
contemporaneos. Ha em Galileia um intenso dialogismo com outras obras, contendo
elementos parodicos. Destaca-se neste estudo, o dialogismo com a narrativa biblica. O
romance permite penetrar a narrativa biblica, conhecer algumas das suas histdrias, alguns dos
seus personagens € os seus feitos. O resultado € a possibilidade de reconhecimento dos elos
entre Galileia e a narrativa biblica, ou seja, a identificagdo de elementos que aproximam ou
distanciam tais narrativas ¢ do modo como isso se estabelece. Essa andlise parte das
denominagdes das personagens da obra Galileia e envereda pelos caminhos que conduzem a
uma investiga¢do mais minuciosa. Entre os nomes das personagens do romance que intitulam
os capitulos, que sdo também nomes de personagens na narrativa biblica, um capitulo em
Galileia, Daniel, ndo ¢ o nome de nenhum personagem do romance, mas ¢ o nome de um

personagem da narrativa biblica. Esse ¢ justamente o motivo que aduz a pesquisa na Biblia.
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Convém, neste momento, discorrer a esse respeito. Dentre as passagens em que Daniel
aparece na narrativa biblica, o autor de Galileia elege a historia da Casta Susana para realgar
adjetivos com que o descreve. Daniel, um profeta sabio, justo e obediente ao Senhor Deus,
tem o talento de explicar mistérios e resolver dificeis questdes. A historia da Casta Susana
exemplifica a atitude decisiva e justa de Daniel. Essa historia ganha nove paragrafos no
capitulo Daniel. Injustamente acusada de prevaricagdo, ap6s julgamento que a condena,
Susana clama ao Senhor Deus que elege Daniel para intervir em seu favor. A sapiéncia de
Daniel impede que uma mulher inocente seja injustamente condenada.

A histéria da personagem Susana na narrativa biblica pode ser aproximada a historia
de Julia, personagem que aparece no décimo primeiro capitulo de Galileia. Jilia é uma
ndmade contadora de historias que se dirige a fazenda Galileia a pedido do patriarca a fim de
reza-lo — um habito sertanejo que precede a morte preparando o moribundo para a inevitavel
passagem. Conhecida pelos Rego Castro, Julia, sempre que os visita, solicita a Adonias que
leia na Escritura Sagrada a historia da Casta Susana. Durante a leitura Julia chora. O choro da
personagem ndo simboliza um simples exercicio de empatia, mas revela o fato que de
semelhante modo lhe sucedeu. Julia e Susana: mulheres que sofrem acusag¢des improcedentes.
Ao contrario de Susana, entretanto, Julia sofre as consequéncias de um falso julgamento. Um
outro aspecto requer ser mencionado. Julia, a famosa contadora de historias do sertdo dos
Inhamuns, também ¢ capaz de desvendar o destino das pessoas por meio do baralho e das
linhas das maos. Esta ¢ uma pratica que pode aproximar a personagem Julia ao personagem
Daniel que na narrativa biblica, com o auxilio do Senhor Deus, tem o dom de interpretar
visdes e sonhos. Julia, no romance Galileia, e Daniel, na narrativa biblica, t€m aptidao para
revelagdes.

Como ficou assinalado, o titulo Daniel ndo remete a nenhum personagem da obra.
Convém ressaltar que narrativas outras podem também ser aproximadas a Galileia.

Ao finalizar esta andlise declara-se que, participando do movimento centripeto em
busca de sentidos do objeto em exame, ¢ possivel observar o mundo ao redor a partir do

romance Galileia.
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