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“Para que um prisioneiro saia da caverna de Platéo,
é necessaria alguma violéncia.”

Jean Luc-Nancy



RESUMO

Este trabalho tem como proposta a comprovacdo e sustentacdo da hipotese de que os
romances Ensaio sobre a cegueira (1995), A caverna (2000) e Ensaio sobre a lucidez
(2004), do escritor portugués José Saramago, formam uma trilogia, mesmo que
involuntaria. O alicerce principal de amparo para tal tese é o dialogo claramente
evidenciado com a Alegoria da caverna: as trés obras representam atualizacfes
contemporaneas da caverna platonica na tessitura do género romance. Outro argumento
acionado para defesa da composicdo de um conjunto é a percepcao de que os referidos
romances configuram-se como estéticas do aprendizado, mais um ponto de conexao
com o texto de Platdo, ndo apenas com a alegoria citada, mas com a obra na qual ela
esta inserida, A Republica. No desenvolvimento deste estudo analitico, a relagdo com a
filosofia € ampliada, por meio da observagdo da construcdo do narrador, um produtor de
logos, e também pela discussdo elaborada sobre o género ensaio, considerando que o
mesmo tem seu nascedouro em Montaigne. Além disso, recorremos a conceitos do
campo filosofico, para iluminarmos o quadro literario em estudo, por exemplo, o
conceito de sociedade do espetaculo, de Guy Debord e de multiddo, desenvolvido por
Michael Hardt e Antonio Negri, assim como aos estudos de Michel Foucault sobre o
espaco maldito dos manicémios.

PALAVRAS-CHAVE: José Saramago; trilogia; filosofia; cegueira; aprendizado.



ABSTRACT

This work has as its aim to prove and support the hypothesis that the novels Blindness
(1995), The cave (2000) and Seeing (2004), by the Portuguese writer José Saramago,
form a trilogy, even if not a voluntary one. The main foundation of support for such a
thesis is the dialogue clearly established with the Allegory of the cave: the three works
represent contemporary updates of the Platonic cave in the fabric of the romance genre.
Another argument used to defend the composition of a set is the perception that the
referred novels are configured as learning aesthetics which is, another connection
instance with Plato's text, not only with the allegory cited, but with the work in which it
is inserted, The Republic. In the development of this analytical study, the relationship
with philosophy is expanded through the observation of the construction of the narrator,
a producer of logos, and also by the elaborate discussion about the essay genre, taking
into account that its origin is in Montaigne. In addition, we resort to concepts from the
philosophical field, to illuminate the literary framework under study, for example, The
Society of the Spectacle, by Guy Debord and the multitude, developed by Michael
Hardt and Antonio Negri, as well as Michel Foucault's studies on the cursed space of
asylums.

KEYWORDS: José Saramago; trilogy; philosophy; blindness; learning.
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INTRODUCAO

O autor e sua obra num relance

Antes de adentrarmos ao que se prople esta tese, gostariamos de realizar um
abreviado passeio pela trajetéria de formacdo do autor portugués José Saramago (1922-
2010), anterior aos romances elegidos para estudo. Um “antes” necessario para
compreensdo da proposta que lancaremos, pois diversos aspectos que analisamos s&o
resultado de um projeto literario que foi, gradualmente, consolidando-se e ganha expressao
também no corpus em estudo. Foram anos de dedicacdo, leitura e releitura dos romances
do escritor, uma imersdo que comecou com o mestrado e, inevitavelmente, teve de
estender-se. O esforgo académico focalizando o entendimento do autor e de sua obra,
levou-nos as constatagdes que seguem.

O escritor José Saramago € mais conhecido pela sua producdo romanesca,
entretanto exerceu papel decisivo na sua formacéao de autor a relacdo por ele estabelecida
com a imprensa, iniciada em 1940 e que perdurou durante décadas. Foi colaborador de
diversos jornais e suplementos literérios, transitando pela cronica, o conto, a critica
literaria e o artigo de opinido, desempenhou, inclusive, a funcdo de editor. Muito cedo
comecou a escrever poemas (aos 24 anos) e o fez durante cerca de trinta anos
(AGUILLERA, 2008, p. 34). Também escreveu pecas teatrais. Além disso, de 1955 ateé
meados de 1980, dedicou-se, para sobreviver, ao trabalho de tradutor, traduzindo mais de
60 titulos (p. 53). Logrou publicar livros de poesia e antologias das crbnicas que
circulavam nos jornais.

Todo esse “caldo”, além dos primeiros exercicios de escrita de romances,
incluindo os textos inacabados', foi gestando, formando um autor que explode em sua
plenitude, revelando um claro projeto literario, o qual se vai solidificando, ganhando

expressdo ao longo de sua obra. Sdo dezoito romances publicados® - sendo o Gltimo,

1 O mel e o fel, Os emparedados, Rua e O sistema. AGUILLERA, Fernando Gémez. José Saramago: a
consciéncia dos sonhos cronobiografia. Portugal: Caminho, 2008, p. 46.

? Terra do pecado (1947); Manual de pintura e caligrafia (1977); Levantado do chdo (1980); Memorial do
convento (1982); O Ano da morte de Ricardo Reis (1984); A Jangada de pedra (1986); Historia do cerco de
Lisboa (1989); O Evangelho segundo Jesus Cristo (1991); Ensaio sobre a cegueira (1995); Todos 0s homes
(1997); A caverna (2000); O Homem duplicado (2002); Ensaio sobre a lucidez (2004); As intermiténcias da
morte (2005); A viagem do elefante (2008); Caim (2009); Claraboia (2011); Alabardas, alabardas,
espingardas, espingardas (2014).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra_do_Pecado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Manual_de_Pintura_e_Caligrafia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Levantado_do_Ch%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Memorial_do_Convento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Memorial_do_Convento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Memorial_do_Convento
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Ano_da_Morte_de_Ricardo_Reis
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Jangada_de_Pedra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_do_Cerco_de_Lisboa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_do_Cerco_de_Lisboa
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Evangelho_Segundo_Jesus_Cristo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensaio_Sobre_a_Cegueira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Todos_os_Nomes
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Caverna
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Homem_Duplicado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensaio_Sobre_a_Lucidez
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Intermit%C3%AAncias_da_Morte
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Intermit%C3%AAncias_da_Morte
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Intermit%C3%AAncias_da_Morte
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Viagem_do_Elefante
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caim_(livro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Claraboia_(livro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alabardas,_Alabardas,_Espingardas,_Espingardas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alabardas,_Alabardas,_Espingardas,_Espingardas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alabardas,_Alabardas,_Espingardas,_Espingardas
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Alabardas, Alabardas, Espingardas, Espingardas (2014), inacabado, contendo apenas trés
capitulos numerados, algo ndo usual em sua escrita.

Terra do pecado lanca Joseé Saramago como romancista em 1947, sem muita
repercussdo no meio literario. Uma obra marcada pela influéncia neo-realista vigorante na
época, que traz até uma personagem, a criada Benedita, muito semelhante a Juliana, de O
primo Basilio (1878), acentuando a referéncia a Eca de Queiroz.

O segundo romance, Claraboia, tem seu término em 1953, no entanto é publicado
apenas postumamente, em 2011, envolvendo a histéria de um longo “retiro”: os originais
foram enviados & Empresa Nacional de publicidade e por 14 permaneceram por mais de trés
décadas, quando, numa reorganizacdo dos arquivos, foram reencontrados. Obviamente,
como o escritor a essa altura lograra reconhecimento - ja havia publicado Memorial do
convento (1982) e O ano da morte de Ricardo Reis (1984) -, demonstraram grande
interesse em publica-lo. Mas seria tarde, Saramago negou-se a submeter-se a tal insulto e
resgatou os originais, mandando-os passar bem! Pode-se afirmar que se trata de um
romance ainda imaturo, ingénuo, como ele proprio reconhece, contudo, que guarda algo
daquilo que o caracterizaria, posteriormente, como autor.

Manual de Pintura e Caligrafia (1977) € o romance que produz a primeira
mudanca significativa de movimento na escrita de José Saramago. Ha alguns pontos
importantes que devem ser destacados, a comecar pela escolha do titulo. A angUstia com o
género atravessa 0 conjunto da obra do autor, porém temos localizada, na referida
publicacdo, a sua primeira inscri¢do, ou poderiamos dizer, o anuncio de tal interesse. O uso
do termo “manual” langa para os caminhos de um outro género textual que tem como
pretensdo ensinar oS passos para se atingir algo. De fato, a obra incorpora esse aspecto,
apresentando a crise de um pintor que passa a escrever, e, no trajeto, efetua um
aprendizado de si pelo questionamento da arte, da representagdo e da verdade: “Como se a
aprendizagem da escrita deslizasse para aprendizagem da propria identidade” (REIS, 2018,
p. 18-19). Outro ponto a salientar € que é esse 0 seu Unico romance construido em primeira
pessoa, mas que ja apresenta tracos marcados de uma escrita em formacdo, estabelece
proximidade com o narrador saramaguiano e exibe maturidade no lidar com as palavras.
Ainda, para Carlos Reis “Manual de Pintura e Caligrafia anuncia, como que inscritos no
seu codigo genético, os rumos fundamentais de desenvolvimento da ficcdo de José
Saramago” (2018, p. 18-19).
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Todavia, é em Levantado do ch@o (1980) que José Saramago descobre/inscreve
um estilo e um tipo de narrar muito proprio: “De fato, o Levantado do chdo é o livro
decisivo: é o livro onde se define o estilo € 0 modo de narrar” (SARAMAGO apud
SANTOS, 2010, p. 26). Tal nascimento se d& depois de um contato com os trabalhadores
da Aldeia de Lavre, no Alentejo, na qual permanece por um periodo aproximado de dois
meses seguidos e semanas intervaladas, pois pretende escrever um novo romance
contemplando esse universo. Dedica-se a escuta, coleta casos, histérias e toma nota:
“conversei com novos e velhos, sempre na mesma cisma: perguntar e ouvir” (p. 81).

Durante o0 processo de escrita, numa espécie de epifania ou acontecimento, mais
ou menos depois da pagina 20, Saramago muda o modo como vinha escrevendo.
Repentinamente, aflora outro registro, imponente, livre da pontuacdo e da normatizacao da
lingua, portanto, mais proximo de uma oralidade. Para ele, isso ocorreu por tratar-se da
historia daquela gente, daquele lugar; se fosse uma narrativa localizada na cidade,
certamente ndo teria surgido tal necessidade, sendo o que era, ndo poderia contar-se de
outra forma.

Os romances que seguem - Memorial do convento (1982), O ano da morte de
Ricardo Reis (1984), A jangada de pedra (1986) e Historia do Cerco de Lisboa (1989) —
sdo marcados por uma localizagdo espacgo-temporal precisa e realizam uma revisitacdo de
fatos histdricos que envolvem Portugal. Mesmo O evangelho segundo Jesus Cristo (1991)
tem a pretensdo de rever um relato normatizado. Todas essas obras procuram apresentar
uma interpretacdo diferenciada da historia oficial.

Embora o autor afirme que Ensaio sobre a cegueira (1995) produz um
deslocamento de seu interesse: salta do local para o universal, porque até entdo havia se
ocupado em descrever a exterioridade da estatua e, a partir dessa criacdo, passou a iluminar
o interior da mesma (SARAMAGO, 2013, p. 42- 43), isso ndo confere realidade, pois 0s
romances anteriores ndo se limitam a questdes particulares, comportam o imperativo de
universalidade necessario para colocéa-los no lugar ocupado por grandes obras que tratam
do humano. Fato é que a discussdo sobre a complexidade humana segue nas obras
subsequentes, assim como o estilo inconfundivel, que se foi consolidando, a ponto de gerar

uma assinatura.

Trilogias: uma nova proposicao
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José Saramago defendia a ideia de que Ensaio sobre a cegueira (1995), Todos 0s
nomes (1997) e A caverna (2000) formariam uma trilogia involuntéaria, como ele proprio
esclarece: “que nio foi pensada como tal, mas que nesta altura da minha vida, mostra um
pouco retoricamente a minha visdo do mundo em que vivemos hoje” (SARAMAGO apud
AGUILERA, 2008, p. 132). André Bueno endossa essa afirmativa e envereda por estudos
que embasam a aproximagdo proposta. Para o pesquisador, os trés romances sdo relatos
que tém como conector central a crise global do capitalismo avangado: “Pelo angulo da
tradicdo critica, trata-se de pensar a experiéncia da condi¢cdo humana no final do breve e
extremo século XX, em termos de uma espécie de cegueira central do capitalismo [...]”
(2002, p. 07).

Contudo, como a obra do autor dialoga consigo mesma, apresentando mdaltiplos
enlaces possiveis, percebemos que outros romances também estdo conectados de modo a
possibilitar a formulacdo da hipdtese de formacdo de mais uma trilogia involuntéria.
Estamos nos referindo a Ensaio sobre a cegueira (1995), A caverna (2000) e Ensaio sobre
a lucidez (2004). Esses trés romances apontam linhas de comunicacdo em diversos niveis,
umas mais explicitas, outras que subjazem de modo discreto, conectores que ora ligam uns,
ora ligam outros entre si, formando uma cadeia a ser explorada criticamente.

Devemos salientar, entretanto, que foi crucial, para se pensar na elaboracdo da
tese em questdo, perceber que as trés obras estabelecem uma relacdo vigorosa com a
Alegoria da caverna, de Platdo, ela é o mote desencadeador da construcdo de universos
ficcionais, os quais atualizam a condicdo e os modos de cegueira na contemporaneidade,
bem como alternativas para superé-la.

Importante lembrar que uma trilogia € um conjunto de obras que podem ser vistas
como um trabalho Unico, todavia é possivel que cada uma tenha uma existéncia individual,
plena de sentido, porém quando lidas como um conjunto, oferecem, além de uma unidade,
a multiplicagéo de facetas, de possibilidades de leitura. Ela pode se formar pela eleicdo de
um tema norteador, ou ainda efetivar-se por elementos internos da narrativa, como o
retorno de personagens, espacgo e continuacdo de enredo.

Os trés romances em foco, apesar de possuirem sentidos totalmente independentes
e poderem ser lidos em separado, trazem a imanéncia do conjunto. O que nos fez acreditar
que conecta-los em um estudo poderia ser muito promissor. Tratava-se de uma teia, de
desenho ainda difuso, mas que pretendiamos alinhavar, iluminar, elegendo como hipétese a

demonstrar em nossa tese.
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Com relacdo a estruturagdo, além da Introducéo e Considerag0es finais, a tese esta
divida em quatro capitulos.

O primeiro, denominado “Preludio”, ensejou um passeio por diversos topicos que
antecedem a argumentacdo da formacao de uma trilogia involuntaria, eis a razdo do titulo.
Como o ponto principal de sustentacdo da hipétese € a relacdo estabelecida com a Alegoria
da caverna, também em razdo de o dialogo ampliar-se abarcando a obra A Republica, e por
apoiarmo-nos em conceitos filosoficos para iluminarmos o quadro em estudo, nesse
capitulo, abordamos o avizinhar-se da literatura e filosofia, apontando algumas
semelhangas que as aproximam. Exploramos, a seguir, o conceito de alegoria e realizamos
um breve percurso pelo género ensaio, destacando a sua origem e 0s seus principais tracos
caracteristicos, pois ambos - alegoria e ensaio - sdo recuperados e trabalhados nos capitulos
posteriores, dando amparo a analise dos romances e a defesa de constituicdo de uma
trilogia. Ainda, retomamos a obra A Republica, de Platdo, e 0 modo como a Alegoria da
caverna € inserida na mesma, ou seja, qual a funcionalidade que assume.

No segundo capitulo, demonstramos as relacbes estabelecidas entre os trés
romances e a Alegoria da caverna. No entanto, como Ensaio sobre a lucidez excede a
alegoria, tocando em pontos discutidos no desenvolvimento do texto no qual ela tem
existéncia, A Republica, foi necessario recorrer a outros aspectos levantados nessa obra.
Em suma, o capitulo sintetiza um estudo sobre as possiveis aproximagdes, mas,
principalmente, as rupturas efetuadas com o modelo (o texto platénico).

Compondo os trés romances a representacdo de atualizacbes da Alegoria da
caverna, o dialogo com o tempo é evidente: cada um apresenta leituras contemporaneas da
cegueira humana, sendo que o Ultimo, além disso, enforma a transicdo para a lucidez.
Deste modo, o terceiro capitulo tece propostas interpretativas para as atualizacbes
realizadas, envereda-se pelas “novas cavernas” criadas na contemporaneidade.

O quarto capitulo traz a ampliacdo do vinculo entre os campos da literatura e da
filosofia, por meio da observacao da categoria do narrador, o qual se mostra um construtor
de logos, e, no caso da trilogia proposta, nota-se uma especificidade: a elei¢do da tematica
conectora da cegueira humana. O que nos obriga a deitar o olhar sobre ele, narrador, e
sobre a maneira de produzir pensamento. Também esse capitulo apresenta mais um
argumento para endossar a sustentagdo da tese: os trés romances constituem estéticas do
aprendizado e cuja busca e construgdo investigamos, de forma a explicita-las. Defendemos,

igualmente, que esse é mais um ponto que possibilita a confluéncia dos romances com a
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Alegoria da caverna e A Republica, pois a aprendizagem é elemento central tanto na

alegoria citada, quanto na referida obra platdnica.
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1 PRELUDIO

1.1 Literatura e filosofia: uma vizinhanca antiga

As perguntas como e por que nasceu a literatura também podem ser feitas com
relacdo a filosofia. Por que o ser humano necessita desses fazeres? Que lacuna é essa que 0
lanca em direcdo a uma e a outra?

“Um dia, os deuses se retiram.” E assim que Jean Luc-Nancy intitula e inicia um
ensaio no qual estabelece uma relagdo interessantissima entre literatura e filosofia.
Segundo o filésofo, quando os deuses sairam de cena, 0 que ficou dessa presenca que se
retira foi aquilo que se poderia dizer sobre ela, j& que ndo era mais possivel dirigir-se as
divindades, presentea-las, té-las como corpo. “O que pode se dizer da presenca ausentada é
sempre uma de duas coisas: é a sua verdade ou € a sua historia” (2016, p. 29). Mas o que se
nota € que nessa busca se quer, preferencialmente, uma histéria que contenha também a
verdade, porém dado o fato de a presenca ndo mais estar, a verdade se faz escorregadia, ela
escapa. Afinal: “Quando os deuses estdo retirados, sua historia ndo pode mais ser
simplesmente verdadeira, nem sua verdade ser simplesmente contada” (p. 30).

Como ndo mais h& o corpo proferidor, “estatua respingada do sangue das vitimas,
impregnada dos vapores do incenso, ou entdo o bosque sagrado no qual se escuta
rumorejar a fonte onde desemboca uma presenca subterranea” (NANCY, 2016, p. 30), o
que sobra é aquilo que se pode dizer dessa auséncia. No entanto o dito se tornou
incorporal, igual ao vazio e se afastou de si, distendendo-se em logos (p. 30, grifos do
autor). Assim, verdade e narracdo divorciam-se, evidenciando-se que o narrar € privado da
verdade desde a sua origem. Determinacdo que o lanca em uma perpétua e obstinada
procura pelo elemento faltante, que acaba por converter-se em elemento constitutivo do
préprio ato narrativo.

Para Nancy, a falta do enlacamento, do abrago, do corpo a corpo sagrado do
sujeito humano com o deus, € um dos conectores da filosofia e da literatura (2016, p. 30).
Essas areas do fazer humano provém, justamente, do desenlacamento, do desabraco. E do
apartado, do sentimento de separacdo que ambas vém ao mundo. Entdo cisdo, corte e
procura as norteardo.

No que se refere a verdade, ela “se torna um ponto de fuga que se anamorfoseia

em ponto de interrogacgéo. A verdade se torna: ‘o que ¢ a verdade?’” (p. 31). Transpor essa
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questdo, libertar-se dela, problematiza-la permanece sendo a perspectiva do que desde
entdo se nomeia logos (p. 30). Tal pergunta atravessou a historia da filosofia, mantém-se
viva e aberta até hoje, e, igualmente, acompanhou a literatura, que, obstinadamente, buscou
um ponto de apoio, de conexdo com o real, que oferecesse referencialidade e
verossimilhanga, bem como perseguiu a verdade e a autenticidade do ser. Apesar de ficcao,
a fixacdo pela verdade é elemento constitutivo de sua especificidade. Nesse ponto, filosofia
e literatura abracam-se.

Ainda segundo Jean Luc-Nancy (2016, p. 33), existem dois outros aspectos que
ligam literatura e filosofia: o luto e o desejo. Sob o corpo ausente, ambas penam,
procuram-se, desejam-se, “cada uma em luto e em desejo da outra (da outra em si), mas
cada uma também rivalizando com a outra [...] (p. 33). Espelhos: a literatura funciona
como o outro da filosofia e vice-versa, “a filosofia se estrangula como literatura impossivel
— como a literatura que € seu proprio impossivel. Ou entdo, ¢ o inverso” (p. 33). Nascidas
da separacdo, da cisdo; na procura, encontram-se.

Além disso, literatura e filosofia sdo campos em constante relacdo, porque ambas
ndo so transitam, como veem transitar em si a polis, as contradi¢Ges e lutas do humano, a
busca de sentido para o inexplicAvel e esmagador existir. Em sua natureza sdo
nascedouros: conversam com o tempo, e 0 zunido que este produz (para o qual estdo
atentas) torna-se, entre outras coisas, conceito ou romance. Emparelhadas no olhar, muitas
vezes diverso, dizem as angulstias do seu tempo e também dos remotos idos
ressignificados.

Sao dois fazeres que nascem da falta, de um desejo gnosioldgico, as duas aspiram
conhecer. Os seus primordios sdo marcados pela busca por algo parecido: a verdade, para
a filosofia e o real, para a literatura. Irmanadas na falta e na procura, podem representar a
alteridade pela qual anseiam, ser o outro de si mesmas.

Também Gilles Deleuze e Félix Guattari olham para o avizinhamento desses
campos do saber, no entanto estabelecem uma aproximacdo ndo apenas entre eles,
abarcando o interesse dos filosofos as trés grandes formas do pensamento: a arte, a
filosofia e a ciéncia. Elas representam maneiras que a humanidade encontrou para
enfrentar o caos, tracar um plano, ordenar aquilo que ndo tem ordem (2010, p. 233). Como
nosso enfoque é a relagdo literatura/filosofia, deter-no-emos apenas nesses dois fazeres, e,
considerando que a literatura € uma forma de arte, tomaremos as afirmagdes dos autores

para ela.
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Na luta contra o desordenado, a arte (literatura) efetua uma composic¢ao do caos,
de modo que constitui um caosmos (ou como diz Joyce, um caos composto), e trava um
embate com ele para torna-lo sensivel (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 241). Assim
sendo, toda obra de arte constrdi-se a partir do caos configurado em termos estéticos, que
sofreu uma composicdo, tornando-se, portanto, uma unidade estética caosmos. A filosofia
também luta contra o caos, pois “os conceitos filosoficos sdo totalidades fragmentarias que
ndo se ajustam umas as outras, ja que suas bordas ndo coincidem. Eles nascem de lances de
dados, ndo compdem um quebra-cabeca” (p. 45). O caos neste horizonte se converte em
“Pensamento, caosmos mental” (p. 245).

Deleuze e Guattari utilizam uma imagem muito significativa e poética para
expressar a capacidade ordenativa da arte (literatura) e da filosofia: elas sdo jangadas com
as quais se mergulha no caos e que possibilitam enfrenta-lo (2010, p. 247). Além dessa
imagem, eles oferecem outra para se pensar a arte: ela capta um determinado pedago de
caos e emoldura-o (p. 242). Estamos diante de duas imagens potentes, capazes de exprimir
perfeitamente a funcdo desses dois campos que se irmanam também no desejo de
ordenamento.

Apesar da percepcdo de vizinhanca que se estabelece entre os dois fazeres, 0s
autores defendem a ideia de que a filosofia “¢é a arte de formar, inventar, fabricar
conceitos” (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 08), ja o objetivo da arte “¢ arrancar o
percepto das percepcbes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o
afecto das afeccdes, como passagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de
sensacdes, um puro ser de sensagdes” (p. 197).

Para os fil6sofos, 0s conceitos ndo estdo prontos em um céu ou morada eternos,
como corpos celestes a espera (0 elemento metafisico é banido), eles precisam ser
fabricados, criados, e a quem cabe essa funcdo ¢ ao fildsofo, que € o conceito em poténcia
(DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 11). Cada conceito carrega ndo sO a assinatura
daquele que o criou, mas também a marca da temporalidade, pois nasce na imanéncia, é
uma resposta a problemas levantados em determinadas fatias de tempo. Todavia todo
conceito carrega também um devir proprio, um componente indeterminado, aberto e, na
maioria das vezes, se relaciona com outros conceitos anteriores. Na verdade, vem para
ocupar seus lugares, porque melhor responde as vibrag¢Ges inquietantes e interrogativas do

seu tempo: “Se um conceito ¢ ‘melhor’ do que o precedente, é porque ele faz ouvir novas
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variagbes e ressondncias desconhecidas, opera recortes insolitos, suscita um
Acontecimento que nos sobrevoa” (2010, p. 36).

Na procura pela resposta a questdes que se entrecruzam, oS conceitos se aliam,
emaranham-se, eles ndo surgem apenas para responder uma Unica problematica: “Um
conceito ndo exige somente um problema sob o qual remaneja ou substitui precedentes,
mas uma encruzilhada de problemas em que se alia a outros conceitos coexistentes”
(DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 26). Operam-se conexdes entre os conceitos do
presente, passado e por vir.

A arte (literatura) também é uma tentativa de resposta ao seu tempo, nela as
questbes que o sobrevoam séo problematizadas e conformadas esteticamente. Habitam-na.
Na verdade, cada obra que nasce estd em choque com uma tripla temporalidade: 1) é
inscrita em uma tradicdo, dialoga com o passado; 2) capta o presente, aquilo que estd em
laténcia, ndo tem forma ainda, porém pulsa; e 3) carrega um devir a ser atualizado por
geracOes posteriores.

Como o filésofo, o bom criador (nos referimos especificamente ao romancista)
consegue captar os movimentos do seu tempo, algo que escapa, que ainda é difuso e
disforme, mas se insinua. Por vezes, ocorre conexdo/simetria entre os dois olhares, e
ambos logram ver o mesmo fendmeno expresso na temporalidade pulsante do aqui-agora.
Ent&o, o primeiro elabora e desenvolve um conceito, para melhor entender o processo, e 0
segundo cria um mundo ficcional, explora as categorias desse universo para representa-lo.

Um se expressa por meio de conceitos; outro, de perceptos e afectos.

A arte e a filosofia recortam o caos, e o enfrentam, mas ndo € o mesmo
plano de corte, ndo é a mesma maneira de povoa-lo; aqui constelacéo de
universos ou afectos e prerceptos, la complexdes de imanéncia ou
conceito. A arte ndo pensa menos que a filosofia, mas pensa por meio de
afectos e perceptos (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 44-45).

Outro ponto de contato entre arte (literatura) e filosofia, segundo Deleuze e
Guattari, ¢ a constru¢ao de um povo do devir: “A arte ¢ a filosofia juntam-Se neste ponto, a
constituicdo de uma terra e de um povo ausentes, como correlatos da criagdo” (2010, p.
130). Ainda, clas “tém em comum resistir, resistir a morte, a servidao, ao intoleravel, a
vergonha, ao presente” (p. 132). Na construcdo de um povo que falta, que estd imerso no
devir, ambas se fazem resisténcia as estruturas de poder e opressdo, ao presente
empobrecido, que esmaga e aniquila, um agora que impede o nascimento de uma forma de

vida mais potente, auténtica e igualitaria. Cabe a elas inventarem esse devir, € “[...] a raca
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invocada ndo é a que se pretende pura, mas uma raca oprimida, bastarda, inferior,
anarquica, nomade, irremediavelmente menos” (p. 131). Na gramética de Deleuze,
filosofia e literatura sdo maquinas de guerra que se lancam em agenciamentos com devires
menores, devires revolucionarios.

Esses sdo alguns dos pontos que promovem a aproximacao literatura/filosofia, um
enlace possivel de se perceber efetivado no conjunto da obra romanesca do autor José
Saramago. Em sua escrita - preponderantemente na voz do narrador, porém também de
algumas personagens, bem como na contemplagéo de determinados temas e referéncias -
se vé a face da filosofia, como que refletida em um espelho, uma irmé inquieta que
igualmente anda no encalco da procura.

Com relacdo aos trés romances em estudo, hd que se considerar que, sendo a
alegoria platénica (o estado de cegueira) 0 mote que lanca o autor no trajeto da construcao
de uma trilogia involuntéria, é preciso levar em conta que esse texto pertence a outro
campo de conhecimento: a filosofia, ele estd inserido em uma tradigdo filosofica. Portanto,
ao estabelecer o dialogo alegoria/romances, 0 autor aproxima também literatura/filosofia. E

sobre esse caminho de acercamentos que pretendemos lancar luz.

1.2 Alegoria: um breve revisitar do conceito

Conforme Jodo Adolfo Hansen: “A alegoria (grego allés = outro; agourein =
falar) diz b para significar a. A Retdrica antiga assim a constitui, teorizando-a como
modalidade de elocucdo, isto é, como ornatus ou ornamento do discurso” (2006, p. 07,
grifos do autor). Ela surge, no mundo grego, como um recurso do bem falar, mas,
sobretudo, carrega um sentido outro, ausente, que precisa ser presentificado e preenchido, é
uma “técnica metafdrica de representar e personificar abstragdes” (p. 07). Aqui se observa
a convergéncia do estudo de Hansen e Flavio R. Kothe: “A alegoria costuma ser entendida
como uma representagdo concreta de uma idéia abstrata” (KOTHE, 1986, p. 06).

Desta forma, tem-se um signo, um elemento alegdrico que pretende exprimir algo
que ultrapassa e excede a si mesmo, que escapa para além dele proprio e daquilo que,
numa primeira observacdo, esta posto, localizado a superficie. Portanto, ler uma alegoria é
perseguir um conteudo latente, subterrdneo, uma ideia que ganha materialidade, mas é

escorregadia, e, em algumas situagOes, aberta para multiplicidade interpretativa.
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Quando se fala em alegoria, é preciso ter em vista que ela se ramificou em dois
tipos: a denominada “alegoria dos poetas”, que marcou a antiguidade greco-romana, € a
“alegoria dos tedlogos” (conhecida também como figura, figural, tipo, exemplo), que se
pretende uma interpretacdo religiosa das coisas, do humano e dos eventos encenados no
texto biblico sagrado. Esta exprime uma “semantica” de realidades supostamente reveladas
e apenas nomeadas por palavras, porém que ndo figura como uma expressdo verbal
retorico-poética; ao passo que aquela diz respeito a uma semantica de palavras que
receberam um trato formal, com o intuito de produzir uma significacdo figurada, inserida
em uma convencdo linguistica que ornamenta um discurso (HANSEN, 2006, p. 08-09). A
segunda foi largamente utilizada pelos intérpretes da biblia. Entre as duas, nosso interesse
de estudo recai sobre a primeira.

H& duas possibilidades para construcdo de uma alegoria: 1) ela pode apresentar
sinais que revelem e explicitem o pensamento intencionado; ou 2) mostrar-se obscura,
hermética, dificultando o acesso a um nivel mais substancial (KOTHE, 1986, p. 19).
Contudo ambas exigem interpretacdo e estabelecimento de um quadro comparativo. A
primeira é mais basilar e facilitada, a segunda comporta uma maior complexidade e
dificuldade.

A alegoria é um tropo de pensamento, uma figura de linguagem, ela operaria
como uma ampliagdo da metafora, consistindo na substituicdo - efetivada em decorréncia
de uma semelhanca - do pensamento expresso por outro num nivel mais profundo de
conteldo (KOTHE, 1986, p. 19). Desta sorte, é preciso mapear a similitude, descobrir
quais tracos peculiares de cada elemento produzem-na, para lograr “saltar o fosso que
existe entre o significado primeiro, aparente, e aquele significado outro, mais verdadeiro,
que Ihe € subjacente (p. 18).

Segundo Hansen “a alegoria é um tropo de salto continuo, ou seja, toda ela
apresenta incompatibilidade seméntica, pois funciona como transposi¢do continua do
proprio pelo figurado” (2006, p. 31). Assim, escrever sobre a mesma, hoje, implica retomar
a oposicdo sentido proprio/ sentido figurado (p. 7-8, grifo do autor).

Como procedimento retorico, a alegoria “subentende o projeto de afirmar uma
presenca in absentia” (HANSEN, 2006, p. 33, grifo do autor), e, enquanto tropo, ela
elabora uma transposi¢cdo semantica de um signo em presenca (S1) para um signo em
auséncia (S2) (p. 30). Este possui o constitutivo de uma ubiquidade, que vai se

presentificando nas partes e no encadeamento do enunciado (p 33). A transposicdo,
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efetivada na possibilidade de relagdo entre um ou mais tragos de sentido dos signos postos
em conexdo, pode dar-se por meio da metafora, sinédoque, metonimia e ironia (p. 30).

Flavio R. Kothe levanta um ponto problemético da alegoria: sendo ela uma
representacdo concreta e convencional de uma ideia abstrata, comporta um caréater
autoritario que inibiria avancos (1986, p. 18). Outra questdo que ndo pode ser deixada de
lado é que o convencionalismo da linguagem e da interpretagdo, muitas vezes, restringe a
irrupcdo de impactos/inovacbes do pensamento e a conquista de novos significados:
“Subjacente a natureza convencional da linguagem alegérica ha, portanto, um profundo
conservadorismo e autoritarismo, apontando sempre para uma determinada concluséo
como a Unica e verdadeira” (p. 25).

Todavia pensamos que as releituras atualizadas de alegorias podem promover
rupturas de conteudos fixos, estanques e moralizantes. Alem disso, ha alegorias que séo
construidas de tal modo que se abrem a inimeras possibilidades de interpretagdo, carregam
uma poténcia e vdo, ao longo de sua historia, acomodando novas perspectivas e
preenchimentos diversos.

E de sumo relevo considerar que a significacdo “de todas as alegorias, de todas as
linguagens cifradas encontra-se, entretanto, em algo que nédo € privilégio de ninguém em
particular: a realidade. E esta pode alterar o significado que qualquer grupo possa querer
atribuir a alguma alegoria” (KOTHE, 1986, p. 20). A marca do tempo e do contexto no
qual é lida uma alegoria pode transgredir o significado original, mesmo que autoritario, ou
imprimir outros, adequando-a. Ainda, reforcamos que é necessario ter sempre no horizonte
que a construcgdo alegdrica, mesmo quando hermética, & sempre uma leitura do mundo e do
tempo.

Considerando que a Alegoria da caverna é a expressao do pensamento platénico,
ndo se pode perder de vista que, conforme esse paradigma, havia uma divisao
intransponivel entre a dimensdo sensivel (corpo)/inteligivel (ideia) e a primeira era
depreciada em nome da segunda. No entanto, para a contemporaneidade, tal oposi¢édo néo
faz 0 menor sentido, porque apesar de abstratas, as ideias ndo sdo mais lidas como algo
externo ao mundo sensivel, ao contrario, precisam ser fabricadas e possuem uma
historicidade. Logo, ao se realizar a atualizacdo de um texto do mundo grego, como Jose
Saramago faz, promovem-se rupturas, negacdo do modelo e novas propostas de exegese.

Se a alegoria platdnica fora autoritaria, carregara em seu &mago a verdade como contetdo,
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as atualizacdes da mesma implodem tal traco e abrem-se para o multifacetado, para que as

inquietacBes do hoje imprimam sua marca.

1.3 Apontamentos acerca do género ensaio

O desejo de efetuar a ruptura da fronteira entre 0s géneros romance/ensaio fora
constantemente manifestado por José Saramago nos mass midia, sdo diversas as suas
declaraces referentes a essa intencdo de aproximacao. Inclusive, provocativamente, ele se
dizia mais ensaista do que romancista: “Ja disse que eu talvez ndo seja um romancista, mas
um ensaista que escreve romances porque ndo sabe escrever ensaios, talvez seja assim”
(apud ARIAS, 2004, p. 63). A inclinacdo para 0 ensaismo ndo se restringiu a comentarios
exteriores a sua obra, mas foi incorporada como elemento constitutivo e decisivo para
determinacdo da forma de seus romances. Pelo fato de que exploraremos também esse
aspecto de sua escrita, e por ele funcionar como mais um instrumento de aproximacéo dos
campos da literatura e filosofia, consideramos necessario reunir apontamentos, ainda que
breves, sobre o género ensaio - do seu nascedouro até a atualidade.

No ano de 1580, na cidade de Bordéus, Franga, surgem, distribuidos em dois
volumes, os Ensaios de Michel de Montaigne, versando sobre uma temaética
pluridimensional. O terceiro volume aparece em edi¢do posterior. Segundo Silvio Lima,
Montaigne cria literariamente ndo sé a palavra ensaio, mas também o germe de um género
estético novo (1946, p. 10). O que afirma também Pierre Villey num dos prefacios da obra
do filosofo: “Busque-se em toda a tradicéo literaria antes de Montaigne, em nenhum lugar,
nem na Italia, nem na Espanha, nem na Antiguidade, se encontrardo Ensaios. Ndo somente
0 Nnome era novo: era-o a propria coisa” (apud MONTAIGNE, 1987, p. 03, grifo do autor).

Conforme Starobinski, o termo “essai, conhecido desde o século XII, provém do
baixo latim exagium, a balanga; ensaiar deriva de exagiere, que significa pesar. Nas
proximidades desse termo se encontra examen: agulha, linguete do fiel da balanca, e por
extensao, exame ponderado, controle” (2011, p. 13, grifos do autor). Montaigne transpds o
termo para outro dominio: o das letras, da filosofia. E o elemento a ser pesado passou a ser
as ideias, por intermédio da faculdade de observar e julgar. Se continuarmos em uma
investigagdo relativa ao Iéxico, descobriremos que ensaiar teve como concorrentes, nos
falares do leste e do sul da Franga, os verbos provar, comprovar (STAROBINSKI, 2011,

p. 14, grifos do autor). Considerando todos esses caracteres etimologicos, pode-se afirmar
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que ensaiar consistia em pOr a prova, submeter o objeto, alvo da anélise e do olhar, a uma
avaliacdo rigorosa, uma “pesagem’” exigente.

Deve-se levar em conta o fato de o ensaio nascer no final do Renascimento, um
periodo de grandes descobertas em varios campos, de alargamento do que se tinha como a
geografia do mundo, um marco histérico no qual a Europa produz um giro vertiginoso: do
teocentrismo ao antropocentrismo; do geocentrismo ao heliocentrismo; do dogmatismo ao
criticismo; do obscurantismo ao racionalismo. Silvio Lima destaca que a pesquisa e a
verificacdo experimental entram no cenario emergente e propiciam uma nova atitude
mental: a da davida, da suspicicia (1946, p. 23). A davida metddica torna-se o
posicionamento predominante, aspecto esse que o0 ensaio acabou incorporando. Entretanto,
continua o autor, para duvidar, é preciso que o espirito se liberte, proclame sua maioridade
intelectual, que seja autbnomo. Logo, a palavra livre batera o martelo em todos os ramos
do conhecimento no século de Montaigne (p. 24, grifo do autor).

Em 1603 ocorreu a primeira tradugdo dos Ensaios em solo inglés. Difundindo ndo
apenas a obra, mas igualmente o género. Escreveram textos intitulados de “ensaios”,
Bacon e Locke, este, no entanto, ndo compds a prosa espontanea de Montaigne, porém
uma interpretacdo original para problemas controversos. Voltaire e Bergson, dentre outros,
também ensaiaram (STAROBINSKI, 2011, p. 14). O aventurar de diversos nomes por essa
nova ceara acabou promovendo transformacdes no género. Desta forma, o ensaio foi se
consolidando e apresentando novas facetas.

Ja no principiar do género, em Montaigne, a tematica era livre e abrangente.
Qualquer matéria era passivel de servir de mote para a experimentacdo da faculdade e do
exercicio do pensamento: um mal-estar; a perda de consciéncia ao cair de um cavalo e a
entrada em um estado de semiconsciéncia; o sono interrompido, a pedido, para espiar 0s
estdgios do mesmo; qualquer afeccdo corporal poderia resultar em um ensaio. O teor
especulativo da escrita abarcava tanto a exterioridade, quanto a interioridade, e tudo
poderia ser alvo do olhar observador e da escrita reflexiva do filésofo francés. O carater
diverso da temética manteve-se ao longo da trajetoria do género.

Na concepcdo do ensaio, segundo Silvio Lima (1946, p. 56) estdo implicitos trés
pressupostos basilares, quais sejam: o autoexercicio das faculdades criticas, a liberdade
individual e o esforco pelo pensar original. Destarte, o ensaio é um trabalho que busca um
pensar autbnomo, livre e, portanto, operador do novo, do inesperado, daquilo que extrapola

as amarras do convencional e da fixidez de um sistema preestabalecido. Lima destaca
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também o fato de constituir-se no ensaio um sujeito que experimenta o seu proprio pensar,
(re) examina-o criticamente, a0 mesmo tempo em que observa e vivencia 0 mundo externo
ou sua interioridade. Esse exercicio propiciou a oportunidade de julgar-se a propria
atividade do julgamento e avaliar a capacidade do observador.

Contudo, talvez o trago mais significativo do ensaio seja a formacgédo e conquista
de uma pessoalidade: deseja-se encontrar “uma vOoz com acento pessoal, ndo um éco”
(LIMA, 1946, p. 25, grifo do autor), intenta-se, pelo exercicio da razdo, construir um
espaco de expressdo para um “eu”. Starobinski coloca que “para satisfazer plenamente a lei
do ensaio é preciso que o ‘ensaiador’ ensaie a si mesmo” (2011, p. 19). Montaigne
explorou o despertar de uma consciéncia de si, criou uma nova instancia do individuo, pois
levou a sua subjetividade para o cerne do género: “[...] ndo faltam declaragdes em que
Montaigne confere papel primordial ao estudo de si, a autocompreensdo, como se 0
‘proveito’ buscado pela consciéncia fosse o de produzir clareza sobre si, para si”
(STAROBINSKI, 2011, p. 19). A inovagdo promovida por ele é tdo significativa que se
convencionou saudar os seus Ensaios como o advento da pintura de si (2011, p. 19, grifo
do autor).

Entretanto essa pintura se da a partir de questbes de interesse geral, sdo
abordagens que ndo dizem respeito somente a si, pois ndo estdo fechadas em um universo
particular, mas abarcam uma generalidade. Efetua-se “a descoberta do homem em geral
dentro do proprio eu individual” (LIMA, 1946, p. 49). Esta ¢ uma chave importante para
compreensdo do ensaio: elabora-se um “eu” que fala do “nds”; um singular a dizer do
plural; o particular a revelar o geral.

Barrento (2010, p. 22) relembra que Agamben, em seu pequeno texto “A ideia do
pensamento”, produz uma sumula do que seria 0 modus operandi do ensaio. O fil6sofo
italiano promove um libelo contra as aspas, pois elas retiram a forca do pensamento,
impedem seu curso, aprisionam as palavras e quem as usa. A vocacdo do ensaio €,
justamente, ndo usar aspas, criar uma forma propria de pensar, livre da opressdo da figura
de autoridade, enfim, inscrever uma assinatura.

Outro aspecto do género que vale destaque é apontado por Adorno (2003, p. 25-
26): 0 ensaio revolta-se contra a doutrina, arraigada desde Platdo, que concebe o efémero e
o mutavel como nédo dignos da filosofia, portanto, ele insurge contra a injustica cometida
com o transitorio e recua diante da violéncia de tal dogma. Assim sendo, é uma escrita que

ndo se curva diante do pensamento profundo, o qual coloca verdade e historia em posi¢cdes
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antitéticas, desconsiderando que o nucleo temporal ndo estd fora da verdade, porém é
elemento que a compde igualmente.

O ensaista ndo aciona ideias meramente abstratas, que habitem o mundo da forma,
mas parte da vida, da experiéncia, para compé-las, da-lhes solo firme, chdo. Considerando
que a relacdo com a experiéncia contém o substrato da historia, podemos pressupor que o
ensaio mantém uma forte e viva conexdo com o tempo. Ele desafia a concepgéo tradicional
de verdade, desestabiliza a estrutura fechada da axiomatica platbnica, comprova que o
historicamente construido pode dar vazdo a producdo de pensamentos. A critica elaborada
por Adorno a um posicionamento que negue a historia, separando a ideia da vida, é certeira

no fragmento que segue, bem como a sua percepc¢ao do género ensaio:

Um procedimento do espirito que honra como canone a separagao entre o
temporal e o intemporal perde toda a sua autoridade. Niveis mais
elevados de abstracdo ndo outorgam ao pensamento uma maior
solenidade nem um teor metafisico; pelo contrario, o pensamento torna-se
volatil com o avanco da abstragdo, e 0 ensaio se propde precisamente a
reparar uma parte dessa perda (ADORNO, 2003, p. 27).

Constituindo-se desse modo, 0 ensaio subverte também a no¢do de método: efetua
uma honesta aproximagdo do objeto, na tentativa de apreendé-lo em sua polivaléncia,
singularidade e verdade, porém tendo no horizonte a impossibilidade de atingi-lo em sua
plenitude, pois instancias do mesmo sempre escapam, escorregam, ndo sdo factiveis de
apreensdo. No ato de ensaiar, ndo se pretende conhecer sistematicamente o objeto, o que
interessa mesmo ¢ a “verdade possivel e inexpugnavel do objeto” (BARRENTO, 2010, p.
22-23). Para atingir esse fim, o ensaista arma um cerco que o leva a revelar-se, em suas
faces mdltiplas, numa epifania profana, no entanto o objeto sempre € mais do que aquilo
que deixa a mostra (p. 47). Dado o tipo de relacdo estabelecida, ao contrario do que a
perspectiva tradicional defende, o pensamento se constituira de forma mais profunda e
verdadeira. Além disto, 0 movimento empreendido ¢é duplo: efetua-se a aproximacgao de si,
mas através da observacdo profunda do outro - o objeto eleito (p. 17).

Um género audacioso, desafiador. O ensaio ndo foge ao perigo, pois faz-se,
sobretudo, posicionamento, € uma atitude frente ao mundo: anti-hieratica, anti-hierarquica,
antidogmatica, cética e instavel. Ensaiar é apostar no risco. E colocar-se, demarcar uma
presenca, oferecer uma perspectiva propria, dar forma a ela. Para Lukéacs, a forma é algo
central na questdo do ensaio, ela é originada de uma observacédo simbdlica dos simbolos da

vida e torna-se uma visdo de mundo, uma tomada de posi¢cdo diante da vida, com a
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possibilidade de transforma-la, recria-la. E a efetivacido do destino do ensaista: 0 momento
em gue as coisas se tornam formas, em que todos 0s sentimentos e vivéncias, que estavam
para aquém e além da forma, recebem uma forma (1910, p. 06).

Lukéacs (1910, p. 07) também destaca a importancia do humor e da ironia na
construcdo do ensaio. Para ele, esses tragcos sdo encontrados nos escritos dos grandes
ensaistas, que tém a habilidade de falar das questbes Ultimas da vida, as mais graves,
contudo no tom de quem esta discutindo quadros e livros, sem penetrar na intimidade das
coisas, como se estivesse pairando na superficie. Temas agudos, complexos - que
englobam a probleméatica do existir humano — sdo tratados com a precisdo
cirurgica/cortante do olhar irénico.

No que tange a questdo prépria do género, Jodo Barrento afirma que nenhum é
puro, porém o ensaio é 0 menos imaculado de todos, é sobre o qual mais pesa o pecado
original, “o seu principio ¢ o da contaminagdo, e nao rejeita o incesto. [...] Traz consigo o
estigma dos cruzamentos, da enxertia, pode ser um clone de laboratério, um coelho albino
as riscas pretas, ou uma zebra sem elas [...]” (2010, p. 25-26). Ele seria, como bem define o
critico, “uma ambiguidade consciente” (p. 26), pois carrega, na forma, a disposicdo para a
friccdo dos géneros e a explora. “A pureza, sente-a cOmo Violéncia, a sua lei € sempre mais
a do hibridismo, da travestizacdo genoldgica” (p. 26-27). Um género que resiste a ser
clausurado, indexado, normatizado (p. 27), ameagado constantemente pela provisoriedade:
uma experiéncia incessante de fazimento/desfazimento, ato de ensaiar, a tentativa como
método.

O ensaio quer a fronteira, 0 caminho da dispersdo, mantém uma ponte relacional
com os géneros concebidos como “menores”: o fragmento, o didlogo filosodfico, o
aforismo, a maxima, a cronica, “vive paredes meias com a aporia” (BARRENTO, 2010, p.
27), mas também esta em flerte com os vistos como “maiores”: 0 romance-ensaio, 0 poema
filos6fico e o didlogo dramatico (p. 26). O que comprova que “pode haver nele uma
vontade (potentia) de fic¢do, de poesia, de dramatismo” (p. 27, grifo do autor).

A agregacdo ao romance de caracteristicas do ensaio ocorreu, com grande
intensidade, no século XX, basta observarmos a tendéncia - que eclodiu na sua primeira
metade - de mesclar, heterogeneamente, o narrar com voos reflexivos, de buscar uma
escrita produtora ndo apenas de uma diegese, mas de pensamento. E o que assinala o
ensaista e critico italiano Alfonso Berardinelli:
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Também o0 romance no século XX se comprometeu muito com o
ensaismo. Proust poderia ser considerado mais um herdeiro de Montaigne
do que Balzac e Flaubert. A prosa de Kafka é construida com a matéria
do aforismo e da parabola. Mann e Musil usaram o romance como habitat
do pensamento, o que também fez, mais tarde, Milan Kundera, enquanto
Calvino, assim como Pasolini, concluiu sua carreira de escritor com
excelentes livros de prosa, indeciso entre ensaio e conto [...] (2011, p.
27).

Quanto aos aspectos atuais do género, Candido Oliveira Martins (2015) -
observando a producgdo ensaistica portuguesa do ano 2000 até 2015, relacionando-a com a
configuracdo atual da sociedade em rede, a chamada galéxia da internet, e com as regras do
mercado - constatou que o ensaio vem passando por uma crise, apesar da facilidade gerada
pela web, ja que a mesma possibilita uma maior e mais rapida divulgacdo dos textos, além
de realizar a quebra de fronteiras espaciais. Mesmo assim, o cenario € o do
empobrecimento e da reducdo/enclausuramento do género ao meio académico e as colunas.
O escritor ensaista, quando ndo atrelado ao espaco académico, sobrevive nas colunas fixas,
porém de forma residual. Percebe-se a clara diminuicdo de sua imagem publica de
intelectual.

Ampliando a discussdo e considerando o itinerario do género ensaio nas Gltimas
décadas do século XX, Oliveira Martins (2015) propde que 0 mesmo, apesar da crise e de
redefinir-se continuamente em uma reivindicada liberdade critica, ndo mudou
consideravelmente, pelo contrario, acentuaram-se as tendéncias anteriores, sem emergéncia
de rupturas profundas. Para ele, o ensaio ainda configura-se como uma escrita contraria as
ortodoxias e acordos, marcada por um espirito assistematico.

Além disso, o autor salienta que o texto ensaistico apresenta-se como uma forma
aberta, pois mantém uma relacdo dialégica com outras modalidades textuais, gerando,
portanto, uma ambiguidade metodoldgica no trato com a escrita. Dada sua natureza
proteica e esquiva, 0 ensaio apresenta certas metamorfoses ou mascaras, destarte, vive no
ambito da flexibilidade e disperséo.

»3 submetido ao academicismo e as leis do

Um género em crise, “intranquilo
mercado, no entanto - por vocacao ancestral - livre, indagador e critico, que desde o seu

nascimento, até hoje, guarda os mesmos tragcos como definidores de sua forma, mantém-se

3 Como bem definiu Jo&o Barrento no titulo de seu livro sobre o ensaio. O género intranquilo: anatomia do
ensaio e do fragmento. Lisboa: Assirio & Alvim, 2010.
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0 mesmo e outro, se mescla e se camufla em meio a variados géneros, mas, sobretudo,

destaca-se como uma escrita que traz a marca de uma assinatura.

1.4 A recuperacdo da obra A Republica e a insercdo da Alegoria da caverna no
interior do texto platdnico

A Republica, de Platdo, escrita no século IV a.C, é considerada um dos mais
importantes textos da filosofia, e, apesar da distancia temporal e dos substanciais tragos de
diferenca que constituem a democracia grega e as democracias modernas, esta obra ainda
ecoa, encerrando elementos de atualidade. Quanto a forma, ela estrutura-se no formato do
dialogo, por meio do qual oferece um ideal de cidade, de justica. O narrador é em primeira
pessoa, Socrates figura como a grande voz, que, pelo método da pergunta (maiéutica), do
guestionamento e desdobramento das respostas dadas por seus interlocutores, exp6e qual
seria 0 modelo da chamada vida boa. Sdo dez os livros que a compdem, e o tom de
ensinamento é marca preponderante.

E um texto, comumente, classificado como um dialogo filoséfico - condensando,
desta forma, aspectos literarios e tedricos - no qual Platdo expde sua visdo sobre uma gama
de temas, dentre eles justica, verdade, politica, filosofia, metafisica, teoria do
conhecimento, a natureza do filésofo. E o faz de modo sistematico, seguindo um
encadeamento muito bem tracado. A proposta expressa, na sua amplitude, vai de encontro
ao modelo de vida regente na época: questiona 0s costumes, rebate a tradi¢do. Estd em seu
horizonte a cidade de Atenas.

A cena desenrola-se na casa de Céfalo, um estrangeiro bem estabelecido, que,
devido ao ingresso na velhice, pergunta-se se vivera uma vida justa. Afinal, é neste
momento do existir, no aproximar-se da morte, que os receios, 0 medo das historias
contadas sobre o Hades e o temor de haver cometido injusticas comecam a assombrar
(PLATAO, 2005, p. 10). Esse questionamento é o primeiro fio lancado, gerando o
principiar de um trajeto de procura/elaboragdo da resposta, que se estende ao longo do
didlogo. Ainda no Livro I, Polemarco, filho de Céfalo, assume a sua heranga: dar
prosseguimento a discussao levantada pelo pai. Também é estabelecida uma interlocugéo

tensa entre Socrates e o sofista Trasimaco, o qual configura o modo de pensar hegemonico,



31

mas, a partir do Livro Il, o filésofo tem em Glauco e Adimanto seus constantes
interlocutores, o que ameniza o debate, pois ambos sdo simpaticos as suas ideias.

Na procura do desvendamento do que seria a vida justa, os interlocutores de
Sécrates vado apresentando suas ideias sobre a justica, as quais o fildsofo refuta por meio da
exposicdo de argumentos tecidos na contraposi¢cdo. O embate maior é com Trasimaco.
Destacamos dois dos seus posicionamentos: “Afirmo que a justi¢a ndo é outra coisa sendo
a conveniéncia do mais forte” (PLATAO, 2005, p. 19), “todos os que a praticam, o fazem
contra a vontade, como coisa necessria, mas ndao como boa” (p. 36). A primeira
afirmacdo é de suma importancia para construcdo do texto, pois é evocada, de modo
indireto, diversas vezes. Ela ndo apenas sintetiza 0 pensar da época, como carrega uma
atualidade, ja que se nota a constante presenca e ameaca do autocratico em todos o0s
tempos.

No Livro Il, Glauco e Adimanto recolocam a questdo, entdo Sécrates aponta algo
fundamental: a justica ndo deve ser pensada no plano individual, porém numa escala mais
ampla: a da pdlis. Para se definir o que é ser um individuo justo, precisa-se saber o que €
uma cidade justa. A pratica da justica no ambito particular nao difere da do publico. Neste
ponto, sujeito e cidade estdo intrinsecamente interligados. Seguindo o fio, o filésofo
propde uma investigacdo sobre o que constitui uma cidade justa e um cidaddo igualmente
marcado por esse atributo. Inicia-se, assim, a apresentacdo da polis ideal.

Sdcrates principia por colocar a razdo do surgimento da cidade, atribui-a ao fato
dos individuos ndo serem autossuficientes, pois precisam, em primeiro lugar, de alimento,
(a maior de todas as urgéncias), em segundo, de habitacdo e, em terceiro, de vestuario
(PLATAO, 2005, p. 47). Ou seja, a cidade nasce da necessidade e, em nome dela, amplia-
se, avoluma-se, incorpora mais sujeitos aptos em diversas tarefas. Consequentemente, ira
se tornar maior. Processo similar sofrerdo seus vizinhos. Entretanto, apos a satisfacdo das
necessidades primarias, o desejo de posse ilimitada de riqueza, vindo de uma fome sempre
insaciada, fard com que uma cidade tente dominar a outra, eis que surge a guerra (p. 51).
Neste momento, é evocada a figura crucial do guardido: aquele que protegera a polis e
legislara sobre ela. A pergunta inicial lancada sobre o que determinaria uma vida boa, justa
alarga-se, e outra passa a compor 0 questionamento: quem seria 0 sujeito ideal para cuidar
da cidade?

Ainda, no final do Livro Il, Socrates introduz o tema da educacgdo e promove um

ataque a tradicdo, na figura de Hesiodo, Homero e Esquilo, devido ao modo como
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representam os deuses, compara-0s a um pintor que faz um desenho em nada parecido com
o que pretende retratar (PLATAO, 2005, p. 56). Ele defende que “tal como Deus é
realmente, assim é que se deve sem ddvida representar, quer se trate de poesia épica, lirica
ou tragica” (p. 58).

No livro 111, Sécrates efetua o prosseguimento do debate sobre a educacao, dando
relevo a figura do guardido. Acusa a imitagdo de mentira e efetiva um novo ataque as
fontes tradicionais de conhecimento e educacdo, dirigindo-se, desta vez, somente a
Homero. Insiste que 0 mesmo ndo € boa influéncia para as criancas, pois apresenta deuses
movidos por desejos e responsaveis pelos males da vida humana: “isto ¢ impio e falso, pois
demonstramos que ¢ impossivel que o mal venha dos deuses” (PLATAO, 2005, p. 71).
Quanto a determinados trechos da sua poesia, afirma: “Palavras como estas e todas as
outras da mesma espécie, pediremos vénia a Homero e aos outros poetas, para que nédo se
agastem se as apagarmos [...]” (p. 65), s6 dessa forma ele poderia continuar sendo lido.
Condena também a representacdo do riso, homens dignos seriam rebaixados se retratados
sob a sua acéo.

Os modelos acionados, até entdo, para produzir educacdo dos sujeitos da pdlis,
ndo seriam adequados a uma formacéo ideal, principalmente daqueles que tomariam conta
da cidade. O outro questionamento que se ergue € sobre quais artes educariam melhor aos
guardides. A ginastica e a musica séo eleitas como as que desempenhariam essa fungédo
com maior exceléncia.

O Livro IV discorre, dentre outras questdes, sobre os pendores que devem compor
0 guardido: virtude, coragem, temperanga, qualidades que podem imprimir na cidade.
Também aborda a importancia da hierarquia para felicidade da pdlis, reforca que cada um
deve ocupar o lugar que lhe cabe, conforme sua natureza. No livro precedente, hd um mito
grego que ilustra perfeitamente essa perspectiva: todos eram irméos na cidade, mas o deus
que os modelou misturou 0 ouro na composi¢do dos aptos a governar, por isso sdo mais
preciosos; colocou prata na constituicdo dos auxiliares e guerreiros; e o elemento
designado aos lavradores e demais artifices foi o bronze. Assim, ao nascer, cada um estava
predestinado a ocupar um lugar determinado conforme sua natureza e era lancado em uma
escala hierarquica de valor (PLATAO, 2005, p. 94).

O livro V trata do papel da mulher, da filiagdo dos descendentes dos guardides, e,
dando prosseguimento ao encadeamento interrogativo, traz a resposta para a questao sobre

quem deve ocupar o posto de guardido. O ideal da cidade avanca, atacando mais
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abruptamente os costumes: propde-se que se tenha uma liberdade mais ampla para poder-
se gerar o maior nimero de filhos de homens e mulheres da melhor qualidade (PLATAO,
2005, p. 136). Para tal feito “as mulheres todas serdo comuns a todos esses homens, e
nenhuma coabitard em particular com nenhum deles; e, por sua vez, os filhos serdo
comuns, € nem os pais saberdo quem sao seus proprios filhos, nem os filhos os pais” (p.
133). A fim de que a raga dos guardifes se mantenha pura, as autoridades tomardo conta
das criangas que forem nascendo, essas serdo levadas para o0 aprisco e amas tomardo conta
delas (p. 136).

Com relacdo ao papel da mulher, curiosamente, estabelece-se um agudo ataque a
lei seguida na época. A proposta, a principio, pareceria espantosa, pois destoaria da norma,
porém o costume levaria ao aceitavel: Socrates reafirma que cada um deve executar, na
polis, as tarefas de acordo com a sua natureza, e embora homens e mulheres se distingam
nesse aspecto, ha aquelas que sdao melhores, que se destacam, tendo uma natureza proxima
da deles. Essas, portanto, devem ser as esposas dos guardides: “- A aptiddo natural, tanto
do homem como da mulher, para guardar a cidade é, por conseguinte, a mesma, exceto na
medida em que a desta é mais débil e a daquele mais robusta” (PLATAO, 2005, p. 131).

Destarte, € necessario que, como eles, também tenham acesso a educacéo desde a
infancia, “tem-se de lhes dar a mesma instrucdo” (PLATAO, 2005, p. 127). A musica, a
arte da guerra e a ginastica devem compor o repertério educativo. Obviamente, destaca o
filésofo, que, no inicio, parecera ridiculo uma mulher nua praticando exercicios juntamente
com os homens, porém tudo é uma questdo de habito. Igualmente fora vista como patética
a pratica masculina de esportes sem roupa, alvo de troca, galhofa, no entanto, com o tempo
formou-se o habito e percebeu-se que era a melhor forma de realiza-la (p. 128).

Contudo a ideia da superioridade do sexo masculino ndo é abandonada, e 0
proprio Socrates afirma com menosprezo: “- Sabes, de entre as ocupa¢fes humanas,
alguma em que o sexo masculino ndo sobreleve o feminino? Ou vamos perder tempo
falando da tecelagem ou da arte da dogaria e da culinaria [...]” (PLATAO, 2005, p. 131).
Todavia admite-se que ha mulheres que sdo, por natureza, melhores do que determinados
homens, cabendo a essas acompanharem o0s melhores na guarda da cidade. Ndo ha bem
maior para polis do que ela ser guardada pelos mais aptos.

Quanto a pergunta sobre a quem ficaria a responsabilidade de guardido da cidade,
a resposta ¢é: “[...] se queremos guardides muito perfeitos, devemos nomear os filésofos”

(PLATAO, 2005, p. 177), pois “enquanto ndo forem, ou os filésofos reis nas cidades, ou 0s
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que agora se acham reis e soberanos filésofos genuinos e capazes [...] ndo havera tréguas
dos males” (p. 150). Ao filésofo é dado esse papel, afinal: “A uns compete por natureza
dedicar-se a filosofia e governar a cidade, e aos outros ndo cabe tal estudo, mas sim
obedecer a quem governa” (p. 151). Além do estudo da musica e ginastica, comporao a sua
educacdo a geometria, o célculo, a astronomia, para, por fim, chegar aquela que é a arte
méaxima, a mais importante e essencial de todas: a dialética. Estara apto, aproximadamente,
aos 50 anos.

O livro VI teoriza sobre a natureza do fil6sofo. Para Platdo, o valor do fildsofo
esta no fato dele ser o Gnico a possuir a capacidade de atingir aquilo que se mantém sempre
0 mesmo, que esta em oposi¢cdo ao multiplo e varidvel, ou seja, o imutével (2005, p. 159).
Ele teria a faculdade de contemplar a totalidade do ser e do tempo, e, dada a sua natureza,
estaria perpetuamente apaixonado pelo saber revelador da esséncia que existe sempre e nao
se deixaria desvirtuar pela acdo do tempo ou da corrupcdo (p. 160). Por essas razdes é
eleito o sujeito capaz de guardar a cidade.

Segundo a proposta expressa em A RepUblica, o Estado bem administrado
ocorrera somente quando “neste mandardo aqueles que sao realmente ricos, mas nao em
dinheiro, mas naquilo em que deve abundar quem é feliz: uma vida boa e sensata”
(PLATAO, 2005, p. 192). Além disso: “[...] convém que vdo para o poder aqueles que nio
estdo enamorados dele [...]” (p. 192). Ora, como ndo hd ninguém que despreze mais o
poder do que o filosofo, ele é o sujeito ideal para ser o guardido da polis. Do mesmo modo
que os atletas e os guerreiros, os guardides receberdo, como salario da sua guarda, a
alimentacdo para um ano, que permitira que se mantenham de modo satisfatorio, sem
excessos ou falta (p. 213).

A Alegoria da caverna é apresentada na abertura do livro VII. Traremos a cena e
os elementos alegoricos® que a compdem, para, posteriormente, fazermos a leitura dos
mesmos, conforme o molde platdnico de pensamento, e apreendermos os sentidos ausentes
(alegdricos).

O espaco em que se encena a alegoria € uma habitacdo subterrénea, uma
caverna; ha uma entrada aberta para a luz; as personagens sao homens que tém, desde a
infancia, as pernas e 0 pesco¢o acorrentados, 0 que os obriga a ficarem sempre no

mesmo lugar e olhando apenas para frente (o fundo da caverna), sem poderem virar a

* Optamos por grifar os elementos que s&o decisivos para composicdo da alegoria, bem como a subsequente
representacdo alegérica dos mesmos (b = a).
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cabeca; por detras deles ha um caminho ascendente, ao longo do mesmo se constitui um
muro, como as antigas divisorias dos palcos armados pelos titereiros, para que sejam
mostradas suas habilidades; ao longe, existe um fogo que queima e serve de iluminacéo.
Na extensdo do muro, passam homens que transportam toda espécie de objetos, como
estatuetas humanas e de animais, uns falam, outros se calam (PLATAO, 2005, p. 187).
Esse é o quadro geral, do qual é possivel inferir que, dada a condicdo em que se encontram
0s aprisionados, s veem de si, do outro e do mundo: sombras projetadas.

Ao ser interpelado por seu interlocutor sobre a estranheza de tal cena, Socrates
compara as personagens a eles proprios, usa o pronome “nos”: “- Estranho quadro e
estranhos prisioneiros sdo esses de que tu falas — observou ele. — Semelhantes a nos —
continuei” (PLATAOQ, 2005, p. 187). Entdo o fildsofo langa as seguintes hipoteses: se um
dos prisioneiros fosse solto por alguém e forcado a dirigir-se a saida da caverna,
certamente sentiria dor quando atingido pela luz do Sol e teria primeiro de acostumar-se
com ela, “precisaria se habituar, julgo eu, se quisesse ver o mundo superior” (p. 188); ao
perceber que o Sol era o responsavel por tudo “que € ele que causa as estacdes e 0s anos e
que tudo dirige no mundo visivel, e que é o responsavel por tudo de que eles viam um
arremedo” (p. 188), regozijar-se-ia por agora saber e deploraria 0os demais, por estarem
presos as sombras; se ele retornasse a antiga habitacdo, certamente sofreria o impacto das
trevas e 0s outros ririam, achariam que havia estragado sua vista ao buscar o mundo fora
da caverna, portanto, ndo valeria a pena a ascensao; e se alguém tentasse liberta-los e
conduzi-los para fora, o matariam (p. 189).

Estabelecendo uma analogia entre os elementos alegdricos expressos neste texto e
0 sistema de pensamento platénico, teremos a seguinte operacdo alegorica: a caverna
representa 0 mundo sensivel, do corpo; a luz da fogueira, a forca do sol; o caminho
ascendente figura como o caminho que leva/eleva para o inteligivel, é a possibilidade de
subida da alma, sua ascensdo a dimensdo da transcendéncia; os prisioneiros sao 0s
sujeitos do mundo da imanéncia; a personagem que sai da caverna é o filésofo, o Unico
capaz de ver através da luz e atingir o que esta por detras dela. No limite do cognoscivel,
serd possivel avistar a ideia do bem que “¢ para todos a causa de quanto ha de justo e belo;
que, no mundo visivel foi ela que criou a luz, da qual € senhora; e que no mundo
inteligivel, é ela a senhora da verdade e da inteligéncia, e € preciso vé-la para se ser
sensato na vida particular e pablica” (PLATAO, 2005, p. 189, grifo nosso). Portanto, a luz
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que atinge o sujeito que deixa o interior da caverna e ofusca sua visao € a verdade, a qual,
aos poucos, ird se acostumar.

No entanto, apesar do filésofo possuir a faculdade de atingir o imutavel, e embora
a alma apresente um 6rgdo por meio do qual aprende, como um olho, a educacédo é o modo
mais eficaz e feliz de se fazer esse aparelho ser desviado (juntamente com toda a alma) das
coisas mutaveis, que se alteram, até tornar-se capaz de suportar a contemplacdo do ser e da
sua parte mais brilhante: o bem. Socrates destaca que assim como as perturbacdes visuais
sofridas nesse processo sdo duplas - da passagem da treva a luz, da luz as sombras -
também ocorre 0 mesmo com a alma (por vir de uma vida mais luminosa e ingressar em
uma de maior ignorancia ou, o contrario, por sair de uma vida inferior e entrar em uma
mais brilhante). A falta de habito a deixaria ofuscada em ambos os casos (PLATAOQ, 2005,
p. 190). A educacao faz o 6rgao dar a volta, ndo lhe propicia a obtenc¢do da visdo, pois esta
ele ja tem, mas como ndo esta na posicdo correta, é preciso dar-lhe os meios: educa-lo
(2005, p. 190).

Aqueles que ndo receberam educacdo e tiveram a experiéncia da verdade ndo
serdo capazes de administrar satisfatoriamente a cidade, e é funcdo de seus concidaddos
que forcem os habitantes mais bem dotados a se voltarem para a ciéncia, ver o bem e
ascender. Todavia ndo lhes sera permitido ficarem no alto, precisam retornar para

partilharem o que aprenderam.

- Esqueceste novamente, meu amigo, de que a lei ndo importa que uma
classe qualquer da cidade passe excepcionalmente bem, mas procura que
isso aconteca a totalidade dos cidaddos, harmonizando-os pela persuasao
ou pela coacdo, fazendo com que partilhem uns com os outros do auxilio
que cada um deles possa prestar a comunidade (PLATAO, 2005, p. 191,
grifo nosso).
Como fora a cidade que propiciara a melhor educagdo para essas almas, elas
devem descer ao circulo comum e habituarem-se as trevas. Uma vez habituadas, serdo mil
vezes melhores do que os que la estdo e reconhecerdo cada imagem, saberdo o que
representa, pois contemplaram a verdade relativa ao belo, ao justo e ao bom (PLATAO,
2005, p. 192). E por essa razdo que 0 sujeito que sai da caverna retorna: porque precisa
compartilhar, dividir com a coletividade o que viu, 0 que sabe.
O tema das formas de governo € expresso no livro VIII. Socrates destaca quatro
tipos: timocracia, oligarquia, democracia e tirania. Ressalta que as mesmas ndo nascem do

carvalho e da rocha, mas dos costumes e para cada uma ha o respectivo carater humano
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(PLATAO, 2005, p. 214). Cada forma de governo guarda em si os componentes
necessarios para 0 aparecimento da subsequente, entretanto tal encadeamento ndo ocorre
na perspectiva do avango, porém da desintegracédo e deterioracao.

A prépria timocracia teria se originado da aristocracia (ndo pensada na
hereditariedade, porém como governo dos melhores). Ela é regida por uma constituicao
dominada pelas honrarias e pela propensdo ao acimulo. Como 0s sujeitos correspondentes
a essa forma de governo supervalorizam as riquezas, acabam tornando-se avarentos e
apreciadores do dinheiro, deixam de ser desejosos de honrarias, passam a louvar, a elevar
ao poder quem ¢€ rico e a desprezar o pobre. Consequentemente atribuirdo menor valor a
virtude, e 0s bons serdo menos considerados (PLATAO, 2005, p. 219). Contudo, “como
tudo gque nasce esta sujeito a corrup¢do, nem uma constituicdo como essa permanecera para
sempre, mas ha de dissolver-se” (p. 215).

Entdo a timocracia ird se deteriorar e dara lugar a oligarquia, “a forma baseada no
recenseamento da propriedade, em que 0s ricos sao soberanos e 0s pobres ndo participam
do governo” (PLATAO, 2005, p. 219). Um estado assim constituido ndo é apenas um, mas
dois: o dos pobres e o dos ricos. Apesar de habitarem o mesmo lugar, estdo sempre a
conspirar uns contra os outros (p. 220). O odio dirigido aqueles que sdo os possuidores
crescerd em forma de revolta, até que os pobres insurjam contra os ricos, entdo eis que
nasce a democracia. Os vitoriosos expulsardo ou matardo os perdedores e partilhardo
igualmente, com os que restarem, o poder (p. 225).

Nessa forma de governo reina a liberdade extrema, componente responsavel pela
sua degradacéo, afinal cada sujeito elege os ditames convenientes para regerem a sua vida.
Além disso, ocorre uma inversdo dos papéis: 0s governantes parecem governados e 0S
governados, governantes; os pais temem os filhos e os filhos ndo tém receio nem respeito
pelos pais; o professor também teme e lisonjeia os discipulos, que dao pouco valor aos
mestres e preceptores; 0os homens e mulheres comprados ndo sdao menos livres do que os
compradores (esta igualdade é considerada por Sdcrates o extremo excesso de liberdade)
(PLATAO, 2005, p. 231-232).

A democracia parece ser a melhor forma de governo, a mais bela das
constitui¢des, “tal como um manto de muitas cores, matizado com toda espécie de
tonalidade” (PLATAOQ, 2005, p. 226). No entanto é justamente esse aspecto que a leva a
perder, pois ndo é apenas uma a constituicdo, mas dispGe de toda espécie dela, dada a

variedade de sujeitos e desejos. Nesse regime, as leis escritas ou nao escritas deixam de ter
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sentido e os desejos de cada um determinariam a vida, produzindo muitos males e um
estado anarquico: “a liberdade em excesso, portanto, ndo conduz a mais nada que ndo seja
escravatura em excesso, quer para o individuo, quer para o Estado” (p. 232).

Diante de tal cenario, emerge a necessidade do tirano, para ordenar o caos,
“quando a tirania se origina, ¢ da semente deste protetor” (PLATAOQ, 2005, p. 234). E para
0 mesmo manter-se no poder, suscita guerras, fazendo o povo acreditar que precisa de um
chefe. Antes de chegar ao poder, mostra-se afavel e doce, distribui terra entre todos,
liberta-os de dividas, se faz promessas. Todavia, a partir do momento em que logre obter o
desejado, revela-se: persegue aqueles que guardam ideias de liberdade, entrega-os aos
inimigos, arma ciladas, até limpar a cidade, e recompensa aqueles que o apoiarem (p. 236).
Contudo tem de estar sempre vigilante, porque todos, constantemente, conspiram pelas
suas costas, “premeditam assassina-lo as ocultas, por morte violenta” (p. 235). Por fim, o
povo acaba reconhecendo que foi ele proprio quem produziu o tirano, percebe “que erro
cometeu ao gerar, acarinhar e educar semelhante criatura” (p. 238).

O livro IX trata especificamente do homem tiranico. Sécrates mostra que quando
dorme a parte da alma dotada de razdo, a animal e selvagem se agita e busca satisfazer seus
desejos, sem pudor nem sensatez. De diferente modo age aquele que conseguiu despertar
seu raciocinio, saborear belos pensamentos e especulagdes, entregar-se a meditacdes,
pondo de lado os desejos e amansando o componente irascivel (PLATAO, 2005, p. 239).

O tirano pertence ao primeiro tipo, povoa-o uma massa de desejos violentos que
fizeram ninho na sua alma e pdem-se a gritar, por eles estd agrilhoado, mais do que isso:
estd agrilhnoado por Eros. Aqueles em cujo peito Eros habita anseiam por festas, orgias,
concubinas e todos 0s gozos dessa espécie. Por natureza ou habito, o déspota se torna
ébrio, apaixonado e louco (PLATAO, 2005, p. 241). Nunca gozara da amizade verdadeira,
atravessara a vida sem amigos, mas cercado de bajuladores, e o temor sera seu
acompanhante perpétuo: “[...] sdo esses os males que colhe a mais 0 homem que governa
mal seu intimo [...]” (p. 247).

Uma cidade governada por um tirano é escravizada, assim como 0 é o proprio
tirano, enlouquecido pelas paixdes de Eros. Algemado a uma prisdo, sem conseguir
dominar seu intimo, invadido por uma variedade de temores e desejos irrefredveis, o
homem tiranico é o mais desgracado e infeliz de todos (PLATAO, 2005, p. 246-247).

Sécrates lanca mdo igualmente da imagem do doente para definir este tipo

humano e afirma que é ele o que mais se distancia da razdo, da lei e da ordem, por
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conseguinte, o que estd mais afastado do prazer verdadeiro e préprio do humano
(PLATAO, 2005, p. 256).

No livro X, o filésofo ataca novamente a mimese, afirmando que para efetivacao
do projeto de cidade perfeita, ela deve ser eliminada, porque obras dessa espécie parecem
ser “a destrui¢do da inteligéncia dos ouvintes, de quantos ndo tiverem como antidoto o
conhecimento da sua verdadeira natureza” (PLATAO, 2005, p. 281).

Também nesse livro, finalmente a pergunta inicial ganha a resposta cabal. Para
isto, SOcrates novamente traz uma histéria, de carater escatolégico, um conto sobre Er, o
Arménio: tendo morrido em combate, ele é recolhido dez dias apds, com o corpo ainda
incorrupto, jazendo sobre a pira, ao décimo segundo dia volta a vida, para contar o que viu
no além. Comeca narrando que, juntamente com muitas almas, fez um caminho, o qual
dava para duas aberturas. No espaco entre elas estavam sentados juizes, que depois de
pronunciarem sua sentenca, a saber, mandavam os justos para o caminho a direita, que
levava ao céu, e 0s injustos deveriam seguir a esquerda, para baixo. Quando Er aproximou-
se, disseram-lhe que ele deveria ser 0 mensageiro perante os homens, das coisas do além,
portanto, era seu dever ouvir e observar o que havia naquele lugar (PLATAO, 2005, p.
281).

Ele pode ver que por detrds das aberturas do céu e da terra vinham almas que
pareciam chegar de uma longa travessia. Umas, a gemer, recordavam os sofrimentos que
haviam suportado e visto na sua viagem por baixo da terra, viagem que durara mil anos; ja
outras, as que vinham do céu, contavam as maravilhosas vivéncias e vistes que haviam
experimentado (PLATAO, 2005, p. 282).

Er presenciou e ouviu coisas sobre as penas ja sofridas por algumas almas que
chegavam. Entre elas estava a de Ardieu, o grande, um tirano que tinha matado o pai idoso,
0 irmdo mais velho e cometido outras impiedades. Ja estava a penar mil anos. Ele, outros
tiranos e pessoas comuns julgavam que naquele momento poderiam ascender, porém a
abertura de acesso ao céu ndo permitiu, soltando um mugido que os impediu de entrar.
Entdo tiveram algemadas suas maos, pés e cabeca, foram derrubados, esfolados, arrastados
e cardados por espinhos, engquanto isso se dava, ouviam por que eram tratados dessa
maneira. Por fim, foram levados para serem precipitados ao Tartaro. Experimentaram
terrores multiplos e variados, mas o0 maior era ouvir 0 mugido da abertura, pois sabiam que

teriam de expiar mais suas penas, assim como o siléncio da mesma era a felicidade para
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aqueles felizardos que o “ouviam”, porque significava o sinal que confirmador de que
poderiam ascender (PLATAO, 2005, p. 282).

Outros suplicios vividos pelas almas mencionadas sdo relatados, no entanto
avancgaremos para 0 momento em que estdo presentes as Parcas, as filhas da necessidade:
Laquesis, a senhora do passado, Cloto, a do presente e Atropos, a do futuro, sentadas em
circulo, cada uma em seu trono (PLATAO, 2005, p. 283). As almas que chegavam tinham
de ir junto de Laquesis, e um profeta as dispds por ordem, pegou lotes e modelos de vidas
que estavam no colo dela, subiu em um estrado, falou sobre a virtude, aquela que ndo tem
senhor, e a responsabilidade por aquilo que se escolhe, entdo atirou os lotes para todos,
cada um apanhou um. Assim fora determinada a ordem da escolha. Seguidamente o profeta
organizou os modelos, havia todas as espécies de vida, tanto humanas como de animais,
caberia a cada um a responsabilidade da escolha, porém ndo continham as disposi¢Ges do
carater, pois esse mudaria, conforme a vida escolhida (PLATAO, 2005, p. 284).

Neste momento temos a resposta para a pergunta que € o fio a encadear o didlogo:

qual seria a melhor vida, a vida boa. Socrates afirma:

Tudo o mais estava misturado entre si com a riqueza e a indigéncia, a
doenca e a salide, e bem assim o meio termo entre estes predicados. [...] E
ai que esta, segundo parece, meu caro Glauco, o grande perigo para o
homem, e por esse motivo se deve ter 0 maximo cuidado em que cada um
de nds ponha de lado os outros estudos para investigar e se aplicar a este,
para ver se é capaz de saber e descobrir quem lhe daré a possibilidade e
ciéncia de distinguir uma vida honesta da que é ma e de escolher sempre
em todo o lugar tanto quanto possivel a melhor. Tendo em conta tudo
guanto ha pouco dissemos, e o efeito que tem, relativamente a virtude na
vida, o fato de juntar ou separar as qualidades, saberd o mal ou o bem que
produzird a beleza misturada com a pobreza ou a riqueza, € com que
disposicdo da alma, e o resultado da mistura entre si, do nascimento
elevado ou modesto, da vida particular e das magistraturas, da forca e da
fraqueza, da facilidade e da dificuldade em aprender, e todas as
qualidades naturalmente existentes na alma, ou adquiridas, do modo que,
em conclusdo de tudo isto, serd capaz de refletir em todos estes aspectos e
distinguir, tendo em conta a natureza da alma, a vida pior e a melhor,
chamando pior a que levaria a alma a tornar-se mais injusta, e melhor a
que a leva a ser mais justa. [...] quer em vida, quer para depois da morte,
¢ essa a melhor das escolhas. [...] deve-se sempre saber escolher o
modelo intermédio dessas tais vidas, evitando o excesso de ambos 0s
lados, quer nesta vida, até onde for possivel, quer em todas as que vierem
depois. E assim que o homem alcancara a maior felicidade (PLATAO,
2005, p. 284-285, grifo nosso).

No trecho acima, fica expressa a funcdo determinante da virtude na escolha da

vida boa, pois ela d& o discernimento necessario, bem como esta evidenciada a importancia
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de se evitar 0s excessos, tanto para menos como para mais: eis 0 caminho para conquistar o
modo de existéncia feliz, a vida justa.

ApoOs este corte explicativo, SOcrates retoma a narrativa de Er: antes de
comecarem a escolha, 0 mensageiro anunciou que mesmo quem estivesse no ultimo lugar,
se escolhesse com inteligéncia e vivesse honestamente, teria uma vida apetecivel e ndo
desgragada. Entretanto, a quem coube a sorte de ser o primeiro a escolher, os conselhos
dados ndo tiveram eco, pois ele langou-se sobre a tirania, para depois, a0 examinar com
mais vagar, arrepender-se e sentir-se 0 mais infeliz dos homens. Vérias almas fizeram suas
escolhas, destacaremos trés: Orfeu, Agamenon e Ulisses. Por ddio as mulheres, por ndo
querer nascer de uma, Orfeu escolheu a vida de um cisne e por 6dio aos homens, pelo que
o fizeram padecer, Agamenon optou pela de uma &guia (PLATAO, 2005, p. 285). A alma

de Ulisses fora a quem a sorte reservara o ultimo lugar, porém fora a que melhor escolhera.

[...] avancou para escolher, mas, lembrada dos anteriores trabalhos, quis
descansar da ambicdo, e andou em volta a procurar, durante muito tempo,
a vida de um particular tranqiilo; descobriu-a a custo, jazente em
qualquer canto, e desprezada pelos outros; ao vé-la, declarou que faria o
mesmo se lhe tivesse cabido o primeiro lugar, e pegou-lhe alegremente
(PLATAO, 2005, p. 286).

Sdcrates encerra o dialogo falando para Glauco que essa historia salvou-se, ndo se
perdeu, e também pode salvar a eles, se lhe derem crédito, seria um instrumento que 0s
ajudaria a nao poluirem suas almas. O fechamento de A Republica confirma a tdnica de
ensinamento que o diadlogo, como um todo, conforma.

Quanto a Alegoria da caverna, temos de nos perguntar por que essa histéria
atravessou épocas, ecoando, transmutando-se, fazendo sentido para distintas realidades
espaco-temporais, acomodando novas interpretacdes, abrindo-se para mdltiplos
preenchimentos. Afinal, que poténcia/laténcia ela carrega, capaz de fazer um autor retoma-
la insistentemente, a ponto de formar, involuntariamente, uma trilogia? Na tentativa de
respondermos esses questionamentos, acreditamos ser a melhor forma determos o olhar
atentamente sobre este triplo e desafiador quadro romanesco. Como Teseu, devemos seguir

o fio...
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2 UM DIALOGO COM PLATAO: MODOS PARTICULARES DE
APROXIMACAO

Constituindo os trés romances em foco atualizacbes da Alegoria da caverna,
imp0Be-se pensar quais aproximacdes com o texto platdnico sdo estabelecidas, investigar de
gue modo efetua-se a revisitacdo do mesmo, iluminar que pontos sdo retomados, mas,
principalmente, observar, de que maneira, promove-se o abalo e a subversdo do modelo.
Destacamos, ainda, que a se¢do que contempla o romance Ensaio sobre a lucidez (2004)

amplia o didlogo, abarcando alguns pontos da obra A Republica.

2.1 Ensaio sobre a cegueira: um “mar de leite” e a excecdo da visio a serem

decifrados

A nova caverna construida em Ensaio sobre a cegueira (1995) é apresentada de
inicio por uma situagdo cotidiana, banal: uma parada obrigatoria em um seméaforo. Assim
nos é dado o espacgo-tempo que compde o cenario da ressignificacdo da alegoria platonica:
a polis contemporanea. Personagens comuns, demarcadas e nomeadas pelos seus papéis
sociais sdo a encarnagao coletiva dos antigos cegos. A epidemia da cegueira branca toma
gradualmente a cidade; a vida é arrancada de sua normalidade; todos, exceto uma
personagem, a mulher do médico, sdo atingidos pelo “mal-branco” e langados em um
mundo que se apresenta como um “mar de leite”. O ingresso na cegueira ¢ igualmente o
ingresso no desamparo, no desarranjo da ordem e na queda gradual da civilizagdo. O
mundo de cegos revela o humano em toda a sua precariedade, abandono e desabrigo.
Entretanto, em meio ao total desterro, forma-se um grupo - que figura como uma ilha, um
nucleo de afeto partilhado e humanidade preservada - composto pela mulher do médico, o
médico, o primeiro cego, a mulher do primeiro cego, o velho da venda preta, a rapariga de
oculos escuros e 0 menino estrabico. Esse é o panorama geral do romance.

Na atualizagdo da Alegoria da caverna realizada em Ensaio sobre a cegueira,
operacionaliza-se a formula apontada no capitulo anterior: diz-se b para significar a,
apresenta-se um conteudo posto, que pertence ao nivel do manifesto, e outro que subjaz e

exige interpretacdo. A cegueira representada ndo e da ordem do fisico:
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O médico subiu e baixou o sistema binocular do seu lado, fez girar
parafusos de passo finissimo, e principiou o exame. Ndo encontrou nada
na cornea, nada na esclerotica, nada na iris, nada na retina, nada no
cristalino, nada na macula litea, nada no nervo Optico, nada em parte
alguma. Afastou-se do aparelho, esfregou os olhos, depois recomecou 0
exame desde o principio, sem falar, e quando outra vez terminou tinha na
cara uma expressdo perplexa, Néo lhe encontro qualquer lesdo, os seus
olhos estdo perfeitos (SARAMAGO, 1995, p. 23).

Esta cegueira pertence a dimensdo do metaférico, figura como o elemento
alegorico a ser presentificado/descoberto, exige um investimento investigativo e analitico.
Assim, faz-se necessario avancar além do sentido primeiro, para atingir outro: o ausente.

A obra forma um quadro alegdrico que suscita trés perguntas inescapaveis (as
quais pretendemos responder numa perspectiva dialégica com a alegoria platénica): 1) qual
a razao de ser branca a cegueira; 2) por que as personagens cegam; 3) por gue apenas uma
mulher permanece com a viséo.

Na Alegoria da caverna, as personagens encontram-se sujeitas as sombras, 0
conteldo manifesto esta relacionado a obscuridade; ja no romance, a cegueira coletiva
submete o0 sujeito a um eterno dia, a um resplandecente “mar branco”. Contréria a0 comum

da cegueira (o mergulho na escuriddo), esta pode ser descrita como uma luminosidade

incessante, uma luz que se acende.

Chegara mesmo ao ponto de pensar que a escuriddo em que 0S cegos
viviam ndo era, afinal, sendo auséncia da luz, que o que chamamos
cegueira era algo que se limitava a cobrir a aparéncia dos seres e das
coisas, deixando-os intactos por trds do seu véu negro. Agora, pelo
contrario, ei-lo que se encontrava mergulhado numa brancura luminosa,
tdo total, que devorava, mais do que absorvia, ndo s6 as cores, mas as
proprias coisas e seres, tornando-os, por essa maneira, duplamente
invisiveis [...] (SARAMAGO, 1995, p. 16).

No cotidiano pratico da vida, a luz propicia a visdo; e a treva, a cegueira. Do
plano da materialidade e da experiéncia, essa ideia é transposta para o simbolico. E t&o
comum o uso de expressdes como “clarear as ideias”, “sem sombra de duvida”, e, quando
se quer afirmar algo como evidente, ou se pretende exprimir que houve entendimento,
usam-se expressdes semelhantes a “claro”, “esta claro”. A verdade ¢ associada a clareza; e
a davida, as sombras. Isso ocorre porque o0 pensamento racional, l6gico, ja nos seus
primordios, fora correlacionado a luminosidade; em contrapartida, o erréneo ou confuso, a

obscuridade. Desta forma, a razdo ganha representagéo figurativa na luz.
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Como, ao longo da historia do pensamento, o racional fora vinculado a luz, é
factivel, no romance, chegar ao elemento ausente por meio da dedugdo. Assim sendo,
pode-se ler a equagdo “diz b para significar a” da seguinte maneira: diz luz para significar
razdo. O que responde a primeira questdo, qual seja, por que ao invés das sombras, luz. A
cegueira branca metaforiza o elemento racional.

Num dialogo com a Alegoria da caverna, percebe-se que, no texto de Platdo, a luz
esta relacionada ao bem, ao belo e a verdade, ela presentifica, encarna esses componentes
tdo caros para 0 mundo grego. A vida boa, conforme a proposta expressa em A Republica,
é aquela que realiza a conquista de tais valores. Deste modo, a luz configura-se como um
signo positivo. O contrario ocorre em Ensaio sobre a cegueira: ela converte-se em um
signo negativo. Toma a forma de um suplicio, afinal, ter um sol aceso, sem apagar-se por
um infimo instante, no espaco da visao, é algo deveras penoso: “[...] vejo sempre 0 mesmo
branco, para mim é como se ndo houvesse noite” (SARAMAGO, 1995, p. 18). Martirio do
qual se procura escapar: “Alguns tinham tapado a cabegca com a manta, como se
desejassem que a escuriddo, uma auténtica, uma negra escuriddo, pudesse apagar
definitivamente os sois embaciados em que o0s seus olhos se haviam tornado” (p. 76). Além
disso, ela carrega o estigma de uma doenga: é “o0 mal-branco”. O que efetiva uma ruptura
radical com o modelo platonico.

A resposta ao segundo questionamento € expressa pela voz do narrador: “[...] é a
luz que nao os deixa ver” (SARAMAGO, 1995, p. 260). Essa afirmacéo sinaliza algo: ha
luz, ou seja, razdo em excesso. A historia do Ocidente fora determinada pelo superavit da
racionalidade e seus desdobramentos, ela dominou de tal forma o tecido social, que acabou
dando o formato e a diretriz para o existir. Compor, na obra, a cegueira como uma
incessante luminosidade branca, uma invasao torrencial, “entrou-me um mar de leite” (p.
14), atesta que a razdo em demasia levou as personagens a uma condi¢cdo desastrosa de

vida. Quanto ao teor excessivo da cegueira, Monica Figueiredo destaca:

E uma cegueira produzida pelo excesso, pelo acimulo, que, ao tentar a
reunido de tudo, acaba por gerar um efeito que elimina as tonalidades e as
nuancas to necessarias ao mundo que deveria incluir formas salutares de
variacdo. O mundo negro é um mundo carente de cores, 0 mundo branco
€ um mundo saturado delas, a ponto de ndo mais percebé-las, fixado num
tempo onde os dias sdo eternos e onde ndo ha noite que permita o
humano descanso (2011, p. 286).
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Como defendemos que o carater excessivo localiza-se no uso hiperbdlico da
razdo, é importante salientar que, para 0 mundo grego, a maneira de concebé-la e opera-la
distingue-se da do mundo moderno, que ganha expressdo no romance. Portanto, se faz
necessario ultrapassar o texto/contexto platénico para buscar a significacdo que a cegueira
branca assume na contemporaneidade, como resultante de um outro modo de utilizacdo do
substrato da racionalidade.

Antes de avancarmos, é preciso fazer um breve retorno. O pensamento filoséfico
proporcionou a humanidade a passagem de uma visdo mitica do mundo para outra marcada
pela racionalidade, as grandes questdes humanas comecaram a ser resolvidas no logos,
embora Adorno e Horkheimer defendam que o processo de investida e elaboracdo de
conhecimento do mundo expresso nos mitos também comporta uma tentativa de
explicacdo (1985, p. 25). Assim como as historias de Homero ja carregam um elemento de
racionalidade, que os autores ilustram com o exemplo de Ulisses e seu engenho, sua
astlicia, ao fazer uso da cera para tampar 0s ouvidos de seus companheiros e amarrar-se ao
mastro, podendo, destarte, ouvir o canto das sereias. 1sso é técnica, e ele chegou a tal
estratagema por meio do exercicio da razéo.

Para os filésofos, o processo de esclarecimento, iniciado na Grécia antiga,
propiciou & humanidade efetuar o desencantamento do mundo, ou seja, por meio do saber,
do conhecimento, foi possivel liberar a natureza de poderes ocultos e misteriosos, que a

tornavam ameacadora e fonte constante de medo.

No sentido mais amplo do progresso do pensamento, o esclarecimento
tem perseguido sempre o objetivo de livrar os homens do medo e de
investi-los na posicao de senhores. [...] O programa do esclarecimento era
0 desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os mitos e
substituir a imaginacéao pelo saber (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
17).

De tal sorte, os deuses e espiritos separam-se da substancia do mundo, e este
deixou de ser lido como a manifestacdo dagueles. Principalmente, com o desenvolvimento
da ciéncia, acreditava-se que o esclarecimento havia vencido os entraves da supersticéo,
misticismo e ignoréncia, passado a imperar sobre uma natureza desencantada, pois agora
conhecida.

Anteriormente a Adorno e Horkheimer, Kant elaborou algumas discuss@es sobre o
conceito do esclarecimento. Sustentou que 0 mesmo proporcionaria ao sujeito libertar-se

de uma imaturidade, marcada pela incapacidade de empregar o entendimento préprio sem
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a tutela de outrem. As religides, na figura dos representantes, sdo responsaveis pela
liberacdo dos individuos do esforco e labor das escolhas, muito mais cobmodo seria ter a
figura de um guardido a pensar no seu lugar e apontar o caminho a seguir. Isso se daria ndo
por incapacidade, mas preguica e covardia. O ingresso na maioridade, por meio da razao,
lanca o sujeito em um espaco de liberdade e autonomia. Entretanto dar esse passo é algo
muito dificil e representa perigo para a maioria da humanidade, que acredita ser melhor
transferir a outros o trabalho proprio e continuar a andar por meio de um andador (KANT,
2012, p. 145).

Contudo o esclarecimento, apesar de carregar o signo da esperanga e promessa,
transporta uma dualidade: pode também ser expressdo de algo negativo. Tendo ele tomado,
paulatinamente, o lugar do mito e do medo, a natureza fora objetificada, e o paradigma
hegemdnico na relagdo homem/mundo passou a ser o da dominacdo. O preco que a
humanidade pagou pelo aumento de seu poder € a alienagdo daquilo sobre o que exerce 0
poder. A natureza antes desconhecida e portadora de poderes magicos, converte-se em
objeto de subjugacdo, mero utensilio.

Um componente de autoaniquilamento acompanha a razdo desde o0 seu
nascedouro “[...] a tendéncia ndo apenas ideal, mas também pratica, a autodestruicao,
caracteriza a racionalidade desde o principio” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 15),
porém podemos percebé-lo mais nitidamente na Era industrial, quando a ideia de progresso
principia a demonstrar sua falibilidade e, devido aos conflitos e contrastes gerados em seu
interior, comeca a declinar. Ja na década de 40, Horkheimer liga o uso descontrolado e
inapropriado da razdo a cegueira: “tudo isso conduz a uma espécie de materialidade e
cegueira [...]” (2002, p. 28).

Para Adorno e Horkheimer, a humanidade - ao invés de atingir um estado de
maior felicidade e bem-estar, conquistado pelo uso da razdo, da faculdade do pensar e
discernir - estava aprofundando-se em uma espécie de nova barbarie. Referem-se a tal
processo como dialética do esclarecimento, pois este ndo conduz apenas a um nivel de
civilizacdo, pelo fato de ser também atravessado pela possibilidade de abertura para
barbarie. Ou seja, acomoda em seu interior forgas antipodas, que lutam pela emergéncia.

Ensaio sobre a cegueira, por meio do confinamento das personagens no espaco do

manicomio®, explora esse aspecto dubio de uma racionalidade que transporta em seu

> A prépria divisdo do espago manicomial é demarcada pelo traco da racionalidade: ele divide-se em duas
alas, uma para a qual sdo levados os cegos, outra destinada aqueles que haviam tido contato com alguém que
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interior uma propensdo para a barbarie. Opera-se um tratamento racional da doenga, isola-
se gquem a carrega e aqueles que tiverem contato com algum contaminado, preservando os
demais. Entretanto tal isolamento vai ganhando uma densidade violenta e opressiva, e
passa-se a observar o incisivo desejo, por parte do poder, de eliminacdo da ameaca: “[...] o
problema dos cegos s6 poderia ser resolvido pela liquidacdo fisica de todos eles, os
havidos e os por haver, sem contemplacdes falsamente humanitarias [...]” (SARAMAGO,
1995, p. 105); “[...] a solug@o seria ir matando os cegos a medida que fossem aparecendo”
(p. 111); “Se eles se matarem uns aos outros, melhor, menos ficam” (p. 139).

Destacaremos duas passagens que exprimem a emergéncia da barbarie provinda da
mé&o do governo, na figura dos militares. O primeiro caso denota uma total auséncia de
alteridade e respeito pela vida: estamos nos referindo ao simples pedido de remédios feito
pelo médico e sua mulher, para socorrer 0 cego ladrdo da situacdo dramatica em que

encontrava:

O que se passa, Uma pessoa que se feriu numa perna apresenta uma
infeccdo declarada, necessitamos imediatamente antibidticos e outros
medicamentos, As ordens sdo muito claras, sair, ndo sai ninguém, entrar,
s6 comida, Se a infeccdo se agravar, que sera 0 mais certo, 0 caso pode
rapidamente tornar-se fatal, 1sso ndo é comigo, Entdo comunique com 0s
seus superiores, Olhe 14, o ceguinho, quem Ihe vai comunicar uma coisa a
si sou eu, ou vocé e essa voltam agora mesmo para donde vieram, ou
levam um tiro (SARAMAGO, 1995, p. 69).

O outro episodio diz respeito ao caso dos motoristas que conduzem mais de
duzentos novos cegos para o0 internamento e sdo surpreendidos com a medida preventiva
encontrada pelo governo de encarcera-los também, ja que se transformam, igualmente, em
perigo. Utilizaram-se da forga como instrumento de imposi¢cdo. Isso demonstra que a
I6gica racional e violenta, quando necessaria, aplica-se, inclusive, aqueles que alimentam a

estrutura a qual servem.

H& que dizer, antes que se nos esqueca, que nem todos os disparos
haviam sido feitos para o ar, um dos condutores dos autocarros recusava-
se a ir com 0s cegos, protestou que via perfeitamente, o resultado, trés

cegara, apresenta um corpo central, denominado pelos militares de terra-de-ninguém, que é por onde 0s que
cegam transitam para dirigir-se ao espaco dos ja cegos. As alas sdo divididas em camaratas compridas, trés
em cada ala, cada uma possui duas filas de camas. Ha corredores longos e estreitos, gabinetes, uma cozinha e
um grande refeitdrio, a localizacdo das retretes ndo fica bem clara, mas parece ndo ser tdo proxima das
camaratas, percebemos isso com a primeira ida do grupo ao local, ainda, um étrio compde o lugar, o qual é a
porta de entrada, bem como o lugar de receber a comida.
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segundos depois, foi dar razdo ao ministro da Salde quando dizia que
estar morto € estar cego (SARAMAGO, 1995, p. 111).

Diversas outras passagens pGem em relevo 0 quanto a oposi¢do
civilizacdo/barbarie pode ser rompida, comprovando que o elemento barbaro emerge no
seio de instrumentos, aparatos constitutivos da civilizagdo. O cosmos que se forma no
romance produz a experimentacao constante da barbarie num crescente.

Apesar de Ensaio sobre a cegueira ndo trazer uma datagdo histérica precisa, ha a
presenca de marcadores temporais que localizam a narrativa na contemporaneidade. Como
bem assevera Teresa Cristina Cerdeira (2020, p. 20, grifos da autora), € preciso:

“historicizar e ndo apenas alegorizar’®

a leitura da obra, que ganha quando percebida “na
mesma propor¢do como pardbola intemporal e como narrativa historica” (p. 17). Assim
sendo, o tempo € do agora, expresso pelo congestionamento apresentado na abertura da
obra; a pressa dos transeuntes e motoristas, propria da urbanidade: “dois dos automoveis da
frente aceleram antes que o sinal vermelho aparecesse” (SARAMAGO, 1995, p. 11);
outdoores e luzes definindo o desenho espacial: “ndo tirou os 6culos, a iluminacdo das ruas
incomodava-a, em particular a dos anuncios” (p. 31); o consultério do médico com seus
aparelhos representando a ciéncia, 0s avancos da medicina, bem como o0s inumeros
seminarios realizados com especialistas na tentativa de uma compreensdo da cegueira.
Esses e outros elementos indiciam tratar-se do tempo atual, da vida configurada conforme
o modelo presente de sociedade ocidental e seus modos de utiliza¢do da razao.

Ao mergulhar uma dada coletividade em um mar de luz, imprimindo um valor de
negatividade, o autor 1é o uso até entéo feito do racional como um mal. Na Alegoria da
caverna, a razao € o intermediario entre 0 mundo mutavel imperfeito e o imutéavel perfeito,
€ o constitutivo humano que possibilita a apreensdo do bem, do belo e da verdade,
portanto, ela eleva; ja no romance, 0 componente de racionalidade é o fator que leva a
humanidade a um estado desastroso e que culmina em colapso. Portanto, produz

rebaixamento.

® Teresa Cristina Cerdeira defende que Ensaio sobre a cegueira carrega as marcas do seu tempo e so poderia
ser escrito as vésperas do final de um século que se notabilizou por ter radicalizado a barbérie, como um
instrumento de exterminio sistematico de sujeitos selecionados para isso. Desta forma, 0 romance pode ser
lido como um documento pds-holocausto, tragico, pois o horror ainda é passivel de se repetir. Formas de ler.
Belo Horizonte: Moinhos, 2020, p. 17.



49

Quanto a terceira pergunta que a obra levanta sobre o porqué da escolha de uma
mulher para ser a Unica portadora da visdo, acreditamos serem possiveis duas leituras no
que se refere a relacdo com a Alegoria da caverna.

A primeira é que ao colocar uma mulher como a Unica personagem que V€, José
Saramago subverte a alegoria platénica, pois essa traz o filésofo (homem) como portador
da capacidade de enxergar a verdade. Embora A RepuUblica aponte uma abertura para
oposicdo a tradicdo em vigor, ainda assim, no modelo idealizado de cidade, a maioria das
mulheres ocuparia um lugar de secundidade, poucas comportariam uma substancia
préxima a dos homens, a ponto de serem aptas a ocuparem 0s mesmos espacos de poder e
importancia que eles. Logo, comporiam uma exce¢do, um rasgo na normatividade
hegemdnica masculina. A segunda possibilidade de leitura sinaliza que, ao propiciar a
mulher a capacidade de ver, o autor concretiza 0 que estava na forma embrionaria em A
Republica. Apesar da realidade historico-cultural da época, esse texto guarda um carater de
transgressao e abalo, materializado, a posteriori, no romance.

Entretanto preferimos a primeira leitura, pois acreditamos que a intencdo do autor
era provocar um ataque ao modelo de uma masculinidade dominante. Temos de considerar
que algo muito recorrente no conjunto da obra de José Saramago é o destaque a figura
feminina, sempre em movimento de inversdo e transgressao de padrfes hegemonicos.
Observando a centralidade dada a mesma, Teresa Cristina Cerdeira defende que a mulher
ocupa lugar de personagem motriz nas suas narrativas e “mesmo onde menos se esperaria 0
fulgor de uma presenca feminina [...], ha sempre uma personagem mulher a apontar
caminhos novos, a desinstalar preconceitos, a inaugurar liberdades” (2014, p. 75).

Assim como a questdo da significagdo da cegueira branca extrapola o texto
platonico, a elei¢cdo de uma personagem feminina para ser a Unica a ver também excede ao
mesmo: essa escolha promove, igualmente, um ataque a tradicéo filoséfica. Ao longo dos
tempos, o pensamento sempre fora visto como um atributo e um direito restritos ao
universo masculino. O logos é falico, acreditava-se, e a mulher, ndo fora apenas delegado
um papel secundario no campo filosofico, fora decretado seu banimento. O lugar da

reflexdo, definitivamente, a ela conformou-se como lugar interdito.

Quando a filosofia iniciou na Grécia Classica ela era, como continuou
sendo ao longo de mais de 20 séculos, uma questdo de homens. Apenas
0s homens podiam dela participar como mostram 0s textos mais decisivos
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da filosofia antiga, tais como os dialogos platénicos e os tratados de
Aristételes (TIBURI, 2006).’

Franco Volpi, filésofo italiano, no prefacio de A arte de lidar com as mulheres
(2004), obra de Schopenhauer, endossa a afirmagéo da filésofa:

Desde os tempos antigos, as relagdes entre os filésofos e as mulheres
foram marcadas por uma irreparavel mésalliance. Revisitando a histéria
do pensamento filos6fico nessa perspectiva, tem-se, num primeiro
momento, a impressdo de que a filosofia sempre foi e sempre serd uma
guestdo tipicamente masculina (apud SHOPENHAUER, 2004, p. 04).

Desta forma, as regras aplicadas a esse campo eram as de uma epistemologia
assinalada pela dominacdo do homem e a exclusdo da questdo do género. Ergueu-se, como
consequéncia, a figura de um sujeito masculino absoluto e totalizante em detrimento da
mulher, como salienta Marcia Tiburi no prefacio de Mulher & filosofia (apud PACHECO,
2005, p. 12-13).

A histéria da filosofia é marcada pela exclusdo da mulher, um processo de
banimento que se estendeu até o século XX, quando comecaram a despontar nomes
femininos que tiveram reconhecimento e puderam travar dialogo com as vozes masculinas
imperantes, como Simone de Beauvoir e Hannah Arendt. E importante registrar que a
referida mudanca se deve a forte presenca e atuacdo do Movimento feminista, responsavel
por diversas conquistas das mulheres.

Diante de tal paisagem de auséncia, é possivel afirmar que a historia do
pensamento é também a historia de uma lacuna: a da presenca da voz feminina. Em muito,
os discursos e elocubragdes filoséficas masculinas colaboraram para manutencdo do
modelo de exclusdo: “[...] os filésofos contribuiram sistematicamente para este
ostracioninsmo, tanto na teoria, quanto na pratica” (VOLPI apud SHOPENHAUER, 2004,
p. 06). Para ilustrar este quadro deploréavel, selecionamos dois exemplos de filésofos e
algumas de suas afirmacdes sobre a mulher.

Conforme assevera Franco Volpi, no prefacio ja citado (apud SHOPENHAUER,
2004, p. 06): “Até mesmo Kant, campeao do pensamento iluminista, que elevou a principio
a coragem de se servir do préprio intelecto contra todo preconceito e toda autoridade,

parece ter perdido com as mulheres o lume da razdo”. Basta avaliarmos algumas de suas

’ Fragmento extraido de um texto veiculado no site da autora, mas originalmente publicado em Educacéo e
Sociedade: Perspectivas Educacionais no século XXI. Organizadoras: Rita Gongalves; Lia Viero; Elisabeth
Medeiros; Maria Joanete Silveira. Santa Maria: Unifra, 2006.
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observacdes, como aponta Volpi, para nos certificarmos de que o mesmo ndo fez uso do
pressuposto da racionalidade, ao inferir sobre 0 sexo oposto, mas lancou méo de uma visao
elaborada conforme preceitos vigentes na €poca: “As qualidades da mulher se chamam
fraquezas” (p. 09); “As mulheres cultas usam os livros quase como um reldgio, que
carregam para mostrar que tém, embora ele esteja parado ou ndo corresponda ao sol” (p.
09-10); “O contetido da grande ciéncia feminina ¢ antes, o ser humano e, dentre os seres
humanos o homem, e sua filosofia ndo consiste em raciocinar, mas em sentir” (KANT,
1993, p. 50). A Gltima proposi¢do endossa a equacgdo: homem = razdo, mulher = emocdo.

O filésofo considerava ridicula a disputa de autoridade no matriménio, caso ela
ocorresse atestava “o sinal mais seguro de um gosto grosseiro ou mal partilhado. Se se
chega ao ponto de se pdr em discussdao o direito de autoridade, entdo a coisa toda ja
desandou” (KANT, 1993, p. 65). Ou seja, ao seu olhar, a condicdo da mulher, de modo
inconteste, é de inferioridade. Para arrematar, apresentamos uma ultima afirmacédo de Kant:
“O homem vai a frente com suas armas na mao, e a mulher o segue carregando a bagagem
de utensilios do lar” (2006, p. 199). Algumas dessas colocagdes reforcam a ideia de que a
mulher possui, em relacdo ao homem, uma desvantagem quanto a capacidade intelectiva, e
que seus interesses gravitam no cosmos domeéstico, privado.

Um caso emblemaético é o de Schopenhauer, observa-se no seu modo de conceber
e escrever sobre a mulher um demasiado sentimento de misoginia. A influéncia da
concepcao de que o sexo feminino é inferior ao masculino devido a uma determinacéo
natural fica evidente em: “A natureza sempre mostrou uma grande preferéncia pelo sexo
masculino. O homem tem a vantagem da forc¢a e da beleza. Em relacdo a satisfacdo sexual,
o prazer esta todo do lado dele” (2004, p. 29). O filésofo é signatario do pensamento de
gue uma predestinacdo natural teria lancado a mulher a uma condic¢do de incapacidade
intelectiva, pois a inaptiddo para apreensdo do conhecimento comporia sua substancia, ao

contrario dos homens, os quais teriam nascido com essa faculdade.

O anseio por conhecimentos, se dirigido para coisas gerais, chama-se
ansia de conhecimento; dirigido a coisas particulares, curiosidade. Na
maioria das vezes, 0S meninos mostram ansia de conhecimento; as
meninas, pura curiosidade; esta, porém, num grau muito elevado e
sempre com uma ingenuidade exasperadora (SCHOPENHAUER, 2004,
p. 32).

De modo peremptorio, para o filosofo alemao, “as mulheres sdo o sexus sequior, 0

sexo que sob qualquer ponto de vista € o inferior, 0 segundo sexo, e em relagdo a cuja
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fraqueza deve-se, por conseguinte, ter consideragao” (SCHOPENHAUER, 2004, p. 26).
Desta sorte, estariam fatalmente condenadas a ocuparem o espaco do privado e a
dedicarem-se a fazeres que envolvessem esse universo. Schopenhauer retira da mulher a

capacidade de autonomia, bestializa-a e atribui-lhe tragos infantis:

Para amas e educadoras em nossa primeira infancia, as mulheres se
mostram particularmente adequadas, ja que sdo infantis, tolas e tem visao
curta. Em poucas palavras, sdo criangas grandes: uma espécie de estagio
intermediario entre a crianca e 0 homem, que &, este sim, uma pessoa de
verdade (SCHOPENHAUER, 2004, p. 28).

O principio de perpetuacdo da dominagdo masculina ndo reside no espaco
doméstico - embora esse tenha sido o lugar restritivo e opressor delegado a mulher - mas
localiza-se em instancias externas como o estado, a igreja, a escola. (BOURDIEU, 2017, p.
15). Tais aparelhos sustentam, historicamente, e procuram manter a condicdo de
subalternidade feminina, por meio de uma dominacdo que extrapola a fisica, pois é da
dimensdo do simbolico. A filosofia, enquanto producdo simbolica, também se constituiu,
ao longo de seu trajeto, como um campo promovedor desse estado de coisas.

Na eleicdo, feita pelo autor, do feminino como portador da visdo, além da
subverséo relativa ao género (atacando ao texto platénico e a tradicéo filosofica), processa-
se outra: a que vé ndo é mulher apenas, porém uma mulher comum, que apresenta como
indicativo primeiro e primério a sua condi¢do de esposa de alguém, afinal, € nomeada pelo
papel social de “mulher do médico”. H& uma dose de ironia nessa escolha, que ndo pode
ser desconsiderada: ndo é a mulher do primeiro cego ou de qualquer outro que encarna a
excecdo do olhar, mas, justamente, a do médico, daquele que representa o dominio da
ciéncia, é o conhecedor do aparelho visual, portanto, deveria ser munido da capacidade de
ajudar, elucidar e até curar. No entanto ele, como os demais, cega, cabendo a sua esposa a
incumbéncia de figurar como o unico foco de vis&o.

A funcdo excepcional da visdo é designada a uma personagem que € uma
habitante do espagco doméstico, que se move nesse topos: “Ao quarto chegaram os
pequenos ruidos domeésticos, a mulher ndo tardaria ai para ver se ele continuava a dormir
[...]” (SARAMAGO, 1995, p. 38). Logo, pressupde-se tratar-se de um ser comum,
cotidiano e que estaria distante da dimenséo do logos. Inclusive, o didlogo abaixo exprime

essa perspectiva:
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A noite, depois do jantar, disse a mulher, Apareceu-me no consultorio um
estranho caso, poderia tratar-se de uma variante da cegueira psiquica ou
da amaurose, mas ndo consta que tal coisa se tivesse verificado alguma
vez, Que doencas sdo essas, a amaurose € a outra, perguntou a mulher. O
médico deu uma explicacdo acessivel a um entendimento normal, que

satisfez a curiosidade dela [...] (SARAMAGO, 1995, p. 29, grifo nosso).
Nota-se, na apresentacédo inicial da personagem, uma similitude com o modo de
conceber a mulher segundo o padrdo do pensamento machista hegemonico: ela ndo €
descrita como alguém que possua uma exigéncia intelectiva, mas apenas curiosidade, tanto
que o marido lhe oferece pouco sobre a doenca, uma informagdo mediana. Soma-se a isso
o fato de estar reduzida ao espaco doméstico e suas necessidades. No entanto a mulher do
médico vai revelando o vigor de seu carater, como podemos notar na passagem na qual o
médico autorrecrimina-se por ter estado ao lado dela, tanto tempo, sem prever o risco de

transmissdo da doenca:

Deixa-me, deixa-me, N&o deixo, gritou a mulher, que queres fazer, andar
ai aos tombos, a chocar contra moveis, a procura do telefone, sem olhos
para encontrar na lista os nimeros de que precisas, enquanto eu assisto
tranquilamente o espetaculo, metida numa redoma de cristal a prova de
contaminacdo (SARAMAGO, 1995, p. 44).

No final do terceiro capitulo, tem-se a comprovacao da distingdo da personagem,
da sua perspicacia, forca e vontade irredutivel: “Finalmente subiu e sentou-se ao lado do
marido. O condutor da ambuléancia protestou do banco da frente, S6 posso leva-lo a ele, sdo
as ordens que tenho, a senhora saia. A mulher, calmamente, respondeu, Tem de me levar
também a mim, ceguei agora mesmo” (SARAMAGO, 1995, p. 44). Decide ir com o
marido e cria o artificio, 0 engenho necessario: inventa o proprio cegar.

A virtuosidade da mulher do médico, gradualmente, se desenha no romance, esse
traco de carater € um conector que estabelece uma relacdo de semelhanca com a Alegria da
caverna, ja que uma das caracteristicas necessarias para ocupar o lugar de guardido da
cidade é a virtude. A personagem demonstra possui-la, tanto nas a¢des, quanto na voz,
ambas imprimem ordem e justica a um espago cadtico; as primeiras sdo revestidas de ética,
retiddo e as segundas de discernimento, sabedoria: “Valeu, como sempre, para isso esta ela
ali, a mulher do médico. Algumas palavras ditas a tempo sempre foram capazes de resolver
dificuldades que um discurso profuso ndo faria mais do que agravar”’ (SARAMAGO, 1995,
p. 93). Poderia ser rainha em terra de cegos, mas opta por ndo se beneficiar de tal sorte,

dentro de suas restritas possibilidades, ela utiliza a visdo para o bem comum, para que a



54

coisa certa a se fazer impere, mesmo que por caminhos discretos, silenciosos, sem que 0s

demais percebam:

N&o viriam a saber estes auxiliares, por cegos serem, que os cadaveres
enterrados, sem excepcdo, foram precisamente aqueles de que,
duvidando, tinham estado a falar, e nem sera preciso dizer como
trabalhou aqui 0 que pareceu acaso, a mao do médico, guiada pela méo da
mulher, agarrava uma perna, ou um braco, e ele s tinha de dizer, Este
(SARAMAGO, 1995, p. 95).

Ao colocar como o Unico foco de visdo uma mulher de vida comum, a obra
redimensiona a questdo do saber e redefine quem tem acesso a ele. Escolhe-se, assim, uma
posicdo diametralmente oposta a tomada pela Alegoria da caverna, ja que nesta o sujeito
que vé é o mais apto, o que fora tocado pelo signo da excepcionalidade e que atravessou
anos de estudo e esfor¢o (ndo nos esquecamos que apenas por volta dos 50 anos, depois de
atingir a dialética, encontrar-se-ia pronto para guardar a cidade). A sabedoria que define a
mulher do médico é de outra ordem, ndo a do intelecto, da racionalidade, porém a da
experiéncia. Como se percebe no trecho no qual o narrador reflete sobre 0 modo da
personagem reger a casa: “[...] nesta casa parece haver de tudo, ou sera porque sabem dar
bom uso ao que tém” (SARAMAGQO, 1995, p. 268).

Ensaio sobre a cegueira traz como proposta central a discussdo sobre 0s usos
contemporaneos da razdo, j& que a cegueira branca € sua representacdo alegorica. Para tal,
cria um cosmos desordenado, resultante da utilizagdo excessiva e equivocada da luz/razéo,
e lanca personagens ao limite da experiéncia. O quadro proposto pelo romance sugere que
0 projeto de progresso, por meio do esclarecimento - calcado em um pretenso caminhar
para as luzes via conhecimento - fracassou, afinal, as contradigdes internas desse tdo
aclamado progresso logo apareceram, ganhando poténcia com a industrializagéo. A utopia
de construcdo de uma civilizacdo altamente desenvolvida, assim como da conquista de um
dominio pleno sobre a natureza e o humano falhou, produzindo monstruosidades como
Auschwitz.

Ao preencher a luz de signos negativos, coloca-la como o elemento que gera a
cegueira, e encarnar a excecdo do olhar na figura de uma mulher comum, José Saramago
ndo apenas subverte o modelo de ideal platdnico, mas, principalmente, acende a discussao
sobre a necessidade de construir uma nova epistemologia, para além da racionalidade

imperante, alerta para urgéncia de fabricar outros modos de ser/existir: ver.
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2.2 A caverna: entre um registro de semelhanca/dessemelhanca: a reversao do

platonismo

No romance A caverna (2000), José Saramago revisita mais uma vez a alegoria
platonica. A “nova caverna” - o Centro, lugar de consumo desenfreado - assume aspectos
proprios da sociedade do espetaculo, conceito desenvolvido por Guy Debord (2004).
Efetua-se a construcdo de um espago-tempo espetacular, e o drama humano que se
desenrola é o do desajuste, deslocamento e inadequacdo do sujeito a um modelo de vida
que passa a ser hegemonico. A diegese focaliza a substituicdo de uma forma artesanal de
producdo pela do capitalismo avangado. Cipriano Algor, um velho arteséo, produtor de
lougas de barro, € atingido por essa transi¢do, pois seu trabalho ndo cabe mais no novo
cenario, assim, a personagem converte-se em crise e procura. Esta é uma obra que, como a
anterior, também discute uma determinada forma de vida e explora as atualizadas
potencialidades da Alegoria da caverna.

O dialogo entre o0 romance A caverna e a Alegoria da caverna é expresso de

(113

imediato, ndo s pela escolha do titulo, mas também da epigrafe: “‘Que estranha cena
descreves e que estranhos prisioneiros, S3o iguais a nés.” Platdo, Republica, Livro VIL.”
(SARAMAGO, 2000, p. 10). Como o trecho da alegoria deve ser atualizado, subentende-se
que as figuras agrilhoadas sé&o os sujeitos que vivem na contemporaneidade. Produz-se,
deste modo, um paralelismo ocasionado pela similitude da condi¢do de prisioneiros; a
cegueira, no entanto é preenchida pelo signo do consumo vertiginoso.

A referéncia a alegoria platdnica ndo se da apenas no nivel extra-textual (titulo e
epigrafe), ela é incorporada no interior do romance: a caverna, as personagens aprisionadas
e outros componentes do texto grego emergem no final da obra, gerando um encontro
transformador para a subjetividade em crise.

Fato relevante € que, nesta nova atualizacdo da Alegoria da caverna, ndo é um dos
sujeitos que vivem em seu interior a libertar-se e sair da prisdo, da-se o inverso: um
habitante externo adentra-a. Além disso, ele pertence a contemporaneidade. Logo, quem
penetra o ndcleo da caverna platénica resguardada é um olhar distanciado pelo tempo, €

uma outra temporalidade a que Vvé e recebe os ecos do passado.
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Entretanto, antes do confronto real com a Alegoria da caverna, Cipriano Algor
trava um embate onirico com a mesma. O conflito que a personagem vive de desajuste ao
meio, em decorréncia da perda de valor do seu trabalho, e a tentativa de adequar-se ao
novo modelo de vida eclodem nos seus sonhos, porém ao revés, num primeiro momento,
como realizacdo de desejo: “Cipriano Algor sonhou que estava dentro de seu novo forno.
Sentia-se feliz por ter podido convencer a filha e 0 genro de que o repentino crescimento
da actividade da olaria exigia mudangas radicais [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 193). Na
narrativa onirica, ele substitui o forno antigo, no qual trés geracdes trabalharam, por um
moderno, seguindo as exigéncias produtivas do tempo. Contudo, na vida da vigilia, o que
ocorre é 0 contrario: seu trabalho estd mergulhando no ocaso.

Mas algo, na cena, lhe provoca estranhamento: a presenga de “[...] um banco de
pedra l& dentro, um banco exatamente igual ao das meditacGes, e de que Cipriano Algor s
pode ver a parte de tras do recosto, porquanto, insolitamente, este banco esté virado para a
parede do fundo, a ndo mais que cinco palmos dela” (SARAMAGO, 2000, p. 194). A
personagem interroga-se, no proprio sonho, sobre quem poderia ter colocado o banco, que
costumeiramente usa para refletir, dentro do novo forno. Cogita que tenham sido os
pedreiros, porém, pauta-se no que chama de dado histérico, para descartar essa
possibilidade (eles sempre prefeririam sentar-se ao ar livre para as refei¢cfes ou descanso),
entdo continua o cogito: “[...] ndo percebo que ideia foi esta de te trazerem para dentro de
um forno e te colocarem desta maneira, uma pessoa sentada ficara com o nariz quase
pegado a parede” (p. 194). Toca o banco e senta, para comprovar empiricamente o que
pensou sobre o confronto nariz x parede. Certifica-se de que se equivocara, apenas era
possivel tocar a mao na parede. Todavia, no instante que decide fazé-lo: “[...] uma voz
vinda de fora disse, N&o vale a pena acenderes o forno. A inesperada ordem era de Marcal,
como foi também dele a sombra que durante um segundo perpassou na parede do fundo
para logo desaparecer” (p. 194). Marcal, o genro, representa, numa CcOmMpPOSi¢ao
metoninica, a figura do Centro, dado o fato de trabalhar la. Assim, no processo de
transfiguracdo onirica, passa a ser a voz de tal lugar.

Este é um sonho movido pelo medo de deixar de pertencer, de ter valor social, e
que, a0 mesmo tempo, projeta o espelhamento da cena e da condi¢do de aprisionamento

vivido pelas personagens da alegoria com a situagdo atual da personagem.

Fez um movimento para voltar-se e perguntar por que motivo ndo valia a
pena acender o forno e que vem a ser isso de me tratares por tu, mas nao
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conseguiu virar a cabeca, sucede muito nos sonhos [...], desta vez foi o
Pescoco que se negou a dar a volta. [...] ele estava tdo atado ao recosto do
banco, atado sem cordas nem cadeias, mas atado. Experimentou outra vez
virar a cabega, mas o pescoco nao lhe obedeceu, [...] a sombra de Marcal

voltou a projetar-se na parede [...] (SARAMAGO, 2000, p. 195-196).
Como as personagens platdnicas, Cipriano Algor esta preso, seus movimentos sao
tolhidos e Ihe é facultado ver apenas a sombra projetada ao fundo da parede: Marcal, a
encarnacao do Centro, vem para anunciar que conquistou a promogéo que vinha esperando,
portanto, logrardo morar no interior do Centro, o que torna desnecessario o esforco
empreendido de instauracdo do novo forno. Por fim, outra figura vem para compor o
espectro projetado ao fundo: “[...] duas sombras humanas sdo muito faceis de confundir,
mas o oleiro soube logo de quem se tratava, nem a sombra, mais espessa, nem a voz, mais
espessa, pertenciam ao genro” (SARAMAGO, 2000, p. 196). Imediatamente percebeu
tratar-se do chefe de departamento, que viera vaticinar que o Centro, definitivamente, ndo

compraria mais suas mercadorias de barro.

[...] ndo sei nem quero saber por que se meteu ai, se foi para se dar ares
de her6i romantico a espera de que uma parede Ihe revele os segredos da
vida, a mim parece-me simplesmente ridiculo, mas se a sua intencdo vai
mais longe, se a sua intencdo é imolar-se pelo fogo, por exemplo, saiba
desde ja que o Centro se recusara a assumir qualquer responsabilidade
pela defuncdo, é que ndo faltaria mais, virem culpar-nos a nés dos
suicidios cometidos por pessoas incompetentes e levadas a faléncia por
ndo terem sido capazes de perceber as regras do mercado (SARAMAGO,
2000, p. 197).

O sonho que Cipriano Algor projeta na paisagem onirica de seu psiquismo é
muito revelador: primeiro emerge como concretizagdo do desejo, como possibilidade de
engendramento/fabricacdo de uma saida para sua crise; depois condensa o formato
angustiante da antecipacdo temporal do inevitavel destino que o espera. Ainda, 0 seu
contelldo expressa uma autocritica, um autoexame elaborado pela propria personagem,
porém posto na voz do representante do Centro. Certamente a fala também é um espelho
do posicionamento e da frieza (dado o interesse apenas mercadoldgico) do lugar.

Sendo Marcal e o chefe de departamento metonimias do Centro, e as sombras, na
Alegoria da caverna, encerrarem uma distor¢do, uma mentira, é possivel afirmar que esse
lugar, encarnado na figura dos dois, é gerador de engano e erro, produtor de imagens

falsarias e aprisionamento.
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Dos trés romances que defendemos formarem uma trilogia involuntaria, A
caverna € o que estabelece uma relacdo direta com todos os componentes alegéricos do
texto platénico. Esses sdo evocados, ao término da obra, de tal forma que criam a
impressao de semelhanca e emparelhamento com o modelo.

Em Deleuze, temos o que Nietzsche afirmou ser a tarefa de sua filosofia produzir

® muito embora, saliente o filésofo francés, que antes dele,

a “reversao do platonismo”
Hegel e Kant ja haviam recusado o par esséncia/aparéncia (2007, p. 259). A teoria,
proposta por Platdo, da existéncia de um mundo das ideias (as quais seriam imutaveis e
perfeitas) em oposi¢cdo a um mundo das sensa¢des conduz a uma selecdo e um filtro, que
resultam na distingdo entre “a ‘coisa’ mesma e suas imagens, o original e a copia, o modelo
e o simulacro” (DELEUZE, 2007, p. 259), “o puro e o impuro, o auténtico e o inauténtico”
(p. 260). A dialética platonica é uma dialética da rivalidade, que pretende separar o
verdadeiro pretendente dos falsos (p. 260). A “reversdao do platonismo” produz a implosao
desse modelo categorizante e hierarquizado.

Deleuze afirma que o proprio Platdo foi o primeiro a indicar a direcdo da
“reversdo do platonismo”, ela esta na determinacdo dos motivos de sua teoria: a distingdo
entre esséncia/aparéncia; inteligivel/sensivel, Ideia/imagem; original/cdpia;
modelo/simulacro. Entretanto essas expressdes ndo sdo equivalentes, hd uma distingdo
entre duas espécies de imagens: as copias e 0s simulacros. As primeiras sdo pretendentes
bem fundados, garantidos pela semelhanga; as segundas sdo como os falsos pretendentes,
construidos a partir da dissimilitude (2007, p. 262).

As cdpias sdo marcadas pela pretensdo de assemelhar-se ao modelo, ndo apenas
na exterioridade, mas no plano das ideias, da essencialidade, e se “sdo boas imagens e bem
fundadas, é porque sdo dotadas de semelhang¢a” (DELEUZE, 2007, p. 262); ja o simulacro
elabora-se pela dessemelhanca, pelo desvio essencial e a agressao, pois ele pde em questao
o original: “O simulacro ¢ construido sobre uma disparidade, sobre uma diferencga, ele
interioriza uma dissimilitude” (p. 263).

O conjunto dos motivos platonicos trata de “assegurar o triunfo das copias sobre
os simulacros, de recalcar os simulacros, de manté-los encadeados no fundo, de impedi-los
de subir a superficie ¢ de se ‘insinuar’ por toda parte” (DELEUZE, 2007, p. 262). Em

contraponto, a “reversdo do platonismo” faz emergir o simulacro como elemento

8 Como Deleuze utiliza aspas para demarcar essa ideia, optamos por transcrever do mesmo modo que o
filésofo.
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subversor, como aquele que carrega a perversao, 0 questionamento ao modelo, o ataque ao
“pai”. Figura como a inscri¢do capaz de romper a série e trazer ao mundo algo que nao € o
original nem a cépia, porque “ndo é simplesmente uma falsa copia, mas [...] pde em

questao as proprias nogoes de copia... € de modelo” (p. 261).

Reverter o platonismo significa entéo: fazer subir os simulacros, afirmar
seus direitos entre 0s icones ou as copias. O problema ndo concerne mais
a distincdo Esséncia-Aparéncia, ou Modelo-copia. Esta distin¢do opera
no mundo da representacdo; trata-se de introduzir a subversdo neste
mundo, ‘creptsculo dos idolos’. O simulacro ndo é uma copia degradada,
ele encerra uma poténcia positiva que nega tanto o original como a cépia,
tanto o modelo como a reproducdo (DELEUZE, 2007, p. 267, grifo do
autor).

Nesta perspectiva, ndo ha mais ponto de vista privilegiado, a hierarquia é
suprimida com a quebra dos fundamentos dicotdmicos (verdadeiro/falso) e a poténcia
subversiva instaura, por meio da construgdo da ruptura e do desequilibrio da série, algo
impar, nem cépia nem modelo: simulacro.

A passagem, no romance, que traz a cena do encontro da personagem Cipriano
Algor com os elementos alegéricos da caverna platonica estabelece uma relacdo de
similitude aparente, porém enganosa, com o original, porque carrega um estrato de fissura,
de desvio e negacdo do modelo. Apresentaremos, primeiramente, 0s componentes
evocados conforme o registro da semelhanca, em seguida, apontaremos o ingrediente
acrescido que realiza o abalo ao modelo.

Principiemos por dois pontos importantes: 1) a localizagdo do lugar — a caverna
estd no subterrdneo do Centro, “[...] sdo uns quinze ou vinte metros abaixo do chio”
(SARAMAGO, 2000, p. 326); e 2) a nomeacdo do mesmo - trata-se de uma gruta®, como
assevera o proprio comandante responsavel pelo caso: “[...] a entrada da gruta, tinha-me
esquecido de dizer que se trata de uma gruta, estard guardada dia e noite, sem interrupgéo
[...]” (p. 316, grifo nosso). Na alegoria temos: “Suponhamos uns homens que numa
habitacdo subterranea em forma de caverna, com uma entrada aberta para a luz, que se
estende por todo o comprimento dessa gruta. Estdo 14 desde a infancia [...]” (PLATAO,

2005 p. 187, grifo nosso).

® Aplicaremos o mesmo procedimento dado anteriormente & retomada da Alegoria da caverna: utilizaremos
negrito para destacar os itens alegdricos.
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O componente seguinte a ser re-evocado é de grande significacdo para o texto
platdnico: as trevas: “La em baixo, a trinta ou quarenta metros de profundidade, ndo se
notaria a diferenca entre o dia e a noite, certamente ndo haveria mais do que trevas
cortadas pela luz crua dos projectores e das gambiarras” (SARAMAGO, 2000, p. 318,
grifo nosso). Para o pensamento de Platéo, estar mergulhado em trevas é estar afastado do
bem, do justo e do belo, elas representam o véu gque cobre o verdadeiro. No romance, da-se
0 mesmo, as sombras encobrem, impossibilitam a visdo. Um dado contemporaneo é o uso
dos projetores, reproduzindo a l6gica do espetéaculo.

Ao fundo da gruta, mantidas sob panos pretos, estédo as personagens da alegoria.
“[...] um tremor violento sacudiu os membros de Cipriano Algor, sua coragem fraguejou,
como uma corda a que se estivessem rompendo os ultimos fios [...]” (SARAMAGO, 2000,
p. 333). Prestes a viver uma experiéncia avassaladora, vacila, mas sabe que deve
confrontar-se com a cena que o espera: “[...] dentro de si ouviu um grito que o chamava a
ordem, Recorda, nem que morras” (p. 332, grifo nosso). O imperativo do verbo convoca
para algo ja sabido, embora esquecido: “recorda”. Lembremos que para Platdo, a alma
conhece o mundo inteligivel, traz este saber de vidas pregressas, apenas necessita
rememorar, redescobrir em si as verdades essenciais, por meio de um processo
denominado anamnese. A obra produz, neste ponto, novamente, um emparelhamento com
a alegoria.

No caso da personagem Cipriano Algor, na atualizacdo da alegoria, hd um véu a
ser tirado, ndo apenas 0s panos pretos que cobrem tais figuras, porém aquele que diz
respeito ao seu proprio ser. Descobrir, nesta circunstancia, comporta dois sentidos: tirar os
panos e fazer-se ciente de si mesmo. Assim, descobrir as personagens é descobrir-se.

Passemos ao quadro:

Que é isto, murmurou Cipriano Algor, que pesadelo é este, quem eram
estas pessoas. Aproximou-se mais, passou lentamente o foco da lanterna
sobre as cabecas escuras e ressequidas, este € o homem, esta é a mulher,
outro homem, outra mulher, e outro homem ainda, e outra mulher, trés
homens e trés mulheres, viu 0s restos de ataduras que pareciam ter
servido para lhes imobilizar os pescogos, depois baixou a luz, ataduras
iguais prendiam-lhes as pernas (SARAMAGO, 2000, p. 332).

Vale dar destaque a utilizacdo da luz da lanterna para iluminacéo da cena, que é
clarificada lentamente por meio dela. Fiat lux. Em Platdo, a luz esta associada a verdade,

no romance igualmente se acerca dela. Cipriano Algor, num ritmo pausado, lento, vai
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perscrutando, observando, aproximando-se e apreendendo a imagem, com o auxilio do
foco luminoso. Logo, a luz é reveladora, com ela esta prestes a atingir a verdade das coisas,
do ser, contudo uma verdade que faca sentido para si, para seu modo de existir. O jogo
vagaroso com a luz é o anuncio da chegada do verdadeiro. Tem-se agregado, na cena, mais
um elemento potente e comovedor: o compartilhar de humanidade, da condi¢do a que

todos estamos lancados.

Entdo, devagar, muito devagar, como uma luz que ndo tivesse pressa de
aparecer, mas que viesse para mostrar a verdade das coisas até aos seus
mais escuros e recdnditos desvaos, Cipriano Algor viu-se a entrar outra
vez no forno da olaria [...]. O medo havia desaparecido. A luz da lanterna
acariciou uma vez mais 0s miseros rostos, as maos sO pele e 0sso
cruzadas sobre as pernas, e, mais do que isso, guiou a prépria mao de
Cipriano Algor quando ela foi tocar, com respeito que seria religioso se
ndo fosse humano simplesmente, a fronte seca da primeira mulher
(SARAMAGO, 2000, p. 332).

Ao jogar a luz sobre as personagens, vem-lhe outra luz, uma luz interna que
ilumina a si mesmo. Cipriano Algor pessoaliza a alegoria, reveste-a de um novo sentido,
particularizado, traz-na para o seu mundo, conquistando clareza sobre sua vida. Uma vida
gue, ao longo do romance, esteve suspensa, incerta, em crise e que se viu esvaziada, ganha
a forca da convicgdo, bane a duvida: “Nao havia mais que fazer ali, Cipriano Algor tinha
compreendido” (SARAMAGO, 2000, p. 333).

Sao compostos juntos o caminho ascendente e a saida das trevas para luz, e 0
modo empreendido de atualizacdo reafirma o sentido metafdrico da Alegoria da caverna.
Antes, é importante sublinhar que mais uma vez o substrato de humanidade recebe
destaque, agora, na mao estendida do genro e no apoiar-se mutuo de ambos: “[...] a subida
foi lenta e dolorosa. Margal descera ao seu encontro, estendeu-lhe a mao para ajudar, ao
sairem da escuriddo para a luz vinham abragados e ndo sabiam desde quando”
(SARAMAGO, 2000, p. 333, grifo nosso). A verdade platdnica habita um lugar superior,
por isso o caminho que leva a ela é marcado pela ascendéncia, e 0 seu acesso s € possivel
por intermedio da transicdo das trevas para luz. O mesmo se corrobora no romance: a
descida as trevas e ascendéncia a luz, gerando novamente um paralelismo entre 0s textos.

Entretanto a falsa correspondéncia ndo passa de aparéncia, porque

A critica de Saramago, feita pelo angulo materialista, ndo supBe que
possa existir um mundo de idéias puras para onde deveriamos ascender,
nem tampouco imagina uma ascese religiosa, que nos retirasse da miséria
do mundo e da morte do corpo, apontando para algum tipo de
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transcendéncia. A critica fica no campo imanente, indicando a
necessidade de pensar e criticar, justamente, as formas da vida na caverna
pos-moderna (BUENO, 2003, p. 26)."°
O muro também é recuperado na referida passagem, mas ja o fora anteriormente a
ela, pois as paredes do Centro figuram como um muro, demarcando a emergéncia da nova
caverna. Portanto, na atualizacdo, ha dois muros a serem considerados: o da antiga caverna

(localizada no subterraneo) e o da nova (circundando o lugar de consumo).

Quando descia tive a impressdo de ver em certa altura algo que poderia
ser um muro e uma plataforma, se tu puderes mudar a orientagdo de um
desses focos, ndo precisou de terminar a frase, Marcal pds-se a girar um
volante, a accionar um manipulo, e logo a luz se estendeu pelo chéo fora
até ir bater na base de um muro que atravessava a gruta de lado a lado,
mas sem chegar as paredes. Ndo havia nenhuma plataforma, apenas uma
passagem ao longo do muro (SARAMAGO, 2000, p. 333).

Por fim, Cipriano Algor procura o ultimo elemento alegdrico, a fogueira, apenas
para confirmar o que j& sabe: esta diante da remota histdria dos cegos aprisionados em uma
caverna. Para Miguel Albert Koleff (2015, p. 140), a fogueira “funciona como a peca do

quebra-cabeca que procede a dar-lhe ordem e completude”. E a comprovacio derradeira de

tratar-se do quadro platonico.

S6é falta uma coisa, murmurou Cipriano Algor. Avangou alguns passos e
de repente estacou. Aqui esta, disse. No chédo via-se uma grande mancha
negra, a terra estava requeimada naquele local, como se durante muito
tempo tivesse ardido ali uma fogueira. Deixou de valer a pena continuar a
perguntar se eles existiram ou ndo, disse Cipriano Algor, as provas estao
aqui, cada qual tirard as conclusdes que achar justas, eu ja tirei as minhas.
O foco voltou ao seu lugar, a escuriddo também [...] (SARAMAGO,
2000, p. 333-334).

Koleff (2015, p. 138) atenta também para o fato de que o narrador saramaguiano é
muito cuidadoso na descric¢do, patenteia cada um dos seus detalhes, para que nao se tenha
duvidas sobre o0 achado, e defende a hip6tese de que a sobrevivéncia do mito se deve a uma

inspecdo material de seus restos, bem como exige um trabalho de reconhecimento. Salienta

ainda que:

Na alegoria saramaguiana, o adereco narrativo se institui ponto por ponto
a diferenca do mito grego que o resolve em uma unidade de conjunto.

10 Apesar de n3o termos tratado da contemporaneidade em termos de P6s-modernidade, pensamos ser
relevante trazer a reflexdo de André Bueno, ja que nosso pensamento estd de acordo com o dele nos pontos
apresentados.
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Quando Sdcrates escreve a Glaucon as caracteristicas do mundo sensivel,
ndo tem por objetivo que seu interlocutor se perda nos detalhes, mas sim
que estes suportem o percurso da significagdo que pretende tracar. Ao
perder a dinamicidade da histéria em seus suplementos materiais, a
experiéncia de Cipriano pode se fazer mensurando cada aspecto em
particular e, por isso, impactam em demasia quando considerados em
forma distanciada da fogueira, os corpos mumificados e as ataduras que
vé despedacadas a seu lado. Assim mesmo, se percebe a intengdo de
circunscrever com claridade as referéncias para que a compreensdo do
conjunto se canalize na mesma dire¢do (KOLEFF, 2015, p. 139).

O modo diferencial de abordagem lanca luz sobre cada componente, ndo é a
narrativa da alegoria o fio condutor, mas os itens unitarios do conjunto. Passo a passo, as
pecas véo se encaixando, encontrando seu lugar, sendo acomodadas e identificadas, para
que, no final, o embate mais profundo de Cipriano Algor seja travado com as figuras
humanas, com o seu espelho. A particularidade delas, desta forma, é intensificada e
potencializada.

No romance, os elementos que compdem a Alegoria da caverna séo recuperados
gerando a ilusdo da cépia, da reproducdo da série. No entanto, no encerramento da diegese,
é inserido um componente crucial: o devir, que subverte a nocdo de copia e abala a
estrutura do pensamento platénico, acostumado a colocar todas as coisas no leque
dicotbmico da esséncia/aparéncia. Como sugere Claire Parnet em Dialogos: “[...] as
maquinas binarias sdo aparelhos de poder para quebrar os devires” (apud DELEUZE,
2007, p. 44). Enquadrando as ideias e coisas no binarismo, como fez Platdo, aprisionam-se
0s contedos e a vida no movimento hierarquizante de escolha entre isto ou aquilo, de
exclusio de possibilidades improvaveis e imprevistas. E isso, justamente, o que o devir
implode, libertando os elementos opositores e instaurando uma abertura.

Ja que “devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja
ele de justica ou de verdade” (DELEUZE, 1998, p. 10), ele ¢ o agente mais potente para

produzir a “reversdo do platonismo”.

[...] h& no simulacro um devir-louco, um devir ilimitado [...], um devir
sempre outro, um devir subversivo das profundidades, habil a esquivar o
igual, o limite, o0 Mesmo ou o Semelhante: sempre mais e menos ao
mesmo tempo, mas nunca igual. Impor um limite a este devir, ordena-lo
ao mesmo, torna-lo semelhante — e, para a parte que permaneceria
rebelde, recalca-la o mais profundo possivel, encerra-la numa caverna no
fundo do oceano: tal é o objetivo do platonismo em sua vontade de fazer
triunfar os icones sobre os simulacros (DELEUZE, 2007, p. 264).
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O ingrediente do devir inserido no fechamento do romance, que lanca Cipriano
Algor ao aberto do acontecimento, inscreve A caverna na ordem do simulacro e efetiva a
“reversao do platonismo”. Apresentaremos, no capitulo seguinte, como se realiza a

peripécia do fazer-se devir.

2.3 Ensaio sobre a lucidez: para além da Alegoria da caverna, uma retomada do

politico

O dltimo romance que compde a trilogia proposta, Ensaio sobre a lucidez (2004),
exprime uma resposta a experiéncia, de cunho alegorico, vivida em Ensaio sobre a
cegueira (1995). Portanto, € uma extensdo, um prolongamento deste, oferece o
ordenamento do mundo e a condi¢do das personagens apds o cegar coletivo. O dialogo
com Platdo ndo se estabelece apenas com a Alegoria da caverna - na perspectiva do evocar
a continuidade da experiéncia de cegueira coletiva - mas, sobretudo, com a obra A
Republica, por tratar-se de um romance cujo enfoque € o aspecto politico.

O texto A alegoria da caverna ganhou, ao longo do tempo, uma independéncia,
um descolamento de A Repulblica. Dada a sua elasticidade e potencial de abertura, foi
possivel o0 acomodamento de preenchimentos maltiplos. O que levou a um apagamento ou
minimizacdo de suas demarcagdes politicas. Entretanto elas 1a4 estdo. Tal traco de
significacdo ndo fora explorado de modo contundente no primeiro “ensaio”, todavia, no
segundo, adquire posicdo de centralidade, converte-se na sua tbnica maxima e primeira,
pois Ensaio sobre a lucidez traz como ponto nerval a crise da democracia contemporanea.

Nesta nova e Ultima atualizacdo da alegoria platdnica, mais uma vez, como ocorre
nos outros dois romances em estudo, um modelo é posto em xeque: agora 0 modelo
democratico. Igualmente a Ensaio sobre a cegueira, as personagens se veem confrontadas
com uma problematica que atinge o coletivo, porém da ordem do politico: a maioria da
populacdo de uma capital resolve votar em branco, deflagrando o conflito na diegese.

Semelhante a obra platdnica, o0 romance também escreve uma gramatica politica,
um ideal de cidade, expOe a sua concepcdo de democracia e define quem deve ser o
guardido da pdlis contemporanea.

Nesta se¢do daremos um tratamento diferenciado a relagdo com o texto platonico,

ndo nos restringiremos a Alegoria da caverna, pelo fato de Ensaio sobre a lucidez evocar
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um dialogo mais abrangente com A Republica. Primeiramente, evidenciaremos quatro
ideias contidas na obra de Platdo que ainda guardam atualidade (inclusive sdo 0s impasses
da democracia hoje) e ganham expressao no romance, mesmo que de modo discordante.
Ndo defendemos que José Saramago tenha promovido intencionalmente essas
aproximag0es, mas ao ler no tempo as marcas da crise atual da democracia, ele acessa
também pontos desse regime que ja foram notados e salientados por Platdo e que ainda
produzem reverberam na contemporaneidade. O que demonstra a existéncia de aspectos
que funcionam como um continnum, problematicas que ainda perduram e subsistem. Em
seguida, apresentaremos dois componentes do romance que assinalam uma ruptura radical
do modelo platdnico. Destacamos, novamente, que ao se estabelecer um quadro
comparativo temporal, ndo se pode ignorar o fosso que separa a visdo de democracia de
Platdo (dos gregos) e o conceito moderno que a mesma assume, deve-se levar em
consideragdo a transformagcéo histérica sofrida pelo regime.

Em A Republica fica evidente um posicionamento negativo com relacdo a
democracia, ela é expressa como uma degenerescéncia, um deterioramento da oligarquia,
que se da em virtude da separacao social ricos/pobres e tem sua culminancia na insurgéncia
e deflagracdo do novo sistema politico conduzido pela dominancia da maioria. Aquilo que
Platdo aponta como um de seus maiores males, a multiplicidade dos desejos (inclusive o
faz por meio de uma analogia, comparando a democracia a um manto de muitas cores), é
uma das problematicas enfrentadas pelas democracias na contemporaneidade: conforme
vao se ampliando os direitos, promovendo-se 0 acesso de novos sujeitos a determinados
bens (materiais/simbdlicos), mais demandas surgem e devem ter uma resposta.

Entretanto o romance trata essa questdo de outro modo. A escolha por votar em
branco € o sinal de que ha uma insatisfacdo geral, que une a todos em um mesmo anseio e
estado. Assim sendo, na instancia popular, efetiva-se a anulagdo do dissenso, marca
dominante e natural da prética politica, e percebe-se 0 nascimento de um desejo comum,
que se aproxima daquilo que Rousseau (2008, p. 42-43) chamou da vontade geral, uma
vontade do corpo do povo gque se move em direcdo ao bem comum. Nota-se, na obra, uma
convergéncia popular crescente, cada vez mais forte e certeira, ou seja, a vontade coletiva €
mais aguda e imponente do que as dissonancias. Portanto, efetiva-se o retorno a ideia de
um Unico centro de poder a buscar soberania.

O outro ponto que comporta um continnum e uma atualidade diz respeito a

afirmacdo de que ndo devem tomar o poder aqueles que estdo enamorados dele. Tal
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vaticinio atravessou 0s tempos sem que Sse conseguisse atingir o seu contrario, pois,
justamente quem é fascinado por ele langca-se ao campo politico. O romance traz a
personificacdo dessa ansia na figura da personagem do ministro do interior, que luta,
inescrupulosamente, pela manutencgdo e ampliagéo de poder.

A terceira ideia expressa na obra de Platdo, que comporta um grau de atualidade e
estd colocada no romance, é a possibilidade de deterioracdo da democracia em tirania, um
cambio resultante da ameaca (factual ou criada) da desordem e do imperativo do
anarquico.

Todavia, queremos destacar que a separagdo dicotbmica democracia/tirania, na
contemporaneidade, perde a clareza fronteirica. E como se as democracias carregassem em
si germes da tirania, medidas de exce¢cdo comumente sdo tomadas mesmo sob sua
regéncia, e rupturas com o democratico ocorrem quando ha ou logra-se criar, com sucesso,
a ideia de um perigo. Como ocorre na obra: constroi-se um discurso oficial de que o
excesso democratico descambou em um exercicio erréneo da liberdade, sendo necesséria,
desta forma, a deflagracdo de um estado de sitio.

E comum usar como fundamento do estado de excec&o o conceito de necessidade.
Segundo o adagio latino necessitas legem non habet, ou seja, necessidade ndo tem lei. O
que deve ser entendido de duas maneiras: a necessidade ndo reconhece nenhuma lei e a
necessidade cria suas proprias leis (AGAMBEN, 2004, p. 40). No romance, 0 voto em
branco, supostamente, gera uma urgéncia, e em nome da necessidade de preservacdo dos
principios democraticos, impde-se a imperiosa instauracdo do estado de sitio. Contudo
“mais do que tornar licito o ilicito, a necessidade age aqui como justificativa para uma
transgressao em um caso especifico por meio de uma excegdo” (p. 40-41).

Apesar do estado de excecdo ser visto como “a resposta imediata do poder estatal
aos conflitos internos mais extremos” (AGAMBEN, 2004, p. 12), essa urgéncia, na
maioria das vezes, ndo procede, ela é fabricada. Exagera-se 0 motivo, para justificar o
injustificavel e dar ares de legalidade a ruptura constitucional. Assim também ocorre no
espaco da narrativa: o voto em branco é denominado como a nova configuracdo do “mal-
branco”, portanto, antes que decorra uma catastrofe, como na experiéncia coletiva da
cegueira, urge que medidas drasticas sejam tomadas.

Ha também o uso do argumento de que tal ato teria uma justificativa disciplinar,
funcionaria como um instrumento para que as personagens aprendessem o valor do voto:

“[...] o que queremos, simplesmente, é chamar as pessoas a razdo, mostrar-lhes o engano
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em que cairam ou as fizeram cair, [...] fazer-lhes perceber que um uso sem freio do voto
em branco tornaria ingovernavel o sistema democratico” (SARAMAGO, 2004, p. 108).

Em situacdo de crise, a fim de afastar as ameacas e restabelecer a ordem, deve-se
acionar as forcas armadas, ainda que seja preciso suspender total ou parcialmente o0s
direitos fundamentais do cidaddo, garantidos pela constituicdo. Ou seja, em nome de uma
protecdo do estado de direito, efetua-se a anulagdo do estatuto juridico do individuo,

produzindo-se um ser juridicamente inclassificavel.

[...] em tempos de crise, 0 governo constitucional deve ser alterado por
meio de qualquer medida necessaria para neutralizar o perigo e restaurar
a situacdo normal. Essa alteracdo implica, inevitavelmente, um governo
mais forte, ou seja, o governo terd mais poder e os cidaddos menos
direitos (ROSSITER apud AGAMBEN, 2004, p. 21).

Paradoxalmente, o exercicio de um direito leva a excecdo, 0 que comprova a
vizinhanga entre democracia/tirania. Embora Platdo ndo tenha pensado em termos de
avizinhamentos, pois concebia a passagem de um regime ao outro na perspectiva da
degenerescéncia, ele contribuiu para abertura de possibilidade de um modo relacional
dessa qualidade.

O quarto ponto que ainda pode ser expresso na atualidade diz respeito a
percepcdo, de Platdo, de que a emergéncia dos regimes politicos esta vinculada a uma dada
temporalidade, pois o filésofo afirma que os mesmos ndo nascem do nada, porém da
cultura. Ora, Ensaio sobre a lucidez € um romance que capta as laténcias do seu tempo e
Ihes da corpo na tessitura do romance: vislumbra a crise da democracia, mas também prevé
0 nascimento de um novo corpo social (o qual logo apresentaremos).

Um dos aspectos de divergéncia profunda entre a democracia grega e a moderna é
gue no mundo grego, naquele momento historico, nem todos eram considerados cidadaos,
portanto, uma grande massa se via excluida dos espacos de decisdo, ja, na
contemporaneidade, se observa justamente o contrario.

Conforme Norberto Bobbio (2017, p. 36), o século XX é marcado por um
processo continuo de democratizacdo, pois houve um aumento progressivo do numero dos
sujeitos que tiveram direito ao voto. O que corrobora o pensamento de Michael Hardt e
Antonio Negri, j& que, para 0s autores, a primeira grande inovacdo das democracias
modernas foi a conquista do sufragio universal: “Essa transferéncia dos muitos para todos é

uma pequena mudanga semantica, mas de consequéncias extraordinariamente radicais!”
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(2014, p. 305, grifos dos autores). Portanto, é possivel asseverar que esse componente novo
fez com que as democracias se fortalecessem e se transformassem profundamente.

A segunda grande inovagdo das democracias foi 0 surgimento da representacdo
COMO mecanismo necessario para tornar o governo republicano possivel, dada a extenséo
territorial dos estados-nacdo (HARDT; NEGRI, 2014, p. 306). Uma coisa é pensar a
efetivacdo da democracia em uma cidade como Atenas, ndo tdo complexa, de dimenséo
menor e com um numero reduzido de cidaddos com direito ao voto, capazes de reunirem-
se em assembleia; outra, € dimensionad-la para a vastiddo de um estado-nagdo. Tal
controvérsia fez com que o dispositivo da representacdo fosse largamente utilizado.
Conquanto, Hardt e Negri alertam: “A representacdo cumpre duas fungdes contraditorias:
liga a multiddo ao governo e ao mesmo tempo a separa. A representacdo é uma sintese
disjuntiva, na medida em que simultaneamente liga e aparta, associa e separa” (p. 306,
grifos dos autores).

Um dos grandes problemas do processo de representacdo é que quem figura como
representante toma o lugar de quem ndo pode estar no espa¢o do exercicio do poder. Esse é
um dos impasses com o qual as democracias contemporaneas tém se confrontado, pois
quando o poder é transmitido para os governantes, delega-se uma funcéo e cria-se uma
desobrigacdo por parte do eleitor, que passa a ter como incumbéncia apenas o exercicio do
voto. Produz-se, deste modo, um afastamento que se aprofunda cada vez mais, separando o

cidadao do poder e do governo.

Apesar da contradicdo, no entanto, j& no inicio do século XIX a
representacdo passou de tal maneira a definir a democracia que desde
entdo tornou-se praticamente impossivel pensar a democracia sem pensar
também alguma forma de representacdo. Em vez de uma barreira contra a
democracia, a representagdo passou a ser encarada como um suplemento
necessario (HARDT; NEGRI, 2014, p. 309).

Ao mesmo tempo em que elabora um dispositivo que possibilita a sua vigéncia - a
representacdo - a democracia moderna cria uma problematica que precisa solucionar.
Ensaio sobre a lucidez levanta a questdo, justamente, do dilema da representacao e de seus
perigos, ja que a crise € deflagrada pela insatisfacdo geral com a mesma, ficando implicito
gue o que vigorara até entdo fora o representar a si (Seus interesses) ou a Seu grupo.

O traco de diferenca profunda entre a democracia grega e a contemporanea, citado
anteriormente, adquire vigor e poténcia no interior do romance. A construcdo formal do

mesmo opera algo muito interessante: ndo se elege um herdi que tem a sua trajetoria
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acompanhada desde o inicio até o final. Entram em cena personagens que sdo nomeadas
pelos cargos que ocupam e funcdes sociais que desempenham, por exemplo, presidente da
mesa, secretario, prefeito, primeiro-ministro, ministros do interior, ministro da justica,
chefe de governo, mulher do ministro do interior. Todas, de algum modo, estdo em relagédo
com a esfera politica. Dentre elas, tem papel decisivo 0 ministro do interior. Apesar de sua
presenca e atuacdo importante do principio ao fim da diegese, ndo é a sua trajetdria a
escolhida, ndo é o seu drama a questdo. Inclusive, 0 acesso a intimidade da personagem é
parco e esta ligado diretamente aos interesses politicos que representa.

Também ndo é novamente a mulher do médico quem encena o protagonismo.
Vale notar que é somente no desenrolar de mais da metade da histdria, no capitulo 11
(embora ndo numerado), que aparece a figura do delator, um sujeito ja conhecido, pois
transitou em Ensaio sobre a cegueira: o primeiro cego. Ele envia a mesma carta acusatoria
para o presidente, o primeiro-ministro e o ministro do interior, a fim de garantir o
conhecimento pelas instancias de poder da denuncia de que na época do “mal-branco”, em
seu grupo, havia uma mulher que ndo cegara, a Unica dentre todos e que, possivelmente,
cometera um assassinato. Apesar disso, ndo € o drama pessoal dela que ganha o foco.

E possivel afirmar a existéncia de uma personagem que se encaixa nos moldes
tradicionais da trajetoria do herdi: o comissario, sujeito responsavel pela investigacdo da
denuncia do primeiro cego, mas que no avancgar do seu trabalho, ap6s conhecer a mulher
do médico, mergulha em uma crise profunda, vive um embate em sua subjetividade e com
0 modo sérdido de operar do poder. Todavia 0 acompanhamos apenas do capitulo 12 até
seu final tragico no capitulo 18 (penultimo). Portanto, apenas menos da metade da obra
contempla uma fatia de sua trajetoria.

A escolha formal pela ndo eleicdo de um herdi, para ser acompanhado na
experimentacao de sua crise pessoal, revela um protagonismo de outra ordem, iniciado na
narrativa de modo difuso, no entanto, que se vai adensando e ganha expressao no
movimentar-se de um corpo social emergente: a multiddo. Neste romance, ndo seguiremos
um herdi em crise, porém veremos o despontar, no horizonte da contemporaneidade, de um
sujeito social novo e em contradi¢ao/luta com um modelo politico que agoniza.

Em A Republica elabora-se uma proposta de pélis ideal, e A alegoria da caverna,
incorporada em seu interior, tem a funcdo de responder a quem deve ser delegada a
incumbéncia de governar, j& é sabido tratar-se do fildsofo. Ensaio sobre a lucidez

igualmente aponta, na perspectiva do romance, os caminhos que devem reger a vida



70

comum e sugere aos cuidados de quem deve ser entregue a cidade: a este novo corpo em
processo.

A atualizacdo da alegoria feita pela obra acompanha o movimento histérico-
politico do contemporaneo, absorvendo-o, dando forma para aquilo que se insinua e para o
que ja se faz acontecimento. Numa conversa com a contemporaneidade, além de conformar
esteticamente a crise da democracia, Ensaio sobre a lucidez apresenta um fendmeno
emergente que também é percebido por Michel Hardt e Antonio Negri: a configuracao de
um novo sujeito social, nomeado por eles de multid&o.

Segundo os autores, esse conceito apenas esta designando uma nova maneira de
organizacao politica, afirmam que nada mais fizeram do que nomear algo que ja estd em
desenvolvimento, apenas estdo oferecendo uma ferramenta tedrica para um melhor
entendimento do processo e um amplo desenvolvimento da forma politica que surge
(HARDT; NEGRI, 2014, p. 284-285). Quanto a José Saramago, este também trouxe para a
ficcdo o movimento que observa fora dela, dando-lhe uma encarnagéo. Ao perscrutarem
seu tempo, dois campos de conhecimento se cruzam e, no final, desaguam no mesmo mar.
Isso se deve ao fato de ambos carregarem aquela capacidade, que apresentamos
anteriormente, da qual tratavam Deleuze e Guattari (2010, p. 36), de captar e problematizar
um acontecimento que sobrevoa, o que faz com que elaborem uma mesma resposta ao
tempo contemporaneo: a emergéncia da multidao.

A apresentacdo de um novo sujeito social para guardar a cidade é um dos ataques
mais vigorosos ao modelo platénico produzido pela obra. Ao final do romance, a multidao
toma a polis para si, assenhora-se dela. E expresso por meio dessa acdo que a republica
hoje ndo deve ser regida apenas por um grupo seleto, o dos mais aptos, como € proposto
por Platdo, mas por todos e todas.

O assassinato da mulher do medico (um final incomum na obra de José Saramago,
dado o teor pessimista) apresenta a abertura para diversas interpretacdes. Uma das que
defendemos e que reforga o argumento acima € que a personagem que figura como a
excecdo a cegueira deve morrer porque nao pode ser apenas um olho a ver, é preciso que
todos vejam, em um mundo que se queira ldcido, a visdo ndo pode restringir-se a apenas
uma personagem, urge que a coletividade veja.

O outro ataque ao modelo é promovido pela quebra de uma ideia expressa em A
Republica, mas que, na verdade, é um dos pilares do pensamento platénico: a concep¢édo

do racional como elemento superior e primordial para se atingir o conhecimento da
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verdade, do bem e angariar a conquista de uma vida boa. Conforme a perspectiva do
filésofo, a razéo é a ponte, 0 componente conector do sensivel/inteligivel, sendo, portanto,
0 substrato mais rico. Para um bom exercicio do fazer politico e uma satisfatoria ordenacéao
da polis, a forca motriz é o racional, e o campo dos afetos deve ser anulado, pois comporta
forcas que podem gerar desequilibrio e desestabilidade.

Para Wladimir Safatle (2016, p. 37), quando se pensa o politico, observa-se um
desejo de racionalizacdo desse campo e, em contrapartida, de eliminacdo dos afetos. H4 em
tal perspectiva um 6bvio componente da ideia classica que separa razao e afeto. Este seria
da ordem da vida individual dos sujeitos, por vezes carregando uma dose de irracionalismo
e desatino; enquanto a dimensdo racional possibilitaria julgamentos universalizaveis,
marcados pelo bom senso, pois baseados na escolha do melhor argumento. Destaca o
filosofo brasileiro: “Normalmente, acreditamos que uma teoria dos afetos ndao contribui
para o esclarecimento da natureza dos impasses dos vinculos sociopoliticos” (p. 37).

Entretanto, as sociedades se constituem por circuitos de afetos, producédo e
reproducdo dos mesmos: transito incessante. Os vinculos e a coesdo social sdo resultantes
da maneira como os corpos sdo afetados, e a gramatica dos afetos é a gramatica da vida
humana em todas as suas dimensdes, inclusive a social e a politica. Safatle defende que “a
politica €, em sua determinag@o essencial, um modo de producdo de circuitos de afetos”
(2016, p. 38-39). Para o autor, é necessario que ocorra uma gquebra dos circuitos dos afetos
vigentes e de seus trajetos comuns, 0s corpos precisam ser afetados de outra maneira, s6
assim seré possivel a transformacéo da ordem politico-social.

Na obra em foco, os afetos sdo o que produz a grande reviravolta do espectro
politico, a eclosdo do voto em branco é gerada pela desilusdo e insatisfacdo, nas quais se
encontra imersa a coletividade. Estados de animo que podem, num primeiro momento, ser
vistos como negativos, mas que promovem o principiar da transformacdo. A multidao
ingressa em um movimento revolucionario, impulsionada por afetos que lhe causam mal-
estar, infelicidade, desgosto, porém, progressivamente, vai se lancando e langando, no
espaco publico, outros modos de afetacdo que rompem com a nog¢éo tradicional do politico.
A cidade contemporanea, diferente da grega, deve ser afetada, ndo apenas racionalizada.
Esse posicionamento produz o segundo forte abalo ao modelo. (Abordaremos, no quarto
capitulo, de modo mais aprofundado, a manifestacdo e emergéncia dos afetos no campo da
politica.)
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Para além da Alegoria da caverna, Ensaio sobre a lucidez recupera A Republica e
seu carater politico, transformando-o na diretriz do romance. Atualiza continnuns,
inscreve, no modelo, marcas de transgressdo, mas, sobretudo, sinaliza o pulsar do tempo,

em seus embates e nascimentos.
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3 ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA, A CAVERNA E ENSAIO SOBRE A LUCIDEZ:
TRES ATUALIZACOES DA ALEGORIA DA CAVERNA

Nés nunca vivemos tanto na caverna de Platdo como hoje, hoje é
que nos estamos a viver, de facto, na caverna de Platédo, porque as
proprias imagens que nos mostram substituem de alguma maneira
a realidade, nds estamos, estamos num mundo ao que chamamos
um mundo audiovisual, nos estamos efetivamente a repetir a
situacao das pessoas aprisionadas ou atadas na caverna de Platéo,
olhando em frente, vendo sombras e acreditando que estas
sombras sdo a realidade. Foi preciso passarem todos estes séculos
para que a caverna de Platdo aparecesse finalmente num momento
de hiﬂéria da humanidade, que é hoje e vai ser, vai ser cada vez
mais.

Os trés romances de José Saramago Ensaio sobre a cegueira (1995), A caverna
(2000) e Ensaio sobre a lucidez (2004) tém em comum, como ja foi apontado
anteriormente, o revisitar de um texto de grande importancia para o repertorio da
antiguidade grega: a Alegoria da caverna, conferindo-lhe uma ténica contemporanea e
revestindo-no de novos sentidos. Apresentaremos, neste capitulo, como séo configuradas,

na tessitura de cada uma das obras, as “novas cavernas”.

3.1 Ensaio sobre a cegueira: signos do desmoronamento e da abertura para o

aprendizado

3.1.1 A construcdo do estranho e o principiar do colapso da civilizagcdo no espago do

aprisionamento

Ensaio sobre a cegueira (1995) é um romance que convoca para uma pedagogia
do olhar, clama pela urgéncia da construcdo de um novo modo de ver. A epigrafe da obra,
de modo preciso, aponta a diretriz que ira determinar a narrativa: “Se podes olhar, vé. Se
pode ver, repara” (SARAMAGO, 1995, p. 09). Entretanto a via do aprendizado ¢é a da
experiéncia-limite e do colapso de uma forma de vida: a denominada civilizatéria. A

percepcao, por parte das personagens, do estado de cegueira em gque vivem tem de passar,

1 SARAMAGO, José. Janelas da alma. Producéo e direcéo: Jodo Jardim. Co-direco e fotografia: Walter
Carvalho. Produtor: Flavio R. Tambellini. Montagem: Karen Harley e Jodo Jardim. Rio de Janeiro: Ravina
Producoes e comunicagdes Ltda e co-producdo Dueto Filmes, 2001. Documentéario (72 min 40 s).
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obrigatoriamente, por um mergulho no abismo, pois s6 assim logrardo atingir o
conhecimento de sua real condi¢do. Abalo, choque, violéncia é o que experimentam, para,
talvez, aperceberem-se de como andam a ver de maneira equivocada. Portanto, a caverna
erguida € a do desmoronamento, mas que promove uma abertura epistemoldgica. Se para
ver (reparar), esse € o caminho, o trilhardo. Os primeiros passos sao dados no espaco do
manicdmio, lugar onde se deflagra o principio do declinio da civilizagdo que, ao longo do
romance, efetivar-se-a4 também fora.

Importante, antes de avancarmos, delimitarmos o que estamos designando de
civilizagdo. Apoiamo-nos no pensamento de Sigmund Freud (1996). O autor concebe-a
como a soma de todas as realizagbes (técnicas e do plano das ideias), bem como
regulamentos, que nos elevaram acima de nossa condicdo animal. Ela serviria a dois
propdsitos: o de proteger o ser humano da natureza e o de regular os relacionamentos
sociais (1996, p. 96). Diante de uma natureza ameagadora, muito superior a um corpo
fragil, decadente, somando-se a isso o inevitvel confrontar-se com um outro que é fonte
de medo e perigo, o sujeito torna-se membro da comunidade humana e desenvolve técnicas
para dominar a natureza, vindo a erguer a civilizacdo (p. 84-85). JA no romance que
estamos focalizando, a civilizago é o alvo do declinio, dadas as suas
contradi¢des/fragilidades, e tem seus pilares implodidos.

Ap0s o aparecimento dos primeiros cegos, a medida do governo é o isolamento.
Uma pratica muito comum e antiga. Dentre as quatro opcBes que se descortinam: um
manicémio desativado, instalacdes militares, uma feira industrial, um hipermercado em
estado de faléncia; a escolha é pelo primeiro. Decide-se que os “contaminados” e os que
tiveram contato com eles devem ser levados para um manicémio que anda “a espera de que
se lhe dé destino” (SARAMAGO, 1995, p. 46). Tal eleicdo ndo é fortuita. Afinal, esses
espacos, outrora denominados de malditos, sdo marcados por uma historia, hd uma
arqueologia a ser buscada, para ter-se a apreensdo do significado do aprisionamento das
personagens nesse lugar.

Com o desaparecimento da lepra, no final da Idade Média (XV), os espacos de
segregacdo, criados na tentativa de aparta-la do convivio, ficaram vazios, a espera de novos
inquilinos: “Desaparecida a lepra, apagado (ou quase) o leproso da memoria, essas
estruturas permanecerdo. Freglientemente nos mesmos locais, 0s jogos da exclusdo serdo
retomados, [...] dois ou trés séculos mais tarde” (FOUCAULT, 2010, p. 06). Nao sera de

imediato que o louco personificard a nova encarnacdo do mal e reinard absoluto nesse
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lugar, isso ocorrerd somente no século XIX. Antes se estabelecera um parentesco
incomum: doentes venéreos, mendigos, velhos indigentes, epiléticos, deficientes, doentes
variados, criminosos, dissipadores de fortuna, prostitutas, criancas abandonadas, rebeldes,
libertinos (dentre outros) e loucos compordo um mesmo rosto.

O século XVII viu ocorrer o Grande Internamento*?. Como uma resposta & crise
crescente, passou-se a internar, de modo obrigatorio, a populacdo pobre, que vivia da
mendicancia, juntamente com sujeitos que incomodavam, afetavam a normalidade da
cidade, pois transgrediam o0s caros preceitos catolicos ou protestantes, bem como da
familia burguesa. Anularam-se as diferencgas, apagaram-se os tracos singulares de cada
face, e os destoantes passaram a constituir uma massa uniforme de indesejaveis, que
precisava ser controlada, corrigida e punida. O internamento foi 0 modo encontrado para
impor a ordem,

Na Franca, nomeado de Hospital Geral, e em todos os paises da Europa nos quais
se proliferavam, esses estabelecimentos n4o tinham a fungdo médica’®, mas a policial, “E
antes uma estrutura semijuririca, uma espécie de entidade administrativa que, ao lado dos
poderes ja constituidos, e além dos tribunais, decide, julga e executa” (FOUCAULT, 2010,
p. 50). Portanto, ele é um espaco de imposicao da lei, ordenamento, exclusdo e punicao,
operando como casa de correicdo.* Lembremos que para a l6gica imperante, sdo lados da
mesma moeda: castigo/remédio, gesto que pune/gesto que cura.

No seculo XVIII comeca-se a separar 0s loucos dos demais, e casas sao destinadas
somente a eles. Seus rostos ganham linhas, contornos, diferenciam-se; as trés ou quatro
categorias que eram usadas para classifica-los ndo sdo mais suficientes, expandem-se. E no
século XIX, a loucura é conferido o estatuto médico, assim como um Viés positivista, e 0
louco sera o herdeiro, o inquilino Unico e por exceléncia, do espaco de segregacdo, que
outrora abrigara a lepra. Uma vizinhanga mais compreensivel, um parentesco mais l6gico

do que aquele criado durante o Grande Internamento.

12 Foucault faz um estudo mais profundo da Franca, mas aponta que o mesmo procedimento deu-se em outros
paises da Europa, como Alemanha e Inglaterra. FOUCAULT, Michel. A historia da loucura. SP:
Perspectiva, 2010.

3 Embora, em alguns casos se aplicassem as sangrias, banhos, purgacées ou o uso das confissées como
tratamento. Idem, ibidem.

' Fato importante ¢ que na tentativa de corre¢do dos “desviados”, impingiu-lhes o imperativo do trabalho,
que assume uma significacdo ética/moral, e a caridade comeca a ser rechagada, combatida e punida, pois
alimentaria a ociosidade e mendicancia. Contudo, ndo pode passar despercebido que essa massa perturbante
e inconveniente transforma-se também em mado-de-obra barata, justamente em um momento no qual se
desenvolvem as grandes manufaturas. Idem, ibidem.
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A prética do internamento funcionou como um mecanismo de controle social que
visava a imposi¢do de uma moral, bem como o ordenamento e controle do mundo, da crise
e do residuo humano produzido. Com isso evidenciaram-se sujeitos/formas de vida
discrepantes, e a saida mais eficaz foi a segregacdo das pecas dissonantes, 0s associais:
“[...] o sentido do internamento se esgota numa obscura finalidade social que permite ao
grupo eliminar os elementos que lhe sdo heterogéneos ou nocivos, [...] seria assim a
eliminagdo espontanea dos ‘a-sociais’ [...]” (FOUCAULT, 2010, p. 79).

Entretanto, com relagdo aos proclamados alienados, Foucault destaca um ponto
que vale nota sobre o gesto que procura o apartamento daquele que em um passado

recuado fora um rosto familiar:

Este gesto tinha, sem duvida, outro alcance: ele ndo isolava estranhos
desconhecidos, durante muito tempo evitados por habito; criava-os,
alterando rostos familiares na paisagem social a fim de fazer deles figuras
bizarras que ninguém reconhecia mais. Suscitava o Estrangeiro ali
mesmo onde ninguém o pressentira (2010, p. 81).

Michel Foucault introduz um grau de problematizacdo para o processo de divisao
efetuado, afirma que ndo se trataria apenas de um banimento do estranho, daquele que nao
é reconhecido como semelhante, mas a pratica mesma do internamento teria fabricado tal
figura. Do conhecido, do habitual, erige-se um desconhecido, um outro absoluto. Aqui é
importante destacar a convergéncia do pensamento do filésofo com a ideia apresentada por
Freud no texto “O ‘estranho’”, de 1919 (2006). Nesse trabalho, o fundador da psicanalise
demonstra como €é tentador associar o estranho apenas ao assustador e a tudo que nédo é
familiar, percebé-lo como aquilo que possui uma natureza desconhecida. Contudo ele
avanca seu pensamento e propde uma abordagem para além do estranho como a sintese do
ndo familiar. Busca outros instrumentos, investiga o sentido da palavra heimlich (familiar)
em linguas diversas e traz diferentes autores. Em Schelling, por exemplo, encontra outro
uso: “E tudo que deveria ter permanecido secreto, mas veio a luz” (FREUD, 2006, p. 146).
Nessa significagdo a palavra incorpora uma ambivaléncia e chega a coincidir com seu
oposto unheimlich (ndo familiar/ estranho). Obviamente que Freud encaminhara para uma
leitura psicanalitica da categoria, todavia o0 que, para nés, € importante sublinhar, € que o
estranho talvez seja secretamente familiar, carregue algo negado, submetido a represséo,
porém que acaba sempre por voltar.

Embora Foucault afirme que houve uma época em que o louco era uma figura

familiar, acomodado na estrutura social, pertencente, ndo nos esquecamos de que o proprio
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filésofo aponta que, durante a Renascenga, um objeto assombrou o imaginario europeu: a
Nau dos loucos, “esses barcos que levavam sua carga insana de uma cidade para outra. Os
loucos tinham entdo uma existéncia facilmente errante” (FOUCAULT, 2010, p. 09).
Quando aportavam, eram escorragados, novamente expulsos, ndo pertenciam a nenhuma

patria, seu lugar era o limiar.

E o Passageiro por exceléncia, isto &, o prisioneiro da passagem, e a terra
a qual aportard ndo € conhecida, assim como ndo se sabe, quando
desembarca, de que terra vem. Sua Unica verdade e sua Unica patria sdo
essa extensdo estéril entre duas terras que ndo lhe podem pertencer
(FOUCAULT, 2010, p. 12).

Condicdo de apétrida, de passageiro do limiar, condenado ao banimento e
exclusdo, o louco figura como o absoluto outro, “é o outro em relagéo aos outros: o outro —
no sentido da excegdo — entre 0s outros — no sentido do universal. [...] Entre o louco e
sujeito que pronuncia ‘esse ai ¢ um louco’, estabelece-se um enorme fosso [...]”
(FOUCAULT, 2010, p. 183). O gesto de coloca-lo nesse lugar estabelece um afastamento,
uma diferenciacdo e uma desidentificacdo por parte daquele que o faz. Cria-se, assim, a
impossibilidade da comunicacdo e do conhecimento da alteridade, o que se produz é a
negacéo do rosto com o qual se depara.

Acreditamos que com a exposicao feita, ficam claras as razbes da escolha de tal
espaco para o confinamento dos cegos em Ensaio sobre a cegueira: ele aciona, de
imediato, categorias como a do banimento, segregacdo, coacdo, opressao, controle dos
corpos, ordem e remete a sujeitos que experimentam a condicdo do outro absoluto.
Personagens comuns sdo confrontadas com dois assombros: 1) o ins6lito mergulho em um
“mar de leite”; 2) a propria conversao em estranhos. Sao elas o rosto que passa a gerar 0
medo.

O lugar historicamente ocupado por contaminados pela peste e, posteriormente,
por insanos, no romance € reservado aos cegos: a nova encarnagao do mal, ja que carregam
no corpo o aterrador, o elemento que provoca medo, pois inexplicavel. Portanto, devem ser
mantidos a distancia, apartados dos demais, no espaco de clausura e segregacdo, onde se
defrontam com as maiores ignominias, com o inumano, vivem a ruptura brutal da forma de
vida anterior, e um mundo a parte, diverso de tudo que ja experimentaram, se constitui.

Como no caso dos insanos, na obra de José Saramago, 0 que move 0S
representantes da instancia do poder a efetuarem o aprisionamento ndo € o intento

medicamentoso, “[...] do que se tratava era de pdr de quarentena todas aquelas pessoas [...]
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até ver” (SARAMAGO, 1995, p. 45). O desejo movente é o do afastamento daquilo que é
desconhecido e ameacador, e por isso deve ser lancado em uma zona limiar, la
permanecendo suspenso por tempo indeterminado. A expressdo acima usada pelo ministro
“até ver”, € elucidada posteriormente pela voz do mesmo: “Queria dizer que tanto poderdo
ser quarenta dias como quarenta semanas, ou quarenta meses, ou quarenta anos, o que é
preciso ¢ que ndo saiam de 1a” (p. 45). A questdo urgente, logo, é promover o apartamento
daqueles que se converteram no modelo do estranho.

Para Freud (2006), por ndo se possuir instrumentos cognitivos de compreenséo,
que possibilitem a apreensdo daquilo que se apresenta como desconhecido, como figura
bizarra, ocorre a producio do sentimento de estranhamento. E o que se passa com relagio
a0s Novos cegos gque rasgam a situacdo ordindria. Como ndo se conhece a razdo da cegueira
branca e a forma de contagio, a medida preventiva € a do enclausuramento. O medo é o
afeto preponderante para tal decisdo. Comeca-se, assim, a construir a nova face do sujeito
do limiar, do outro absoluto.

O aspecto policialesco ndo se apresenta de modo antecipado, inicialmente ndo ¢ a
forca que os cegos sdo levados para 0 manicomio, portanto, ha a expectativa de um
possivel propdsito de entendimento e tratamento da nova doenca. Entretanto essa
perspectiva logo se revela uma mentira, e a voz do médico - apds ouvirem, por meio de um
altifalante™, as instrucdes que todos devem seguir - demonstra uma compreensdo do
completo isolamento em que se encontram: “As ordens que acabamos de ouvir ndo deixam
duvidas, estamos isolados, mais isolados do que provavelmente ja alguém esteve, e sem
esperanca de que possamos sair daqui antes que se descubra o remédio para a doenga”
(SARAMAGO, 1995, p. 51).

Ja no primeiro dia de aprisionamento, as personagens tém a dimensdo da situacdo
de abandono e coacdo a que estdo submetidas, tomam ciéncia das quinze instrucfes que
devem seguir. Por exemplo, é-lhes informado que: “[...] ndo deverdo os internados contar
com nenhum tipo de intervencdo do exterior na hipétese de virem a verificar-se doencas
entre eles, assim como a ocorréncia de desordens ou agressdes” (SARAMAGO, 1995, p.
50). As instancias de poder explicitam que sua atuacdo restringe-se a linha de separacéo

entre o interior e o exterior, e que seu proposito € garantir o total isolamento dos

% Todos os dias s&o repetidas, no mesmo horério, por meio de um altifalante instalado no interior do
manicdmio, as instrugdes que os confinados devem seguir. Essa medida de repeticao é tomada para que cada
novo cego que chegue fique a par das regras estabelecidas.
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contaminados pelo “mal-branco”. O estado de vigilancia serd uma constante; ¢ a forca, a
medida: “[...] Abandonar o edificio sem autorizacdo significard a morte imediata” (p. 51).

No principiar do internamento é dado que os preceitos juridicos regentes do
mundo fora do manicomio desaparecem em absoluto, e um novo espaco se abre, no qual as
regras e normatizacGes devem ser construidas pelos novos ocupantes. O imperativo € claro:
ndo havera a aplicacdo de nenhuma jurisdi¢do interna via Estado, estdo langados em uma
zona de completa indeterminacdo legal. Como comprova outra instrugdo: “[...] os internos
organizar-se-ao como melhor entenderem, desde que cumpram as regras anteriores”
(SARAMAGO, 1995, p. 50). Ou seja, eles tém a obrigacdo de cumprir os ditames que 0S
mantém em isolamento, a distancia, mas perdem o estatuto de cidadaos, transformam-se
em corpos coagidos, vetados, marcados pela restri¢ao.

Fica estabelecido que os cegos possuem apenas dois direitos: 1) o uso de um
telefone (cada camarata possui um) para solicitar produtos de higiene e limpeza, o que logo
se mostra um grande engodo; 2) o direito & comida, “[...] trés vezes ao dia serdo
depositadas caixas de comida na porta de entrada, a direita e a esquerda, destinadas,
respectivamente, aos pacientes € aos suspeitos de contagio” (SARAMAGO, 1995, p. 50).
Todavia, desde o principio, esse direito se revela falho: “A comida tinha sido calculada a
justa para cinco pessoas” (p. 70), sendo que j& eram onze no segundo dia. Ao longo da
narrativa, conforme aumenta o nimero de proscritos, o alimento converte-se em um dos
grandes problemas e gerador de conflitos. Além disso: “Havia garrafas de leite e bolachas,
porém quem calculara as racdes tinha-se esquecido dos copos, pratos também ndo havia,
nem talheres [...]” (p. 70). Esse ponto especifico é de grande importancia, porque indicia o
inicio material do declinio da civilizacdo, j& que as personagens sdo obrigadas a
alimentarem-se sem tais artefatos civilizatérios, decisivos para construcdo do
distanciamento humano da animalidade.

Com relacéo ao discurso, o governo coloca-se como aquele que tem a obrigagédo
de proteger a coletividade quando essa se vé em risco, contudo deixa implicito que possui
0 poder sobre os corpos, ja que se posiciona como portador do direito de agir da maneira
que o faz, aprisionando: “O governo lamenta ter sido forcado a exercer energicamente o
que considera seu direito e seu dever, proteger por todos 0s meios as populacdes na crise
que estamos a atravessar” (SARAMAGO, 1995, p. 50). Também aciona termos que
convocam os atingidos pela cegueira para o cumprimento do seu dever civil: “[...] desejaria

poder contar com o civismo e a colaboracdo de todos os cidaddos para estancar a
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propagacdo do contagio” (p. 50). Ou: “O governo e a nagdo esperam que cada um cumpra
o seu dever” (p. 51). Apesar da perda do estatuto de cidaddo, pois se transformam no
estranho, em sujeitos associais, ainda lhes é exigido o cumprimento espontaneo de deveres.
Na verdade, ndo dispdem de escolha, sdo corpos coagidos, forcados a proceder conforme o
que lhes é imposto pela forca.

A morte também é topico contemplado pelas instrugdes: “[...] em caso de morte,
seja qual for a sua causa, os internos enterrario sem formalidades o cadaver na cerca”
(SARAMAGO, 1995, p. 51). Nesse item, temos expressa a ruptura violenta com um dos
preceitos civilizatérios: a obediéncia a uma conduta de respeito ao corpo humano sem vida,
0 qual deve ter preservado o seu direito a um enterro cerimonioso. O trato descuidado com
o0 cadaver sinaliza o que esta por vir. De fato, logo as personagens enfrentam a primeira
morte: a do cego ladrdo e, seguidamente, a de outros nove sujeitos. Tém, assim, de efetuar
a instrucdo dada: enterra-los na cerca.

A limpeza e a ordem ocupam um lugar privilegiado na escala valorativa dos
preceitos que definem a civilizagdo: “A sujeira de qualquer espécie nos parece
incompativel com a civilizacdo, da mesma forma estendemos nossa exigéncia de limpeza
ao corpo” (FREUD, 1996, p. 99). Foi por meio da observagcdo da natureza, das grandes
regularidades astronémicas que a humanidade se muniu de um modelo para introducéo da
ordem na vida cotidiana. Ainda segundo o pensamento de Freud: “A ordem ¢ uma espécie
de compulsao a ser repetida” (p. 100), pois possibilita a utilizagdo do espago e do tempo da
forma mais proveitosa. Esses dois imperativos civilizatérios sdo 0s primeiros a serem
atingidos no romance.

O espaco ingressa em rapido estado de desordem, mas o desarranjo absoluto do
mesmo € deflagrado quando da chegada conjunta de cerca de mais de duzentos cegos - no
quinto dia de confinamento dos outros, 0 que mostra a rapidez da acdo da cegueira. Cresce
a degradacdo, evidenciada pela imundicie e pelo escatolégico. A gradacdo do avango da
sujidade é utilizada para expressar o avolumar-se da precariedade e a pungente percepcao

material da realidade.

[...] ocupados como se encontram todos os catres, duzentos e quarenta,
sem contar os cegos que dormem no chdo, nenhuma imaginagdo, por
mais fértil e criadora que fosse em comparagdes, imagens e metéaforas,
poderia descrever com propriedade o estendal de porcaria que por aqui
vai. Ndo é s6 o estado a que chegaram as sentinas, antros fétidos, [...] é
também a falta de respeito de uns ou sUbita urgéncia de outros que, em
pouquissimo tempo, tornaram os corredores e outros lugares de
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passagem em retretes que comegaram por ser de ocasido e se tornaram
de costume (SARAMAGO, 1995, p. 133, grifos nossos).
Os corpos também mergulham num estado de degradacdo crescente, compondo
um emparelhamento espago/personagens, 0 que ocasiona 0 acirramento do ataque ao

preceito civilizatério da limpeza.

[...] ndo era s6 o cheiro fétido que vinha das latrinas em lufadas, em
exalagOes que davam vontade de vomitar, era também o odor acumulado
de duzentas e cinquenta pessoas, cujos corpos, macerados no seu proprio
suor, ndo podiam nem saberiam lavar-se, que vestiam roupas em cada dia
mais imundas, que dormiam em camas onde ndo era raro haver dejeccfes
(SARAMAGO, 1995, p. 136).

O grotesco, como fendomeno estético, “é algo que ameaca continuamente qualquer
representagio idealizada” (PAIVA; SODRE, 2002, p. 39), porque se constroi pela
exaltacdo do ridiculo, do disforme, daquilo que contraria o “belo” € o bom gosto: “Pelo
riso ou pela estranheza, pode descer ao chao tudo aquilo que a idéia eleva alto demais” (p.
39). A apresentacdo minuciosa da primeira grande degradacédo sofrida pela imponéncia do
escatoldgico € individual e ocorre, justamente, com o médico, aquele que seria 0
representante da civilizacdo. Através da exploracdo desse aspecto do corpo, efetiva-se o

rebaixamento do humano.

Encaminhava-se j& para a camarata quando sentiu uma forte necessidade
de evacuar. [...] O fedor asfixiava. Tinha a impressdo de haver pisado
uma pasta mole, os excrementos de alguém que ndo acertara com o
buraco da retrete. [...] Vamos endoidecer de horror, pensou. Depois quis
limpar-se, mas ndo havia papel. [...] Sentiu-se infeliz, desgragado a mais
ndo poder, ali com as pernas arqueadas, amparando as calcas que
rocavam no chao nojento, cego, cego, cego, e sem poder dominar-se,
comecgou a chorar silenciosamente. [...] sé-lo-ia realmente, um homem
naquela figura, decomposto [...] sabia que estava sujo, sujo como néo se
lembrava de ter estado alguma vez na vida. H& muitas maneiras de
tornar-se animal, pensou, esta € s6 a primeira delas (SARAMAGO,
1995, p. 96-97, grifos nossos).

Elabora-se na obra, a imposicdo de uma forte corporeidade, a obrigatoria
constatacdo do corpo é incontornavel e atinge graus elevadissimos. S&o varias as passagens
que oferecem cenas grotescas, marcadas pelo escatolégico e que mostram a natureza
animal do humano, provocando, assim, a desestabilizacdo de tolas idealiza¢gbes. Num

estado de precariedade, rigorosamente, o que salta a vista e impfe sua presenca € o

compacto corpo com suas exigéncias e “indiscri¢des’:
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[...] estas realidades sujas da vida também tem de ser consideradas em
qualguer relato, com a tripa em sossego qualquer um tem ideias, discutir,
por exemplo, se existe uma relagdo directa entre os olhos e o0s
sentimentos, ou se o sentido de responsabilidade é a consequéncia natural
de uma boa visdo, mas quando a aflicdo aperta, quando o corpo se nos
desmanda de dor e angustia, entdo é que se vé o animalzinho que somos
(SARAMAGO, 1995, p. 242-243).

Em oposicdo ao estado caotico e desordenado do espago estd a camarata onde
vive 0 grupo da mulher do médico com demais cegos. Ergue-se como um contraponto de
ordenamento, uma fratura: brecha no caos. Deve-se ter em vista que, além do tempo de
cegueira a propiciar uma possivel adaptacdo a ela, nesse espacgo esta a Unica personagem

portadora de visdo, por conseguinte, ha a possibilidade de imprimir ordem:

Quanto a primeira camarata, talvez por ser a mais antiga e portanto ha
mais tempo em processo e seguimento de adaptagdo ao estado de
cegueira, um quarto de hora depois de 0s seus ocupantes terem acabado
de comer ja ndo se via um papel sujo no chdo, um prato esquecido, um
recipiente pingando. Tudo havia sido recolhido, as coisas menores
metidas dentro das maiores, as mais sujas metidas dentro das menos
sujas, como o determinaria uma regulamentacao de higiene racionalizada,
tdo atenta a maior eficacia possivel na recolha dos restos e detritos como
a economia do esforco necessdrio para realizar esse trabalho
(SARAMAGO, 1995, p. 118-119).

Como j& afirmamos, no romance ocorre a emergéncia de um espaco de néo-
jurisdicdo, de ruptura com o direito, pois as personagens sdo abandonadas a propria sorte
no interior do manicémio, o que faz com que se abra uma zona andmala, que é preenchida
pelo imperativo da forca bruta. A civilizagédo surge para regular os relacionamentos sociais,
porque, afinal, se isto ndo ocorresse, 0s mesmos “ficariam sujeitos a vontade arbitraria do
individuo, o que equivale a dizer que o homem fisicamente mais forte decidiria a respeito
deles no sentido de seus proprios interesses € impulsos instintivos” (FREUD, 1996, p.
101). E o que ocorre quando da chegada dos mais de duzentos cegos. Forma-se um grupo,
composto por cerca de vinte homens, denominado pelo narrador de grupo dos malvados,
que se apodera da comida e passa a espoliar os demais; estdo em vantagem por possuirem
uma arma e um cego antigo, logo, mais apto. Comeca, assim, a vigorar a lei do mais forte.

Uma das passagens mais violentas € a que traz o estupro coletivo de nove
mulheres pelo grupo imperante. Como se acabaram 0s bens materiais dos ocupantes das
outras camaratas, em troca de comida, eles exigem corpos femininos. A exposicdo a
violéncia brutal e a degradacdo do humano atinge o apice nesse episodio: “Durante horas

haviam passado de homem em homem, de humilhacdo em humilhacdo, de ofensa em
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ofensa, tudo quanto é possivel fazer a uma mulher deixando-a ainda viva” (SARAMAGO,
1995, p. 178).

H& uma insisténcia em repudiar que “os homens ndo sdo criaturas gentis que
desejam ser amadas e que, no maximo, podem defender-se quando atacadas; pelo
contrério, sdo criaturas entre cujos dotes instintivos deve-se levar em conta uma poderosa
cota de agressividade” (FREUD, 1996, p. 116). Em nome da civilizagdo, 0s instintos
agressivos foram sufocados, contidos, ndo obstante, a besta selvagem ndo fora domada,
esta sempre a espreita e manifesta-se em cenarios propicios, semelhante ao caso do grupo
masculino que impde sua vontade. Como a supremacia da for¢a bruta suplanta a do direito,
eles querem ter garantida a satisfacdo de seus desejos mais violentos. No trecho que segue,
0 estabelecimento de uma aproximagdo das atitudes das personagens violadoras ao
universo da animalidade deixa expresso que a regéncia, no espaco adensado da camarata

do grupo, € a do instinto irrefreado:

[...] Ele devia ter ouvido os passos arrastados, deu um aviso, J& ai vém, ja
ai vém. De dentro sairam gritos, relinchos, risadas. Quatro cegos
afastaram rapidamente a cama que servia de barreira a entrada, Depressa,
meninas, entrem, entrem, estamos todos aqui como uns cavalos, vao levar
0 papo cheio, dizia um deles. [...] Rapaz, estas gajas sdo mesmo boas. Os
cegos relinchavam, davam patadas ao chdo (SARAMAGO, 1995, p. 175,
grifos nossos).

A forga bruta do desejo sobrepfe-se a tudo, inclusive ao sentido do olfato, como
destaca o narrador: “[...] uma fila grotesca de fémeas malcheirosas, com suas roupas
imundas e andrajosas, parece impossivel que a forca animal do sexo seja assim tdo
poderosa, ao ponto de cegar o alfacto, que ¢ o mais delicado dos sentidos [...]”
(SARAMAGO, 1995, p. 174). O imperativo é o da concretizagdo do impeto feroz pulsante.

A degradacéo e a violéncia sofridas pelas personagens femininas atingem niveis
exacerbados. A comegar pela “revista” a que sao submetidas: “No meio da coxia, entre as
camas, as mulheres eram como soldados em parada, a espera de que lhe venham passar
revista” (SARAMAGO, 1995, p. 175). E é o que o chefe dos cegos faz: apalpa-as, “por
diante e por detrds, as naddegas, as mamas, o entrepernas” (p. 175), para a escolha do corpo
que mais lhe apraz e depreciacao daquele que é, segundo o seu padrao estético, sem valia:
“A cega comegou aos gritos e ele empurrou-a, Ndo vales nada, puta” (p. 175-176).

Sujeita-as a uma condicdo de profunda humilhacéo.
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Em um estado no qual haja o império dos instintos primitivos, para realizagdo do
desejo do “macho”, o uso do corpo da “fémea” deve ser feito de modo a propiciar o
escoamento de uma carga agressiva, em estado bruto, bem como a afirma¢ao da forga: “As
mulheres, todas elas, ja estavam a gritar, ouviam-se golpes, bofetadas, ordens. Calem-se,
suas putas, estas gajas sdo todas iguais, sempre tém de por-se aos berros, Da-lhe com forca
que se calara [...]” (SARAMAGO, 1995, p. 176).

Percebe-se uma rapida assimilacdo da precariedade. As personagens tém de
enfrentar situacbes absurdas e aviltantes, por intermédio das quais sdo convocadas a
vivenciarem o limite da experiéncia. Gradualmente adaptam-se como podem, é
incontornavel que se acomodem a cada nova vivéncia degradante. Como expressa a voz do
médico: “Estamos numa situagdo insustentavel, E insustentavel desde que aqui entramos, e
apesar disso vamo-nos aguentando” (SARAMAGO, 1995, p. 144, grifo nosso).

O aprisionamento gera um efeito de intensidade e potencializacdo das vivéncias.
Um aspecto formal do romance que manifesta a ideia de que a experiéncia mais
avassaladora tenha sido a do confinamento é a preferéncia do narrador pelo que ocorreu
nesse espaco, pois sobre ele detém-se demoradamente. Se observarmos a distribuicdo dos
capitulos, sdo dezessete, apesar de ndo numerados, divididos da seguinte maneira: 1) Os
trés primeiros trazem o inicio da cegueira, antes do aprisionamento; 2) do quarto ao
décimo segundo € representado o aprisionamento; 3) do décimo terceiro ao décimo sétimo
oferece-se a experiéncia fora do manicémio. Dada a construcdo temos: TRES (Fora) -
NOVE (Dentro) - CINCO (Fora). Se juntarmos os capitulos referentes ao espaco de fora,
ainda assim € inferior ao nimero dos relativos ao de dentro: OITO (Fora) - NOVE
(Dentro). Concluimos que houve a eleicdo de uma experiéncia de maior intensidade: a do
aprisionamento. Nas palavras da mulher do médico, a Unica que V&, no que diz respeito ao
manicémio: “O mundo esta todo aqui” (SARAMAGO, 1995, p. 102).

3.1.2 Da clausura ao aberto do mundo: a odisseia da casa

Do microespaco do manicomio, as personagens sao lancadas para uma nova
experiéncia que ganha proporcdo maior: a do macroespaco da cidade, onde o abalo a
civilizacéo atinge o plano geral, minando as estruturas basilares dessa forma de vida. Além
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disso, elas deixam de figurar como o estranho, porque o0 mundo todo esta cego (reiteramos:
menos a mulher do médico).

Sentir-se em completo desabrigo, ter a exata dimensdo do desamparo a que estéo
sujeitos e a percepcdo de que se encontram a beira de um mundo que é imensamente
assustador, pois convertera-se em uma perigosa incognita, em algo absolutamente
desconhecido e que carrega a iminéncia da ameaca em cada esquina, € em tal estado
paralisante que se encontram 0s cegos, apés a saida forcada do manicémio (devido a um
incéndio e a destruicdo desse espaco). Sabem que nao havera, absolutamente, nenhuma
assisténcia, 0 mundo mergulhou num “mar de leite”, e uma coisa é viver a condi¢do de

cego em um lugar fechado, outra é experimenta-la no aberto do mundo.

Diz-se a um cego, Estas livre, abre-se-lhe a porta que o separava do
mundo. Vai, estas livre, tornamos a dizer-lhe, e ele ndo vai, ficou ali
parado no meio da rua, ele e os outros, estdo assustados, ndo sabem para
onde ir, € que ndo hd comparacdo entre viver num labirinto racional,
como é, por definicdo, um manicémio, e aventurar-se, sem mao de guia
nem trela de céo, no labirinto dementado da cidade [...]. Mantém-se
juntos, apertados uns contra 0s outros, como um rebanho, nenhum deles
quer ser a ovelha perdida porque de antemdo sabem que nenhum pastor
os ira procurar (SARAMAGO, 1995, p. 211).

Todavia, o grupo da mulher do médico, por possuir a visdo, € o unico que pode
tracar um itinerario e o faz: a busca pela casa, lugar que nos abriga das tempestades, da
hostilidade do mundo e da vida, nos oferece valores de protecdo, “0 nosso canto no
mundo” (BACHELARD, 2000, p. 24). Perder o espaco de protecdo da casa é langar o
corpo no desabrigo, € colocd-lo em perigo constante: “Sem ela, o homem seria um ser
disperso. Ela mantém o homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida.
E corpo e é alma” (p. 26). No ter mais casa é estar completamente desamparado, € ndo
pertencer a lugar nenhum. E ser em errancia. Por isso, no fora do manicomio, as
personagens vivem o sonho do regresso ao lar, exceto o velho da venda que morava em um
quarto de hotel e o rapaz estrabico que ndo se lembra mais onde vivia. Encontrar a casa
seria reencontrar-se consigo mesmo, com suas lembrancgas, com um tempo fora do colapso
atual do mundo. Em meio ao desterro e desamparo, desejam o retorno ao espago familiar
da morada, almejam recuperar um ponto seguro e de abrigo. Assim comegam a sua
odisseia de regresso, que tem como mapa norteador: 1) a casa da rapariga; 2) a casa da

mulher do médico; 3) a casa do primeiro cego.
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E na viagem que as personagens vao deslindando, por meio do olhar da mulher do
médico, a nova forma que o mundo tomou. Ela logo percebe que esse esta completamente
exaurido, e que a grande questdo que se impde é a da necessidade do alimento, porém o
mesmo se mostra escasso, esgotado: “[...] se lhe tornou claro que ndo iria ser facil
abastecer-se em quantidade, as poucas mercearias que encontrou pareciam ter sido
devoradas por dentro, eram como cascas vazias” (SARAMAGO, 1995, p. 219). Quanto a
condicdo humana, o velho da venda preta vaticina: “Regressamos a horda primitiva, [...]
com a diferenca de que ndo somos uns quantos milhares de homens e mulheres numa
natureza imensa e intacta, mas milhares de milhdes num mundo descarnado e exaurido” (p.
245).

A vivéncia da precariedade agudiza-se: “[...] ndo ha agua, ndo ha eletricidade, ndo
ha abastecimentos de nenhuma espécie, encontramo-nos no caos, 0 caos auténtico deve de
ser iss0” (SARAMAGO, 1995, p. 244). Os servigos basicos - que s80 uma conquista da
civilizagdo, pois proporcionam uma estada melhor no mundo, oferecendo mais conforto,
comodidade e proporcionando limpeza, higiene e ordem - entram em paralisia. Como eles
até entdo eram um bem de primeira ordem, um componente indispensavel para vida,
semelhante ao ar que se respira, causa espanto a mulher do médico a constatacdo da sua

suspensao:

N&o tinha ocorrido & mulher do médico a probabilidade de que das
torneiras das casas poderia ndo estar a sair sequer uma gota do precioso
liquido, é o defeito da civilizacdo, habituamo-nos & comodidade da agua
encanada, posta ao domicilio, e esquecemo-nos de que para que tal
suceda tem que haver pessoas que abram e fechem valvulas de
distribuicdo, estacBes de elevacdo que necessitam de energia eléctrica,
computadores para regular os débitos e administrar as reservas, e para
tudo faltam os olhos (SARAMAGO, 1995, p. 225, grifos nossos).

Pelo fato de ndo existirem mais 0s servigos basicos, o lixo acumula-se de modo
imperioso, cresce dia ap6s dia, avoluma-se. Para piorar, a multiddo usa as ruas e calcadas
como desaguadouro de suas necessidades: “Amolecidos pela chuva, os excrementos, aqui e
além, alastravam na cal¢ada” (SARAMAGO, 1995, p. 217).

A imundicie estd por toda a parte, a cidade transubstancia-se em uma cloaca
gigante; as ratazanas passeiam livremente; cadaveres humanos compdem o cenario, o
contato com o corpo sem vida e deixado ao aberto torna-se uma realidade comum,

atestando a mulher do médico que “[...] a estas alturas os mortos ja ndo nos metem medo
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[...” (SARAMAGO, 1995, p. 297). O quadro ¢é tdo catastrofico que produz a cena

aterradora que segue:

Numa praga rodeada de arvores, com uma estatua no centro, uma matilha
de cdes devora um homem. Devia ter morrido ha pouco tempo, 0s
membros ndo estdo rigidos, nota-se quando os cdes 0s sacodem para
arrancar ao 0sso a carne filada pelos dentes. Um corvo saltita a procura
de uma aberta'® para chegar-se também & pitanca (SARAMAGO, 1995,
p. 251).

Em decorréncia do estado cadtico em que se encontra a cidade, ha o perigo da
proliferacdo de epidemias, algo que devido aos cuidados com higiene e limpeza, a
civilizacdo sempre procurou banir. A voz do medico assinala a fragilidade e
vulnerabilidade em que se encontram: “O mau cheiro desprende-se da imensa lixeira como
uma nuvem de gas toxico, Nao tarda que aparegam por ai umas quantas epidemias, voltou
a dizer o médico, ndo escapara ninguém, estamos completamente indefesos”
(SARAMAGO, 1995, p. 294).

O mergulho na degradacdo do humano, via o escatologico, se repete no espago
aberto da cidade. Nas situagdes-limite, o constrangimento da producdo dos dejetos é
abandonado e as exigéncias do fisico impdem-se. O que o corpo produz é compartilhado
por todos, assim, a corporeidade emerge em seu mais profundo adensamento. O
confrontar-se do médico, durante o confinamento, com o imperioso das funcdes excretoras

é experimentado fora por todo o seu grupo.

[...] os outros cinco vinham descendo conforme podiam a escada de
salvacdo, nome a proposito, se algum pudor puder ainda lhes ficara do
tempo que tinham vivido em quarentena, era hora de perdé-lo.
Espalhados pelo quintal, gemendo de esforco, sofrendo de um resto de
inutil vergonha, fizeram o que tinha de ser feito, também a mulher do
médico, mas essa chorava olhando-os, chorava por todos eles, que nem
parece que isso podem ja, [...]. Limparam-se como puderam, pouco e
mal, a uns punhados de ervas, a uns cacos de tijolo, aonde o braco
conseguiu alcancar, em algum caso foi pior a emenda (SARAMAGO,
1995, p. 243, grifos nossos).

No trajeto de regresso a casa, a mulher do médico é o olhar que perscruta ndo so o
espaco, mas também pode observar como se compde o arranjo social da nova forma de
vida, vé que ndo existe mais nenhuma estrutura de governo, extinguira-se o Estado, e tem-

se 0 nascimento de um mundo sem a intermediagdo dessa instancia de poder: “Havera um

'8 Termo utilizado pelo autor.
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governo, disse o primeiro cego, N&o creio, mas, no caso de o haver, serd um governo de

cegos a quererem governar cegos, isto ¢, o nada a pretender organizar o nada”

(SARAMAGO, 1995, p. 244). Continua 0 médico na indagacao a unica que Vé:

Disseste que ha grupos organizados de cegos, observou o médico, isso
significa que estéo a ser inventadas maneiras novas de viver, [...] N&o sei
até que ponto estardo realmente organizados, s6 0s vejo andarem por ai a
procura de comida e de sitio para dormir, nada mais [...] (SARAMAGO,
1995, p. 245).

Desta forma, o Unico modo de organizacdo passa a ser o de andar em grupos
pequenos, pois assim € mais facil dividirem as migalhas encontradas e sobreviverem.
Conquanto, tais agrupamentos ndo necessariamente tém alguma ligacdo familiar, esse
ordenamento tradicional também fora implodido, as novas exigéncias e disposicdo levaram
a sua quebra. Bandos de cegos passam a vagar sem perspectiva alguma, sem rumo, estao
perdidos, a procura apenas de alimento e algum lugar para ficar: “[...] as pessoas como
vao, perguntou a rapariga de 6culos escuros, Vdo como fantasmas, ser fantasma deve ser
isto, ter a certeza de que a vida existe, porque quatro sentidos o dizem, e néo pode ver [...]”
(SARAMAGO, 1995, p. 233).

Uma peculiaridade dos novos grupos é a de individuos aleatoriamente irem
juntando-se a eles e separando-se diariamente, “[...] ha sempre um cego que se tresmalha e
se perde, outro que foi apanhado pela forca da gravidade e vai de arrasto, pode ser que 0
aceitem, pode ser que o expulsem, depende do que traga consigo” (SARAMAGO, 1995, p.
249). De sorte que a construcdo ou manutengdo de vinculos na nova distribuicdo da vida é
dificultada.

A distincdo entre publico/privado, outrossim, é fraturada, pois passa-se a ocupar
igualmente o espaco da rua, quando necessario, e a sua demarcacao é feita com os proprios
corpos. Os grupos rivalizam-se, por disputarem qualquer coisa que represente a
sobrevivéncia. Todavia ha um respeito com o territério ja tomado. Se um lugar esta
ocupado, vagam a procura de outro: “[...] ha grupos 14 fora, se alguém quiser entrar digam
que o sitio estd ocupado, serd o bastante para que se vao embora, ¢ o costume”
(SARAMAGO, 1995, p. 217). Aqui j& temos um modo de relacionar-se que € estabelecido
como um acordo tacito, mas que se faz lei, considerando o uso da palavra “costume”. Esses
exemplos citados séo ilustracGes de como novas formas de vida vao se tecendo em resposta

a cegueira coletiva e ao colapso do mundo.
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Pelo fato de as personagens cegas ndo conseguirem voltar para casa - 0s nomes de
ruas, avenidas, numeros, a ordem da cidade ndo possui mais utilidade, pois ndo ha olhos
capazes de lé-la, decifra-la - qualquer lugar comeca a ser ocupado e usado até o
esgotamento. Feito isso, partem para outros espagos. Monica Figueiredo aponta, sobre a
condigédo dos novos cegos e sua relagdo com a casa, que “perder a condi¢ao de transeunte é
também perder o caminho de casa, espaco onde 0 que se costumou a chamar de
individualidade construiu o seu abrigo. [...] 0 espaco que garante a identidade de um eu que
na cidade jamais deixara de ser andnimo” (2011, p. 243). Nesta configuracdo emergente de
mundo, a casa torna-se uma auséncia, uma falta de tudo aquilo que representara no
passado: espaco de exercicio de singularidades (identidades), intimidade, reflgio,
acolhimento/recolhimento, protecdo, lugar do devaneio. Os grupos ndo conseguem
preencher com significados afetivos o vazio constituido, em decorréncia da exigéncia

imediata de sobrevivéncia imposta pela nova condi¢éo.

As casas tinham sido saqueadas, 0s armarios da roupa estavam vazios,
nos lugares de guardar comida ndo ficara nem sombra dela. Havia sinais
de ter passado por ali gente ha pouco tempo, certamente um grupo
errante, como mais ou menos o eram agora todos, sempre indo de casa
em casa, de auséncia em auséncia (SARAMAGO, 1995, p. 235, grifo
nosso).

Ao lograrem chegar a primeira casa, € com um aperto no coracdo que sua
habitante, a rapariga de 6culos, adentra o espaco do familiar. Reforca Monica Figueiredo,
sobre a reconquista transitoria do lar realizada pelo grupo que “mais do que recuperar a
casa perdida, o contato com o espago privado propicia a recuperagdo de uma identidade
anulada em meio ao caos em que se transformou o espaco publico, que retirou de seus
habitantes a condi¢do de sujeitos” (2011, p. 245). Assim sendo, a personagem sente-se, ndo
apenas abrigada, mas senhora de si e do lugar, reencontra-se. Podemos perceber isso
quando ela determina onde cada um ird dormir, ndo aceitando contestagdo: “Vocés ficam
na cama dos meus pais, Veremos depois isso, Aqui qguem manda sou eu, eu estou na minha
casa” (SARAMAGO, 1995, p. 239, grifo nosso).

Na condicdo em que se encontram as personagens, vagando em um mundo
exaurido e desordenado, reencontrar a morada é como encontrar um porto no qual se possa
atracar sua nau perdida: “Vou descer a chama-los, a noite ndo tarda, que bom, ao menos
hoje podemos dormir numa casa, debaixo do teto duma casa” (SARAMAGO, 1995, p.

239, grifos nossos). A importancia da figura da casa € destacada pela voz da mulher do
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médico ao fazer uso duas vezes da palavra “casa”, repeticdo que carrega um forte
significado de valor.

O prédio onde a rapariga de 6culos mora esta vazio - todos se foram (ou levados
pelo Estado ou a procura de alimento), inclusive seus pais - tendo como inquilina e senhora
suprema apenas uma personagem denominada a velha, que, dadas as condigdes e o
isolamento, passa a viver de modo exacerbadamente primitivo. A chegada do grupo lhe
provoca desagrado, recebe-o com desconfianca, pois ndo quer repartir o resto que possui:
galinhas, coelhos, couve, e, principalmente, a “sua” nova e exclusiva propriedade, o
prédio.

No didlogo travado entre as personagens e a velha, ela é inquirida sobre como tem
sobrevivido, e na resposta é possivel perceber que a mesma efetuou um regresso a uma
forma de vida semelhante ao mundo primitivo, a uma era anterior a do fogo, do cozimento:
“A principio acendia uma fogueira, depois habituei-me a carne crua [...]” (SARAMAGO,
1995, p. 236). O espagco em que vive acentua ainda mais esse recuo a eras remotas: “Na
cozinha mal iluminada pela escassa luz de fora, havia peles de coelho pelo chédo, penas de
galinha, ossos, e, sobre a mesa, num prato ressequido, pedacos de carne irreconheciveis,
como se tivessem sido mastigados muitas vezes” (p. 237). Como a prdopria personagem
afirma, o ser humano adapta-se a tudo, inclusive os animais demonstram essa aptid&o:
“Nao nos diga que as galinhas e os coelhos comem carne, Os coelhos ainda ndo, mas as
galinhas ficam doidas de satisfacdo” (p. 237, grifo nosso). Tamanha elasticidade leva, num
breve passo, da civilizacéo a barbarie.

Como a casa, a chave também carrega uma simbologia: é o objeto do mistério, da
surpresa, tanto pode abrir como fechar. Gaston Bachelard considera que o segundo aspecto
lhe ¢ mais proprio: “No reino dos valores, a chave mais fecha do que abre” (1993, p. 85).
Porém, na narrativa, ela traz em si a dialética do abrir e fechar. Apesar da brutal e
ignominiosa experiéncia, 0 médico carrega junto ao seu corpo a chave da casa, como uma

forma de manter acesa a esperanca do retorno.

Como € que as tens tu, se eu as tinha posto na minha mala de mao, que l&
ficou, Tirei-as, tive medo de que pudessem perder-se, achei que estavam
mais seguras andando sempre comigo, e era também uma maneira de
acreditar que um dia haviamos de voltar para casa (SARAMAGO, 1995,
p. 229).

A chave guardada e revestida com o sonho do retorno parece assim proteger a

casa da violagdo. Do grupo, a do casal € a Unica que ndo fora invadida, permanecera
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preservada. Quando chegam a casa do médico, ou melhor, da mulher do médico - pois as
personagens, ao falarem sobre esse lugar, nhomeiam-no como a casa dela - sentem-se,
enfim, abrigados. Ha um calor que os une ainda mais, acalenta aquele espago intimo,
doméstico e os humaniza. Vestem-se com roupas limpas, comem a mesa, tomam &gua
limpida, o velho é carinhosamente lavado. Estdo acolhidos. A chave fechara a porta para os
outros e agora abrira para eles.

Monica Figueiredo destaca um aspecto muito interessante: “Ao chegarem enfim a
casa da mulher do médico, o contato com o espaco doméstico se da de forma ritualistica,
como se todos estivessem voltando a um tempo primordial que deveria ser preservado pela
repeti¢ao do rito” (2011, p. 246). A reconquista da casa é expressa de modo a langar o

acontecimento para ordem do ritual, valorando-o e conferindo a ele a dimensao do sagrado:

Foi portanto a uma espécie de paraiso que chegaram 0s sete peregrinos, e
tdo forte esta impresséo, a que, sem demasiada ofensa do rigor do termo,
poderiamos chamar transcendental, que se detiveram a entrada, como
tolhidos pelo inesperado cheiro de casa, e era simplesmente o cheiro
duma casa fechada, noutro tempo teriamos corrido a abrir todas as
janelas, Para arejar, diriamos, hoje o bom seria té-las calafetadas para que
a podriddo de fora ndo pudesse entrar (SARAMAGO, 1995, p. 257).

Em contraste com todas outras moradas e também com o ordenamento cadtico do
espaco, a casa da mulher do médico funciona como uma fissura destoante (tal qual fora a
camarata deles no manicomio), um ponto seguro e ordenado, o abrigo acolhedor e
acalentador. A casa os salva do caos ¢ do desterro absoluto: “Contra tudo e contra todos, a
casa nos ajuda a dizer: serei um habitante do mundo, apesar do mundo” (BACHELARD,
1993, p. 62). Além disto, é nesse lugar de ordenamento que ocorre o retorno da visao.

A casa do primeiro cego foi a Ultima a encontrarem. A mulher dele se lembrara
de que, ao cegar, saira correndo em desespero, deixando tudo para tras: a chave, a casa e
sua anterior vida. Quando chegam, a porta esta fechada, sinal de que alguém a ocupa.
Entretanto sdo bem recebidos ao apresentarem-se como 0s proprietarios. O novo
“inquilino” manda-0s entrar. Apesar da mulher do médico ser quem enxerga, o territorio
pertence ao casal, e mesmo cegos, sdo 0s melhores guias, afinal, a geografia daquela casa
estd impressa na memoria de ambos: “A mulher do médico deixou-Se ir atras, ninguém
aqui precisava de um guia” (SARAMAGO, 1995, p. 275). Embora contrariado, 0 primeiro
cego sente-se lisonjeado ao saber que quem ocupa sua casa € um escritor. Depois de uma

breve conversa sobre seus destinos, a mulher do médico expde argumentos convincentes,
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entdo o casal pondera, cede o lugar, por hora, e continua morando com 0 seu grupo. Mas a
personagem, 0 primeiro cego, mostra-se extremamente ligada a sua casa e afirma que
voltara sempre para ver como as coisas estdo. Destacamos que, apenas no plano individual,
do grupo que possui um ponto de visdo, é possivel perceber os preceitos regentes da
propriedade privada.

Caras para a civilizagdo sdo as suas realizagdes intelectuais, cientificas e artisticas.
E pelo Unico olho que vé que a queda de todos os pilares civilizatorios penetra, como
comprova este fragmento demonstrativo de que a arte, componente fundamental do

humano, igualmente é atacada:

[...] a musica acabou, nunca houve tanto siléncio no mundo, os cinemas e
0s teatros s6 servem a quem ficou sem casa e ja desistiu de a procurar
[...].: Quanto aos museus, é uma auténtica dor de alma, de cortar o
coracdo, toda aquela gente, gente, digo bem, todas aquelas pinturas, todas
aquelas esculturas sem terem diante de si uma pessoa a quem olhar
(SARAMAGO, 1995, p. 232).

A civilizacdo também atribui um papel fundamental as ideias: religiosas,
filosoficas e as denominadas “ideais” do homem, ligadas a uma possivel perfeicdo dos
individuos (FREUD, 1996, p. 100-101). Em especial as religiosas sdo de suma importancia
para a construcdo civilizatoria, além disso, representam um forte remédio frente ao
desamparo, ja que oferecem o consolo e a ilusdo de se estar sob a constante protecdo de
uma providéncia divina.

Ha& uma passagem que corrobora a ideia acima: personagens andnimas estdo em
uma igreja, ao ouvirem da mulher do médico a “heresia” de que todas as estatuas de santos
tém os olhos vendados com um pano branco e as imagens levam um borrdo branco nos
olhos, desesperam-se, pois lhes € tirado o potente amparo religioso. Deus ndo esta morto,
ele esta cego, portanto, ndo pode ver a desdita em que foram langados, nem oferecer-lhes a
esperanca de uma salvacdo. Destarte, o recurso espiritual recrutado como refrigério ou
ilusdo é também vetado, compde o Gltimo dos pilares da civilizacdo a ruir. E o que ganha
vigor é o desespero gerado pela constatacdo da fatalidade do desamparo inerente a

condi¢do humana.

[...] a ideia de que as sagradas imagens estavam cegas, de que 0S Sseus
misericordiosos ou sofredores olhares ndo contemplavam mais que a
propria cegueira, tornou-se subitamente insuportavel, foi 0 mesmo que
terem vindo dizer-lhes que estavam rodeados de mortos-vivos, bastou ter-
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se ouvido um grito, e depois outro, logo 0 medo fez levantar toda a gente,
0 panico empurrou-os para a porta [...] (SARAMAGO, 1995, p. 303).

No final da diegese, a civilizagcdo encontra-se estilhacada, pois todos os pilares
basilares, considerados sélidos, que a sustentavam e a determinavam, mostram-se frageis e
precarios, na verdade, estdo implodidos. Um modo de viver entra em declinio, vem ao chao
e, dos seus escombros, a coletividade tera de reerguer a vida social a partir do completo
desamparo.

Apesar dos signos de desmoronamento, a casa que abriga 0 grupo comporta uma
simbologia positiva, de acolhimento, e é, justamente, no seu interior, depois de uma
odisseia de procura, que a visao retorna. A reflexdo sobre o “mal-branco” cabe aquela que
fora o Unico foco de clarividéncia, a testemunha visual da queda do humano e de um
mundo. Num didlogo com o marido, a mulher do médico interpela o representante da
ciéncia, no entanto ela mesma tem a resposta: “Por que foi que cegamos, Nao sei, talvez
um dia se chegue a conhecer a razdo, Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que nao
cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo véem”
(SARAMAGO, 1995, p. 310, grifos nossos). A curiosa afirmagédo final reforca o carater
alegorico da cegueira e convoca, no encerramento, mais uma vez para a reflexdo sobre o
modo imperante até entdo de visao.

Da interioridade da casa inicia-se 0 processo de retomada da visdo, em uma
ordenada escala retrocedente que parte do primeiro cego, conferindo um aspecto de
circularidade ao processo: 0 primeiro a cegar € o primeiro a retornar a ver. Fora se percebe
0 mesmo, a rua esta festiva, mas a mulher do médico é atravessada pelo medo, cré ter
chegado sua vez de mergulhar na cegueira, porque, da sua varanda, olha para o céu e vé
tudo branco. Porém, quando lanca o olhar para baixo, enxerga a cidade. E assim que se
encerra Ensaio sobre a cegueira: com os Unicos olhos que ndo cegaram a mirar a polis. Se
h& uma resposta para 0 romance que convoca para a pedagogia do olhar, ela ai esta, na

cidade, e é dada em Ensaio sobre a lucidez.

3.2 A caverna: a sociedade espetacular em confronto com as potencialidades da

alegoria platonica

3.2.1 Entre olaria/Centro: o trajeto de uma crise
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Em A caverna (2000), a eleicdo de um espaco e de uma vida que se configuram
segundo os aspectos de uma sociedade do espetaculo ndo € apresentada de imediato, aos
poucos € que esse imperativo ganha relevo e mostra-se decisivo para o destino da
personagem central, Cipriano Algor.

A emergéncia desta nova forma de vida é explicitada na cuidadosa construgdo de
dois espacos, que funcionam como oposicdo um ao outro: 1) a olaria’’, onde vivem
Cipriano Algor, sua filha Marta e o genro Marcal Gacho, lugar regido por um sistema
artesanal de vida, que tem o barro como simbolo; 2) o Centro, a “nova caverna”, um
espaco-tempo do consumo, do controle, da aniquilacdo da vida e do humano, lugar
operacionalizado pela légica do capital e do espetaculo, dotado de fome voraz e de uma
forca centripeta que vai engolindo tudo, devorando as cercanias, alastrando seu império
imponderavel, e que tem no plastico seu simbolo. A relacdo da familia com o Centro é
dupla: Cipriano Algor fornece seus utensilios de barro e Marcal trabalha como guarda
interno (tendo de dez em dez dias uma folga de quarenta horas).

Embora a narrativa se inicie com a inser¢cdo do trabalho do oleiro no Centro -
afinal o produto da forma artesanal parece ter sido assimilado, acomodado, incorporado
pelo mesmo -, a fratura é deflagrada e instaura a crise do herdi, pois seu oficio e o
resultado proveniente dele entram em declinio. Consequentemente, 0 homem desse fazer
comeca a ndo caber mais na nova configuracdo de mundo, o status de sujeito dissociado do
meio passa a constitui-lo.

A disposicdo espacial € de significativa importancia para compreensdo da
personagem central, do drama vivido por ela e do seu destino. Homem e espaco
coadunados: Cipriano Algor é um sujeito que habita a borda, o fora, marcado pelo signo do
ndo pertencimento a nova ordem que se desenha. O modo como ¢é distribuido o espaco é
oferecido j& no primeiro capitulo, conforme sogro e genro se deslocam em direcdo ao
Centro. O ingresso vai se dando gradualmente, e as camadas que formam o seu entorno
vao sendo apresentadas. Ndo se tem apenas a nomeacdo de tal espagco de Centro,
formalmente € construida essa ideia, pois narra-se o avanco de ambos, camada por camada,
até chegarem ao ponto central.

Semelhantemente ao sistema solar, tem-se o Centro a figurar como o sol e, neste

caso, seis camadas orbitando ao seu redor. N&o menos importantes sdo todos os segmentos

7 0O romance traz a oposicdo olaria/Centro demarcada, inclusive, na grafia das palavras: utiliza letra
mindscula para a primeira e mailscula para segunda. Acolheremos, igualmente, tal registro em nosso texto.
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espaciais, cada um traz a sua significagdo e relevancia para o conjunto. Fora estdo a
morada e a olaria: “[...] ficam no outro extremo da povoagdo, metidas para dentro do
campo, apartadas dos ultimos prédios [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 29). Espaco esse ndo
sO do labor, mas da conexao, porque homem e trabalho mantém uma ligacdo revestida de
sentido e valor, de correspondéncia. A olaria é também o lugar dos vinculos auténticos, dos

afetos, da herancga, da preservacao e transmissdo do passado.

A morada e a olaria tinham sido construidas neste amplo terreiro,
provavelmente uma antiga eira, ou um calcadoiro, no centro do qual o
avo oleiro de Cipriano Algor, que também usara 0 mesmo nome, decidiu
um dia remoto de que ndo ficou registro na memoria, plantar a amoreira.
O forno, um pouco apartado ja havia sido obra modernizadora do pai de
Cipriano Algor, a quem também idéntico nome fora dado, e substituira
um outro forno, velhissimo, para ndo dizer arcaico, que, olhado de fora,
tinha a forma de dois troncos de cone sobrepostos, o de cima mais
pequeno que o de baixo, e de cujas origens tdo-pouco havia ficado
lembranga. Sobre os vetustos alicerces dele tinha-se construido o forno
actual, este que cozeu a carga de que o Centro s6 quis receber metade, e
agora, ja frio, espera que o carreguem de novo (SARAMAGO, 2000, p.
30).

A importéancia da heranca é demarcada desde o principio, na abertura do romance,
ndo s6 com o uso do nome completo das personagens, Cipriano Algor e Marcal Gacho,
porém também com uma reflexdo elaborada, pelo narrador, sobre a origem e significados
dos seus sobrenomes. Ao longo da narrativa, Cipriano € sempre Cipriano Algor. A
relevancia dada aos apelidos indica que ha um antes, uma historia precedente, geracoes,
também assinaladas na apresentacdo de Marta: “A filha de Cipriano Algor, que se chama
Marta, de apelidos Isasca, por parte da mée ja falecida, e Algor, por parte do pai [...]”
(SARAMAGO, 2000, p. 12). Portanto, a memoria € preservada, valorada; o passado
mantém-se Vvivo, reverberante: os rastros sobrevivem.

Com a oposicdo olaria/Centro, constroi-se um espaco cindido, um fora/dentro,
margem/centro em consondncia com a propria condicdo da personagem principal, e
também se produz um ir-e-vir, movido pela crise e procura. Desta forma, a imagem criada
do homem e a composicdo espacial sdo fundamentos inseparaveis.

Quanto a Marcal, pulsa em seu interior o desejo de que se transfiram para o
Centro. Essa perspectiva estd no horizonte da obra como acontecimento incontornavel, j&
que h& a expectativa de sua promocdo para guarda residente. O mesmo destino ameaga
Cipriano Algor, que vive, nos seis primeiros capitulos, um tempo de espera, de angustia,

gerado pela rejeicdo parcial (metade) de sua mercadoria e pelo anincio do iminente perigo
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de total cancelamento do contrato comercial mantido com o Centro, devido ao baixo
interesse dos clientes pelos seus produtos. Acompanharemos a extensa, dura e esperancosa
luta de um homem e seu oficio pela sobrevivéncia em uma nova logica social que 0s
relega, menospreza e descarta.

No primeiro deslocamento, seguindo o movimento das duas personagens, o leitor
vai avangando cada camada que envolve o Centro, apreendendo seus significados. A
escolha da voz do narrador, na apresentacdo do caminho da travessia que leva da olaria ao
Centro, é pelo uso formal da descricdo. Para uma compreenséao da forma de vida emergente
expressa na obra, traremos cada um dos segmentos composicionais da construgdo do
conjunto: fora/dentro, margem/centro. Porém antes, faremos a exposi¢cdo de uma proposta

de ilustracéo para a arquitetura espacial.

CavernaPlatonica

Muro

Cintura Industi®

olaria/

casa Cintura Agrico\@
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A primeira camada é denominada, ironicamente, de Cintura Agricola ou Cintura
Verde, quando, na verdade, essa zona € marcada pela auséncia do elemento natural e o
predominio do plastico, bem como por uma atmosfera opaca, cinzenta, nada convidativa

ou acolhedora.

A regido é fosca, suja, ndo merece que a olhemos duas vezes. Alguém
deu a estas enormes extensdes de aparéncia nada campestre 0 nome
técnico de Cintura Agricola, e também por analogia poética, o de Cintura
Verde, mas a Unica paisagem que os olhos conseguem alcangar nos dois
lados da estrada, cobrindo sem solugdo de continuidade perceptivel
muitos milhares de hectares, sdo grandes armacOes de tectoplano,
rectangulares, feitas de plastico de uma cor neutra que o tempo e as
poeiras, aos poucos, foram desviando ao cinzento (SARAMAGO, 2000,
p. 12).

Como o sujeito esta em completa interligagdo com o espa¢o em que Vive, e este
tem influéncia direta na sua constituicdo, tal geografia espacial afeta diretamente a
personagem, altera seu estado de animo: “Cipriano Algor atravessou a Cintura Verde
rapidamente, ndo olhou nem uma vez para 0s campos, 0 espectdculo monotono das
extensdes de plastico, bagas de naturezas e soturnas de sujidade, causava-lhe sempre um
efeito depressivo [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 28).

A segunda camada é denominada de Cintura Industrial, uma regido fabril, de
contiguidades multiplas, em incessante agitacdo e com urgéncia de producdo. Aqui sdo de
suma relevancia os componentes que atingem os sentidos: o frenético estalar industrial e os
residuos que geram maus cheiros e poluicdo. Um territério em ininterrupta atividade e
assinalado pela tonica da incognita, porque o que importa é a producdo e ndao o produto.

Como resultado estético tem-se um adensamento agressivo desse espaco.

Deixaram a Cintura Agricola para trds, a estrada, agora mais suja,
atravessa a Cintura Industrial rompendo pelo meio de instalacfes fabris
de todos os tamanhos, actividades e feitios, com depdsitos esféricos e
cilindricos de combustivel, estagBes elétricas, redes de canalizagdes,
condutas de ar, pontes suspensas, tubos de todas as grossuras, uns
vermelhos, outros pretos, chaminés lancando para atmosfera rolos de
fumos toxicos, gruas de longos bragos, laboratérios quimicos, refinarias
de petréleo, cheiros fétidos, amargos ou adocicados, ruidos estridentes de
brocas, zumbidos de serras mecénicas, pancadas brutais de martelos de
pildo, de vez em quando uma zona de siléncio, ninguém sabe 0 que se
estara produzindo ali (SARAMAGO, 2000, p. 13).

Entre a Cintura Industrial e a cidade que principia, estdo as Barracas: um
aglomerado caotico feito de diversos materiais precarios, mas que serve para proteger seus
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moradores da chuva e do frio. “E, no dizer dos habitantes da cidade, um lugar assustador”
(SARAMAGO, 2000, p. 14). Esse espaco constitui-se como um espaco residual, produto
inevitavel de um sistema regido pelo capital. E o lixo, abriga a escoria, 0 que ndo deveria,
mas existe como detrito, problema ¢ constante ameaca: “De tempos em tempos, por estas
paragens, em nome do axioma classico que prega que a necessidade também legisla, um
camido carregado de alimentos é assaltado e esvaziado em menos tempo do que leva a
conta-lo” (p. 14).

A quarta camada a ser descrita ¢ a do Espago das construgdes, “uma terra-de-
ninguém”. Semelhante a Cintura Industrial, ela estd em permanente agitagcdo, entretanto o
que determina o dito espaco € 0 apagamento da memoria, de registros pregressos, proprios
de uma forma de vida anterior, aniquilada pela légica da lucratividade. Um solo revirado,
violentado, porém que insiste em manter vestigios, fragmentos de um passado, de uma
existéncia que fora devorada pela forca esmagadora do Centro. Margem obliterada pelo
centro, destruicdo do plural, do heterogéneo, para ampliacdo e imposi¢do inconteste do

modelo hegeménico.

Entre as barracas e os primeiros prédios da cidade, como uma terra-de-
ninguém separando duas faccGes enfrentadas, ha um largo espaco
despejado de construcbes, porém, olhando com um pouco mais de
atencdo, percebe-se no solo uma rede entrecruzada de rastos de tractores,
certos alisamentos que s6 podem ter sido causados por grandes pas
mecanicas, essas implacéveis laminas curvas que, sem d6 nem piedade,
levam tudo por adiante, a casa antiga, a raiz nova, 0 muro que amparava,
0 lugar de uma sombra que nunca mais voltard a estar. [...] aqui uns
fragmentos dispersos, uns farrapos emporcalhados, uns restos de
materiais de refugo, umas latas enferrujadas, umas tabuas apodrecidas,
um plastico que o vento traz e leva, mostram-nos que este territrio havia
estado ocupado antes pelos bairros excluidos. Néo tardard muito que os
edificios da cidade avancem em linha de atiradores e venham assenhorar-
se de terreno [...] (SARAMAGO, 2000, p. 16).

A quinta camada é a da Periferia da cidade, com suas ruas entrecruzadas,
formando um zigue-zague, produzindo uma confusdo de caminhos, um labirinto ou mapa a
ser decifrado e atravessado, mas que também pode funcionar como protecdo para o0 ponto

central. Logrando-se o desafio, chega-se a uma avenida em linha reta, que é possivel, por

analogia, nomear de seta: uma seta certeira a sinalizar o Centro.

J& estavam na periferia da cidade, haveria ainda que percorrer umas
quantas ruas de tracado confuso, virar a esquerda, virar a direita, outra
vez a esquerda, outra vez a direita, agora a direita, a direita, esquerda,
esquerda, direita, em frente, finalmente desembocariam numa praca a
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partir da qual acabavam as dificuldades, uma avenida em linha reta

levava-os aos seus destinos (SARAMAGO, 2000, p. 17).
Finalmente as personagens deparam-se com o Ultimo obstaculo para que se atinja
o0 destino derradeiro: um muro, que, na realidade, é a parede que cerca e protege o Centro,
como uma muralha a guardar uma fortaleza. Estabelecer uma relacdo com o muro presente
na Alegoria da caverna mostra-se inevitavel, logo, atravessa-lo é ter acesso ao interior da

“nova caverna”.

Ao fundo, um muro altissimo, escuro, muito mais alto que o mais alto dos
prédios que ladeavam a avenida, cortava abruptamente o caminho. Na
realidade, ndo o cortava, supd-lo era efeito de uma ilusdo de dptica, havia
ruas que, para um lado e para o outro, prosseguiam ao longo do muro, 0
qual, por sua vez, muro ndo era, mas sim a parede de uma construcdo
enorme, um edificio gigantesco, quadricular, sem janelas na fachada lisa,
igual em toda a sua extensdo (SARAMAGO, 2000, p. 17).

Além das camadas expostas, queremos destacar um aspecto importante relativo ao
Centro: ele estd em constante processo de ampliacdo. Até entdo possui quarenta e oito
andares e dez pisos abaixo do nivel da rua, porém alastra-se: “[...] aqui nunca se acabam as
obras, o Centro cresce todos os dias mesmo quando nao se da por isso, se ndo é para 0S
lados, é para cima, se ndo é para cima, é para baixo [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 281). O
que denota a logica deste tipo de modo de produgdo, uma ldgica governada pela
necessidade do intermitente mais, do incessante expandir-se, do sempre crescer/devorar,
enfim, de um perpétuo movimento de estender os tentaculos para além. Assim sendo, tem-
se um cenario sempre mutante, em expansao e que produz apagamentos: “Olhou para os
prédios que estavam a ser arrasados. [...] Quando daqui a dez dias vier a recolher o genro
ndo havera qualquer vestigio destes prédios, tera assentado a poeira da destruicdo que
agora paira no ar [...]” (p. 18-19).

E interessante 0 modo como é estruturada a organizac&o interna do Centro, no que
diz respeito a distribuicdo do trabalho e das funcgdes, ela assimila um componente de
espacialidade: o da compartimentacdo. Os sujeitos que |4 vivem e trabalham
desempenham, cada qual, aquilo que lhes cabe, estdo alocados em uma posicao especifica,
porém interligados ao conjunto, opera-se um transito funcional maleavel. Ha guardas de
primeira e de segunda classe, chefes e subchefes, entretanto, apesar da forte

hierarquizacao, a mobilidade e o possivel contato, conforme a conveniéncia e necessidade,
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séo suplementos valiosos para o funcionamento do sistema geral. Espago dividido em

camadas; funcdes, em compartimentos.

A organizagdo do Centro fora concebida e montada segundo um modelo
de estrita compartimentacdo das diversas actividades e fungdes, as quais,
embora ndo fossem nem pudessem ser totalmente estanques, s6 por
canais Unicos, ndo raro dificeis de destrincar e identificar, podiam
comunicar entre si (SARAMAGO, 2000, p. 39).

Também é importante sublinhar que, a margem do Centro, formas de manufatura
tentam sobreviver, de modo insistente lutam contra o inevitdvel andar do tempo,
acompanhado pela transformacdo do modo de producdo. Um esforco, ja de anteméo,
vencido, talhado para o fracasso. Mas esse pequeno cendrio configura-se como uma
paisagem que funciona como um alento, uma esperanga € um conforto, para a personagem

em crise:

Na orla da Cintura Industrial havia umas quantas modestas manufaturas
que ndo se percebia como tinham podido sobreviver & gula de espaco e a
multipla variedade de producdo dos modernos gigantes fabris, mas o
facto era que ali estavam, e olha-las a passagem sempre tinha sido uma
consolacdo para Cipriano Algor, em algumas horas mais inquietas da
vida, lhe dava para futurar sobre os destinos da sua profissdo
(SARAMAGO, 2000, p. 28).

Em tal arquitetura espacial, a olaria vigora como o fora, comporta uma
temporalidade regida pelos movimentos da natureza, portanto traz um fruir das horas
semelhante ao das extintas sociedades artesanais: ciclico e prenhe de sentido; em
contraposicdo a do Centro, cujo imperativo € a producdo e o consumo. Naquela, o fazer de
Cipriano carrega um plus, lhe confere valia; ao passo que nesta, produz-se o tempo-
mercadoria: tempo esvaziado de humanidade, pois produto: “E o tempo desvalorizado, a
inversdao completa do tempo como ‘campo de desenvolvimento humano’” (DEBORD,
1997, p. 103). Ainda, afirma o filésofo francés que o aspecto temporal pode, na sociedade
espetacular, ser considerado pseudociclico, afinal “o tempo pseudociclico € o disfarce
consumivel do tempo-mercadoria da producdo. Contém os caracteres essenciais de
unidades homogéneas intercambiaveis ¢ de supressdo da dimensdo qualitativa” (p. 104,
grifo do autor). Em suma, ganha-se em lucratividade, todavia perde-se em humanidade, em
valor auténtico.

Além disso, conforme o pensamento de Guy Debord (1997, p. 22), em um sistema

de producéo tipico da sociedade do espetaculo, ocorre a cisdo entre o trabalhador e o que



101

ele produz, levando a perda do ponto de vista unitirio sobre a atividade realizada.
Apartados, homem e seu trabalho séo coisificados, meros produtos, porém, imprescindiveis
para essa logica produtiva: “O homem separado de seu produto produz, cada vez mais e
com mais forga, todos os detalhes de seu mundo. Assim vé-se cada vez mais separado de
seu mundo. Quanto mais sua vida se torna seu produto, tanto mais ele se separa da vida”
(p. 25). Resultado: um sujeito fragmentado, completamente desassociado das forgas
produtivas.

Com a acumulacao dos produtos do trabalhador - que lhe séo alienados - o seu
tempo e 0 espaco passam a ser estranhos para ele. Esse processo origina o que Debord
chama de abundancia de despossesséo: o trabalhador ndo produz a si mesmo (1997, p. 24,
grifo do autor). Quanto mais ele produz, faz-se abundancia produtiva; mais se perde.

Tomando como parametro a perspectiva acima, observa-se que a relacdo de
Cipriano Algor com seu produto ndo é de cisdo, apartamento, mas de consonancia, pois seu
trabalho o humaniza, confere-lhe a dimensdo de sujeito, proporciona-lhe o sentimento de
pertencimento. Contudo, na nova ordenacdo social, a personagem confronta-se com o
dilema da desvalia de seu trabalho/produto. Como um naufrago, abraca a ideia de Marta de
proporem para o Centro a troca da producéo das loucas pela de bonecos de barro (O bobo,
O palhago, A enfermeira, O esquimod, O mandarim, O assirio de barbas), um novo produto
que talvez atraia a fome dos consumidores.

Tal proposta ndo é rejeitada pelo chefe de departamento de compras, mas precisa
ser avaliada pelo poder central. Porém Cipriano Algor consegue perceber a sua condicao
de nada, de ser insignificante e 0 qudo humilhante é a tentativa da venda de uns bonecos
inateis, “todos iguais na sua lancinante inutilidade” (SARAMAGO, 2000, p. 165). O
narrador ilumina a constatagdo que reverbera no interior da personagem: “[...] perguntou-se
se valia a pena estar aqui a passar por esta vergonha, ser tratado como um inhenho, um
coisa-nenhuma, [...] nenhuma importancia, nada, Zero, E isso que somos para eles, zero”
(p. 99). Entretanto agarra-se ao aceno dado, na ansia de subsistir: “Obrigada, senhor, Ainda
ndo tem razbes para me agradecer, Agradeco-lhe a esperanca que levo, ja € alguma coisa
[...]” (p. 98).

A proposta é aprovada, o chefe de departamento de compras telefona para
confirmar, todavia o didlogo travado ilustra o carater autoritario e hegeménico do Centro.
Assevera também que o seu Unico motor € a lucratividade, o ganho, afinal, mantém a

imposicdo ao oleiro da obrigatdria exclusividade de fornecimento das novas mercadorias.
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O que ja era parte do contrato antigo, contudo o poder central acrescenta o impedimento da
venda dos utensilios descartados por si, para outros possiveis compradores,
desconsiderando a problematica social gerada, justamente, pela sua emergéncia como forca
definidora da forma de vida. Aprisiona a personagem, estabelece clausulas cruéis em troca
da barganha da esperanca de seguir adquirindo a producdo da olaria, porém, mesmo assim
deixa Cipriano Algor caminhando em uma corda-bamba, com a queda a espreita-lo, caso
0s bonecos ndo logrem sucesso de venda e lucro, os motores da nova ordem social.

Neste arranjo de mundo, o humano é despossuido de valor, o oxigénio da vida é
aquele que, indubitavelmente, produz acimulo de capital, e a alteridade assume um Unico
rosto: o do consumidor. Cipriano Algor, como tudo, é apenas mais uma peca da
engrenagem do sistema. Fica claro no seu dialogo com o chefe de departamento de
compras que no momento em que um produto e o trabalho que o produz sdo renegados, o
sujeito também ¢ langado fora. Essa ¢é a regra, essa ¢ logica, isto é o Centro: “[...] o que
deixou de ter serventia deita-se fora, Incluindo as pessoas, Exactamente, incluindo as
pessoas [...]” (SARAMAGQO, 2000, p. 130). Segue o representante da voz do Centro: “[...]
eu proéprio serei atirado fora quando ja ndo servir, O senhor é um chefe, Sou um chefe, de
fato, mas so para os que estdo abaixo de mim, acima ha outros juizes” (p. 130). Em todas
as circunstancias, independente da posi¢do do sujeito-peca ou da peca-sujeito, impde-se
uma simples e Unica operacdo a ser executada, em nome desta forca abstrata que é o
capital, ei-la: lucro>humano.

Seguindo a regéncia do maestro-capital, no mesmo didlogo, o chefe do
departamento faz outra exigéncia a Cipriano Algor: a da retirada, em duas semanas, de
todos os utensilios da olaria, estagnados nas prateleiras: “Temos em armazém, ja sem
probabilidade de escoamento, mesmo a precos de saldo, mesmo abaixo do que nos custou,
uma quantidade grande de artigos da sua olaria, [...] que estdo a ocupar um espaco que faz
falta [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 95). A ordem expressa agudiza o drama da
personagem, pois ela tem de fabricar os bonecos e dar fim a uma quantia consideravel de
loucas. Um duplo ato de destruicdo/criacdo, empreendimento desesperado de uma forca de
trabalho que tenta evitar o mergulho no crepusculo. Em meio a esse drama, ha dois
acontecimentos que abrem um horizonte de maior problematica: o encontro, marcado por
uma perspectiva amorosa, com Isaura Estudiosa e o anuncio da filha de que a sequéncia

geracional, em poténcia, sera posta em ato: esta gravida.
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Em sua trajetdria, a personagem vive o impacto brutal da efetivacdo de um novo
modelo de producdo, o do capitalismo avancado, no qual as for¢as produtivas sdo profunda
e irreversivelmente alteradas, ndo cabendo mais, na conjuntura emergente, o seu trabalho,
que passa a pertencer a um tempo moribundo. Os utensilios de barro que fabrica deixam,
inclusive, de ser mercadoria, pois para que algo seja considerado como tal, precisa ter uma
utilidade para outrem, um valor de uso (MARX, 2011, p. 164). No caso de seus produtos,
eles passam a ser despossuidos desse atributo fundamental e ingressam na ordem dos
objetos relegados, inuteis.

De acordo com o pensamento de Marx, a for¢ca humana de trabalho cria valor
(2011, p. 177), embute-o, cristaliza-o no corpo da mercadoria, é o agregador mais potente
da forma valor. Todavia nenhuma coisa pode té-lo sem possuir valor de uso, e,
consequentemente, “se ela é indtil, também o é o trabalho nela contido [...]” (p. 164-165).
Essa é a sorte vivida por Cipriano Algor, ndo apenas seu produto é descartado, mas
também o componente humano impresso no mesmo, portanto, ele proprio encontra-se
numa zona de ndo pertencimento, de rejeicao.

Como se ndo bastasse tamanha desfortuna, o préprio oleiro tem de dar fim aos
seus artefatos, perambular com sua furgoneta atulhada de uma mercadoria-lixo, na procura
de um lugar adequado, no qual possa descarta-la. Obviamente que essa acdo o lanca em um

estado profundo de sofrimento e aviltamento do ser, como é possivel avaliar:

Quando Cipriano Algor regressou a casa no primeiro dia da semana de
destruicdo, mais indignado pelo vexame do que exausto pelo esforco,
tinha de contar & filha a aventura ridicula de um homem a calcorrear o0s
campos a procura de um lugar ermo onde pudesse largar a cacaria inutil
que transportava, como se dos seus proprios excrementos se tratasse, De
calcas na mao, dizia, foi assim que me senti [...] (SARAMAGO, 2000, p.
158).

O uso do termo “excrementos” acentua a condi¢do deploravel e degradante da
personagem. Cipriano Algor é um homem humilhado, diminuido em razéo daquilo que
antes Ihe acrescia valor: o produto de seu trabalho, que agora figura como dejeto, coisa
vexatoria. Qudo dificil é para ele aceitar que suas loucas ndo valem mais nada, que nao
passam de um amontoado de entulho, uma “cacaria”: “[...] ah, que dificil & separarmo-nos
daquilo que fizemos” (SARAMAGO, 2000, p. 178). Por isso lhes dispensa um enorme

cuidado, quando as deposita na cova que elege para recebé-las, guarda-las.
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N&o ha, porém, limites para o ridiculo. [...] Basta ver com que cuidados
desce Cipriano Algor de cada vez o declive, com que atencdo descansa no
solo as diferentes pecas de louca, como as arruma irmés com irméas, como
as encaixa quando tal é possivel e aconselhavel, [...] aqui ndo se partiu
um Unico prato, nem nenhuma chavena perdeu a asa, nem nenhum bule
ficou sem bico (SARAMAGO, 2000, p. 164-165).
Né&o é de somenos relevo o fato de ser a cova localizada numa regido explorada,
desbravada, outrora, pela menina Marta, uma cavidade tdo antiga que ja existia antes dela,
do pai, do avd... O lugar que recebe as Ultimas loucas do velho oleiro e que se converte em

cemitério é espaco que povoa a memoria da filha, portanto, repositério de passado.

Estd a uns cem metros da margem do rio, disse Marta, Também a
conheces, perguntou o pai, conheco-a, descobri-a quando tinha dez anos,
era realmente a cova ideal, de cada vez que ali entrava parecia-me que
atravessava uma porta para outro mundo, J& la estava quando eu tinha a
tua idade, E quando a devia ter 0 meu avd, E quando o tinha o meu, Tudo
acaba por se perder, pai, durante muitos anos aquela cova foi s6 uma
cova, uma porta magica também para alguns mitdos sonhadores, € agora,
com o entulhamento da louca nem uma coisa nem outra, Os cacos ndo
sdo tantos assim, mulher, em pouco tempo cobri-los-&o as silvas, nem se
vai dar por isso [...] (SARAMAGO, 2000, p. 158-159).

As sociedades artesanais sdo regidas pela forca da experiéncia, que é acumulada e
transmitida. Por essa razéo, o oleiro e sua filha tém destreza e total dominio da técnica
exigida para o trabalho com o barro: “A pasta esta boa, himida ¢ plastica no ponto, facil de
trabalhar, ora, perguntamo-nos, como podera ele estar tdo seguro do que diz se sé lhe pds a
palma da méo em cima, se sO apertou € moveu um pouco de pasta entre o dedo polegar e
os dedos indicador e médio [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 148). Tal técnica é uma arte, um
saber. Mas todo o conhecimento que possuem € posto a prova, quando se langcam no ato de
engendrarem meios para continuarem fornecendo produtos ao Centro, pois uma coisa €
fabricar loucas; outra, bonecos. E preciso encontrar, confeccionar um método. O desafio se
coloca, e ambos mergulham na busca de um novo aprendizado, amparam-se em um livro e
na prova/experimentacdo. Um exercicio que exige tempo, maturacdo, para que a técnica
seja assimilada, e a méo possa deslizar segura e firme, certa do que faz, guiada pela
experiéncia: “E apenas uma questio de tempo, disse Marta, com o tempo as maos e as
coisas acabam por se habituar umas as outras, a partir desse dia nem as coisas atrapalham
nem as maos se deixam atrapalhar” (p. 214). Contudo, tempo é o que eles ndo dispdem,

afinal, os tempos séo outros, e o relogio gira em acelerado movimento.
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A passagem do modelo de produgdo artesanal para a do capitalismo avangado
extingue o trabalho no qual a méo possuia um papel preponderante, e substitui-o pelo
serial. O oleiro tem a clara percepcdo do que esta se passando, e de que a luta é
assimétrica, dada a velocidade do fabricar serial. Ndo ha como competir: “[...] se
interrogou Cipriano Algor, pensando no velho forno da olaria, quantos pratos, pucaros,
canecas e jarros por minuto ejectariam as malditas maquinas [...]” (SARAMAGO, 2000, p.
27).

A reproducdo em série gera o aniquilamento da autenticidade impressa no aqui e
agora do ato de trazer ao mundo um objeto, um artefato Unico. Ainda, afeta a tradicdo,
porque ela efetiva “a liquidagdo do valor tradicional do patriménio da cultura”
(BENJAMIN, 1994, p. 169). O fazer de Cipriano Algor carrega uma heranca, € resultado
de um acumulo de aprendizado e experiéncia transmitidos de geracdo a geracdo, Sseus
produtos de barro sdo marcados pela inscricdo de uma tradigdo, transportam no corpo um
determinado modo de vida que se perdera com a extingdo do seu trabalho de oleiro.

Fatalmente o manual é comutado pelo serial, assim como o barro, pelo plastico.

Pode dizer-me o que é que fez que as vendas tivessem baixado tanto,
Acho que foi o aparecimento ai de umas lougas de plastico a imitar o
barro, imitam-no tdo bem que parecem auténticas, com a vantagem de
que pesam muito menos e sdo muito mais baratas, N&o é razdo para que
se deixe de comprar as minhas, o barro sempre € o barro, é auténtico, é
natural, V& dizer isso aos clientes, ndo quero afligi-lo, mas creio que a
partir de agora a sua louca sé interessa a coleccionadores, e esses Sao
cada vez menos (SARAMAGO, 2000, p. 23, grifo nosso).

A solucéo para o desfecho da relagdo olaria/Centro acaba sendo antecipada por
uma atitude do oleiro, tomada na confianca de que lhe favoreceria: entrega, antes do prazo,
trezentos dos mil e duzentos bonecos encomendados. Para 0 bem e para o mal, um dos
subchefes tem a ideia de elaborar um questionario, que designa “inquérito”, para ser
aplicado, aleatoriamente, a alguns consumidores (mais precisamente cinquenta, oS quais
ganhariam uma amostra gratis do produto), servindo de termémetro medidor do valor de
troca da nova mercadoria. Apesar do seu pressentimento funesto ao ser informado sobre o
inquérito, a despeito da nomeacdo de Marcal para guarda residente, ele e Marta continuam
a fabricar o restante da mercadoria. Por que razdo? Deixemos que a personagem mesma

responda:

Marcal pensou um pouco e disse, No fundo, € indiferente, tanto nos faz,
de qualquer modo ja estaremos a viver no Centro daqui a dez dias, Crés,
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de fato, que € indiferente, que tanto nos faz, perguntou o sogro, Repare,
se o resultado do inquérito vier a sair positivo, ainda havera tempo para
acabar estes bonecos e entrega-los, quanto ao resto da encomenda, como
é logico, ficara automaticamente cancelado pelo facto irrefutavel da
olaria deixar de fabricar, E se o resultado sair negativo, Pois entdo da
vontade de dizer que melhor ainda, poupa-Ihes, a si e a Marta, o trabalho
de terem de cozer o0s bonecos e pinta-los. Cipriano Algor fechou devagar
a porta do forno e disse, Esqueces alguns aspectos da questdo, é certo
gue insignificantes, Quais, Esqueces a bofetadas de veres que te rejeitam
o fruto do teu trabalho [...] (SARAMAGO, 2000, p. 272, grifos nossos).
A ameaga é confirmada antes de terminarem os outros trezentos bonecos da
primeira leva: ndo h4 mais espago para o trabalho do oleiro Algor na nova conjuntura. O
corte € definitivo e irrevogavel. Ninguém mais tem interesse em suas lougas de barro,
imagine bonecos. Exceto duas senhoras, mas precisamos considerar que estas, como tais
artefatos, também pertencem a um outro tempo, “hé que acrescentar que se trata de pessoas
idosas que vivem s6s” (SARAMAGO, 2000, p. 291).
De tal sorte, encerra-se a vida de um oficio que carrega atrds de si geracoes e
guarda o signo da tradicdo. N&do mais os descendentes dos Algores - 0 neto que esta por vir
- tirardo seu sustento do barro: “trés geragdes a comer do barro ¢ mais do que o suficiente”

(SARAMAGO, 2000, p. 31).

3.2.2 Centro: a consolidagdo da sociedade do espetaculo

Frente ao implacavel fato do declinio mortal de sua profissdo e a nomeacéo de seu
genro, Cipriano Algor também ¢é arrebatado pela forga centripeta do Centro e se vé
arrastado para seu interior, porém nao assume uma postura de acomodacdo. Uma
personagem que ja vinha marcada pelo componente da crise e do questionamento, quando
passa a viver no Centro, ndo apenas mantém o teor agudo do pensamento, mas a nova
posicdo lhe confere maior potencialidade critica e capacidade de perscrutar/apreender o
lugar, a ordem regente, agora de dentro.

O Centro, que é apontado, na obra, como a configuracdo espacgo-temporal
romanesca da caverna platonica na contemporaneidade, apresenta, no adensamento da
regido nuclear, a efetivacdo da sociedade do espetaculo: um universo governado pela
mercadoria, consumo e alienacdo/captura do sujeito. Ora, na fachada de sua entrada esta
expresso: VENDER-LHE-IAMOS TUDO QUANTO VOCE NECESSITASSE SE NAO
PREFERISSEMOS QUE VOCE PRECISASSE DO QUE TEMOS PARA VENDER-LHE
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(SARAMAGO, 2000, p. 282). Tal tonica anuncia, como um oréculo, 0 que rege esse
espaco. E no seu interior é reinscrita, nos anuncios, a légica de supervalorizacdo da
mercadoria e da exigéncia e convocacdo para o consumo: “esta nao ¢ a sua ultima
oportunidade mas é a melhor; pensamos todo o tempo em si é a sua altura de pensar em
nos; traga os seus amigos desde que comprem; connosCo VOCE nunca querera ser outra
coisa” (p. 312). Ou seja, dois componentes interdependentes que sdo cruciais para
efetivacdo da sociedade espetacular - a hiper valorizacdo da mercadoria e a da publicidade
(propaganda) - sdo operacionalizados no interior do romance.

Inclusive, a distribuicdo espacial do Centro é desenhada para que o lugar
espetacular e a mercadoria ocupem uma posi¢do medular. A presenca das janelas voltadas
para o seu interior precipita os olhares, obrigatoriamente, para a forma-espetaculo, forma-
consumo, forma-diversao/dispersao, e afastam-nos da vida real. J& a auséncia das mesmas
lanca os sujeitos para utilizacdo de temperatura-mercadoria, luz-mercadoria, existir-

mercadoria.

Duas daquelas janelas sdo nossas, S6 duas, perguntou Marta, Ndo nos
podemos queixar, ha apartamentos que s6 tém uma, disse Marcal, isto
sem falar dos que as tém para o interior, O interior de qué, O interior do
Centro, claro, Queres tu dizer que ha apartamentos cujas janelas ddo para
o interior do préprio Centro, Fica sabendo que ha& pessoas que 0s
preferem, acham que a vista dali é infinitamente mais agradavel, variada
e divertida, ao passo gue do outro lado sdo sempre 0os mesmos telhados e
0 mesmo céu [...] o que tenho ouvido dizer é que as pessoas ndo se
cansam do espetéaculo, sobretudo as mais idosas (SARAMAGO, 2000, p.
276).

Marta demonstra-se incomodada com a arquitetura, entretanto as personagens que
vivem no Centro estdo tdo acostumadas com a nova ordem que a preferem: “[...] ndo deve
ser nada facil viver nestes apartamentos, sem luz do sol, a respirar ar enlatado durante todo
dia, Pois olha que ndo falta ai quem os prefira, acham-nos muito mais comodos, mais
apetrechados de facilidades [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 278-279).

A mercadoria, segundo Marx, € uma coisa, um objeto externo, que, por possuir
determinadas propriedades, satisfaz necessidades humanas, ndo importando de que
natureza sejam elas, provenientes do estdmago ou da imaginacao, isso ndo altera em nada a
questdo (2011, p. 157). Tal afirmativa reveste-se de uma intensidade mais potente em uma
sociedade do espetaculo, na qual a riqueza atingiu seu grau mais elevado, e as necessidades
sdo criadas, incentivadas, incessantemente, por meio da imagem, da propaganda, tornando-

se um imperativo.
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E possivel estabelecer uma ligacdo entre o conceito de sociedade do espetéaculo,
que estamos explorando, e o da industria cultural, desenvolvido por Adorno (2002), porque
sO se pode ingressar em uma forma espetacular de vida e manté-Ila, se a industria da cultura
se fez basilar e continua a perpetuar seu trabalho. O capitalismo desenvolveu meios,
tecnologias que propiciaram o nascimento da industria cultural, e a evolu¢do de ambos
resulta em uma sociedade do espetaculo.

Com relacédo a criacdo de necessidades, efetuada por essa espécie de modelo de
producdo, o pensamento de Adorno complementa o de Marx. Neste cosmos, ndo ha
sujeitos, porém consumidores que precisam ser alimentados, bem como é preciso alimentar
neles a producdo de novas necessidade que ndo cessem. No jogo engendrado, o papel da
industria cultural ndo € apenas o de satisfazer, mas, sobretudo, “organizar antecipadamente
essas necessidades de modo que o consumidor a elas se prenda, sempre e apenas como
eterno consumidor, como objeto da industria cultural” (ADORNO, 2002, p. 37). O
componente humano também é capturado, objetificado, o sujeito vira peca-alvo. Além
disso, é transformado em um ser genérico, pois efetiva-se 0 apagamento da
individualidade®®, todos sdo lancados em processo de padronizacdo: “Cada um ¢ apenas
aquilo que qualquer outro pode substituir: coisa fungivel, um exemplar” (p. 43).

No Centro, a mercadoria ocupa vigorosamente a vida e acaba suplantando os
elementos do real, tomando seu lugar, como é o caso de uma das mais estranhas ofertas
comerciais do lugar: a producéo artificial de sensacdes naturais. Cipriano Algor narra para
filha e para o genro a sua experiéncia com tal produto bizarramente alucinatorio. O fator
alienante absorveu de modo extraordinario as personagens que usufruem dos servi¢os

oferecidos, a ponto de viverem uma brutal virtualidade das sensacdes:

[...] uma voz no altifalante te manda por as botas, o impermeavel e o
gorro, e logo entras numa espécie de corredor onde as pessoas se alinham
em filas de quatro, mas com bastante espaco entre elas para se poderem
mover a vontade, éramos uns trinta [...], pelo menos cinco deles deviam
ser veteranos, a um ouvi mesmo dizer Isto é uma droga, prova-se e fica-
se enganchado. [...] Depois comegou a chover, primeiro uma gotitas,
depois um pouco mais forte, todos abrimos os guarda-chuvas, e ai a voz
do altifante deu-nos a ordem para que avangassemos, e ndo se pode
descrever, é preciso té-lo vivido, a chuva comecou a cair torrencialmente,
de repente arma-se uma ventania, vem uma rajada, outra, ha guarda-
chuvas que se viram, gorros que se escapam da cabeca, [...], € 0 vento

8 Adorno usa o termo individualidade, embora apresente o aspecto ficticio da mesma e afirme que, na
realidade, nunca se chegou a uma verdadeira individualizagdo. ADORNO, Theodor. Inddstria cultural e
sociedade. S&o Paulo: Paz e terra, 2002, p. 56-57.
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aumenta, é como um tufdo, as pessoas escorregam, caem, levantam-se,
tornam a cair, a chuva torna-se dilGvio[...]. Depois voltdmos para tras e
logo comecou a cair neve, ao principio uns flocos dispersos que pareciam
fiapos de algoddo, depois mais e mais grossos, caiam na nossa frente
como uma cortina que mal deixava ver os colegas, [...] finalmente
chegdmos ao vestiario e ali havia um sol que era resplendor
(SARAMAGO, 2000, p. 313, grifos nossos).

O fragmento anterior tem correspondéncia com a ideia de Guy Debord de que “o
espetaculo é o momento em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social. Nao se
consegue ver nada além dela: o mundo que se vé é o seu mundo” (1997, p. 30, grifo do
autor). E o comentario destacado da personagem Cipriano Algor (“é preciso té-/o vivido”)
confirma que ocorreu o que o filésofo chama de mundo invertido, que é quando a verdade
€ um momento do que é falso. No caso em questéo, a vivéncia real foi suplantada e em seu
lugar erigida a virtualizacdo da experiéncia. Enganadora, falsaria, pura aparéncia, porém
vendida como real.

Nesta configuracdo social, produz-se uma ruptura violenta da relacdo
sujeito/elementos naturais. O espaco fraturado é preenchido pelo elemento artificial, que se
ergue imponente na oferta de mercadorias e servi¢cos. Ele também penetra nos espacos de
intimidade, determinando o ordenamento da forma de vida. Observa-se isso no caso ja
mencionado dos apartamentos que ndo possuem janelas. Mas, afinal, para que serviriam, se
eles sdo munidos de “aparelhagens de raios ultravioleta, regeneradores atmosféricos, e
reguladores de temperatura tao rigorosos que é possivel ter em casa, de noite e de dia, em
qualquer estacdo do ano, uma humidade e uma temperatura constantes [...]”
(SARAMAGO, 2000, p. 278-279).

Outro aspecto do ordenamento espacial calculista do Centro é a presenca de dois
ascensores que pdem em visibilidade a oferta colossal, alucinatéria de mercadorias, bens e
servicos. Ao movimento ascendente e descendente, tudo é excessivamente exposto aos

olhos e ao desejo:

O ascensor ia atravessando vagarosamente 0s pavimentos, mostrando
sucessivamente os andares, as galerias, as lojas, as escadarias de aparato,
as escadas rolantes, os pontos de encontro, os cafés, os restaurantes, 0s
terracos, com mesas e cadeiras, 0 cinema e 0s teatros, as discotecas, uns
ecrds enormes de televisdo, infinitas decoragdes, 0s jogos electrénicos, 0s
balBes, os repuxos e outros efeitos de agua, as plataformas, os jardins
suspensos, 0s cartazes, as bandeirolas, os painéis publicitarios, o0s
manequins, os gabinetes de provas, uma fachada de igreja, a entrada para
praia, um bingo, um casino, um campo de ténis, um ginasio, uma
montanha-russa, um zooldgico, uma pista de automoveis eléctricos, um
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ciclorama, uma cascata, tudo a espera, tudo em siléncio, e mais lojas, e
mais galerias, e mais manequins, e mais jardins suspensos, e coisas de
gue provavelmente ninguém conhece 0s homes, COMO uma ascensao ao
paraiso (SARAMAGO, 2000, p. 277, grifos nossos).

Um paraiso infernal a espera de quem o devore, consuma voraz e infinitamente. E
mais, e mais, e mais... O uso conjugado e repetido da conjuncdo “e” e do advérbio “mais”
marca a superabundancia da oferta, langa o excesso para mais além, para o lugar da falta,
da regéncia do signo da insaciabilidade. A formula mesma do modelo em questdo € a do
nao preenchimento do vazio, “a lei suprema é que nunca se chegue ao que se deseja [...].
Oferecer-lhes uma coisa e, a0 mesmo tempo, priva-los dela é processo idéntico e
simultaneo” (ADORNO, 2002, p. 37).

Quanto ao excesso de ofertas, André Bueno salienta que no centro de compras
criado no romance € possivel encontrar “simulacros de quase tudo, civilizagoes ¢ florestas,
batalhas e eventos histéricos de todo tipo, como uma espécie de catalogo vazio, de
enumeragao fantastica e sem contexto [...]” (2003, p. 25). Para se ter a dimensdo exata da
superabundante e hiperbolica oferta mercadolégica do Centro, bem como da sua divisao
espacial, apresentaremos também o que o outro ascensor oferece aos olhos dos sujeitos-
consumidores: o desmedido e o surreal. Inclusive, hd “produtos” que remetem a duas obras

anteriores do autor, o Memorial do convento (1982) e A jangada de pedra (1986).

Se, quando aqui vieram para conhecer o apartamento, tivessem utilizado
um ascensor do lado oposto, teriam podido apreciar, durante a vagarosa
subida, além de novas galerias, lojas, escadas rolantes, pontos de
encontro, cafés e restaurantes, muitas outras instalacdes que em interesse
e variedade nada ficam a dever as primeiras, como sejam um carrocel
com cavalos, um carrocel com foguetes espaciais, um centro dos
pequeninos, um centro da terceira idade, um tanel do amor, uma ponte
suspensa, um comboio fantasma, um gabinete de astrélogo, uma recepc¢éo
de apostas, uma carreira de tiro, um campo de golfe, um hospital de luxo,
outro menos luxuoso, um boliche, um saldo de bilhares, uma bateria de
matraquilhos, um mapa gigante, uma porta secreta, outra que experimente
sensagdes naturais, chuva, vento e neve a discricdo, uma muralha da
china, um taj-mahal, uma pirdmide do egipto, um templo de Karnak, um
aqueduto das aguas livres que funciona as vinte e quatro horas do dia, um
convento de mafra, uma torre de clérigos, um fiorde, um céu de verdo
com nuvens brancas vogando, um lago, uma palmeira auténtica, um
tiranossauro em esqueleto, outro que parece vivo, um himalaia com seu
evereste, um rio amazonas com indios, uma jangada de pedra, um cristo
corcovado, um cavalo de tréia, uma cadeira elétrica, um pelotdo de
execucdo, um anjo a tocar a trombeta, um satélite de comunicagdes, um
cometa, uma galaxia, uma ando grande, um gigante pequeno, enfim, uma
lista a tal ponto extensa de prodigios que nem oitenta anos de vida ociosa
bastariam para os desfrutar com proveito, mesmo tendo nascido a pessoa
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no Centro e ndo tendo saido dele nunca para o mudo exterior
(SARAMAGO, 2000, p. 308, grifos nossos).

Mesmo com a apresentacdo de um cardapio variado e o fornecimento de um
volume descomunal de mercadorias e servigos, no fundo, tudo que se oferece ndo passa da
repeticdo do mesmo, porque nao importa qual seja o produto consumido, 0 que interessa é
0 ato continuo e insaciavel de consumir: “O esquematismo do procedimento mostra-se no
fato de que os produtos mecanicamente diferenciados revelam-se, no final das contas,
como sempre 0s mesmos” (ADORNO, 2002, p. 12). Entretanto produz-se a ilusdo da
escolha.

Para que uma sociedade dessa ordem atinja os fins desejados, a ideia precisa ser
banida da cena: “O espectador ndo deve trabalhar com a prépria cabega [...]. Toda conexao
logica que exija alento intelectual € escrupulosamente evitada” (ADORNO, 2002, p. 31).
Pensar é perigoso, comporta uma dose de risco.

A partir da fase industrial, processou-se uma utilizacdo mais veemente da razéo
em todos os setores da vida. Igualmente se nota um enfraquecimento de seu carater de
logos, de faculdade do pensar e refletir: “Tal como ¢ entendida e praticada em nossa
civilizacdo progressista tende, [...], a obliterar a propria substancia da razdo em nome da
qual se apodia a causa do progresso” (HORKHEIMER, 2002, p. 08). Operou-se, desta
forma, a consequente centralizagdo no seu aspecto utilitarista.

Assim sendo, a razdo tornou-se apenas um instrumento altamente aproveitavel
pelo processo social e industrial, passou a ser vista, preponderantemente, pelo prisma
operacional/utilitarista. E como se ela houvesse sido assimilada, incorporada e reduzida ao
espectro produtivo, transformando-se em uma peca-chave para manutencdo de uma ldgica
regida pela aplicabilidade e lucratividade. O pensamento se viu usurpado de seu valor de

logos.

A fim de promover seu direito a ser concebido, todo pensamento deve ter
um alibi, deve apresentar um registro da sua utilidade. Mesmo que 0 seu
uso direto seja “tedrico”, deve ser finalmente verificado pela aplicacdo
pratica da doutrina em que funciona. O pensamento deve ser aferido por
algo que ndo é pensamento, por seu efeito na producéo ou seu impacto na
conduta social [...] (HORKHEIMER, 2002, p. 55).

Portanto, na sociedade industrializada, as ideias, esvaziadas de seu valor de
pensamento, foram automatizadas, funcionalizadas, tornaram-se maquinais, meios para se

chegar a algum fim. A mecanizacdo e a utilizacdo prética da razdo se revelaram
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primordiais para a expansdo da indUstria, sem as quais o desenvolvimento desenfreado da
mesma nao teria ocorrido. A sociedade do espetaculo converte-se na expressao maxima
desse modo de tratar a racionalidade.

Um elemento imprescindivel e estratégico usado para garantir o banimento da
ideia é o oferecimento do divertimento ilimitado, ele serve para subtrair 0s sujeitos aos
processos de trabalho, a fim de que estejam de novo em condigdes de enfrentd-lo
(ADORNO, 2002, p. 30). Funciona como uma espécie de valvula de escape, que promove
a fuga do cotidiano esmagador e a construcdo de um espaco de dispersdo e perda de si.
“Divertir-se significa que ndo devemos pensar, que devemos esquecer a dor, mesmo onde
ela se mostra” (ADORNO, 2002, p. 41). E a promessa facil de felicidade, por meio da
obliteracdo dos conflitos e distracdo dos sentidos. Tal finalidade é expressa na experiéncia
narrada acima por Cipriano Algor: divertimento/distracdo pela vivéncia de sensacdes
artificiais simuladoras das naturais.

Outro aspecto fundamental referente ao uso da razdo instrumentalizada é que
quando se deixa de pensar e delega-se a essa faculdade um interesse apenas utilitario, o
sujeito desumaniza-se. Observa-se que 0s avang¢os dos recursos técnicos, materiais foram
acompanhados de uma crescente perda de humanidade, o que fez com que o idealizado
progresso aniquilasse a prépria ideia de sujeito. Todo produto humano, inclusive o ser,
transformaram-se em mercadoria; a humanidade aprofundou-se num processo sem freios
de reificacao de seus atos, ideias, construcgdes e até de si mesma.

Mas apesar do esforgco para que a vida se restrinja ao modelo citado, sempre ha
uma brecha para o pensamento, uma linha de fuga, a personagem em crise a desenha, como
ilustra a passagem da chegada ao Centro, durante a qual observa o0s anincios. As imagens
exploradas sdo de familias felizes, em geral um casal (esposa de uns 32 anos, marido de
uns 35), um filho (de uns onze anos), uma filha (de uns nove) e por vezes avos (mas sua
presenga ndo € obrigatéria) “a sorrir as respectivas dentaduras, perfeitas, brancas,
resplandecentes” (SARAMAGO, 2000, p. 93). A imagem ndo passa despercebida pelo
oleiro, contudo a introjecdo da mesma no seu interior reverbera em reflexdo: “Ainda
acabaremos os trés num cartaz daqueles, pensou [...]” (p. 93). E com esse espirito critico e
reflexivo que adentra e promove suas incursdes no interior da caverna contemporanea.

Em uma sociedade na qual o capital atingiu o grau maximo, ele acaba por
suplantar o elemento divino e passa a ocupar o seu lugar, torna-se uma forga onipotente,

mas, sobretudo, onipresente, penetra em todos os dominios da existéncia, determina os
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discursos, preenche e aprisiona 0s signos, rege a rotagdo da vida. No romance, o capital
materializa-se no Centro e metaforiza a nova divindade. 1sso pode ser comprovado na

conversa telefonica entre o Cipriano Algor e o chefe do departamento de compras:

Seré caso para proclamar que o Centro escreve direito por linhas tortas,
[...] Se bem me lembro, isso das linhas tortas e de escrever direito por
elas era o que se dizia de Deus, observou Cipriano Algor, Nos tempos de
hoje vai dar praticamente no mesmo, ndo exagerarei nada afirmando que
o Centro, como perfeito distribuidor de bens materiais e espirituais que €,
acabou por gerar de si e em si mesmo, por necessidade pura, algo que,
ainda que isto possa chocar certas ortodoxias mais sensiveis, participa da
natureza do divino (SARAMAGO, 2000, p. 292).

Arrematado pelo novo arranjo do existir, Cipriano Algor tem de tentar adequar-se,
acomodar-se e seguir o0 modelo imposto pelo Centro. Porém esses nao sdo verbos que a
personagem consiga pér em acdo, pois 0 substantivo que a caracteriza € o da procura.
Assim, continua, no interior da sociedade espetacular, a tragar uma trajetoria investigativa

e de questionamentos.

3.3 Ensaio sobre a lucidez: 0 mundo pds-cegueira e suas demarcacdes politicas

3.3.1 A crise da Democracia representativa: um modelo em agonia

Como ja foi assinalado no capitulo anterior, Ensaio sobre a lucidez (2004) é uma
contiguidade de Ensaio sobre a cegueira (1995): apresenta a reordenacdo de mundo da
coletividade acometida pela insolita cegueira branca. O recorte escolhido é o politico, e
entram em cena novas personagens ligadas a esse campo.

O primeiro capitulo do romance traz um dia de votacao que se desenrolaria dentro
da normalidade, ndo fossem a chuva torrencial e a auséncia de votantes. Esse segundo fato
causa estranheza, desconforto e uma crescente inquietacdo aos membros que compdem a
mesa de votagdo da assembleia de nimero catorze. O primeiro eleitor aparece duas horas
apds o inicio dos trabalhos, e, mesmo o tempo melhorando, o “mondtono gotejo de
eleitores ndo se alterou, vinha um, vinha outro, [..] entravam indiferentes, saiam
indiferentes [...]” (SARAMAGO, 2004, p. 18-19). O quadro ndo se modifica até as 16
horas, quando a multid&o resolve sair em massa as ruas e dirige-se as urnas.

O momento eleitoral expresso, decididamente, esta as voltas com o excepcional:

na capital, sdo totalizados 70% de votos em branco, o restante é dividido da seguinte
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forma: partido da direita (p.d.d.): 13%; partido do meio (p.d.m.): 9%; partido da esquerda
(p.d.e.): 2,5%; poucos nulos e absten¢des. O conflito na diegese é gerado pela escolha, da
maioria, pelo voto em branco. Atonitas, as autoridades convocam uma nova votacao,
porém a situacdo piora, pois a marca de votos brancos atinge 83%; o partido da direita
(p.d.d.) cai para 8%; o partido do meio (p.d.m.) para 8%; o partido da esquerda (p.d.e.)
para 1%, e, inacreditavelmente, nulos e abstengdes: zero. Em razdo desse resultado
insolito, deflagra-se um estado de sitio, apenas circunscrito a capital. Diante de tal cenario,
0 debate politico potencializa-se: principios republicanos, a crise da democracia e sua
fronteira com o estado de excec¢do ganham centralidade.

A cegueira, que no primeiro “ensaio” configura-se como uma doenga enigmatica,
alegorica, o “mal-branco”, neste, conforme a retdrica do poder e sua tentativa de
construcdo de narrativa, assume a forma do voto em branco: a nova peste. Em diversas
passagens, € estabelecida uma relagdo com o universo da doenca, e um vocabulario
pertinente ao campo médico é evocado: virus, febre, pestiléncia, quarentena, infec¢éo, foco
de propagacdo, mas o uso do termo peste bate o martelo. A percepcdo e perspectiva

interior do presidente da cAmara municipal sobre a cidade € um bom exemplo disso:

[...] ja ndo faz parte do mundo conhecido, tornou-se numa panela cheia de
comida podre e vermes, numa ilha empurrada para um mar que nao é o
seu, um lugar onde rebentou um perigoso foco de infeccdo e que, a
cautela, foi posto em regime de quarentena, a espera de que a peste perca
a viruléncia ou, por ndo ter mais a quem matar, acabe por se devorar a si
mesma (SARAMAGO, 2004, p. 115).

As personagens subversivas, votantes em branco, sio nomeadas de “brancosos”, €
gradualmente, essa designacdo vai sendo incorporada pela oposicdo politica, e sua
utilizacdo é reforgada, principalmente, pelo canal televisivo estatal, para circunscrever uma

acusagdo, um estigma, encerrar a figura do novo doente, do inimigo.

[...] o certo é que a palavra se espalhou rapidamente e logo com o sentido
pejorativo que a simples leitura ja parece provocar. Embora ndo nos
tivéssemos referido anteriormente ao facto, deploravel em todos os seus
aspectos, 0s proprios meios de comunicacdo social, em particular, a
televisdo estatal, ja estdo a empregar a palavra como se se tratasse de uma
obscenidade das piores (SARAMAGO, 2004, p. 117).

Apesar da pretendida associacdo a doenca, alegoricamente, € factivel afirmar que,
na equacdo “diz-se b para significar a”, o voto em branco representa a lucidez, é o

elemento presente que encarna o ausente a ser decifrado.
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Um aspecto de suma relevancia apresentado na obra é a reducdo de todo espectro
politico a apenas trés siglas: p.d.d. (partido de direita), p.d.m. (partido do meio) e p.d.e.
(partido de esquerda). Anulam-se, assim, 0s matizes, as variagdes de cada um dos campos,
restando apenas o posicionamento claramente definido de direita, do meio e de esquerda, 0
que revela serem essas trés forcas as operadoras do embate politico.

Entretanto, apesar da demarcagdao restritiva das siglas, é possivel perceber, dentro
do p.d.d. o conflito de vozes, como a do ministro da justica, que, em diversas passagens, se
ergue como nota dissonante. Por exemplo, quando da a sugestdo simples e assertiva da
autocritica, para compreensao e solucéo do problema do voto em branco: “[...] verifico que
ndo queremos reconhecer, em voz alta e de olhos nos olhos, que a grande maioria dos tais
oitenta e trés por cento sdo votantes nossos e do p.d.m., 0 que deveriamos era perguntar-
nos por que votaram eles em branco” (SARAMAGO, 2004, p. 43). Tal vocalizacdo
explicita que mesmo na esfera do poder ha desacordo quanto as ideias e métodos adotados,
porém a prevaléncia € a do posicionamento tradicional, da fabricacdo de meios para
manutencdo do status quo: evitar a transparéncia e a verdade dos fatos; a participacao
popular; tentar manipular a opinido pablica, agremiando-se com 0s meios de comunicacao;
construir discursos evocando a patria e o dever civico; acionar praticas escusas e
antidemocréaticas como a espionagem, o interrogatdrio; fabricar a figura de um inimigo, um
bode expiatdrio; langar mao do controle e da violéncia.

A obra traz a repeticdo da formula desgastada dos partidos, tendo o protagonismo
do partido de direita e cabendo aos outros dois um papel pifio. Apesar do p.d.d. ser
também atingido, por estar no governo, faz uso do aparelho de estado para perpetrar seu
poder.

Na cena politica contemporanea, a esquerda, que deveria apresentar-se como uma
oposicdo forte e atuante, revela-se totalmente enfraquecida e sem instrumentos de
confrontacdo ao poder, ela nem sequer consegue acompanhar 0s componentes novos que
se desvelam, como a formacdo em rede e a horizontalidade das relagfes. Em uma analise

sobre a atuacdo da mesma, afirmam Michael Hardt e Antonio Negri:

[...] todos os corpos sociais que costumavam formar ‘o povo de esquerda’
parecem ter-se dissolvido. Mas o principal, segundo nos parece, é a
caréncia conceitual a respeito do que é a esquerda e daquilo em que se
transformou. Os velhos modelos primordiais estdo completamente
desacreditados, [...] ndo surgiram novas idéias adequadas para enfrentar a
crise (2014, p. 283-284).
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A inoperancia do p.d.m. e do proprio p.d.e. e a incapacidade deste de funcionar
como resisténcia potente as forcas de poder sdo expressas na estrutura do romance, por
meio da obliteracdo completa dos mesmos no decorrer da narrativa: aparecem nos
primeiros capitulos e depois apagam-se, anulam-se. O p.d.e. dissolve-se em meio aos
“brancosos™: “Quanto aos votantes do partido da esquerda, aqueles que ndo estavam a
aplaudir das janelas é porque tinham descido a rua” (SARAMAGO, 2004, p. 98). Isso
revela a ineficacia da esquerda como campo combativo e de oposicao, atesta sua falta de
poder performativo e desimportancia para o processo em curso. O p.d.m. permanece como
uma fantasmagoria ameacadora ao p.d.d., considerando que com a queda deste, atingiu a
igualdade percentual de votantes, equiparando as forgas, podendo, futuramente, capturar
deles os eleitores. Quanto ao p.d.d. apesar de dominar o palco, com seus jogos de poder e
estratagemas sordidos, também ele é assaltado pela crise e pela nova configuracdo de
sujeito social: a multid&o.

Fica expresso, no romance, que 0 modelo que tem como base os partidos
apresenta-se esgotado, ndo sendo capaz de enfrentar os processos politico-sociais que
acenam. A contemporaneidade manifesta que as relacbes caminham para uma
horizontalidade, tanto na dimensdo pessoal, quanto politica, porém os partidos ainda
insistem em atrelar-se a paradigmas atrasados, que ndo acompanham a mudanca exigida, e
tentam adaptar um mundo em transigéo a padrdes ultrapassados.

O questionamento filoséfico-politico é inserido estruturalmente em Ensaio sobre
a lucidez por meio da cadeia narrativa, ja que o estopim para o conflito é o fato das
personagens estarem, justamente, exercendo seu direito, aquele que seria um dos
fundamentos de uma sociedade democratica: o de votar, posicionando-se segundo seu
entendimento. Entretanto € o exercicio desse direito que gera a crise e 0 estado de sitio,
pois, segundo o governo, ndo o souberam utilizar de forma dosada, mas sim fizeram um
uso “legal abusivo” (SARAMAGO, 2004, p. 65) do mesmo, e, conforme assinala o
ministro do interior: “[...] um uso sem freio do voto em branco tornaria ingovernavel o
sistema democratico” (p. 107-108).

Isto conduz a ilacdo de que o direito ao voto tem limites, deve ser cerceado. A
obra lanca um paradoxo: como € possivel ser punido por estar exercendo um direito?
Igualmente comprova que, mesmo em uma democracia, a vontade popular ndo ¢é soberana,

quando se confronta com interesses poderosos.
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A discussdo evocada no romance estd em consonancia com o cendrio politico
contemporaneo, pois 0 mesmo € atravessado por uma crise profunda de representacao, o
sentimento geral € de que os agentes da politica ndo representam os anseios da maioria,
mas apenas defendem seus interesses pessoais e, apesar da aceitacdo quase universal do
valor da democracia, observa-se um profundo descrédito as instituicbes e a deterioragdo

das mesmas.

E possivel detectar uma crise do sentimento de estar representado, que
compromete 0s lagos que idealmente deveriam ligar os eleitores a
parlamentares, candidatos, partidos, e, de forma mais genérica, aos
poderes constitucionais. O fendmeno ocorre por toda parte, a partir das
Gltimas décadas do século XX, de maneira menos ou mais acentuada,
atingindo novas e velhas democracias eleitorais (MIGUEL, 2014, p. 98).

O modelo vigente de democracia, na verdade, ndo passa de uma fantasmagoria,
pois, até hoje, o que, costumeiramente, se chamou por esse home revela-se mera projecdo
distorcida, constata-se que a real democracia nunca fora implantada. Hardt e Negri
afirmam que o colapso deste falsario atinge dimensdes globais: “As crises da representa¢do
e a corrupcdo das formas de democracia sdo uma condicdo planetaria” (2014, p. 440).
Continuam os autores: “Toda esta fermentacdo global e todas essas expressfes de
indignacdo e esperanca demonstram um crescente e inquebrantavel desejo de um mundo
mais democratico” (p. 441).

O desejo comum por mais democracia evidencia a impreterivel necessidade de se
repensar o0 sistema democratico, bem como denota a urgéncia de reinvengdo. Maneiras
alternativas, novas, de se fazer e conceber a politica devem ser construidas, fabricadas:
“Precisamos inventar formas diferentes de representacdo, ou talvez novas formas de

democracia que vao além da representacdo” (HARDT; NEGRI, 2014, p. 322).
Atualmente, observa-se nos processos eleitorais 0 que segue:

A representacdo falsa e distorcida dos sistemas eleitorais locais e
nacionais hd muito vem sendo alvo de queixas. O ato de votar
frequentemente parece ndo passar de obrigacdo de escolher um candidato
indesejado, 0 menor dos males, para nos representar mal por dois, quatro
ou seis anos. Os baixos niveis de comparecimento certamente solapam o
valor representativo das elei¢cBes: aqueles que ndo votam funcionam
como um protesto silencioso contra o sistema (HARDT; NEGRI, 2014, p.
342).

Ja em Ensaio sobre a lucidez ndo € a diminui¢do de comparecimento as urnas,

porém o voto em branco que se transforma em instrumento de protesto e revolta. Ele
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resume um grito coletivo de insatisfacdo com a ordem democrética reinante: “[...] se
haviam votado como votaram era porque estavam desiludidos e ndo encontravam outra
maneira de que se percebesse de uma vez até onde a desilusdo chegava” (SARAMAGO,
2004, p. 101). Votar coletivamente em branco configura-se como 0 primeiro passo para o
inicio da desconstrucdo de um modelo em desgaste, que agoniza: a democracia
representativa. Essa tomada de decisédo das personagens proporciona a abertura para o
devir.

Para Norberto Bobbio (2017), as democracias atuais ndo lograram atingir
determinadas promessas, nem concretizar um ideario sonhado. Na verdade, o que se
observa é um fosso profundo separando a democracia ideal da real. Conforme o autor, ha
seis principais razOes para esse fracasso, a saber: 1) nascimento de uma sociedade
pluralista; 2) a revanche dos interesses; 3) a persisténcia das oligarquias; 4) a limitacdo dos
espacos de participacdo das decisdes; 5) o poder invisivel; e 6) o cidaddo ndo educado
para 0 exercicio democratico. Apresentaremos, de modo sucinto, todas as razdes
assinaladas pelo filésofo italiano, para darmos um panorama geral dos embates que a
democracia tem enfrentado e apontaremos como essas questfes sdo tratadas na obra em
estudo.

O modelo de sociedade democratica fundada sob a égide da soberania popular é
similar ao da regida pela soberania do rei. Nas duas, temos um centro de poder: na
primeira, 0 povo; na segunda, 0 monarca. Todavia, quando se observa a democracia real,
percebe-se que essa ndo produz apenas um nucleo de poder, mas diversos a confrontarem-

se, 0 que faz com que ela demonstre-se pluralista.

O modelo ideal da sociedade democratica era 0o de uma sociedade
centripeta. A realidade que temos diante dos olhos é a de uma sociedade
centrifuga, que ndo tem apenas um centro de poder (vontade geral de
Rousseau) mas muitos, merecendo por isto o nome, sobre o qual
concordam os estudiosos da politica, de sociedade policéntrica ou
poliarquica [...] (BOBBIO, 2017, p. 43).

Ao invés da desejada unidade ideal do povo, o que ha sdo grupos contrapostos,
que defendem anseios diferentes. Portanto, o espa¢o democratico deve ser fundado na
regéncia desses conflitos, o dissenso é componente central, pois garante representacdo aos
diversos segmentos e vozes presentes em uma dada sociedade. O pluralismo é uma

complexidade com a qual as sociedades democraticas ndo tém sabido lidar de modo eficaz.
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Em Ensaio sobre a lucidez ndo é operacionalizado o desfile de um pluralismo de
ideias, mas, de modo geral, o choque entre os desejos da multiddo e os interesses dos
representantes politicos, que poderiamos chamar de velhas oligarquias. Também n&o nos é
dado acompanhar como se efetiva a crise do sistema democratico, nem 0s componentes
que levam a ela. A narrativa ja apresenta o efeito poderoso do voto coletivo em branco
como o resultado do desgaste do modelo politico em vigor.

A escolha por votar desse modo € o sinal de que hd uma insatisfacdo geral que une
a todos em um mesmo anseio e estado. Assim sendo, na instancia popular, efetiva-se a
anulacdo do dissenso e percebe-se 0 nascimento de um desejo comum, que Sse aproxima
daquilo que Rousseau (2008, p. 42-43) chamou da vontade geral, uma vontade do corpo do
povo que se move em dire¢cdo ao bem comum. Nota-se, na diegese, uma convergéncia
popular crescente, cada vez mais forte e certeira, a vontade coletiva € mais aguda e
imponente do que as dissonancias. Portanto, efetiva-se o retorno a ideia de um Unico centro
de poder a buscar soberania.

O desejo comum é reafirmado de forma incisiva: “Realmente, parecia que a maior
parte dos habitantes da capital estavam decididos a mudar de vida, de gosto e de estilo”
(SARAMAGO, 2004, p. 45). Um desejo, genuinamente unanime - que foge a tudo que até
0 momento fora visto na histéria da humanidade - move as personagens. O romance
converte-se, assim, em um espaco de utopia e abertura para algo totalmente novo e que

emerge do coletivo.

Um dos comentadores levou a sua ansia de originalidade ao ponto de
interpretar o facto como um caso Unico, nunca visto na historia, de
unanimidade ideoldgica, 0 que, a ser verdade, faria da populagcdo da
capital um interessantissimo caso de monstruosidade politica digno de
estudo (SARAMAGO, 2004, p. 71).

A segunda razdo, apontada por Bobbio para o fracasso das democracias, € a
problemdtica da revanche dos interesses, contrariando o que deveria suceder, 0s mandatos

sdo vinculados®. Ou seja, os politicos representam determinados grupos e interesses

1% Os mandatos vinculados foram um dispositivo importante de representacéo popular usado durante a Idade
Média, mas que na ldade Moderna passa a ser visto de modo negativo. Nesse tipo de mandato, o
representante esta preso ao representado, de maneira que o primeiro deve votar em conformidade com o
desejo do segundo, ndo podendo exercer um mandato livre. O que ndo é desejavel em uma democracia
verdadeira, pois aos eleitos é delegado o dever de representar os interesses da nacdo, ndo de grupos ou
corporacgdes.



120

distanciados do bem comum. Historicamente, foi na Assembleia Constituinte francesa,

cujo resultado culminou na Constituicdo de 1791, que se instituiu o seguinte:

[...] o deputado, uma vez eleito, tornava-se o representante da nacéo e
deixava de ser o representante dos eleitores: como tal, ndo estava
vinculado a nenhum mandato. [...] Desde entdo a proibicdo de mandatos
imperativos tornou-se uma regra constante de todas as constituicdes de
democracia representativa [...] (BOBBIO, 2017, p. 44-45).

Contudo nenhuma regra foi, ao longo da instauracdo de sociedades democraticas,
tdo violada, pois 0 que se percebe no campo politico é a atuacdo de grupos relativamente
independentes, autbnomos, que se rivalizam para fazer valer os seus interesses. A politica
acaba assumindo um modo de funcionamento corporativo, no qual prevalecem os acordos
do tipo organizacional, empresarial, que se distancia da verdadeira representacédo politica.

O terceiro ponto que vem contribuindo de maneira decisiva para a desventura da
democracia estabelece uma relacdo direta com o item apresentado anteriormente (por essa
razdo discutiremos ambos de modo concomitante). Ele diz respeito a persisténcia das
oligarquias no poder, essas continuam ditando as regras e conservando 0s seus privilégios.
A permanéncia de tais grupos hegemdnicos no espaco politico entra em choque com o
sentido da palavra democracia: o0 governo do povo. Assim, 0 que Se constroi é um governo
da elite e para a elite. Bobbio (2017, p. 48-49) coloca que Joseph Schumpeter foi feliz ao
sustentar que uma das caracteristicas do governo democratico ndo é a auséncia das elites
no poder, mas a presenca de diversas delas a concorrerem pela conquista do voto popular.

O pensamento de Norberto Bobbio esta em consonancia com o de Jacques
Ranciere. Quando se fala em democracia, € comum ouvir-se a reproducao da afirmacéao de
que ela é o governo do povo, contudo, sabe-se que isso ndo condiz com o estado de coisas,
pois “o que chamamos de democracia ¢ um funcionamento estatal e governamental que ¢ o
exato contrario: eleitos eternos, que acumulam ou alternam fungdes municipais, estatais
legislativas ou ministeriais” (RANCIERE, 2014, p. 93). Desde a sua instauragdo, a
democracia foi sectaria, seletiva e oligarquica, aparentemente “de e para todos”, mas, de
fato, vigora como instrumento de poder, pois fora capturada, instrumentalizada e
institucionalizada, para usufruto e beneficio de poucos. “Em resumo: a apropriagao da
coisa publica por uma solida alianga entre a oligarquia estatal e econdmica” (RANCIERE,
2014, p. 93) determina o sistema democratico.

No romance em exame, como ja foi exposto, esta no poder o p.d.d. (partido de

direita). Ora, sabe-se que essa sigla relne uma oligarquia histérica que nunca deixa de
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governar, a semelhanca das capitanias hereditérias, porém sem vinculo consanguineo, séo
sujeitos que se envolvem com o fazer politico apenas com o propdsito de defender seus
interesses particulares e de seus pares, usando a maquina publica de modo patrimonialista,
como se fosse um bem para usufruto privado: “A ela, de alguma coisa lhe havera servido
ter um pai bem colocado no sistema oficial dos favores que se cobram e se pagam, que se
fazem e se retribuem” (SARAMAGO, 2004, p. 120). “Ela” em questdo ¢ a filha do
presidente da Camara municipal, que angariou um cargo em um organismo internacional
“daqueles que vao instalar as suas monumentais e luxuosas sedes nas cidades mais
importantes” (p. 120). Assim, no plano do discurso, tem-se um sistema chamado
democrético, contudo seus dispositivos sdo usados para perpetuacdo dos mesmos no poder
e em beneficio de determinados nucleos familiares e de amizade.

Na revanche dos interesses vale tudo, qualquer método é aceito para manter a
democracia no seu ordenamento comum, ou seja, favorecendo a uma minoria e delegando-
Ihe a concentragdo de poder. O ministro do interior, um sujeito que se utiliza de todos 0s
meios para salvaguardar a sua hegemonia e a dos que governam o pais, tem um papel
determinante nesse processo. Para lograr éxito, ndo avalia os meios, desde que atinjam 0s
fins desejados, nem que isso custe a escolhe pela utilizagdo de recursos inescrupulosos e
mesmo assassinios, como comprova o trecho que traz uma conversa entre ele e o primeiro-
ministro sobre uma bomba langada no metrd, na inten¢éo de culpabilizar os “subversivos”
votantes em branco: “O ministro do interior continuou, Ndo € alarmante, ndo creio que
tenhamos de preocupar-nos [...], Quer entdo dizer que vinte e trés ou mais mortos ndo o
preocupam, Trata-se de um risco calculado, senhor primeiro-ministro” (SARAMAGO,
2004, p. 127).

Outro exemplo do revanchismo dos interesses, no intuito de contornar a
problematica politica e conter a insatisfacdo popular generalizada, € o estratagema,
idealizado pelo primeiro-ministro, da tentativa de convencimento da populacdo, por meio
de uma forte campanha, de que o voto em branco € uma nova forma de cegueira, um

desdobramento do “mal-branco”:

Senhor presidente, meus senhores, [...] acabemos com este estlpido e
inatil fingimento de que nada aconteceu antes, falemos abertamente sobre
0 que foi a nossa vida, se era vida aquilo, durante o tempo em que
estivemos cegos, que 0S jornais recordem, que 0S escritores escrevam,
gue a televisdo mostre as imagens da cidade tomadas depois de termos
recuperado a visdo, convencam-se as pessoas a falar dos males de toda
espécie que tiveram de suportar, falem dos mortos, dos desaparecidos,
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das ruinas, dos incéndios, do lixo, da podriddo, e, depois, quando
tivermos arrancado os farrapos, de falsa normalidade com que temos
andado a querer tapar o sol com a chaga, diremos gue a cegueira desses
dias regressou sob uma forma nova, chamaremos a atencdo da gente para
o0 paralelo entre a brancura da cegueira de ha quatro anos e 0 voto em
branco de agora [...] (SARAMAGO, 2004, p. 175).
Coadunada a essa tentativa esta outra: a de criar um sujeito sobre o qual recaia a
culpa da crise, forjar o responsavel pelo falsario retorno da doenca, da agora nomeada
“peste branca”. E preciso fabricar um inimigo que deva ser entregue & massa, encontrar a

“cabeca da ténia”. Segue 0 primeiro-ministro na exposicao do seu plano:

[..] a luta serd longa e trabalhosa, reduzir a nova peste branca a
impoténcia exigird tempo e custara muitos esforgos, sem esquecer, ah,
sem esquecer, a cabeca maldita da ténia, essa que se encontra escondida
em qualquer parte, enquanto nds ndo a descobrirmos no interior
nauseabundo da conspiragdo, enquanto nds ndo a arrancarmos para a luz
e para o castigo gque merece, 0 mortal parasita continuara a reproduzir os
seus anéis e a minar as forcas da nacéo [...] (SARAMAGO, 2004, p. 176).

Quando o ministro do interior recebe a carta delatora do primeiro cego, ele é
agraciado também com a oferta da figura perfeita para assumir a forma do bode expiatério:
a mulher do médico, a criminosa que se convertera em assassina e que carrega a culpa de
ser a Gnica que ndo perdera a visdo em um mundo que cegara. Assim, pode pdr em pratica
a ideia lancada pelo primeiro-ministro e articular fortemente a revanche dos interesses.

A personagem recorre aos servicos do comissario, de um inspetor e um agente:
“As ordens que estes homens recebem directamente da boca do ministro do interior sdo
claras e terminantes: Tragam-me resultados e eu ndo perguntarei por que meios 0S
obtiveram” (SARAMAGO, 2004, p. 198). Para se frear o movimento insurgente, de novo
séo os fins que devem prevalecer, pouco importa de que forma conquistem uma “prova” da
culpabilidade da mulher do médico. Entretanto esse tipo de agdo necessita ser encoberto,
para resguardar a figura do Estado, e pode exigir sacrificios daqueles que apenas séo
instrumento de obtencdo do que se quer, como fica claro neste trecho que nédo exclui a:
“possibilidade de que o ministro os abandone simplesmente a sua sorte se cometerem
alguma accdo susceptivel de prejudicar a reputacdo do estado e a pureza imaculada dos
seus objetivos e processos” (p. 198). Todavia o que ocorre ndo é apenas o abandono, mais
uma vez sdo acionados vis estratagemas. Devido ao fato do comissario - confrontado com

o funcionamento sordido do poder e com a personagem que fora a testemunha do horror, a
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mulher do médico - se transformar em um desertor, 0 ministro do interior ordena seu
assassinato.

Para dar suporte a revanche dos interesses, além dos atos criminosos, torna-se um
artificio corrente recorrer a patria e a sua defesa. Os discursos com a bandeira ao fundo, o
hino nacional e 0 uso de palavras de modo pensado constituem pecas para ludibriar e
evocar uma imagem que acreditam agradar aos cidaddos. No entanto esses meios sdo
satirizados pela voz do narrador, que produz um rebaixamento pelo cémico, revelando a

exaltacdo patridtica como coisa do passado, um recurso deslocado e inadequado:

A imagem grave e compungida do chefe de estado desapareceu e em seu
lugar tornou a surgir a bandeira hasteada. O vento agitava-a de ca para I,
de 14 para c4, como uma tonta, a0 mesmo tempo que o hino repetia 0s
bélicos acordes e 0s marciais acentos que haviam sido compostos em eras
passadas de imparavel exaltacdo patri6tica, mas que agora pareciam soar
a rachado (SARAMAGO, 2004, p. 97, grifos nossos).

O narrador também explora o carater de debilidade do patriotismo, expondo-o em
uma associagdo da bandeira a categoria do desamparo: “A 1imagem seguinte,
cenograficamente introdutdria, mostrou uma bandeira nacional a mover-se extenuada,
languida, preguicosa, como se estivesse, a cada instante, a beira de resvalar desamparada
do mastro” (SARAMAGO, 2004, p. 92-93).

Assim, amalgamados em uma insistente permanéncia e retorno, oligarquias
inescrupulosas e a revanche dos interesses continuam impedindo a consolidagédo de um
sistema realmente democratico. Entretanto a resisténcia e a luta sempre se constituem um
horizonte possivel, como ocorre em Ensaio sobre a lucidez.

O quarto ponto, assinalado por Bobbio, é a limitacdo dos espacos de participacao:
ndo se criaram mecanismos que possibilitassem uma efetiva atuacdo popular, a mesma
ainda se restringe ao voto. A democracia ndo logrou ocupar todos os locais nos quais se
exerce 0 poder, onde se tomam decisdes referentes a um determinado corpo e vida sociais.
O processo de democratizacdo que ocorreu no inicio do século XX, com a conquista do
sufragio universal, estagnou, limitou-se apenas a esse ganho, quando, na verdade, deveria
continuar avancgando na criagdo de dispositivos que proporcionassem uma participacao de

todos os sujeitos na tomada de decisdes, no exercicio do poder.

[...] quando se quer saber se houve um desenvolvimento da democracia
num dado pais o certo é procurar perceber se aumentou ndo o nimero dos
que tém o direito de participar nas decisfes que Ihes dizem respeito, mas
0S espagos nos quais podem exercer este direito (BOBBIO, 2017, p. 50).
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No romance, ndo ha uma horizontalidade nas relacdes, o exercicio do poder ndo é
compartilhado com a coletividade, ao contrario, é centralista e hierarquico. Nota-se esse
padrdo de comportamento permeando o0 modelo relacional estabelecido entre as
personagens circunscritas a esfera do poder. Como ilustram estes trechos que se referem a
relagdo entre o comissario e seus dois agentes: “Ao contrario do chefe, estes dois homens,
como subordinados que sdo, ndo tém direito a quarto individual [...]” (SARAMAGO, 2004,
p. 203); “[...] quem ¢ o valente que se apresenta como voluntario para preparar o pequeno-
almoco. Eu, disse o segundo auxiliar, sabendo muito bem que ndo havia ali um terceiro
auxiliar disponivel” (p. 205). Ou ainda a situacdo expressa de modo sarcéstico pelo
narrador: “Esperem, cortou o chefe, e depois, dirigindo-se ao primeiro auxiliar, Serve-te da
minha casa de banho, [...]. O agraciado corou de satisfacdo, a sua carreira tinha acabado de
dar um grande passo em frente, ia mijar na retrete do chefe” (p. 207).

Apesar da rigida hierarquizacdo, bem como da determinacéo de posi¢do na escala
de poder, ha, em algumas passagens, o desejo de ruptura, porém ndo em nome de nenhum
preceito democréatico, como liberdade ou igualdade, mas por disputa de poder, como fica

evidente no dialogo que segue:

Permito-me recordar, senhor presidente, que continuo a ter maioria
absoluta no parlamento, a perda de confianga com que me ameaca seria
algo de caracter meramente pessoal, sem qualquer repercussdo politica,
Té-la-a se eu for ao parlamento declarar que a palavra do presidente de
republica foi sequestrada pelo primeiro-ministro, Senhor presidente, por
favor, isso ndo é verdade, [...] Se me chama presidente sera porque me
reconhece como tal, portanto faca o que lhe mando, Se pde a questio
nesses termos, Ponho-a nestes termos, e mais lhe digo ainda, estou
cansado de assistir as suas guerras com o ministro do interior [...]
(SARAMAGO, 2004, p. 184).

Ensaio sobre a lucidez reproduz o modelo democréatico vigente, portanto, traz
como mecanismo de participacdo popular apenas o voto universal. N&do se percebe a
construcdo de outros instrumentos para uma efetiva atuacdo da coletividade, contudo o
voto em branco e a crise instaurada sdo a abertura para criacdo de diferentes meios de acédo
e dispositivos de compartilhamento do poder. Todavia a rua continua sendo 0 espaco para
0 qual desagua o desagrado coletivo.

O quinto elemento que contribui para a crescente crise das democracias é de
enorme importancia, pois suas acdes incidem de maneira peremptdria sobre o campo

politico, reverberando na vida dos cidaddos. Estamos falando do poder invisivel.
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Contrariamente a0 que se pensa, a promessa de transparéncia do poder evocada pela
democracia - um poder sem mascaras, no qual todos os atos seriam desenvolvidos
publicamente - na pratica, ndo se efetivou, porque ao lado do poder de um Estado visivel
ha outro: o invisivel. Assim, as manobras e decisGes que realmente afetam o corpo social,
gerando um impacto na forma de vida, passam ao largo das a¢des tomadas a luz do dia,
pois ocorrem na penumbra. Esse modo de atuagdo produz a impossibilidade do controle
popular no que diz respeito ao poder.

No interior do romance, ha um poder invisivel que exerce o comando, toma
decisdes em gabinetes fechados ou por meio de telefonemas, nada ocorre as claras, as
vistas do povo e em debate com o0 mesmo, 0s conchavos e armacfes acontecem nas
sombras. Um ponto importante a destacar € que a obra, justamente, pGe em evidéncia,
clarifica o que ocorre nesses espagos centralizadores de hegemonia: coloca um holofote
sobre as vozes das personagens que representam essas instancias, dando acesso as suas
ideias e posicionamentos de modo direto, por meio do dialogo, recurso formal que
explicita/expbe o citado universo obscuro. Como ilustra a conversa abaixo entre o

comissario e o ministro do interior, com o uso vexatoério de codinomes.

Entdo va direto ao assunto e responda-me se pode afirmar que a mulher
do médico tem responsabilidade no movimento organizado para o0 voto
em branco, que talvez mesmo seja ela a cabeca de toda a organizacgéo.
N&o, albatroz, ndo posso afirmar, Porqué, papagaio-do-mar, Porque
nenhuma policia do mundo, e eu me considero o ultimo de todos deles,
albatroz, encontraria 0 menor indicio que lhe permitisse fundamentar
uma acusacdo dessa natureza, Parece ter-se esquecido de gue haviamos
acordado em que plantaria as provas necessarias, papagaio-do-mar [...]
(SARAMAGO, 2004, p. 273, grifos nossos).

Neste jogo de dominagdo, 0s meios de comunicacdo tém papel incalculavel, pois
pactuam, em acordos velados ou técitos, com o estado, exercendo também a funcéo de um
poder invisivel. Desde o principio, a midia televisiva, o radio e 0s jornais impressos, exceto
dois, trabalham em consonancia com os projetos do governo, cobrindo os acontecimentos
de maneira tendenciosa e parcial, como se observa na escolha dos titulos dados ao episédio
da retirada dos representantes do poder e de vigilancia da capital: A Capital Amanheceu
Orfa; A Castanha Rebentou Na Boca Dos Provocadores; O Voto Branco Saiu-Lhes Preto;
O Estado D4 Uma Licdo A Capital Insurrecta; Chegou A Hora Do Ajuste De Contas; A
Anarquia; A Dignidade Do Presidente Desafia A Irresponsabilidade Da Capital

(SARAMAGO, 2004, p. 99). Processo semelhante se da no caso da tentativa de fabricagdo
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de um culpado para a crise, bem como de formagao da opinido publica: “[...] os titulos dos
primeiros jornais eram sinistros, inquietantes, e todos em vermelho intenso, Assassina,
Esta Mulher Matou, Outro Crime Da Mulher Suspeita, Um Assassinato Ha Quatro Anos”
(SARAMAGO, 2004, p. 308).

Os editoriais também desempenham uma funcdo importante, alguns extrapolam,
dando um salto na razoabilidade, evocando, em nome do retorno da ordem, praticas
bizarras e absolutamente contrarias aos preceitos democraticos, como o exemplo

subsequente:

Outros editoriais iam mais longe, reclamavam a aboli¢do pura e simples
do segredo do voto e propunham para o futuro, quando a situacdo se
normalizasse, como por jeito ou por forca terd de suceder algum dia, a
criacdo de uma caderneta de eleitor, na qual o presidente da assembleia
de voto, ap6s conferir, antes de o introduzir na urna, 0 voto expresso,
anotaria, para todos os efeitos legais, tanto os oficiais como particulares,
que o portador havia votado no partido tal ou tal, E por ser verdade e té-lo
comprovado, sob palavra de honra o assino (SARAMAGO, 2004, p.
100).

Também no plano de convencimento da populagdo de que todos estdo novamente
cegos, 0 aparato midiatico é convocado como uma maquina de guerra, dando o aporte para

implementacdo da ideia. Sem essa alianca, o projeto seria, de anteméao, insustentavel.

O primeiro-ministro punha em movimento, ainda por cima com a forgada
concordancia do presidente da republica, a maquinaria mediatica que,
englobando imprensa, radio, televisdo e todas as mais subexpressdes
escritas, auditivas e visualizaveis disponiveis, quer decorrentes, quer
concorrentes, haveria de convencer a populacdo da capital de que,
desgracadamente, estava outra vez cega (SARAMAGO, 2004, p. 183).

Ao quarto poder (a midia) corresponde também uma parte do bloco empresarial,
que, ao formar dueto com o estatal, corréi o pretenso sistema democratico. Enquanto ndo
houver a dissolucdo desses conglomerados e a distribuicdo do poder, as democracias
continuardo falhas e representando apenas os interesses de uma minoria. Sobre tal
problematica, Bobbio destaca: “até que os dois grandes blocos de poder situados nas
instancias superiores das sociedades avancadas, a empresa e 0 aparato administrativo, nao
sejam dissolvidos [...], o processo de democratizacdo ndo pode ser dado por concluido”

(2017, p. 50).
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A sexta e ultima promessa malograda refere-se a educacdo para cidadania.
Acreditava-se que dando direitos para o sudito, ele se transformaria em cidaddo, e no
exercicio desse direito desenvolver-se-ia concomitantemente a educacdo para democracia.
Porém nao foi isso que ocorreu. N&o veio junto ao ato de votar a consciéncia politica.

Com relagdo a educacdo para a cidadania, 0 romance apresenta sujeitos que
transitam da apatia, desilusdo e desagrado com a politica, para a agdo, participagdo e
comprometimento. Tornam-se ativos e comegam a construir uma nova maneira de
ser/existir, dirigida pela perspectiva da responsabilidade e do coletivo.

Em suma, Ensaio sobre a lucidez apresenta um modelo em crise, em pleno
esgotamento, exaustdo, a debater-se, confrontar-se com suas contradicdes e promessas
malogradas, mas, pensamos que, acima de tudo, oferece uma abertura a outros possiveis:
divisa a formacéo de um novo corpo social, um sujeito emergente que esta se forjando em
meio aos embates politicos da contemporaneidade e se movimentando de um modo
inovador. Mais o porvir do que a propria crise é o elemento primordial desse romance, e se

ha respostas para as questdes que suscita, elas estdo na linha do horizonte.

3.3.2 O emergir de um sujeito coletivo novo: a multidao

[...] uma democracia da multiddo ndo € apenas necessaria,
mas possivel.?

Ensaio sobre a lucidez traz como personagem central uma coletividade andnima
que apresenta uma conformacdo e movimentacdo semelhantes as observadas por Michael
Hardt e Antonio Negri nos fenbmenos sociais da contemporaneidade. Os autores propdem
uma mudanca na denominacdo do corpo politico que até entdo fora classificado de povo,
mas que agora emerge exibindo outras facetas, 0 que evoca uma nova nomenclatura.
Grafam-lhe um nome: multidao.

E patente que a nog&o de povo mostra-se hoje insuficiente, e uma das razdes é que
ela transforma o multiplo em uno e a diferenca em identidade; ja a multiddo, para os

autores, € composta de um conjunto de singularidades movidas por um desejo comum e

2 HARDT, Michael; NEGRI, Antonio. Multiddo — Guerra da democracia na era do império. Rio de Janeiro:
Record, 2014, p. 17.
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ndo procura reduzir o multiplo a uma identidade: “As partes componentes do povo sdo
indiferentes em sua unidade; tornam-se uma identidade negando ou apartando suas
diferencas. As singularidades plurais da multiddo contrastam, assim, com a unidade
indiferenciada do povo” (HARDT; NEGRI, 2014, p. 139).

A multiddo representa um sujeito social ativo e apesar de multipla e sem uma
identidade totalizante, ela ndo é fragmentada ou anarquica, age segundo aquilo que as
singularidades tém em comum e é capaz de governar-se. Habilidade essa importante,
porque sO6 “quando a multiddo finalmente se torna capaz de governar a si mesma, a
democracia ¢ possivel” (HARDT; NEGRI, 2014, p. 426). Ha de se considerar que “a
fratura das identidades modernas ndo impede que as singularidades atuem em comum. [...]
ndo existe uma contradi¢do conceitual ou real entre a singularidade e o que ¢ comum”
(2014, p. 146). Ou seja, ndo € necessario que se anulem as diversidades e o0 componente
plural, para que se busque o comum.

As personagens andnimas do romance, gradualmente, vdo ingressando neste
devir, convertem-se em devir-multiddo: o corpo politico que possui as qualidades
necessarias para dar uma resposta ao colapso da democracia. Demonstraremos como 0
novo sujeito social se forma e progride no interior da diegese, até atingir sua culminancia.

Antes mesmo do voto em branco, observam-se dois movimentos de multiddo: 1)
0s votantes ndo se apresentam de imediato as se¢des de votacao; 2) dirigem-se, em massa e
de maneira inexplicavel, pontualmente as 16 horas, para os destinos esperados: “[...] todos,
0s sdos e os enfermos, aqueles por seu pé, estes em cadeira de rodas, em macas, em
ambulancias, confluiam para as suas respectivas assembleias eleitorais como rios que ndo
conhecem outro caminho que nao seja o mar” (SARAMAGQO, 2004, p. 20).

Mas o grande acontecimento de ingresso no devir-multiddo é a escolha coletiva
pelo voto em branco. Essa decisdo € uma resolucdo individual, sem a influéncia de
partidos, grupos ou sujeitos articuladores, provinda do anseio comum. Como comprova a
passagem que traz a voz de uma personagem andnima, ap6s a instauracdo do estado de

sitio e a retirada do governo e das forcas policiais da capital:

[...] seria preferivel deixar a cAmara municipal a responsabilidade de dizer
a primeira palavra, se aparecemos la com todas estas explicacOes e todas
essas ideias vao pensar que ha uma organizacdo politica detrds de tudo
isto a mexer os cordeirinhos, e n6s somos 0s Unicos a saber que ndo é
verdade [...] (SARAMAGO, 2004, p. 101, grifo nosso).
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Outro trecho que assegura ser a movimentagdo coletiva espontanea é o que traz o
presidente da cAmara municipal sendo questionado sobre as diretrizes da manifestacdo em
nome dos mortos no atentado a bomba. Ao mandar o reporter perguntar para a multidao, a

personagem inquirida elimina a instancia representativa.

Diz-se que a manifestacdo ird agora ao paldcio presidencial, Pergunte aos
organizadores, Onde estdo, quem sédo eles, Suponho que todos e ninguém,
Tem que haver uma cabeNQa, isto an?10 séo ~movir_nentos que se organizam
por si mesmos, a geragdo espontanea ndo existe, e muito menos em
accOes de massa com esta envergadura, N&o tinha ocorrido até hoje [...]
(SARAMAGO, 2004, p. 138).

O voto em branco denota uma vontade nascida da multiddo e expressa a
insatisfacdo geral, que se consolida em um ato de negacdo, de ndo compactuacao com o
que esta posto. Este NAO coletivo emerge de modo involuntério e legitimo, é o elemento
comum que liga as singularidades dentro da multiddo. Ele demonstra o desagrado com a
maneira como a politica, a democracia vem sendo exercida, afinal, como afirma outra voz
anonima: “durante toda a vida, pacientemente, tinham ido levar os seus votos as urnas e 0s
resultados estavam a vista, Isto ndo é democracia nem é nada, senhor presidente da
camara” (SARAMAGO, 2004, p. 101, grifo nosso). Todavia 0 NAO contém também um
aspecto de positividade, ndo encerra apenas uma negacgdo, como Albert Camus defende ao
tratar da revolta: “Que ¢ um homem revoltado? Um homem que diz ndo. Mas, se ele
recusa, nao renuncia: ¢ também um homem que diz sim, desde o seu primeiro movimento”
(2008, p. 25). Ou seja, aquele que se revolta diz sim a sua impressao de que “tem o direito
de...” (p. 25), reivindica o que Ihe cabe. Destarte, 0 NAO é signo potente de afirmac&o.

Apos o resultado eleitoral desastroso, o governo langca mdo de métodos -
historicamente usados, porém comumente negados - de espionagem. Agentes disfarcados
se infiltram em meio a multiddo e tentam obter as razes que levaram ao voto em branco.
O que os assombra é a repeticdo, em coro, das mesmas respostas, “como um recado bem
aprendido” (SARAMAGO, 2004, p. 49), parece que todos estdo lendo a mesma cartilha, no
caso, a lei. Afirmam agir conforme o que € previsto na letra da mesma, portanto, transitam
na legalidade. A repeticdo muito bem apreendida é a dos direitos prescritos na carta que
rege o pais: o direito de ndo revelar o voto e de votar livremente como se desejar,

inclusive, em branco. Esse comportamento indicia mais um traco de multidao.

Em situagdo normal, ouvir uma resposta destas duas ou trés vezes nao
teria especial importancia, apenas demonstraria que umas quantas pessoas
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neste mundo conhecem a lei em que vivem e fazem questdo de que se
saiba, mas ver-se obrigado a escuta-la imperturbavel, sem mover uma
sobrancelha, cem vezes seguidas, mil vezes seguidas, como uma litania
aprendida de cor, era mais do que podia suportar a paciéncia de alguém
gue, havendo sido industriado para uma tarefa de tanto melindre, se via
incapaz de leva-la a cabo (SARAMAGO, 2004, p. 50).

Algo estd acontecendo com esta coletividade, e que o governo, perplexo, ndo
compreende, dada a novidade do evento. Na cadeia narrativa, o proximo movimento de
multiddo que floresce é belissimo: as personagens anénimas assumem que votaram em
branco, inundando as ruas. Esse ato é lancado na diegese sem apontamento prévio, o que
atesta a espontaneidade do acontecimento. A cidade simplesmente acorda em devir-

multid&o.

Uma manhd as ruas da capital aparecem invadidas por gente que levava
ao peito autocolantes com, vermelho sobre negro, as palavras, Eu votei
em branco, das janelas pendiam grandes cartazes que declaravam, negro
sobre vermelho, Nés votamos em branco, mas 0 mais arrebatador, o que
se agitava e avancava sobre as cabecas dos manifestantes, era um rio
interminavel de bandeiras brancas [...] (SARAMAGO, 2004, p. 74).

O branco das bandeiras faculta algumas possibilidades interpretativas,
apontaremos duas: sinaliza a auséncia de representacdo, o vazio politico em que esta
imersa tal coletividade, pois ndo ha um partido capaz de imprimir sua marca na alvura das
bandeiras, uma vez que se deteriorou a instancia representativa; mas, principalmente,
marca a possibilidade de uma nova inscri¢do, de abertura para o novo, para algo que pode
ser criado.”* Obviamente que acordar em devir-multiddo ndo é um acontecimento gratuito,
que brota do nada, ele é a expressdo de anseios, desejos acalentados intimamente,
guardados, fomentados e que, em determinado arranjo historico e conjuntural, explodem
tomando forma.

Para impingir punicdo e exercer pressao, o governo tem a ideia de retirar-se da

cidade e levar consigo toda a forca policial e militar, permanecendo apenas a vereanga, seu

2L A titulo de ilustracdo e ampliacdo da discussdo, queremos citar um estudo interessantissimo realizado por
Barbara Szaniecki sobre a estética da multiddo em imagens. Um dos recortes escolhidos sdo os cartazes
produzidos no periodo da Guerra do Iraque nos primeiros meses de 2003. A autora observa como a bandeira
norte-americana sofre um processo de apropriacdo, sendo submetida a diversas releituras, recriagbes, por
vezes, com uma imagética violenta, sangrenta. Desta forma, o emblema nacional de poder exercido sobre o
povo transforma-se em expressdo global de poténcia nas mdos da multiddo. Além disso, ela nota o uso
constante da bandeira do arco-iris, pois ele ndo se apresenta como a soma de todas as cores representando
todos 0s povos, porque, do ponto de vista dptico, com a soma das cores obteriamos uma bandeira branca e,
do ponto de vista semantico, uma bandeira multinacional. O arco-iris cria um comum sem neutralizar as
singularidades. SZANIECKI, Barbara. Estética da multidao. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007.
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representante maior, o presidente da cdmara e o corpo de bombeiros. Cré, assim, deixa-la
entregue a regéncia dos instintos e ao regresso ao estado de natureza, ja que a polis estara
desprovida de instancias de poder que regulem os conflitos sociais. A estratégia da fuga
clandestina fora planejada de modo a dar-se por vinte e sete vias da capital, para evitar uma
aglomeracdo que pudesse chamar atencdo, sendo que todos os grupos deveriam obedecer
ao mesmo horério de saida, as trés horas da madrugada, ap0s averiguagéo e constatacdo de
que as ruas estavam totalmente desertas. Plano perfeito! Todavia a cidade estd acordada,
nos dois sentidos, e se langa novamente no devir-multiddo, produzindo um encantador
espetaculo, que faz convergir para um mesmo evento o politico e o estético: sem ataques,
palavras de ordem, apenas as luzes a clarear/denunciar o evento, apontando que um

processo transformador fora posto em acao.

A medida que os automoveis iam avancando pelas ruas, acendiam-se nas
fachadas, uma apds outras, de cima a baixo, as lampadas, os candeeiros,
os focos, as lanternas de mao, os candelabros quando os havia, talvez
mesmo alguma velha candeia de latdo de trés bicos, daquelas alimentadas
a azeite, todas as janelas abertas e resplandecendo para fora, a jorros, um
rio de luz como uma inundacdo, uma multiplicacdo de cristais feitos de
lume branco, assinalando o caminho, apontando a rota da fuga aos
desertores para que ndo se perdessem, para que ndo Se extraviassem por
atalhos. [...] Sem duvida era caso para desconcertar o mais fleumatico dos
politicos, sem duvida era inquietante, desassossegador, mas pior, muito
pior, era ndo ver ninguém naquelas janelas, como se as caravanas oficiais
estivessem a fugir ridiculamente do nada [...] (SARAMAGO, 2004, p.
84).

Outro ponto do evento apresentado merece nota: a geografia do trajeto produz a
formacéo de uma imensa estrela de vinte e sete pontas. Imaginemos a plasticidade da cena
vista de cima: conforme os carros avangam, as luzes vao se acendendo, ao término, cidade
forma um desenho iluminado de uma estrela de luz, que podemos afirmar ser a
metaforizacdo da lucidez na qual a coletividade ingressa.

O devir-multiddo, que vai se formando ao longo do romance, funciona como
resposta as a¢Ges do governo, mas, principalmente, estd ligado a responsabilidade com o
comum, como ilustra a iniciativa das mulheres de limparem a frente de suas casas, apds a
repercussao, por radio e televisdo, do editorial de um jornal alarmista, que anunciava um
banho de sangue decorrente da insurreicdo do voto em branco. O mesmo impeto pelo
coletivo move os coletores de lixo, que embora em greve, recolhem o monturo formado no
espaco publico, entretanto realizando essa acdo apenas na condicdo de cidaddos. E a

multidao a mover-se.
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[...] meio-dia exato era, de todas as casas da cidade sairam mulheres
armadas de vassouras, baldes e pés, e sem uma palavra, comecaram a
varrer as testadas dos prédios em que viviam, desde a porta até ao meio
da rua, onde se encontravam com outras mulheres que, do outro lado,
para 0 mesmo fim e com as mesmas armas, haviam descido. [...] como no
passado também haviam feito, nas aldeias as suas maes e avos, e ndo o
faziam elas, como o ndo fazem estas, para afastar de si uma
responsabilidade, mas para assumi-la. Possivelmente foi pela mesma
razdo que ao terceiro dia sairam a rua os trabalhadores da limpeza. Nao
traziam uniformes, vestiam a civil. Disseram que os uniformes é que
estavam em greve, ndo eles (SARAMAGO, 2004, p. 103-104).

Como foi mencionado anteriormente, no propoésito de culpabilizar os “brancosos”,
0 governo usa a explosdo de uma bomba em uma estacdo de metr0. Essa atitude provoca
mais um ingresso no devir-multiddo: uma grande manifestagcdo - 500 mil - em nome das
trinta e quatro personagens anénimas mortas: direcionam-se ao jardim do local do atentado
que servira de timulo para as vitimas. Alguns levam bandeiras brancas; todos, um fumo no
braco esquerdo.

O evento mencionado traz uma particularidade, qual seja, a de ndo haver as
comuns palavras de ordem que caracterizam acontecimentos desta natureza, porém um
siléncio sepulcral: “A mim, o que me assombra ¢ que ndo se ouga um grito, um viva, um
morra, uma palavra de ordem que expresse 0 que a gente quer, so este siléncio ameacador
que causa arrepios na espinha” (SARAMAGO, 2004, p. 138). Sdo vetados
pronunciamentos, “houve alguém, sem divida com a melhor das intencdes, que se
adiantou para pronunciar um discurso, mas o propoésito foi imediatamente contestado pelos
circundantes, Nada de discursos, aqui cada um com o seu desgosto e todos com a mesma
pena” (p. 133-134). E em abismal mudez que se dirigem ao paléacio presidencial, sem
acordos prévios, articulagao partidaria, apenas o vozerio anonimo evocando: “ao palacio
do chefe de estado” (p. 135). Ao chegarem ao destino, permanecem I4 em torno de uns
trinta minutos olhando silenciosamente para o palacio e, por fim, dispersam de modo
pacifico, voltando para suas casas.

Outro evento inusitado envolvendo o ingresso no devir-multiddo é o que ocorre
apos as personagens eleitoras do p.d.d. tentarem atravessar a fronteira, quando da
instauracdo do estado de sitio, convictas de portarem um direito irrevogavel, ja que se
declaram apoiadoras do governo. Nomeiam tal acdo de Operacdo Xenofonte. No entanto
sdo contidas por aqueles que elas defendem e obrigadas a retornarem para suas casas.
Neste momento, os denominados, pela emissora que cobre 0 acontecimento, “insurrectos”,

esperam-nas a frente dos prédios.
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[...] pessoas que saem dos prédios e esperam nos passeios, se estdo
repetindo neste momento por toda cidade, [...] evidentemente insurrectos,
se dispdem a impedir o acesso aqueles de quem até ontem foram vizinhos
e a quem provavelmente acabaram de saquear as casas [...]
(SARAMAGO, 2004, p. 162).

Percebe-se um claro uso dos meios de comunicagdo para incitar ao 6dio, fabricar
uma determinada opinido publica, bem como criar um “inimigo”. Na sequéncia da
elocucdo do repdrter, ha um tom crescente que cria a expectativa da violéncia. No entanto
0 que ocorre contraria 0 desejo nutrido, ndo sé da rede televisiva, como também do

ministro do interior, de que o desenlace do episddio se resolva com um confronto brutal.

Ento as pessoas que esperavam no passeio avancaram, E agora, é agora,
preparemo-nos paro o pior, berrou o reporter, rouco de excitagio, entdo
aquelas pessoas disseram algumas palavras que ndo puderam ser ouvidas,
e, sem mais, comegaram a descarregar 0S carros e a transportar para
dentro dos prédios, a luz do dia o que deles tinha saido sob a capa de uma
negra noite de chuva. Merda, exclamou o primeiro-ministro, e deu um
soco na mesa (SARAMAGO, 2004, p. 163, grifos nossos).

O proximo movimento de multiddo, que apresentamos, € culminante e decisivo
para promoc¢éo de uma abertura acolhedora da possibilidade de construgdo do novo. Tudo
parece perdido, o poder impde-se atraves de um arranjo com os meios de comunicagao,
que vém endossando a fabricacdo da grande farsa sobre a culpa da mulher do médico.
Resta apenas divulgar a sua foto, da qual ja estdo de posse. A ardilosa armadilha fora
tecida: esculpiram o rosto do sujeito culposo, daquela que deve ser punida, a responsavel
pelo desordenamento do mundo democratico, a grande conspiradora. Porém um dos jornais
ndo pactua com a fraude e publica uma carta, entregue pelo comissario, contendo a versao
verdadeira dos fatos, expondo as entranhas do poder e os detalhes da missdo, delegada a
ele e ao seu grupo, de fabricacdo do bode expiatorio, motor da crise. A acédo policialesca é
imediata, representantes do governo recolhem os jornais, contudo varios exemplares ja

circulam e produzem uma mudanca no script tragado pelo ministro do interior.

[...] algo de estranho tinha acontecido nesta cidade, estes homens e estas
mulheres que andam a distribuir uns pequenos papéis que as pessoas
param a ler e logo guardam no bolso, agora mesmo acabaram de entregar
um ao comissario, e é a fotocdpia do artigo do jornal apreendido, aquele
gue tem o titulo de Que Mais Nos Falta Saber, aquele que nas entrelinhas
conta a verdadeira historia dos cinco dias, entdo o comissario ndo
consegue reprimir-se, e ali mesmo, como uma crianga, desata num choro
convulsivo, [...] alguém de um andar alto deste prédio langa um punhado
de papéis e outro, e outro, e cd em baixo as pessoas levantam os bragos
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para agarra-los, e os papéis descem, adejam como pombos, e um deles
descansou por um momento no ombro do comissario e resvalou para 0
chdo. Afinal, ainda nada esta perdido, a cidade tomou o assunto nas suas
maos, pbs centenas de maquinas fotocopiadoras a trabalhar, e agora sao
grupos animados de raparigas e de rapazes que andam a meter 0s papéis
nas caixas de correio ou a entrega-los as portas [...] (SARAMAGO, 2004,

p. 311-312, grifo nosso).
O acontecimento acima corresponde ao Gltimo movimento envolvendo a multiddo
e comporta um traco adicional: evidencia que as personagens comecam, de fato, a por-se
em constelacdo, a conectarem-se em rede e para agdo. Agora estdo articuladas. A oragao
grifada é de grande importancia, pois deixa expresso que a coletividade escolheu depositar
em suas proprias maos a responsabilidade sobre a cidade, agarrou o leme e langou-se em
acao conjunta. Algo disso resultara: um projeto politico, um poder constituinte, a possivel
transformacéo do tecido politico e social, posto que a decisdo de assumir coletivamente a

questéo fora tomada.

[...] decisdo também é um acontecimento — ndo o actimulo linear do
Cronos e 0 monotono tique-taque de seu reldgio, mas a sUbita expressdo
de Kairos. Kairdos é o momento em que a flecha é atirada pelo arco, o
momento em que é tomada a decisdo de agir. A politica revolucionaria
precisa apreender, no movimento das multidfes e através do acumulo de
decisBes comuns e cooperativas, 0 momento de ruptura ou clinamen
capaz de criar um novo mundo (HARDT; NEGRI, 2014, p. 446, grifos
dos autores).

O conceito de multiddo ganha eco, no interior do romance em estudo, ndo apenas
em termos de configuracdo das personagens, mas igualmente de nomeacdo. O autor José
Saramago em nenhum momento as designa “povo”, opta pelo uso do termo multidéo
reiteradamente. Faz uma escolha terminologica ndo gratuita, pois, sabe que estd dando
forma estética para um novo sujeito social que extrapola a conceituacdo tradicional.
Citemos algumas passagens que comprovam nossa afirmagao: “As onze horas a praca ja
estava cheia, mas ali ndo se ouvia mais que o imenso respirar da multidéo [...]”
(SARAMAGO, 2004, p. 132, grifo nosso); “Ao contrario do que tinhamos suposto, a
multiddo ndo dispersou, a manifestacdo prossegue [...]; Ninguém parece saber aqui 0 que
se vai passar, mas temos motivos para temer que a multiddo esteja a preparar para tomar de
assalto o palacio presidencial [...]” (p. 135, grifos nossos); “Arrastando atrds de si o
operador de imagem, o repdrter comegou a abrir caminho por entre a multidao [...]” (p.

136, grifo nosso).
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O devir-multiddo estad em processo - ele é o resultado das condi¢es historicas, do
arranjo das circunstancias sociais, politicas e econdmicas contemporaneas, da fertilidade
do terreno - e pode culminar em abundancia. Claro que o risco é um elemento iminente e a
possibilidade do desejo pelo comum malograr € factivel. No entanto preferimos acreditar
na poténcia transformadora do evento que estamos assistindo.

Ensaio sobre a lucidez traz um encerramento que nao oferece nem o fracasso nem
0 sucesso do devir-multiddo, porém a abertura para algo novo realizar-se, algo que estd em
poténcia e comeca a mover-se. Apesar de, no final, a mulher do médico e o cdo das
lagrimas serem mortos a mando do ministro do interior, no capitulo anterior ao assassinio,
fica pulsante a movimentagcdo em rede da multiddo, afinal, a cidade despertou: “[...] temos
estas manifestacoes nas ruas, Insignificantes, senhor primeiro-ministro, as minhas
informacgdes, As suas informacdes ndo valem nada, metade da populagéo ja esta narua e a
outra metade ndo tardard” (SARAMAGO, 2004, p. 321).

Além do mais, possivelmente o assassinato da mulher do médico causara
comocdo geral, revolta, e a insurgéncia podera agremiar mais forca e radicalidade
impulsoras de transformacdo. O poder dominante, que demonstra enorme incapacidade de
confrontar-se com uma nova forma de resisténcia e configuracdo do politico, certamente
enfraquecer-se-& mais ainda. Para ele, resta apenas mover-se em territorio conhecido, fazer
uso de velhas estratégias, como a aniquilacdo fisica do “oponente”. Ato extremado, porém
inatil, porque j& se encena o inevitavel: as personagens veem, sairam da caverna, e por
detrds do corpo morto da mulher do médico, fica viva, vibrante, uma multiddo. Um

movimento em rede irrefredvel acena, o devir é da multiddo.
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4 UM NARRAR DO LOGOS: TRES ESTETICAS DO APRENDIZADO

4.1 O narrador saramaguiano: espago de pensamento e inscricdo de uma assinatura

Romances que produzem pensamento e que carregam uma assinatura, “uma
pessoa”.? Assim pode ser descrito o conjunto da obra de José Saramago. E possivel notar,
ao longo do seu trajeto de romancista, um projeto se delineando, ganhando consisténcia,
forma e rosto; no seu centro: a figura do narrador.

Um narrador peculiar que intenta ndo apenas narrar, mas discutir aquilo que narra,
produzir reflexdo, questionamento, construir um modo particular de visdo, demarcar uma
perspectiva, um olhar. Por isso o flerte com o ensaio, ja que a caracteristica primordial
desse género ¢ a formagdo de uma pessoalidade, a presenga de um “eu”. No horizonte de
Saramago estdo os ensaios de Montaigne, ele ndo apenas os lera, colocou-0s como
referéncia para sua escrita. O dialogo estabelecido é anunciado pelo préprio autor, como

comprova a declaragdo que segue:

Quando digo que eu talvez ndo seja romancista, ou que talvez o que eu
faca sejam ensaios, refiro-me justamente o que estamos a falar, porque a
substancia, a matéria do ensaista, é ele préprio. Se vocé consultar os
ensaios de Montaigne, que foi quem inaugurou o género, vera que é ele
que esta ali, sempre ele, ja desde o prdélogo, na propria introdugdo. Em
suma, eu sou a matéria daquilo que escrevo (apud ARIAS, 2004, p. 30).

Como Montaigne, o autor portugués mostra ter a pretenséo de colocar-se naquilo
que escreve, de estar em presenca, fixar um acento proprio, construir uma persona,
elaborar uma voz inconfundivel, explorando/exercitando um determinado ponto de vista
sobre 0 mundo e indica querer realizar tal projeto por meio da figura do narrador: instancia

que funcionaria como um “eu substancial” dentro de sua producao romanesca.

No meu caso, creio gque existe muita coeréncia entre quem sou, a vida que
levo, a vida que tive e aquilo que escrevo. Ndo sei se é uma coeréncia
absoluta, mas acho que é uma conseqiiéncia de eu ndo utilizar ninguém,
refiro-me ao narrador, para contar as coisas. Eu mesmo as conto. O
espaco que existe entre o autor e a narracdo é ocupado as vezes pelo
narrador, que age como intermediario, as vezes como filtro, que esta ali
para filtrar o que possa ser muito pessoal. O narrador muitas vezes se
apresenta para tentar dizer certas coisas sem demasiado
comprometimento, sem comprometer demais o autor. Eu diria que entre o

22«0 que eu quero ¢ que o leitor, quando se encontrar com um livro meu, quando o ler e chegar ao final
possa dizer: conheci a pessoa que escreveu isto.” SARAMAGO, José. As palavras de José. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2010, p. 202. Semelhantes declaracbes sdo correntes, o autor as fez em diversos
meios e circunstancias.
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narrador, que neste caso sou eu, e 0 narrado ndo h& nenhum espaco que
possa ser ocupado por essa espécie de filtro condicionante ou de algo
impessoal ou neutro que se limitasse a narrar sem implica¢fes. Pode-se
dizer que estou pessoalmente envolvido no que escrevo (SARAMAGO
apud ARIAS, 2004, p. 29).

A afirmacdo acima comporta uma dupla problematica: seus romances sdo
narrados em terceira pessoa e ndo efetuam uma transposicédo direta da experiéncia vivida.
Portanto, o narrador, como filtro, permanece, e o distanciamento autor/narrador, autor/obra
ndo é obliterado. Todavia a declarada intencdo e seu esfor¢o em realiza-la produzem um
efeito estético que gera uma obra peculiar, de uma riqueza proficua, pois ela promove a
friccdo da fronteira dos géneros romance/ensaio, desdobrando-se em prosa ensaistica.

Na relacdo estabelecida entre 0 romance e 0 ensaio, deve-se destacar a natureza
proteica de ambos 0s géneros, a tendéncia natural para elasticidade e flexibilidade. Mas é
possivel afirmar que a abertura do romance excede a do ensaio, devido a sua facilidade de
acomodar em seu interior os demais tipos textuais. Tudo cabe em um romance. Para
Mikhail Bakhtin “em principio, qualquer género pode ser introduzido na estrutura do
romance, e de fato é muito dificil encontrar um género que nao tenha sido alguma vez
incluido num romance por algum autor” (2010, p. 124). A introducdo de outros géneros na
estrutura do romance produz rupturas de fronteiras, que geram didlogos produtivos, 0s
quais proporcionam a reflexdo ndo apenas sobre os géneros envolvidos - pois os deslocam
de seus eixos - como também sobre a constitui¢do do literario.

Outros géneros, quando introduzidos no romance, mantém “a sua elasticidade
estrutural, sua autonomia e originalidade lingiiistica e estilistica” (BAKHTIN, 2010, p.
124). Assim, apesar de recolocados no interior de outra forma textual, suas especificidades
sdo preservadas. Estendem-se, flexionam-se, porém guardam as caracteristicas
predominantes; alteram-se, mas alteram também o género que os acomodou, as vezes
passando a desempenhar um papel estruturante.

Como é o caso da obra de José Saramago. A aproximacdo empreendida com o
género ensaio teve como resultado a construcdo de um narrador que se particulariza de tal
modo que parece migrar de um romance a outro, expondo diversas facetas, contudo
constituindo-se sempre o mesmo. “Cada livro escreve sempre 0 mesmo autor”
(SARAMAGO apud AGUILLERA, 2010, p. 192). Pessoalizou-se de forma tdo vigorosa

que ¢ comum o uso da expressdo “narrador saramaguiano’.
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O trago ensaistico, que caracteriza a categoria do narrador dos romances do autor,
acompanha a sua escrita ha muito tempo. Apresenta-se em Manual de pintura e caligrafia
(1977) - inclusive, a primeira edi¢do do livro traz o subtitulo: “Ensaio de romance” - no
entanto ganha corporificacdo decisiva em Levantado do chdo (1980), obra na qual ele
descobre um estilo e tipo de narrar que marcam e definem sua trajetoria de romancista.
Além do rompimento com o uso convencional dos sinais graficos, por meio da aboli¢do do
travessdo, interrogacdo, exclamacdo e pontuacdo em dialogos, José Saramago encontrou
uma voz propria, criou uma forma singular de narrar: ndo apenas conta uma histéria, mas
produz logos sobre ela. Absorveu tdo profundamente os aspectos do ensaio, que estes se
tornaram elementos estruturantes de seus romances.

Ensaio sobre a cegueira (1995), A caverna (2000) e Ensaio sobre a lucidez
(2004) também apresentam o traco ensaistico, expresso, de modo mais evidente, pela
criacdo de uma instancia narrativa produtora de pensamento e demarcada por uma
assinatura, uma pessoalidade.”® A medida que se aprofunda a investigacao, explicita-se que
0s desdobramentos desse estilo de narrar fazem emergir outras camadas realizadoras da
aproximacdo romance/ensaio, torna-se evidente a incorporacdo de diversas caracteristicas
do ensaio na propria constituicdo da voz narrativa. Estreitaremos a relacdo estabelecida
entre 0S géneros no interior do conjunto em estudo, demonstrando as maneiras
operacionalizadas pelo autor para criar um romancear ensaistico. Contudo, insistimos em
destacar que o mesmo langa mao de semelhantes recursos em outros romances, 0 que gera
o efeito de migracdo do narrador de uma obra a outra. Devemos salientar também que 0s
trés romances que compdem a trilogia proposta ttm em comum produzir logos sobre uma
tematica especifica: a cegueira humana. E sobre isso que se ensaia, € sobre esse assunto
que o “eu” se debruca, para explorar uma maneira particular de visdo. Intenta-se, ainda,
nesta secdo, analisar que tipo de logos, de pensamento ¢ fabricado pela voz que narra.

O modo como o narrador intercala o narrar e 0 comentar é decisivo para
efetivacdo da aproximacdo dos géneros. No transcorrer da construgdo dos romances, ele
ndo perde a cadeia de sucessdo dos acontecimentos, entretanto vai produzindo cortes,

pausas, por intermédio de digressbes reflexivas, as vezes mais breves; outras mais

> No entanto, Ensaio sobre a lucidez tem um aspecto, no modo de narrar, que o distingue dos demais:
oferece mais cenas construidas por dialogos, dando acesso direto a voz das personagens. A intencdo desse
estratagema parece ser deixar explicito o mundo/submundo politico, que se esconde em gabinetes, nos
espacos fechados, onde, realmente, se tomam decisdes, sempre distante da maioria, contrariando o que se
espera de uma real democracia: transparéncia e participagdo popular.
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extensas. Como ilustram os trechos de A caverna: “em boa verdade, a linha recta so existe

na geometria, e ainda assim ndo passa de uma abstracao” (SARAMAGO, 2000, p. 197).

Aguele homem grande, de cabelos brancos e rosto castigado, seu pai, era
também como um filho, sabera pouco da vida quem isto se recuse a
entender, as teias que enredam as relacdes humanas, em geral, e as de
parentesco, em particular, sobretudo, as préximas, sdo mais complexas do
gue parecem a primeira vista, dizemos pais, dizemos filhos, cremos que
sabemos perfeitamente de que estamos a falar, e ndo nos interrogamos
sobre as causas profundas do afecto que ali ha, ou a indiferenca, ou o
6dio (SARAMAGO, 2000, p. 209).

Observa-se que, ao longo da efabulagdo, o0 narrador segue
experimentando/exercitando suas ideias, pondo-as a prova, € a sucessdao dos
acontecimentos Ihe proporciona incursdes de seu pensar. Ele representa a instancia que
incita ao pensamento interrogante, critico e transforma o romance em um lugar de
producdo de logos. E factivel sintetizd-lo na seguinte sentenca (férmula): Contar para
discutir.?* Acerca de tais digressdes, o narrador ndo apenas é irénico, como também

elabora um exercicio de metaliteratura neste fragmento de Ensaio sobre a lucidez:

O inconveniente destas digressfes narrativas, ocupados como estivemos
com intrometidos excursos, é acabar por descobrir, porém demasiado
tarde, que, mal nos tinhamos precatado, os acontecimentos ndo esperaram
por nos, que ja la vdo adiante, e que, em lugar de havermos anunciado,
como é elementar obrigacdo de qualquer contador de historias que saiba
do seu oficio, o que iria suceder, ndo nos resta agora outro remédio que
confessar, contritos, que ja sucedeu (SARAMAGO, 2004, p. 135).

A instancia narrativa elabora e ensaia 0 seu pensamento langando mao de aspectos
inerentes a estrutura do romance, explora categorias e componentes internos do género,
quais sejam: 1) acdo e cadeia narrativa; 2) vozes (dialogismo); 3) personagem (sua
interioridade, expressa por pensamentos, e a instancia do ser); 4) espaco-tempo (e as
relacdes sociais que nele se fabricam). Revestindo esses elementos de um ensaismo, 0S
romances subvertem sua forma e também se tornam espaco para o ensaio desdobrar-se,

desenvolver sua potentia para ficgéo.

2 Deleuze afirma que todo romance possui uma férmula que o resume, o define, a qual traduz a sua forca
diretriz. A obra Bartleby, o escriturario (1853), de Herman Melville, teria como férmula determinante a frase
proferida constantemente pela personagem, quando diante das ordens do superior: “Preferiria ndo”.
DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Sdo Paulo: Editora 34, 2011. Defendemos que essa ideia de Deleuze
pode ser aplicada ao conjunto da obra de romances de José Saramago, por meio da sentenga acima expressa:
Contar para discutir.
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Ao acionar categorias proprias do romance e dar-lhes um valor de logos, o
narrador pde em xeque determinadas visdes e concepgdes; desloca sentidos estabelecidos e
proporciona a construcdo de perspectivas outras. Ndo é apenas a diegese que tem
importancia, mas o nascer de um pensamento critico e pessoal, que se forma por meio do
universo ficcional.

A extensa camada de comentarios que permeia 0S romances apresenta
particularidade e solidez, reflete um posicionamento preciso sobre o mundo: assume uma
perspectiva contraria as ortodoxias, adversa aos dogmas, cética, anti-hieratica, anti-
hierarquica, portanto, livre. Tal liberdade potencializa o pensamento, propicia uma
experimentacdo sem travas, gera um frescor e uma autenticidade. Todos esses aspectos,
condensados na voz que narra, sdo decisivos para se pensar a acomodacdo de
caracteristicas do ensaio na interioridade dos trés romances.

Na relacdo com o objeto, também nota-se um operar semelhante ao do ensaio: o
narrador aproxima-se daquilo que é foco de sua aten¢do com o intuito de apreender seu
modo profundo de ser e existir no mundo, a sua verdade, porém ndo a absolutiza, ao
contrario, relativiza-a: ndo ha uma verdade, ha a verdade do ser na sua singularidade. Ele
constroi imagens que ndo sdo fixas e unilaterais, mas multifacetadas e geradoras de
problematizacdo. Além disso, sempre tem em vista a impossibilidade de esgotamento e
captura total do objeto, aproxima-se do mesmo ja ciente dessa deficiéncia, o que lhe
confere uma compreensdo mais assertiva e honesta. Ainda, tem a percepcao, e procura
deixa-la constantemente evidente, de que os engquadramentos comuns do olhar nunca
apreendem a “coisa” em sua plenitude, no entanto elaboram concepgOes erroneas,
simplistas, que desconsideram a sua complexidade enigmatica.

Um exemplo que explicita eficazmente o tipo de relacdo empreendida entre o
narrador e aquilo que observa (bem como serve de ilustracdo demonstrativa da maneira
como ele explora uma das categorias do romance para produzir pensamento e critica) € o
da personagem rapariga de éculos escuros (de Ensaio sobre a cegueira). Ao focalizé-la,
coloca a prova visdes construidas com base no senso comum, na doxa. Lembremos que a
doxa € posta em oposicdo a episteme, pois ela encerra uma opinido, distanciando-se,
portanto, do conhecimento e da ciéncia. Deve-se destacar, também, que para Platdo, a
opinido é quase sempre enganadora, afinal, ampara-se na imaginagdo e na crenca
(ANTISERI; REALE, 1990, p. 147-148). Contrapondo-se a esse tipo de formulagéo de

pensamento, o narrador traz para cena a complexidade das relagdes sociais, do ser, a
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problemética do tempo, ataca conceituacdes dogmaticas, fechadas e inclui-se, criticamente,

no comportamento generalizado de repeticdo do mesmo.

Simplificando, pois, poder-se-ia incluir esta mulher na classe das
denominadas prostitutas, mas a complexidade da trama das relagdes
sociais, tanto diurnas como nocturnas, tanto verticais como horizontais,
da época aqui descrita, aconselha a moderar qualquer tendéncia para
juizos peremptorios, definitivos, balda de que, por exagerada suficiéncia

nossa, talvez nunca consigamos livrar-nos (SARAMAGO, 1995, p. 31).
Na sucessdo dos acontecimentos, as a¢es da rapariga de éculos sdo contrarias
aquelas comumente esperadas de uma mulher que exerca o oficio da venda do corpo: 1) ela
acolhe maternalmente o rapaz estrabico, cerca-o de cuidados, privando-se, inclusive, do
alimento, para oferecer a ele, opta por assumir o papel de protetora; 2) escolhe dar-se e
viver maritalmente com o velho da venda; 3) também devota um profundo amor filial. Seu
comportamento tira o pensamento do lugar comum e abre outras possibilidades de

entendimento.

N&o esta ninguém, disse a rapariga dos Gculos escuros, e desatou-se a
chorar encostada a porta, a cabeca sobre os antebragos cruzados, como se
com todo o corpo estivesse a implorar uma desesperada piedade, néo
tivéssemos nos aprendido o suficiente do complicado que € o espirito
humano, e estranhariamos que queira tanto a seus pais, ao ponto destas
demonstracdes de dor, uma rapariga de costumes téo livres, embora néo
esteja longe quem jé afirmou que ndo existe nem existiu nunca qualquer
contradicdo entre isto e aquilo (SARAMAGO, 1995, p. 234-235, grifo
Nosso).

O narrador rompe a relagao amor filial/conduta sexual “inadequada”, comprova
que esses opostos falsos podem andar juntos. A rapariga quebra o padrdo esperado, pois
ama, tem afeto e valoriza lacos, vinculos, independente da postura livre assumida quanto a
sua sexualidade. Embora venda seu corpo, elege com quem quer ter relacdes sexuais, ndo €
o0 dinheiro o determinante, porém o desejo de seu corpo, e no episodio do estupro coletivo,
o vbmito é manifestacdo do grande asco que sente. Dar enfoque, discutir criticamente tais
condutas e modo de ser produz rupturas no paradigma estanque de conceber determinado
grupo social, no caso, o0 das prostitutas. O pensamento liberta-se de dualismos
simplificadores que empobrecem e esvaziam a complexidade prépria do ser.

O narrador avanca a problematizacdo da personagem: apds o retorno da Vvisdo,
levanta uma interrogacdo sobre o futuro do casal (o velho da venda e a rapariga de éculos)

e questiona a viabilidade de uma relacdo com tamanha diferenca etéria:
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[...] agora iremos saber o que verdadeiramente valem as palavras,
comoveu-nos tanto no outro dia aquele didlogo de que saiu o formoso
compromisso de viverem juntos estes dois, mas a situacdo mudou, a
rapariga dos Oculos tem diante de si um homem velho que ela ja pode ver,
acabaram-se as idealizacbes emocionais, as falsas harmonias na ilha
deserta, rugas sdo rugas, alvas sdo calvas [...] (SARAMAGO, 1995, p.
308).

A resposta a questdo que o narrador elabora e que afligia, igualmente, o velho da
venda, é dada pela propria personagem, quando confrontada pelo seu parceiro: “Olha-me
bem, sou a pessoa com quem disseste que irias viver e ela respondeu, Conheco-te, és a
pessoa com quem estou a viver, afinal ha palavras que ainda valem mais do que tinham
querido parecer” (SARAMAGO, 1995, p. 308-309, grifo nosso). Além do comentario
agudo do narrador, que demonstra uma percepcdo profunda das camadas que compdem a
vida, seus intersticios, ditos e ndo ditos, vale sublinhar o verbo usado pela rapariga:
“estou”. Ele ¢ marca de afirmacdo do presente, mas também pode ser negagéo do futuro,
afinal, ndo é possivel prevé-lo, pois a vida € mudanca, devir e contingéncia.

Todavia, a escolha feita e reiterada pela personagem é reafirmada em Ensaio
sobre a lucidez: os dois permanecem juntos, mesmo ap0s operar-se 0 reordenamento do
mundo e as coisas voltarem para seus lugares. O esperado seria que a rapariga de 6culos
escuros rompesse o lagco amoroso com o velho da venda, ja que estabeleceram-no em uma
situacdo-limite, em estado de desabrigo e desnorteamento. Entretanto o traco multifacetado
da personagem extrapola a apreensdes superficiais. Verifica-se, no segundo “ensaio”, um
diferencial: a reflexdo sobre a condicdo de prostituta é expressa nos dialogos entre o
comissario e seus subordinados, ndo é a voz do narrador que questiona o modelo

estereotipado, mas as vozes das personagens:

Se foi prostituta, ndo me parece que o seja ainda, Porqué, perguntou o
comissario, Ndo tem nem os modos, nem 0s gestos, nem as palavras, nem
0 estilo, Vocé parece perceber muito de prostitutas, N&do creia, senhor
comissario, apenas o trivial, alguma experiéncia directa, sobretudo,
muitas ideias feitas (SARAMAGO, 2004, p. 238).

Esse trecho embaralha o estado de coisas, a rapariga, embora ndo tivesse, mesmo
no periodo de cegueira, os “modos”, era prostituta. Assim sendo, subverte o conjunto
esperado (jeito, roupas, fala), evidenciando a impossibilidade de enquadramento das
subjetividades. Também a passagem demonstra que existem ideias circulantes que definem
0S grupos, 0s sujeitos, como o inspector bem define: “ideias feitas”, ou seja, construcdes

sociais. Ma € o comissario quem decide sobre como a personagem deve ser designada: “o
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uso da palavra prostituta fica excluido das nossas conversas, [...] Entdo assim ndo sei como
Ihe haverei de chamar, Podes chamar-lhe, por exemplo, a rapariga de 6culos escuros”
(SARAMAGO, 2004, p. 241). Por fim, acaba por nomea-la, sem saber, ancorando-se na
foto que viu, pelo nome adotado em Ensaio sobre a cegueira.

Considerando o exemplo tratado da rapariga de Oculos escuros, nota-se uma
manobra comum na obra do autor: o narrador, por meio de categorias ficcionais -
personagem, acdo, vozes - elabora uma cadeia reflexiva, complexifica a dimensdo do
humano, questiona padrbes estabelecidos, confronta-os. Faz esse exercicio de modo a
estabelecer uma relagdo de profunda proximidade com o objeto sobre o qual se debruca,
extraindo a sua verdade.

O ato de ficcionalizar empreendido pelo narrador saramaguiano, no que diz
respeito as personagens, muitas vezes apresenta o seguinte movimento: ampara-se em uma
vivéncia particular (elegendo as caracteristicas, a voz ou as a¢des que a definem), para
ilustrar a generalidade daquilo que se quer discutir. Ao apresentar questdes referentes a
dimensdao de um determinado sujeito, na verdade, esta tratando da universalidade de
comportamentos, afetos, pulsdes, qualidades, que determinam o humano. Embora o traco
ensaistico do falar de si para falar do outro ndo se configure nos moldes originais do
género (ndo ¢ um “eu” que fala de suas experiéncias, como em Montaigne), ainda assim, a
maneira de produzir pensamento e reflexdo é semelhante. O particular aciona categorias
gerais. Como € o caso, em A caverna, do trecho no qual o narrador expde a interioridade
de Cipriano Algor, seus conflitos frente ao inevitdvel desaparecimento das ultimas
manufaturas e os explora para desenvolver um raciocinio que se direciona para

generalidade:

N&o vao durar muito, pensou, desta vez referia-se as manufaturas, ndo ao
futuro da actividade oleira, mas foi s6 porque néo se deu ao trabalho de
reflectir durante tempo suficiente, sucede isso muitas vezes, achamos que
j& se pode afirmar que nédo vale a pena esperar conclusdes sé porque
resolvemos parar no meio do caminho que nos levaria a elas
(SARAMAGO, 2000, p. 28, grifo nosso).

O medo de constatar que aquilo que ndo se deseja é uma inevitabilidade,
habitualmente, leva o0s sujeitos a rejeitarem conclusfes evidentes, as quais as premissas ja
reivindicam certeza. Destarte, foge-se, adia-se, prorroga-se 0 que ja é incontorndvel. Nao
apenas Cipriano Algor recorre a esse estratagema, 0 uso do mesmo € comum ao género

humano.
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A ironia também é ingrediente que comp®e a construgdo do narrador de Saramago
(lembremo-nos de que Lukacs afirmou que esse componente é encontrado nos grandes
ensaistas). Em diversas situactes, ele lanca mdo do recurso irbnico para elaborar sua
reflex&o, o que indicia tanto uma percepcéo fina da vida como a agudez do olhar. Serve-se
dele para iluminar circunstancias graves ou patéticas, até mesmo aparentemente banais,
ordinarias. Fiquemos com a ironia por meio da qual o autor expressa uma critica a

Portugal, em Ensaio sobre a lucidez:

Na verdade, considerando a melindrosa matéria da comunicacdo, seria
pouco menos que ofensivo dizer Queridos Compatriotas, ou Estimados
Concidaddos, ou entdo, modo mais simples e mais nobre se a hora fosse
de tanger com adequado trémulo o borddo de amor a patria,
Portugueeeeesas, Portugueeeeeses, palavras estas que, apressamo-nos a
esclarecer, s6 aparecem gracas a uma suposicdo absolutamente gratuita,
sem qualquer espécie de fundamento objetivo, a de que o teatro dos
gravissimos acontecimentos de que, como € nosso timbre, temos vindo a
dar minuciosa noticia, seja acaso, ou acaso tivesse sido, o pais das ditas
portuguesas e dos ditos portugueses. Tratou-se de um mero exemplo
ilustrativo, nada mais, do qual, apesar da bondade das nossas intencoes,
nos adiantamos a pedir desculpa, em especial porque se trata de um povo
universalmente famoso por ter sempre exercido com meritdria disciplina
civica e religiosa devocdo os seus deveres eleitorais (SARAMAGO,
2004, p. 94).

Como ficou manifesto, o intercdmbio romance/ensaio elaborado na trilogia em
proposicao, gera o efeito estético da construcdo de um espaco de pensamento e um narrar
do logos. Entretanto observa-se uma especificidade definidora da forma: a voz construida
do narrar traz a expressao da experiéncia, a marca da sabedoria, e 0 tom assumido é o do
aconselhamento. Um dos modos de configuracdo da mesma, que reforca essa tonica, €
valer-se da utilizacdo constante de maximas.”> Ecos de ensinamento que provém de
direcdes difusas e tempos remotos. Assertivas calcadas no saber popular, na experiéncia
vivida e compartilnada. Para Walter Benjamin (1994, p. 221), os provérbios sao uma
espécie de ideograma de uma narrativa, ruinas de antigas histdrias. Portanto, podemos
inferir que, se buscassemos sua arqueologia, chegariamos a um reservatdrio de narrativas,
manancial de vivéncias que podem ser transmitidas, levando consigo ensinamentos. Um
ditado é a sabedoria adquirida pela experiéncia, encerrada em uma sentenca.

Nos trés romances, 0o narrador promove o uso dos ditados populares de dois

modos: o0s introduz por meio de sua voz ou abre espago para eles nas vozes das

% Algo comum nos romances de José Saramago, mas que apresenta dosagem e configuragdo particulares em
cada obra.
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personagens centrais e secundarias (muitas vezes andnimas). Observam-se distin¢gdes no
uso; dependendo da voz gque enuncia, o ditado toma diferentes formas. Contudo, quando é
a voz do narrador que recorre a eles, percebe-se uma constancia: quer ancorar-se em uma
experiéncia acumulada de geracGes, que sobrevive pela transmisséo, a qual valora e insiste
em recuperar. Mesmo quando langa méo da ironia, faz-se presente a proposigéo reflexiva.
Também, nota-se, no conjunto em analise, que as maximas sao postas em circulagcdo mais
copiosamente nas vozes das personagens.

Ensaio sobre a cegueira é, das trés obras, a que apresenta uma abundancia maior,
quanto ao uso das maximas, por parte do narrador. Inclusive, esse reitera em diversas
passagens a importancia das mesmas, o trecho abaixo é um exemplo, pois exibe o valor
inestimavel que elas possuem por resumirem ensinamentos transmitidos de geracdo a
geracdo. Um saber que pode ser acionado, de maneira muito eficaz, principalmente em
momentos de crise, como o faz a mulher do médico, que acumulara um conhecimento
transferido pela avd, gravado em alguma instancia de seu ser, e que apesar de esquecido, se
revela deveras Util e salvador. Algo que nao deve passar despercebido, nesta passagem, é o
fato do narrador p6r em paralelo a sabedoria popular e o conhecimento cientifico para

desenvolver sua ideia.

N&o era a mulher do médico particularmente dada a mania predicativa
dos provérbios, em todo caso, algo dessas ciéncias antigas Ihe devia ter
ficado na lembranca, a prova foi ter enchido de feijdes e gravangos dois
dos sacos de plastico que levavam, Guarda o que ndo presta, encontraras
0 que é preciso, dissera-lhe uma avo, no fim das contas a agua em que 0s
pusesse de molho também serviria para cozé-los, e a que restasse da
cozedura teria deixado de ser &gua para tornar-se caldo. Nao é s6 na
natureza que algumas vezes nem tudo se perde e algo se aproveita
(SARAMAGO, 1995, p. 273, grifos nossos).

A trilogia sugerida oferece a composi¢éo da crise, mas Ensaio sobre a cegueira a
expressa de modo mais agudo, ja que as personagens sdo convocadas a reaprenderem a
viver, estdo lancadas em um tempo no qual os paradigmas estabelecidos até entdo passam a
ser coisas de outro mundo e a experiéncia maior é a do colapso. Todavia, ainda assim,
aparecem as maximas, eclodem em abundancia. Talvez, justamente, por isso, pois diante
da incerteza avassaladora, elas configuram-se como um ponto no qual é possivel firmar-se,
uma seta indicando um caminho em meio ao caos. O uso dos ditados populares funciona
como um “escute”, ainda ha o que ensinar, ainda ha pistas a seguir, para se atingir um

melhor viver, para lidar com a desordem que passou a definir o existir. O excerto posterior
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ilustra tanto a utilizacdo do provérbio e a valorizacdo dada pelo narrador ao seu contetdo,

como embasa 0 ajuste as mudancas decorrentes da nova condicao:

Acaso noutras camaratas havera mais mulheres do que homens, mas uma
regra ndo escrita, que o uso fez aqui nascer e depois tornou lei, manda
gue todas as questdes devam ser resolvidas dentro das camaratas em que
tenham sido suscitadas, a exemplo do que ensinaram os antigos, cuja
sabedoria nunca nos cansaremos de louvar, Fui a casa da vizinha,
envergonhei-me, voltei para a minha, remediei-me (SARAMAGO, 1995,
p. 170, grifo nosso).

Contudo, apesar de representarem fonte de sabedoria, os ditados devem ser
reconfigurados, ajustados conforme as exigéncias contextuais e temporais, necessita-se
adapté-los para que sigam servindo como ensinamento. Em diversas passagens isso ocorre.
Al esta também uma sabedoria: modifica-los segundo o que se experiencia. Como € 0 caso
do trecho em que o velho da venda preta ajuda a mulher do médico a transportar, da

varanda para sala, um alguidar cheio de agua:

Ainda bem que vieste ajudar-me, afinal, eu sozinha ndo poderia,
Conheces o ditado, Qual ditado, O trabalho do velho é pouco, mas quem
0 despreza é louco, Este ditado ndo € assim, Bem sei, onde disse velho é
menino, onde eu disse destreza, é desdenha, mas os ditados, se quiserem
ir dizendo o mesmo por ser preciso continuar a dizé-lo, tém de adaptar-
se aos tempos, Es um filésofo, Que ideia, s6 sou um velho
(SARAMAGO, 1995, p. 269. grifos nossos).

E significativo o uso, efetuado pela mulher do médico, do termo filésofo para
designar o velho da venda preta. Ela tem a apreensdo de que a voz dessa personagem
possui o atributo do pensamento, da reflexdo, de um saber que € digno de escuta. Embora a
propria personagem se veja apenas como um velho, o seu valor € inestimavel, porque
demonstra que soube absorver da vida aprendizado e transubstancia-lo em sabedoria.

Em A caverna, 0 modo de operar do narrador, ao pdr em circulagdo as maximas,
por intermédio de sua voz, € similar ao romance ja apresentado: desenvolve seus
argumentos como aquele que tem o que transmitir, pois aciona um saber nascido da
experiéncia acumulada de outros. Recorre as sentengas curtas que iluminam situagdes,

dramas, conflitos, o ser e 0 que ele esconde.

[...] é verdade que ndo se trata de uma pessoa qualquer, sempre é a
mulher com quem esteve casado, a companheira de trabalho, a mée da
sua filha, mas, ainda assim, por muito talento dialéctico que se deite na
panela, sera dificil de sustentar que a recordacdo de um morto possa ser
raz&o para que um vivo decida continuar vivo. Um amador de proveérbios,
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adéagios, anexins e outras maximas populares, desses ja raros excéntricos
gue imaginam saber mais do que aquilo que lhes ensinaram, diria que
anda aqui gato escondido com o rabo de fora. Com desculpa do
inconveniente e desrespeitoso da comparacdo, diremos que a cauda do
felino, no caso em exame, é a falecida Justa, e que para encontrar 0 que
falta do gato que ndo seria preciso mais do que dar a volta a esquina
estard ali uns minutos a pensar, talvez para agradecer, talvez para
perguntar, [...] depois levantara a cabeca e olhara em redor como a
procurar alguém. Com este sol, hora de almocar, ndo sera provavel
(SARAMAGO, 2000, p. 242-243, grifos nossos).

Queremos ressaltar do trecho acima que o narrador, desta vez, pde em paralelo
saber popular e filosofia, para explorar seu pensamento, acomodando-os na mesma
sentenca. Adapta o ditado inserindo o elemento do campo filosofico: a dialética. Além
disso, traz novamente a discusséo sobre o valor dos ditados e utiliza, de modo irdnico, a
méaxima, para desvelar o que se passa na interioridade da personagem, bem como as razGes
de sua acdo: quer reencontrar Isaura Estudiosa. A escolha do lugar, o cemitério, ndo é
casual, é onde tiverem seu primeiro encontro. Quica o destino guardasse em sua trama a
repeticdo do evento, expectativa antecipadamente negada pela capacidade de observacao
de Cipriano Algor.

Em razéo do fato de a personagem central j& ter adentrado a idade mais avancada
e ser proveniente de uma sociedade artesanal, € compreensivel o uso reiterado de
proverbios populares como modo de asseverar seus argumentos. Fica patente que aprendeu
com a experiéncia, adquiriu sabedoria e transmite esse legado, quando retoma conselhos
dados por geragOes passadas, ou utiliza-os como orientacdo para a sua vida. No caso
subsequente, Cipriano Algor vale-se do ditado para tentar lidar com a situacdo dramatica

de passar a viver em um apartamento mindsculo no Centro.

Sim, observou o pai, aparentemente é assim, mas ao contrario daquilo
que geralmente se cria e sem pensar se afirmava, o habito faz realmente o
monge, a pessoa também é feita pela roupa que leva, podera ndo se notar
logo, mas é s6 questdo de dar tempo ao tempo (SARAMAGO, 2000, p.
283, grifo nosso).

Observa-se a forca da transmissdo neste meio familiar, Marta também recorre aos
ditados, utiliza-os como meio de argumentacao: “A pena pior, minha filha, ndo é a que se
sente no momento, é a que se vai sentir depois, quando ja ndo houver remédio, Diz-se que
0 tempo cura tudo, Nao viveremos bastante para lhe tirar a prova, disse Cipriano Algo”
(SARAMAGO, 2000, p. 156, grifo nosso); “Tocou-me a espertina, nao consegui

adormecer outra vez, Os bonecos podiam esperar que se fizesse dia, Mas eu ndo, Quem tem
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cuidado ndo dorme, Ou dorme para sonhar com os cuidados que tem” (p. 203, grifo
nosso). Uma heranca transmitida, sobretudo, aprendida, que ndo cessa de vigorar como
instrumento valoroso, pois ilumina diversas situagdes da vida.

Em Ensaio sobre a lucidez as méaximas circulam mais nas vozes das personagens
do que do préprio narrador, isso se deve ao fato da farta utilizacdo da forma dialogo.
Entretanto o seu uso ndo se restringe as vozes populares, mas é feito, igualmente, por
representantes do poder, ou seja, as sentencas proverbiais penetram em todos os estratos
sociais. Todavia, ao serem usadas por esse Ultimo segmento, ndo configuram a finalidade
de transmitir um ensinamento, porém acentuam ironia, ameaga ou um carater punitivo.
Seguem alguns exemplos: “Tem a certeza de que a sua mulher ndo votou em branco, Poria
as maos no fogo, senhor presidente, Poria mesmo (SARAMAGO, 2004, p. 89, grifo
nosso); “Queria ir para casa, Nao tenha pressa, as pressas sao pessimas conselheiras, uma
pessoa ndao pensa bem nas respostas que vai dar, e as consequéncias dai resultantes podem
ser as piores” (p. 47, grifo nosso).

Quando transitam nas vozes pertencentes as camadas populares, assumem a forma
do ensinamento ou da confirmagdo de um saber ja assentado, sdo um atestado de verdade:
“Ficou o pai a tomar conta, a unica solugéo era revezar-nos, agora estou eu, depois vira ele,
claro que teriamos preferido votar juntos, mas era impossivel, e 0 que ndo tem remédio, ja
se sabe, remediado esta” (SARAMAGO, 2004, p. 29, grifo nosso). Também podem figurar
como um ataque irdnico ao poder, uma investida pelo deboche, como é o caso da situacédo
de alguns ministros, secretarios, funcionarios do governo que vivem nos arredores da
capital e se veem atingidos pelo estado de sitio, ao que a populacdo responde com dois

proveérbios:

As historias, que nem sempre eram contadas somente a boca milda,
exploravam o conhecido tema do cacador cacado, o ir-por-la-e-vir-
tosquiado, mas ndo se contentavam com essas pueris inocéncias, com
esse humor de jardim infantil da belle époque, também criavam variantes
caleidoscopicas, algumas delas radicalmente obscenas e, a luz do bom
gosto mais elementar, condenavelmente escatolégica (SARAMAGO,
2004, p. 70, grifo nosso).

Nota-se mais uma vez a mescla de ditos populares com uma referéncia que
funciona como polo distinto, contrario, no caso, a belle époque: um marcador temporal de
erudicdo, pois remete a chamada “alta-cultura”. Igualmente percebe-se a potencialidade

dos provérbios para adequacédo e desdobramento, sintetizada na imagem do caleidoscopio.
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Um ponto que merece destaque € a repeticdo do uso de um mesmo ditado em
Ensaio sobre a cegueira, A caverna e a sua reestruturacdo em Ensaio sobre a lucidez, qual
seja, “o diabo nem sempre esta atras da porta”. O que demonstra mais um elemento de
conexao entre as trés obras, camuflado, dissolvido, mas presente.

No primeiro romance ele é utilizado em uma circunstancia que poderia resultar
em sérias consequéncias. As personagens oprimidas, em uma reunido, resolvem organizar
um ataque ao grupo dominador. O narrador levanta uma hipotese perigosa, no entanto ele
mesmo traz o alivio: “imprudentemente ndo tinham pensado que algum cego da camarata
dos malvados poderia ter estado a escuta, felizmente o diabo nem sempre estd atras da
porta, este ditado veio muito a proposito (SARAMAGO, 1995, p. 193, grifo nosso).

No segundo, ele aparece em dois momentos: 1) num marcado pelo entusiasmo e
esperanca de Cipriano Algor e Marta de continuarem fornecendo para o Centro, dada a
criagdo dos novos artefatos, os bonecos: “[...] pai e filha saboreiam as fagueiras
perspectivas que uma vez mais acabam de demonstrar-nos que o diabo nem sempre estéa
atras da porta” (SARAMAGO, 2000, p. 285, grifo nosso); 2) noutro em uma conversa
telefonica entre o chefe de departamento e Cipriano Algor. No entanto, nesta circunstancia,
como provém da voz de uma instancia que representa o poder, a maxima agrega um tom
irdnico e de reafirmacgdo autoritaria do posicionamento defendido: “Foi uma surpresa para
mim saber que tinha passado a viver no Centro, como V€, o diabo nem sempre esta atras
da porta” (p. 322, grifo nosso).

No terceiro romance, ele se faz presente também duas vezes: numa reconfigurado;
na outra, como um subtexto lacunar. Na primeira é na voz do primeiro-ministro, o qual
sugere que deixem a capital, e fujam do “virus” do voto em branco, “ja que o pior sempre
estd esperando atras da porta” (SARAMAGO, 2004, p. 77). Na segunda, manifesta uma
presenca fantasmagorica, mas ainda assim é possivel denotar a referéncia a ele (além disso,
traz o desenvolvimento de uma ideia do proprio autor, que utiliza vozes das personagens e
residuos de um provérbio, para erguer sua critica aguda, delimitar seu posicionamento
acerca da figura de Deus). O diabo que espreitou nos trés romances, atras da porta, neste

trecho, evoca o seu antipoda:

Se alguma vez vier a ser ministro do interior, sabera que para puxdes de
orelhas e outras correc¢des nunca houve limite de idade, Que ndo o ouca
o0 diabo, senhor ministro, O diabo tem tdo bom ouvido que ndo precisa
que lhe digam as coisas em voz alta, Valha-nos entdo deus, Ndo vale a
pena, esse é surdo de nascenca (SARAMAGO, 2004, p. 109).
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O uso das méximas no interior dos romances contribui para o tipo de narrar que se
institui: um narrar do logos que dialoga com a sabedoria popular, que explora ndo o
pensamento institucionalizado da filosofia, dos tratados, do academicismo, porém aquele
que se elabora por meio da conex&o viva com uma forma de saber nascida da experiéncia.

Ser neto de camponeses, ter na memoria a aldeia de Azinhaga, lugar onde nasceu
e frequentou durante toda infancia e juventude em visita aos avos paternos, Josefa
Caixinha e Jerénimo Melrinho, sdo fatos que ndo se podem ignorar, quando se quer
decifrar a escrita de José Saramago. Uma escrita que traz a condensacdo de um saber
transmitido por geracdes e presentificado na voz do avd, no seu contar artesanal; a
sabedoria corporificada em um homem do campo, paupérrimo, criador de porcos - que no
inverno, para ndo perder o sustento, punha os animais a dormirem na cama do casal - um
homem como tantos outros, explorado e sem voz, mas que se faz palavra, construcao
estetica, memoria reverberante na literatura feita pelo neto. Saramago transitou do menino
pobre e sem livros para o primeiro Nobel de Literatura em Lingua Portuguesa, e, junto
consigo, levou o aldedo Jeronimo Melrinho, a personificacdo do povoado de Azinhaga e
sua gente sofrida.

A experiéncia com o povo rural da Aldeia de Lavre também foi crucial para
explosdo do estilo, marcado pelo fluxo da oralidade, nascido apds meses de ardua coleta de
historias, de agucada escuta e do desejo de pOr essas personagens esquecidas, sua luta e
miséria na literatura: “Sucedeu porque foi como se eu tivesse dito aqueles homens e
aquelas mulheres, que eu conheci no Alentejo: ‘Agora sentem-Se ai, que eu Vou contar-vos
a vossa historia’” (SARAMAGO apud AGUILLERA, 2008, p. 91). Assim nasce, ndo
apenas Levantado do ch&o, porém o estilo de narrar. Contudo o germe € anterior, ja vinha
maturando, amadurecendo, crescendo, dentro dele, desde a infancia; a semeadura fora
lancada por uma figura que representou, para 0 menino José, modelo de sabedoria e a voz

fascinante contadora de histérias: o avé Jerénimo.

E um homem como tantos outros nesta terra, neste mundo, talvez um
Einstein esmagado sob uma montanha de impossiveis, um filésofo, um
grande escritor analfabeto. Alguma coisa seria que ndo pdde ser nunca.
Recordo aquelas noites mornas de Verdo, quando dormiamos debaixo da
figueira grande, ouco-o falar da vida que teve, da Estrada de Santiago que
sobre as nossas cabegas resplandecia, do gado que criava, das historias e
lendas da sua infancia distante (SARAMAGO apud AGUILLERA, 2008,
p. 38).
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Um homem téo sabio, que quando tem o pressentimento de que ird morrer, vai de
arvore em arvore em seu quintal, abraca-as e despede-se de todas, num gesto de
agradecimento pela sombra e frutos, um homem que fora roubado, pois poderia ter sido
mais, no entanto a condicéo de pobreza extrema ceifou outros devires. Um fil6sofo. E essa
figura que Saramago, num ato de recriacdo, de artesania com a palavra, lang¢a no interior
dos seus romances. E a voz deste fildsofo do campo, artesanal, que ecoa de obra em obra.
Mas a voz do avo é a voz da aldeia, a condensacéo ou sintese do que fora conquistado pela
transmissao, é a voz de toda uma gente simples, excluida e espoliada.

A combinacédo da fala popular com o largo repertério de leituras acumuladas do
autor é o que d& a peculiaridade a sua escrita. José Saramago p&e lado a lado dois valores,
dois mundos, e da friccdo de ambos nasce o narrador saramaguiano, uma voz que assume,
frequentemente, o tom daquele que tem o que transmitir, pois possui a autoridade da
experiéncia, porém o faz acionando outros campos do pensamento: dialoga com a filosofia,
ciéncia, historia, psicologia, artes pictéricas®®, enfim, produz muitos agenciamentos
enriquecedores da forma de narrar. Como 0 expresso no excerto abaixo gque coloca em um
mesmo radar pensamento filoséfico, ciéncia e psicologia, fazendo-os habitar na forma

romance:

O cddigo genético disso a que, sem pensar muito, nos temos contentado
em chamar natureza humana, ndo se esgota na hélice organica do &cido
desoxirribonucleico, ou adn, tem muito mais que se lhe diga e muito mais
para nos contar, mas essa, por dizé-lo de maneira figurada, é a espiral

% As exemplificacdes que citaremos comprovam o agenciamento literatura/artes plasticas promovido pelo
autor. Teresa Cristina Cerdeira, em um estudo comparativo entre a obra E isto um homem? de Primo Levi e
Ensaio sobre a cegueira, defende que mesmo em meio a mais radical das vicissitudes, é possivel criarem-se
elos minimais de vida e ndo abdicar da dignidade humana. E esse elo de vida, nos dois livros, é a arte: no
primeiro, a literatura; no segundo, a pintura. Ao longo do romance de José Saramago sdo evocadas diversas
telas e pintores, de modo sutil ou expresso. Cerdeira destaca a referéncia implicita da obra “A primavera”
(1482), de Botticelli, e a mencao textual de “As trés Gragas”, de Raffaello (1504) ou de Rubens (1639), bem
como a alusdo ao quadro “A liberdade guiando o povo” (1830), de Eugene Delacroix (para citarmos apenas
trés). A segunda tela aparece na cena em que as trés mulheres nuas se lavam com a agua da chuva, na
varanda da casa da mulher do médico: “Trés gragas nuas sob a chuva que cai”; € a terceira aparece em trés
momentos da narrativa associada a imagem da mulher do médico: 1) durante o incéndio, quando tenta falar
com um representante do exército e carrega consigo seu grupo: “[...] praticamente vinha despida, por ter
ambas as mdos ocupadas ndo se pudera defender dos que queriam juntar-se a0 pequeno grupo que avangava,
[...] os soldados iam ficar de olho arregalado quando ela Ihes aparecesse pela frente com o0s seios meio
descobertos”; 2) quando estdo fora do manicomio: “[...] também tenho de arranjar roupas, estamos reduzidos
a farrapos, a mais necessitada era ela, pouco menos do que nua da cintura para cima”; 3) quando foge de
outros cegos com alimentos encontrados em um depdsito, nesta ocorre a mencéo textual da tela: “Alguém
tinha ditado a mao ao Ultimo farrapo quem mal a tapava da cintura para cima, agora ia de peitos descobertos,
por eles, lustralmente, palavra fina, Ihe escorria a dgua do céu, ndo era a liberdade guiando o povo, os sacos
felizmente cheios, pesam demasiado para os levar levantados como uma bandeira”. CERDEIRA, Teresa
Cristina. Formas de ler. Belo Horizonte: Moinhos, 2020. SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira. SP:
Companhia das letras, 1995, p. 267, p. 209, p. 217, p. 225, grifo nosso.
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complementar que ainda ndo conseguimos fazer sair do jardim-de-
infancia, apesar da multiddo de psicologos e analistas das mais diversas
escolas e calibres que tém partido as unhas a tentar abrir-lhes o ferrolho
(SARAMAGO, 2004, p. 28-29).

O romance sempre se mostrou um género aberto, contudo, ao longo de sua
trajetdria, foi acentuando-se essa especificidade, e a exigéncia/procura de ruptura da forma
passou a ser ingrediente integrante na contemporaneidade, uma experiéncia denominada de
a angustia da forma. José Saramago também trava um confronto com a forma, entretanto
sinaliza ndo ser da ordem da angustia, pois ele encontrou um caminho, no qual se foi
sentindo cada vez mais seguro e firmando-se. O conjunto da sua obra de romances
demonstra isso. Sobre o género, o autor tem algo interessante a dizer, 0 concebe como um

espaco literario, propicio a diversas formas de entradas:

[...] o romance abriu-se, deixou de estar preocupado com a histéria mais
ou menos verossimil. E abriu-se a qué? Abriu-se a poesia, abriu-se ao
drama, abriu-se ao ensaio, abriu-se a filosofia. Em minha opinido, o
romance — de acordo com as transformacdes por que passou recentemente
e continua a passar — deixou de ser um género para se transformar num
espaco literario (SARAMAGO apud AGUILLERA, 2010, p. 40-41).

Ao realizar a aproximacdo dos géneros romance e ensaio, Saramago abre um
espaco literario, conecta igualmente a literatura e a filosofia, pois 0 nascedouro do ensaio
pertence a esse campo, faz questdo de grifar o didlogo com Montaigne, apontando uma
heranca. O resultado estético € um romancear ensaistico, repleto de logos, que expressa a
grafia de uma assinatura inconfundivel e a exposi¢do de uma visdo de mundo. No caso da
trilogia em proposicdo, essa visdo constréi-se ancorada na tematica central da cegueira,
gerando a formacédo de uma unidade, um conjunto.

José Saramago inscreve-se no espaco da desconstrucdo, da ruptura, seu locus é o
da producéo de avizinhamentos, aproximagdes de géneros e de campos. Instaura sua escrita
no limiar e desse lugar coloca a prova ideias hegemoénicas, fossilizadas - a doxa - pois a
postura assumida € a da duvida, do questionamento. Ainda, joga luz sobre: a posicdo do
narrador na contemporaneidade, a relacdo autor/obra e o proprio fazer literario. Enfim, ndo

apenas escreve romances, inscreve-os no terreno movedico da fronteira.



153

4.2 Ensaio sobre a cegueira, A caverna e Ensaio sobre a lucidez: romances que evocam

o0 aprendizado

O desejo gnosioldgico é uma das diretrizes do género romance, narra-se para
conhecer, para entender, para significar o mundo e a si. Mesmo quando ndo seja colocado
explicitamente esse propdsito, ele 14 estad. Ensaio sobre a cegueira, A caverna e Ensaio
sobre a lucidez sdo romances que tém como elemento movente a crise gerada por motivos
diferentes: a cegueira coletiva branca, o desajuste ao arranjo emergente de mundo e a
escolha coletiva pelo voto em branco. Entretanto o estado de crise converte-se em
instrumento e caminho para o aprendizado: tanto coletivo (expresso nos dois “ensaios”),
quanto individual (em A caverna).?’ Ao fundo, temos a Alegoria da caverna a dar forca
propulsora a cada romance e a conecté-los. Walter Benjamin (1994, p. 204), usando como
ilustracdo uma histdria contada por Herddoto e as diversas possibilidades interpretativas
para o seu desfecho, afirma que ela logrou sobreviver ao tempo - sendo capaz depois de
milénios de ainda suscitar espanto e reflexdo - porque se assemelha a sementes de trigo,
que durante milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente nas camaras das piramides,
mas conservaram suas for¢as germinativas. Ha historias que sdo assim, excedem
temporalidades, devido a uma forca germinativa, e cada vez que sdo acionadas, oferecem
novos sentidos. O texto platdénico € um exemplo disso, pois comporta a faculdade de seguir
significando.

Ja levantamos o questionamento sobre qual seria 0 componente que faz com que a
Alegoria da caverna seja um texto capaz de atravessar 0s tempos e ainda acomodar novas
significacbes, o que a torna tdo aderente a qualquer época e multiplas situacdes. Talvez a
resposta esteja na centralidade que a questdo do conhecimento ocupa, afinal, o estado de
cegueira das personagens se da por desconhecerem a realidade das coisas, por viverem
uma distorcdo e perceberem o mundo como sombra. Modos de cegueira que acometem o
humano séo diversos e comuns a todos os momentos historicos e contextos, ilustra-los com
a alegoria dos cegos presos a uma caverna sempre se mostra eficaz.

A alegoria de Platdo aponta o que € a verdade, o conhecimento verdadeiro e quem
pode conhecer, também alerta para a responsabilidade que tal condicdo carrega. Aquele

que conhece tem a obrigacdo moral de partilhar o que sabe, devolver para seus

2" Embora a transformacéo tenha afetado o grupo de Cipriano Algor, usamos a dicotomia coletivo/individual
para distinguir A caverna das outras duas obras, em razdo da mesma seguir o modelo tradicional do romance:
oferece a trajetdria do herdi, focaliza seu drama pessoal.
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companheiros, num ato fraterno e humano, a ciéncia do que viu, contemplou. N&o deve
guardar para si, mas dividir, compartilhar. Portanto, ele transita no espaco da relacdo, do
“com”, no “entre”.

Contudo, a faculdade de ver também carrega uma dose de risco e pode se
transformar em um fardo, diante da incapacidade de compreensdo e cegueira dos demais.
O olhar muitas vezes fora relacionado ao perigo, nosso imaginario simbélico é composto
por varias historias referentes a proximidade visdo/perigo: a Medusa petrificava a quem
ousava Vé-la, ela mesma fora vitima de seu olhar; Narciso sucumbira por amor a sua
imagem; Tirésias, castigado por Juno, perdera a visdo, porém, como compensacdo, Jupiter
deu-lhe o poder da clarividéncia, e assim ganhou o status de portador da antevisdo do
futuro; Edipo furou os proprios olhos, pois ndo suportou enxergar o crime que cometera.
“Dir-se-ia que cegou para nao ver. Todavia, numa interpretacdo ultra-sofisticada de
Heidegger, Edipo é aquele que se cegou para melhor ver a sua patética situagio”
(SANT’ANNA, 2006, p. 11). Temos na historia de ambos, Tirésias e Edipo, uma
associacdo entre cegueira e conhecimento. Como continua Affonso Romano Sant’Anna:
“Ao invés de se anularem, esses dois termos se pontencializam” (p. 11).

Na biblia - o “livro dos disparates”, assim denominado por José Saramago -, a
mulher de L6 virou estdtua de sal ao contrariar a ordem patriarcal e olhar a cidade
“pecaminosa” que ardia; Saulo, antes de ser Paulo, cegou até reconhecer o poder de Deus
em sua vida; Sansdo fora cegado pelos filisteus, porque anteriormente havia cegado
figurativamente de paixdo por Dalila, ndo percebendo o perigo que o cercava. Essas
narrativas funcionam como arquétipos, todas tratam do perigo do olhar, mas, sobretudo, de
sua relagcdo com o saber. A faculdade de ver carrega essa potente dualidade.

Um dualismo que é incorporado também na Alegoria da caverna. Estdo juntos a
abertura para o conhecimento e o perigo do olhar — levando em conta que o homem
(filésofo) que se arrisca, sai, liberta-se, vé o mundo real e volta para compartilhar o
conhecimento pode ser alvo de zombaria, convertendo-se em um péria, ou vitima de
assassinio. Polos de um mesmo verbo (ver): para conhecer, é preciso arriscar-se, aceitar o
perigo.

O caréter pedagogico nao se restringe a Alegoria da caverna, A Republica também
comporta, na sua propria estruturacdo textual, essa finalidade: ela é dialdgica e no centro
da discussdo estd a figura daquele que € tido como o homem mais sdbio da Grécia,

Socrates. Com seu método maiéutico, o “mestre” vai construindo um caminho de
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ensinamento, para demonstrar o que define a pratica do bem viver, da boa vida. Evoca
histdrias, ao longo do dialogo, e encerra-o com o mito de Er e a sabia escolha de Ulisses,
aquele que aprendeu, portanto, pode eleger a melhor vida. A voz de Socrates da
fechamento ao texto de Platdo afirmando que tal historia, por ter sido conservada, salvou-o
e pode salvar a quem Ihe der crédito. E o que faz José Saramago, da crédito a uma historia
do passado, recupera a alegoria platonica, cria “novas cavernas”, recoloca, redimensiona a
questdo da cegueira e evoca o aprendizado.

A centralidade dada ao conhecimento, tanto na Alegoria da caverna, quanto em A
Republica, reverbera nos trés romances. Mais uma ponte que 0s conecta com o texto
platdnico e entre si, fortalecendo a defesa da formagdo de uma trilogia: sdo estéticas do
aprendizado. Explicitaremos como se efetuam as construcdes das mesmas em cada um dos

romances.

4.2.1 A convocagao pungente para a pedagogia do olhar

Como ja se afirmou, narra-se para conhecer, todavia ha alguns romances que,
dada a sua construcdo, convertem-se em uma estética do conhecer, uma estética do
aprendizado, como é o caso do Ensaio sobre a cegueira. A convocacdo para O
entendimento ¢ expressa antecipadamente na epigrafe, como uma urgéncia: “Se podes
olhar, vé. Se podes ver, repara.” Livro dos conselhos (SARAMAGO, 1995, p. 09). Essa
escolha textual indica ndo apenas uma sugestdo, porém uma ordem e uma investida
educativa. No titulo do suposto livro, inventado pelo autor?®, também se tem a demarcacio
do ensinamento, o que leva a deduzir ser esta uma historia que, igualmente, vem para
aconselhar.

Na epigrafe hd uma proposta de gradacdo do contato visual com o mundo: olhar,
ver e, por fim, reparar. Reparar é parar duas vezes, ater-se a algo, pousar a vista e ndo
apenas sobrevoar, mas sim ficar, dar uma pausa para entender. Assim como neste
romance, em Memorial do convento (1982), ao ver, € delegada uma posicdo de

superioridade em relacdo ao olhar, atestando a antiga preferéncia do autor entre o

28 0 proprio Saramago afirma que “o Livro dos conselhos ndo existe”. Cadernos de Lanzarote. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 459. Inclusive, desse “livro” fora retirada também a epigrafe do romance A
historia do cerco de Lisboa (1989). Néo se pode deixar de mencionar que hd uma obra chamada Livro dos
conselhos de El-Rei D.Duarte, que fora o décimo-primeiro rei de Portugal, também conhecido como “O
eloquente” ou o “Rei-Filoésofo”.
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ver/olhar. Contudo a referida inclinacdo aparecerd de forma mais contundente em Ensaio
sobre a cegueira. Também podemos perceber, no romance que reescreve a histéria do
convento, a preocupacao com um estado de cegueira que acompanha o humano, apesar do

mesmo possuir olhos.

[...] Blimunda quieta, de olhos fechados, alargando o tempo do jejum
para se Ihe agucarem as lancetas dos olhos, estiletes finissimos quando
enfim sairem para a luz do sol, porque este é o dia de ver, ndo o de olhar,
gue esse pouco é que fazem os que, olhos tendo, sdo outra qualidade de
cegos (SARAMAGO, 1982, p. 79).

Tal posicionamento do autor agudiza-se, ganha densidade e faz nascer um
romance que tem como diretriz a discussdo sobre o olhar. Convocar para uma pedagogia
do olhar demonstra ser o propdsito de Ensaio sobre a cegueira, e isso € feito por meio de
um contar o humano pela composicdo do declinio, da total ruina da civilizacdo. A obra
elabora a constru¢do de uma “nova caverna”, temporalidade, cegueira e coloca, no centro,
a figura humana a debater-se com uma experiéncia da ordem do limiar. Paulatinamente
desnuda, a mesma expde suas facetas, complexidades e fragilidades, afinal, diante do caos,
a criatura e a precariedade do mundo se revelam: “Provavelmente, s6 num mundo de cegos

as coisas serdao o que verdadeiramente sao” (SARAMAGO, 1995, p. 128), como afirma o

médico. Monica Figueiredo também destaca o obstinado carater pedagogico da obra:

Se, nesse romance, a alegoria nasce fundamentada por um efeito de real
ardilosamente construido, a credibilidade do relato sera uma outra grande
preocupacdo do narrador, que ndo abre mao do carater pedagogico que
impde a narrativa. [...] E preciso ensinar ao leitor que aquilo que acontece
no mundo dos cegos encontra ecos sonoros na historia, pois a segregacéo,
as guerras, os governos de forga, as revolucbes e 0s exterminios ndo sdo
prerrogativas da cegueira do mundo ficcional (2011, p. 288).

O apelo para o aprendizado do olhar se da de forma atroz, pois constréi-se pela
via do sofrimento, do confrontar-se com a violéncia brutal, a desumanidade, a degradacgéo
profunda e o desamparo. Este € um dos afetos que circulam de modo dominante na
interioridade do romance. Para Vladimir Safatle, 0 desamparo é extremamente potente e
capaz de oferecer novas construcdes, ndo s6 da subjetividade, como do quadro social e
politico, criando uma abertura para o outro, ja que “estar desamparado ¢é estar sem ajuda,
sem recursos diante de um acontecimento que ndo € a atualizagdo dos meus possiveis. Por
isso ele provoca a suspensdo, mesmo que momentanea, da minha capacidade de agéo,

representagdo e previsao” (2017, p. 53). Diante de uma situa¢do que bloqueie ¢ suspenda
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qualquer capacidade subjetiva de acdo, de enfrentamento, a criatura se vé langada em um
estado absoluto de impoténcia, sendo assim obrigada a buscar demandas de amparo, abrir-
se para a alteridade. Desta forma, o desamparo € um afeto que produz coeséo social.

Pensar a subjetividade a partir da predicalidade é pensa-la como uma possessao,
uma substancialidade ou uma atualizacdo de atributos préprios. O desamparo realiza o
inverso, cria a despossessao e a des-identificagéo do sujeito, os predicados que ele acredita
possuir e serem responsaveis pela construcdo de sua identidade perdem significacao,
fazendo com que as falsas certezas sobre si desmoronem. Portanto, cria-se uma abertura
que promove a necessidade de reinvencdo e fabricagcdo de outros modos de ser.
Destacamos, também, que apesar de se negar a contingéncia como um dos componentes do
existir, ela comparece de modo inconteste, e, geralmente, inesperado, revelando-se a
acompanhante constante do humano, bem como a portadora do poder de imprimir
desordem a toda e qualquer normatividade sobre a qual, possivelmente, 0s sujeitos

ergueram sua composicao pessoal.

Um corpo produzido pelo desamparo é um corpo em continua
despossessdo e des-identificacdo de suas determinagfes. Corpo sem eu
comum e unidade, atravessado por antagonismos e marcado por
contingéncias que desorganizam normatividades impulsionando as
formas em direcdo a situagbes impredicadas. Por isso, 0 desamparo
produz corpos desprovidos da capacidade de estabilizar o movimento
préprio aos sujeitos [...] (SAFATLE, 2017, p. 21-22, grifo do autor).

As personagens do romance sdo confrontadas, justamente, com o imperativo
incontornavel da contingéncia: se veem acometidas por uma doenca que arrasta a
coletividade e o mundo para um existir cadtico. Na sucessdo da cadeia narrativa sao
submetidas a inimeras experiéncias que fogem ao seu controle, excedem a sua capacidade
de previsao, sdo arrastadas, engolidas, estdo na contingéncia: desamparadas e sés. O estado
no qual sdo mergulhadas é avassalador, mas rasga, a forca, as subjetividades, criando um
espaco aberto.

Na busca de uma pratica realmente transformadora, um caminho é o abandono de
um fazer e uma perspectiva da ordem da substancialidade, que se organize a partir da
instauracdo de institucionalidades e normatividades, é preciso, sim, explorar a poténcia de
horizonte antipredicativo e impessoal (SAFATLE, 2017, p. 24). Para criar novos sujeitos, é
necessario desamparar-se, mover-se para fora do que promete amparo e lancar-se na

impredicacgdo e despossessao.
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Assim se encontram as personagens no final da diegese: despossuidas de todos 0s
seus predicados anteriores, des-identificadas. A experiéncia brutal vivida de desamparo as
joga para uma circunstancia marcada pela abertura e necessidade de reinvencéo.

A convocacgdo para uma pedagogia do olhar penetra na estrutura do romance,
emerge por meio de categorias proprias do género, como a voz e a agdo de algumas
personagens. A voz que encarna o apelo a reinvencdo, a urgéncia de constituicdo de um
novo e independente ordenamento de mundo - nascido em meio aos sujeitos e fabricado
por eles préprios, sem a interferéncia do estado - é a do médico. Trancafiados em um
manicémio, abandonados, confrontados com um total desarranjo do mundo, encontrar
maneiras de estruturar a vida social mostra-se fator premente e impreterivel, caminho para
transformar o caos em cosmos. Portanto, é preciso organizar-se! Essa é a convocagdo
martelada, repisada pela personagem, que coloca, igualmente, no horizonte de sua
evocacao os substratos fundamentais da justica e da ética.

Desde o principio, sua voz € a que busca o ordenamento social, formas do melhor
viver durante o aprisionamento: “Ha outra pessoa, diga quem ¢, por favor, obrigam-nos a
viver juntos ndo sabemos por quanto tempo, portanto, é indispensavel que nos conhe¢amos
uns aos outros” (SARAMAGO, 1995, p. 52); “O médico disse, levantando a voz, Tenham
calma, ndo se precipitem, aqui somos seis pessoas, vOs quantos sois, ha lugar para todos”
(p. 65). Nos momentos graves é ele quem figura como a voz conciliadora, que tenta aplacar
os conflitos.

N&o somente a sua voz, mediada pela lucidez e bom senso, mas as suas acfes
comportam a procura de um arranjo ordenado e justo das relagfes sociais. Mesmo em meio
a extrema desordem, a personagem prova que ha a possibilidade de tracar um caminho de
eticidade, que leve ao bem comum. O exemplo a seguir demonstra que a escolha pela
intervengdo nos acontecimentos e a utilizacdo assertiva da voz imprimem uma perspectiva
judiciosa:

Um dos cegos, decerto influenciado pela atmosfera malsa deixada pelo
delito cometido, teve uma inspiragdo, Se 0s esperassemos no atrio, eles
levariam um valente susto s6 de nos verem, talvez deixassem cair uma
das duas caixas, mas o médico disse que ndo lhe parecia isso bem, seria
uma injustica castigar quem ndo tinha culpa (SARAMAGO, 1995, p.
109).

N&o em razdo da autoridade que possuiria pelo fato de ser médico oftalmologista

(inclusive o prdprio a questiona e sabe da fragilidade e precariedade de tal status na
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situacdo em que se encontram), porém pelo valor de seu carater e a declarada procura de
formas de organizacdo que privilegiem o coletivo, a sua camarata, unanimemente, elege-o
representante do grupo. No decorrer do confinamento, as personagens anénimas que
convivem com o médico acabam entrando em consonancia com o desejo de organizacdo

que 0 mesmo insiste em evocar, elas proprias atestam:

[...] ndo h& ddvida, aquele médico & no fundo esté certo quando diz que
nos temos de organizar, a questdo, de facto, é de organizacédo, [...]
escolher umas quantas pessoas disciplinadas e disciplinadoras para
dirigirem isto, estabelecer regras consensuadas de convivéncia, coisas
simples, varrer, arrumar e lavar, [...] fundamental é ndo perdermos o
respeito por nds préprios [...] o importante € que nos ougamos uns aos
outros (SARAMAGO, 1995, p. 110).

Fora do manicdmio, as personagens buscam outras disposi¢@es sociais, tateiam e
vao reorganizando o coletivo, criando novas estruturas relacionais e regras. Seus destinos
estdo em suas maos, devem ser forjados por elas. E a voz do médico continua insistindo na

necessidade de um novo modo de ordenacgdo que parta dos sujeitos:

N&o sei como poderemos continuar a viver se o calor apertar, disse o
médico, todo esse lixo a apodrecer por ai, 0s animais mortos, talvez
mesmo pessoas, deve haver pessoas mortas dentro das casas, 0 mal é ndo
estarmos organizados, devia haver uma organizacdo em cada predio, em
cada rua, em cada bairro, Um governo, disse a mulher, Uma
organizagdo, o corpo também é um sistema organizado, esta vivo
enguanto se mantém organizado, e a morte ndo é mais do que o efeito de
uma desorganizagdo, E como podera uma sociedade de cegos organizar-
se para que viva, Organizando-se, organizar-se ja é, uma maneira de
comegar a ter olhos (SARAMAGO, 1995, p. 281-282, grifos nossos).

Outra voz de suma importancia no romance e para constituicdo de uma estética do
aprendizado é a do velho da venda preta, que se configura como 0 eco de um saber
acumulado, ganho pelos anos e 0 bom uso da experiéncia. Sua voz é a propria sabedoria
popular a circular no interior da diegese. A primeira apari¢do da personagem ja indicia esse
traco. Trata-se da passagem na qual espera, na antessala do consultério do médico, o
atendimento, e a secretaria permite que o primeiro cego, dada a gravidade do caso, passe a

13

frente dos que j& aguardavam, gerando questionamento: “o velho do olho vendado foi
magnanimo, Deixem-no 14, coitado, aquele vai bem pior do que qualquer de nos”

(SARAMAGO, 1995, p. 22).
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Enclausuradas no manicomio, as personagens ndo sabem o que sucedera ao
mundo de fora. Quando o velho da venda chega com os cerca de duzentos cegos, 0O
narrador o coloca como elemento conector do fora/dentro, a personagem descreve,
longamente, 0 que viu no mundo externo, ou seja, expde o seu declinio. O narrador abre
um espaco na narrativa e autoriza, momentaneamente, ao velho da venda a contar, porém,
em seguida, alega que, por questbes de estilo, € preciso reconfigurar o narrado pela
personagem. A informacdo ndo é contestada, mas a sua capacidade de fazer uso estilistico

da palavra é colocada em duvida.

A partir deste ponto, salvo alguns soltos comentérios que ndo puderam
ser evitados, o relato do velho da venda preta deixara de ser seguido a
letra, sendo substituido por uma reorganizacdo da informacéo pelo uso de
um correcto e adequado vocabulario. E motivo desta alteragdo, ndo
prevista antes, a expressdo sob controlo, nada vernacula, empregada pelo
narrador a qual por pouco o ia desqualificando como relator
complementar, importante, sem dudvida, pois sem ele ndo teriamos
maneira de saber 0 que se passou no mundo exterior [...] (SARAMAGO,
1995, p. 122-123, grifo nosso).

No trecho acima h& dois aspectos que merecem relevo: 1) a personagem €
nomeada, pelo proprio narrador, de “relator complementar”, pois ¢ ela quem permite
estender o olhar para o mundo externo, sem o velho da venda preta, ndo ha modo de
acessar o fora. Portanto, sua presenca e voz sdo fundamentais; 2) o narrador tem seu foco
de visdo reduzido, embora acompanhe a cegueira desde a sua nascente, deixa bem claro
ndo possuir acesso ao espacgo externo ao manicdémio, sua capacidade de focalizagdo limita-
se ao lugar onde a cegueira inicialmente é aprisionada. Inclusive, 0 mesmo afirma essa
restricdo em diversos momentos da narrativa. Assim, para contar o que se desenrola para
além dos muros da clausura, precisa de outrem, e o eleito é aquele que encarna o saber
popular.

Um ponto importante a evidenciar é que, durante 0 momento em que o velho da
venda conta para o grupo de sua camarata a situacdo do mundo la fora, ele funciona como
a instancia que Francois Hartg (1999, p. 280-281) denomina de um 0Opsis - um “eu vi” -,
mas também como um akoé - “eu ouvi: “[...] o velho da venda preta contou o que sabia, 0
que vira com seus proprios olhos engquanto os tivera, 0 que ouvira dizer durante 0s poucos

dias que decorreram entre o comego da epidemia e a sua propria cegueira” (SARAMAGO,

1995, p. 122, grifos nossos).
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Entre as duas formas de narrar, a que utiliza a enunciagdo do “eu vi”’ e a que se
ampara no “eu ouvi”, a primeira possui maior validade, credibilidade, porque requer a
presenca. Portanto, traz o peso do valor testemunhal, que liga o que se diz ao que é
verdadeiro: “dizer que se viu com os proprios olhos €, ao mesmo tempo, ‘provar’ 0
maravilhoso da verdade: eu o vi, ele é o verdadeiro [...]” (HARTG, 1999, p. 274). Dizer
“eu vi” € colocar-se no lugar da enunciagéo da verdade.

O “eu vi” € o primeiro nivel de enunciacdo que o narrador pode usar na busca do
relato verdadeiro, porém é possivel também langar mao do “eu ouvi”, quando ndo se tem o

primeiro.

Eis um segundo modo de intervengdo do narrador na narrativa, uma outra
espécie de marca de enunciacdo. O eu ouvi reveza com 0 eu vi, quando
este Ultimo ndo é possivel ou ndo é mais possivel. [...] o ouvido, do ponto
de vista do fazer crer, vale menos que o olho: disso se conclui que uma
narrativa presa a um eu ouvi seja menos crivel ou menos persuasiva que
uma outra, vizinha, organizado em torno do eu vi (HARTOG, 1999, p.
281, grifo do autor).

O velho da venda preta também faz uso desse modo de enunciacdo, que traz ndo
uma marca tdo poderosa quanto a do “eu vi”, no entanto indica 0 que Hartog designa de
um “eu me informei” (1999, p. 281), expbe um falo o que investiguei. Tal nivel de
enunciacdo depende do sujeito outro, tece vozes andnimas, estd ligado a escuta em
diversos graus, pode ser uma primeira voz que informa para o narrador o que viu, ou uma
cadeia de vozes que vdo se ligando até chegar a primeira que viu e disse. Entre o contar o
que vira e 0 que ouvira, o velho da venda preta compromete-se somente com o que vira:
“[...] s6 falo do que pude ver com os meus proprios olhos” (SARAMAGO, 1995, p. 128),
quanto ao que ouvira, afirma duvidoso: “Se calhar, foi boato” (p. 136). Em torno da cama
do velho, o espagco das camas mais proximas é preenchido pelos cegos, forma-se uma
“roda”, ndo para ouvir historias acolhedoras e prometedoras de um futuro, porém a histéria
do colapso de um mundo, pela perspectiva daquele que viu e ouviu.

Quando ja estdo fora do manicobmio, o velho ainda é aquele que acompanhou,
desde o seu principiar, a epidemia desordenar a civilizagdo, entdo mais uma vez é inquirido
acerca do que experimentara fora do manicémio. Embora o narrador lhe permita relatar
novamente o que ocorrera com 0s bancos e o sistema financeiro, ao término da fala da
personagem, questiona a veracidade plena do relato, mantendo, desta forma, o controle do

narrado: “[...] apesar do tom veridico que soube imprimir a apaixonante descrigao, € licito
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suspeitar da existéncia de certos exageros no seu relato, [...] em todo o caso deu para
ficarmos com uma ideia” (SARAMAGO, 1995, p. 255).

Em suma, o velho desempenha o mesmo papel do narrador nas sociedades
artesanais, ele ensina, apresenta 0 novo mundo aqueles que ainda ndo tiveram acesso a ele.
Reafirmamos que o seu discurso, no transcorrer do romance, é o discurso do sébio, daquele
que tem algo a repassar. Crucial figura para amparar a constru¢cdo de uma estética do
aprendizado.

Todavia, no interior da diegese, dentre todas as personagens, a mulher do médico
é a figura de maior relevancia, porque é a excecao, a Unica que continua vendo, enquanto o
mundo cega. Logo, é possivel deduzir que ela ja possuia o olhar saudavel, ndo obliterado, e
que, como soube fazer a gradacdo olhar/ver/reparar, ndo mergulhou no “mar de leite”,
semelhante aos demais. Apesar do privilégio de ser a Gnica a ver, ndo é rainha em um reino
de cegos, pois carrega o fardo e a responsabilidade de ser a portadora excepcional da vis&o,
estd sobre seus ombros o peso de representar o olhar testemunhal: “ndo sou rainha, ndo,
sou simplesmente a que nasceu para ver o horror” (SARAMAGO, 1995, p. 262). Ela
encarna o 0psis absoluto, a exclusividade do “eu vi”.

A voz e as ac¢des da mulher do médico, como as dele, tém o poder de imprimir
ordem e eticidade ao espaco, pois ela transita no terreno da procura pela atitude correta e
pelo agir judicioso. A sua influéncia é fundamental para o arranjo espacial e
comportamental da camarata em que estdo, ndo apenas porque vé, mas porque vé com
olhos de entendimento, tocados pela clareza e retiddo. Podendo, assim, aconselhar, ensinar
aos companheiros de infortinio maneiras de tentarem viver melhor, de con-viver. Sua

presenca e conduta acabam transformando-se em componentes definidores do lugar.

No caso em exame parece ter tido uma influéncia decisiva a acgédo
pedagogica da cega do fundo da camarata, aquela que esta casada com o
oftalmologista, tanto ela se tem cansado a dizer-nos, Se ndo formos
capazes de viver inteiramente como pessoas, ao menos fagamos tudo para
ndo viver inteiramente como animais, tantas vezes o repetiu que o resto
da camarata acabou por transformar em maxima, em sentenca, em
doutrina, em regra de vida, aquelas palavras no fundo simples e
elementares (SARAMAGO, 1995, p. 119).

Sendo a mulher do médico a personificacdo do olhar que soube dar o giro, para
realmente ver (reparar), distinguindo-se dos demais, como o filésofo na Alegoria da
caverna, por isso o narrador escolhe a sua perspectiva para narrar. Ancora-se no seu Opsis

para apresentar um mundo em desconstrucdo e relatar a experiéncia da convocacao para o
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aprendizado do olhar. Em diversas passagens ela converte-se em um foco fixo de viséo. O
efeito criado é similar ao do movimento de uma camera cinematogréafica, quando se busca
0 enquadramento: do plano geral, fecha-se em um ponto. No caso, fecha-se no ponto de
visdo, é deste lugar que se narra. Assim o leitor conhece o mundo, tanto dentro, quanto fora
do manicomio, pelo olhar desta personagem, a testemunha do horror e da queda do

humano.

A mulher do médico encontrava-se junto ao catre para onde tinha sido
levada, estava de pé, com as méos convulsas apertando os ferros da cama,
viu como o cego da pistola puxou e rasgou a saia da rapariga dos 6culos
escuros, como desceu as calgas e, guiando-se com os dedos, apontou o
SeX0 pegajoso ao sexo da rapariga, como empurrou e forgou, ouviu 0s
roncos, as obscenidades, a rapariga dos éculos escuros nao dizia nada, so
abriu a boca para vomitar, com a cabeca de lado, os olhos na direcdo da
outra mulher [...] (SARAMAGO, 1995, p. 176).

Apesar de o narrador assumir a posi¢cdo da terceira pessoa, O que gera um
afastamento do narrado, a sua escolha é pela construcdo de um contar por meio da
focalizacdo da unica que v&. Um narrar dubio: vem de dentro, mas se configura ao mesmo
tempo como um fora, pois ndo parte do dentro da cegueira. Elaborar a efabulagdo desde
um dentro que também é um fora ndo é algo gratuito. O narrador quer erguer um debate
sobre a cegueira focalizando-a pela visdo. O olhar saudavel é a chave, por isso seleciona o
Unico par de olhos que ndo cegou para ser o canal pelo qual adentrara a ruina humana e do
mundo. Um olho ndo adoentado, Iicido a desvelar uma cegueira que é de todos. O
aprendizado do olhar realizado pelo proprio olhar. O caminho do logos.

O anseio pelo registro do “fim dos tempos” aparece na figura do escritor que esta

vivendo na casa do primeiro cego. Como ele ndo tivera a experiéncia do aprisionamento,

recorre a escuta, quer ouvir. Afinal, ndo se escreve so de si, porém sobre e para o outro.

Gostaria que me falassem de como viveram na quarentena, Porqué, Sou
escritor, Era preciso ter |4 estado, Um escritor é como outra pessoa
qualguer, ndo pode saber tudo nem pode ver tudo, tem de perguntar e
imaginar, Um dia talvez lhe conte como foi aquilo, poderd depois
escrever um livro, Estou a escrevé-lo [...] (SARAMAGO, 1995, p. 277).
A necessidade da escrita é imperativa, e ele elabora uma forma de, mesmo cego,
escrever, assim passa a registrar a sua vivéncia e de sua familia no espago da cegueira,
expondo todos os sofrimentos decorrentes dessa condi¢do. Escreve sobre o novo viver, 0

deles. Todavia, ao conversar com o primeiro cego, sua mulher e a mulher do médico,
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percebe que houve uma experiéncia mais avassaladora do que a vivida por eles: a da

clausura.

Desculpe-me, de repente parece-me ridiculo tudo o que tenho andado a
escrever desde que nés cégamos, a minha familia e eu, Sobre o que é,
Sobre o que sofremos, sobre nossa vida, Cada um deve falar do que sabe,
e aquilo que ndo souber, pergunta, Eu pergunto-lhe a si, E eu lhe
responderei, ndo sei quando, um dia (SARAMAGO, 1995, p. 278).

A mulher do médico é a exce¢do do olhar, portanto, a testemunha do horror. Por
ocupar o lugar de quem esteve presente e viu 0 que mais ninguém pode ver, é a Unica
capaz de relatar e repassar a experiéncia. Ela pode formar, com o escritor, o par dpsis/akoé,
a presenga, o “eu vi”, indo ao encontro da escuta, o “eu ouvi”’. Temos no livro que o
escritor vem escrevendo, como no possivel futuro testemunhar da mulher, um relato que é
para o outro, uma escrita que pretende fixar o horror, para que esse ndo se perca, e que se
saiba 0 que é um mundo de cegos. Passo a passo, portanto, constrdi-se uma estética que se
quer do aprendizado.

Contudo essa construcdo é urdida por uma voz dominante, o fio que costura,
alinhava uma narrativa da conclamacéo do aprendizado: a voz do narrador. Como ja foi
colocado na secdo anterior, ele acomoda a voz daquele que tem o que ensinar, firma-se no
poder da sabedoria conquistada pela experiéncia e transmissdo. E a forca central que
convoca para a transformacéo do olhar, para a progressao: olhar, ver, reparar.

Considerando que as personagens estdo langadas no mundo e sdo forcadas a
reaprenderem a viver em meio ao desarranjo geral, é importante trazer uma passagem
extremamente ilustrativa, no que se refere a questdo da aprendizagem: o dialogo travado
entre a mulher do médico e um cego que, com 0 seu grupo, esta ocupando uma farmécia.
Como ela e os seus acabam de sair do manicémio, ndo sabem a quantas anda o0 mundo. No
dialogo, temos a exposi¢do da nova logica imperante. Precisam ndo naufragar, e aprender é
um caminho, porém nem todos estdo inclinados a ensinar: 0 mundo é hostil. No entanto o
cego mencionado esta disposto a apresentar o fora do manicomio, e ainda afirma
peremptoriamente: “voc€s que estiveram na quarentena tém muito que aprender [...]”
(SARAMAGO, 1995, p. 216). Assim, ela aprende com ele e repassa ao seu grupo. O
partilhar da experiéncia encurta percursos. O dialogo, como estrutura narrativa, além de
apresentar a cena, imprimindo um teor de verdade, também funciona como possibilidade

de aprendizado.
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Apesar de ser aquela que tem a faculdade de ver, portanto, ja é sabedora da
“verdade”, a mulher do médico esta aberta para a construcdo de um novo aprendizado, ndo
apenas escuta para aprender, como foi ilustrado, mas observa. Em razdo do que vé
acontecer com 0s outros grupos - navegam colando-se e descolando-se, perdendo
integrantes e absorvendo novos, sucessivamente -, ela encontra uma saida quanto a
organizacdo da movimentacdo dos seus: o uso de uma corda para envolvé-los.* Acéo
denominada pelo narrador de “tatica de progressao”. O uso dessa estratégia demonstra que
ndo basta ter olhos, é preciso saber fazer bom uso deles. E pautar-se na experiéncia alheia é
atitude de quem aprendeu a ver e reparar, como ela, que, somente pela observacéo do que
acontece aos outros, consegue fabricar um meio capaz de evitar a dispersao dos seus.

E relevante considerar que ao término da narrativa, a paisagem oferecida é a de
um mundo destrocado. Contudo, tal ruina ndo encerra apenas marcas de negatividade, pois
ela carrega a possibilidade de abertura, a brecha necessaria para o inicio de construcdo de
outras formas de viver e relacionar-se. O fechamento do romance se abre em devir, assume
a forma daquilo que ainda néo foi inscrito, todavia pode vir a ser. Por meio da queda, as
personagens sao impelidas a darem-se conta de sua cegueira, uma cegueira alegorica, logo,
que exige preenchimento e busca de sentidos: evoca o conhecer.

Signos do sofrimento, como o desamparo, desterro, desordem, contingéncia,
violéncia e aviltamento do ser, arrancam as subjetividades da superficie, de niveis
artificiais do existir e arrojam-nas a vivéncia de um aprofundamento, adensamento das
poténcias da vida. Conferem experiéncia.

Sofrer o choque ignominioso de tal vivéncia deve produzir reflexao, aprendizado,
pressupfe-se que carregue o poder de forcar as personagens a prestarem atencdo, ndo s
para onde tém olhado, mas, sobretudo, no modo como o tem feito. Este € um romance que
clama pela urgéncia do ver (reparar) e do aprender com a experiéncia. Ao contrario do que
se pensa, ele ndo “ensaia” sobre a cegueira, porém sobre a possibilidade de visdo, sobre a

pedagogia do olhar.

2 A referéncia a Ariadne é evidente, semelhante & personagem do mundo grego, a mulher do médico lanca
mao de um fio como instrumento de salvacdo, no intento de evitar a dispersdo dos seus no labirinto da
cidade. Quando presos no manicdmio, ela também se ampara nessa “técnica”: engendra uma corda de
cobertores, amarra-a aos tornozelos dos cegos delegados para buscarem as caixas de comida deixadas pelos
militares no portdo do atrio, assim nao correm o risco de perderem-se no trajeto que pode leva-los a morte.
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4.2.2 Crise e sobrevivéncia da alegoria: caminhos para o aprendizado e a reinvengao
do ser

Em A caverna, a crise é o elemento movente que lanca a personagem Cipriano
Algor para a acdo. O desajuste ao meio, a perda do lugar, o sentir-se & margem forcam-no a
um movimento, que, no inicio, se desenha como fabricacdo de meios para continuar
inserido, mas que, na progressdo da cadeia narrativa, transforma-se em busca de si e
reinvencgdo do ser.

A necessidade faz a personagem voltar-se, longamente, para o estudo de uma
ramificacdo do trabalho de oleiro, a qual desconhecia, pois confeccionar bonecos ndo é o
mesmo que lougas, exige o aprendizado e 0 dominio de outras técnicas: “[...] sabiam por
experiéncia que os barros gordos tendem a encolher demasiado, fendem-se [...], mas
desconheciam que resultado podia isso dar na barbotina e sobretudo que consequéncias
negativas teria depois no trabalho acabado” (SARAMAGO, 2000, p. 149-150). A obra
dedica longos capitulos ao processo de procura e experimentacdo de uma nova técnica.
Focaliza-o de modo demorado, constroi o seu trajeto, embora desde o inicio sobrevoe o
anuncio do fracasso.

Para lograr sucesso na fabricacdo dos bonecos, embrenham-se, por iniciativa de
Marta, em um livro que oferece uma base cientifica para a nova aventura, sinalizando qual
aparato instrumental (que ndo disponibilizam) e quais materiais seriam necessarios:
densimetro, proveta, viscosimetro, desfloculantes (silicato de sodio, carbonato de sodio ou
silicato de potassio), soda caustica. Além disso, aborda questdes como medida, densidade,
fluidez. Trava-se, assim, um embate entre a experiéncia ja adquirida e o desafio do saber

cientifico:

N&o ajuda muito, esse livro, Ajuda, sim, dé atencdo, Dou, Um dos de uso
mais frequente é o viscosimetro de tor¢do cuja leitura se faz em graus
Gallen-Kamp, Quem é esse senhor, Aqui ndo consta, Continua, Segundo
esta escala, a fluidez ideal situa-se entre 0s duzentos e sessenta e 0S
trezentos e sessenta graus, Nao encontras por ai nada ao alcance da minha
compreensdo, perguntou Cipriano Algor, Vem agora, disse Marta, e leu,
No nosso caso usaremos um método artesanal, empirico e impreciso, mas
capaz de, com a prética, dar uma indicagdo aproximada, Que método é
esse, Mergulhar a méo profundamente na borbotina e retird-la, deixando a
borbotina escorrer pela méo aberta, a fluidez sera tida como boa quando,
ao escorrer, formar entre os dedos uma membrana como a dos patos, Sim,
como a dos patos. Marta pos o livro de lado e disse, Ndo adiantamos
muito, Adiantamos alguma coisa, ficamos a saber que ndo poderemos
trabalhar sem desfloculante e que enquanto ndo tivermos membranas de
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pato ndo teremos barbotina de enchimento que sirva, Ainda bem que esta
de bom humor, O humor é como as marés, ora sobe ora desce, 0 meu
subiu agora, veremos guanto tempo durard (SARAMAGO, 2000, p. 150-
151).

Quanto ao fragmento supracitado, queremos sublinhar que se opera um
movimento que parte da experiéncia (sabe-se que 0 barro com uma espessura mais grossa
tende a partir-se no forno) e direciona-se para a busca do conhecimento tedrico, tendo
como base um livro. Entretanto efetua-se o retorno para o campo da experiéncia, absorve-
se 0 que a ciéncia oferece, porém extrai-se, para 0 uso, aquilo que é empirico, artesanal e
impreciso, ou seja, exige experimentacdo. Um exercicio de aprendizado, de conquista do
dominio da técnica, que acaba por resultar no quadro descrito pelo narrador sobre a
destreza do oleiro, adquirida pela pratica: “o mais provavel, como em um destes ultimos
dias tivemos ocasido de observar e propor a consideracdo, é saberem-no os seus dedos, e
ndo ele” (SARAMAGQO, 2000, p. 148).

Todavia, o aprendizado empreendido por Cipriano Algor ndo se restringe ao
territério do oficio, a personagem é convocada a promover deslocamentos internos,
arrebatamentos, viver experiéncias afetivas intensas, que lhe pareciam improvaveis.
Estamos nos referindo aos dois grandes encontros amorosos: com o cdo Achado e Isaura
Estudiosa. Encontros esses que entram para a ordem do acontecimento, pois rompem 0
ordinério do dia, da vida, atravessando a existéncia de tal modo que ela, inevitavelmente, é
forcada a refazer-se, reformular-se. Afinal “o acontecimento é sempre produzido por
corpos que se entrechocam, se cortam ou se penetram, a carne ¢ a espada” (DELEUZE,
1998, p. 78), é “a coisa mais delicada do mundo” (p. 80). Vivenciar dois encontros dessa
natureza arremessa Cipriano Algor na travessia do reaprendizado do afeto, proporciona a
quebra de modelos postos e o estabelecimento potente de novos vinculos. Um caminho que
leva a uma diversa experimentacdo do ser. Vamos a ela:

Eis que, para refugiar-se da chuva, chega um céo peregrino a olaria, abriga-se na
casota que pertencia ao cdo anterior, o Constante. Embora Marta veja a chegada do animal,
deixa-0 onde estd. Quando o pai retorna da ida ao Centro, anuncia-lhe a presenca do
visitante, e € Cipriano Algor quem coloca a comida na entrada do refugio. Porém o
forasteiro tem outro alimento para oferecer a personagem, ele vem para estimular a
construcdo de novos trajetos afetivos, para romper um padrdo fixo, traz a confusdo e
inquietude enriquecedoras, que sacodem/acordam os sentidos e sentimentos, desordenam

aquilo que esta estanque e enrijecido.
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Depois de a filha se ter retirado, Cipriano Algor abriu a porta que dava
para fora e olhou na direccdo da amoreira-preta. [...] Ainda la estara,
perguntou-se o oleiro. Deu a si mesmo uma falsa razdo para ndo ir ver,
Era 0 que faltava, molhar-me por causa de um céo vadio, uma vez bastou.
[...] A meio da noite acordou, acendeu a luz, o relégio da mesa-de-
cabeceira marcava quatro e meia. Levantou-se, agarrou na lanterna de
pilha que guardava numa gaveta e abriu a janela. Cipriano Algor acendeu
a lanterna e apontou o foco para a casota. A luz ndo era suficientemente
forte para poder ver-se 0 que estava dentro, mas Cipriano Algor nédo
precisava de tanto, duas cintilacdes Ihe bastariam, dois olhos, e eles la
estavam (SARAMAGO, 2000, p. 53).

Espera-se de um homem em idade avancada um comportamento racionalizado,
marcado pela sobriedade e comedimento ¢ que ndo se assemelhe a uma crianga: “[...] era
pueril, era quase ridiculo, um homem da sua idade a alvorogar-se como uma crian¢a a
quem trouxeram o brinquedo sonhado [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 56). Contudo a
chegada inesperada causa-lhe alvoroco, arranca-o da corrente normal da vida, embora tente
disfarcar ndo sé para os outros, mas para si mesmo. O fato é que desde o inicio, 0 cédo
andarilho ja possuia um dono, ja pertencia a Cipriano Algor. A filha Marta enuncia este
vaticinio:

N&o se esquega de ir ver como esté o seu cao, Por enquanto é s6 um cdo
gue aqui veio ter e achou que a casota Ihe dava jeito para se resguardar da
chuva, [...] ndo te precipites a dizer que € 0 meu cdo, nem sequer o vi, ndo
sei se gosto dele, Sabe que quer gostar, ja é alguma coisa (SARAMAGO,
2000, p. 52-53, grifo nosso).

E como se fossem destinados um ao outro, Marta d4 ao pai a incumbéncia de
nomeé-lo, Perdido seria 0 nome, porém ela propde Achado, captando a significacdo do
evento que presencia e revestindo o nomear de um valor positivo. A Ultima palavra é a do
oleiro, ele decide que assim se chamara, afinal o cdo fora encontrado. Achado vem para
preencher um vazio, uma urgéncia da personagem, como revela 0 momento em que
realmente se encontram e no qual Cipriano Algor da-lhe o nome: “o oleiro agachou-se para
nivelar os seus olhos pela altura dos olhos do animal e tornou a dizer, desta vez num tom
instante, intenso, como se fosse a expressdo de uma necessidade pessoal sua, Achado”
(SARAMAGO, 2000, p. 57). O cédo crava na interioridade do oleiro o desejo de
pertencimento mutuo, de entrega, de encontro.

A chegada do Achado subverte a ideia de que um sujeito maduro ndo possa sentir-
se amorosamente afetado por um representante da espécie canina, e, em decorréncia,

experimentar intensamente o campo da emotividade, descobrir outras brechas em seu ser.
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Observa-se que o vinculo construido entre os dois provoca a desativacdo, o desarmamento
de um modelo imposto, bem como efetiva a conquista de uma nova afetividade.

O mesmo opera-se com 0 encontro entre ele e a vilva lIsaura Estudiosa, uma
mulher bem mais jovem. Quando Cipriano Algor ndo antevia mais a possibilidade de uma
nova experimentagdo amorosa, ja a havia banido do horizonte - pois acreditava estar
entrando no ocaso — emerge, com vigor, a for¢a do desejo afetivo, abre-se a possibilidade
de construcdo de um relacionamento amoroso auténtico. Também esse encontro rompe
paradigmas preestabelecidos, no caso, o de que o envelhecer exclui a vivéncia amorosa.*

No encontro casual, que se desenrola no cemitério, pode-se extrair um indicativo
interessante: Isaura Estudiosa ndo utiliza, ao cumprimenta-lo, o sobrenome Algor,
restringe-se ao uso do termo senhor para acompanhar o nome Cipriano. Tratamento, como
bem destaca o narrador, comum no campo. Entretanto esse ¢ um indicio que deve ser
levado em conta, porque, como ja bem apontamos, a personagem é demarcada por nome e
sobrenome, apenas Isaura se refere assim a ele.** Também o narrador deixa marcada a
antecipacdo de que algo esta por vir. E um cantaro® sem asas é o instrumento que liga o
caminho dos dois. No dialogo travado, o oleiro fica sabendo que o cantaro comprado por
ela em sua olaria perdera as asas, como tem de descartar os artefatos que o Centro renega,
oferece-lhe um novo, sem cobrar-lhe. A vilva experimenta uma felicidade que guarda algo
mais, para além da gratuidade da oferta.

A cena de entrega do objeto ¢ muito simbolica: “A mulher estendeu as duas maos
para recolher o cantaro pelo bojo, segurou-o contra o peito e agradeceu outra vez, Muito
obrigada, senhor Cipriano” (SARAMAGO, 2000, p. 62). Obviamente que 0 abrago ao

% N3o nos esquecamos do caso do velho de venda preta e da rapariga de 6culos escuros. E em A Jangada de
pedra (1986), também ocorre uma relagdo amorosa (sexual) entre um homem em idade bastante avancada,
Pedro Orce e duas mulheres mais jovens, Maria Guavaira e Joana Carda. SARAMAGO, José. A jangada de
pedra. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1988, p. 290.

*! Outro apontamento que vale nota é com referéncia ao nome de Isaura. No inicio, Cipriano Algor a chama
pelo sobrenome de casada, Estudiosa, mas, posteriormente, passa a trata-la pelo nome de solteira, Madruga,
promovendo um apagamento e uma abertura. O modo como ambos tratam 0s seus sobrenomes é um
indicador discreto de interesses velados, porém explicitados por essas marcas.

%2 O cantaro é objeto que habita a lembranca afetiva de José Saramago. Quando ele reconstréi, pela meméria,
o0 casulo que representou a casa dos avds maternos, esse artefato vigora como elemento a compor a cena, é-
Ihe dada a justa dimensdo da sua utilidade, e a relacdo é de gratiddo: “J4 ndo existe a casa em que nasci [...].
Esta perda, porém, ha muito tempo que deixou de me causar sofrimento porque, pelo poder reconstrutor da
memdria, posso levantar em cada instante as suas paredes brancas, plantar a oliveira que dava sombra a
entrada, abrir e fechar o postigo da porta e a cancela do quintal [...], ir a cozinha e deitar do cantaro para o
pucaro de esmalte esborcelado a agua que pela milésima vez me matara a sede daquele verdo.”
SARAMAGO, José. As pequenas memdrias. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2006, p. 16. N&o é de se
estranhar que, no romance, o cantaro assuma a posi¢do de elo amoroso. Com esta simbologia, retoma-se
também o seu valor em uma sociedade artesanal, semelhante a que viviam os av0s Jerdnimo e Josefa,
ressignificando-o.
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objeto oculta outros sentidos, que ela espera serem lidos por seu interlocutor. Contudo,
para Cipriano Algor, construir a nova travessia, a dos afetos, é algo muito custoso, sente-se
deslocado, sem jeito, tolhido. Agrava a situacdo o fato de ser uma mulher mais jovem,
além da sua decadéncia profissional. O que gera na personagem um forte tormento interno,
o0 qual o narrador ilumina ao longo da diegese.

Ha uma passagem (na qual Isaura usa como pretexto uma visita a filha do oleiro)
que é estruturada de maneira a exibir a dimensdo da dificuldade de Cipriano Algor em
externar o que sente e pér em ato o seu desejo. O narrador constréi um didlogo balizado,
por meio da repeti¢ao dos enunciados “disse ele”, “disse ela”, que funcionam como freios,
dando a marcagdo penosa do compasso. Além disso, cada fala é encerrada pelo ponto
final®®, o que emperra mais ainda a conversa. Este fragmento é muito importante, porque
explicita, formalmente, na tessitura, no corpo do texto, o qudo é penoso para o oleiro

ingressar no reaprendizado do afeto amoroso.

Marta, estds em casa. O oleiro ndo se levantou da cadeira, apenas
endireitou o corpo, como se estivesse a preparar-se para fugir. [...] ndo foi
facil a Cipriano Algor levantar-se, a cadeira baixa e as pernas
subitamente frouxas tiveram a culpa da figura triste que sabia estar a
fazer. Disse ele, Boas tardes. Disse ela, Boas tardes, bons dias, ndo sei
bem a hora que é. Disse ele, J& passa do meio-dia. Disse ela, Pensei que
fosse mais cedo. Disse ele, A Marta ndo esta, mas faca o favor de entrar.
Disse ela, ndo quero incomoda-lo, venho noutra altura, o que me trazia ca
ndo tem urgéncia. Disse ele, Foi com o Marcal almocar na casa dos
sogros, nao se deve demorar. Disse ela, SO vinha para dizer a Marta que
consegui arranjar um trabalho. Disse ele, Arranjou trabalho onde. Disse
ela, aqui mesmo na povoacdo, felizmente. Disse ele, e em que vai
trabalhar. Disse ela, Numa loja, a atender o balcéo, poderia ser pior. Disse
ele, Gosta desse trabalho. Disse ela, Na vida nem sempre podemos fazer
aquilo que gostamos, o principal para mim era ficar c4, a isto nédo
respondeu Cipriano Algor [...] (SARAMAGO, 2000, p. 216).

Na falta de assunto, o cantaro é mote de conexdo, elemento fatico, e a reacdo de
Isaura, mais uma vez, ilumina o que passa em seu interior, também ilustra, novamente, a
dificuldade de Cipriano Algor em expressar seus sentimentos: “Que noticias me da do
nosso cantaro, perguntou ele, continua a prestar servico. [...] Se p6s muito séria, cruzou 0s
bragos sobre o peito como se estivesse ainda a abragar o cantaro” (SARAMAGO, 2000, p.
219). Apesar de sentir-se incapaz para acéo, ele tem a clareza de que o gesto dela possui

outra significagdo: “Cipriano Algor se apercebeu de que nenhuma palavra tinha respondido

¥ Algo incomum na obra de José Saramago, pois ele utiliza apenas o sinal da virgula e a letra maitiscula para
demarcar a separacdo das vozes das personagens, o que faz com que os didlogos mergulhem em um fluxo,
proprio da oralidade.
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a sua pergunta, nem um sim, nem um ndo, apenas aquele gesto de abracar o proprio corpo,
talvez para encontrar-se nele, talvez para o defender ou dele se defender” (p. 219).

ApOs a saida de Isaura, o estado de Cipriano Algor é angustiante, o turbilhdo que
0 acomete internamente é externado em suas reacOes fisicas e ganha for¢a na forma
violenta da agressdo, duplamente realizada, contra si proprio: “olhou em redor perplexo,
como se estivesse perdido, tinha as mdos humidas, o coracdo disparado no peito, a
ansiedade de quem acaba de escapar a um perigo de cuja gravidade ndo chegou a ter uma
noc¢do clara. E entdo deu o primeiro murro na cabe¢a” (SARAMAGO, 2000, p. 219-220).
Esté afetado pela perturbacdo e irritacdo, tenta trabalhar, quando Marta retorna, percebe a
disposicao do pai: “Nao se sente bem, Claro que me sinto bem, Acho-0 estranho, diferente,
Isto ¢ dos teus olhos” (p. 220). E inevitavel que lhe conte, mesmo contrariado, sobre a
visita, ao que “entre a saida da filha e o regresso do genro daria outro murro na cabega” (p.
221). O narrador clarifica a interioridade da personagem, expondo a razao desses murros: a
situacdo constrangedora que vivera; o “inquerito” feito por ele, revelador de interesses
ocultos; a pergunta sobre o cantaro, que vé como patética; o uso do pronome “nosso” para
o artefato; e, principalmente, a dificuldade em lancar-se no devir-afeto que se apresenta.

No entanto seus destinos estdo cruzados, a consumacdo do encontro €
incontornavel. A cena da confissdo do afeto mutuo se da na penumbra, condigdo propicia
para revelagdo dos sentimentos represados pelo oleiro: “Esta era a penumbra que havia
faltado a Cipriano Algor para que se atrevesse finalmente a declarar, Gosto de ti, Isaura,
[...] E no dia em que vai embora ¢ que mo vem a dizer” (SARAMAGO, 2000, p. 300).
Frente a insolubilidade da situagdo de ambos, ele constata: “Nao tenho nada para lhe
oferecer, sou uma espécie a caminho da extin¢do, ndo tenho futuro, ndo tenho sequer
presente” (p. 300). Isaura tenta tragar um caminho: poderiam viver do seu salario, o que
para concepcéo dele é algo impraticavel, denotando as marcas de uma visdo conservadora.
Assim, ela o interpela: “Teria entdo o amor forcosamente de morrer por causa disso [...],
Né&o estou em situacdo de lhe poder responder, falta-me a experiéncia” (p. 300-301). Essa
afirmacdo da personagem protagonista € muito esclarecedora, atesta que lhe falta a
experimentacdo do campo amoroso, mas esse € um devir que o espreita e espera. Embora
va para o Centro, fica a promessa que é cumprida no desfecho do romance: “Voltarei,
voltarei, [...] voltarei, voltarei, ha de haver uma solugdo para n6s” (p. 301).

Em O evangelho segundo Jesus Cristo (2005), conforme Teresa Cristina Cerdeira,

a personagem central, Jesus, também precisa tracar um caminho de aprendizado: o da
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corporeidade, do erotismo do corpo. Na experimentacdo desse novo saber, o ensinar é
efetivado pelas méos de uma mulher, Maria de Magdala, acdo que inverte radicalmente o0s
papeis instituidos: “Ensinar e aprender o amor. Ela a mestra, ele o aprendiz. Ela a dona do
saber, ele o insciente. Ela a agente, ele o paciente” (2014, p. 80). A subversdo ao modelo é
evidente, uma mulher é transformada em mestra do Cristo e esse passa a vivenciar as
poténcias do corpo, do prazer. Promove-se, assim, um ataque a ortodoxia catolica, que
desde a sua origem negara a dimensdo carnal do humano, apartando-a do divino, numa
cisdo radical e inconciliavel. O valor inestimdvel da experiéncia, igualmente, ganha

destaque no romance citado:

Jesus tinha consigo apenas o arsenal tedrico do amor que lhe viera do
Cantico dos canticos de Salomdo. E, portanto, nele que muito
coerentemente se apoia para comecar a entender o amor de uma mulher.
Mas o que entdo percebe é que Maria de Magdala ia muito além do que
significavam as palavras, pois ela era capaz de transformar a metéafora do
texto candnico em literalidade pura, fazendo-o caminhar para além do
modelo, para além das imagens previamente cifradas, levando-o a
conhecer e a experimentar, ou a experimentar para conhecer
(CERDEIRA, 2014, p. 80).

Para encerrarmos o caso Isaura, gostariamos de apresentar a revelacdo final que a
mesma faz sobre o tal cantaro®, e, por extensdo, sobre seus sentimentos: “quando apertei
aquele cantaro contra o peito, realmente era preciso que fosses homem para nao
compreenderes que te estava a apertar a ti, as Ultimas palavras quase se perderam numa
stbita irrupcdo de solugcos e de lagrimas” (SARAMAGO, 2000, p. 348). Além disso,
podemos afirmar, o trecho explicita a percepcdo do autor acerca do ser homem e suas
limitagGes condicionantes.

Em meio ao caminho tortuoso da crise decorrida do declinio do seu oficio,

Cipriano Algor também se perde e se encontra nas trilhas do aprendizado do afeto: um céo

% A insisténcia em evocar esse objeto ocorre ndo apenas neste romance, em Ensaio sobre a lucidez, o autor
faz varias mencoes a ele. Inclusive, na passagem do turbilhdo de frases elaboradas pelos investigadores para
interrogar a populagdo insurgente, a referéncia ao cantaro de Cipriano Algor e Isaura Estudiosa/Madruga é
evidente: “Explique-me que cantaro é esse, Porqué é que a asa se soltou na fonte, e ndo durante o caminho,
ou em casa, [...] Que cantaro é esse, Foi a fonte porque estava com sede, ou para encontrar com alguém, A
asa do céntaro é simbolo de qué, [...] Afinal, que cantaro era esse, um cantaro real, ou um céntaro
metaforico”. Também o mesmo aparece compondo uma escultura na praca onde 0 comissario conhece a
mulher do médico e, no final da obra, & morto (o lugar configura-se como uma espécie de refugio): “Num
lugar recolhido do bairro, como uma aldeia esquecida no interior da cidade, havia um jardim um tanto
abandonado, com grandes arvores de sombra, aleas de saibro e canteiros de flores, bancos rasticos pintados
de verde, ao centro um lago onde uma escultura, representando uma figura feminina, inclinava para a agua
um céntaro vazio”. SARAMAGO, José. Ensaio sobre a lucidez. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2004, p.
46, p. 263. O cantaro é mais um ponto discreto a conectar os romances entre si por canais subterraneos.
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e uma mulher o fazem viver a potencialidade do acontecimento amoroso, transformador e
auténtico.

Outro importante caminho de afetividade que se constréi no romance € entre
Cipriano Algor e Marcal. No inicio da narrativa percebe-se que o sogro tem restricdes
quanto a ele, pois o fato de tornar-se guarda do Centro mudara-o profundamente,

convertendo-o em uma funcdo, um uniforme:

Eu gosto dele, Gostara, mas ndo o toma a sério, A quem nao consigo
tomar a sério é o guarda em que se tornou o rapaz afavel e simpético que
conhecia, [...] o teu Marcal, como o conhecemos agora, é todo ele guarda,
guarda dos pés a cabeca, e suspeito que € guarda até no coragdo
(SARAMAGO, 2000, p. 50-51).

E como se aquela forma de vida o tivesse capturado e dado as diretrizes para o seu
ser, inclusive, Marcal tem como maior desejo viver na interioridade do Centro. 1sso o
distancia do nucleo afetuoso formado pelo pai e pela filha, ele proprio tem a percepc¢éo de
estar fora daquela relacdo de intensidade amorosa.

Contudo o guarda do Centro vai sofrendo transformacgdes gradativas, ingressando
também em um trajeto de aprendizagem, que comeca a corromper a mudanca citada pelo
sogro, possibilitando a construgdo de outro devir mais verdadeiro. Processo que tem sua
culminancia no confronto com a Alegoria da caverna. A poténcia que essa historia
comporta é tamanha que afeta até Marcal, quebra a sua forte vontade de participar daquele
mundo de distor¢des e sombras, que o Centro encena: o faz ver. Ele também ¢ atingido
pelo impacto da imagem que sobrevive ao tempo e percebe que, igualmente ao sogro, nao
cabe mais naquele mundo: “Quem nao se ajusta ndo serve e eu tinha deixado de ajustar-
me, [...] E quando sentiste que tinhas deixado de ajustar-se, perguntou Cipriano Algor, A
gruta foi a Ultima gota, como também o foi para si, E para esses teus colegas, Sim, também
para eles” (SARAMAGO, 2000, p. 347). Até outros guardas residentes ndo escapam
imunes ao ingresso a caverna e ao choque de verem-se frente a frente com as personagens
e a cena alegorica.

Apos tamanha transformacdo, Marcal passa a pertencer integralmente ao grupo,

que, no final do romance, compde um ndcleo de amorosidade, cuidados e partilha,
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semelhante ao formado em Ensaio sobre a cegueira: duas naus de afeto e abrigo. Ambas
levando consigo a afetividade em pelo: o c&o das lagrimas e o Achado.*®

E curiosa a longa dedicacio do narrador delegada a fabricacdo estapaftrdia de
bonecos, que certamente ndo interessariam a ninguém, afinal quem desejaria comprar um
esquimo, um mandarim ou um assirio de barbas? Figuras completamente descoladas do
contexto das personagens. Talvez o palhaco, o bobo e a enfermeira tivessem algum apelo,
mesmo assim, j& nascem com o estigma de objetos indteis, desnecessarios, porém a sua
fabricacdo acaba por ocupar um lugar de importancia na narrativa. A concepcdo dos
mesmos desenvolve-se paralela a crise da personagem principal, funciona como uma
alegoria suplementar em concomitancia com a alegoria maior, mas comporta um grau de
elemento mitico.

Conforme a tradigdo religiosa hegemonica, a que segue o “livro dos disparates”, o
mito de criacdo humana ensina que o homem veio do pé e ao pé retornara. Essa imagem €
bastante educativa: evoca a brevidade do estar no mundo. Além disso, 0 mito em questdo
carrega a figura do criador, aquele que da massa disforme faz emergir a vida. Um oleiro
bio-divino. Cripriano Algor adquire tal status, da vida aos bonecos, do barro traz para o
mundo a forma humana, que num primeiro olhar parece sem sentido, no entanto, quando
observada de perto, reveste-se de significado: o esquimo, o mandarim, o assirio de barbas
condensam a variedade da nossa espécie disposta no globo e no tempo. Quanto ao bobo e
ao palhaco, algumas leituras possiveis se apresentam: podem representar a alegria, o rasgo
na normatizacdo, mas também sintetizar a expressdo da loucura em seu aspecto de poténcia
e transgressdo. Ainda, podem condensar tragos negativos: o bobo € aquele que agrada ao
rei, o palhaco transita na superficie da troca, da brincadeira gratuita, ou € aquele que é
passado para traz, feito de “bobo” (ambos termos possuem uma ambivaléncia que os
aproxima, podendo funcionar como sinénimos em algumas circunstancias). A escolha da

enfermeira parece acionar signos ja reinantes que a definem como cuidadora, protetora.

% Ha em A caverna duas passagens que fazem referéncia explicita ao cdo das lagrimas, ligando o Achado a
ele: “Decerto por estar no tenro verdor da mocidade, Achado nio teve ainda tempo de adquirir opinides
formadas, claras e definitivas sobre a necessidade e o significado das l&grimas no ser humano, no entanto,
[...] pensou que talvez ndo fosse desacerto grave chegar-se a chorosa dona e pousar-lhe docemente a cabeca
nos joelhos”. Ao que parece, no avancar da diegese, Achado também ingressa em um percurso do
aprendizado: “O que ndo foi realmente nenhuma novidade, porque ja tinha sucedido uma outra vez na
histéria das fabulas e dos prodigios da gente canina, foi ter-se chegado o Achado a Cipriano Algor para lhe
lamber as lagrimas, gesto de consolagdo suprema [...]”. SARAMAGO, José. A caverna. Sdo Paulo:
Companhia das letras: 2000, p. 87, p. 263. Temos ai mais um elemento a estabelecer uma ponte de um a
outro romance.
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Independente das razdes que determinaram a escolha das figuras especificas, todas, em
algum grau, representam o humano. E configuram-se como a criacdo de Cipriano Algor.
Além do trabalho empreendido e os cuidados no ato de criar, o “ser divino” que 0S
trouxe ao mundo preocupa-se com seus destinos. No encerramento do romance, quando as
personagens deixam a casa e a olaria, para ingressarem no devir, 0 movimento do oleiro é

0 seguinte:

Saiu da furgoneta e dirigiu os passos para o forno, Aonde vai, perguntou
Marta, Que ira ele fazer, murmurou lIsaura. A porta foi aberta, Cipriano
Algor entrou. Quando dai a pouco saiu vinha em mangas de camisa e
servia-se do casaco para transportar algo pesado, uns guantos bonecos,
ndo poderia ser outra coisa, Quer leva-los de recordacédo, disse Marcal,
mas enganava-se, Cipriano Algor aproximou-se da porta da casa e
comegou a dispor as estatuetas no chdo, de pé, firmes na terra molhada, e
quando colocou todas voltou ao forno, nessa altura ja os outros viajantes
tinham descido da furgoneta, nenhum deles fez perguntas, um a um
entraram também no forno e trouxeram bonecos para fora, [...] 0s
bonecos iam pouco a pouco ocupando o espaco em frente da casa, e entdo
Cipriano Algor entrou na olaria e retirou com todo cuidado da prateleira
as estatuetas defeituosas que ali tinha juntado, e reuniu-as as suas irmas
escorreitas e sds, com a chuva tornar-se-d80 em lama, e depois em po
quando o sol a secar, mas esse € o destino de qualquer de nos, agora ja
ndo é sé diante da casa que as estatuetas estdo de guarda, também
defendem a entrada da olaria, no fim serdo mais de trezentos bonecos
olhando a direito, palhagos, bobos, esquimés, mandarins, enfermeiras,
assirios de barbas [...] (SARAMAGO, 2000, p. 349).

E ele quem tira as criaturas que criou da caverna (alegoria dentro da alegoria),
mesmo os defeituosos, porque esses também pertencem a espécie humana. No entanto ndo
o faz sozinho, o movimento individual torna-se coletivo, e ndo sdo necessarias palavras®®
para a solicitacdo de ajuda e o desenvolvimento da acdo. O siléncio reveste-se de beleza e
complexidade pelo quadro que ilumina. A inser¢do da alegoria dos bonecos na alegoria
diretriz do romance é mais um elemento a compor uma estética do aprendizado, fala ndo s
de Cipriano Algor, mas da condicdo ultima do humano, deixa evidente que embora todos
0s nossos esforcos e luta, o fim derradeiro é o po, a lama. Todavia ha outro ensinamento na
alegoria dos bonecos: é sabida a inevitabilidade da morte, todos a confrontaremos,
entretanto, que ndo seja na condicdo de prisioneiros, que o embate se dé fora da caverna.

Nesse episodio, Cipriano Algor funciona como o filésofo da histéria platénica, porém, que

% Em diversos romances, Saramago insiste na ideia de que as palavras sdo insuficientes, falhas, ndo podem
exprimir determinadas situacdes e condi¢des do ser.
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em ato amoroso e fraterno, consegue reconduzir seus companheiros para exterioridade da
prisdo.

Na longa trajetoria de aprendizado empreendida pela personagem, o grande
acontecimento da-se quando ela adentra o Centro e desvela o segredo que o lugar acomoda
em seu subterraneo: os residuos da Alegoria da caverna, ecos de uma histéria que ainda
tem o que ensinar.

Ao ingressarem no interior da sociedade espetacular, no seu nucleo, o primeiro
dilema com o qual se chocam Cipriano Algor e sua filha Marta é o do tempo. Com qual
contetdo preenché-lo, com o que se ocupar, 0 que fazer? Essa ¢ “a primeira questdo que 0S
novos habitantes terdo de resolver” (SARAMAGO, 2000, p. 305). Marta tem a ocupagao
da casa e em breve a do filho que vira, mas o protagonista em crise se V€ preso a um tempo
absolutamente vazio, entdo resolve “lancar-se a descoberta e a investigacdo metddica da
ilha maravilhosa para onde o tinham trazido depois do naufragio” (p. 309).

E conhecida a afirmacdo de que o fildsofo e a crianca possuem um atributo
comum: a curiosidade. Querem saber, conhecer, entender. Ha4 um frescor no desejo sempre
aceso da descoberta e na vontade de apreensdo das coisas, do mundo. Cipriano Algor
assume esse posicionamento: “O sogro nao estava em casa, devia andar nas suas
exploracdes de crianca curiosa, a procura do sentido das coisas e com astlcia suficiente
para os encontrar por mais escondidos que estivessem” (SARAMAGO, 2000, p. 318).
Além da vantagem de ter acesso gratuito as ofertas do Centro, ou o beneficio de precos
reduzidos, ele tem a sorte de poder circular mais facilmente, apesar da vigilancia constante
(guardas, camaras, uma central que tudo controla), pois possui o0 cartdo oficial de
identidade de morador e as digitais registradas.

Nas suas incursGes reflexivas pela interioridade do Centro, expedi¢bes
investigativas - anotando em uma caderneta as frases contidas nos anuncios, observando,
avaliando, perscrutando o lugar - a sua curiosidade é atingida em cheio pela inscri¢do:
“Porta secreta”. O desejo de descobrir 0 que aquela passagem esconde passa a mové-lo, e

ela torna-se seu alvo. Uma mudanca ocorre no interior da personagem:

O Cipriano Algor que se apresentou na caixa do departamento de
compras depois de por duas vezes se ter perdido, apesar da ajuda das
setas e dos letreiros, ndo foi aquele que ja haviamos nos acostumado a
conhecer. Se as maos lhes tremeram tanto, ndo foi pela excitagdo
mesquinha de estar a receber pelo seu trabalho um dinheiro com que néo
tinha contado, mas porque as ordens e as orientagdes do cérebro, ocupado
agora em assuntos de mais transcendente importancia, chegavam
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desconexas, confusas, contraditérias aos receptores terminais
(SARAMAGO, 2000, p. 325).

Ao longo do romance, a perda do valor do seu oficio e a iminéncia do
desaparecimento definitivo do mesmo sdo os elementos moventes da crise do herdi.
Entretanto, quando o protagonista descobre a “Porta secreta”, efetua-se uma
transformacéo. Paradoxalmente, ao mesmo tempo em que a inquietante descoberta produz
um descentramento, tirando-o de seu drama pessoal, lanca a sua atencédo para outra forma
de inquirir, que contribui para a construgdo de um olhar ainda mais agudo sobre si. Este
movimento é dialético: o questionamento parte do si mesmo, projetando o olhar para fora,
a procura, depois retorna para dentro.

Cipriano Algor sabe que ha algo poderoso a ser desvendado no subterraneo do
Centro. O barulho das escavagdes para constru¢do de supostos “frigorificos” cessa;
intensifica-se a vigilancia; os guardas residentes, incluindo Margal, sdo proibidos de
falarem sobre o assunto; o sigilo é absoluto; os turnos sdo curtos, de quatro horas, a fim de
ter atencdo total; guardas a paisana circulam pelo interior do Centro, atentos a qualquer
fala que diga respeito aquilo que se mantém segredado, a trinta ou quarenta metros abaixo
do solo. A personagem burla a seguranca, aproveita-se do turno do genro para realizar o
desvelamento do mistério e empreende a descoberta avassaladora, de titanica forca
transformativa: a existéncia materializada das personagens e dos componentes da Alegoria
da caverna no subterraneo daquele lugar. Uma historia que ainda comporta tamanha carga
potente capaz de fazer uma vida girar, assumir outra rota, a do imprevisto, do auténtico, do
desafiador, da linha de fuga tragada no devir.

O encontro com a caverna platdnica e suas personagens é visto, pelo poder
hegemdnico, como uma ameaca. Essa é a razdo do lugar ser guardado com tamanha
vigilancia, pois ndo ignoram a capacidade e o poder da alegoria, da imagem, de gerar

impacto e produzir uma cadeia perigosa de questionamentos.

Deixe-se de ideias, Nao é facil deixar-se de ideias depois de se ter visto o
que eu vi, Que foi que viu, quem sdo essas pessoas, Essas pessoas somos
nés, disse Cipriano Algor, Que quer dizer, Que somos nos, eu, tu, Margal,
o Centro todo, provavelmente o mundo [...] (SARAMAGO, 2000, p. 334-
335).

A personagem ¢ tomada por uma clareza sobre si e sua condicdo de prisioneiro;
enxerga que, como as figuras platdnicas, também estdo todos agrilhoados a uma prisao;

percebe o Centro e 0 mundo como uma caverna. E essa releitura e atualizagdo que faz.
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Assim, “em voz firme, Cipriano Algor dizia, Vocés decidirdo a vossa vida, eu vou-me
embora” (SARAMAGO, 2000, p. 335). Decide-se pela agdo: “ndo vou ficar o resto dos
dias atado a um banco de pedra e a olhar para a parede” (p. 337). O pensamento filoséfico,
0 logos (na obra articulado na alegoria platénica) € subversivo e atinge sua poténcia
quando se faz performativo. Nele reside um componente que pode lancar para acéo, dose
propulsora de movimento: ideias carregam um germe capaz de efetuar transformagdes na
dimensdo cotidiana e normativa da vida, podem rasgar o ordinario do mundo.

Estar diante de tal quadro figura como uma experiéncia abaladora, promotora de
mudancas. A incorporagdo da Alegoria da caverna no interior do romance, como
instrumento que impulsiona para transformacdo, demonstra a sua potencialidade e
capacidade de produzir novos sentidos, de continuar aderindo/atualizando outros
significados, enfim, de ser contemporanea. O destino de Cipriano Algor é profundamente
afetado pela sua descoberta, esse encontro provoca um impacto imensuravel e irreversivel
na subjetividade da personagem, a faz deixar o Centro e regressar para a casa/olaria, apesar
da problematica do presente e da incerteza do futuro.

A re-evocacao da alegoria platonica efetiva a configuracdo de uma forma de vida
na qual a logica predominante é a do capital e da transmutacdo de tudo em mercadoria.
Pretende-se comercializar, inclusive, o logos, convertido em mais um produto entre
infinitos outros. Assim, as figuras de Platdo devem ser oferecidas como mais um objeto de
consumo: “BREVEMENTE, ABERTURA AO PUBLICO DA CAVERNA DE PLATAO,
ATRACCAO EXCLUSIVA, UNICA NO MUNDO, COMPRE JA A SUA ENTRADA”
(SARAMAGO, 2000, p. 350).

Apesar da expressa captura da Alegoria da caverna e seu enquadramento na légica
do consumo; ndo obstante toda protegdo construida pela composi¢do dos seis “anéis
infernais” em torno do espago nuclear; a despeito de toda forca voraz, destrutiva,
esmagadora e imperativa do novo modo dominante de viver, esta cravado no nucleo do
Centro o perigo. A ameaga vive, em laténcia, no subterraneo desse espaco, habita-o algo
que tem o poder de implodi-lo de dentro para fora. Mesmo com a forca de empuxo do
capital e de seu poder vertiginoso, sempre é possivel encontrar uma brecha, uma linha de
fuga, langar-se em devir. E € iSso que a personagem e os seus fazem.

Como o valor da transmissdo é de suma relevancia para o0 universo das
personagens, Marta e lIsaura ndo precisam ver - com seus proprios olhos - a imagem

conservada da Alegoria da caverna, para compreenderem o impacto de sua significacao.
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Elas apreendem-no por meio da voz que narra e transfere, pelo ato de contar, uma
experiéncia que serve de exemplo e converte-se em instrumento de transformacdo. A
escuta e 0 acolhimento ao que representou o vivido por Cipriano Algor e Marcal bastam
para que as duas possam tracar o seu aprendizado pessoal.

Passar a ocupar um lugar de marginalidade, sentir-se deslocado, ver-se fora de
esquadro, leva Cipriano Algor a empreender uma trajetéria marcada pela crise, pelo
contraditério, pela davida, mas, sobretudo, por um aprendizado e uma procura de si
mesmo. A condicdo de desajustado, portanto, é rica e potente, pois proporciona o
conhecimento de outras possibilidades de ser. Todavia a experiéncia de maior impacto, de
irrevogavel poténcia transformativa é o confronto com a Alegoria da caverna, ja que essa
descoberta o impulsiona a mergulhar no devir: um devir aberto, devir imprevisto, devir-
louco. Ainda ha alhures a buscar, ou melhor, no qual lancar-se, ainda ha devir, ainda é
possivel devir fora da Caverna-Centro.

Importante destacar que a configuragdo do espago demarcando um fora/dentro
coadunada com a dimensdo de subjetividade e condi¢do existencial da personagem é
rompida no final da obra, pois a acdo derradeira de Cipriano Algor, mergulhar no devir,
promove a imploséo da referida distribuicdo espacial. Afinal, no devir ndo ha fora/dentro,
local/ universal, marginalidade/centralidade, ndo ha zona de determinacdo, no entanto, de
vizinhanga, intersec¢do ou indeterminagdo. “O devir esta sempre ‘entre’ ou ‘N0 meio’ [...]”
(DELEUZE, 2011, p. 12).

O devir nunca se inscreve na perspectiva hegemonica que pretende impor-se a
toda matéria, ele comporta um componente de fuga e representa a producdo de uma
escapatoria. A forma mais eficaz de configurd-lo esteticamente na estrutura de um
romance é por meio de um final aberto, que nao se feche de modo definidor, mas sim, seja
amplo de poténcia, tracado em uma linha de fuga a delinear-se, pois “os devires sdo
geografia, sdo orientacdes, direcdes, entradas e saidas” (DELEUZE, 1998, p. 10). Desta
forma, o topos da estrada é o dominio mesmo do devir. E na estrada que se abre o final de
A caverna. Apo6s um trajeto de crise e aprendizado e, principalmente, do contato libertador
com a alegoria platénica, Cipriano Algor langa-se para 0 mundo, para as potencialidades

do devir...

4.2.3 Da cegueira a lucidez: o aprendizado coletivo
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Antes mesmo do ingresso ao universo de Ensaio sobre e a cegueira e Ensaio sobre
a lucidez, sobrepondo-se o0s seus titulos, notam-se possiveis demarcacdes: eles podem
configurar-se de modo a formar quadros opostos, ou articularem-se como sucedaneos.
Adentrando o espago ficcional criado nos romances, percebe-se que ambas as
possibilidades ndo séo excludentes: o primeiro romance ensaia sobre um estado coletivo de
cegueira; o segundo, sobre o despertar, a conquista da lucidez. Entretanto este ndo o faz
como oposicdo, mas como trajetéria, como caminho trilhado por uma dada coletividade,
que se move da cegueira a lucidez.

O final em devir de Ensaio sobre a cegueira ganha acabamento e resolugdo em
Ensaio sobre a lucidez. O aprendizado evocado no primeiro é performatizado no segundo,
a multiddo confere-lhe corpo: encarnagdo. Aquilo que estava como um embrido no
primeiro “ensaio” apresenta-se de modo potente no segundo. As personagens andnimas
projetam-se em um salto que as lanca em devir-multiddo e, gradativamente, elas avangam,
tomam para si a cidade, efetivam, na vida cotidiana, o0 comportamento ético e judicioso,
imprimindo no espac¢o publico esse carater. Nao precisam da forca do estado para mediar
as relacOes sociais, dispensam sua mao reguladora ou protetora (desejo, relembramos, ja
evocado na voz do médico) e ddo inicio a inauguracdo de algo distinto, que deve ser
fabricado no tempo, pelo conjunto dos sujeitos (sujeitos-multidéo).

O grande aprendizado empreendido pela coletividade que vivera o “mal-branco”
estd ligado a compreensdo acerca da sua responsabilidade pelo funcionamento da pdlis, a
percepcao da interligacdo fundamental cidadao/cidade. Embora o principiar do romance
evidencie que a reordenacdo do mundo poOs-cegueira percorreu circuitos ja conhecidos,
dado o acionamento de moldes tradicionais para a reestruturagdo do tecido social, uma
mudanca profunda realizou-se na subjetividade das personagens. Logo, 0 modelo anterior a
cegueira passa a mostrar-se ineficiente, com fissuras significativas que o levam ao colapso.
No cerne, estdo o sistema democratico em crise e o corpo social emergente, Unica forca
capaz de efetuar uma verdadeira transformacgéo.

Na filosofia politica moderna comumente aparece a ideia de que a politica esta
ligada a nogdo de producdao de um corpo que exprima a estrutura social: “Os primeiros
tratados europeus modernos de filosofia politica geralmente comegcam com uma secao
intitulada De corpore, analisando tanto o corpo humano quanto o corpo politico”
(HARDT; NEGRI, 2014, p. 209). Safatle - reiterando o que Rousseau, Hobbes e Spinoza

defenderam — ¢ taxativo ao afirmar que “ndo ha politica sem corpo” (2016, p. 19). A
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politica so é realizadvel por meio de alguma forma de encarnacédo, ela pode acontecer na
figura do lider, do partido, da classe, porém tem de assumir uma forma (SAFATLE, 2016,
p. 20).

Para ele, a utilizacdo da imagem do corpo politico ndo se reduz apenas ao
indicativo de coesdo social, porém comporta um elemento de outra natureza: a afec¢do que
sustenta adesOes sociais. “Ha afec¢des organicas, ¢ nao ‘deliberagdes racionais’ que nos
fazem agir socialmente de determinada forma. Pois um corpo ndo é apenas 0 espaco no
qual afeccdes sao produzidas, ele também ¢ produto de afec¢des” (SAFATLE, 2016, p.
19). Para além da nocdo de unidade ou do componente do racional, o corpo é atravessado
por afetos, sendo resultado de tais atravessamentos. Esse seria o aspecto de maior
relevancia no uso da metafora corporea para se pensar politica hoje. Além disso, ha outro
fator para o uso apontado: a politica precisa do corpo porque “sdé um corpo pode afetar
outro corpo. Habitamos o campo politico como sujeitos corporificados e, por isso, como
sujeitos em regime sensivel de afeccao” (SAFATLE, 2016, p. 95).

A politica ndo se elabora em um espaco vazio, apenas instaurador de algo novo,
mas sim em um espaco saturado de representacdes, construgdes sociais, fantasias,
imaginario e por meio de trajetos de afetos corporais. E nesse lugar e por meio da conexao
desses circuitos que o fazer politico deve recriar-se. Para tal realizacdo, antes os pontos
duros, fantasmaticos, que sustentam a coesdo e adesdo ao poder, tém de ser identificados,
depois € preciso explorar as instabilidades dos mesmos, a fim de que a producao de novos
afetos se efetive (SAFATLE, 2016, p. 95).

Essa concepcdo transformadora de politica pde, em primeiro plano, um
componente essencial: o afeto. Ele é poténcia a ser explorada, muito embora, desprezado e
considerado de somenos valor pela concepcdo tradicional. Inclusive a platénica, que o
estigmatiza, colocando-o no lugar de oposicéo a racionalidade, atributo de valor maximo
para o tipo de estrutura social instituida na Grécia Antiga. Ao colocar o afeto como
instrumento de mudanca do quadro politico-social, Ensaio sobre a lucidez estabelece mais
uma ruptura com o modelo proposto por Platdo. E acompanhar a experimentacdo e
emergéncia de diversos modos de afetacdo é acompanhar o trajeto de uma aprendizagem
tracada coletivamente.

No interior da diegese circulam alguns afetos que s@o determinantes para a
transformacdo individual e coletiva. Os primeiros a ganharem forma sdo aqueles

responsaveis pela decisdo da coletividade pelo voto em branco, sdo eles a desilusdo e a



182

insatisfacdo com o modelo de democracia vigente. As personagens estdo cansadas de
exercerem a pratica do voto e ndo presenciarem a promocao de mudancas. Assim sendo,
usam, justamente, o valoroso mecanismo da democracia para questiona-la, coloca-la em
xeque desde a base: 0 voto em branco.

Os afetos supracitados também comportam o perigo da paralisia e inacdo, pois
uma coletividade, quando atingida pelos mesmos, pode ficar presa em um estado de inércia
politica, mergulhada em uma apatia de animo imobilizante. No entanto, no romance, eles
concentram a capacidade de levar a acdo, fazem emergir algo completamente inesperado e
inaugural. O voto em branco € a encarnacdo/expressao desses afetos. Revela-se como o0
estopim que traz a superficie um processo que ja estava em laténcia.

Outro afeto que move a multiddo é a indignacdo, e seu impulso transformador
explode em revolta, sendo que esta sintetiza “o ato do homem informado, que tem
consciéncia de seus direitos” (CAMUS, 2008, p. 33). Ambos impulsionam as personagens
a rua para protestarem contra as mortes resultantes do ataque a bomba. Todavia ndo se
convertem em violéncia, mas em um siléncio sepulcral, de for¢ca (VOLUME) impactante.
Como se as palavras geralmente utilizadas nessas situacfes estivessem desgastadas,
também esperando reinvencdo. Um profundo silenciamento como o expresso na cena
indica uma interioridade a interrogar-se, a refletir e a produzir deslocamentos. E sabido que
no abismo da introspeccdo pode estar uma nova subjetividade a fabricar-se. Do mesmo
modo que as bandeiras brancas, ja mencionadas, o aterrador siléncio coletivo € espaco
aberto para novos preenchimentos.

Relembremos a completa anulagéo de expressdes de raiva ou violéncia na referida
manifestacdo, nas decorrentes e no episédio da retirada “clandestina” do governo; ao
contrario, a serenidade é o afeto predominante. Ressentimento e 6dio ndo sdo operadores
das a¢des da multidao.

Quanto a saida do governo da capital do pais, a mesma poderia gerar afetos como
desamparo, abandono e medo, porém o que se V&, apds o discurso do presidente, veiculado
pela tevé, sobre os motivos da retirada, € algo diametralmente oposto: uma cidade festiva,

contagiada pela magia da alegria.

As ruas, até ai praticamente desertas, fechado o comércio quase todo, [...]
encheram-se de gente em poucos minutos. Os que tinham ficado em casa
debrucavam-se as janelas para ver o concurso, palavra que ndo quer dizer
que as pessoas caminhassem todas na mesma direccdo, eram antes como
dois rios, um a subir, outro a descer, e acenava-se de um lado para o outro
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como se a cidade estivesse em festa [...]. Ninguém foi trabalhar
(SARAMAGO, 2004, p. 97-98, grifo nosso).

O governo esperava que, pela auséncia de um poder impositivo da ordem, a
cidade seria tomada pela barbérie, a guerra de uns contra 0s outros imperaria, ja que nao
haveria nenhuma instancia que efetuasse o freio do impeto natural para agressividade
humana, nem o controle da ordem social. No entanto € a alegria que invade a polis, um
estado de festividade irradia-se, comemora-se a retirada dos representantes do poder, e, ao
invés de ingressarem em um estado de guerra, estdo em comunhao.

Neste cenario, 0 espirito de cooperacdo, de responsabilidade individual pelo
coletivo e um regresso a um comunitarismo florescem. Para reforcar essa afirmacéo,
relembremos da passagem em que as mulheres varrem a frente de seus prédios e o0s
coletores de lixo, em greve, recolhem-no mesmo assim, ndo como funcionarios, mas como
cidaddos comprometidos com o social.

O amor e o perdao s@o outros afetos coletivos expressos no romance. Os dois
aparecem na passagem em que as personagens do partido de direita (p.d.d.) - depois do
fracasso da tentativa de deixarem a capital - retornam para suas casas e sdo recebidas
amistosamente pelos votantes em branco, que, ao contrério de exprimirem 6dio e violéncia,
decorrentes de um justo sentimento de traicdo e frente a acusacdo sofrida de serem
saqueadores, respondem com um enlaco de irmandade. O fragmento que se segue é
marcado pela generosidade e delicadeza, pois evoca 0 humano na sua potencialidade para o

amor e abertura fraterna.

Afinal, e ndo foi s6 naquela rua nem sé naquele prédio que o maravilhoso
caso se produziu, rivalizando com os mais nobres exemplos historicos de
amor ao proximo, tanto da espécie religiosa como da profana, os
caluniados e insultados brancosos desceram a ajudar os vencidos da
faccdo adversaria, cada um decidiu por sua conta e a s6s com a sua
consciéncia, ndo se deu fé de qualquer convocatéria vinda de cima nem
de palavra de ordem que fosse preciso aprender de cor, mas a verdade é
que todos desceram a dar a ajuda que as suas forcas permitiam, e entdo
haviam sido eles quem havia dito, cuidado com o piano, cuidado com o
servico de chd, cuidado com a salva de prata, cuidado com o retrato,
cuidado com o avo [...] (SARAMAGO, 2004, p. 166, grifo nosso).

Gostariamos de discutir alguns aspectos que consideramos de importancia no
excerto acima. Novamente é reiterado que ndo ha partidos ou grupos por detras das acdes
tomadas pela multiddo. As decisbes acontecem no foro intimo, individualmente, e

corporificam-se nos atos coletivos, convergem nesses como rios para o mar. Destacamos 0
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uso do termo “fac¢do”, muito bem escolhido, pois, ironicamente, o narrador expressa o
modo como 0 governo e a midia querem gue 0S grupos se vejam: como inimigos que SO
podem rivalizar. Sublinhamos, também, que a palavra selecionada comporta uma carga
semantica fortissima por ser inseparavel da violéncia, algo desejado expressamente pelo
poder, que quer a instauracdo do caos, para que a sua presenca ordenadora seja um
imperativo. Porém o que se retrata € o oposto, apesar da divergéncia de ideias, ndo ha
manifestacdo de ddio e desejo de aniquilamento do outro. O adversario a ser vencido ndo
esta entre a multidao.

Ainda, é preciso colocar em evidéncia um fato comovedor presente no trecho:
durante a retirada clandestina, as personagens do p.d.d. sussurravam, por medo de serem
flagradas pelos “brancosos”, o pedido/ordem de cuidado com os bens materiais e também
com o av0. Na acolhida aos “fujdes”, sdo os revoltosos que o fazem, preocupam-Se coOm 0
bem alheio (reiteramos: sendo que haviam sido acusados de saqueadores), mas, sobretudo,
pedem que se tenha cuidado com o avd. Essa acdo, como a das mulheres e dos coletores,
retoma um espirito perdido de comunidade, no caso em questdo: os velhos devem ser
cuidados pelo grupo. Atos de amor e acolhimento produzindo outros circuitos de afetivos
no espaco politico, gerando um aprendizado coletivo.

Trazer para cena politica 0 amor parece piegas, equivocado ou sem relevancia
tedrica. Todavia esse € um afeto importantissimo, de extrema poténcia e que pode produzir

enormes transformacdes nesse campo. O pensamento de Hardt e Negri ilumina tal carater:

As pessoas hoje em dia parecem incapazes de entender 0 amor como
conceito politico, mas é precisamente de um conceito de amor que
precisamos para apreender o poder constituinte da multiddo. O moderno
conceito de amor é quase exclusivamente limitado ao casal burgués e ao
espaco claustrofébico da familia nuclear. O amor tornou-se uma questao
totalmente privada. Precisamos de uma concep¢do mais generosa e
irrestrita de amor. Precisamos recuperar a concepgao publica e politica de
amor comum as tradi¢cGes pré-modernas [...]. Precisamos recuperar hoje
esse sentimento material e politico do amor, um amor forte como a morte.
Isso nédo significa que ndo possamos amar nossa mulher, nossa mée e
nosso filho. Significa apenas que nosso amor ndo termina ai, que 0 amor
serve para nossos projetos politicos em comum e para a construgdo de
uma nova sociedade (2014, p. 439-440).

O afeto amoroso, quando assume uma dimensdo politica, publica, pode
proporcionar a abertura para uma nova forma de vida, alicergada, por exemplo, no
principio da cooperacdo, regida pelo comunitarismo. Em todas as passagens que citamos, é

possivel perceber esses componentes sendo articulados, expressos em acdes diarias.
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Escolhas cotidianas que tém o poder de transformar profundamente o espago social.
Reforcamos que um dos tracos que compdem a multidao, segundo Hardt e Negri (2014), é
justamente a cooperagao.

Um dado que deve ser trazido para o estudo empreendido acerca da obra é a
observacdo de que a transformacgdo operada ndo se limita as personagens externas ao
governo. Ocorre um movimento semelhante desde dentro. Um exemplo é a personagem do
Comissario, sobre a qual ja tratamos; outro é o Presidente da Camara municipal, integrante
governamental que fica na capital, apos a deflagracdo do estado de sitio. Ele é a figura
interna de conexdo com o poder, representa a vigilancia e o controle intentados. No
entanto, paulatinamente, vai sendo atingindo pela for¢a do evento que toma a cidade;
fissuras vdo se produzindo; questionamentos (tanto internos, quanto os dirigidos ao
ministro do interior em dialogos por telefone) vao sendo trazidos a luz, dando a dimensao
da ruptura que se esta construindo em seu ser. A sua gradual mudanca lanca-o em um devir

surpreendente:

Quanto ao presidente da c&mara municipal, usando as palavras do
ministro do interior, alegra-nos verificar que viu a luz, ndo a que o dito
ministro quer que os votantes da capital vejam, mas a que os ditos
votantes em branco esperam que alguém comece a ver. [...] Que um
politico do partido de direita, homem entre 0s quarenta e cinguenta anos,
depois de ter levado toda a sua vida sob o guarda-sol de uma tradigdo
refrescada pelo ar condicionado da bolsa de valores e embalada pelo
zéfiro vaporoso dos mercados, tenha tido a revelagdo, ou a simples
evidéncia, do significado profundo da mansa insurgéncia da cidade que
estd encarregado de administrar, € algo digno de registro e merecedor de
todos os agradecimentos, tdo pouco habituados estamos a fenémenos
desta singularidade (SARAMAGO, 2004, p. 110-111).

Além da importancia subjetiva de sua transformacédo, h& outro aspecto que deve
ser apresentado: elabora-se um paralelismo entre 0 Comissario e o Presidente da camara
municipal. As duas personagens pertencem ao estrato governamental, sdo a expressao do
status quo, porém mesmo assim vivem uma crise profunda, acompanhada de delirios e
conflitos que envolvem o universo pessoal e a relacgio com o coletivo. Esses
guestionamentos levam-nos a um outro estado de ser, de posicionamento e modo de olhar,
que os faz subverter a ordem hegemonica. Ironicamente, os dois sujeitos que deveriam
trabalhar pela ordem ditada — a um é delegada a responsabilidade de vigiar a cidade; ao
outro, a incumbéncia de construir, ndo importando os meios, a figura do bode expiatério -

rompem-na, produzem rupturas internas e externas e ingressam no acontecimento que
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redesenha a poélis. O devir do Presidente da cdmara municipal é também um devir-

multidao, ele igualmente ¢é arrebatado, como comprova o dialogo travado com o reporter:

Senhor presidente, permita-me que Ihe manifeste a minha estupefac¢do
por vir encontra-lo aqui, Estupefacdo porqué, Acabo agora mesmo de o
dizer, por vé-lo numa manifestacdo destas, Sou um cidaddo como outro
qualguer, manifesto-me quando e como entenda, € muito mais agora que
ja ndo é necessario pedir autorizacdo, Ndo é um cidaddo qualquer, é o
presidente da cAmara municipal, Estd enganado, ha dias deixei de ser
presidente da camara, pensei que a noticia ja fosse conhecida, [..] E o
seu partido, que dird o seu partido quando tiver conhecimento de que
participou na manifestacdo, Pergunte-lhe, Ndo teme que lhe venham a ser
aplicadas san¢des, Nao, Porque esta tdo seguro disso, Pela muito simples
razdo de que ja ndo estou no partido, Expulsaram-no, Abandonei-o [...]
(SARAMAGO, 2004, p. 137-138).

A trajetoria da personagem, como a do comissario, revela que, apesar do desejo de
controle, ordenamento, é impossivel determinar a solidez e permanéncia de um estado de
coisas hegemonico, pois sempre ha brechas, sempre é possivel arquitetar caminhos
construidos em linhas de fuga. Essas se configuram como desvios disruptivos potentes e
revolucionarios, representam uma trai¢o, “trai-se as poténcias fixas que querem nos reter”
(DELEUZE, 1998, p. 53), diferentes do trajeto de um ponto, elas escapam da estrutura e
sdo tracadas no perigo (p. 51). Ao longo da diegese vdo se observando pequenos levantes
internos, atestando a fragilidade do sistema. Mas um exemplo cabal da insurgéncia vindo
de dentro é o que se processa na reunido entre os ministros e o presidente da republica.
Além disso, a passagem traz, na voz do ministro da justica, a chave que indica onde esta a

lucidez: no voto em branco.

[...] o voto em branco é uma manifestacdo de cegueira tdo destrutiva
como a outra, Ou de lucidez, disse o ministro da justica. Qué, perguntou
0 ministro do interior, que julgou ter ouvido mal, Disse que 0 voto em
branco poderia ser apreciado como uma manifestagdo de lucidez por
parte de quem o usou, Como se atreve, em pleno conselho do governo, a
pronunciar semelhante barbaridade antidemocratica, deveria ter
vergonha, nem parece um ministro da justica, explodiu o da defesa,
Pergunto-me se alguma vez terei sito tdo ministro da justica, ou de
justica, como neste momento, Com um pouco mais ainda me vai fazer
acreditar que votou em branco, observou o ministro do interior
ironicamente, Ndo, ndao votei em branco, mas pensa-lo-ia na proxima
ocasido. [...] Esta consciente do que acaba de dizer, Tdo consciente que
deposito nas suas maos o cargo que me foi confiado, apresento a minha
demisséo, respondeu o que ja ndo era nem ministro nem da justica. [...] O
siléncio foi interrompido pelo subito arrastar de uma cadeira, 0 ministro
da cultura tinha-se levantado e anunciava la do fundo com voz forte e
clara, Pe¢o a minha demisséo, Ora essa, ndo me diga que, tal como o seu
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amigo acabou de nos prometer num momento de louvavel fraqueza,
também o senhor o pensara na proxima ocasido, tentou ironizar o chefe
do governo, N&o creio que venha a ser preciso, ja 0 havia pensado na
ultima, Isso significa, Apenas aquilo que ouviu, nada mais
(SARAMAGO, 2004, p. 172-173, grifos nossos).

Vladimir Safatle afirma que “ha momentos em que os corpos precisam se quebrar,
se decompor, ser despossuidos para que novos circuitos de afetos aparecam” (2016, p. 36).
No romance em foco, em concomitancia com a experimentacdo de diferentes afetos, vai se
formando outra corporeidade, que quebra, inclusive, um dos afetos mais duros e ancestrais:
0 medo (afeto dominante em Ensaio sobre a cegueira). O corpo nascente e transformado
ndo € movido pelo medo, apesar do cerco (estado de sitio) que se forma em seu entorno, na
tentativa va de aprisionar e dominar, ainda assim, ele é capaz de engendrar outros circuitos.
A desilusdo, insatisfagdo, indignacdo, revolta, alegria, serenidade, o amor, o perddo
conectam novas trajetorias, fabricam mapas, rotas diferentes. A carne viva comeca a
redefinir seu corpo, mostrar sua silhueta. A multiddo forja-se pelo aprendizado,
impulsionado e construido pela experimentacéao coletiva dos afetos.

Pensar a politica na perspectiva de circuito de afetos é pensd-la como
corporeidade e ndo abstracdo, é dar carne a esse processo determinante da vida individual e
em comum. Uma nova forma de fazer politica sé serd possivel com a criacdo de um novo
corpo social, que se constitua na medida em que afetos diferentes forem sendo vivenciados
e assumidos no espaco publico, postos em circulagdo e reforcados.

Além do aprendizado realizado pela experimentacdo dos afetos, a coletividade
que vivera o drama avassalador da cegueira branca passa a mover-se de outro modo,
aprende uma nova forma de articulagdo: em rede. O devir-multiddo, no qual as
personagens se langam, é factivel apenas em uma configuragdo dessa ordem. Articular-se
em rede € movimentar-se de maneira contraria a do poder instituido, que apenas reproduz
modos estanques de operar, assentados na centralidade, hierarquia e verticalidade, o que
deixa a acdo fixa, dura, congelada num movimento de comando de cima para baixo. Em
suma, produzindo a repeticdo do mesmo. Quando esse tipo de exercicio de poder
confronta-se com um combate orquestrado em rede, ele se vé completamente ineficiente,
ndo possui armas para o enfrentamento. “Para o poder centralizado, tentar rechagar uma
rede € o0 mesmo que tentar conter uma avalanche com um pedaco de pau” (HARDT,;
NEGRI, 2014, p. 94). Seu fracasso sera certo, afinal: “S6 ¢ possivel combater uma rede

com outra rede” (p. 90).
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A rede ndo exerce um controle unilateral, centralizado, pois atua na
horizontalidade, € livre, apresenta uma pluralidade continua de pontos em comunicagéo
uns com os outros, possibilitando a diversidade de conexdes, por vezes inesperadas. Por
conseguinte, € criativa, revolucionéria e instauradora do novo. A luta em rede ndo exige
disciplina, obediéncia e hierarquia, seus tracos determinantes sao: criatividade, cooperacgéo,

comunicagéo e auto-organizacao.

Uma das caracteristicas essenciais da forma disseminada em rede é o fato
de ndo ter um centro. Seu poder ndo pode ser entendido de maneira
precisa como algo emanado de uma fonte central ou sequer policéntrico,
sendo na realidade distribuido de maneira variavel, desigual e indefinida.
A outra caracteristica da forma disseminada em rede é que a rede esta
constantemente solapando os limites estaveis entre o interior e 0 exterior.
[...] Poderiamos dizer que a rede tende a transformar cada fronteira num
limiar. Neste sentido, as redes sdo essencialmente fugidias, efémeras,
estando constantemente em fuga (HARDT; NEGRI, 2014, p. 342).

A Unica forma apta para acomodar, na contemporaneidade e em escala global,
uma real democracia é a que assume a configuracdo em rede, os outros modelos mostram-
se esgotados e incapazes de realizar projeto de tamanha envergadura. Por possuir oS
componentes supracitados, a rede pode gerar novas subjetividades e formas de vida.

Temos em Ensaio sobre a lucidez a construcdo gradual de um sujeito coletivo
novo, fora do esquadro, que se pde em rede. A principio, ele se manifesta por uma vontade
comum imanente, que provém das interioridades singulares, emerge sem combinacao
prévia e explode tomando forma do voto em branco. Cada movimentar-se coletivo traz o
extraordinario, o excedente, o hiperbdlico de uma multiddo espontaneamente em conexao.
Uma seta inexplicavel dirige as a¢des e conduz para o caminho do comum, o Unico que
pode levar a verdadeira democracia. Por fim, a multidao, ndo apenas esta em rede, mas se
lanca, de forma decisiva, em uma acéo transformadora do espectro social.

O segundo “ensaio” de José Saramago enforma a trajetoria de um estado
generalizado de cegueira para a conquista da lucidez coletiva: as rupturas internas
produzidas nas subjetividades que viveram o “mal-branco” geraram aprendizagem e
transformacéo, reverberando na dimensdo publica. Para além disso, 0 romance consegue
apreender e resumir o tempo. Eclode na contemporaneidade este sujeito que a obra capta e
da forma estética: o devir-multiddo. Michel Hardt ¢ Antonio Negri defendem que “se a
multiddo ja ndo estivesse latente e implicita em nosso ser social, ndo poderiamos sequer

imagina-la como projeto politico; da mesma forma, s6 podemos esperar realiza-la hoje
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porque ela ja existe como potencial real” (2014, p. 286). O corpo social que se desenha no
agora e assume uma forma no romance tratado é a chave para se pensar a transformacao da
democracia, pois “[...] 0 desafio da multiddo é o desafio da democracia. A multiddo € o
unico sujeito social capaz de realizar a democracia, ou seja, o governo de todos por todos”
(p. 141). Ela apenas “precisa de um projeto politico para passar a existir” (p. 275).

O conceito de multidao criado pelos autores ndo é mera abstracdo ou construcao
utopica, porém provém de estudo e observagdo, leitura do tempo: “Temos procurado
demonstrar que a multiddo ndo é apenas um sonho abstrato e impossivel apartado de nossa
atual realidade, que as condigfes concretas para a multiddo encontram-se em processo de
formagao em nosso mundo social [...]” (HARDT; NEGRI, 2014, p. 290). A multiddo é a
expressao de poténcia buscando novas formas de organizacdo social e politica para aléem da
representacdo. O que se mostra uma tarefa que exige esforgo, coragem e abertura para o
aprendizado incessante.

Ao compor o conjunto das personagens, o romance dialoga com outro campo do
saber (filosofia politica) e ambos assinalam a percepcdo daquilo que parece habitar a zona
do impossivel, no entanto, que pode vir a ser: uma sociedade realmente democratica, que
tenha como agente protagonista a multiddo. Em especial, a arte tem o poder de apreender o

que ainda ndo é, no entanto esta em laténcia, sua funcéo é:

Nos lembrar que o impossivel é apenas o regime de existéncia do que ndo
poderia se apresentar no interior da situagdo em gue estamos, embora nao
deixe de produzir efeitos como qualquer outra coisa existente. O
impossivel é o lugar para onde ndo cansamos de andar, mais de uma vez,
quando queremos mudar de situacdo. Tudo o que realmente amamos foi
um dia impossivel (SAFATLE, 2016, p. 35-36).

As personagens que viveram a brutal experiéncia compartilhada do cegar coletivo
aprenderam pelo signo da violéncia, do choque, produziram um giro do olhar e puderam
transitar da cegueira a lucidez. Potencializaram no interior de Ensaio sobre a lucidez o
impossivel tornando-se gradualmente possivel, sdo as protagonistas e agentes de um
mundo em profunda e verdadeira transformacéo politica. Novos circuitos, um novo corpo
na experimentacdo de outras formas de movimentagdo e de ser afetado: abertura para o
devir-aprendizagem.

Assim, um debate que se inicia em Ensaio sobre a cegueira, desdobra-se em A
caverna, ganha acabamento em Ensaio sobre a lucidez. O narrador constr6i mundos

ficcionais que abrigam variantes da cegueira humana, debruga-se sobre essa temaética e
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aponta o necessario caminho para a superacdo de tal condicdo. O romance que encerra a
trilogia proposta deixa expresso que para ocorrer uma real mudanca, 0 processo tera de
envolver o coletivo e a dimenséo politica. Fica claro que, para o aprendizado do olhar, o
campo politico é de suma importancia; ndo nos esquecamos de que ele é responsavel pela
producéo e reproducédo de formas de vida, desempenhando uma fungéo de relevo em todas
as dimensbes da existéncia. Logo, a lucidez deve, indubitavelmente, passar por esse
territorio.

O dltimo argumento que apresentamos para sustentar a defesa da formacao de uma
trilogia diz respeito a figura daquela que assume a exce¢do do olhar, a mulher do médico.
Em Ensaio sobre a lucidez, ela é assassinada. A sua morte indicia dois fatores (o primeiro
ja mencionado): 1) a responsabilidade pela p6lis ndo deve ser delegada a apenas individuos
seletos, € tarefa que cabe a multiddo, todos e todas tém de enfrentar esse desafio, para que
se efetue uma verdadeira transformacédo social; 2) ao assassinar a portadora do olhar, o
autor, além de atualizar um dos possiveis da Alegoria da caverna, coloca um ponto final na
trajetéria de uma longa discussdo sobre modos de cegueira na contemporaneidade, encerra
uma trilogia formada de modo involuntario, porém que soube seguir seu caminho, tecendo
um belo conjunto que oferece um romancear produtor de logos, instrumento de deleite e

reflex&o, possibilidade de visao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A angustia com o olhar, com 0 modo como andamos a ver perpassa a escrita de
José Saramago, ja esta, como um incébmodo, em Manual de pintura e caligrafia (1977):
“[...] pergunto para que servem 0s olhos” (1992, p. 49); como um fardo em Memorial do
convento (1982), na figura de Blimunda, personagem que é marcada pelo excesso da visao;
também aparece em O evangelho segundo Jesus Cristo (1991), como uma condicéo
incontornavel: “Es belo, mas para seres perfeito, tens de abrir os olhos” (1991, p. 282).
Entretanto, é em Ensaio sobre a cegueira, A caverna e Ensaio sobre a lucidez que o autor
lanca-se, firme e de modo decisivo, sobre essa discusséo, evidenciando que somos ainda
cegos e vivemos em cavernas construidas pela distor¢do do olhar. Tal percepcao nos levou
a elaboracdo da hipotese de formacdo de uma trilogia involuntaria.

Ao aventarmos essa proposicdo, imediatamente alguns questionamentos foram
inevitaveis: por que um autor tem a necessidade de transbordar de um livro para outro? O
que Ihe escapou que é preciso capturar novamente? E novamente? E de novo? Qual é a
extensdo e importancia disso que escapa? Que evocacado, que diegese é esta que nao cabe
nas margens de apenas uma obra e penetra as bordas e dobras de outra e mais outra? Na
tentativa de obter respostas, efetuamos um mergulho nos trés universos ficcionais criados,
investigando como o autor representou cada novo estado de cegueira, e pudemos constatar
que, na obra que encerra a defendida trilogia, ele indica os caminhos para se atingir a
viséo.

Esperamos ter conseguido comprovar que oS trés romances nao apenas
problematizam a temaética da cegueira humana, como também apontam que € preciso
reinventar formas de vida, é preciso ver/reparar, para que se possa sair da caverna e do
estado de prisioneiros.

Nas duas primeiras obras, 0 autor atribui existéncia para diferentes maneiras de
cegueira, uma totalmente alegorica, o “mal-branco”, que propusemos ser decorrente do uso
excessivo e equivocado da razdo; outra, resultante da forma de vida emergente, calcada no
consumo e espetacularizacdo da vida. O dltimo romance configura a transi¢do da cegueira
para a lucidez — alegorizada no voto em branco -, deixa explicitado que as personagens
movimentam-se, gradativamente, fora da caverna: comecam a ver/reparar. A angustia com

o olhar, que insiste em escapar e migrar de um a outro romance, ganha acabamento neste.
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Para apresentarmos os trés romances estudados, numa perspectiva de conjunto,
demonstrou-se fator fundamental o didlogo estabelecido com a Alegoria da caverna, de
Platdo. Esse € o principal nexo - e localizado numa primeira camada, mais epidérmica -
que pde em ligacdo as obras. Elas representam atualizagdes/reconfiguracbes da caverna
platbnica na estética do romance, oferecem modos contemporaneos de cegueira e
perspectivas de visdo, comprovando que um texto classico nunca se esgota, atravessa 0
tempo aberto a novas significacoes.

O debate ganha amplitude quando, em Ensaio sobre a lucidez, abrange o aspecto
politico da Alegoria da caverna, efetuando também um didlogo com A Republica. O
romance, semelhantemente, sugere um ideal de polis e atualiza discussdes inerentes a esse
texto classico da teoria politica, relendo-as numa perspectiva contemporanea, por exemplo,
ao demonstrar a quem cabe a responsabilidade pela cidade.

O carater pedagogico da Alegoria da caverna e de A Republica é outro elemento de
Conexao que 0S romances encenam em seu interior, cada um, a sua maneira,
paulatinamente, se converte em uma estética do aprendizado, individual e coletivo. Todos
formulam, na tessitura romanesca, epistemologias, propostas pedagdgicas e dao destaque
para a possibilidade transformativa do ato de aprender.

Notamos que, para a construgdo analitica, o didlogo com a filosofia poderia
estender-se. Desta forma, para pensarmos a categoria espago-temporal em Ensaio sobre a
cegueira e em A caverna apoiamo-nos em conceitos fundamentais elaborados por esse
campo, por acreditarmos que 0s mesmos conseguiriam iluminar de forma mais eficaz a
referida categoria do romance. Em Ensaio sobre a lucidez, igualmente, langamos mao de
pensadores da filosofia politica, pois € impossivel escrutinar o teor politico dessa obra sem
instituir uma conversa com aqueles que se debrucam sobre o estudo da democracia
representativa hoje.

Mais um elemento dialdgico intrinseco aos romances € que 0s mesmos entabulam
uma conversa com outro género: o ensaio. Dois deles carregam no titulo a proposta da
quebra de fronteira, se dizem “ensaios”, o que os aproxima de modo inconteste, ¢ 0s trés
comportam a marca interna da friccdo com o mesmo, do transitar no limiar. Defendemos
que cabe ao narrador, preponderantemente, o papel de aproximacéo e ruptura. Ao trazer
para cena o0 ensaio e p6-lo como elemento estruturante do narrar, o autor dialoga
novamente com a filosofia, ndo podemos nos esquecer de considerar que o0 género tem seu

nascedouro em Montaigne.
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Outro aspecto dialégico presente concentra-se também na voz que narra, ela,
claramente, configura-se como a instancia produtora de logos, construtora de um espaco de
reflexdo. O efeito estético gerado é o de um contar pensante, com tom filoso6fico, mas que,
no entanto se aproxima da experiéncia, da vida, pois comporta a assinatura daquele que
tem um saber a transmitir, algo a ensinar.

Os trés romances apontavam-nos, desde logo, um dialogo com a filosofia, que,
inicialmente, deteve-se ao texto platnico, porém, a medida que avan¢camos no0Ss0S
estudos, percebemos que realizar uma maior aproximacao literatura/filosofia seria muito
produtivo, porque colocar campos distintos em dialogo, efetivar avizinhamentos dessa
ordem ocasionaria a desestabilizacdo de estruturas, de falsas substancialidades, ensejando a
extracdo de um resultado analitico mais rico, em decorréncia de ser construido pelo
contagio/contato, no espaco fronteirico.

No que diz respeito ao ato criador, constatamos que ao realizar o acercamento dos
campos e dos géneros, José Saramago enriquece o romance, confere-lhe também um devir
outro. Afinal, promover diversos agenciamentos leva a fabricacdo do novo, do inaugural,
possibilita a emergéncia de uma obra marcada pela particularidade, pois construida por
meio da forma como a méo que escreve trabalha o hibrido.

O longo percurso analitico empreendido evidenciou que os trés romances indicam o
trajeto e o desdobramento de uma ideia. Em Ensaio sobre a cegueira apresenta-se um
mundo que entra em colapso, as personagens confrontam-se com a experiéncia-limite,
vivem 0 ignominioso, ingressam na queda, pessoal e coletiva, 0 que provoca uma
transformacdo profunda, capaz de precipita-las para uma outra transformacdo maior: a do
tecido social e politico, pois como toda coletividade é afetada, cabe a ela a recriacdo da
vida, e por isso a obra encerra-se em devir, propondo a abertura para uma nova inscri¢do
do existir.

Em A caverna, percebe-se uma total obliteracdo da dimensdo politica nos seus
moldes tradicionais, levanta-se um poder absoluto, centralizador, o do capital, que esmaga
outras expressdes de vida e impGe a sua regéncia. Fica, ainda, explicitado, pela trajetoria
do protagonista Cipriano Algor, que se ndo houver uma mudancga conjunta, que envolva a
coletividade, somente serdo possiveis rupturas na dimensao individual, por meio de linhas
de fuga, como ocorre com a personagem citada e sua familia: eles escapam, todavia

deixam para trds um mundo erguido sobre a distor¢do méxima da visao.
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Ja em Ensaio sobre a lucidez agudiza-se o teor politico da Alegoria da caverna,
convertido na diretriz do romance, expressa-se 0 mundo pds-cegueira e um caminhar para
a lucidez, trajeto possivel porque fortes deslocamentos ocorreram nas subjetividades, assim
como nos microespacos, reverberando na dimensdo publica, mas, sobretudo, decorrente do
fato de as personagens perceberem a relagdo intrinseca cidaddo/pélis, facultando-lhes
lancarem-se em um novo devir, coletivo: o devir-multiddo. N&do mais cegas, porém com
olhos lucidos, tomam a cidade e o seu destino para si.

A insistente presenca do devir, no interior e no final das obras, da materialidade
para a necessidade de reconstrucdo da dimensdo do sujeito (ser) e do coletivo (tecido
social). Mundos e personagens em devir séo criados evocando a urgéncia e a possibilidade
pungentes de transformacédo, de elaboracdo de outras construgbes sociais e subjetivas.
Além disso, € mais um elemento que pde 0os romances em conexdao, mais um fio que 0s
interliga.

Acreditamos ter podido demonstrar que a chave para compreensdo da trilogia
involuntaria formada por Ensaio sobre a cegueira, A caverna e Ensaio sobre a lucidez esta
no coletivo e no aspecto politico da vida, como o encerramento do conjunto sinaliza. A
trajetéria de uma ideia exprime-se na evidente proposta de que o reaprendizado do olhar
deve passar pela reinvencéo politica, por isso evoca o coletivo. Tal giro ndo se restringe a
uma questdo apenas individual, todavia diz respeito a todos e todas, € um bem comum que
deve ser partilhado. José Saramago prope um conjunto que oferta novas epistemologias,
estéticas do aprendizado, rotas que podem iluminar.

Por fim, gostariamos de colocar que o conjunto constituido por essa trilogia que
nasce de modo involuntério demonstra a maturidade, a pujanga e o controle da escrita de
um autor que possuia clareza quanto ao seu projeto literario, quanto aos temas que lhe
eram caros, quanto aos avizinhamentos que desejava realizar. Saramago quis e conseguiu
criar uma assinatura, estar presente em seus romances na vVOz que narra, no caso em
questdo, uma voz que apresenta estados de cegueira, mas, principalmente, que ndo se cansa
de convocar para Visdo: “Se podes olhar vé. Se podes ver, repara” (SARAMAGO, 1995, p.
10).



195

BIBLIOGRAFIA

ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Traducédo
Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

ADORNO, Theodor. Induastria cultural e sociedade. Traducao Julia Elisabeth Levy et al.
Sé&o Paulo: Paz e Terra, 2002.

ADORNO, Theodor. O ensaio como forma. In: ADORNO, Theodor. Notas de literatura.
Tradugéo Jorge M. B. de Almeida. S&o Paulo: Duas Cidades: Ed.34, 2003.

ADORNO, Theodor. Posi¢cdo do narrador no romance contemporaneo. In: ADORNO,
Theodor. Notas de literatura. Traducdo Jorge M. B. de Almeida. S&o Paulo: Duas
Cidades: Ed.34, 2003.

AGAMBEN, Giorgio. Estado de excecéo. Traducéo Iraci D. Poleti. Sdo Paulo: Boitempo,
2004.

AGAMBEN, Giorgio. O autor como gesto. In: AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. S&o
Paulo: Boitempo, 2007.

AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e a vida nua I. Tradugdo Henrique
Burigo. 2. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

AGUILERA, Fernando GOmez. José Saramago: a consisténcia dos sonhos,
cronobiografia. Traducdo Antonio Gongalves. Portugal: Caminho, 2008.

ANTISERI, Dario; REALE, Giovanni. Historia da filosofia: Antiguidade e idade média.
Sé&o Paulo: Paulus, 1990.

ARIAS, Juan. José Saramago: o0 amor possivel. Rio de Janeiro: Manati, 2004.
ARISTOTELES. A poética classica. Tradugdo Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1997.

AUERBACH, Erich. Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental. 5. ed.
Sé&o Paulo: Perspectiva, 2004.

BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Traducdo Antonio de Padua Danesi. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2000.

BAKHTIN, Mikchail. Estética da criacdo verbal. Traducdo Paulo Bezerra. 5. ed. Séo
Paulo: Editora WF Martins Fontes, 2010.

BAKHTIN, Mikchail. Problemas da poética de Dostoiévski. Tradugdo Paulo Bezerra. 5.
ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010.



196

BAKHTIN, Mikchail. Questdes de Literatura e de Estética - A teoria do romance.
Traducdo Aurora Fornoni Bernardini et al. 6. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2010.

BARBOSA, Jodo Alexandre. Pequenas variacdes sobre o ensaio. In: BARBOSA, Joao
Alexandre. Entrelivros. S&o Paulo: Atelié Editorial, 1999.

BARRENTO, Jodo. O género intranquilo: anatomia do ensaio e do fragmento. Lisboa:
Assirio & Alvim, 2010.

BARRETO, Marcelo. A duplicidade na educagdo da Areté em A Republica e no
Protagoras de Platdo. Conjectura: Filos. Educ., Caxias do Sul, v. 22, n. 2, p. 320-321,
maio/ago. 2017.

BARTHES, Roland. A escritura do romance. In: BARTHES, Roland. O grau zero da
escritura. S&o Paulo: Cultrix, 1971.

BARTHES, Roland. A morte do autor. In: BARTHES, Roland. O rumor da lingua.
Traducdo Antonio Gongalves. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

BAUDRILLARD, Jean. O virtual. In: BAUDRILLARD, Jean. Senhas. Tradug¢do Maria
Helena Kuhner. Rio de Janeiro: DIFEL, 2001.

BAUDRILLARD, Jean. A ilusdo vital. Traducdo Luciano Trigo. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 2001.

BENATTE, Antonio Paulo. Deleuze e a politica da Literatura: algumas observacdes.
UNILETRAS, Ponta Grossa, v.34, n.1, p. 91-96, jan./jun. 2012.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia
da cultura. Traducdo Sergio Paulo Rouanet. 7. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

BERARDINELLI, Alfonso. A forma do ensaio e suas dimensfGes. Remates de males,
Campinas-SP, v. 31, n. 1-2, p. 13-24, Jan./Dez. 2011.

BERRINI, Beatriz (org.). José Saramago: uma homenagem. Sao Paulo: EDUC, 1999.

BLANCHOT, Maurice. O espaco literario. Traducdo Alvaro Cabral. Rio de Janeiro:
Rocco, 2011.

BOBBIO, Norberto. Democracia e segredo. Tradugdo Marco Aurélio Nogueira. S&o
Paulo: Editora Unesp, 2015.

BOBBIO, Norberto. Direita e esquerda: razdes e significados de uma distin¢do politica.
Traducdo Marco Aurélio Nogueira. 3. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011.

BOBBIO, Norberto. Liberalismo e Democracia. 4. ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1993.



197

BOBBIO, Norberto. Trés Ensaios sobre a Democracia. Traducdo Sérgio Bath. Sao
Paulo: Editora Cardim e Alario, 1991.

BOBBIO, Norberto. O futuro da democracia. Uma defesa das regras do jogo. Traducao
Marco Aurélio Nogueira. 14. ed. Rio de Janeiro/S&o Paulo: Paz e Terra, 2017.

BOURDIEU, Pierre. A dominag&o masculina. Tradugdo Maria Helena Kiihne. 5. ed. Rio
de Janeiro: BestBolso, 2017.

BUENO, André. Formas da crise: relatos da condi¢cdo humana no capitalismo avangado.
Terceira Margem — Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncia da Literatura,
ANO VI, n7, p. 07-20, 2002.

BUENO, André. A educacdo pela imagem & outras miragens. Revista Trabalho,
Educacdo e saude, v.1, n°1, p. 23-44, 2003.

CALVINO, italo. Por que ler os classicos. Traducdo Nilson Moulin. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

CAMUS, Albert. A peste. Traducdo Valerie Rumjanek Chaves. 19. ed. Rio de Janeiro:
Record, 20009.

CAMUS, Albert. O estrangeiro. Traducdo Valerie Rumpanek. 39. ed. Rio de Janeiro:
Record, 2016.

CAMUS, Albert. O homem revoltado. Tradugdo Valerie Rumpanek. 7. ed. Rio de
Janeiro: Record, 2008.

CANDIDO, Antonio. A degradacao do espaco: (Estudo sébre a correlacdo funcional dos
ambientes, das coisas e do comportamento em L ’Assommoir). Revista Let., S&o Paulo. v.
46, n.1, p. 29-61, jan./jun. 2006.

CERDEIRA, Teresa Cristina. A mao que escreve: ensaios de literatura portuguesa. Rio de
Janeiro: Casa da palavra, 2014.

CERDEIRA, Teresa Cristina. Formas de ler. Belo Horizonte: Moinhos, 2020.

CERDEIRA, Teresa Cristina. José Saramago entre a historia e a ficcdo: uma saga de
portugueses. Belo Horizonte: Moinhos, 2018.

CERDEIRA, Teresa Cristina. Os espagos concentracionarios e as crises da utopia. Revista
de Estudos saramaguianos, ISSN 2359 3679. p. 171-178, Jan. 2015.

CHRISTAL, Wendel Caéssio. O ensaio no romance de Saramago: a experiéncia humana
sob o crivo da palavra. Tese de doutorado. Sdo Paulo, Universidade Presbiteriana
Mackenzie, 2017.



198

COMPAGNON, Antoine. Demoénio da Teoria: literatura e senso comum. Tradugéo
Cleonice Paes Barreto Mourdo, Consuelo Fontes Santiago. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2001.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Traducdo Jodo Teixeira Coelho Netto. 7. ed.
Séo Paulo: Perspectiva, 2004.

DELEUZE, Gilles. Platdo e o simulacro. In: DELEUZE, Gilles. A logica do sentido.
Tradugédo Luiz Roberto Salinas Fortes. S&o Paulo: Perspectiva, 2007.

DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Tradugdo Peter Pal Pelbart. 22 ed. S&o Paulo: Editora
34, 2011.

DELEUZE, Gilles; CLAIRE, Parnet. Dialogos. Traducdo Heloisa Aradjo Ribeiro. Séo
Paulo: Editora Escuta, 1998.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds. Capitalismo e esquizofrenia. 2. Vol. 1.
Traducdo Ana Lucia de Oliveira, Aurélio Guerra Neto, Célia Pinto Costa. 2. ed. S&o Paulo:
Editora 34, 2011.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds. Capitalismo e esquizofrenia. 2. Vol. 2.
Traducdo Ana Lucia de Oliveira, Lucia Claudia Ledo. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1995.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Tradugdo Bento Prado Jr. e
Alberto Alonzo Mufoz. 3. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Traducdo Cintia
Vieira da Silva. 1. ed. 32 reimp. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

FIGUEIREDO, Monica. A terceira morada: Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago.
In: FIGUEIREDO, Monica. No corpo, na casa e na cidade: as moradas da ficgdo. Rio de
Janeiro: Lingua Geral, 2011.

FOUCAULT, Michel. A histéria da loucura: na idade classica. Traducdo José Teixeira
Coelho Neto. 9. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2010.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: FOUCAULT, Michel. Ditos e Escritos-
Estética- literatura e pintura, cinema e musica. Rio de Janeiro: Forense Universitéria,
2001.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: Nascimento da prisdo. Tradugdo Raquel Ramalhete.
38. ed. Rio de janeiro: Vozes, 2010.

FREUD, Sigmund. Além do principio de prazer. Tradugdo Christiano Monteiro Oiticica.
Rio de Janeiro: Imago, 1998.

FREUD, Sigmund. O ‘estranho’. In: FREUD, Sigmund. Uma neurose infantil e outros
trabalhos (1918-1919). Rio de Janeiro: Imago, 2006.



199

FREUD, Sigmund. O futuro de uma ilusdo, O Mal-Estar na Civilizacdo e outros
trabalhos (1927-1931). Traducdo Jayme Saloméo. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria — construcdo e interpretacdo da metéafora. Sdo Paulo:
Editora Unicamp, 2006.

HARDT, Michel; NEGRI, Antonio. Multiddo - Guerra e democracia na era do Império.
Traducdo Cldvis Marques. 4. ed. Rio de Janeiro: Record, 2014.

HARTOG, Francois. O olho e o ouvido. In: HARTOG, Frangois. O espelho de Herdédoto:
ensaio sobre a representacdo do outro. Tradugdo Jacyntho Lins Branddo. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, 1999.

HORKHEIMER, Max. Eclipse da Razao. Tradugdo Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo:
Centauro, 2002.

JANELA da Alma. Producdo e dire¢do: Jodo Jardim. Co-direcdo e fotografia: Walter
Carvalho. Produtor: Flavio R. Tambellini. Montagem: Karen Harley e Jodo Jardim. Rio de
Janeiro: Ravina Producgdes e comunica¢Ges Ltda e co-producdo Dueto Filmes, 2001.
Documentario (72 min 40 s).

KANT, Immanuel. Antropologia de um ponto de vista pragmatico. S&o Paulo:
[luminuras Ltda, 2006.

KANT, Immanuel. Resposta a questdo do esclarecimento. Cogito, Sdo Paulo, v. 13, n.1, p.
145-154, jan/jun. 2012.

KANT, Immanuel. Observacdes sobre o sentimento do belo e do sublime. Sdo Paulo:
Papirus editora, 1993.

KINGLER, Diana Irene. Escritas de si, escritas do outro. O retorno do autor e a virada
etnografica. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007.

KOLEFF, Miguel Alberto. O conceito de alegoria em José Saramago. Uma reflexdo
benjaminiana. Revista de estudos saramaguianos, n.2, ISSN 2359 3679, 2015.

KUNDERA, Milan. A arte do romance. Traducdo Teresa Bulhdes Carvalho da Fonseca.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009.

LEVI, Primo. E isto um homem? Traducéo Luigi Del Re. Rio de Janeiro: Rocco, 1988.
LIMA, Silvio. Ensaio sobre a esséncia do Ensaio. Sdo Paulo: Saraiva, 1946.

LUKACS, Georg. Narrar ou descrever. In: LUKACS, Georg. Ensaios sobre literatura.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1965.



200

LUKACS, Georg. Sobre a esséncia e a forma do ensaio: uma carta a Leo Popper.
Disponivel em: files.cercomp.ufg.br/weby/up/694/0/04_essenciaFormaEnsaio.pdf. Acesso
em: 29 fev. 2020.

MACHADO, Madalena Aparecida. O homem da Po6s-Modernidade: Literatura em
reunido. Tese de Doutorado. UFRJ, Universidade do Rio de Janeiro, 2008.

MARTINS, Candido Oliveira. Voces Del ensayo literario como género intranquilo. Turia,
Teruel, n® 116, p. 292-302, nov. 2015.

MARX, Karl. O capital. Critica da economia politica. Livro I. Tradu¢cdo Rubens Enderle.
2. ed. S&o Paulo: Botiempo, 2011.

MELVILLE, Herman. Bartleby: o escriturério. Traducdo Luis de Lima. Rio de Janeiro:
Rocco Jovens Leitores, 2010.

MENDES, Miguel Gongalves Mendes. José e Pilar — conversas inéditas. Lisboa: Quetzel,
2011.

MIGUEL, Luis Felipe. Democracia e representacdo: territorios em disputa. Sdo Paulo:
Editora Unesco, 2014.

MONTAIGNE, Michel de. Ensaios. Edi¢éo integral. Traducdo e notas Sérgio Milliet. S&o
Paulo: 34, 2016.

MONTAIGNE, Michel de. Ensaios 2. 22 ed. Brasilia: Hucitec, 1987.

NANCY, Jean-Luc. A comunidade inoperada. Traducdo Soraya Guimardes Hoepfner.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2016.

NANCY, Jean-Luc. Um dia os deuses se retiram... (Literatura/Filosofia: entre-dois). In:
NANCY, Jean-Luc. Demanda: Literatura e filosofia. Traducdo Dirlenvalder do
Nascimento; Eclair Antonio Almeida; Jodo Camillo Penna. Florianépolis: Ed. UFSC;
Chapecd: Argos, 2016.

NETO, Pedro Fernandes de Oliveira. Ensaio sobre a lucidez, de José Saramago: por uma
ideologia do questionamento. Revista Crioula, Sdo Paulo, n® 11, maio, 2012.

NOVAES, Adauto (Org.). Civilizacdo e barbarie. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004.

NOVAES, Adauto (Org.). O olhar. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

PACHECO, Juliana. (Org.) Mulheres e filosofia: as relacbes de género no pensamento
filosofico. Porto Alegre: Editora Fi, 2015.

PAIVA, Raquel; SODRE, Muniz. O império do grotesco. Rio de janeiro: MAUAD, 2002.


https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/694/o/04_essenciaFormaEnsaio.pdf

201

PLATAO. Apologia de Socrates. Tradugio Maria Lacerda Lima. 18. ed. Rio de Janeiro:
Ediouro, s.d.

PLATAO. A Republica. Traducdo Heloisa Helena da Graca Burati. SA0 Paulo: Rideel,
2005.

PLATAO. O banquete. Rio de Janeiro: Vozes, 2019.

RANCIERE, Jacques. Deleuze e a literatura. Disponivel em:
http://www.pgletras.uerj.br/matraga/matragal2/matragal2ranciere.pdf. Acesso em: 10 out.
2016.

RANCIERE, Jacques O 6dio a democracia. Traducdo Mariana Echalar. S&o Paulo:
Boitempo, 2014.

REIS, Carlos. Dialogos com Saramago. Belém: Ed. Ufpa, 2018.

REIS, Carlos. José Saramago e 0 romance como ensaio. Disponivel em:
https://www.academia.edu/3500520/Jos%C3%A9_Saramago_e_0_romance_como_ensaio.
Acesso em: 29 fev. 2020.

REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. José Saramago: ficcdo inovadora e criativa. Ipotesi, Juiz
de fora, v. 15, n. 1, p. 163-172, jan./jun. 2011.

RICHTER, Nanci Geroldo. Os espacos infernais e labirinticos em Ensaio sobre a
cegueira. Tese de Doutorado. (Departamento de Linguas Classicas e Vernaculas)
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo - USP,
2007.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. O contrato social. Traducdo Paulo Neves. Porto Alegre:
L&PM, 2008.

SAFATLE, Vladimir. O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do
individuo. 22 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016.

SANT’ANNA, Afonso Romano. A cegueira e o saber. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.

SANTOS, José Rodrigues dos Santos. A Ultima entrevista de José Saramago. Rio de
Janeiro: Usina de Letras, 2010.

SCHOPENHAUER, Arthur. A arte de lidar com as mulheres. Tradugdo Franco Volpi.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

SILVA, Flavia Belo Rodrigues da. Entre a cegueira e a lucidez: A tentativa de resgate da
esséncia humana nos “ensaios” de José Saramago. Dissertacdo de mestrado. (Literatura
Portuguesa) Universidade federal do Rio de Janeiro - UFRJ, 2006.


https://www.academia.edu/3500520/Jos%C3%A9_Saramago_e_o_romance_como_ensaio

202

STAROBINSKI, Jean. E possivel definir o ensaio? Remates de males, Campinas-SP, v.
31.n.1-2, p. 13-24, jan./dez. 2011.

SZAZIECKI, Barbara. Estética da multidao. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007.
TIBURI, Maérecia. Politica, mulheres e filosofia. Disponivel em:
http://www.marciatiburi.com.br/textos/quadro_politicamulheresefilosofia.htm. Acesso em:
24 set. 2019.

TODOROQV, Tzvetan. Os dois principios da narrativa. In: TODOROV, Tzvetan. Os
géneros do discurso. Traducdo Elisa Agontti Kossovitch. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1980.

WEIGERT, Sergio, Ensaio sobre Saramago. Revista de estudos saramaguianos, n.6,
ISSN 2359 3679, p. 130-141, ago. 2017.

OBRAS DO AUTOR
ROMANCES
SARAMAGO, Jose. Terra do pecado. Portugal: Caminho, 1997.

SARAMAGO, José. Manual de pintura e caligrafia. Sdo Paulo: Companhia das letras,
1992.

SARAMAGO, José. Levantado do chao. Rio de Janeiro: Record, s.d.

SARAMAGO, José. Memorial do convento. Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil S. A,
1988.

SARAMAGO, José. O ano da morte de Ricardo Reis. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1984.

SARAMAGO, José. A Jangada de pedra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.

SARAMAGO, José. A historia do cerco de Lisboa. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.

SARAMAGO, José. O evangelho segundo Jesus Cristo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2005.

SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
SARAMAGO, José. Todos os nomes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
SARAMAGO, José. A caverna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

SARAMAGO, Jose. O homem duplicado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.


http://www.marciatiburi.com.br/textos/quadro_politicamulheresefilosofia.htm

203

SARAMAGO, José. Ensaio sobre a lucidez. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

SARAMAGO, José. As intermiténcias da morte. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2005.

SARAMAGO, Jose. A viagem do elefante. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.
SARAMAGO, José. Caim. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

SARAMAGO, José. Alabardas, alabardas, espingardas, espingardas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

OUTROS

SARAMAGO, Jose. A bagagem do viajante. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
SARAMAGO, José. As palavras de Saramago: catalogo de reflexdes pessoais, literarias
e politicas. Fernando Gomez Aguilera (sel. e org.). Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2010.

SARAMAGO, Jose. As pequenas memorias. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
SARAMAGO, Jose. Cadernos de Lanzarote. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.

SARAMAGO, José. Da estatua a pedra e discursos de Estocolmo. Belém: Ed. Ufpa,
2013.

SARAMAGO, José. Objeto quase. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1984.

SARAMAGO, José. O conto da ilha desconhecida. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1998.



