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RESUMO

A tese tem como objetivo identificar as formas de expressédo e visibilidade
feminina presentes na obra jNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
afrocolombianas de la Regidn Pacifica, analisando a composicdo poética e as
marcas de resisténcia e de reivindicacao de direitos presentes nos versos. Para
sua consolidacéo foi necessério reconhecer fatores extraliterarios que permitem
identificar a escrita como mecanismo de re-existéncia e de vitalizacao do Pacifico
colombiano, abordando temas como: a literatura afrocolombiana, a situacdo da
mulher negra na Colédmbia e a sua invisibilidade na histéria da literatura
colombiana. A tese esta dividida em cinco capitulos que permitem adentrar no
universo poético feminino para descrever uma regido colombiana que se
caracteriza pelas riguezas naturais, histéricas e culturais, mas que tem sido
perturbada pelos conflitos internos e pelo esquecimento governamental. Sao
abordadas a tradicdo oral afropacifica, para reconhecer o folclore e a
musicalidade como sistema de representacdo e de manutencédo cultural.
Posteriormente, analisam-se questdes relacionadas a violéncia e a criminalidade
como forma de denuncia social, e se finaliza com aspectos relativos a construcao
da identidade, ancestralidade e resisténcia na poesia do Pacifico colombiano.
Como suporte teorico, foram utilizados os textos criticos de Alaix (2001),
Beauvoir (1967), Bonnicci (2009), Candido (2006), Fanon (2008), Friedemann
(1992), Jaramillo (1995), Pedrosa e Vanin (1994), Prescott, (1999), Restrepo
(2002), Showalter (1994), Motta (1994), dentre outros.

Palavras-chave: Poesia; Escritoras negras; Literatura afrocolombiana; Autoria
feminina; jNegras somos!.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the forms of expression and visibility of
women in the book jNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
afrocolombianas de la Region Pacifica (jNegras somos! Anthology of Afro-
Colombian women poets in the Pacific), by examining the poetic composition and
the marks of resistance and demands for rights expressed in their verses.
Consolidating this analysis required acknowledging extraliterary factors that allow
to identify writing as a mechanism of re-existence and invigoration of the
Colombian Pacific, addressing topics such as: Afro-Colombian literature, the
conditions of Black women in Colombia, and their invisibility in the history of
Colombian literature. The five chapters of this dissertation dive into women’s
poetic universe to describe a Colombian region that is marked by rich nature,
history, and culture, but which has also been disrupted by local conflicts and
government negligence. Afro-Pacific oral traditions are addressed to
acknowledge folklore and musicality as a system of cultural representation and
maintenance. Further on, violence- and crime-related issues are analyzed as
forms of exposing social problems and, finally, aspects are presented regarding
the building of identity, ancestry and resistance in the poetry of the Colombian
Pacific. The theory that supported this investigation includes critical work by Alaix
(2001), Beauvoir (1967), Bonnici (2009), Candido (2006), Fanon (2008),
Friedemann (1992), Jaramillo (1995), Pedrosa and Vanin (1994), Prescott,
(1999), Restrepo (2002), Showalter (1994), Motta (1994), and others.

Keywords: Poetry; Black women writers; Afro-Colombian literature; Female
authorship; jNegras somos!.



RESUMEN

La presente tesis tiene como objetivo identificar las formas de expresion y
visibilidad femenina presentes en la obra jNegras somos! Antologia de 21
mujeres poetas afrocolombianas de la Regién Pacifica, analizando la
composicion poética y las marcas de resistencia y reivindicacion de derechos
presentes en los versos. Para su consolidacion fue necesario reconocer factores
extraliterarios que permiten identificar la escritura como mecanismo de re-
existencia y de vitalizacién del Pacifico colombiano, abordando temas como:
literatura afrocolombiana, la situacion de la mujer afro en Colombia y su
invisibilidad en la historia en la literatura colombiana. La tesis esta dividida en
cinco capitulos que permiten ingresar en el universo poético femenino para
describir una region colombiana que se caracteriza por las riqguezas naturales,
histéricas y culturales pero que al mismo tiempo ha sido azotada por conflictos
internos y por el olvido gubernamental. Son abordados temas como la tradicién
afropacifica, para reconocer el folclore y la musicalidad como sistema de
representacion y de manutencion cultural. Posteriormente, se analizan temas
relacionados a la violencia y a la criminalidad como forma de denuncia social,
finalizando con aspectos relativos a la construccion de la identidad, la
ancestralidad y la resistencia en la poesia del Pacifico colombiano. Como
fundamento teorico, fueron utilizados los textos criticos de Alaix (2001), Beauvoir
(1967), Bonnicci (2009), Candido (2006), Fanon (2008), Friedemann (1992),
Jaramillo (1995), Pedrosa e Vanin (1994), Prescott, (1999), Restrepo (2002),
Showalter (1994), Motta (1994), entre otros.

Palabras clave: Poesia; Escritoras negras; Literatura afrocolombiana; Autoria
femenina; jNegras somos!.
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INTRODUCAO

A literatura escrita por mulheres, nos ultimos anos, tem consolidado
diversas representacdes e maneiras de se ver e pensar a mulher, adquirindo
novas formas de expressao e de socializacao de experiéncias escritas por elas,
para transformar os pensamentos sociais e culturais na busca de uma igualdade
e equidade entre os géneros, enaltecendo na sua fala, aspectos de denuncia
social, as quais foram mantidos através da opressao e do controle do sistema
patriarcal.

Desse modo, falar das mulheres negras na contemporaneidade faz com
gue a interpretacéo da palavra escrita adquira significados de resisténcia frente
as doutrinas, segregacdes ou distingdes criadas pela cor de pele, assim como
propicia uma reflexdo a respeito do papel da mulher negra na historia. Tudo isto
permite adentrar nas manifestacdes literarias criadas por elas na reivindicacao
de direitos para conseguir a sua insercdo e participacdo nas sociedades
produtivas atuais.

Embora a comunidade negra da Ameérica Latina tenha conseguido
espacos de participacdo através da militancia, ainda se percebe uma
invisibilidade nas producdes literarias escritas por mulheres negras, algumas
dessas questdes remetem ao poder da editoracdo, que controla a difusdo das
obras ou a presenca delas em cidades distantes dos grandes centros, como
acontece no Pacifico colombiano, uma regido que apresenta grandes indices de
pobreza e baixissimos niveis de educacdo, fazendo com que seus cidadaos
enfrentem grandes dificuldades na luta pela sobrevivéncia.

Assim, a presente tese prop0e debater, analisar e refletir sobre as formas
de expresséo e visibilidade da escrita em verso de mulheres negras do Pacifico
colombiano presentes no livro jNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
Afrocolombianas de la Region Pacifica, sob a organizacdo de Guiomar Cuesta
Escobar e Alfredo Ocampo Zamorano (2008), obra reconhecida por ser a

primeira producéo realizada por escritoras afrocolombianas?, na qual se retoma

! Embora autores como Eduardo de Assis Duarte (2007), Maria Nazareth Fonseca (2006), e Luiz
Silva (Cuti) (2010) reflexionam sobre a utilizagdo de conceitos como “pessoa negra”, “mulher
negra”, ‘literatura negra”, ‘“literatura afrobrasileira”, a presente tese utilizard o termo
“afrocolombiano (a)” para se referir & escrita de pessoas negras na Coldmbia, umavez que as

discussbes semanticas frente & denominagdo ou referenciagdo de um grupo étnico
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a voz da mulher como agente de transformacéo local e nacional para enaltecer
a representacdo da regido do Pacifico colombiano, poetizando a beleza natural,
a riqueza do ecossistema, a tensao que experimenta a mulher no momento de
combater o patriarcado, as denudncias sociais de opressdo e de violéncia de
género, a resisténcia da comunidade negra diante dos processos de colonizagéo
e de embranquecimento, a importancia da tradicdo oral e do folclore na
manutencao de saberes ligados a heranca cultural et cetera.

Para abordar o universo feminino, faz-se necessério identificar as
particularidades extraliterarias que permitam consolidar uma convergéncia entre
a escrita feminina e o contexto enunciado, a partir de perspectivas histdricas,
sociais e politico-culturais que descrevem as realidades das mulheres
afrocolombianas na atualidade.

Embora a antologia contemple 21 escritoras, na presente tese serao
analisados os poemas de 12 poetisas, uma vez que, ao realizar um levantamento
dos assuntos abordados nos poemas, privilegia-se a presenca de temas que
permitem um diadlogo entre as poetisas e, nos quais se evidenciam também a
sua relacao social, politica e cultural.

Em relacdo ao corpus selecionado e levando em consideracéo a relacao
entre a obra e sua funcdo como elemento social de enunciacdo, os temas de
analise a serem contempladas correspondem a descri¢cao e reconhecimento das
belezas naturais do Pacifico, a importancia da tradicédo oral na comunidade negra,
a musicalidade e ao folclore, a identidade e resisténcia negra na Colémbia, as
violéncias e pobrezas sofridas pelos afrodescendentes na regido do Pacifico e a

relacdo da mulher com a escrita feminina.

correspondem a debates politicos que surgiram por meio da promulgacdo da lei 70 de 1993,
gue modifica o artigo 55 transitério da Constituicdo Politica de 1991, em que 0 governo
colombiano reconhece as praticas culturais e religiosas das comunidades, comprometendo-se
a salvaguardar a vida e o direito da igualdade, bem como a preservagéo e protecdo das
identidades raciais e culturais, objetivando combater a segrega¢éo e o racismo instaurado e
praticado livremente até a década dos 90. Na histéria da Coldmbia, o uso de termo “negro”,
“literatura negra” relembra o periodo de embranquecimento que aconteceu no século XX,
considerado como praticas de segregagéo e apagamento das comunidades “ndo brancas”,
adotando o prefixo “afro” para reconhecer a descendéncia e a transmissao de valores que vao
além de uma cor de pele, para dar voz as comunidades que apresentam caracteristicas de
pertencimento étnico-racial. Foi assim que por meio da lei 725 de 2001, o governo colombiano
declarou o dia 21 de maio como “El dia nacional de la Afrocolombianidad” [O dia nacional da
Afrocolombianidade].
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Ainda ha outros temas, como o erotismo, a corporalidade, o amor e a
melancolia, que n&o foram contemplados na presente tese, podendo se
transformar em projecdes e elementos de estudos para incentivo da
continuidade em pesquisas relacionadas a escrita feminina, a literatura e escrita
em verso de autoras afrocolombianas.

As poetisas estudadas nesta pesquisa sdo: Ana Teresa Mina Diaz,
Colombia Truque Vélez, Elcina Valencia Cordoba, Elisa Posada de Pupo, Jenny
de La Torre Cérdoba, Lucrecia Panchano, Maria Teresa Ramirez, Mary Grueso
Romero, Nidia del Socorro Bejarano Velasquez, Sayly Duque Palacios, Sonia
Nadhezda Truque e Yvone América Truque.

Para conseguir uma articulacdo entre texto e contexto, busca-se
identificar os fatores externos que compdem a obra como elemento estruturante
das relacdes que se tecem no interior dela (CANDIDO, 2006), reconhecendo a
importancia que tem o escritor, quando inserido num periodo historico,
alimentando-se dos elementos sociais para compor a sua obra, que se
transforma no mediador entre o produtor e o receptor por meio do dialogo que
se estabelece entre autor-obra-publico. Complementando o que foi exposto,
Antonio Candido (2006, p. 22) menciona:

Com efeito, todos sabemos que a literatura, como fenbmeno de
civilizacdo, depende, para se constituir e caracterizar, do
entrelacamento de varios fatores sociais. [...] O primeiro passo
(que apesar de 6bvio deve ser assinalado) é ter consciéncia da
relacdo arbitrdria e deformante que o trabalho artistico
estabelece com a realidade, mesmo quando pretende observa-
la e transp6-la rigorosamente, pois a mimese é sempre uma
forma de poiese.

Dessa maneira, por mais que se considere que uma obra tenha relagdes
muito estreitas com a realidade, € importante recordar que um texto literario &
uma recriacdo da realidade, entrelacando elementos dispares e o resultado
nunca é e nunca podera ser uma copia fiel de eventos reais.

Quando um escritor transpde para uma folha de papel um poema, um
conto, um romance, uma peca de teatro ou qualquer outro género textual,
reconhecem-se as ligacdes com a sociedade e a época na qual eles foram

escritos, mas € necessario ter em mente que eles sdo meramente
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representacbes e recriagbes que se pautam pela verossimilhanca pela
subjetividade e experiéncias daqueles que o conceberam.

A presente tese compde-se de cinco capitulos. No primeiro, aborda-se a
invisibilidade da mulher negra na literatura afrocolombiana, mencionando as
principais caracteristicas de segregacdo causadas pelos discursos hegemdnicos
e da nao participagdo da mulher na sociedade letrada. Neste ainda, sao
fornecidos os antecedentes da obra selecionada como corpus desta pesquisa e
se evidencia a sua estrutura. Finaliza-se essa parte com ponderacdes a respeito

da escrita da mulher e sua transformacé&o no contexto histérico.

O segundo trata da base conceitual da pesquisa, no qual se faz uma breve
aproximagéo com o contexto analisado e estudado, partindo dos apontamentos
para uma literatura afrocolombiana em que se faz um resgate socio literario das
problematicas em se pensar a respeito de uma literatura negra na Colémbia.
Passa-se por uma descricdo do Pacifico Colombiano, adentrando em questdes
sobre racismo e pobreza que permanecem até os dias atuais, seguida de
comentarios sobre a situacdo negra na Col6bmbia, apresentando os
antecedentes e fatores historicos e de agenciamento feminino para consolidar a
obra estudada.

O capitulo seguinte centra-se na discusséo referente a importancia da
tradicdo oral nas comunidades afrocolombianas como resgate cultural e
manutencao de valores e sabedorias dos antepassados para consolidar uma
reflexdo sobre o poder da palavra e sua relacdo com a escrita ha perpetuacao
da memodria ancestral.

Aponta-se, nesse capitulo, uma reflexdo em relacéo a oralidade presente
nas sociedades afrocolombianas, a qual permite indagar e ponderar sobre a
construcéo do folclore no Pacifico colombiano, misturando a palavra com o uso
de instrumentos locais, com o0 objetivo de produzir uma musicalidade e
entonacao das palavras proferidas.

Assinala-se também a relacdo entre a mulher, a danca e o canto para
recriar aspectos simbolicos e ritualisticos que descrevem as especificidades
culturais da regiéo.

Para encerrar o capitulo, faz-se uma analise da relacdo dos canticos

entoados pelas mulheres e sua organizacdo e participagdo no intuito de
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enaltecer as musicas funebres conduzidas por elas, consolidando as préticas e
ritualidades fiinebres nos canticos de alabaos?, arrullos® e chigualos®.

O quarto capitulo abrange a problematica enfrentada pela violéncia e
criminalidade no Pacifico colombiano, produto das exploracdes mineiras, o
conflito armado e a relacdo da mulher em contextos de agitacdes politicas e
econOmicas.

O quinto capitulo trata da consolidacdo da identidade e resisténcia da
mulher negra no Pacifico, abordando assuntos relacionados a identidade negra
como construcao politica e cultural de representatividade, a ancestralidade como
forma de preservacdo dos legados dos antepassados e a resisténcia das
comunidades negras perante as forcas de controle e de dominacgéo.

Salienta-se que varios poemas presentes na antologia foram publicados
posteriormente em sites de literatura, blogs, redes sociais e sua estruturacao,
muitas vezes, ndo corresponde a distribuicdo de estrofes e versos como
aparecem no livro jNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
Afrocolombianas de la Region Pacifica. Na tese, as analises foram realizadas
respeitando a editoracao da obra.

Finalmente, ressalta-se que o0 interesse pelo objeto de estudo
fundamenta-se na contribuicdo e projecdo dos estudos literarios afro-latino-
americanos que vém ganhado forca nas instituicdes brasileiras e colombianas,
objetivando criar pontes comunicativas para estabelecer novas perspectivas de
reflexdo e dialogo no interior dos grupos de pesquisas e centros de estudo em

ambas nacoes.

2 Os alabaos s&o canticos realizados a capela em funerais para adultos.

3 Canticos em forma de agradecimento aos santos por cuidarem e protegerem as terras.
Também s&o entoados como musicas para ninar.

4 Cantico realizado nos veldrios de criancas menores de sete anos.
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CAPITULO |

1.1. INVISIBILIDADE DA MULHER NEGRA NA LITERATURA
COLOMBIANA

Na introducdo do livro titulado “Literatura y diferencia. Escritoras
colombianas del siglo XX”, Maria Mercedes Jaramillo, Betty Osorio e Angela Inés
Robledo realizam uma aproximacdo de estado da arte para reconhecer as
autoras que, ao logo do século, contribuiram com o universo literario por meio
da escrita.

Tomando como referéncia os postulados de Eduardo Camacho, as
estudiosas reconhecem que a escrita da mulher do século XIX caracterizam-se
pela repeticdo de padrbes conservadores, sob a figura de “mulher anjo”, fragil
doce. Assim como, a forte ligacdo com os postulados de Virginia Woolf na
duplicacdo do modelo de domesticidade em que a casa se converteu no espago
preferido e caracteristico da mulher. Durante este periodo, “[...] prevalecieron el
interés por el clasicismo, la imitacidn servil de los modelos recibidos o el excesivo
respeto hacia ello”™ (JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO, 1995, p. XXV).

O historidgrafo, Isidoro Laverde Amaya realiza uma primeira aproximagao
a respeito da literatura do Pacifico, quando em 1882 escreve o livro Apuntes
sobre bibliografia colombiana, no qual oferece uma recompilacéo de textos dos
autores da Coldnia e Republica e os organiza seguindo uma cronologia temporal,
ressaltando as suas contribuicdes na producao de uma literatura nacional.

Nessa ocasido, evidenciam-se 0s interesses em criar as bases histéricas
da literatura colombiana a partir dos olhares masculinos, uma vez que, as poucas
mulheres que foram contempladas foram enunciadas, mas nao foram descritas
suas contribui¢cdes. Ana Agudelo (2011, p. 06) confirma o que foi comentado, ao

constatar que

Si bien la informacion sobre las escritoras aparece a manera de
apéndice y es bastante corta comparada con la que ofrece de
los varones, es innegable que hasta el momento nadie se habia
dado a la tarea de reunir tal compendio de informacion sobre
escritoras colombianas. En total, Laverde incluye referencias de

5 Prevaleceu o interesse pelo classicismo, a imitag&o servil dos modelos recebidos ou o respeito
excessivo por ele (JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO, 1995, p. XXV).
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38 autoras, se detiene especialmente en la madre Castillo —
escritora colonial —, Josefa Acevedo de Gomez y Soledad
Acosta de Samper.®

Por sua vez, Maria Mercedes Jaramillo, Betty Osorio y Angela Inés
Robledo (1995) mencionam que a escrita do século XX corresponde a relacao
entre o estado e sujeito, pois varias destas transformacfes respondem aos
poderes hegemonicos e a instauragdo das forcas do patriarcado na sociedade.

A evolucao da escrita durante este século se expressa nas conquistas por
parte delas por meio da eliminacdo de barreiras politicas e sociais evidenciadas
no estilo, nos temas abordados e nas tendéncias de moldar os sentimentos, que

se manifestam na autonomia e no poder de fala.

Hay una innegable diferencia de temas, estilos, tendencias y
actitudes entre los textos escritos a principios de siglo y los
publicados en la década del noventa. Hoy, algunas autoras han
asumido la escritura como una actividad profesional y buscan
proyectar logros, experiencias y deseos a traves de sus textos.
También se sefialan los obstaculos y los espacios vedados a los
que se enfrenta la mujer.” (JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO,
1995, p. 26)

Entre as figuras mais influentes no comeco do Século XX até os anos 60,
as autoras mencionam as escritoras Sonia de Ospina Navarro, Blanca Isaza de
Jaramillo Meza, Maria Cardenas Roa (Luz Stella), Gertrudis Pefiuela (Laura
Victoria), Meira Delmar, Maruja Vieira, Dora Castellanos, Elisa Mujica e Rocio
Vélez (JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO, 1995), contribuindo a partir de
perspectivas de analise em face da mulher e da sociedade, salientando as
relacdes entre o publico e privado, as forcas do patriarcado e a construcao do
amor na mulher, as transformacfes do processo de modernizagéo e a chegada
de multinacionais ao pais, os conflitos de terras pelas apropriacdo e destituicdo

das comunidades étnicas, dentre outros.

8 Embora as informacGes sobre as escritoras aparecam como um apéndice e sejam bastante
curtas comparadas com as oferecidas dos homens, é inegavel que até agora ninguém se havia
dedicado a tarefa de reunir tal compéndio de informacdes sobre escritoras colombianas. No total,
Laverde inclui referéncias a 38 autoras focalizando especialmente na mée Castillo - escritora
colonial, Josefa Acevedo de Gomez e Soledad Acosta de Samper (AGUDELO, 2011, p. 06).

7 Ha uma inegavel diferenca de temas, estilos, tendéncias e atitudes entre os textos escritos no
inicio do século e os publicados nos anos noventa. Hoje, algumas autoras assumem a escrita
como atividade profissional e buscam projetar conquistas, experiéncias e desejos através de
seus textos. Também se assinalam o0s obstaculos e os espagos proibidos que a mulher tem que
enfrentar. (JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO, 1995, p. 26)
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Ressalta-se que estas mulheres escreveram a partir das grandes cidades
do centro do pais, como Bogota, Medellin, Manizales Tunja e lbagué. Vérias
delas foram casadas com pessoas influentes nos &ambitos politicos e/ou
econdmicos, ou ainda, com escritores que auxiliaram nas suas carreiras. Todas
elas ocuparam cargos representativos como diplomatas, editoras de revistas,
jornalistas et cetera.

Dos anos 70 até a atualidade, o grande investimento econdmico e
industrial nos grandes centros urbanos do Pais fez com que as primeiras
manifestagcbes das mulheres citadinas comecassem a convergir com 0sS
movimentos feministas dos Estados Unidos e da Franca. Esse assunto sera
abordado posteriormente. Escritoras como Helena Araujo, Albalucia Angel,
Marvel Moreno e Anabel Torres (JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO, 1995)
perfilam nos seus poemas 0s primeiros passos de igualdade de direitos e das
criticas ao sistema falocentrista e dominador, com especial destaque ao fato de

que

Muchas de sus obras conforman una literatura que
desenmascara el machismo pero no lo trasciende; otras, aun
temerosas, apelan a sutilezas y juegos de evasion o a la
demencia y la banalidad para mostrar el absurdo de las vidas
femeninas.8(JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO, 1995, p. 27)

Igualmente as que lhes antecederam, as poetisas dos anos 70 escrevem
de cidades como Bogota, Medellin e Barranquilla, todas com atuacéo
profissional nas areas da comunicacdo social: jornalistas e professoras
universitarias. Nessa década se pode identificar que existem mulheres que
escolhem como profissédo principal o oficio de serem escritoras.

Todavia, o niumero de publicacdes relacionadas aos sexos evidencia a
pouca participacdo da mulher no mundo literario; a quantidade de publicacéo,
visibilidade e divulgacéo dos trabalhos enaltece a participacdo do homem tanto

na prosa quanto na lirica.

8 Muitas de suas obras compdem uma literatura que desmascara o machismo, mas ndo o
transcende; outras, ainda temerosas, apelam para sutilezas e jogos de evasédo ou deméncia e
banalidade para mostrar o absurdo das vidas femininas. (JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO,
1995, p. 27)
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Nesse sentido, Maria Cristina Laverde (1986) explica que muitas mulheres
na historia tiveram que usar pseudonimos masculinos para poderem publicar
seus escritos, fazendo com que sua participacéo estivesse condicionada pelas
editoras e pelos conteudos reproduzidos. Estas acdes foram, durante muito
tempo, relegadas ao poder masculino e negaram a participacado feminina nos
campos artisticos e literarios.

A esse respeito, Laverde (1986, p. 338) reage:

Hemos estado ausentes de la historia y de la palabra. Sometidas
al mutismo hemos garantizado nuestro confinamiento en el
hogar y con él, la hegemonia masculina en el espacio de la
produccion y de las leyes, de la ciencia y del arte, negando a
este espacio el aporte de lo femenino. Osadas mujeres que se
atrevieron a hablar, tuvieron que acudir al sonido de lo masculino
para lograr que la prosa, el verso o la pintura fruto de su creacion,
fueran acogidos y valorados en toda su dimension.®

Nas palavras de Laverde ficam evidentes a subalternidade e a submisséo
das mulheres em relacdo a figura masculina, da qual dependem para trazer a
publico suas producdes literarias e artisticas.

Levando em conta todos esses acontecimentos, Maria Mercedes
Jaramillo, Betty Osorio y Angela Robledo (1995) e Laurence Prescott (1999)
problematizam a participacdo da mulher negra na literatura colombiana, pois até
a década dos 90, as publicacdes e antologias privilegiavam o masculino e as
poucas participacdes da mulher correspondiam as que escreviam nos grandes
centros do Pais e se reconheciam como brancas ou mesticas.

Os autores apontados afirmam que, o papel da mulher negra esta ausente
na historiografia da literatura colombiana porque existe pouca representatividade
por parte delas nas publicacbes até os anos 90, causadas pelas mdltiplas
segregacoes promovidas pelo sistema patriarcal. Conforme Laurence Prescott

(1999, p. 559);

[El silencio literario de la mujer negra] Lo imponen [ciertos]
traumas psicoldgicos anotados. Ademas, no todas las mujeres

9 Estivemos ausentes da histéria e da palavra. Submetidas ao mutismo, garantimos nosso
confinamento no lar e com ele, a hegemonia masculina no espaco de producéo, das leis, da
ciéncia e da arte, negando a esse espaco a contribui¢do do feminino. Mulheres ousadas que se
atreveram a falar, tiveram que recorrer ao som da voz masculina para assegurar que a prosa, o
verso ou a pintura que era o fruto de sua criacédo, fossem acolhidos e valorizados em todas as
suas dimensdes (LAVERDE, 1986, p. 338).
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negras o blancas tienen las mismas dotes intelectuales para
filosofar y obtener prestigio y popularidad [...]. Tampoco tienen
la fortaleza y resistencia para afrontar y soportar la guerra Fria
del egoismo racial; ni se empefian en recorrer el largo y tortuoso
via-crucis para arribar a la meta.°

Outras possiveis razdes que marcam esta auséncia estdo ligadas as
dificuldades enfrentadas na consolidagdo de uma categoria de andlise
afrocolombiana, pois como foi mencionado anteriormente, o processo de
branqueamento produz uma opressdo étnica nas comunidades que nao
pertencem a normatizacdo criada sob este modelo, fazendo com que as
mulheres que sofriam uma segregacao pelo modelo do patriarcado também
tivessem que enfrentar a violéncia causada pela cor de pele.

Outro problema apontado por Laurence Prescott (1996) a respeito da
literatura afrocolombiana deve-se ao fato das mulheres negras ficaram nas
zonas isoladas dos grandes centros. Grande propor¢cdo da comunidade negra
mora no Pacifico, dificultando a comunicacéo e a editoracéo dos livros.

Além disso, o poder editorial priorizou 0s temas que nutrissem o
pensamento nacional e conservador da época. As mulheres negras, por sua vez,
nao estavam contempladas na vida social nem na participacdo das politicas do
momento. E necessario assinalar que, paralelamente aos fatos mencionados,
ocorria também a ndo aceitacao por parte do canone literario para reconhecer e
valorizar as producfes das minorias.

Entretanto, quando se faz uma pesquisa sobre a literatura
afrocolombiana, as figuras masculinas buscam sempre defender os vazios na
historia literaria. Nesse sentido, inclusive argumentam que as producdes
femininas na literatura afro sempre se realizaram nas sombras criadas pelos
homens, uma vez que as coletaneas e antologias estdo sempre lideradas por
homens. Nas obras editadas por Maria Mercedes Jaramillo (1995), Oscar
Echeverria (1964) e Guiomar Cuesta Escobar e Alfredo Ocampo Zamorano
(2008), eles justificam a figura da mulher negra na literatura através dos

trabalhos e dos legados realizados por Candelario Obeso, Manuel Zapata de

10 [O siléncio literario da mulher negra] é imposto por [certos] traumas psicolégicos anotados.
Além disso, nem todas as mulheres negras ou brancas tém os mesmos dotes intelectuais para
filosofar e ganhar prestigio e popularidade [...]. Também né&o tém a forga e a resisténcia para
enfrentar e suportar a guerra Fria do egoismo racial; nem insistem em percorrer a longa e
tortuosa via-crucis para alcancar a meta (PRESCOTT, 1999, p. 559).
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Olivella, Jorge Artel, Helcias Martan Gongora, Arnaldo Palacios, Hugo Salazar
Valdés, entre outros.

Ainda assim, Laurence Prescott (1999) menciona que o desconhecimento
por parte da critica literaria e dos grupos de pesquisa faz com que os autores
afrocolombianos nédo sejam contemplados nos estudos literarios devido a pouca
divulgagéo e circularidade das suas obras.

Frente ao exposto, Margarita Krakusin (2007, p. 85) ressalta a auséncia
de pesquisadores interessados na poesia de mulheres afrocolombianas, ao
afirmar que “es casi imposible conseguir sus obras y mucho menos encontrar
critica sobre ellas™.

Laurence Prescott (1999, p. 559) corrobora o que foi salientado acima, ao

tecer a seguinte observacao:

Una de las areas que necesitan la atencién de investigadores y
criticos es la produccion literaria de mujeres afrocolombianas.
Sin duda, la gran mayoria de autores colombianos de
ascendencia africana cuya obra se conoce y se ha examinado
son hombres como ocurre también en la literatura colombiana e
iberoamericana en general.'?

Verifica-se que, além das dificuldades para que se pesquisem as obras
de escritoras afrocolombianas, os estudiosos, de maneira geral, voltam-se para
as producdes de autoria masculina, pois os homens tém mais facilidade para
publicar e contam com as benesses do sistema patriarcal, que continua a
favorecé-los.

No seu livro Lugar de fala: feminismos plurais, Djamila Ribeiro (2017)
apresenta um debate ao refletir sobre a invisibilidade da mulher negra na histéria
e na literatura, uma vez que, ao analisar as etapas do feminismo (que seréo
descritas mais adiante), reconhece as lutas das mulheres em prol das
hegemonias das mulheres brancas de uma classe social privilegiada, criando

hierarquias sociais e desigualdades, ligadas a fatores étnicos, e a fala da mulher

1 E quase impossivel conseguir suas obras, muito menos encontrar criticas sobre elas
(KRAKUSIN, 2007, p. 85).

12 Uma das areas que necessitam da atencéo de pesquisadores e criticos é a produgéo literaria
de mulheres afrocolombianas. Sem duvida, a grande maioria dos autores colombianos de
ascendéncia africana cuja obra é conhecida e estudada é de homens como acontece também
na literatura colombiana e ibero-americana em geral (PRESCOTT, 1999, p. 559).
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negra, que foi silenciada e calada durante muito tempo, precisa ser contemplada

nas dinamicas atuais. Em palavras da autora:

O falar néo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder
existir. Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia
tradicional e hierarquizacdo de saberes consequente da
hierarquia social.

Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos
falando de l6cus social, de como esse lugar imposto dificulta a
possibilidade de transcendéncia. Absolutamente ndo tem a ver
com uma visédo essencialista de que somente o negro pode falar
sobre racismo. (RIBEIRO, 2019, p. 64).

Inspirada em Angela Davis (2016), Djamila Ribeiro reconhece o lugar de
fala como um desafio por um feminismo afro-latino-americano, que permita
repensar a estrutura social na criacdo de um projeto em que todos possam existir
e coabitar, mas que sO podera acontecer através da desestabilidade e
reformulag&o dos discursos dominantes.

Ribeiro ainda menciona que a categoria de género e de raca foram
apagadas nas mulheres negras, uma vez que, tomando como referente Simone
de Beauvoir, a categoria de mulher foi centralizada nos estudos das mulheres
brancas, pertencentes as classes sociais privilegiadas e a raca foi reduzida a
forca da escravidéao.

Perante as formas de opressédo causadas pela dicotomia entre raca -
género e raca e classe social, pesquisadoras como Patricia Hill Collins (2006),
Ange-Marie Hancock, Kathy Davis (2008) propéem o termo de
interseccionalidade para analisar os problemas causados pelo poder, o governo
e a efetivacdo da justica na sociedade.

A interseccionalidade entdo transforma-se em um discurso de
convergéncia dentro do feminismo, para tentar explicar as relacdes entre as
categorias criadas pela sociedade, e a relacdo entre as variaveis que produzem
desigualdade e opressdes, para questionar as interacdes macrossociolégicas
(relacionadas aos sistemas de poder) e microssociologicas (relacionadas a vida
individual dos sujeitos) (COLINS, 2006).

Por sua vez, Kathy Davis (2008) menciona que o estudo da mulher ndo
pode ser reduzido ao estudo das desigualdades produzidas pelo sexo, mas sim
gue deve retomar as diversas categorias sociais, culturais, politicas, sexuais,

religiosas, econdmicas que se inter-relacionam entre si, objetivando
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compreender as lutas mdltiplas das mulheres nas composi¢Bes plurais e
diversas, que integram a individualidade do ser.

Nessa procura por consolidar uma historiografia e visibilidade dos
trabalhos realizados pelas mulheres negras na Colombia, Laurence Prescott
(1999), Maria Mercedes Jaramillo (1995), Guiomar Cuesta e Alfredo Ocampo
(2008) identificam as producdes de Maria Teresa Arce de Valera Restrepo,
reconhecendo o valor de sua obra, concebida nos anos 60, e ressaltam a sua
pouca circulacéo e publicidade (PRESCOTT, 1999). Esse reconhecimento faz
com a referida escritora se transforme na primeira mulher afro a ingressar no
mundo das letras.

Todos esses antecedentes contribuiram para a unificac@o de forcas por
parte das mulheres negras para levar sua voz a lugares distantes, fazendo com
gue autores como Guiomar Cuesta Escobar e Alfredo Ocampo Zamorano
encontrassem nas letras escritas por elas uma oportunidade de incorporar os
discursos das mulheres negras na sociedade como uma forma de resisténcia e
insergao na literatura, organizando assim o livro jNegras somos! Antologia de 21
mujeres poetas afrocolombianas de la regidon Pacifica.

Salienta-se que ao indagar sobre a mulher negra na regido Pacifica, e
reconhecendo as pluralidades e a interseccionalidade, a presente tese analisara
a visibilidade e expressado presentes na obra que permitem criar dialogos entre
as relacdes sociais, econdmicas, culturais e politicas para identificar as multiplas
lutas das mulheres expostos nos poemas selecionados para este estudo.

No topico que segue, assinalamos aspectos relevantes a respeito da obra
iNegras somos! e também apontamos algumas particularidades no tocante a sua

estrutura.

1.2. DOS ANTECEDENTES DA OBRA

O “Museo Rayo” en Roldanillo, Valle del Cauca se torna o lugar de origem
das manifestacdes literarias escritas por mulheres negras no Pacifico. Desde
1984, o museu promove o “Encuentro de Poetas Colombianas”, um espaco de
socializacao e de integracdo de mulheres em que a poesia se configura na uniao
de expressfes na unificacdo de saberes e pensamentos, para enaltecer através

do verso os sentimentos, os desejos e as sensibilidades do universo feminino.



22

O encontro surge sob a dire¢éo da poetisa Agueda Pizarro Rayo e pelo
interesse das mulheres em construir um espagco em que o didlogo fosse o
elemento convergente para analisar e refletir a situagdo da mulher na sociedade
contemporéanea. Todas elas, unidas pelo interesse em encontrar testemunhos e
relatos de vida, que integrasse as vozes invisibilizadas pela historia e se
comprometessem a elevar sua voz cada ano, usando a literatura como
ferramenta de incurséo e de resisténcia.

Em palavras da idealizadora e propulsora do evento, o encontro se
transforma em um resgate histérico das memorias silenciadas, que a cada ano
expdem os temas que apontam para a liberdade de expressdo e a valorizagao

do universo feminino:

El Encuentro es memorioso. Representa un tejido de historias
personales y colectivas. Tenemos consciencia de una
permanencia en el tiempo que es a la vez un viaje de retorno y
una busqueda del futuro. En Colombia entera se habla de la
memoria —de conservarla, de revelarla, de interpretar tanto sus
lagunas como sus mareas. Se quiere abarcar ademas el olvido.
Es cuestion de vida o muerte, de guerra o de paz, de
sobrevivencia, de resiliencia, de perddn, de justicia. La poesia
gue oimos, vemos y experimentamos aqui cada afio hace 34
afios abarca todo esto, una colmena de recuerdos personales,
de dolor, de regocijo, de vida y muerte. ¥ (PIZARRO, 2019)

Guiomar Cuesta Escobar e Alfredo Ocampo Zamorano complementam as
ideias expostas acima, quando na introducdo da obra que organizaram,
reconhecem a importancia do “Encuentro de Poetas Colombianas”, ao

ponderarem que

[...] es el Unico espacio en Colombia, en donde se representa la
voz de las mujeres poetas afrocolombianas, en todo lo que ellas
aportan de novedoso a la poesia de la mujer, y a la poesia
colombiana, en particular. Este encuentro es una de las
verdaderas fuentes de un proceso de integracién y de toma de

13 O Encontro é memoravel. Representa um tecido de histérias pessoais e coletivas. Estamos
cientes de uma permanéncia no tempo que é tanto uma jornada de retorno quanto uma busca
pelo futuro. Na Coldmbia inteira se fala da memaria, de preserva-la, de revela-la, de interpretar
tanto suas lacunas como suas auséncias. Pretende-se abordar o esquecimento. E uma quest&o
de vida ou morte, de guerra ou paz, de sobrevivéncia, de resiliéncia, de perdao, de justica. A
poesia que ouvimos, vemos e experimentamos todos o0s anos ha 34 anos engloba tudo isso, uma
colmeia de lembrangas pessoais, de dor, de alegria, de vida e morte (PIZARRO, 2019).
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conciencia del valor poético de las poetas afrocolombianas.*
(CUESTA; OCAMPO, 2008, p. 14)

O encontro tem ajudado a divulgar os trabalhos das mulheres e para
descobrir novos talentos que permitem alavancar a militancia iniciada pelas
escritoras. Poetisas como Maria Tereza de Ramirez, Mary Grueso e Elcina
Valencia foram as precursoras em criar um agenciamento feminino em prol do
reconhecimento e propagacédo da poesia afro, sendo designadas em 2007,
durante a XXIII versao do encontro, como “Almanegras, [...] titulo que reciben las
mujeres poetas colombianas, que han logrado la excelencia en su obra”?*®
(CUESTA; OCAMPO, 2008, p. 15).

Os resultados do Encontro anual se concretizam com a consolidacéo da
obra jNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas afrocolombianas de la
region Pacifica, organizada por Guiomar Cuesta Escobar e Alfredo Ocampo
Zamorano em 2008, permitindo assim, a instauracdo de um pensamento negro,
proposto e coordenado por mulheres, para enaltecer as belezas das letras
escritas no Pacifico.

Os organizadores do livro reconhecem que varias das poetisas ja tinham
publicado parte dos seus poemas em livros ou coletaneas, esclarecendo que das
21 poetisas, 11 frequentaram o Encontro anual do Museu Rayo e que os frutos
dos debates e das socializacdes foram transcritos nessa obra que opera como
um artefato de protecéo e cuidado da memoria histérica das mulheres negras
(CUESTA; OCAMPO, 2008).

Embora este trabalho se consolide, no mundo literario, como a primeira
obra a contemplar uma antologia s6 de mulheres negras, Guiomar Cuesta
Escobar e Alfredo Ocampo (2010) mencionam que, nas coletaneas anteriores, a
presenca da mulher negra foi quase imperceptivel, pois sua representatividade
foi menor em relacéo as mulheres brancas ou mesticas.

Esses autores esclarecem o que foi expresso acima, quando reconhecem

gue na obra Las mejores poetisas colombianas, escrita em 1993, das 26

14...] € o Unico espacgo na Colémbia, onde a voz das poetas afrocolombianas é representada,
em todas as novidades que elas oferecem para a poesia da mulher, e principalmente & poesia
colombiana. Este encontro é uma das verdadeiras fontes de um processo de integracdo e
conscientizacdo do valor poético das poetisas afrocolombianas. (CUESTA; OCAMPO, 2008, p.
14)

15 Almanegras, [...] titulo que recebem as mulheres colombianas, que alcancaram exceléncia em
seu trabalho (CUESTA; OCAMPO, 2008, p. 15).
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poetisas, sO se contempla a participacdo de Margarita Diaz del Castillo de Otero
e Blanca de Sanchez Montenegro (CUESTA; OCAMPO, 2010); no livro Diosas
en bronce. Poesia contemporanea de la mujer colombiana, publicado em 1995,
das 97 poetisas, foram identificadas 04 afrodescendentes: Maria Teresa
Ramirez, Yvonne América Truque, Sonia Solarte e Ana Milena Lucumi
(CUESTA; OCAMPO, 2010); no livro 21 afios de poesia colombiana, so
aparecem trés poetisas afrocolombianas (CUESTA; OCAMPO, 2010).

Nesse sentido, referendamos a validade da obra escolhida como corpus
de nossa tese, devido ao fato de, efetivamente, trazer somente textos de

escritoras afrocolombianas.

1.2.1. DA ESTRUTURA DA OBRA

A coletanea jNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
afrocolombianas de la region Pacifica foi publicada em 2008 pela Universidad
del Valle, sob a organizacdo de Guiomar Cuesta Escobar, poetisa e membro da
Academia Colombiana de la Lengua, autora de obras tais como Mujer América
(1978), Cabala, Circulo madre tierra (1989), Bosque de metaforas (1991), Desde
nunca (1995), Ceremonia del amor (1995), Doble sonoro (1996), Amantes de la
lluvia (1996), Maderadentro (1997), Jaramaga (2001), Fuego cruzado (2002),
Huracan de luz (2004) (PROYECTO PATRIMONIO, 2005) e Alfredo Ocampo
Zamorano, poeta Colombiano-americano e cientista social que tem contribuido
na consolidacdo da pesquisa da literatura colombiana, sendo catedratico e
pesquisador em paises como Estados Unidos, Coldémbia, México e Canada. Seu
trabalho como poeta compde-se de mais de 15 livros escritos, que tiveram uma
grande aceitacdo na Colémbia, Peru, Estados Unidos, Franca e Alemanha
(ESPACIO LATINO, 2010).

Como o titulo menciona, a obra contempla 21 mulheres poetisas
afrocolombianas e sua estrutura corresponde a uma organizacdo e
categorizacao etaria em dois grandes grupos: as “Nacidas antes de 1950” e as
“Nacidas en las décadas de los anos sesenta y setenta”.

No primeiro grupo, encontram-se poetisas como: Lucrecia Panchano,
Elisa Posada de Pupo, Ana Teresa Mina Diaz, Maria Teresa Ramirez, Mary

Grueso Romero, Amalia LU Posso Figueroa, Sonia Nadhezda Truque, Yvone
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América Truque, Colombia Truque Vélez, Jenny de La Torre Cérdoba, Nidia del
Socorro Bejarano Velasquez.

No segundo grupo: Julia Simona Guerrero, Dionicia Moreno Aguirre, Sayly
Duque Palacios, Lyda Cristina Lépez, Elcina Valencia Cérdoba, Ana Milena
Lucumi, Lorena Torres Herrera, Maria de los Angeles Popov, Sobeida Delgado
Mina; Nelly Patricia Lerma.

Salienta-se que todas as autoras sao negras, oriundas da regido ou com
forte ligacdo no Pacifico, seja por nascimento dos seus pais ou dos seus avos.
Com relacao ao lugar de nascimento, 47,62% nasceram no estado do Valle del
Cauca: 04 em Buenaventura, 03 em Cali (capital do estado), 01 em Genebra e
01 em Roldanillo. 19,05% sé&o do interior do estado de Cauca: 02 de Guapi, 01
de Caloto e 01 de Corinto. 14,29% nasceram no estado de Chocd: 02 em Quibdd,
capital do estado, e 01 em Cértegui. O niumero 19,05% corresponde a familias
migrantes das cidades de Buenaventura e ou Cali. 02 nasceram na cidade de
Bogota, 01 em Barbosa e 01 em Medellin, no estado de Antioquia.

E interessante mencionar que, no momento da publicacdo da antologia,
em 2008, todas moravam em capitais, em cidades maiores do interior, como
Bogota, Buenaventura, Cali, Medellin, ou fora do pais: Montreal (Canada),
Madrid (Espanha), San Juan (Porto Rico)

O que se afirma acima justifica a relacdo entre o mundo literario e a
editoracao e divulgacdo, que acontecem nos grandes centros urbanos. Por sua
vez, se evidencia a falta de participacdo nos estados com maior incidéncia de
pessoas negras, que coincidentemente sdo 0s mais pobres, pois percebe-se
como a participacdo das mulheres de Chocé é menor em comparacao aquelas
gue nasceram em Valle del Cauca, um estado com maior participacdo
econdmica. Do mesmo modo, se confirma a falta de escritoras negras oriundas
do estado de Narifio.

Referente ao perfil das poetisas, todas cursaram universidades, com
maior frequéncia concluiram Licenciaturas: Letras espanhol e literatura;
Educacado, Histéria e Filosofia, Arte dramatica, assim como nas areas de
Enfermagem, Direito e Arquitetura. Novamente se identifica o processo
migratorio das escritoras na procura por educacdo, porque muitas delas se
deslocaram a cidades como Manizales, Cartagena, Cali, Bogota ou para o

exterior.
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Dessa maneira, a antologia apresenta uma selecao criteriosa das autoras,
uma vez que todas possuem grandes trajetérias como escritoras; muitas com
reconhecimento nacional e internacional pelas suas produgdes, organizacoes,
acOes de lideranca e militancia negra. Em 2008, varias se destacaram como
docentes universitarias, diretoras de associa¢cdes em prol dos direitos da mulher,
na editoracdo e assessoramento em revistas, jornais e livrarias, inclusive como
presidente do “alto consejo de comunidades Negras en Espafia”.

O livro jNegras somos! compde-se de 223 paginas has quais as 21
poetisas constroem textos e tecem poemas relacionados a beleza natural do
pacifico, tradicdo oral, musicalidade e folclore, identidade e resisténcia negra,
violéncias e pobreza, relacdo da mulher com a escrita, corporalidade e erotismo,
amor e melancolia.

Na presente tese, serdo estudados os 06 primeiros temas, analisando 12
das 21 poetisas, sendo elas: Ana Teresa Mina Diaz, Colombia Truque Vélez,
Elcina Valencia Cordoba, Elisa Posada de Pupo, Jenny de La Torre Cordoba,
Lucrecia Panchano, Maria Teresa Ramirez, Mary Grueso Romero, Nidia del
Socorro Bejarano Velasquez, Sayly Duque Palacios, Sonia Nadhezda Truque e
Yvone Ameérica Truque.

Salienta-se que ap0s a publicacdo dessa obra, os organizadores
lancaram em 2010 uma coletanea intitulada Antologia de Mujeres poetas
afrocolombianas, que surge como resultado historiografico para se reconhecer
as mulheres negras e escritoras da Colémbia. Neste ponto, o livro jNegras
somos! Antologia de 21 mujeres poetas afrocolombianas de la region Pacifica
se transforma na génese que da continuidade ao movimento literario em prol da
emancipacdo da mulher negra, pois todas as 21 autoras desta obra foram
contempladas no livro lancado no ano 2010.

Desta nova organizacdo pode-se identificar que as faixas etarias foram
ampliadas, sendo dividida em cinco categorias: “Nacidas antes de 19407,

” o« ” o«

“Nacidas en la década de los 40”7, “Nacidas en la década de los 507, “Nacidas en
la década de los 607, “Nacidas en de década de los 70” e “Nacidas en la década
de los 80”. Foram acrescentadas 37 novas escritoras.

Mantiveram-se os poemas da versdo de 2008 nas poetisas Amalia Lu
Posso Figueroa, Coldmbia Truque, Maria de los Angeles Popov, Sonia

Nadhezda Truque, Yvonne América Trugue. Em outros casos, além de se
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conservarem 0s mesmos poemas, houve acréscimo de outras composicoes tais
como o poema “Negro Colorao” de Ana Teresa Mina Diaz, “Burbujas de
recuerdo”, “Necesidad”, “Mi soledad”, “Pobre cuna” e “Contemplacion” de Elisa
Posada de Pupo, “Agonia lumbalu” de Maria Teresa Ramirez, “Tesoros del cielo”
e “Pasion sin piel” de Nelly Patricia Lerma e “Costalito de huesos” de Nidia del
Socorro Bejarano Velasquez.

Em contrapartida, foram retirados os poemas: "Desesperanza”, “Ocaso’,
“Cena servida”, de Dionicia Moreno Aguirre, “Invidentes” de Julia Simona
Guerrero, “La fiata de mi negrita”, de Lorena Torres Herrera, “Buenaventura”, de
Lucrecia Panchano, “Un dia mas para pensar” e “Estos dias bafados por el mar”,
de Lyda Cristina Lopez, “Ya no mas con esse cuento” e “Addis ababa”, de “Maria
Teresa Ramirez”.

Outras poetisas tiveram grandes modificacdes nas versfes mantendo
alguns poemas, acrescentando e tirando otros, como é o caso de Sayly Duque
Palacios, mantiveram-se poemas como “La muerte”, “Huida” e “Edelma”; foram
acrescentados poemas como “El clamor africano”, “Negra soy” e “Afroamericana”
e retirados: “Compromiso”, “No es tiempo de llorar”, “El hombre universal”, “Que
llegue el dia” e “La muerte”. Isso também aconteceu com Mary Grueso Romero,
pois se acrescentou o poema “Negro en el cielo” e foram excluidos: “La panga”,
“Orishas”, “Desesperanza” e ainda com Sobeida Delgado Mina e Ana Milena
Lucumi, cujos organizadores da obra acrescentaram 03 poemas e retiraram 04;
e acrescentaram 11 e tiraram 06 respectivamente.

A obra Antologia de Mujeres poetas afrocolombianas, diferentemente da
estudada nesta tese, jNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
afrocolombianas de la region Pacifica, pode ser encontrada na Biblioteca
nacional online, e corresponde a uma das poucas coletaneas que compde a
literatura afrocolombiana de expresséo feminina.

Para dar continuidade ao assunto do universo feminino no Pacifico
colombiano, faz-se necessario abordar a escrita feminina e as trajetérias
vivenciadas pelas mulheres ao longo da histéria, para poder adentrar no seu

mundo literario, conforme se vera na sequéncia desse estudo.
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1.3. ESCRITA FEMININA

Ao centralizar os estudos da escrita produzida por mulheres, pode-se
analisar os estilos de criacéo e de producao literaria que permitem uma interacao
entre sujeitos dialogantes para poder representar, exaltar ou expressar
sentimentos e ideias atraves das palavras.

Heloisa Buarque de Hollanda (1992) identifica o pds-modernismo,
especialmente na década de 70, como 0 momento de desarticulacdo das logicas
falocentristas e masculinas impostas pelos canones da sociedade patriarcal, na
construcao de espacos anteriormente negados a mulher para poder plasmar seu
proprio discurso, usando a escrita denunciante como mecanismo de expressao
dos inconformismos causados pela forca masculina de controle e colonizacéo.

Anteriormente a esta época, Heloisa Buarque de Hollanda reafirma como
os estudos do “feminino” ou da mulher eram simplesmente relacionados as
politicas de segregacéao e de distingdo de sexo. Isto significa que 0 sexo biolégico
determinava os comportamentos sociais e culturais a partir dessa diferenciacao.

Nesse sentido, é possivel observar que:

A polaridade ‘masculino’/ feminino’ tem sido e ainda € um dos
temas centrais de quase todas as representacdes da
sexualidade. Dentro do ‘senso comum’, as sexualidades
masculina e feminina aparecem como distintas: a sexualidade
masculina é considerada ativa, espontanea, genital, facilmente
suscitada por ‘objetos’ e pela fantasia, enquanto que a
sexualidade feminina é vista em termos de sua relacdo com a
sexualidade masculina, como sendo basicamente expressiva e
responsiva a masculina. (BLAND apud LAURETIS, 1994, p. 222-
223).

Estas relacbes de poder do masculino sobre o feminino em culturas
patriarcais no Ocidente fizeram com que as producdes literarias até o século XX
fossem principalmente de autores homens, as quais se mantiveram como
alicerces politicos de estruturacao e organizacao social.

Simone de Beauvoir, em 1967, menciona no seu livro O segundo sexo
como a educacdo da mulher era controlada e guiada segundo a diferenciacao
sexual proporcionando uma maior liberdade de exploracdo do mundo ao sexo
masculino, dotando-o de experiéncias que garantissem uma total participacao

na sociedade, em contraste com o sexo feminino cuja educacéo era direcionada
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a preservacdao dos costumes e a abnegacdo em nao participar do mundo exterior,
limitando seu espaco a lugares especificos da casa. H4 um contraste bastante
relevante entre o que se esperava dos meninos e 0 que estava reservado para

as meninas:

Seja ambicioso, parvo ou timido, € para um futuro aberto que o
menino se atira; sera marinheiro ou engenheiro, ficara no campo
ou ira para a cidade, vera o mundo, tornar-se-a rico; sente-se livre
em face de um futuro em que possibilidades imprevistas o
aguardam. A menina sera esposa, mae, avo; tratara da casa,
exatamente como fez sua mae, cuidard dos filhos como foi
cuidada: tem doze anos e sua histéria ja esta escrita no céu; ela
a descobrira dia ap6s dia sem nunca a fazer; mostra-se curiosa,
mas assustada quando evoca essa vida cujas etapas estao todas
de antemdo previstas e para a qual cada dia a encaminha
inelutavelmente (BEAUVOIR, 1967, p. 40).

Embora as colocacdes de Beauvoir correspondam a segunda metade do
século passado, tudo isto permite pensar a relacédo da mulher na historia e como
a sua participacéo, até entdo reduzida e limitada na sociedade, fez com que suas
emocOes e pensamentos viessem atraves da escrita como forma de
exteriorizacao e de exorcismo das forcas de coercédo causadas pelo patriarcado
e pela estruturacéo politica da época.

Soror Mariana Alcoforado, uma jovem que foi internada num convento em
Portugal, € um claro exemplo na literatura dessa ruptura do silenciamento. As
cartas portuguesas (1669) expdem as constantes inibicbes corporais, sexuais, e
0 anseio de um amor proibido pela sua posicao social e religiosa.

Os seus escritos constituem um manifesto social e politico de uma mulher
submetida as leis do clero; expressam a inconformidade, em ser obrigada por
parte da sua familia, de entregar sua vida as obras da igreja catolica, apagando
uma identidade e um nome para conformar e obedecer as hormas da instituicao.
Suas reflexdes também permitem refletir sobre 0 apagamento das paixdes por
parte da mulher que escreve no interior dos claustros e conventos.

Na literatura hispanica, Séror Juana Inés de la Cruz (1648-1695) se
apresenta na esfera literaria através de uma escrita que denuncia a relacéo entre
moral e politica na sociedade mexicana do século XVII, questionando as
relacGes entre a mulher e as dindmicas de repressédo causadas pelo clero, assim

como as dificuldades do acesso da mulher ao conhecimento e as dinamicas
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sociais da época, que favoreciam os homens e enfrentando a forca do
patriarcado e o apagamento da mulher no @mbito social.

Octavio Paz, dentre outros estudiosos e criticos, tem dedicado seus
estudos para analisar as obras escritas por esta poetisa, indagando sobre a forga
dos seus poemas e a profundidade das suas reflexdes, declarando que seu
discurso propfe desvendar uma realidade que esta além da visdo, pois sua

escrita € uma declaracao da sua alma. De acordo com o referido critico,

La poetisa mexicana se propone describir una realidad que, por definicion,
no es visible. Su tema es la experiencia de un mundo que esta mas alla
de los sentidos. Es un discurso sobre una realidad vista no por los
sentidos sino por el alma. (PAZ, 1982, p. 472)*6

N&o so Juana Inés de la Cruz, mas também inUmeras outras poetisas tém
perscrutado e colocado em relevo a alma e os dilemas femininos,
problematizando e desvelando os conflitos perenes entre as figuras masculinas
e femininas e propondo novos olhares e possibilidades para que a mulher possa
firmar-se e se manter numa posicado que a valorize e a equipare a0 mesmo
patamar que o sexo oposto, sem ser inferiorizada ou menosprezada de nenhuma
maneira.

No territério da ficcdo, quando se evidencia a personagem feminina nos
escritos, é importante reconhecer os aportes de Regina Dalcastagne, ao tecer

apontamentos sobre a evolucdo dessa personagem no século XX:

Desde o comeco do século XX a personagem se tornou, a um
s6 tempo, mais complexa e mais descarnada. Deixou de ser
descrita; perdeu como disse Nathalie Sarraute ‘todos os seus
atributos e prerrogativas’, ai incluidos suas roupas, seu corpo,
seu rosto e, sobretudo, o bem mais precioso de todos, a
personalidade que é s6 sua. Muitas vezes, perdeu até seu nome
(DALCASTAGNE, 2005. p. 28).

O estilo utilizado pelas mulheres no comec¢o do século XX como catarse
foi a escrita privativa, entendida como uma expressdo de narrar as
eventualidades e experiéncias do dia a dia em forma de diarios, ndo tendo a

intencdo de divulgacdo, mas sim como uma ferramenta de exteriorizacdo dos

16 A poetisa mexicana propde descobrir uma realidade que, por definicdo, ndo é visivel. Seu
tema € a experiéncia de um mundo que estd além dos sentidos. E um discurso sobre uma
realidade percebida ndo pelos sentidos, mas pela alma (PAZ, 1982, p. 472).
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sentimentos. Eis assim, como se faz recorrente, que as primeiras obras escritas
por mulheres, para serem lidas por um publico feminino, guardem uma extrema
ligacdo com os diarios de vida, convertendo-se em mecanismos de expressao
de sentimentos na procura de consolidacdo de um universo feminino que
identificasse as generalidades da mulher a partir da convergéncia entre as
experiéncias de cada uma.

Estes géneros menores permitiram estabelecer um ponto de partida para
descrever a génese e estilo da escrita feita por mulheres, conforme Susana

Reisz (1990, p. 211) assevera:

La idea de que los llamados «géneros menores» 0 «géneros de
realidad» (como cartas, autobiografias y diarios) ofrecen un
terreno particularmente propicio para el desarrollo de una
escritura femenina es, ademas de un lugar comun del
pensamiento histérico-literario de corte patriarcal, asiduo punto de
partida para una reflexion y una praxis estéticas de orientacion
feminista®’.

Se até o momento a mulher ndo tinha grande presenca politica na
sociedade, a escrita foi uma aproximacdo discursiva e de transformacédo da
condicdo de subalternidade, pois “trata-se de romper com os discursos
sacralizados pela tradicdo, nos quais a mulher ocupa, a sua revelia, um lugar
secundario em relagao ao lugar ocupado pelo homem” (ZOLIN, 2009, p.162).

Tomando a palavra como instrumento de poder, a mulher conseguira
plasmar seu pensamento para emancipar-se de todas as pressoes psicologicas,
politicas e sociais e a subalternidade de sexo causada por diversas situacdes de
falocentrismo corroboradas pelo dominio econémico.

Da mesma forma, em situacbes de controle, seja pela supremacia
eurocentrista, seja pelo racismo, o exercicio da escrita foi o mecanismo de
catarse e o meio de expressao anteriormente invisibilizados até o surgimento da
critica do feminismo.

Ainda sobre este assunto, autoras como Lélia Gonzalez (1983) e Maria

Beatriz Nascimento (1985) reconhecem que a opressao em que viveram as

17 A ideia daquilo que chamamos “géneros menores” ou “géneros de realidade” (como as cartas,
autobiografias e diarios) oferecem um cenario particularmente propicio para o desenvolvimento
de uma escrita feminina. Além de um espago comum do pensamento histérico-literario de cunho
patriarcal, assiduo ponto de partida para uma reflexdo e uma praxis estéticas de orientacao
feminista (REISZ,1990, p. 211).
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mulheres, e que se mantem em algumas sociedades, ndo se manifesta nas
mesmas circunstancias entre as mulheres negras e brancas, porque ambas
estudiosas frisam que, desde os primérdios do feminismo, existiu uma distingdo
e trato diferenciado entre a raca branca e negra, relegando o espaco da segunda
a uma dupla opresséao, pois a cor da pele se configurou na histéria como um
mecanismo de desigualdade social.

Ao falar da mulher negra, Gonzalez (1983) e Nascimento (1985)
propdem uma teoria triadica da opressao que se pauta pela raca, classe social
e género, uma vez que, no movimento feminista dos 90, ndo se incorporou 0
debate do racismo, que existe na sociedade e no interior do mesmo género.

Lélia Gonzélez (1983) reconhece, nas sociedades brasileiras, o
tratamento diferenciado em relacdo a mulher branca e a mulher negra perante
as oportunidades de emprego e se notam distingdes de tratamento, pois estas
desempenham papéis secundarios ou com uma remuneracao diferenciada em
comparacao com aquela, que é beneficiada em tais ocasides e em muitas outras
situacbes em que brancas e negras disputam um trabalho, um cargo ou uma
promocao.

Uma tentativa de se modificar a situacdo mencionada acima € 0 acesso
de um numero mais amplo de mulheres negras ao mercado de trabalho, a
educacédo e, em suma, a palavra escrita. Mudancas perceptiveis tém ocorrido e
0 numero de escritores e escritoras negras tém aumentado paulatinamente e as
suas obras estdo sendo divulgadas e tém recebido atencdo do publico e da
critica especializada.

Reconhece-se que a escrita € o meio de comunicacdo utilizado pelas
sociedades para preservar no tempo as ideais e os valores culturais. E um desejo
de ser ouvido, mas ao mesmo tempo, a forma de ocultar as palavras.

Salienta-se que a escrita dentro das comunidades negras tem sido o
instrumento para a conexdo com a sociedade, de ligacao religiosa, ideoldgica e
inclusive politica; comunicacao que por vezes foi negada pela mesma estrutura
social que considerou as pessoas negras pertencentes a uma raca diferenciada
para ndo ascender a um status no canone literario. Esta situacdo se percebe
guando a mulher negra expressa nas suas palavras uma nostalgia pelas

estruturas criadas de diferenciacdo de cor de pele. Os escritos de Colémbia
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Truque revelam esse processo de exteriorizacdo, em que a palavra tece

subjetividades com as angustias no cotidiano:

Escribir,

Esta impaciencia que me obliga

en tanto se suceden los dias,

informes, grises,

para desapuntalar mi esfuerzo!® (TRUQUE, C., 2008, p. 118)

O poema acima “Sin titulo No. 3” (“Sem titulo No 3”) inicia-se com um
verbo no infinitivo, que induz o movimento, pois ao ser enunciado, sugere que a
pratica da escrita conduz a uma ordenacéo logica de palavras para dar uma
representacdo e um sentido a sua mensagem, com uma conotac¢ao de ansiedade,
de caréncia em busca premente de uma saida. Essa impaciéncia desvela a
inconformidade latente que atormenta o eu lirico. A expressao “se suceden los
dias” afirma o fluxo do tempo linear que nao confirma o tempo psicoldgico do ser,
pois ambos acontecem de forma adversa. Uma conotacao de lentiddo, que a
sucessao dos dias intensifica a percepcdo do tempo e sua permanéncia,
repercutindo no espirito e na sensibilidade de forma a colorir os seus dias como
cinzentos.

A situacdo assim configurada converte-se em necessidade, preméncia
cuja liberacédo a poeta reconhece so ser possivel através do ato fisico, material
do escrever. Entre lapis e papéis, a mulher impaciente espera que um dia o
salvador chegue e lhe permita mudar esse tratamento marginal. O esforco
plasmado ndo € uma impaciéncia, mas um desejo de que alguma coisa aconteca
para ser resgatada da sua realidade “cinza”, por isso direciona os versos como
um desejo que magnifique sua escrita.

Posteriormente, no poema “Autorretrato” (Autorretrato), Colombia Truque
Velez manifesta uma necessidade de curar seus demonios internos, o que ela
denomina “minha loucura”, por meio da escrita; uma expressdo que possa
expandir e gerar um sentimento de estabilidade em meio a uma pressao

psicologica causada pelo meio sociocultural.

[.]

18 Escrever,/ Essa impaciéncia que me forga/ Enquanto os dias transcorrem,/ relatérios, cinzas,/
para desestabilizar meu esforco (TRUQUE, C., 2008. p. 118)
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De todas las curas posibles, escribir

es la unica que le cuadra a mi locura.

Todavia no escribo, sin embargo,

ese poema perfecto. Me faltan huesos y no consigo
poner en orden en el arbitrario calendario

de mis ansias y temblores.

Hay en mis noches un fulgor secreto,

palabras tefiidas con la claridad de los dias,
viviendo como el fuego que se resiste a morir.
[...]%° (TRUQUE, C., 2008, p. 117- 118)

No poema se encontra um anseio, mas também uma desestruturacéo
mental que, como foi dito anteriormente, levam a poetisa a perder o chao, sua
estabilidade no mundo e seus desejos. O eu lirico tem uma conotagéo propria
de um mundo aprisionado, enclausurado pela loucura. A mulher se autopune
para tentar produzir um trabalho que seja aceito e que possa liberta-la do caos
em que se tem transformado sua existéncia.

A escrita, neste poema se torna um instrumento de superagcdo, mas
coloca uma barreira que o leitor deve imaginar, para compreender seu desejo e
o que lhe foi tirado, e entender a complexidade de algo incompreensivel que
ronda a sua vida.

“‘Hay em mis noches un fulgor secreto” € um sintagma que abarca duas
metéaforas: noite como a situacdo de cerceamento de seu cotidiano opressivo,
gue, no entanto, guarda la no fundo a forca escondida, ndo confessa, que um
dia pode quebrar essa escuriddo. Essa paixao profunda esta tingida também de
melancolia que, no entanto, com o passar do tempo recusa-se a morrer,
metaforizada no fogo com a morte, sendo o primeiro a forca que a atrai e o
segundo, algo que a poetisa ndo quer que aconteca.

Através da escrita, a mulher consegue plasmar seus pensamentos como
denuncia, conseguindo aos poucos uma representatividade para conquistar
paulatinamente cenarios que até entéo lhe foram negados ou silenciados.

Com o poder da palavra escrita, portanto, as diferencas entre masculino
e feminino criaram tensdes que permitiram a conformacdo de um status da

mulher como epicentro de reflexdo e de critica, para discutir

19[...] De todas as curas possiveis, escrever/ é o Uinico que se encaixa na minha loucura./ ainda
ndo escrevo, no entanto,/ Esse poema perfeito. Faltam-me 0ssos e ndo consigo/ arrumar no
arbitrario calendéario/ dos meus desejos e tremores./ H& nas minhas noites um brilho secreto,/
palavras manchadas com a clareza dos dias,/ vivendo como o fogo que resiste a morrer./ [...]
(TRUQUE, C., 2008, p. 117- 118)
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epistemologicamente a categoria do feminino em diversas areas como a
Sociologia, a Psicandlise, a Histéria e Antropologia, assim como na Literatura e
na Critica Literaria (ZOLIN, 2009, p. 218).

O inconformismo frente a falta do reconhecimento da mulher induziu a
militancia de grupos na reivindicacdo dos direitos por meio do surgimento do
movimento feminista como a primeira tentativa contra a centralizacado do poder
falocentrista, em prol da luta contra um estado subalterno da mulher, cerceada
na atividade politica, econémica e social.

Foram os pilares do movimento feminista a luta pelo direito ao voto, pelo
direito a participacdo, contra o silenciamento e violéncia. Nesse sentido, o
movimento sufragista, estruturado na Inglaterra e nos Estados Unidos, manteve
uma grande importancia na luta pelos direitos da mulher e na consolidagéo do
feminismo.

ApOs a conquista educativa e politico-civil mediante o direito ao voto, nos
paises europeus e no continente americano, a segunda geracao do feminismo
se alavanca em busca da equidade. O movimento Feministas da Igualdade
propunha a equidade entre homens e mulheres em relacao aos direitos sexuais
e reprodutivos, mercado de trabalho, denuncia da violéncia doméstica e das
desigualdades legais, assim como a luta pela diferenciacéo e alteridade proposto
pelas feministas da diferenca.

Nessa segunda fase, 0 movimento negro e o0 movimento estudantil contra
a Guerra do Vietnam aderem a militdncia na reivindicacéo dos direitos em que o
discurso feminista ganha forca no momento de organizar as mulheres em prol
da visibilidade e reconhecimento por parte da sociedade.

A terceira geracédo centraliza-se na producao discursiva da subjetividade.
Joan W Scott (1986) menciona os Estudos Feministas como a reflexdo
epistemoldgica na relacdo das e pelas mulheres, em constante concordancia
com os Estudos de Género, cujos pressupostos envolvem a compreensao de
género enquanto categoria relacional. Isso permite compreender que as relacdes
entre homens e mulheres estdo ligadas aos valores culturais nos quais estao
inseridos. Desse modo, uma vez que se reconhece a cultura, se deve identificar
o funcionamento social nas categorias de género, criando-se assim a
diferenciacdo de comportamentos, 0s papéis sociais a desempenhar e a

distribuicdo de responsabilidades para cada sexo.
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Nessa Ultima geragdo, surgem os movimentos de mulheres negras e
indigenas como grupos representativos que anteriormente ndo foram
contemplados ou que careciam de representatividade.

Embora as militincias das mulheres tenham contribuido para o
reconhecimento de valores sociais e politicos, no ambito histérico-literario, ainda
a sua representatividade foi timida e demorada, pois foi através dos efeitos
gerados pelo movimento feminista que a critica feminista surge para analisar
esta categoria até entdo ignorada.

Segundo Lucia Zolin (2009), a critica feminista surge em 1970 com a
publicacdo de Kate Millet, intitulada A Politica Sexual, obra que questiona as até
entdo conhecidas teorias euro-falocentristas, que enalteciam a pratica
académica patriarcal, trazendo a luz publica a posicado secundaria relegada as
escritoras, cujas obras ndo eram publicadas ou deviam ser realizadas com
pseuddnimos masculinos para serem inseridas na sociedade. Por sua vez, existe
uma denuncia da caréncia de heroinas na literatura.

Concordando com Beauvoir (1980) e com Sarte (1975), Millet caracteriza
o patriarcado como uma forma de opressdo da mulher ressaltando que “toda
manifestacdo de poder exige um consentimento por parte do oprimido” (ZOLIN,
2009, p. 218). No caso da mulher, o consentimento € obtido através do poder do
homem dominante, ou pelas instituicbes de socializacdo, seja na igreja, a
autoridade maxima; seja na familia, quando o pai determina as decis6es dos
integrantes; sejam as leis culturais, que determinam o modo de comportamento
e de vestimenta, afirmando o poder masculino.

Susana Borneo Funck (1999, p. 18) reconhece que, nesta primeira fase,
a preocupacao centrou-se em desmascarar a misoginia de praticas literarias,
abordando e questionando as imagens estereotipadas da mulher descritas como
anjos ou monstros; o excessivo abuso literario das mulheres pelas tradicdes
masculinas de escrita e de editoracdo e a exclusdo da mulher escritora dos
canones académicos e institucionalizantes. Foram questionados os critérios
literarios e estéticos da mulher revalidando as formas de avaliacdo da escrita,

pois como menciona Susana Reisz (1990, p. 201),

El comin denominador de todas estas escritoras -y
probablemente la clave de su éxito- radica en una apariencia de



37

falta de pretensiones estéticas, falta de sofisticacion y falta de
originalidad. El estilo de Isabel Allende se puede leer, en efecto,
como una copia simplificada del estilo de Garcia Marquez.”?°

Nesse processo de reivindicagdo, Zolin (2009, p. 227) determina trés
estereotipos de representacdo da mulher na literatura. Uma mulher sedutora
e/ou perigosa e/ou imoral evidenciada em Lucia (Luciola, de José de Alencar);
Capitu (Dom Casmurro, de Machado de Assis); Emma (Madame Bovary, de
Gustave Flaubert); Luisa (O primo Basilio, de Eca de Queiroz). A mulher megera
retratada em Juliana (O primo Basilio, de Eca de Queiroz) com conotacdes
negativas nos dois primeiros casos, e um ultimo estere6tipo de mulher anjo e/ou
indefesa e/ou incapaz e/ou impotente, com conotacdo positiva pelo publico
masculino, pois por meio da narrativa 0 homem é o potencializador da existéncia
dela, seja como herdi, como principe ou como um sujeito de poder que se casa
com a personagem.

E importante salientar que a critica feminista junto com o movimento
feminista permitiu exorcizar, em um primeiro momento, as opressdes
falocentristas mediante campanhas de igualdade social e legislativa sem a
preocupacao com o género.

Os movimentos iniciados nas ruas consolidaram a génese das politicas
de reivindicacdo conquistadas até hoje com o intuito de amenizar as diferencas
em prol de assegurar direitos de expressédo e de participacdo da mulher na
sociedade, saindo das trevas e deixando no passado o uso de pseuddnimos para

assim se apresentar ao mundo como escritora. Dessa forma,

[...] muitas mulheres tornaram-se escritoras, profissdo, até entao,
eminentemente masculina; mesmo que para isso tenham tido
que se valer de pseuddnimos para escapar as provaveis
retaliacbes a seus romances, motivadas por esse “detalhe”
referente & autoria. E o caso, por exemplo, de George Eliot,
pseudbnimo da inglesa Mary Ann Evans, autora de The mill on
the floss e de Middlemarch; de George Sand, pseudbénimo da
francesa Amandine Aurore Lucile Dupin, autora de Valentine.
Outras escritoras conseguiram impor seus nomes, nao sem
muito esfor¢o, no sério mundo dos homens letrados. Caso da
inglesa Charlote Bronté, autora de Shirley e Jane Eyre. No Brasil,
diversas foram as vozes femininas que romperam o siléncio e

20 O denominador comum de todas estas escritas — e provavelmente a chave do seu sucesso —
centra-se na aparente falta de pretensdes estéticas, falta de sofisticacéo e falta de originalidade
O estilo de Isabel Allende pode ser lido, de fato, como uma cépia simplificada do estilo de Garcia
Marquez. (REISZ, 1990, p. 201)
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publicaram textos de alto valor literario, denunciadores da
opressao da mulher, embora a critica ndo os tenha reconhecido
na época. O primeiro romance brasileiro de autoria feminina de
que se tem noticia, Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, foi
seguido de muitos outros, [...]. (ZOLIN, 2009, p. 221).

Posteriormente, a militAncia em campos literarios provocou o debate
sobre a participacao e o valor epistémico dado as representacées da mulher na
literatura, propondo novos cenarios que aos poucos foram conquistados por elas.
“Trata-se de escritoras que tendo em vista a mudanca de mentalidade
descortinada pelo feminismo em relacdo a condigdo social da mulher, langam-
se no mundo da ficgédo, até entdo genuinamente masculino” (ZOLIN, 2009, p.
227), gerando novas personagens femininas ativas, conscientes da sua
idoneidade e desvirtuando os discursos patriarcais de submisséao e dependéncia
masculina.

Analisando as propostas feministas de Kate Millet, Simone de Beauvior e
Virginia Woolf, a critica Anglo-americana, defendida por Elaine Showalter
(1985)%%, adentra em questdes dicotdmicas entre mulher e literatura, quando se
reafirma a auséncia de representatividade com uma literatura androcéntrica
controlada pelos discursos operantes dos académicos denominado como “o
discurso dos mestres” (ZOLIN, 2009).

Na sua obra Towards a Feminist Poetics, Elaine Showalter propde a teoria
da Ginocritica como uma construcdo que permite a andalise das producfes

escritas por mulheres, a qual ela conceitua nos seguintes termos:

In contrast to [an] angry or loving fixation on male literature, the
program of gynocritics is to construct a female framework for the
analysis of women’s literature, to develop new models based on
the study of female experience, rather than to adapt male models

21 Elaine Showalter foi uma das criadoras da critica literaria feminista nos Estados Unidos. Sua
contribuicdo surge pelo inconformismo do feminismo da primeira geracdo, que se baseou na
obsesséo falocentrista, assim como sua preocupac¢do em que varias feministas consolidassem
suas teorias como resultado dos postulados académicos criados pelos homens. O excesso de
esteredtipos sexuais presentes na literatura criada por eles fez com que a autora pudesse
estabelecer uma leitura da literatura escrita por mulheres com um rigor cientifico. Foi dessa
maneira que se criou a teoria Ginocritica, centralizada na analise e interpretacdo das obras
produzidas por mulheres: “uma teoria que incorpora ideias a respeito do corpo, da linguagem e
da psique da mulher, mas as interpreta em relagéo aos contextos sociais nos quais elas ocorrem”
(SHOWALTER, 1985, p. 44). Na sua producdo se encontram as seguintes obras: Toward a
Feminist Poetics (1979), The Female Malady: Women, Madness, and English Culture (1830—
1980), Sexual Anarchy: Gender at Culture at the Fin de Siecle (1990), Hystories: Hysterical
Epidemics and Modern Media (1997), and Inventing Herself: Claiming a Feminist Intellectual
Heritage (2001).
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and theories. Gynocritics begins at the point when we free
ourselves from the linear absolutes of male literary history, stop
trying to fit women between the lines of the male tradition, and
focus instead on the newly visible world of female culture.?
(SHOWALTER, 1979, p. 113)

A ginocritica proposta por Elaine Showalter norteia novos paradigmas da
escrita da mulher, focalizados na determinacdo de padrdes, temas e problemas
gue enfrenta a mulher. Argumenta a estudiosa que 0s grupos ditos minoritarios
encontram suas afinidades na relacdo de caréncia e de protesto contra a
sociedade dominante como agente responsavel pelos infortinios e pelas
exclusdes sociais. Concebe a escrita feminina como construcdo de uma
subcultura dentro das fronteiras impostas pela masculinidade reguladas pelos
ideais patriarcais (ZOLIN, 2009).

No contexto dessa teoria, Showalter (1985) visualiza a escrita feminina
em trés grandes fases: uma fase feminina, caracterizada pela repeticdo dos
padrdes culturais dominantes, ou seja, pela imitacdo do modelo patriarcal. Nesta
fase, os costumes ligados as forcas falocentristas de subordinacédo e de
diferenciacao sexual fazem com que a mulher seja percebida como um produto
de controle e de repeticdo de padrées de comportamento impostos pela cultura
e sociedade dominante

Nessa primeira fase, poetisas como Yvonne América Truque, Sonia
Nadhezda Truque e Jenny de La torre Cordoba retratam a transmissao dos
valores patriarcais quando o eu lirico reafirma as forcas de opressao das
sociedades patriarcais.

No “Poema 4” (Poema 4), de Yvonne América Truque, o eu lirico enuncia
uma lembranca do passado metaforizando a gaivota, um animal que pode voar
no céu a procura de sua liberdade, mas que desce e se mistura com as outras
aves, porque sabe que pertence a uma sociedade com vinculos tradicionais, que

prioriza os interesses grupais de ordenacdo e de cumprimento de regras

22 Em contraste com uma fixacdo raivosa ou amorosa na literatura masculina, a proposta da
teoria Ginocritica é construir uma estrutura feminina para a andlise da literatura feminina,
desenvolver novos modelos baseados no estudo da experiéncia feminina, ao invés de adaptar
0s modelos e as teorias masculinas. A teoria Ginocritica comega quando nos libertamos dos
absolutos lineares da histéria literaria masculina, paramos de tentar encaixar as mulheres nas
linhas da tradigdo masculina e concentramo-nos no novo mundo visivel da cultura feminina.

(SHOWALTER, 1979, p. 113).
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comuns, sendo no caso das gaivotas, a necessidade de vinculos no momento

de voar, proibindo-se de ir além das outras e supera-las.

Eramos tan fragiles y livianos

como una gaviota en el aire

0 como la hoja que en otofio

el viento arrastra... y cae.?® (TRUQUE, Y., 2008, p. 112)

Quando o poema comeca com o verbo “Eramos”, percebe-se uma perda
€ uma transgressao aos principios sociais que sdo impostos, mas que, ao
mesmo tempo, clamam um desejo de transmutacdo entre o passado e 0O
presente, que culmina com a conservacdo de um status quo, em que as
mulheres se mantém “fragiles y levianas”, ideia que vem expressa na
metaforizacdo das folhas do outono, que s&o levadas pelo vento até cair e
morrer. O eu lirico manifesta seus desejos enquanto corpo humano que, nas
épocas de outono, deixa-se carregar até a velhice, culminando com a morte.

O poema termina com o verbo “cair’” simbolizando a auséncia de
participacdo social que garantisse o espaco da mulher, obrigando-as a se
moldarem, sem criar nenhuma resisténcia as regras e costumes impostos pelas
sociedades masculinas, metaforizando essa fragilidade com a queda de uma
folha murcha e sem vida puxada pelo vento até chegar ao chéo.

A estrutura do poema corresponde a um quarteto de versos
heterométricos?* e heterorritmicos?®, com um esguema ritmico trinario, com
excecdo do terceiro verso. Nota-se como a estrutura lexical do poema sugere
uma relacéo ciclica do passado com o presente evidenciada nos trés unicos
verbos. O primeiro, no pretérito imperfeito, exprime uma ideia de continuidade e
de trajetoria no tempo que é afiancada com o pronome plural da primeira pessoa
(Eramos), expressando uma relacdo de coletividade. O segundo e o terceiro,
“arrastra/cae”, no final do poema, identifica um presente que recai na terceira
pessoa do singular, criando assim a imagem de individualidade, que pode ser

interpretada como a relacdo entre o social e o individual do sistema patriarcal,

23 Eramos t&o frageis e leves/ como uma gaivota no ar/ ou como a folha que no outono/ o vento
arrasta ... e cai. (TRUQUE, Y., 2008, p. 112)

24 Versos de medidas variadas (MOISES, 1985, p. 513).

25 Quando os versos ostentam diversa modulagéo (MOISES, 1985, p. 513).
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gue repercute na subjetividade das mulheres, fechando assim o poema com a
metaforizacdo da folha que cai.

Seguidamente, no “Poema 5”, a poetisa reafirma a relacdo da mulher com
as adversidades enfrentadas na sociedade, expondo a fragilidade e
vulnerabilidade até aguardar o momento da sua morte, sem que esta Ultima

mude seus padrdes sociais.

Navegar... siempre navegar

el mar abierto de la vida.

Y cuando llegue la tormenta

encallar placido en la muerte 2 (TRUQUE, Y., 2008, p. 112)

A navegacdo proposta pelo eu lirico estabelece uma relacdo direta com
as ondas do mar e com as correntes submarinas que incitam o seguimento da
tradicdo. Simplesmente navegando pelo mar aberto, deixando-se levar pela
forca da correnteza. No momento da tormenta, representada como as barreiras
e as adversidades da vida, a mulher deve apagar seus desejos e anseios para
aguardar placidamente o momento da sua morte.

Esse Ultimo verso sugere que, embora a mulher possa enfrentar a
tormenta que é de seu conhecimento, ela é emudecida e silenciada pela tradi¢éo
e pelas sociedades imperantes, fazendo com que a invisibilidade tome forca na
auséncia de sua participacao, tornando-a sem poder de expressdo, quando o
sintagma “encallar placido em la muerte” sugere a perda de movimento da
embarcacdo, para ficar esperando até o placido dia da morte.

O poema corresponde a um quarteto octossilabo de versos brancos
isométricos, e heterorritmicos, com frequéncia de tonicidade na quarta e oitava
silaba poética e com esquema ritmico terciario, impondo uma sonoridade de
navegacdo, quando se enfrentam as correntezas das aguas e a forca da
maresia, pois a entonacao remete a silabas longas que se enaltecem com as
vogais abertas /a/, /e/, acompanhadas de fonemas explosivos e vibrantes /t/, /r/.

Sonia Nadhezda Truque, no poema “Definicion de la Madrugada”
(“Definicao da Madrugada”), descreve um momento psicolégico da mulher nos

primeiros raios do sol como o comeco do ciclo de um novo dia, simbolizando o

26 Navegar ... sempre navegar/o mar aberto da vida./ E quando a tempestade chegar/ encalhar
placido na morte (TRUQUE, Y., 2008, p. 112)



42

acordar sem desejar, pois existem coisas inconclusas que invadem a mente do

eu lirico, levando-o a tecer conjecturas sobre o0 seu destino:

La madrugada concluye algo y

Sherezada

contadora de cuentos

durante las mil noches y una noche conjur6
la muerte al llegar la madrugada.

Como la noche partida en dos,
como el instante que maravilla por el despertar,
alguna vez lei que la definia Clarice Lispector.

Saboreando este vino

escucho la voz adjetivada de Bethania

y tengo el mismo presentimiento

de querer huir y que la vida entre asi

como si fuera un sol desvirgando la madrugada,
quiero sentirme arder de esa manera.

Para mi generacion,

la madrugada tiene el olor del dltimo ron,

es la despedida del desamor,

es la calle que obliga a apurar el paso,

para avergonzados esconder

el rostro de la devastacion. 2’ (TRUQUE, S., 2008, p. 104 — 105)

O poema acima descreve a sensacdo de um novo acordar como um
desejo de algo novo: “desvirgando [desvirginando] la madrugada, quiero
sentirme arder de esa manera”, misturando o transe que é produto da noite e do
amanhecer.

O eu lirico expde a contacado de histéria de “las mil y una noche”, que
permite a Scherazade postergar a morte e, da mesma forma, a poetiza deseja
gue a morte ndo chegue, dilatando o tempo mediante a seducéo da palavra para
entreter e adiar o inevitavel do destino final.

A noite simboliza o momento de éxtase, mas o acordar reflete o final do
ciclo para enfrentar a realidade. E assim que o vinho se converte em um

mecanismo para induzir o sonho ou magnetizar esse momento para que o ser

270 amanhecer conclui algo e / Sherazade/ contadora de contos/ durante as mil e uma noites
conjurou/ a morte ao amanhecer./ Como a noite dividida em dois,/ Como o instante que maravilha
ao acordar,/ Uma vez li que Clarice Lispector o definiu./ Degustando este vinho/ escuto a voz
adjetivada da Bethania/ e tenho 0 mesmo pressentimento/ de querer fugir e que a vida fosse
assim/ como um sol desvirginando o amanhecer,/ quero me sentir arder dessa maneira./ Para
minha gerac&o,/ o amanhecer tem o cheiro do ultimo rum,/ é a despedida do desamor,/ E a rua
que forca a apressar o passo,/ para envergonhados esconder/ o rosto da devastacao. (TRUQUE,
S. 2008, p. 104 — 105)
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possa fugir da realidade, mas ndo consegue isso, porque os raios do sol estao
préximos a sair, como uma for¢ca que arde para a poetisa se sentir viva e nao
culpada daquilo que a noite deixara impregnado nela.

E interessante salientar como a autora realiza o processo intertextual com
personagens femininos nomeando-0s no poema, reconhecendo a habilidade e
mordacidade de Sherazade, que prestes a morrer, recorre a contacao de
histérias para seduzir com sua voz e instiga o interesse do seu algoz pela
narrativa que conta.

Por sua vez, o eu lirico estabelece uma relagéo intertextual com as ideias
de Clarice Lispector, ndo sé pela mencdo de seu home no poema, mas também
pela semelhanca com o assunto tratado na obra Agua viva — a questdo da

temporalidade:

Eu te digo: estou tentando captar a quarta dimenséo do instante-
ja que de tao fugidio ndo é mais porque agora tornou-se um novo
instante-ja que também ndo é mais. Cada coisa tem um instante
em que ela é. Quero apossar-me do € da coisa. Esses instantes
que decorrem no ar que respiro: em fogos de artificio eles
espocam mudos no espaco. Quero possuir os atomos do tempo.
E quero capturar o presente que pela sua propria natureza me é
interdito: o presente me foge, a atualidade me escapa, a
atualidade sou eu sempre no ja. [...]

Meu tema é o instante? meu tema de vida. Procuro estar a par
dele, divido-me milhares de vezes em tantas vezes quanto 0s
instantes que decorrem, fragmentaria que sou e precarios os
momentos - s6 me comprometo com vida que nasg¢a com o0
tempo e com ele cresca: s6 no tempo ha espagco para mim.
(LISPECTOR, 1998, p. 11-12)

A escritora ucraniana naturalizada brasileira, por meio de uma prosa
poética, salientou a crise temporal que afeta e intriga todos os seres humanos,
articulando uma categoria para dar conta dessa volatilidade do presente — o
“instante-ja”, que permite o questionamento e a tomada de consciéncia de que a
vida € uma soma desses “instantes”, os quais também possibilitam refletir que
tudo é finito, tudo se acaba. Em Sonia Truque, a noite é esse “instante-ja”: “Como
la noche partida en dos, / como el instante que maravilla por el despertar, / alguna
vez lei que la definia Clarice Lispector”, e é através dela que a voz enunciadora
esboca uma tentativa de encontro consigo mesma, de uma forma calma, alegre

e em plenitude, para dar respostas as tormentas que ela sofre.
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Ainda nessa perspectiva, o eu lirico introduz uma das cantoras brasileiras
de grande incidéncia em ambitos politicos e culturais no século XX, por meio da
parafrase da musica “explode coragéo”, para externar os desejos de fugir a uma
outra realidade, para que “essa vida entre assim, como se fosse o sol
desvirgando a madrugada, quero sentir a dor dessa manha” (BETHANIA, 1978),
denunciando os inconformismos do local e do tempo em que ela vive.

Na ultima estrofe, a poetisa manifesta o desamor e a desesperanca do
novo amanhecer, pois ao despertar o dia, os desejos e 0 poder de criacao ficam
na escuriddo da noite, obrigando-a a voltar novamente a realidade que a obriga
a se apressar narua, para esconder envergonhadamente o rosto da sua geracéo
gue é devastado pelo conformismo, pela falta de a¢des que tornem mais efetiva
a sua participacdo no mundo que a circunda.

O poema “Otra en mi” (“Outra em mim”), da autora Jenny De la Torre, pde
em destaque uma situacao de confronto entre a mulher silenciada e aquela que
esta aléem das marcas sociais, que mora dentro de si, transfigurando-se na

tenséo dicotdmica entre o coletivo social e 0 anseio da transformacéo individual.

Mis ojos tienen agua escondida,

de tanto buscar la otra en mi.

Busco la compafiera que no envejece,
gque cuida mis desvelos, no me juzga,
y sonrie ante mis penas.

Busco la gue conoce mi alegria,
la que acompafia mis errores,
la que lima mis asperezas.

Busco la que encontré a Dios

en el arroyo y lo convirti6é en garza.
Busco la que suefia

con ciudades de cristal

y jardines encantados.

Busco la que espera sin prisa,
la inocente que duerme en un urna
para que no le roben su luz.

Busco la otra en mi,
la que pinta angeles negros
y siembra la brisa en primavera.

Busco la mujer que hay en mi,
hecha de hilos de oro,
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leve y agil para el vuelo. 28 (DE LA TORRE, 2008, p. 123)

A voz enunciadora descreve a necessidade de se manter jovem para que
Seu corpo ndo apresente as marcas do tempo e carregue consigo o0s sinais da
beleza e as habilidades de um corpo juvenil, para que possa manter o ideal de
saude, conforto e dinamicidade.

O poema desenvolve uma nostalgia acumulada nas aguas escondidas,
gue crescem a cada instante na procura insaciavel de achar nas suas
profundezas a mulher antagonista da realidade a que ela pertence. A solidao
também se converte numa denuncia dos conflitos que sofre, perturbando seu
sossego com varias noites de insbnia, para aguentar as diversas criticas e
julgamentos que se transmutam em tristezas e em lagrimas nos momentos de
hesitacéo ou erro.

O eu lirico procura uma autoafirmacéo dos valores que foram negados ou
tolhidos, uma vez que clama por encontrar em si a alegria, a determinagéo e os
mecanismos de continuar com as lutas que atingem seu exilio e a consomem na
inseguranca.

Pode-se perceber como a gradacédo criada nas duas primeiras estrofes
alcanca as suplicas que vao progredindo no ser até chegar as formas divinas no
clamor de buscar “la que encontré a Dios en el arroyo y lo convirtié en Garza”

O encontro com uma figura suprema deixa evidente como o anseio de
transformacéo se intensifica para encontrar a liberdade. A metafora da garca nédo
€ mais que um incobmodo psicologico por modificar seu mundo para poder
sonhar, inventar e criar cidades de cristais, para se deleitar com a exuberancia
e as belezas e assim desfrutar do devaneio e da ilusédo de estar num espaco que
até entdo nao foi construido ou pensado.

A voz enunciadora enfatiza o desejo kafkiano de metamorfose da alma,

para sair da condicdo que a oprime e a obriga a agir contrariando seus desejos,

28 Meus olhos tém agua escondida,/ de tanto procurar a outra em mim./ Procuro a companheira
gue ndo envelhece,/ que cuida da minha insdnia, ndo me julga,/ e sorri diante de minhas
tristezas./ Procuro aquela que conhece minha alegria,/ aquela que acompanha meus erros,/
aquela que pule minhas durezas./ Procuro aquela que encontrou a Deus/ no riacho e o
transformou em garca./ Procuro aquela que sonha/ com cidades de cristal/ e jardins encantados./
Procuro aquela que espera sem pressa/ a inocente que dorme num caixdo/ para que nao lhe
tirem sua luz./ Procuro a outra em mim,/ aquela que desenha anjos negros/ e semeia a brisa na
primavera./ Procuro a mulher que existe em mim,/ feita de fios de ouro,/ leve e agil para o voo.
(DE LA TORRE, 2008, p. 123)
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pois sabe que dentro de si existe uma personagem antagénica, “hecha de hilos
de oro”, que ndo pode se comportar de outra forma que ndo seja a da estrutura
imposta pela sociedade.

Embora exista um desejo de libertagéo, os padrdes comportamentais e de
controle impedem que essa “nova mulher” seja exteriorizada, todavia, estando
no seu interior, ela ndo possui a coragem e a forga para se apresentar como
desejaria.

A enumeracdo evidenciada pelo verbo em primeira pessoa “busco”, no
comeco das estrofes, cria uma unidade significativa de paralelismo, reafirmado
pelas anéaforas, na procura insaciavel do eu lirico por aquela mulher que habita
dentro dela, produzindo no leitor essa angustia da poetisa por encontrar
respostas no universo que habita.

Em relagdo ao exposto, vale mencionar os postulados de Showalter
(1985), que identifica como o0 mal-estar causado pelas ideias do marxismo e da
diferenciacdo de género conduziu a uma desigualdade cultural, repercutindo
fortemente na negacgéo e na subalternidade da mulher mediante os padrbes
falocentristas de poder.

A resisténcia se converteu numa das ferramentas que as mulheres foram
conquistando através da militancia, vendo-se evidenciada na escrita, quando a
estudiosa menciona a fase feminista (segunda fase proposta pela ginocritica),
marcada pelo protesto e pela ruptura dos modelos, até entdo transferidos pela
tradicdo, em prol de defender os direitos das minorias.

Nesta fase, podem-se encontrar as poetisas Yvonne América Truque e
Jenny de La torre Cérdoba, que descrevem nos seus poemas o desejo de
denuncia e o empoderamento da figura feminina, denunciando os valores que
até entdo eram controlados pelas sociedades patriarcais, para criar uma
consciéncia e um protesto frente a tais agressoes.

O titulo do poema “De esta maranaque nos ha atrapado” (“‘Desse
emaranhado que nos apanhou”), de Yvonne América Truque, expde um
desconforto social, ao fazer referéncia ao emaranhado que tem aprisionado e
cerceado a mulher. Verifica-se uma consagracdo de inconformidade com tudo

aquilo que prende e que nao permite uma espontaneidade e liberdade do ser:

Camino
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solitaria, paso perdido
por las entruncadas calles
de la ciudad dormida.

[.]

Portales

acunando nifios, vagos y borrachos.

Un hombre oculto como lobo hambriento

acecha el paso de su presa.

iijAlguien acaba de ser acuchillado!!!
Prostitutas

maleantes y sefiores

todos confundidos en la noche.
Semaéforos, calles,
calles, ruidos,
ruidos, bares,
bares, militares.

[.]

Mafiana
leeré los diarios y en pagina primera
a gran titular veré:
«ELEGIDA LA REINA DEL CAFE». ?° (TRUQUE, Y., 2008, p. 110
-111)

O poema, embora ataque e critique o0s valores sociais impostos, descreve
um eu lirico inconformado que deseja enfrentar o sistema, mantem-se numa fase
de militancia, mas se deixa absorver pelas doutrinas dominadoras, pois existem
diversas atitudes inconformistas, contudo, ndo existe uma transformacao total
dos interesses das minorias.

Em oposicédo aos poemas analisados na fase feminina, no texto poético
acima, se evidencia uma mudanca de cenario que categoriza e ressignifica a
mulher, pois se descreve uma personagem que transita pela cidade, um espaco
aberto que permite a autonomia de caminhar sozinha, sem ter um trajeto
determinado.

O poema analisado anteriormente cria uma discussao entre o espago
publico e privado, j& que na fase feminina sempre de desenhou o0 espaco da

mulher através do grau de representatividade social, isto €, a mulher ocupava

2% Caminho/ solitaria, passo perdido/ pelas movimentadas ruas/ da cidade adormecida./ [...]
Portais/ embalando criancas, vagabundos e bébados./ Um homem escondido como um lobo
faminto/ persegue a passagem de sua presa./ Alguém acaba de ser esfaqueado!!!/ Prostitutas/
bandidos e senhores/ Tudo confuso & noite./ Seméforos, ruas,/ ruas, barulhos,/ barulhos, bares,/
bares, militares./ [...] Amanh&/ Vou ler os jornais e na primeira pagina/ Vou ver uma grande
manchete:/ <ESCOLHIDA A MISS DO CAFE». (TRUQUE, Y., 2008, p. 110 — 111)
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espacos fechados e privados, para exercer a funcdo de mae e de esposa,
impossibilitando-a de transitar por outros cenarios. Isto justificava uma
dependéncia econbémica e uma isen¢cdo em assuntos publicos (COHEN, 1995).

Por sua vez, o eu lirico exacerba o caos em que a enunciadora esta
imersa, jA que todos 0s agentes se encontram em situacao degradante e cada
um exerce um sentimento desfavoravel nela. As criangas, os bébados e todos
aqueles vagabundos estéo imersos e confundidos na escuridao da noite.

Do mesmo modo, existe uma denuncia pelos costumes ligados a tradi¢éao,
por intermédio da mencgéo a figura do homem oculto na noite, aguardando o
momento para agredir e atacar a sua presa, dotando-o de caracteristicas que
demarcam uma figura que esta prestes a cometer uma agressado. Quando essa
figura é adjetivada pelo vocabulo “faminto” (‘como lobo hambriento”), fica
evidenciada a condicdo de objeto de desejo sexual, que recai sobre a imagem
da mulher representada como fonte de prazer.

O poema finaliza com uma critica ao papel da mulher na sociedade.
Embora esteja latente a rendncia aos parametros sociais, a tradicdo continua
mantendo esteredtipos que repercutem na mulher, por ser uma figura publica,
gue deve responder as necessidades do sistema.

Na ultima estrofe, ao se referir a eleicdo da “Miss do Café”, o eu lirico
concebe uma ironia entre as diversas camadas sociais que criam uma tensao
dial6gica, pois nas primeiras estrofes se retrata e se enuncia a decadéncia social
dos grupos minoritarios que perambulam pelas ruas da cidade. Por outro lado,
0s meios de comunicacdo mantém os discursos normalizadores da beleza e do
glamour que atingem diretamente o imaginario da mulher como objeto e como
imagem de consumo.

Como recursos estilisticos, pode-se observar como na primeira estrofe a
aliteracdo de fonemas vocalicos, que acentuam os elementos consonantais pela
frequéncia do fonema [a], pois “ao ser o fonema mais sonoro refor¢ca a impressao
auditiva das consoantes que acompanha” (MARTINS, 1997), potencializando os
ruidos secos e violentos das consoantes oclusivas linguodentais /t/, /d/ (“paso,
ciudad”) as quais, ao serem acompanhadas com vibrantes simples /r/,
transmitem rupturas ou fragmentacgdes (“solitaria, perdido, dormida”) auxiliadas
pelos ruidos demorados produzidos pela oclusiva velar [K] (“Camino,

entruncadas, calles).
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Tudo isto permite que o leitor reconheca, através do ritmo, a forgca com
gue o eu lirico expbe as ideais e reforca a intensidade das palavras que se
configuram em gritos de protesto que enaltecem o sentido do poema.

A gradacdo da vigor a descricdo e a progressao da cidade (cultura), sendo
o semaforo uma metafora do controle veicular como transposicao dos valores
morais que devem transitar pela vida (rua) mas que, no caso da mulher, se
confundem e se misturam com as exigéncias sociais (ruidos) e também com o0s
desejos dos homens (bares), que sédo garantidos e mantidos pela tradicdo
patriarcal, como uma tradicdo que se perpetua por meio de forcas opressoras
(militares).

Na sequéncia, ha outro poema de Yvonne Truque, “Hasta Desgarrarme”
(“Até me despedacar”), no qual se observa como o eu lirico se indaga a si e a

sociedade a respeito do papel da mulher:

Me pregunto,

0S pregunto a vosotros,
parte de mi.

Todos, cristales rotos
subterraneos sin salida,
engranajes no encajados.

Mundo carcel.
Carcel mundo:

Dénde hay un sol

gue a nuestros ojos brille.

Que a nuestra pupila asome
camino sin cadenas.

Donde el viento

levantando polvaredas

pueda llevar mis suefios

de vida infinita,

a verdes campifias florecidas
a domingos de risas y alegrias.

Me pregunto, 0s pregunto,
es mi vida este interrogante. * (TRUQUE, Y., 2008, p. 111 — 112)

30 pergunto-me/ pergunto-os a vocés,/ parte de mim./ Todos, cristais quebrados/ subterraneos
sem saida,/ engrenagens ndo montadas./ Mundo céarcere/ Carcere mundo:/ Onde h&a um sol/ que
aos nossos olhos ilumine./ Que a nossa pupila apresente/ caminho sem prisées/ Onde o vento/
levantando poeiras/ possa levar meus sonhos/ de vida infinita,/ a verdes paisagens floridas/ e
domingos de risos e alegrias./ Pergunto-me, pergunto-lhes,/ é minha vida essa inquietagéo.
(TRUQUE, Y., 2008, p. 111 — 112)
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Pode-se evidenciar como desde o titulo a poetisa apresenta uma
introspecgao e convida o leitor a desvendar os segredos para adentrar nos
sentimentos que sdo expostos no decorrer do poema. O titulo manifesta a luta
incansavel por encontrar uma resposta descrita no despojo das vestiduras da
voz enunciadora.

O eu lirico, através de questionamentos, induz a reflexdo sobre os
fendmenos descritos para criar no leitor uma conscientizacdo a respeito do
universo da mulher. No verso “subterraneos sin salida, engranajes no
encajados”, o desequilibrio e a desarmonizagéo de lugares sem saida sugerem
gue, embora exista um caminho, a mulher se sente aprisionada nele, pois ndo
encontra saida e as pecas do quebra-cabeca ndo estdo em sintonia com sua
vida, pois ela ndo consegue monta-las/ajusta-las.

Desse modo, o eu lirico almeja uma completa liberdade ao desvendar um
universo visivel e plausivel em que consiga caminhar por espac¢os sem cadeias
e sem opressdes, onde o sol possa iluminar o caminho e seus olhos sejam
capazes de ver brilhar a esperanca.

O poema expde a denuncia social, fazendo do eu lirico um agente de
protesto que tenta se exteriorizar, mas que nao realiza acoes e se deixa absorver
pelo sistema. Existe um desejo interno de transformacao, mas que é reprimido,
guando constata que a vida é uma inquietacdo e uma interrogacao, no final da
estrofe.

O paralelismo comparativo na estrofe em forma de distico projeta a
relacéo que circunda o universo feminino com as cadeias e as forcas de coercao
gue limitam o agir da voz enunciadora, expressando esse contexto circundante
como uma prisdo ou um carcere que enclausura as sensacoes e as expressoes
do mundo a que pertence.

Jenny de la Torre Cordoba é outro exemplo da fase feminista proposta por
Showalter (1985), conforme se verifica no poema “Naci cimarrona” (“Nasci
Quilombola”). Nele, o eu lirico permite enaltecer a reivindicagéo dos direitos das
minorias e se pode observar a manifestacdo da terceira fase da teoria da

ginocritica, centrada na autoafirmacao do poder feminino.

Era un siete de junio,
el reloj de la pared se estremecio:
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Una sola campanada.
Una de la tarde, yo nacia

El cielo colombiano se rompi6.
Sus lagrimas negras
tiieron mi piel y mi agonia.

[...]

Mi llegada evocd noches sin estrellas,
ausencia de rizos dorados,
desencanto de familiares y amigos.
Me esperaban blanca.

Rompi la fuente.

Me declaré Cimarrona,

me Iibg:ré de _Ias miradas ajenas,

escapé por siempre

de sus cadenas *! (DE LA TORRE, 2008, p. 123 — 124)

Diversamente dos poemas analisados anteriormente, De la Torre
expressa a subjetividade de uma figura feminina que transita numa sociedade
de exclusao e de poderio entre raga e sexo, pois 0 eu lirico descreve no primeiro
guarteto o0 momento do nascimento, evocando o comec¢o do ciclo desse novo
ser.

O relogio marca a temporalidade bioldgica existencial que delimita as
funcdes e a evolucao progressiva do corpo. Por sua vez, simboliza o reldgio
social que assinala a marcacao do tempo na realizacdo de tarefas e atividades
a serem desenvolvidas segundo a evolugdo do corpo. Isto significa que a
efetivacdo de fungdes transcorre conforme o passar do tempo.

Na sequéncia, a prosopopeia transfere cargas semanticas de significacao,
quando se menciona que “el reloj de la pared se estremecid”, sugerindo ao leitor
gue as adversidades e os conflitos serdo marcados por inconsisténcias e
variabilidades no sujeito enunciado.

Posteriormente, essa ideia € reforcada, na segunda estrofe, nos seguintes
versos: “El cielo colombiano se rompié/ Sus lagrimas negras/ tifieron mi piel y mi

agonia”, enunciando como a cor de pele, dentro do sistema de representacdo

social, é interpretada conforme a relacdo simbdlica entre outros seres, para criar

31 Era um sete de junho,/ o relégio da parede estremeceu:/ Um Unico soar de sino./ Uma da tarde,
nasci eu/ O céu colombiano se quebrou/ Suas lagrimas negras/ mancharam minha pele e minha
agonia./ [...] Minha chegada evocou uma noite sem estrelas,/ auséncia de cachos dourados,/
desencanto de familiares e amigos./ Esperavam-me branca./ Quebrei a fonte/ Declarei-me
Quilombola,/ Libertei-me de olhares alheios,/ Fugi para sempre/ das suas cadeias (DE LA
TORRE, 2008, p. 123 — 124)
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uma diferenciagcédo ou categorizagao entre pares, uma vez que, “a raga nao cria
problemas, mas sim a diferenca fenotipica por ela simbolizada” (MUNANGA,
2006, p. 56).

O poema enfatiza as tensdes entre género e raca numa sociedade que
leva consigo as marcas simbdlicas da cor da pele, assumindo assim, conforme
postulado por Pisano (2014), uma identidade étnicorracial que implica assumir
os significados historicos, produto de uma escravidao criada pelos brancos, na
consolidagdo de uma estrutura capitalista e opressora das realidades “para
justificar el sometimiento y la destruccion de las culturas de las y los
esclavizados®?” (PISANO, 2014, p. 193); uma realidade cultural que referencia
uma diaspora africana e uma realidade social, na identificacdo de pertencer aos
setores oprimidos a partir de uma viséo social e econdomica (PISANO, 2014).

Tudo isto pode ser evidenciado quando o eu lirico descreve essa tensao,
declarando que a sua chegada evocou uma noite sem estrelas, metaforizando a
auséncia de luz que orientasse o andar da enunciadora. Posteriormente, ocorre
a inconformidade do seu nascimento pela sua cor de pele, pois isto simboliza a
manutencao cultural dos estereoétipos criados para e contra a mulher negra.

A enunciadora incursiona na reflexdo e na critica das constru¢cdes sociais
frente a raca, quando enaltece a quebra de expectativas, ja que todos “me
esperaban blanca”, mas ela nasce negra. Dessa forma, ela denuncia as
opressoes e a exclusao criada pela supremacia branca e, como afirma Pisano
(2014, p. 194),

Asumir una identidad étnico-racial implicaba asumir también una
identidad de clase, y alli tampoco habia términos medios: o se
pertenecia a los grupos dominantes, a la burguesia, identificada
con lo blanco, o al “pueblo”, es decir, a los sectores marginados y
explotados conformados por los “no blancos”. En este contexto,
independientemente de la posicion ocupada, asumirse politica y
culturalmente como “negro” implicaba la imposibilidad de
identificarse con un sector social diferente al de los explotados, al
“pueblo™3,

32 para justificar a submissao e a destrui¢do das culturas das e dos escravizados (PISANO, 2014,
p. 193).

33 Assumir uma identidade étnico-racial implica uma identidade de classe, e ai tampouco havia
meios termos: ou se pertencia aos grupos dominantes, a burguesia, identificada com o branco,
ou ao "povo", isto €&, os setores marginalizados e explorados compostos pelos “n&do-brancos”.
Neste contexto, independentemente da posi¢do ocupada, assumir-se politica e culturalmente
como "negro”, implicava a impossibilidade de se identificar com um setor social diferente ao dos
explorados, ao "povo". (PISANO, 2014, p. 194)
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Reconhecer e assumir a cor negra é um risco, pois tal atitude liga-se
aqueles que sdo explorados, aqueles que pertencem as classes mais
desfavorecidos, ao povo, em suma. Apesar disso, no poema, percebe-se como
na ultima estrofe o eu lirico quebra os paradigmas para se reconhecer como “nao
branca”, para dar voz a todos aqueles que estao fora da normalizacdo imposta
pela sociedade, que é ressaltada pela voz da poetisa, quando se desprende dos
valores da tradigdo e se define como “quilombola” (cimarrona), termo utilizado
para descrever os escravos rebeldes que fugiam das senzalas.

O poema descreve o desejo de emancipacdo da mulher em face das
sociedades opressoras, libertando-se das criticas e dos olhares sociais, para dar
fim as normas que impossibilitam sua participacdo efetiva numa sociedade ainda
dominada pelo sistema patriarcal, que valoriza e defende a supremacia do
homem e da raca branca.

Retomando a teoria de Showalter (1985), a terceira fase, denominada
fase femea, concebe a importancia da preservacéao da literatura feminina, dando
VOZ aos grupos minoritarios, oprimidos e subalternos, objetivando a consolidacéo
de uma consciéncia feminina. Identifica-se a escritora Virginia Woolf como uma
das escritoras emblematicas dessa literatura, pelo uso da técnica do fluxo de
consciéncia relacionado as suas personagens femininas, como alegoria dos
pensamentos e emogdes que acontecem na mente humana.

Cabe ressaltar que Showalter, ao retomar o lema de Pode o subalterno
falar?, proposto pela escritora Gayatri Chakravorty Spivak, incentiva a mulher
escritora a buscar tudo o que é culturalmente silenciado ou ndo representado,
de forma a subverter os sistemas existentes que reprimem e negam a diferenca
(FUNCK, 1999, p. 19).

Nesta fase, o0s escritos se centralizam em dar voz as diversas
manifestacdes e sentimentos da mulher, tendo como referente a emancipacao e
a militAncia em termos de identidade, de luta e de convergéncias de interesses,
renunciando aos valores morais e culturais impostos pelos discursos
falocentristas.

Poemas escritos por Elisa Posada de Pupo, Nidia Del socorro Bejarano
Velasquez e Yvonne América Truque apresentam estas enunciadoras militantes,

confiantes e determinadas, que se transformam em portadoras de vozes para
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suas similares e para a sociedade, conforme se pode observar no poema que

transcrevemos abaixo:

Soy la duefia

de la trampa

gque encierra mis sentidos
del vértigo que succiona
y atrapa mi existencia.
Silencio, desconfianza...

Deambulo por calles solas,
busco mi destino.

Soy la duefia del tiempo
el espacio me habita
y no lo encuentro.

Hoy me siento sola
y soy duefia de todo
y de nada 3 (POSADA, 2008, p. 58)

O poema “Posesion” (“Possessao”), escrito por Elisa Posada de Pupo,
identifica a transformacdo da representacdo da mulher para salientar uma
enunciadora determinada, que tem o controle sobre si, pois como se pode
observar acima, 0 poema comeg¢a com uma autoafirmacao no presente daquilo
gue ela &, neste caso, dona da sua vida e do seu destino.

Em comparacdo com os poemas analisados anteriormente, o uso do
presente simples em primeira pessoa reforca a determinacdo da consciéncia,
dando poder e liberdade na reiteracdo de acGes que fazem com que a mulher
descrita seja independente e possa transitar livremente pelas ruas solitarias a
procura do seu destino, atitude que é refor¢cada pelos verbos: “Soy; Deambulo;
busco”.

Isto permite que o leitor perceba a transformacéo do sujeito feminino no
resgate da sua autonomia, quando a enunciadora se apropria da sua existéncia,
do seu destino, do seu tempo e do espaco que habita.

Embora na sextilha que abre o poema manifeste-se um eu lirico que se
movimenta imerso no siléncio e na desconfianca, a enunciadora deixa claro o

confronto entre sentimentos e emocdes que vive a mulher. Desta vez, existe uma

34 Sou a dona/ da armadilha/ que encerra meus sentidos/ da vertigem que suga/ e segura minha
existéncia./ Siléncio, desconfianca.../ Perambulo pelas ruas vazias,/ procuro o meu destino./ Sou
a dona do tempo/ O espago me habita/ e ndo consigo encontrar/ Hoje me sinto sozinha/ sou a
dona de tudo/ e de nada (POSADA, 2008, p. 58)
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consciéncia das ac¢des que produzem tais sentimentos e que, apesar de serem
frequentes na vida, sabe que as consequéncias que prendem a sua existéncia e
aprisionam seus sentidos sao controlados por ela.

A soliddo ndo se apresenta como um desconforto da existéncia do ser,
mas se transforma em um momento de introspeccdo que faz com que a
enunciadora perceba que néo precisa de um agente dominador masculino para
dar continuidade a sua vida, pois apesar de estar sozinha, pode ser “duena de
todo y de nada”.

No poema “Formas de vida” (“Formas de vida”), Posada apresenta uma
figura feminina independente no descobrimento de si. O eu lirico manifesta a

busca pela identidade se apropriando de discursos que determinam seu viver:

El tipo de vida con que suefio
es el que estoy viviendo.
Jamas he permitido obstaculos y derrotas.

Poseo la herramienta

para crear lo que quiero.

Esto es magia,

bienvenida magia

a la vida de mis futuras generaciones. % (POSADA, 2008, p. 59)

O poema, composto de duas estrofes, um terceto e um quinteto de versos
heterorritmicos e heterométricos livres descrevem um eu lirico que se identifica
como sujeito integrante da sociedade, sendo participe das dinamicas sociais que
nelas transcorre.

Os versos “Poseo la herramienta /para crear lo que quiero” enobrecem as
potencialidades da figura feminina ao reconhecer suas habilidades para poder
consolidar manifestacdes de tipo cultural e intelectual, que se refletem no social,
pois se argumenta que tudo que ela fizer sera contemplado e evidenciado nas
futuras geracoes.

Na primeira estrofe 0s recursos sonoros amplificam a forca da
enunciacao. O fonema /i/ exprime uma sensacao estridente de grito que enaltece

o enunciado e reforca as afirmacdes definidas pela consoante oclusiva

35 O estilo de vida com que sonho/ € o que estou vivendo./Jamais permiti obstaculos e derrotas./
Tenho a ferramenta/ Para criar o0 que desejar./ Isto € magico,/ bem-vinda magia/ para a vida das
minhas futuras geracdes (POSADA, 2008, p. 59)
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linguodental /t/ (MARTINS, 1997), nas expressdes tais como “tipo; estoy;
permitido; obstaculos”.

Por sua vez, a consoante constritiva labiodental /v/ sugere uma
prolongacao e uma ritmicidade com certa duracgéo, articulando a ideia de firmeza
que se prolonga na “vida” da enunciadora e que se atualiza com o uso do
gerundio, reafirmando que aquela vida que esta levando € a desejada; que ela a
controla; que ela a vive.

O terceiro verso da primeira estrofe apresenta uma forca de articulagéo
guanto ao timbre nos fonemas vocélicos /a/, /e/, /o/, os quais sugerem uma
alegria em intensidades emocionais correlatas, para potencializar o ritmo no
verso criando no leitor o movimento sonoro emocional, que culmina com um som
vibrante multiplo e com fonema vocélico fechado /o/, o qual exaltam em termos
ritmicos a forgca da palavra “derrotas”.

Neste ponto, é necessario observar como o0 eu lirico transita por varias
emoco0es diante da afirmacao daquilo que foi dito, porque o primeiro verso produz
uma inquietagcdo por desvendar o enunciado através de palavras que criam
expectativa no leitor. Ao se referir a vida que ela “sonha”, reitera no segundo
verso a consecucao do desejo em transforma-la em realidade, decretando a
coragem e a forca que possui para enfrentar a vida que planejou e que
concretizou.

Na segunda estrofe, de versos livres, 0 eu lirico proclama a determinacéo
como mulher mediante o presente simples em primeira pessoa nos verbos
“possuir e querer”, dotando-a de coragem e de decisdo, para poder transmitir
todos seus valores as futuras geracdes

A enunciadora transita num tempo psicolégico que comeca no presente e
se transforma em um futuro progressivo para transmitir esperancas e melhores
projecdes do ser feminino na contemporaneidade.

Outro poema que pode ser resgatado na fase fémea é “Sofy hace cosas”
(“Sofy faz coisas”), composicéo narrativa escrita por Nidia del Socorro Bejarano
Velasquez, no qual decorre a historia de Sofy, uma figura que transita da fase
feminina a fase fémea. Nas primeiras estrofes, o eu lirico expressa as forcas das
sociedades patriarcais em detrimento da participacao efetiva da mulher que quer
se converter em um sujeito que procura sua identidade. Para consegui-la,

precisa sair do seu espago e se refugiar perto do mar.
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[...]
VI

Sofy se fue al mar...

cayo felizmente en el gozo de si misma
Salié de los estandares que decian jTIENES!
Y aniquil6 la estafa de decir jEXITO!

[...]

Sofy de dia vende rizos falsos y es feliz.

De noche se jacta en tener tiempo y escribe poemitas

Que después pasa a tarjetitas Hello Kitty de buena amistad.
Las esta reservando para gente nueva... Ya vendran...

[...]

Sofy crece desde que escap06 a su mar.

Se ha comprado placidamente sus falsos rizos y su mar en el
calendario.

Sofy se llama Sofy... hace poco se quitd el dona

Y en el puesto con Shiny Things nadie la mira con ojos bravos.*®
(BEJARANO, 2008, p. 133-134)

O poema narrativo descreve como o0 eu lirico se desprende das ataduras
da sociedade para renunciar as formas de opressao que a mantiveram em uma
posicdo de subalternidade. No primeiro verso, quando alude ao processo de
deslocacéo de espacos, o0 eu lirico sugere uma mobilizacdo mental e psicolégica
de Sofy, pois existe uma determinacao por parte dela de abandonar os valores
morais e culturais impostos pela sociedade em que vivia.

O uso das reticéncias indica uma interrupcdo para criar um efeito de
expectativa no leitor, isso faz com que no segundo verso sejam reivindicados os
novos valores que encontrou neste espaco. Trata-se de uma situacéo que pde
em relevo o encontro consigo mesma, estabelecendo uma comparacao indireta
entre 0 passado e o presente. Isso € uma alegoria daquilo a que ela renuncia e
deixa no passado, para percorrer um NoOvO espacO propicio para seu
desenvolvimento.

Os dois versos seguintes reforcam a mudanca psicolégica que se

concretiza em liberdade e em éxtase de poder controlar seu mundo e seu

36 [...] VI /Sofy foi embora para o mar.../ felizmente caiu na alegria de si mesma/ saiu dos padroes
de VOCE TEM QUEY!/ e aniquilou o golpe de dizer SUCESSQ!/ [...] Sofy de dia vende cachos
falsos e fica feliz./ A noite, ela se orgulha de ter tempo e escreve poeminhas/ Que depois
transcreve em cartdozinhos de boa amizade da Hello Kitty./ Esta reservando-os para pessoas
novas... que virdo.../ [...] Sofy cresce desde que fugiu para seu mar,/ Comprou placidamente seus
cachos falsos e seu mar no calendario./ Sofy se chama Sofy... ha pouco tirou 0 dona./ e na
barraca de Shiny Things ninguém a vé com olhos/ zangados. (BEJARANO, 2008, p. 133-134)
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destino, sendo marcado pelo uso do pretérito perfeito simples “cayo; salio;
aniquilé”, no momento de descrever como o passado fica religado a tradicdo em
gue a figura feminina devia responder aos padrdes e esteredtipos sociais, assim
como responder pelo gerenciamento do lar.

Outro fator contemplado no poema é a independéncia econdmica da
mulher, fato que permite que ela possa ter autonomia sem necessidade de estar
ou depender de uma figura masculina. Essa ocorréncia salienta e reivindica as
conquistas das lutas dos movimentos feministas com relacédo a participagéo total
da mulher em espacos politicos e econdmicos.

Além disso, no texto poético em andlise, reforcam-se as ideias
anteriormente expostas sobre a importancia da escrita na mulher na
exteriorizacdo dos seus pensamentos, desejos e tensdes, que, nOS Vversos,
transformam-se em momentos de felicidade, porque as palavras cumprem uma
fungéo social, cujo destinatario sera a sociedade.

Nesse ponto, o leitor se depara com uma figura feminina que consegue
progredir sem necessidade de estar alienada e submersa numa cultura
patriarcal. Tem-se uma relacdo que estabelece uma ruptura dos imaginarios
mantidos pela tradicdo para construir uma representatividade da mulher por meio
da independéncia e determinacéo, dado que Sofy continua evoluindo “desde que
escapo a su mar’.

O uso do pronome possesivo “seu” metaforiza o mar como um espago
ficcional e, assim como a agua, corre e flui através da forca do vento. Isto faz
com que Sofy fuja a procura de um universo em que possa construir sua vida
conforme seus desejos, ndo estando em um espaco fisico, mas sim em um
estado mental de paz e de harmonia consigo mesma e com o contexto em que
circula.

O poema descreve a renuncia ao patriarcado enfatizada pelo fato de que
Sofy decide forjar sua vida, mesmo sabendo que a decisdo poderia repercutir
negativamente, uma vez que, nas sociedades masculinas, o casamento era a
forma de insercdo da mulher na sociedade, o que a mantinha nas sombras do
esposo, sob a sua protecdo, pois era ele quem |lhe dava um novo status de
participacéo politica e econémica na sociedade e, consequentemente, ela perdia
sua liberdade para se tornar a metade dele. De acordo com o pensamento de
Beauvoir (1967, p. 169):
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A mulher, em se casando, recebe como feudo uma parcela do
mundo; garantias legais protegem-na contra os caprichos do
homem; mas ela torna-se vassala dele. Economicamente éle é
o chefe da comunidade, é portanto éle quem a encarna aos
olhos da sociedade. Ela toma-lhe o nome, associa-se a seu
culto, integra-se em sua classe, em seu meio; pertence a familia
dele, fica sendo sua "metade” [...]. E perde uma parte dos
direitos que o cddigo reconhece a celibataria

O casamento condena a mulher ao confinamento da casa, ao espago
privado, com toda a sua carga de trabalhos e obrigacdes, além da exigéncia da
fidelidade e de se integrar a familia do marido e ao meio onde ele vive, perdendo
sua liberdade e se tornando uma propriedade dele. Sofy vai na contraméo dessa
postura, uma vez que representa a emancipacdo da mulher em prol dos
interesses da maioria, procurando combater as normas estabelecidas pelo
patriarcado para se autoconhecer como mulher independente. A recusa em
continuar repetindo os modelos impostos pelas sociedades dominantes se
evidencia no ultimo verso quando jA ndo existem fatores de controle e de
puni¢cdo, uma vez que “nadie la mira com ojos bravos”.

Prosseguindo nessa perspectiva, Yvonne América Truque trata da

independéncia da mulher no poema “Mujer batalla” (“Mulher Batalha®):

Era ella. La vi un dia
parecia la misma vy yo...
Y YO no la conocia.

Venia de los afios

desnudandose los pasos.

Su vientre inflado como mundo,

era un jtan! jTan! de Libertad
ausente

y un entonar su iracunda rebeldia.

Venia del tiempo y en sus ojos
se habian instalado el sol,

la luna, el cielo

en un infinito desear vivir su vida.

Entonces, la vi correr las calles

con la rabia albergada en sus entrafias
rompiendo Silencio-Ataduras,

Institucion-Hogar. ¥’ (TRUQUE, Y., 2008, p. 110)

37 Era ela. Eu a vi um dia/ parecia a mesma e eu.../ e eu ndo a conhecia./ Veio do tempo/
descascando os passos./ Seu ventre inflado como mundo,/ era um Tan! Tan! de liberdade/
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O poema descreve o desenvolvimento da identidade, quando se enaltece
o poder da mulher frente a sociedade. A rebeldia e o poder de luta se convertem
nas caracteristicas desta figura feminina inspirando outras mulheres.

Na primeira estrofe, percebe-se como a metrificacdo do poema
estabelece um jogo de palavras através das elisbes que acontecem entre as
vogais, ja que, no segundo verso, a elisdo entre o fonema /i/ e o pronome “yo”
criam uma sonoridade de pertencimento, pois consolida a frase “parecia a
mesma e eu”, perfazendo um processo de conexao entre essa mulher e a
enunciadora do poema.

Isto €, embora seja identificada uma figura feminina, o eu lirico reconhece
nela as potencialidades que existem também dentro de si, pois nesse exercicio
de comparacéao entre o sujeito enunciado e a enunciadora existe uma relacéo de
reciprocidade.

No terceiro verso, ao enunciar o sintagma “y yo no la conocia”, o eu lirico
descreve o processo de transformacao em face dos posicionamentos da mulher
na sociedade. O poema anterior também confirma as ideais kafkianas de
modificacdo e metamorfose no ser humano a procura de uma integridade e
equilibrio interior, para assim poder transformar progressivamente o seu exterior,
consolidando representacdes de si e do contexto em que esta imerso.

Nesse sentido, os processos de evolucdo subjetiva dos ideais da mulher
séo ratificados nas seguintes estrofes que marcam uma progressao, quando se
faz referéncia a “anos” e “passos”: “Venia de los afios/ desnudandose los pasos”,
Cuja intencdo é anunciar os protestos e as oposi¢des aos modelos imperantes
para poder conceber caminhos de expressédo sem repetir a tradicao.

E interessante como esta ideia de evolu¢éo e movimento é reafirmada em
consonancia com os postulados de Julia Kristeva (1999), conforme se pode
observar no nono verso, no qual a rebeldia enaltece essa inquietacéo frente ao
cenario politico e econdmico que descreve uma relacdo epistemoldgica de

movimento e de espaco e tempo (KRISTEVA, 1991).

ausente/ e um entoar sua furiosa rebeldia./ Veio do tempo e nos seus olhos/ Se instalou o sol,/ a
lua, o céu/ no infinito desejo de viver sua vida./ Entdo, eu a vi correr pelas ruas/ com a raiva
alojada em seu interior/ quebrando Siléncio — Amarras,/ Instituicado — Lar. (TRUQUE, Y., 2008, p.
110)
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No capitulo “;Cual rebeldia hoy?”, Kristeva (1991) trata da evolugao
epistemoldgica da palavra “rebeldia”, passando por questionamentos linguisticos
e psicanaliticos no tempo, iniciando com uma ideia de “movimiento circulary, por
extension, de un retorno temporal”® (KRISTEVA, 1991, p. 11), assim como de
envoltura ou envolvimento espacial, para ser posteriormente assimilada como
“un rechazo a la autoridad™® (KRISTEVA, 1991, p. 12). Mais adiante, a nocéo de
rebeldia adquire conotagdes de oposicao e de desvio, sendo utilizada em termos
politicos e psicolégicos apds o século XVIII (KRISTEVA, 1991).

Quando o eu lirico expressa sua rebeldia, isso ndo é mais que uma
oposicdo e uma confrontagdo com 0s movimentos que enalteceram o
patriarcado em detrimento da participacdo da mulher e, por fim, € uma
contestacao a subalternidade, propiciando para a mulher uma nova maneira de
ser/estar no mundo e uma reivindicacdo para que os discursos anteriormente
silenciados, sejam ouvidos.

O poema reflete o que se afirma aqui por meio da expressao “Venia del
tiempo”, uma vez que sugere a transformagao do presente, numa referéncia a

uma possibilidade de mudanca no paradigma patriarcal.

Na terceira estrofe se declama a vitalidade da figura feminina através da
metafora dos olhos, que levam consigo o brilho do sol, da lua e do céu como
uma manifestacdo do empoderamento, para poder revolucionar seu tempo e seu
espaco e assim poder viver a vida que desejar.

Nota-se, como na ultima estrofe, o eu lirico expressa uma relacdo de
militdncia na reivindicacdo de espacos e de vozes da figura feminina,
expressando a forga e a vitalidade de “correr las calles / con la rabia albergada
en sus entrafnas”.

O paralelismo evidenciado nos dois ultimos versos do poema destaca a
comparacao e o contraste que o eu lirico enfatiza, quando se refere a quebra do
siléncio e dos lacos de forma nao pacifica, porque essa quebra enaltece o desejo
de abolir a tradicdo que tem submetido a figura feminina ao siléncio e as regras

e normas construidas, denunciando como esta € atualizada e reforcada pela

38 Movimento circular e, por extensdo, um retorno temporal (KRISTEVA, 1991, p. 11).
3% uma recusa a autoridade (KRISTEVA, 1991, p. 12).



62

instituicdo e pelo lar, lugares que controlam e fazem com que as regras sejam

fortemente aplicadas a mulher.

Todas estas reflexdes permitem reconhecer que, através da escrita, a
mulher tem consolidado espacos literarios de expresséao e de exteriorizacdo dos
seus pensamentos para, socialmente, conquistar espacgos de reivindicacao de
direitos como necessidade de afirmacao desse sujeito-enunciador.

Salienta-se como essa escrita problematiza e oportuniza a reflexdo sobre
a mulher negra para construir manifestagdes de resisténcia frente aos discursos
dominantes, entoando as palavras de Concei¢ao Evaristo (2007, p. 35), que se

manifesta nos seguintes termos:

Escrever pressupde um dinamismo préprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto-inscri¢gdo no interior do mundo.
E, em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras,
que historicamente transitam por espacos culturais
diferenciados dos lugares ocupados pela cultura das elites,
escrever adquire um sentido de insubordinacéo.

Em sintese, estudar e conhecer as expressées da figura feminina atraves
da escrita permitem adentrar em bases tedricas para identificar as manifestacoes
da mulher no momento de descrever e enunciar um universo feminino, o qual foi
silenciado e menosprezado pelas figuras masculinas, abalizadas pelo sistema
patriarcal e que ainda mantem seu poder e sua forca opressiva, sobretudo em
regides periféricas como € o caso do Pacifico colombiano.

A seguir, o proximo capitulo trata da tradicdo oral e do folclore nas

criacdes poéticas de escritoras afrocolombianas.
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CAPITULO Il

2.1. APONTAMENTOS SOBRE A LITERATURA AFROCOLOMBIANA

Pensar no prefixo afro como conjunto referencial a totalidade da Africa
produz uma série de imaginarios relativos a raca, sexo, cor e género de um grupo
caracteristico, que quando relacionados a histéria da humanidade remetem aos
processos de colonizacdo, exploracdo e destruicdo de valores autéctones das
tribos africanas por parte do colonizador.

Por sua vez, pensar na América Latina como resultado das invasdes e
exploracdes eurocentristas remete ao encontro de vérias culturas e linguas, a
diversidade cultural e a miscigenagdo, uma vez que, segundo Rodrigo
Vasconcelos Machado (2006), identifica-se esse processo como consequéncia
do agrupamento forgcoso dos negros, no reconhecimento de singularidades ou
tracos identitarios convergentes que permitiram a criagdo de novas

manifestacdes e costumes transferidos as futuras geracoes:

Os negros trasladados para o novo continente como escravos,
guando da colonizacdo, provém de vérias tribos africanas e de
distintas castas sociais, trazendo assim cultos, usos e costumes
diversos entre eles. (MACHADO, 2006, p. 90)

Abre-se, desse modo, caminho para uma riqueza cultural e social que
permite reflexdes sobre a Didspora Africana, caracterizando a diversidade dos
afrodescendentes, conforme atesta o antropélogo Luis Ferreira (2006)4°, e
também as atividades politicas de manifestacfes culturais apontadas pelo
pesquisador Melville Herskovits (1955), quando relaciona a estrutura cultural
com as dinamicas culturais criadas nas Américas; e 0S processos de
ressignificacao e construcao do sujeito negro na América Latina, atestados nas
pesquisas da antropologa Nina S. Friedemann (1992).

Historiadores e antropdlogos, interessados nos estudos pdés-coloniais,

incluiram o termo afro—latino-americano ou América afro-latina, proposto por

40 Usamos os postulados de Luis Ferreira pautados no seu texto intitulado “A diaspora africana
na América Latina e o Caribe”, no qual ele utiliza os termos “afro” e “latino” como categorias de
estudos para consolidar a nogdo de “Afro-Latino-americano” caracterizado pelo grupo
demogréfico da populacéo afrodescendente na América Luséfona e Hispanica.
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George Andrews (2007), como categoria de designacao e referenciagcao dos
grupos étnicos com ascendéncia africana colonizados por Portugal e Espanha.

O Brasil e os paises que tém o espanhol como lingua nacional
oportunizam a construcao de redes de apoio e de fundacgdes interessadas em
debater, refletir e construir a histéria da pessoa negra contada por ela mesma.
Tais acdes podem ser evidenciadas no agenciamento e posterior consolidacéo
de movimentos negros, que usam a lingua escrita como mecanismo de insercao
no contexto politico#t, e como forma de dendncia e de exteriorizagdo e
preservacao dos seus legados, conservados até os tempos atuais.

E preciso voltar um pouco no tempo para identificar as especificidades
vividas pelas pessoas negras na Coldbmbia e, para isso, se faz necessario
reconhecer na histéria os fatores que ocorreram apos o fim da escraviddo em
1851, pois na narracdo da historia se acredita que a liberagcéo trouxe consigo
igualdade e prosperidade para as comunidades que sofreram o controle da
hegemonia eurocentrista.

Embora a histéria da América Latina seja narrada a partir dos processos
de colonizacdo, evidencia-se uma auséncia nas pesquisas que discutem a
respeito das tribos autéctones e a reorganizacdo interna que padeceram as
comunidades afrocolombianas, uma vez que esta foram desprovidas de politicas
gue garantissem a participacao na sociedade emergente, sem a interferéncia do
poder colonizador, que manteve uma configuracao e distincdo social entre racas,
géneros e sistemas de crencas.

As tentativas de consolidar uma nacdo homogénea, apos a dissolucéo de
La Gran Colémbia®?, incentivaram o resgate de valores histéricos e culturais, por
parte dos cidadaos, que sustentaram a ordem no processo colonial. Salienta-se
como a sociedade retoma o ideal de nacao sob os olhares hispanicos na procura

de uma cultura europeia em terras colombianas. Esta acdo repercute na visao

41 N3o se pode esquecer a importancia da oralidade nos grupos com ascendéncia africana, que
por muitos anos preservam a contagdo de histérias como mecanismos de manutencgéo cultural e
religiosa, mas que, em uma sociedade letrada, pela imposic&o do colonizador, a escrita tornou-
se 0 meio de participagdo em cendrios que durante muito tempo foram destinados aos (brancos)
europeus.

42 Ap6s a expulsdo da coroa espanhola do territério, os governos dos paises atuais como
Venezuela, Colémbia, Equador e Panaméa conformaram, em 1819, um Unico pais que foi
chamado La Gran Colombia sob o lema de unificacao total dos povos livres e fora da opressao.
As constantes tensdes politicas e ideoldgicas entre federalistas e centralistas foram os
antecedentes para a dissolu¢éo do projeto integrador de um Unico pais em 1830.
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da pessoa negra, como agente mantenedor das raizes africanas, que foram
interpretadas pelo poder da época como préticas das sociedades barbaras, que
mantinham o atraso no processo civilizatorio. Neste sentido, o pensamento local
estabelecia uma relacao direta entre cor de pele e hierarquizacdo econdémica e
social. Logo, “Colombia habia vivido después de la Colonia la curiosa ilusion,
fomentada por la ideologia oficial y por los politicos, de ser un pais homogéneo,
blanco, catdlico, hispanico, castizo de corte europeo™? (OSPINA, 2013, p. 36).

A esse respeito, 0 estudioso Prescott (1996, p. 107) explica que

Lo nacional se veia arraigado en lo hispanico, en la civilizacién
europea, en la cultura de los grupos dominantes, y reflejaba los
intereses de estos sectores de la sociedad. En cambio, lo negro
se relacionaba con culturas africanas —apenas conocidas pero
consideradas barbaras y atrasadas—, con antepasados
esclavizados y con el trabajo fisico pesado. Por lo tanto, hasta
hace pocos afos, todo el interés nacional se centraba en
destacar laimagen y los valores de aquéllos que se identificaban
con lo europeo, lo culto, lo blanco.*

As ideias de uma configuracéo hispanica através das visdes europeias,
gue dominaram o pensamento local, fizeram com que a politica e a sociedade
tomassem como referente os valores burgueses ensinados pela coroa
espanhola. Isso transformou-se num mecanismo homogeneizante das diversas
culturas que ficaram no territorio, apos as constantes migracdes e perseguicoes,
para conservar uma ideologia politica e religiosa imposta pelo colonizador.

Ressalta-se que as marcas da africanidade e as manifestacdes
linguisticas, culturais, religiosas e sociais foram julgadas e interpretadas pelos
brancos como pagas. As caracteristicas provindas da Africa foram consideradas
como atrasadas e como incultas, porque a sociedade se organizava sob a visédo
eurocentrista, que desacreditava os valores e praticas afrodescendentes, cujo
passado se ligava a antecedentes de escravidao e de trabalho for¢cado, pois isso

“implicaba cierto desprestigio social y tenia connotaciones negativas (incultura,

43 A Colémbia viveu depois da Colonizagdo a ilusdo, fomentada pela ideologia oficial e pelos
politicos, de ser um pais homogéneo, branco, catdlico, hispanico e de estilo europeu (OSPINA,
2013, p. 36).

44 O nacional estava enraizado no hispanico, na civilizagdo europeia, na cultura dos grupos
dominantes e refletia os interesses desses setores da sociedade. Por outro lado, o preto estava
relacionado a culturas africanas - pouco conhecidas, mas consideradas béarbaras e atrasadas -
com ancestrais escravizados e trabalho fisico pesado. Portanto, até poucos anos atras, todo o
interesse nacional focava em destacar a imagem e os valores daqueles que se identificavam
com o europeu, o culto, o branco (PRESCOTT, 1996, p. 107).
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trabajo manual, antecedentes esclavos, verglienza)’4> (PRESCOTT, 1996, p.
110).

Neste cenéario, a interpretacdo da raca como manifestacdo de
hierarquizacdo social incitou a divisdo e a segregacdo das comunidades,
fazendo com que a pessoa negra tivesse um espaco reduzido de expressao e
de participacdo, criando uma auséncia de reflexdo dos direitos das suas
comunidades sob o panorama juridico do século XIX (FRIEDEMANN,1992).

A estudiosa referida identifica como a pessoa negra foi inserida em uma
problematica nacional de impossibilidade em se reconhecer como sujeito
participativo na sociedade, sendo relegada a um papel de cidadao de segunda
categoria, entendido como um individuo carente de opinido e sem incidéncia
politica, de forma que sua participacdo na consolidacdo de nacao foi quase
inexistente (FRIEDEMANN,1992).

Nina Friedemann descreve esse processo, propondo o0 termo
“invisibilidade” para designar as constantes estratégias de apagamento das
comunidades negras, ignorando a historia, direitos e costumes, enfim, sua
dignidade humana, ja que que ela afirma que “la invisibilidad que como lastre el
negro venia sufriendo en su calidad humana e intelectual desde la colonia quedo
asi plasmada en el reclamo de un americanismo sin negros”*® (FRIEDEMANN,
1992, p. 28).

Por sua vez, Laurence Prescott afirma que a miscigenacéo, assim como
a opressdo das normas que beneficiaram as pessoas brancas foram os
mecanismos de controle que influiram no pensamento das pessoas negras, ja
gue estas criaram uma aversao a se reconhecer como um grupo étnico. Muitas
delas implementaram conceitos que as distanciavam do “negro”, para amenizar
a perseguicdo e a exclusdo, nomeando-se a si mesmas como “morenos,
marrons”, assim como se refugiavam na formagao educacional, para quebrar os
esteredtipos de inferioridade criados pelos crioulos e brancos vigiados pela igreja
catélica, através das leis oriundas da Inquisicdo, a fim de oprimir o negro e os

indigenas. Ainda de acordo com as observacdes do autor mencionado,

4 |mplicava certo descrédito social e tinha conotacGes negativas (ignorancia, trabalho manual,
antecedentes de escravo, vergonha (PRESCOTT, 1996, p. 110).

46 a invisibilidade que, como lastro, o negro sofrera em sua qualidade humana e intelectual a
partir da Coldnia, ficou estampada na reclamacdo de um americanismo sem negros
(FRIEDEMANN, 1992, p. 28).



67

Muchas personas negroides querian esconder o suavizar estos
origenes recurriendo a descripciones eufemisticas (moreno,
triguefio) que implicaran una atenuacion del color o de la
condicion. Otros intentaron forjar una nueva identidad mas
aceptable «mejorandose» bioldgica y culturalmente mediante el
mestizaje y la formacion universitaria. Esto ha llevado a la
dificultad de determinar a quién se puede calificar de negro o
mulato.*” (PRESCOTT, 1996, p. 110)

Tal situacdo dificulta e impossibilita os processos de mapeamento e
historicidade de uma literatura afrocolombiana. Todavia, a extensdo geogréfica
e a falta de comunicacao das capitais com as cidades do interior fizeram com
gue os estudos antropolégicos e sociolégicos sobre as comunidades
afrodescendentes fossem comprometidos (FRIEDEMANN, 1992), uma vez que
a falta da identidade negra “dificulta la correcta apreciacion del papel jugado por
la poblacion negra en la cultura colombiana y, por lo tanto, tiende a desdibujar el
perfil del literato afrocolombiano™® (PRESCOTT, 1996, p. 115).

Percebe-se como a consolidacdo de uma identidade negra tem sido
manipulada pelo controle nacional, fazendo com que a sua percepc¢ado seja
realizada pelos estigmas e 0s preconceitos criados no passado e preservados
até os dias atuais. Josefina Klinger, numa entrevista a Revista Credencial,
realizada pela jornalista Ana Catalina Baldrich, chama atencédo para o fato de

que

Hay una responsabilidad compartida en la forma como nos
vemos y nos sentimos. El pais que tenemos hoy es la
consecuencia de la forma como nos hemos relacionado. Nuestra
gente llegbé a sitios agrestes como el Chocé para refugiarse
después del periodo de esclavitud. Les dijeron: “ya no son mas
esclavos”, pero no les dieron apoyo, y el estigma de la esclavitud
quedo en el imaginario de la gente. Todavia en Colombia hay
adultos mayores que aun nos creen esclavos. Eso esta ahi en el
ADN de muchos colombianos. Por otro lado, en el ADN de
muchos de nosotros hay dolor, rabia y otros temas sin resolver:
le tenemos miedo al agua, a los rios —porque por ahi nos

47 Muitas pessoas negroides queriam esconder ou suavizar essas origens recorrendo a
descri¢des eufemisticas (moreno, marrom) que implicavam numa atenuacgéo de cor ou condi¢ao.
Outros tentaram forjar uma identidade nova e mais aceitavel, "melhorando-se" biologicamente e
culturalmente através da miscigenacado e da educacao universitéria. Isso levou a dificuldade de
determinar quem pode ser descrito como negro ou mulato. (PRESCOTT, 1996, p. 110)

48 dificulta a correta valorizacdo do papel realizado pela populagdo negra na cultura colombiana
e, portanto, tende a descaracterizar o perfil do escritor afrocolombiano (PRESCOTT, 1996, p.
115).
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trajeron—y los asociamos con la desgracia. Entonces les damos
la espalda. ElI Choco tiene dos costas, pero solo se les dice
costefios a los del Caribe. Aun no hemos dimensionado
semejante ventaja y tampoco lo ha hecho el resto del pais. En
Colombia parece que el agua y los recursos naturales se
asociaran a la pobreza, a la limitacién, a la escasez y a la
condena de ser ciudadanos de tercera clase. Este pais quiso
parecer europeo y ha copiado el modelo haciendo réplicas mal
hechas. Hay una profunda crisis de autoestima en gran parte de
la poblacién colombiana.*® (BALDRICH, 2019)

Simultaneamente, outro fator que dificulta analisar e compilar os dados
basilares para uma historicidade da literatura afrocolombiana € o poder
hegeménico do cénone literario e as questdes de editoracdo. Em primeira
instancia, as comunidades afrodescendentes preservaram a oralidade como
forma de resisténcia e de revitalizacdo das potencialidades da palavra que se
mistura com o canto e a danca. Soma-se a isso o fato de o canone literario
reconhecer aimportancia da palavra escrita; a critica literaria reforga isso quando
as obras, além da relevancia no mundo académico da palavra expressada e
imortalizada no papel, representam uma producdo cultural que retoma a
civilizacdo a partir de uma perspectiva norteadora dos valores sociais.

Tal questao, vista pelo viés da visdo produtiva, simplificou as narracdes
dos afrodescendentes como relatos ou testemunhos que descrevem as origens
e as questdes migratorias e os tratamentos sofridos no periodo da escravidao,
gue nao se incorporavam aos ideais de construcao literaria da nagao.

Deste modo, o poder editorial julgava as obras segundo o nivel de
repercussao e impacto na sociedade, os interesses econémicos e politicos que

potencializavam os trabalhos dos grandes centros, os quais tinham como

4 Ha uma responsabilidade compartilhada na maneira como vemos e sentimos a nés mesmos.
O pais que temos hoje é a consequéncia da maneira como nos relacionamos. Nosso povo
chegou a lugares agrestes como Choco para se refugiar ap6s o periodo de escravidao. Disseram
a eles “ja nao sdo mais escravos”, mas ndo lhes deram apoio, e o estigma da escraviddo
permaneceu nas mentes das pessoas. Ainda na Colémbia existem idosos que nos olham como
escravos. Isso esta no DNA de muitos colombianos. Por outro lado, no DNA de muitos de nés
h& dor, raiva e outras questdes néo resolvidas: temos medo da agua, dos rios — porgue foi por
ai que nos trouxeram - e 0s associamos ao infortunio. Entdo viramos as costas para eles. O
Chocé tem dois litorais, mas s6 sdo chamados de costefios aqueles que nascem no Caribe.
Ainda ndo consideramos tal vantagem e nem o resto do pais. Na Colémbia, parece que a agua
€ 0S recursos naturais associaram-se a pobreza, a limitagéo, a escassez e a condenacao de ser
cidadaos de terceira classe. Este pais quis parecer europeu e copiou o modelo fazendo réplicas
mal feitas. Ha uma profunda crise de autoestima em grande parte da populagdo colombiana.
(BALDRICH, 2019)
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objetivo a manutencdao e a divulgacéo de ideologias que fortaleciam os principios
e concepgOes da nagdo. Isso somava-se aos fatores de aceitabilidade e
receptibilidade pelo mundo literario, uma vez que a promocdo das obras, a
divulgagcéo e o reconhecimento foram fatores determinantes na selegdo dos
manuscritos a serem reproduzidos.

A falta de educacao e de oportunidades académicas estigmatizadas pela
distincdo de raca somava-se a localizagédo sécio geografica. Se normalmente as
pessoas que nao pertenciam aos grandes centros tiveram dificuldades na
publicacdo e muitas das suas obras foram ignoradas e nédo distribuidas, pior
quando se tratava de negros, porque “cuanto mas lejos de los grandes centros
culturales se encuentra el autor, tanto mas improbable que la obra se
promocione, circule y se conozca no solo fuera del lugar donde se publica, sino
también fuera del pais™° (PRESCOTT, 1996, p. 111-112).

Levando em consideracédo a distribuicdo social e étnica no século XX na
Colébmbia, as comunidades negras ficaram isoladas da capital, perdendo a
divulgagcédo das suas obras, devido a constante invisibilidade nas producdes
literarias que deveriam ser divulgadas na capital do pais, mas eram
menosprezadas e pouco difundidas.

Nesse sentido, de acordo com Prescott (1999, p. 558),

[...] Existen novelas, poemarios y otros escritos que se ignoran
por la critica contemporanea y que pasaron a veces casi
desapercibidos al publicarse. Otros, por los problemas que ha
sufrido la industria editorial en Colombia, solo vieron una edicion
pequefia y llevan décadas agotados.*!

Um terceiro fator que dificulta a histéria da literatura afrocolombiana € a
forte censura criada pela imprensa enquanto controladora e detentora da
producéo cultural, pois ela exercia pressao para que as obras se enquadrassem
nos modelos sociais e politicos das revistas e dos jornais de grande fluxo,

criando uma barreira a liberdade de expressédo do escritor (PRESCOTT, 1999).

50 quanto mais longe dos centros culturais se encontre o autor, tanto mais improvavel que a obra
seja divulgada, circule e se torne conhecida nédo s6 fora do lugar onde se publica, mas também
fora do pais (PRESCOTT, 1996, p. 111-112).

51 HA romances, coletineas de poemas e outros escritos que sdo ignorados pela critica
contemporanea e que as vezes passam quase despercebidos quando publicados. Outros, devido
aos problemas que a industria editorial sofreu na Colémbia, s6 tiveram uma edi¢cao pequena e
se esgotaram ha décadas (PRESCOTT, 1999, p. 558).
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Como consequéncia, surgem as dificuldades para que as pessoas negras
pudessem tornar a sua producdo compativel com ideais de segregacédo e de
exclusao das minorias (VARGAS, 2005).

Esses sao fatores que restringiram a participacdo dos negros em obras
autofinanciaveis ou resultaram na perda de interesse por parte da comunidade
negra em entrar no mundo das letras, pois “La mayoria de los escritores
afrocolombianos carece de recursos financieros suficientes para editar sus obras
en casas editoriales. Prefieren hacerlo de manera artesanal, lo que impide una
gran circulacion nacional e internacional de los libros”>? (LAWO-SUKAM, 2011,
p. 41).

Todas essas barreiras descrevem a dificuldade por parte dos
historiadores, antropologos e socidlogos em estruturar uma literatura
afrodescendente na Col6émbia, em especial, na regido do Pacifico colombiano,
um espaco geografico que sofreu as violéncias internas da guerra, que dividiu o
pais por questdes de ideologia, de exploracéo e de pretensdes politicas, motivo
pelo qual jugamos necesséario elucidar brevemente as particularidades

geograficas e histéricas da regido mencionada.

2.2. O PACIFO COLOMBIANO

O Pacifico colombiano é uma extensa regiao que contempla uma grande
proporcao de bosques tropicais e de selvas umidas prolongadas pelo litoral do
oceano Pacifico. Tem aproximadamente uma dimenséo de 1.300 km, localizado
entre as fronteiras do Equador e do Panama, no sul e norte respectivamente, e
com a cordilheira dos Andes, configurando a regido do ocidente da Colémbia,
com uma area aproximada de 8.224.597 ha., equivalente a 10% do territério
nacional (ESCOBAR, 2010). Administrativamente, contempla os estados de
Choco, Valle del Cauca, Cauca e Narifio.

A regido do Pacifico colombiano é considerada como uma das zonas mais
Uumidas com os maiores indices pluviométricos do planeta, podendo chegar até
13.000 milimetros anuais, com 267 dias de chuvas por ano (RANGEL, 2004). A

52 A maioria dos escritores afrocolombianos ndo tem recursos financeiros suficientes para
publicar suas obras em editoras. Preferem fazé-lo de maneira artesanal, o que impede uma
grande circulagao nacional e internacional de livros (LAWO-SUKAM, 2011, p. 41).
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guantidade de chuva faz com que trés quartas partes da area estejam cobertas
pela exuberancia da selva tropical, englobando uma abundante biodiversidade
de flora e fauna. Por sua vez, o excesso de chuva permite uma enorme riqueza
hidrografica, originando rios, cachoeiras e bacias hidricas propicias para a
exploracéo da pesca e atividades afins.

A localizacdo geogréfica, a proximidade com as ilhas oceéanicas, e a
separacéo por parte da cordilheira de outros ecossistemas ecoldgicos tais como
o amazébnico e o andino fazem da regido pacifica uma das mais diversas do
planeta, com 9.000 espécies de plantas, 750 espécies de aves, mais de 100
espécies de anfibios e répteis e as constantes migracdes de animais marinhos
e selvagens pelos mares e bosques, respectivamente (RANGEL, 2004).

A distribuicéo biogeografica, climatica e hidrica converte a regido pacifica
em um territério diferenciado da nacdo, quando as cordilheiras, as reservas
hidrograficas e a falta de rotas maritimas, fluviais e terrestres isolaram as
comunidades em relacdo a capital do pais, repercutindo na producédo cultural,
politica, econdmica e social. Seu sustento se centralizou na extragao de
minerais, abundantes na regido, tais como ouro e carvao, a exploracdo da
madeira, aproveitamento da natureza, comércio da pesca, entre outros.

Segundo o Departamento Administrativo Nacional Estatistico da Colombia
(DANE, 2014), nessa regiao vivem 83% de afrodescendentes, 12% de etnias
linguisticas e somente 5% de brancos e mesticos, com um indice de pobreza de
37,6% (sem incluir no censo o estado do Valle del Cauca), caracterizando-se
como um espaco predominante negro.

O governo colombiano reconhece as praticas culturais e religiosas das
comunidades, através da promulgacao da lei 70 de 1993, que modifica o artigo
55 transitorio da Constituicdo Politica, comprometendo-se assim a salvaguardar
a vida e o direito da igualdade, bem como a preservacdo e protecdo das
identidades raciais e culturais. Tudo isso tem o propésito de combater a
segregacao e o racismo instaurado e praticado livremente até a década dos 90.

Pela Lei 70 de 1993, as comunidades negras séo classificadas sob os
mesmos parametros das comunidades indigenas amerindias, como grupo étnico
com valores ancestrais, culturais e linguisticos (GIRALDO; RAMIREZ; VIAFANA,
2014). A lei procura garantir o reconhecimento do espaco geografico e os

assentamentos das comunidades negras.
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A natureza é a fonte de inspiracdo de muitos escritores como um universo
de ressignificagcdo dos sujeitos no corpus desta tese. Nesse sentido, pode-se
observar como as escritoras Elcina Valencia Coérdoba, Lucrecia Panchano,
Amalia LU Posso Figueroa, Lucrecia Panchano, Mary Grueso Romero e Sonia
Nadhezda Truque configuram a visdo do Pacifico colombiano através de uma
poesia que anuncia 0s encantos e 0 magnetismo estético descritos nos seus
versos, que se desenham em sugestdes de sentimentos visuais para enaltecer
a flora e fauna da regidao, mas que, nas entrelinhas incentivam o pensamento
critico do leitor para refletir sobre as tensdes e os infortinios que o contexto
social pode representar.

O poema “La Madre Tierra” (“A mae terra”), de Elcina Valencia Cordoba,

permite visualizar esse aspecto da poesia da regiao:

Asi es mi tierra de grandeza inenarrable

De linderos naturales, de verjas imaginarias

De delfines salvadores, de ballenas jorobadas,

De malsanidad perpetua que es riqueza planetaria
Territorios donde crecen las culturas milenarias
Legado de mis hijos, balcén de mi fortuna

Madre que prefias con golpes de azadones
Fémina que pares con los ritmos de la luna.>® [...]
(VALENCIA, 2008, p. 173)

Na primeira estrofe, em primeira pessoa, o0 eu lirico descreve um espaco
fisico que se caracteriza pela intensidade da sua flora e a fauna através das
hipérboles, que nutrem os versos para dar uma maior énfase nos substantivos
utilizados. Os sintagmas “tierra de grandeza inenarrable”; “verjas imaginarias”;
“‘malsanidad perpetua que es riqueza planetaria”; “balcon de mi fortuna” sao
exemplos de como se potencializam os atributos dos elementos naturais
destacados.

O poema privilegia a enunciacdo para manifestar o sentimento de
pertencimento e de propriedade. Percebe-se um eu lirico que instiga e provoca
com o intuito de entrar em um jogo que cativa o leitor para descobrir as

maravilhas da terra apresentada. A enumeracdo na primeira estrofe se

53 Assim é minha terra de grandeza indescritivel/ De limites naturais, de trilhos imaginarios/ De
golfinhos salvadores, de baleias jubarte,/ De insalubridade perpétua que é riqueza planetéria/
Territorios onde crescem as culturas milenares/ Legado dos meus filhos, varanda da minha
fortuna/ Mae que engravidas com golpes de enxadas/ Fémea que pares com 0s ritmos da lua.
[...] (VALENCIA, 2008, p. 173)
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transforma em uma estratégia para detalhar as caracteristicas do espacgo
enunciado, pois como se pode observar nos versos 2, 3 e 4, o eu lirico relata o
porqué da “grandeza inenarrable”, uma vez que nao existem palavras que
possam reproduzir os atributos fisicos da flora e da fauna.

O verso “linderos naturales, de verjas imaginarias” pode ser tomado como
referéncia ao Parque Nacional Natural de Utria, um espaco de preservacao
ecoldgica, que combina a biodiversidade do Pacifico com a biodiversidade
amazonica. Esse parque “Alberga algunos de los ecosistemas mas productivos
y biodiversos del planeta (arrecifes de coral, bosques de manglar, praderas de
fanerogramas y estuarios), haciendo parte ademas, del 80% del depésito
mundial de carbono”™* (MINISTERIO DE AMBIENTE, 2006, p. 18).

Por sua vez, o sintagma “De delfines salvadores, de ballenas jorobadas”
enaltece a fauna do espaco geogréafico, porque descreve as constantes
migracbes desses animais durante alguns meses do ano para inspirar 0s

moradores do Pacifico:

El océano Pacifico a lo largo de la costa colombiana que se
extiende desde el departamento de Narifio hasta Chocd, se
convierte entre julio y noviembre de cada afio en el lugar donde
las ballenas jorobadas, tras una larga travesia de ocho mil
kilometros desde la Antartica y el sur de Chile buscan sus aguas
calidas para aparearse, dar a luz y criar a sus ballenatos. >
(MINISTERIO DE COMERCIO, INDUSTRIA'Y TURISMO, 2005,

p. 8)

Do mesmo modo que ressalta a importancia da fauna, o eu lirico também
reconhece as diversidades étnicas do Pacifico, no momento em que menciona
os “Territorios donde crecen las culturas milenarias”, que resistiram ao poder da
colonizacdo mediante a camuflagem e protecéo na selva e nos bosques, assim
como nas constantes migracfes perto dos rios, para garantir o alimento, pois

“los grupos familiares se asentaban segun la época de siembra y cosecha en

54 Abriga alguns dos ecossistemas mais produtivos e biodiversos do planeta (recifes de corais,
manguezais, pastos de ervas marinhas e estuarios), fazendo também parte de 80% do depdsito
global de carbono (MINISTERIO DE AMBIENTE, 2006, p. 18).

55 O oceano Pacifico ao longo do litoral colombiano que se estende do estado de Narifio a Choco,
se torna entre julho e novembro de cada ano no lugar onde as baleias jubarte, depois de uma
longa jornada de oito mil quildmetros da Antértida e Sul do Chile, buscam suas 4guas mornas
para acasalar, dar a luz e criar seus filhotes. (MINISTERIO DE COMERCIO, INDUSTRIA Y
TURISMO, 2005, p. 8)
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sitios estratégicos en las vertientes de la Serrania y los rios™® (MINISTERIO DE
AMBIENTE, 2006, p. 130).

Nos versos “Madre que prefias con golpes de azadones / Fémina que
pares con los ritmos de la luna”, o sujeito enunciador enaltece o poder da mulher
na metaforizacdo da terra como fonte de vida e como agente mantenedor das
riquezas e das espécies que nela habitam. A mulher é recriada através da figura
da mé&e como um sujeito revitalizador, que mantem uma ordem na producao de
alimento, de vida e de equilibrio.

O poema permite refletir sobre as especificidades geograficas da regido
através de um eu lirico que retrata o sentimento da mulher no momento de
representar o espaco por meio das relacdes pessoais de uma observadora, a
qgual defende sua terra e convida o leitor a sentir a grandeza das riquezas
naturais, que caracterizam o Pacifico colombiano.

Por seu turno, Lucrecia Panchano faz referéncia a diversidade ecologica

no seu poema “Los manglares” (“Os manguezais”):

Amos en la heredad de los esteros,
principes orgullosos de los mares,
los vientos les ensefian sus cantares,
y son del litoral, tiernos sefieros.
Majestuosos y altivos se levantan,
jlos nativos MANGLARES!

[...]

Hincan sus laberintos de raices,

para erguidos otear el horizonte,

en sus ramas anidan los sinsontes,

y sus renuevos se llenan de matices,
con su vistosidad, el entorno encanta,
jlos nativos MANGLARES!

Dioses en el Olimpo del paisaje,
refugio de emigrantes criaturas,

del mar conocen calmas y bravuras,
y disfrutan las caricias del oleaje,
ante las tempestades no se espantan,
ilos nativos MANGLARES!

Pero el hombre inclemente lo depreda,
sin valorar sus multiples bondades,
sin pensar gue de sus verdes mocedades,

% Os grupos familiares assentados de acordo com o tempo de plantio e colheita em locais
estratégicos nas encostas da Serrania e dos rios (MINISTERIO DE AMBIENTE, 2006, p. 130).
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tras la criminal tala nada queda.
Al infinito cuentan sus pesares,
ilos nativos MANGLARES! *” (PANCHANO, 2008, p. 54)

Assim como o home do poema, o eu lirico enfatiza, através da repeticdo
do verso “jlos nativos MANGLARES!”, a importédncia dos manguezais nas costas
do Pacifico, pois cada estrofe finaliza com o sintagma que estabelece uma
relacdo do que se expressa com o bioma formado pelas raizes das arvores nas
desembocaduras de 4guas doces, tais como lagoas e rios, para enaltecer as
caracteristicas da paisagem e dos ecossistemas proprios do espaco.

O poema enfatiza a riqueza léxica utilizando termos e conceitos
especificos que revitalizam o rigor na expressao de ideias. A linguagem culta se
evidencia em termos como “tiernos sefieros”’, “verdes mocedades”; de
substantivos concretos de lugar: “Amos de la heredad”; e de verbos: “Hincan sus
labirintos”, “otear el horizonte”, que referendam uma poética ufanista.

Manifestando-se em terceira pessoa, 0 eu lirico focaliza esse mundo a
partir de uma perspectiva externa, sendo um observador dos fendmenos que
organiza um universo literario a partir da sua experiéncia. Inicia 0 poema com
uma declaracéo dos sujeitos que pertencem ao espaco descrito e a sua relacao
com o contexto. Em: “Amos de la heredad de los estéreos”, os sujeitos
enunciados reforcam a relacdo do agricultor que trabalha com a terra. O advérbio
de lugar enfatiza a importancia da terra que tem sido herdada e cuidada por
geragdes de uma mesma familia. No segundo verso, “principes orgullosos de
sus mares”, 0 pronome possessivo sugere uma relagcao direta entre o sujeito e
sua aproximagao com o mar.

O verso seguinte enaltece e descreve 0s manguezais, potencializando as
caracteristicas e as paisagens encontradas no Pacifico colombiano. A
enumeracdo de elementos indica o estado e a funcdo dos manguezais,

poetizando uma construcao grafica e dinamica gracas ao encadeamento dos

57 Donos na heranca dos estuarios,/ principes orgulhosos dos mares,/ 0s ventos ensinam suas
cancdes,/ e sdo do litoral, brando solitario./ Majestosos e altivos se levantam/ Os nativos
MANGUEZAIS!/[...] Enraizam seus labirintos de raizes,/ para erguidos enxergar o horizonte,/ em
seus galhos nidificam os passarinhos,/ e suas renovacdes estédo cheias de nuances,/ com seu
atrativo, o ambiente encanta,/ Os nativos MANGUEZAIS!/ Deuses no Olimpo da paisagem,/
reflgio de criaturas migrantes,/ do mar conhecem serenos e bravuras,/ e apreciam as caricias
das ondas,/ diante das tempestades ndo tém medo,/ Os nativos MANGUEZAIS!/ Mas 0 homem
sem cleméncia o depreda,/ sem reconhecer seus multiplos beneficios,/ sem pensar que das suas
verdes mocidades,/ Depois da criminosa derrubada, nada resta./ Para o infinito contam suas
tristezas,/ Os nativos MANGUEZAIS! (PANCHANO, 2008, p. 54)
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verbos de agdo: “Hincan sus labirintos”; “otear o horizonte”; “anidan os sinsontes”
e “llenan de matices”. Por sua vez, o hipérbato, na penultima estrofe, “el entorno
encanta” reforca o ideal de elegéncia e imprime uma énfase nos atributos
anteriormente mencionados.

O uso da hipérbole “Dioses del Olimpo del paisaje” acentua as qualidades
do ecossistema, enaltecendo o panorama visual, que é descrito como uma
criagdo grega de perfeicdo estética, a qual permite o acolhimento das espécies
migratorias, que se deparam com a forga das correntezas maritimas “y disfrutan
las caricias del oleaje”, suportando as tempestades dos ventos e dos mares, para
encontrar na paisagem um lugar para descansar, acasalar, dar a luz a seus
filhotes, como é o caso das aves e dos mamiferos cetaceos, explicados
anteriormente.

Na ultima estrofe, ha uma denuncia social da degradacdo do meio
ambiente, confrontando o mau uso dos recursos naturais, ressaltado pela
sequéncia dos verbos: “lo depreda”; “criminal tala nada queda”. O eu lirico
menciona 0s responsaveis por esse mau uso: “los hombres” e a preposicao “sin”
reiterada cumpre a funcao de salientar a caréncia ou auséncia de a¢des positivas
por parte do ser humano em preservar o espago: “sin valorar”; “sin pensar”.

A gradacado na estrofe final do poema determina uma circularidade que
faz com que o substantivo plural no ultimo verso de cada estrofe adquira uma
representacdo simbolica por meio da personificagdo “al infitino cuentan sus
pesares / jlos nativos MANGLARES!".

O eu lirico interage com 0 manguezal, manifestando uma significacao e
funcionalidade. Na primeira estrofe, descreve a relacdo dos sujeitos com estes;
logo depois sua origem, passando por seus atributos, sua funcionalidade, até
culminar na destruicdo por parte do ser humano pela exploracdo e depredacéo
dos alimentos oriundos dele.

Salienta-se que 0 manguezal é de grande importancia para os moradores
locais, porque é a partir dele que se pode extrair lenha para cozinhar; para
construir algumas barracas, assim como obter peixes, caracois, caranguejos,
camardes, grande quantidade de moluscos, entre outros “que no solo son de
importancia ambiental, sino que también son fuente de muchos de los bienes de
las comunidades que alli habitan” (MINISTERIO DE AMBIENTE, 2006, p. 42).
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Sobre 0 ecossistema afrocolombiano também trata o poema “la panga”

(“A panga”), de Mary Grueso:

Vengo con una panga

De piangua de un barrial

pingo viringo panga

Se fue la piangua de aqui
Venga toque la marimba

Que voy a empeza a baila

pa' cuando case el cusumbe

Y coma sang6 y piacuil
Entonces lleve el surungo

y el sumbo pa’ timbiqui

La piangua esté en otro mundo
No me diga que en Guajui °® (GRUESO, 2008, p. 80)

Mais uma vez, o eu lirico focaliza a influéncia do meio ambiente com as
formas de comportamento e organizacao das pessoas do litoral, enfatizando as
atividades de producéao e de colheita para garantir o alimento. Neste caso, Mary
Grueso exp0de outro ecossistema, deixando evidente para o leitor a diversidade
dos ecossistemas da regido.

O poema retoma o valor da mulher negra na participacao e na distribuicao
dos trabalhos, pois no sintagma “de piangua de um barrial” se reconhece a
atividade realizada so por elas em ir até o manguezal para obter a piangua, “un
pequefio bivalvo (de dos valvas -cada una de las piezas duras y movibles que
constituyen la concha-), que aunque no es muy popular en el centro del pais, se
le considera uno de los platos mas apetecidos en el sur’>® (GOMEZ, 2011).

No Iéxico coloquial, dita acdo é conhecida como “pianguar”’, a qual
consiste em providenciar os alimentos, limpar a piangua, distribuir entre as

participantes e finalmente cozinhar e servir o prato, porque

Esta es una labor femenina, un trabajo manual y delicado, una
tradicién que han heredado de sus madres y sus abuelas. El
mangle es el espacio de ellas, alli comparten chismes, canticos,

58 A “panga”, o “sangd”, o “piacuil”, o “surungo”, o “sumbo” sdo espécies de peixes nativos da
Colombia, motivo pelo qual preferimos manter esses termos no original:

Venho com uma panga / De piangua [tipo de marisco] na lama/ Pingo viringo panga/ A piangua
foi embora daqui/ Venha tocar a marimba [instrumento de percuséo]/ Que vou comec¢é a dancé/
pra quando cacar o quati/ e coma sango e piacuil/ Logo depois leve o surungo/ e 0 sumbo pra
timbiqui/ A piangua estd em outro mundo/ Nao me diga que em Guajui. (GRUESO, 2008, p. 80)
% um pequeno bivalve (de duas valvulas - cada uma das partes duras e méveis que compdem a
concha), que embora nédo seja muito popular no centro do pais, € considerado um dos pratos
mais desejados do sul (GOMEZ, 2011).
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pesares y penas. Un lugar donde se alejan de las obligaciones
del hogar y de su cotidianidad, y se sumergen en aquel
escenario natural unico. [...] De regreso al poblado, entrada la
media mafana, los méas chicos esperan a sus madres,
hermanas, abuelas y tias en la orilla, curiosos por saber como
les fue en su travesia. Ellas, desde lejos, les muestran sus
pesadas canastillas de colores, tejidas a mano, y saludan desde
los estrechos botes, victoriosas. Luego, van directo a la cocina®.
(PENA, 2007)

Enaltecem-se as atividades de pesca e os deslocamentos realizados
pelas mulheres na obtencéo do alimento, conforme se expressa no terceiro verso
que fala dos caminhos percorridos pela sua canoa. Em “pingo viringo panga”, o
leitor reconhece os morros ou as colinas (pingo) ndo habitaveis (viringo), que se
apresentam como ilhas e que permitem a formacédo dos manguezais nas beiras
dos rios.

Neste ponto, valoriza-se 0 jogo de palavras que criam uma sonoridade
para dar musica e ritmo ao verso; a aliteracdo dos fonemas oclusivos /p/, /g/
sugerem uma continuidade que € obstruida pela constritiva vibrante /r/;
marcando o dinamismo que o leitor associa com o movimento ondular das
correntezas no momento de navegar pelas aguas do rio.

Uma norma coloquial é representada pela fala da regido e se verifica no
enfraguecimento da consoante vibrante /r/ dos verbos em infinitivo, “Que voy a
empeza a baila”, assim como na apécope da preposicao “para” - “pa’ cuando
case el cusumbe”, simbolizando um sujeito identificado com as moradoras das
beiras dos rios, narrando sua experiéncia na procura de alimento, por espacos
bem conhecidos. O uso do imperativo — “entonces lleve el surungo” — é bem
sugestivo pela afirmacdo com conviccao dos lugares a percorrer, da colheita rica,
pois se reconhece as caracteristicas do rio Guajui e a produtividade de Timbiqui
(municipio colombiano localizado em Cauca).

O poema pde em evidéncia os instrumentos musicais e a variedade de
peixes dos rios - a panga, 0 sango, o piacuil, 0 surungo e sumbo - assim como

0s animais da floresta. Acredita-se que, por identificar-se o eu lirico como uma

80 Este é um trabalho feminino, um trabalho manual e delicado, uma tradicdo que elas herdaram
de suas mées e avos. O mangue é o espaco delas, la elas compartilham fofocas, cancgbes e
tristezas. Um lugar onde se afastam das obrigacdes da casa e da sua vida diaria, e mergulham
nesse cenario natural unico. [...] De volta ao povoado, no meio da manha, os mais jovens
esperam por suas mées, irmas, avos e tias na praia, curiosos para saber como foi a jornada
delas. De longe, mostram-lhes as pesadas cestas de cores, tecidas & méo e saudam vitoriosas
de dentro das estreitas canoas. Logo depois, v&o direto para a cozinha (PENA, 2007).
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mulher experiente e de baixa renda, o poema intencionalmente faz uma
transcrigdo fonética de sua fala. No sintagma “pa’ cuando case el cusumbe”, o
verbo se refere a acdo de cacar em vez de “casar” o cusumbe, também
conhecido como quati, um mamifero carnivoro muito similar aos mapaches
(guaxinim em portugués).

Além da diversidade dos ecossistemas, o Pacifico conta com dois grandes
estados que nutrem a economia e a producdo cultural, o Chocé, que se limita
com Panama e o Valle del Cauca, com o maior porto maritimo da Colémbia. Sua
capital, Cali, apresenta o maior centro universitario no litoral Pacifico do pais.

Lucrecia Panchano, com o poema “Buenaventura”, apresenta uma das
cidades mais importantes do Valle del Cauca, com seus atributos que

possibilitam recriar uma visdo do nativo e suas paisagens:

Ciudad acogedora de natural belleza

De alboradas y tardes de hermosura sin parar

En donde la alegria opaca la tristeza

Y se torna espectaculo muy digno de admirar,
Porque cuando en horas felices suena la marimba
Y las manos del negro el bombo hace cruijir
Sentimos que muy dentro el corazén nos cimbra
Y en el alma el ancestro nos hace revivir

Es la presencia mistica del Africa lejana

Que aunque estemaos pigmentados

Nos vuele a sacudir

Porque las notas ludicas que el currelado proclama
Recuerdan al portefio su razén de existir

Y cuando de mercantes se llena tu bahia

Y las bananeras del mundo el viento hacen agitar
Pareces un castillo de extrafia fantasia

Que éxtasis un mago, pretendiendo iluminar.

Yo creo que es un milagro que Dios en su justicia
Te hicieran en una rada, isla de CASCAJAL

Para que en ti la Costa tuviera su primicia,

Puerto de esperanza de HUMANO LITORAL.%!
(PANCHANO, 2008, p. 51 -52)

61 Cidade aconchegante de beleza natural/ De alvoradas e tardes de lindeza sem parar/ Onde a
alegria apaga a tristeza/ E torna-se um espeticulo digno de admiracdo,/ Porque quando em
horas felizes soa a marimba/ E as méos do negro fazem o tambor ranger/ Sentimos que dentro
do nosso coracdo nos ressoa/ E na alma o antepassado consegue reviver/ Na presenca da
mistica Africa longinqua/ Que mesmo pigmentados/ Voe-nos para agitar/ Porque as notas ludicas
que o currelado proclama/ Fazem lembrar ao portenho sua razédo de existir/ E quando sua baia
esté cheia de comerciantes/ E as bananeiras do mundo, o vento faz tremer/ Pareces um castelo
de estranha fantasia/ Que éxtase um magico, fingindo iluminar./ Eu acredito que é um milagre
gue Deus em sua justica/ Fizeram-te numa bahia, ilha de CASCAJAL/ Para que em ti a ilha
tivesse seu comeco,/ Porto de esperanga de HUMANO LITORAL.(PANCHANO, 2008, p. 51 -52)
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Desde o primeiro verso, faz-se uma homenagem a cidade de
Buenaventura. Assim como Elcina Valencia e Amalia Lu Posso, Panchano
destaca a geografia em sua diversidade, reconhecendo a beleza e os encantos
da vegetacgéo. Percebe-se como a escrita da mulher, nos poemas analisados,
enaltece o contexto enunciado e revigora os atributos da flora e da fauna da
regido, fazendo com que o lugar adquira uma representacdo poética, sugerindo
ao leitor apropriar-se dos encantamentos fisicos e emocionais criados nos
poemas.

O poema identifica as particularidades locais acrescentando instrumentos
musicais. A marimba e o bombo introduzidos nos versos déo significados a
relacdo sujeito — objeto, pois sdo as pessoas negras as que 0S executam,
embriagando-se pelas vibracdes, uma vez que, conforme fica expresso no texto
poético: “Sentimos que muy dentro el corazén nos cimbra /Y en el alma el
ancestro nos hace revivir’. O tema da ancestralidade também é retomado,
guando a musica se amalgama com a oralidade, para reforcar a origem ioruba
nesta parte da Coldombia. Tais fatores serdo aprofundados posteriormente.

A estrutura sintatica na primeira estrofe dinamiza a construcdo poética,
logrando relacionar os elementos mencionados por meio de uma sintonia textual.
O hipérbato “natural beleza” funciona como uma estratégia para destacar o
significado do natural, entendido neste contexto como uma beleza pura, que se
descreve pela simplicidade das pessoas.

Ainda na primeira estrofe, o eu lirico menciona a relacdo étnica e seu
legado cultural, expondo os processos de militancia criado pelas pessoas negras
para vencer o racismo e as segregacgdes: “‘recuerdan al portefio su razéon de
existir’.

Na segunda estrofe, o0 sujeito enunciador menciona o0s lugares
emblematicos da cidade de Buenaventura, enaltecendo sua importancia para o
desenvolvimento regional e econémico da regido, uma vez que se reconhece o
porto internacional, que € um espaco de comércio e intercambio.

Os trés ultimos versos do poema fazem um resgate histérico. O sintagma
“te hicieron em uma rada, isla de CASCAJAL” descreve a constru¢ao do porto
maritimo, a consolidacdo da economia local e a importancia do litoral para

construir a esperanga da comunidade. O poema finaliza com a metéfora
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“humano litoral”, criando um sentido figurado da relagdo que tem o litoral com o
dinamismo da sociedade, pois este da vigor as acfes e organiza a vida dos
moradores. A metéfora sugere a vitalidade que se preserva na relacao
convergente entre o ser humano e o0 seu meio.

Neste ponto, se identifica a natureza como parte integrante das
comunidades negras. A natureza € vista entdo a partir de uma correspondéncia
e uma correlacgao entre o dinamismo e a harmonia entre sujeito e meio ambiente,

conforme ponderam Cortes e Montafio (1996, p. 59):

Tradicionalmente las comunidades negras han mantenido una
relacion arménica con la naturaleza, siendo parte integral de la
misma. Es asi como ésta se funda en la comunion permanente
con la tierra, el mar, los rios y demas elementos de la naturaleza.
En las zonas rurales, ademas, la relacién hombre / naturaleza es
la que ha permitido la conservacion del medio ambiente.
(CORTES; MONTANO, 1996, p. 59)

Nos poemas até aqui apresentados, procurou-se reconhecer e identificar
os fatores extraliterarios que influenciaram de alguma forma as produgdes em
verso das autoras de nosso corpus, criando assim uma contextualizacéo para as
analises em torno da mulher negra do Pacifico colombiano.

E nesse sentido que passamos, no préximo topico, a abordar as
adversidades em torno da pobreza e segregacdo da populacdo negra

afrocolombiana.

2.2.1. DA POBREZA

A pobreza extrema que se registra na regido do Pacifico e os baixos
indicadores de qualidade de vida, assim como em detrimento dos habitats
naturais, tém produzido uma grande migragao para zonas periféricas de cidades
como Buenaventura, Tumaco, Quibdo, Guapi e para o centro metropolitano de

Valle del Cauca, ou ainda para os assentamentos em zonas de reserva.

52 Tradicionalmente, as comunidades negras mantém uma relacdo harmoniosa com a natureza,
sendo parte integrante dela. E dessa forma que esta se baseia na conex&o permanente com a
terra, o mar, 0s rios e outros elementos da natureza. Nas &reas rurais, além disso, a relacdo
homem / natureza é o que permitiu a conservacdo do meio ambiente (CORTES; MONTANO,
1996, p. 59).
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A falta de politicas de incentivo por parte do governo faz com que o acesso
a educacdo tenha baixa incidéncia na populagdo, contando com poucas
alternativas de formacé&o e de projecao para garantir uma solvéncia econoémica.
Eduardo Restrepo (2011) menciona esses fatores ao reconhecer que o estado,
no século XX identifica esta regido pela sua pobreza e marginalidade: “Ya en la
primera mitad del siglo XX, uno encuentra que esta region estd pensada en
términos de pobreza y de marginalidad, es decir, el espacio colombiano, por
antonomasia de marginalidad es la region Pacifica’®® (RESTREPO, 2011, p.
246).

O Departamento Nacional de Estatistica (DANE, 2016) afirma que esta
regido apresenta os maiores indices de pobreza multidimensional com indices
de caréncia nos ambitos da educacdo e da saude, que comprometem a
gualidade de vida e o desenvolvimento social e econémico, entendidos como
capacidade de emprego, condicdes de moradia e programas de incentivo para
jovens e adultos, uma vez que “Para 2016, las tasas de incidencia de pobreza
multidimensional mas altas se presentaron en las regiones Pacifica y Caribe, la
primera con 33,2% y la segunda con 26,4%” (DANE, 2016, p. 24).

Nas incongruéncias entre a riqueza na biodiversidade e na abundancia de
recursos hidricos, o governo reconhece a natureza em termos econdmicos de
apropriacdo e de exploracdo. Os olhares para a regido se centralizam no
enriquecimento mercantil em detrimento da preservacédo do meio ambiente e do
oferecimento de programas que contribuam com o desenvolvimento e
sustentabilidade local.

Como forma de combater as desigualdades sociais, a lider
afrocolombiana Josefina Klinger tem sido um exemplo de luta contra a falta de
atencao por parte do governo em reconhecer as comunidades étnicas da regiao,
denunciando os interesses capitalistas que consideram o espaco somente como
objeto de utilidade e exploracéo e seus moradores como um grupo diferenciado,
gue nao se insere nos ideais de centralizacédo do poder.

Na entrevista concedida a Revista credencial, no dia 02 de julho de 2019,

a lider comunitaria explica o que foi apontado anteriormente mediante a pergunta

63 J& na primeira metade do século XX, percebe-se que esta regido é pensada em termos de
pobreza e marginalidade, ou seja, 0 espa¢o colombiano, por antonomasia da marginalidade é a
regido do Pacifico (RESTREPO, 2011, p. 246).



83

realizada pela jornalista Ana Carolina Baldrich: “; Siente que el pais valora su
departamento?”, e a sua resposta é bastante enfatica ao salientar a

desigualdade e a inferioridade de determinadas regides dentro da Colémbia:

Somos el patio trasero de Colombia, pero no el Unico. En este
pais hay muchos patios traseros. La ldgica de Colombia es
centralista. Hay ciertas zonas que da miedo asumirlas,
comprenderlas y atenderlas. El Choc6 es una. Este
departamento es una despensa natural que todo el mundo
saquea con la complicidad de nosotros, los locales. Asusta la
selva, el agua, el imaginario que se tiene de los negros [...]
Todos tenemos una particularidad que nos hace Gnicos como
individuos, como regién y como pais, pero no la soportamos. Y
el secreto del progreso para este pais esta en que
reconozcamos la complementariedad que nos da el otro, en
lugar de vernos siempre como competidores.  (BALDRICH,
2019)

O exposto acima permite refletir como a segregagcao e 0s preconceitos
concebidos pela sociedade fazem com que exista uma diferenciacdo em relacao
ao outro. Tais fatores, associados com os niveis de pobreza, permitem identificar
como esses fendbmenos criam uma desigualdade na distribuicdo dos recursos
qgue produzem um desequilibrio entre as comunidades no desenvolvimento

equitativo e integral dos sujeitos:

Colombia es un pais de grandes desigualdades econdémicas y
sociales. Desde los afos 80, se ha observado un retroceso
substancial en la distribucién del ingreso de los hogares y se han
profundizado las diferencias entre las regiones del pais. El
crecimiento de los departamentos mas rezagados (entre ellos
Chocd, Narifio y Cauca) no ha sido suficiente para que éstos
alcancen a los mas aventajados. ® (DEFENSORIA DEL
PUEBLO, 2016, p. 90)

64 Somos o quintal da Coldmbia, mas ndo o Unico. Neste pais existem muitos quintais. A ldgica
da Colémbia é centralista. Ha certas areas que da medo assumi-las, entendé-las e cuida-las. O
Choco é uma delas. Este estado é uma despensa natural que todo mundo rouba com a nossa
cumplicidade, os habitantes locais. Assusta a selva, a 4gua, o imaginario que temos dos negros
[...] Todos nés temos uma particularidade que nos torna Gnicos como individuos, como regiao e
como pais, mas ndo podemos suporta-la. E o segredo do progresso para este pais estda em
reconhecer a complementaridade que o outro nos d4, em vez de nos vermos sempre como
concorrentes (BALDRICH, 2019).

8 A Coldmbia é um pais de grandes desigualdades econémicas e sociais. Desde os anos 80, se
observa um declinio substancial na distribuicdo da renda familiar e as diferencas entre as regiées
do pais se aprofundaram. O crescimento dos estados mais atrasados (entre eles Choc6, Narifio
e Cauca) ndo tem sido suficiente para que estes alcancem os mais favorecidos (DEFENSORIA
DEL PUEBLO, 2016, p. 90).
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A situacdo de pobreza também estd condicionada ao processo de
reconhecimento étnico, pois como foi mencionado anteriormente, a
miscigenacgao criou uma falsa hierarquizacdo, que faz com que exista uma
desigualdade relacionada aos estereétipos de cor de pele e poder aquisitivo
(RESTREPO, 2011).

O poema “Virgen de Caloto” (“Virgem do Caloto”), de Jenny de la Torre,

expde as questdes de desigualdade étnica:

Centinela de mis cuitas,
viste pasar mi juventud
por los pliegues de tu manto.

Supliqué muchas veces,
ante tu regazo,

por un novio marinero

que me llevara lejos,

de tanta pobreza y espanto.

[...]

Ese marinero remé

en mis aguas de virgen
y me dio dos hijos

y mucho boato.

Regreso.
Me arrodillo de nuevo
ante tu altar, de seda y nardos.
No pagué la manda
y mis hijos no aceptan ser
uno negro y otro blanco.®® (DE LA TORRE, 2008, p.125 — 126)
Poetiza-se a situacdo de uma méae que narra sua histéria de vida atraves
das orac¢des dirigidas a virgem de Coloto, titulo do poema. Neste, evidenciam-se
as tensfes que experimenta o0 sujeito enunciador ao viver em uma sociedade
gue julga e segrega por questdes étnicas, econémicas e sociais.
O eu lirico expressa o tempo que passa de acordo com a evolucdo dos
acontecimentos evocados, conforme expressa a estrutura lexical do poema,

definindo um dinamismo através dos verbos, que em todas as estrofes sugerem

56 Sentinela das minhas preocupagdes,/ Viste minha juventude passar/ Pelas dobras do seu
manto./ Implorei muitas vezes,/ diante do seu colo,/ por um namorado marinheiro/ que me
levasse embora/ de tanta pobreza e assombro./ [...] Aquele marinheiro remou/ nas minhas aguas
virgens/ e me deu dois filhos/ e muita ostentacé@o./ Volto./ Ajoelho-me de novo/ diante do seu
altar, de seda e nardos./ Nao paguei o pedido/ e meus filhos ndo aceitam ser/ um negro e outro
branco (DE LA TORRE, 2008, p. 125 — 126)
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um encadeamento dos eventos, como o indicado pelo pretérito perfeito simples
nos sintagmas “viste pasar mi juventud”; “supliqué muchas veces”; “Ese marinero
remo”, “y me dio dos hijos”. Eles assinalam agdes que cumprem uma relagao
direta entre o desejo e a concretizagdo do solicitado, pois existe uma
complementaridade dos atos com 0s sujeitos enunciados. O primeiro sintagma
identifica a fungéo de um “tu” (viste) que dialoga com um “eu” (supliqué) para
que repercuta num “ele” (remo; dio). Neste ponto, o tempo verbal sugere que o
eu lirico se vale da memdria para evocar uma lembranca que pertence a um
passado com relacdo a enunciacgao.

Na segunda estrofe, o tema é a pobreza, a degradacédo que atormenta a
mulher, da qual sé uma figura masculina poderia livra-la. Retomando um lugar
comum romantico, os versos “por un novio marinero /que me llevara lejos”
sugerem que o perfil almejado por ela seja diferente daqueles que conformam
seu entorno. Uma oposicdo semantica se evidencia entre marinheiro, e
pescador. Enquanto o primeiro ja tem um status social e econémico, existe uma
contradicdo do segundo, um sujeito cuja fonte de recursos esta no dia a dia
condicionada a fatores climaticos, as esta¢des do ano, ao periodo de reproducéo
e migracao das espécies maritimas, as correntezas, entre outros.

O desejo de sair do local faz com que a falta de oportunidades seja o
denominador comum que cria uma tensdo psicolégica na mulher ao ser
empregado o adjetivo “espanto”, no verso 8, que qualifica o lugar onde ela se
situa, o qual é “pobre” e deseja um namorado marinheiro que possa leva-la para
longe da pobreza e do espanto.

O tempo dos verbos “Regreso/ me arrodillo de nuevo” indicam uma
reciprocidade entre os fendbmenos mencionados com 0s acontecimentos do
presente da enunciacéo, ja que ela deve retomar o poder da oracdo para dar
resposta aos conflitos que perturbam sua tranquilidade.

Acrescentam-se novas suplicas, relativas agora a uma questdo racial
entre seus filhos. O verso final do poema reforca a discriminacéo e segregacao
pela cor de pele, pois embora as figuras enunciadas tenham um laco de
consanguinidade, a diferenciacdo biolégica cria uma situacdo de rejeicdo e
reprovacéao entre eles, ja que ela tem um filho negro e outro branco, permitindo

refletir sobre as construcfes sociais que permeiam a regiao afrocolombiana.
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O poema denuncia o reforco de esteredtipos e a manutencdo de
comportamentos segregatorios. Neste caso particular, a sociedade consegue
fraccionar uma familia por questdes raciais, provocando o distanciamento entre
irmaos e entre mae e filho, porque com as suplicas do eu lirico, evidencia-se que
essa situacdo perturba a todos os envolvidos. O salvador desejado por essa
mulher negra € representado pelo homem branco, trazendo a discussao os
postulados psicanaliticos apresentados por Franz Fanon (2008), que mencionam
a relacdo de desejo com as relacdes hierarquicas estabelecidas pela
colonizagéo e a exploracdo das pessoas negras pelas supremacias brancas.

O poema também serve para analisar as questfes hierarquicas que
existem ligadas a cor de pele, pois através dos contrastes, o leitor descobre que
0 eu lirico, além de desejar sair da sua pobreza, pede um sujeito de cor
diferenciada. A figura do marinheiro se apresenta como homem branco, e com
um poder aquisitivo superior ao da mulher negra, pois poderia mudar seu destino
por meio do seu poder econémico.

Ja no poema “Pobreza Negra” (“Pobreza Negra”), de Mary Grueso
Romero, o tema da pobreza se aplica as criancas e jovens, que sofrem a
caréncia de bens materiais para seu desenvolvimento e a auséncia dos seus

cuidadores, que devem se afastar do lar em busca de recursos econémicos.

El negrito tiene suefio,
Jquién lo arrullara?

Tiralo en un petate

0 en una estera quiza

gue el negrito se duerme solo
nadie lo arrullara.

Cuélgale una hamaca

gue el solo se dormira

que la mama cogio el potro
y se embarco pa’ la ma,
dicen gue a pesca cangrejo
0 jaiba sera quiza.

Y cuando el negrito dispierte,
Jquién lo alimentara?

Mi comadre la vecina

Que esta randa’ e mama.

El negro no tiene compota

ni tetero pa’ chupa.

Lo que tiene es un pellejo
que es la teta’ e la mama.
Jala jala mi negrito
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la teta’ e tu mama,

el negrito jala y llora

porque naa le bajara.

La mama no tiene leche

porque en ayunas esta

pero le bajara gota a gota

la sangre’ e la mama.®” (GRUESO, 2008, p. 76)

A partir do titulo, o eu lirico denuncia a precariedade das crian¢as no litoral
do Pacifico, que se da pela falta de protecéo, de alimento, e a necessidade de a
figura materna ter de sair de casa para garantir a alimentacdo da familia.

Diferentemente do poema analisado anteriormente, o sujeito enunciador
€ uma testemunha observadora, sugerindo a impossibilidade de reverter a
situagdo que observa. Assim como no texto poético “Virgen de Caloto”, o poema
constréi uma representacdo em que o leitor visualiza um universo em que a
pobreza se transforma no eixo central.

O uso da norma coloquial favorece a simulagdo de uma identificacdo do
eu lirico com o objeto de seu discurso. Sua fala caracteriza o dialeto do Pacifico
reforcado com as constantes apocopes presentes na oralidade. Tais fenbmenos
se corroboram na aspiracdo do fonema constritivo vibrante /r/ dos seguintes
sintagmas: “dicen que a pesca cangrejo”’; “yv se embarco pa’ la ma” e o
enfraquecimento do fonema oclusivo sonoro /d/ na preposicdo “de”, como se
observa em: “la teta’ e tu mama”; “la sangre’ e la mama”, ou no comeco da silaba:
‘porque naa le bajara”, assim como a abreviagéo, presente na oralidade, da
preposicao “para” em pa’.

O poema comeca afirmando: “El negrito tiene suefio” em que se refletem
as consequéncias na crianca da auséncia de uma pessoa responsavel pelos
seus cuidados. Uma gradacéo - no verso posterior havia aindagacao e possiveis
alternativas para que se consiga atingir a acao - expde as dificuldades néo sé da

acao de dormir, como das atencdes requeridas por parte da crianca.

57 O negrinho esta com sono,/ Quem o acalmara?/ Joga-o em um patete/ ou numa estera talvez/
gue o negrinho adormece sozinho/ ninguém o acalmara./ Pendure uma rede/ Que ele sozinho
dormird/ Que a mée levou o potro/ E embarcou pro mar,/ dizem que vai pesca caranguejo/ ou
talvez jaiba serd./ E quando o negrinho acordar,/ Quem o alimentara?/ Minha comadre a vizinha/
Que esta exausta e cansada/ O negrinho ndo tem compota/ nem mamadeira pra chupa/ O Unico
gue tem é um corpo/ Que € o seio da sua mae./ Puxa puxa meu negrinho/ O seio da sua mamae,/
O negrinho puxa e chora/ Porque nada descerd./ A mae nao tem leite/ Porque em jejum esté/
mas descerd gota a gota/ o sangue e o leite. (GRUESO, 2008, p. 76)
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O uso de substantivos concretos confere o grau de precariedade. Nao ha
berco; na falta dele, os artefatos mencionados remetem ao uso rastico e
improvisado tais como o “patete” (tapete fino tecido a base das fibras de
palmeira), a “estera” (tecido grosso de palmeira), e a “hamaca” (uma rede).

Os versos seguintes apresentam as atividades enfrentadas pela mée para
garantir o sustento, sugerindo, que assim como € frequente no Pacifico, a mulher
sai a “pianguar” (procurar alimento no manguezal) junto com as outras. Cada
saida significa o afastamento do seu filho, que deve ficar sozinho, esperando
pelo retorno da méae. Uma situagcao que pode ser agravada em contextos em que
0 excesso de pobreza produz agdes de violéncia que repercutem especialmente
na mulher.

O estatuto de solid&do se intensifica na ressonancia de versos nos quais
se mencionam que ninguém estara por perto: “que el negrito se duerme solo/
nadie lo arrullara”; “que el solo se dormira”.

A segunda estrofe exibe a caréncia alimentar: “El negro no tiene compota
/ ni tetero pa’ chupa. / Lo que tiene es un pellejo/ que es la teta’ e la mama”,
manifestando que ele depende s6 do alimento propiciado pela méae.

Nos ultimos versos do poema, se evidencia como a ma nutricdo se
preserva na comunidade, quando ndo sO atinge as criancas, mas também os
jovens e adultos. A fonte Unica e primeira do alimento acaba de fechar o cerco:
“La mama no tiene leche / porque en ayunas esta”. A mae que deveria alimentar
0 bebé também estd em jejum, o que a impede de produzir o leite para nutrir seu
filho. Um circulo vicioso entre a fome, a pobreza e a iniquidade, que repercute
em outras dimensdes biopsicossociais e desvela uma situacao atroz, que marca
o destino de mulheres e criancas que vivem no Pacifico colombiano.

O final do poema expressa as condicbes da mulher e as problematicas
que deve enfrentar. A hipérbole do sintagma “la sangre’ e la mama” preconiza
os esforcos e os trabalhos que ela deve suportar para cumprir com suas
obrigacdes de ser mae, de ser filha, de ser companheira e esposa. O sangue
simboliza as dores, o sacrificio, o desgaste, as feridas, o trabalho arduo, as
constantes batalhas para garantir a sobrevivéncia dela e a do seu filho.

A associacdo que estabelece o titulo com o poema demostra que a

pobreza negra néo diferencia idade nem sexo, pois atinge a toda a comunidade.
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A relagéo que se constitui entre ambos confirma uma circularidade da pobreza
gue se renova através das geracoes.
Do mesmo modo, o poema “Zumbo zurungo”,®® de Mary Grueso, retrata

as condicOes de pobreza, de insalubridade:

Cuando se habla de manigua,
de mina, manglar y son,
esclavo, negro y negrero,

de Africa viene el clamor.

Palabras que se repiten
por el viento en los esteros:
Timba marimba simbra,

los cununos de la negra.

Manamba mandinga singa
guasa cununo y tambg,
pescando en los esteros
el negro se enfermd.

Cuzumbo zumbo zurungo
palabras amargas son,
pronuncia el negro coplero
ardido de fiebre y sudor,
delirando por la malaria
gue en los raiceros pesco;
no pescd MAas que miseria
enfermedad y dolor.

Y se murié como vino

El negro con su pregon.
Esclavo negro y negrero,
De Africa viene el clamor.

Cuzumbo zumbo zurungo
palabras amargas son.%® (GRUESO, 2008, p. 84)

58 Esses vocabulos ndo tém significados por si mesmos e sua fungdo, no poema, é exprimir
valores fonicos.

89 Quando se fala de manigua,/ da mina, manguezal e som/ escravo, negro e negreiro,/ da Africa
vem o clamor/ Palavras que se repetem/ Pelo vento nos estuarios:/ Timba marimba simbra,/ os
cununos da negra./ Manamba minga singa/ Guasa, cununo e tambd/ Pescando nos estuérios/
O negro adoeceu/ Cuzumbo zumbo zurungo/ Palavras amargas sdo,/ Pronuncia o negro
compositor/ fervendo em febre e suor,/ delirando por causa da malaria/ que nas raizes pescou;/
sO pescou miséria/ doenca e dor/ E morreu como chegou/ O negro com seu pregéo./ Escravo,
negro, negreiro/ Da Africa vem o clamor./ Cumbo zumbo zurungo/ palavras amargas S&o.
(GRUESO, 2008, p. 84)
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Com o uso da jintajafora,’® a poesia de Mary Grueso explora a forca
sonora das palavras para indicar uma melodia e um canto dos versos proferidos,
uma vez que sua producdo enaltece o conteldo com a alegria africana, que
envolve a musica, a danga e o canto.

O poema apresenta os lugares do pescador, enfatizando as relagdes que
se estabelecem com o contexto, para dar significado a cada elemento
mencionado. Ressalta-se uma forte ligacdo da pessoa negra com os atributos
fisicos e naturais do entorno em versos que descrevem a dinamicidade das
palavras e a musicalidade que se criam na aliteracdo de fonemas. Em: “de mina,
manglar y son”, o fonema bilabial nasal sonoro /m/ induz uma ideia de movimento
gue se potencializa com o uso da fricativa surda /s/, como acontece com a
jintajafora “cuzumbo, zumbo, zurungo”. E ainda a vogal fechada /u/ impde uma
velocidade e uma intensidade ritmica.

Em uma abordagem lirica, o poema estabelece a relacao entre o contexto
e 0 sujeito enunciado revelando como o primeiro influencia negativamente no
cotidiano do segundo que, ao realizar as atividades de pesca, € abalado por uma
forte doenca até finalizar com a morte.

Valendo-se da enumeracdo, apresentam-se exponencialmente as
experiéncias do pescador, mostrando uma dinamicidade, quando o ciclo do
poema culmina com a morte. Esta estratégia faz com que o leitor reconheca o
agravamento gradativo da saude do sujeito: primeiro “El negro se enfermd”;
depois encontra-se “Ardido en fiebre y sudor/ Delirando por la malaria”. Irénica é
a constatacao final: “y se muri6 como vino”, uma vez que o ponto de origem
(nascimento) e o ponto de chegada (morte) séo idénticos.

A sequencializacdo de imagens que evocam uma memoria historica
identifica o tratamento das pessoas negras no Pacifico colombiano. Embora o

tempo tenha transcorrido, ainda nos tempos atuais, existem praticas de

® Termo sugerido pelo mexicano Alfonso Reyes (1889 — 1959) na obra La experiencia Literaria
(1942), para expressar a composicdo poética construida pelas palavras ou expressoes
inventadas que criam um sentido dentro do contexto enunciado através de jogos fénicos. As
palavras carecem de um significado, e como sustenta Reyes, as “jitanjaforas” sdo “criagdes que
ndo sao direcionadas a razdo, mas a sensacao e a fantasia. As palavras nao buscam um fim util.
Elas funcionam sozinhas”. (CONCEPTO DE JITANJAFORA. Juego de palabras. Disponivel em:
https://www.juegosdepalabras.com/jitanjafora.htm. Acesso em: 04 ago. 2020).

No poema, os vocabulos “cuzumbo, zumbo, zurungo” representam sons funebres, que reforcam
0s aspectos negativos vivenciados pelo negro e que culminam com a sua morte.



https://www.juegosdepalabras.com/jitanjafora.htm
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segregacao e de exclusdo. O sintagma “Esclavo, negro, negrero” exprime a
forma de nomear um grupo racial que sofre a presséo do sistema, ao serem
reconhecidos pela cor de pele e ndo pela sua participacao social e politica.

Novamente, a tematica do poema € abordar a pobreza e as
consequéncias de se viver em um ambiente de precariedade. Os versos “no
pesco mas que miséria/ enfermedad y dolor” apresentam como tal situagao se
converte em um circulo vicioso, que aos poucos se expande pelas esferas
sociais e ganha espacos que atingem de forma significativa a vida daqueles que
nao podem escapar dele.

Karina Acosta-Ordofiez (2015) menciona que os problemas de pobreza
nesta regido correspondem a temas de planejamento e de estratégias de
atendimento para os moradores em termos de infraestrutura, bem como na
auséncia de autoridades que garantam a ordem e a fiscalizacdo dos poucos
recursos econdmicos enviados pelo governo.

Esta estudiosa reconhece que a persisténcia da pobreza e da ma nutricao
se ligam a trés fatores: a violéncia e exploracéo ilegal de minério, a condicéo
precaria das vias terrestres, a falta de investimentos. O controle pelas terras
produz uma concentracdo das riquezas e dos interesses monetarios,
percebendo-se 0 espaco e os moradores a partir de olhares da producdo em
massa e ndo atraves da visao humanitaria de dignificacao através do trabalho.
Por sua vez, a exploragao ilegal “amenaza la sostenibilidad alimentaria de los
hogares del Pacifico via contaminacion de sus principales fuentes hidricas”’*
(ACOSTA-ORDONEZ, 2015, p. 38).

O segundo fator corresponde as péssimas condi¢cdes das vias terrestres
gue impossibilitam a comunicacdo com as outras regiées da Coldombia e um
isolamento econdmico e mercantil. “Entre las consecuencias de la insuficiente
infraestructura vial, se destaca el precario desarrollo de la industria en el
Pacifico” 2 (ACOSTA-ORDONEZ, 2015, p. 41). Esta situacdo repercute no
terceiro fator que € reconhecido por ela como a falta de investimentos, de criacédo

de empregos e atividades econdémicas. Tudo isto cria desemprego, aumento no

"t ameaca a sustentabilidade alimentar das familias do Pacifico através da contaminacdo de
suas principais fontes hidricas (ACOSTA-ORDONEZ, 2015, p. 38).

2 Entre as consequéncias da infraestrutura rodovidria insuficiente, destaca-se o
desenvolvimento precério do setor no Pacifico (ACOSTA-ORDONEZ, 2015, p. 41).
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valor da cesta basica familiar, auséncia de alimentos, aumento no custo de vida,
entre outros (ACOSTA-ORDONEZ, 2015).

Na busca pelas oportunidades e na auséncia de recursos nas cidades de
origem, muitas pessoas séo obrigadas a migrar para fugir da pobreza e da fome
para tentar reverter sua situacdo. Esses fatores tém aumentado o numero de
migrantes, que precisam deixar todo seu passado, para se estabelecer e se
incorporar as novas dinamicas sociais e culturais das cidades alvo, uma vez que
"[...] ciudades grandes e intermedias se han convertido en las principales
receptoras de poblacion expulsada de la regién, como: Cali, Medellin, Bogota y
Buenaventura’ (DEFENSORIA DEL PUEBLO, 2016, p. 62). A variacdo de
climas produzida pelas cordilheiras faz com que o sujeito modifique seus habitos
alimenticios, de vestimenta e de comportamento, uma vez que cidades como
Bogota apresentam um clima diferenciado em relagdo as cidades do Pacifico,
predominando o frio todos os dias do ano.

Ja o poema “Bogota”, de Sonia Nadhezda Truque, focaliza o processo
migratorio ao centro do pais, onde o migrante encontra uma cidade barulhenta,

cadtica e com dinamicas diferenciadas do seu lugar de origem:

Es el horror
de encontrarse
con el desencuentro

Es constatar
gue la palabra no facilita las cosas

Los rostros ¢, Son rostros?
Asienten y disienten

Ciudad de murmullos
de ti vale
tu ancha sombra al pie del cerro™* (TRUQUE, S., 2008, p. 105)

Através dos contrastes, o eu lirico expressa sua inconformidade ao chegar
em uma cidade conflitante com seus pensamentos culturais e tradicionais, pois

as expectativas nao correspondem ao idealizado. O sujeito enunciador se

7 [...] cidades grandes e intermediarias se tornaram os principais receptores da populagdo
expulsas da regido, como: Cali, Medellin, Bogota e Buenaventura (DEFENSORIA DEL PUEBLO,
2016, p. 62).

4 E o horror/ de se encontrar/ com o desencontro/ E verificar/ que a palavra no facilita as coisas/
Os rostos Sé&o rostos?/ Acenam e discordam/ Cidade de murmurios/ de vocé depende/ sua ampla
sombra do lado da colina. (TRUQUE,S. 2008, p. 105)
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depara com uma realidade que modifica seu imaginario, resultando na sua
desesperanca.

O poema abre-se com uma afirmacao que descreve a cidade de Bogot4,
sendo caracterizada pelo desencanto de eu lirico. O sintagma “es el horror” ndo
€ mais que uma exteriorizacdo das tensdes e angustias do sujeito enunciador no
momento de comparar as duas realidades, aquela que deixou e aquela em que
esta inserido agora.

A ideia central do poema é marcada por elementos que se opdem,
intensificando o mal-estar e aflicio do sujeito enunciador. A antitese “de
encontrarse/ con el desencuentro” exacerba a decepgao de se deparar com uma
contradigdo entre pensamento e realidade. A ironia evidenciada no verso “Los
rostros ¢,Son rostros?” funciona como uma critica perante a invisibilidade social
gue se cria no nao reconhecimento pelo outro. Em suma, trata-se de uma acéo
gue descreve a falta de atencéo que se transforma em segregacao ou excluséo.

A expressao “Es constatar / que la palabra no facilita las cosas” reforca o
gue se afirmou anteriormente, quando pde em destaque a marginalizacao e a
desconsideracéo por parte da sociedade em identificar o ser humano a partir de
sua participacéo nela. O eu lirico descreve a falta de comunicacdo como uma
alegoria a pressao psicoldgica que se vivencia nas grandes cidades, em que o
tempo € medido pela producéo e pelo capital, fazendo com que seus moradores
estejam preocupados unicamente consigo Mesmos e na consecucao dos seus
objetivos, sem se importar com aqueles que estdo ao seu redor. Neste ponto, a
palavra perde seu valor simbolico de comunicar e de interagir para adquirir uma
representacao de silenciamento, que desvirtua seu significado.

Percebe-se como a inconformidade do eu lirico permite pensar que a
migracdo nado representa uma melhoria de sua qualidade de vida, porque ele
encontra na cidade uma melancolia por ter saido de casa e permanecer ou estar
em situacdes piores de pobreza, de conforto, de saude, de tranquilidade. Nesse
sentido, Carlos Rosero (2002) considera que a migracdo de pessoas
afrodescendentes € uma das mais conflitivas, pois as segregacfes étnicas,
regionais, culturais e politicas fazem com que muitos deles enfrentem ainda mais
obstaculos, que ndo lhes permitem sair da pobreza, a qual é ainda mais

intensificada pela falta de participacao e descaso do governo nacional:
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Los desplazados afrodescendientes son hoy los mas
empobrecidos entre los empobrecidos. La atencion estatal a los
desplazados y al desplazamiento, es en todos los campos
deficiente y no hay disefios especificos que respondan a las
necesidades de las comunidades étnicas que son de las mas
afectadas en medio de esta "catastrofe humanitaria”. Una de las
caracteristicas mas preocupantes de la intervencion institucional
en materia de desplazamiento, es la ausencia de medidas que
permitan la sostenibilidad y el restablecimiento real de las
comunidades afrodescendientes que se han visto obligadas a
desplazarse.” (ROSERO, 2002, p. 550)

Em sintese, entender os fendbmenos e as vicissitudes que enfrentam as
pessoas do Pacifico, em especial as mulheres, permite tecer dialogos de reflexdo
gue possibilitam identificar as expressfes literarias que as mulheres
afrodescendentes almejam exteriorizar e transmitir nos seus versos, criando
assim pontos de analises para reconhecer na sua escrita, uma ferramenta que
revela, por meio do olhar direcionado ao local onde se situam, o testemunho das
experiéncias de conceber um mundo escrito no litoral do Pacifico colombiano e,
nesse sentido, faz-se necessario tratar também da situagéo da mulher negra na

Coldmbia.

2.3. A SITUACAO DA MULHER NEGRA NA COLOMBIA

Pensar na mulher negra em um pais da América Latina remete aos
estudos de categorias de analise, que criam fragmentacdes do sujeito, no qual
cada elemento produz uma série de interpretacdes histéricas e antropoldgicas
ligadas a cultura e ao lugar de enunciacdo, uma vez que as representacfes
sociais sobre os individuos estdo sempre unidas aos valores sociais perpetuados
pela histéria e pelos discursos de normatizacao.

Embora essas categorias de analise se reduzam a questionar as variaveis
de etnia, raca e género, os discursos de manutenc¢éo do poder sempre colocaréo

em jogo as relacbes conflitivas que tecem no momento de se pensar as

5 Os afrodescendentes que migram sdo hoje os mais pobres entre os pobres. A atencdo do
Estado aos migrantes e a migracdo, é em todos os campos deficiente e ndo ha projetos
especificos que respondam as necessidades das comunidades étnicas mais afetadas em meio
a essa "catastrofe humanitaria". Uma das caracteristicas mais preocupantes da intervencao
institucional em termos de deslocamento é a auséncia de medidas que permitam a
sustentabilidade e o real restabelecimento das comunidades afrodescendentes que foram
forcadas a se mudar (ROSERO, 2002, p. 550).
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hierarquizacdes e dissocia¢des produzidas por estas, pois € parte do ser humano
criar distingbes entre as caracteristicas que os diferenciam entre si.

Para sintetizar o que foi exposto, vale ressaltar que a histéria confirma a
reorganizacdo da humanidade em grupos segundo a aproximacdo e as
convergéncias entre pares, em que a frequéncia criada pelas semelhancas se
consolida como o dominador comum. Tudo isto é somado as influéncias politicas
e econOmicas que determinam uma estandardizagéo de valores, para poder
reforcar ou descaracterizar classes ou categorias nas quais 0s seres humanos
se integram ou desejam se integrar.

Pensar na mulher negra em um contexto marcado pelas violéncias
causadas pela colonizacdo, a escraviddo e o poder patriarcal reduzem as
possibilidades de se descrever as especificidades, sem pensar nas causas
produzidas por estes fendbmenos, que conformam uma relagdo simbolica de
perceber a mulher através da subordinacéo e opressao masculina.

Virginia Gutiérrez e Patricia Vila (2012) reconhecem como os discursos
de dominacdo criados pelas supremacias brancas na época colonial foram
disseminados no pensamento social para a criacdo de categorias que
mantivessem uma funcionalidade no sistema. Para tal, as distin¢des biologicas
foram o marco de diferenciacéo e hierarquizacdo. A separagao por sexo e raca
fez com que as mulheres estivessem na base da piramide, estando sempre
relegadas ao poder da figura masculina. As autoras descrevem como O
patriarcado se proclamou através dos anos, como o discurso normatizador da
sociedade colombiana no qual a posicdo da mulher estava vinculada a

subordinagéo ao sexo oposto:

El patriarcado es un sistema caracterizado por una relacion
dispar hombre-mujer en el manejo de la autoridad, el podery las
decisiones, sesgada a favor del primero. La posiciébn masculina
prevalente emana y se expresa en un status adscrito por género
y luego en el ejercicio de posiciones adquiridas privativas de su
sexo y rodeadas de prestigio diferencial frente a la mujer... La
relacion hombre-mujer dentro del patriarcalismo esta
especificada siguiendo los principios definidos del status por
género. El hombre se sitla en la cluspide de la jerarquia, y la
mujer se ubica subordinadamente.”® (GUTIERREZ; VILA, 1988,
p. 30).

6 O patriarcado é um sistema caracterizado por uma relacdo dispar entre homens e mulheres
na gestdo da autoridade, poder e decisdes, sendo a favor dos primeiros. A posicdo masculina
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Com a adoc¢do desse sistema na sociedade colombiana, o dominio da
mulher se evidenciou nas instituicbes de controle que multiplicaram o0s
pensamentos patriarcais em detrimento da sua expressdo. A familia, como
primeiro sistema de socializagédo, moldou 0s seus comportamentos, sendo criada
a partir de uma perspectiva de fragilidade, de beleza e debilidade (LAVERDE,
1986). Sua funcdo dentro do lar correspondia a cuidar dos irmédos, manter a
ordem e se preparar para a vida adulta de ser mde e administrar a familia e o
lar.

As escolas reforcaram os valores do patriarcado através da diferenciacéo
dos sexos. As préprias vestimentas fizeram com que a mulher tivesse que
responder aos ideais de beleza e de glamour que salientasse a delicadeza. O
uso de saias, diferente das cal¢as usadas pelos homens, trouxe uma restricao
aos movimentos e em certas atividades em que sua conformacao dificultasse
sua participacéo, por exemplo, na realizacao de certos esportes.

Maria Cristina Laverde (1996) identifica a participagcdo da igreja na
legitimacéo de discursos que enalteceram o patriarcado, pois a estrutura do clero
hierarquiza o poder pela relacdo entre homem e mulher, sacerdote — freira. Por
sua vez, a presenca religiosa na vida dos colombianos normatizou as praticas
morais, ligadas a fé, em relacéo a formacao de comportamentos que incluiam o
controle do corpo e da sexualidade da mulher; o silenciamento das paixdes e
desejos e as condutas e modos de agir na sociedade.

A estudiosa reconhece o0 processo de normatizacao a favor do patriarcado
na diminuicdo de espacos de participacdo da mulher, fazendo com que a
subordinacédo se reconhecesse na sociedade colombiana como um processo

natural e habitual de dominacdo masculina. De acordo com a referida autora,

La subordinacién de la mujer posee raices milenarias, tan
profundas, que se ha hecho duefia de "lo natural", que se ha
convertido en lo "normal” de las relaciones entre los sexos. El
poder trasciende el aparato de Estado y las relaciones que a
partir de él se establecen, se ejercen en todas las instituciones y

prevalecente emana e se expressa em um status atribuido pelo género e depois no exercicio de
posicdes adquiridas exclusivamente por seu sexo e cercadas de prestigio diferencial diante das
mulheres... A relacdo homem-mulher dentro do patriarcado é especificada seguindo os principios
definidos pelo status por género. O homem esti no topo da hierarquia e a mulher é colocada
subordinadamente (GUTIERREZ; VILA, 1988, p. 30).
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convierten al binomio dominacion-sometimiento en el ndcleo de
la relacion hombre-mujer. La diferencia concreta, real e
innegable entre los dos sexos, se expresa practicamente en
dominacion.”” (LAVERDE, 1986, p. 337)

Estas acdes mantiveram durante décadas a auséncia de participacao e a
invisibilidade social das mulheres repercutindo em ambitos juridicos e civis. A
auséncia de politicas que garantissem sua atuacao nas esferas sociais reduziu
a figura da mulher a uma sombra do homem considerado viril e detentor do posto
mais elevado na hierarquia familiar. Esses fatos se evidenciam na conformacao
de familias através do matrimonio, em que a mulher adquiria sua identidade por
meio do sobrenome do marido. Do mesmo modo, a unido conferia um conjunto
de obrigacdes e direitos do homem sobre a mulher referentes a administragéo
do seu dinheiro, incluindo os bens e o salario (GUTIERREZ; VILA, 1998).

No ambito politico, o caminho foi mais arduo e lento. Com a caréncia de
figuras que pudessem incidir nas politicas criadas pelos governos masculinos, a
perpetuagéo do patriarcado se instaurou nas esferas econdmicas e sociais que,
além de desconsiderar a mulher, favorecia as classes letradas e brancas da
nacdo. A mudanca desse paradigma s6é comecou a ocorrer no governo de Rojas
Pinilla que, em 1954, reconheceu o direito ao voto e a participacao das mulheres

na democracia. Em palavras de Magdala Velasquez (1986, p. 200),

Nuestra democracia no soélo fue concebida por y para las clases
letradas, ademas fueron democracias organizadas por y para los
varones. Hasta muy avanzado este siglo, existia una
ambivalencia conceptual de los demécratas colombianos frente
al sufragio.”

Embora a categoria “mulher’ ndo facga distingdo de raca, os processos de

subordinacéo que existem na Colémbia em face da mulher branca e da mulher

T A subordinagdo das mulheres tem raizes milenares tdo profundas, que se fez dona do
“natural”, que se tornou o "normal"” das relagdes entre os sexos. O poder transcende o aparato
estatal e as relagfes, que se estabelecem a partir dele, séo exercidas em todas as institui¢cdes e
convertem o binbmio dominag&o-subjugacao no nucleo da relacdo homem-mulher. A diferenca
concreta, real e inegavel entre os dois sexos, € praticamente expressa em dominagao
(LAVERDE, 1986, p. 337).

8 Nossa democracia ndo foi concebida apenas por e para as classes letradas, mas também para
as democracias organizadas por e para os homens. Até depois de muito avancado esse século,
havia uma ambivaléncia conceitual dos democratas colombianos contra o sufragio (VELASQUEZ,
1986, p. 200).
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negra ndo sao equivalentes, ja que os discursos patriarcais, na época da Col6nia
e da Republica, foram intensificados pelo ideal de nagdo que organizou o poder
através da cor de pele.

Dessa maneira,

La identidad de las mujeres negras colombianas esta definida
por el hecho de ser negras, en una sociedad mestiza
discriminadora; pobres, en una sociedad de clases; v,
mujeres, en una sociedad patriarcal en donde cuenta, de
manera fundamental, los rasgos de sus grupos étnicos
particulares reconociendo que las comunidades negras no
son homogéneas sino que tienen especificidades lo cual nos
permite hablar de las mujeres negras en plural.”® (LOZANO,
2010, p. 136)

Juana Camacho Segura (2014) menciona como a mulher negra foi
invisibilizada na histéria da Colémbia, porque sua representacéo esta vinculada
a uma grande categoria que ignora o papel da mulher na consolidacdo da
economia no periodo de escravizacdo, uma vez elas desempenharam atividades
gue fortalecerem o intercambio monetario tais como: a comercializacdo de
produtos, as atividades agricolas e de pesca, a extracdo de minerais nas minas
de carvao. Outro beneficio econdbmico para seus amos ou para 0s escravistas
foi a prostituicdo, que trouxe consigo a comercializacdo dos corpos e a venda
segundo os atributos; além de realizar afazeres do cotidiano tais como cozinhar,
cuidar das criancas, participar no cuidado dos doentes ou dos feridos em
combates, entre outros (CAMACHO, 2014).

Ainda sobre as atividades domésticas realizadas pelas mulheres negras
no periodo colonial, Juana Camacho, baseando-se nos postulados de Werner
(2000), reconhece que sua funcdo foi primordial para consolidar as
manifestacdes culturais dos mesticos colombianos, pois foram elas as
mediadoras comunicativas entre os filhos dos espanhéis com os filhos dos
negros e indios, convertendo-se em uma figura de transmissdo de valores
religiosos (catolicismo, manifestacdes africanas iorubas e saberes autoctones

das tribos indigenas), linguas (espanhol e linguas dos escravos), conhecimentos

A identidade das mulheres negras colombianas é definida pelo fato de serem negras, em uma
sociedade mesti¢a e discriminadora; pobre, em uma sociedade de classes; e, mulheres, em uma
sociedade patriarcal onde contam, de maneira fundamental, as caracteristicas de seus grupos
étnicos particulares reconhecendo que as comunidades negras ndo sdo homogéneas, mas tém
especificidades que nos permitem falar de mulheres negras no plural (LOZANO, 2010, p. 136).
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e culturas entre estas trés comunidades, conforme se pode observar no

comentario que segue:

[...]. en su descripcion de la vida social y econdémica de los
negros bajo el régimen colonial, menciona el papel de las
mujeres en la transmisién de la cultura propia, asi como del
cristianismo y el castellano por estar encargadas de la crianza,
en particular cuando se establecian relaciones entre mulatas y
negros africanos. De otra parte, las mujeres negras dejaron su
huella en la cultura mestiza a través de la crianza de los hijos de
blancos, a quienes transmitian elementos de su propia cultura
en los cantos y arrullos, juegos y narraciones, alimentos y
remedios.® (CAMACHO, 2014, p. 173)

Ao reconhecer a mulher negra como um agente transformador de
contextos, a quebra de estereoétipos criados pela historiografia faz com que as
suas prospeccdes passem de ser de mulher objeto (escrava, submissa, objeto
de ostentacdo pelas familias brancas), tornando-se um sujeito ativo na
construcdo de representacbes simbdlicas, artisticas e ancestrais nas
comunidades em que esteve inserida. Rafael Vos Obeso (1995, p. 75) corrobora

o que foi dito, ao asseverar que:

La mujer negra revolucioné las formas artisticas y técnicas
propias de nuestros ancestros. La modelacion de la ceramica y
el tallado de la madera pueden contarse entre esas tantas
expresiones del espiritu. Modelando bajo su influencia todo el
mundo exterior, creando nuevas concepciones filoséficas del
arte, de la vida, de la musica, del baile.!

Mesmo na reivindicagcdo de espacos, as hegemonias criadas pelos
governos e pelas comunidades tém gerado obstaculos para a efetivacdo do
reconhecimento da mulher negra na Coldmbia. As leis foram concebidas para
preservar e proteger seus cidadaos, mas muitas delas ndo sdo cumpridas ou sédo

ignoradas, quando se trata da mulher.

807...] na sua descricdo da vida social e econémica dos negros sob o regime colonial, menciona
0 papel das mulheres na transmissdo de cultura prépria, assim como do cristianismo e do
castelhano por estarem encarregadas da criagdo, em particular quando se estabeleciam relagfes
entre mulatas e negros africanos. Por outro lado, as mulheres negras deixaram sua marca na
cultura mestica através da criagado dos filhos dos brancos, aos quais transmitiam elementos de
sua propria cultura nos cantos e cancdes de ninar, jogos e narracdes, alimentos e remédios
(CAMACHO, 2014, p. 173).

81 A mulher negra revolucionou as formas e técnicas artisticas de nossos ancestrais. Uma
modelagem de cerdmica e uma escultura de madeira podem contar-se entre essas muitas
expressbes do espirito. Modelando sob sua influéncia todo o mundo externo, criando novas
concepcoes filosoficas de arte, da vida, da musica, da danca (VOS OBESO, 1995, p. 75).
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Além das desigualdades sociais, econdémicas e raciais, a Colémbia tem
enfrentado um conflito interno que afeta gradativamente 0s espacos rurais e as
periferias das grandes cidades. Na questdo do Pacifico, em que o poder
governamental é quase invisivel, a situacdo das mulheres é ainda mais
preocupante, porque elas sofrem de perto os problemas da violéncia que trazem
consigo a discriminacdo e a vulnerabilidade. Tal situagcao foi apresentada pela
Comisséo Interamericana dos Direitos humanos no ano de 2006, em que o item
IV menciona a mdaltipla discriminagdo contra as mulheres afrocolombianas e
indigenas, apoiada no artigo 09 da Convencéao de Belém do Par4, que obriga o
Estado a prestar as devidas cautelas perante as acdes de vulnerabilidade e
violéncia que sofrem as mulheres em raz&o da sua condi¢do étnica e racial, entre
outros (CIDU, 2006).

Susana Villaran, relatora da Comissao interamericana dos Direitos

Humanos, afirma que

[...] la situacion de las mujeres afrocolombianas que habitan en
la zona de la costa pacifica es particularmente precaria y
preocupante. Tanto las autoridades estatales como las fuentes
no-estatales confirman que la poblacién afrocolombiana padece
una historia de discriminacion, exclusion, invisibilizacién, vy
desventaja social, tanto econémica como geogréfica [...]. En el
caso patrticular de las mujeres afrocolombianas, su condicion de
mujeres aflade a su vida otro factor de discriminacion y
vulnerabilidad y las expone a mayores abusos por parte de los
actores del conflicto.®? (CIDH, 2006)

Embora o panorama da mulher negra na Colémbia se perfile através das
tensdes governamentais e os conflitos internos nas selvas do pais, assim como
na falta de visualizacdo e reconhecimento das suas acdes na historia, a real
transformacéao e equidade entre 0s seres humanos sé acontecera quando existir
uma consciéncia do outro, ndo sem antes descobrir que cada ser humano
apresenta caracteristicas que fazem dele um sujeito diferente, mas nao superior

ou inferior. A educacédo, neste ponto, configura-se como o elemento transversal

82 [...] a situacdo das mulheres afrocolombianas que vivem na éarea litoral do Pacifico é
particularmente precaria e preocupante. Tanto as autoridades estatais quanto as ndo estatais
confirmam que a populagdo afrocolombiana sofre uma histéria de discriminagdo, exclusao,
invisibilidade e desvantagem social, tanto econdmica quanto geogréfica. [...] No caso particular
das mulheres afrocolombianas, sua condi¢do de mulher acrescenta as suas vidas outro fator de
discriminagdo e vulnerabilidade e as expde a maiores abusos por parte dos atores do conflito
(CIDH, 2006).
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para se atingir uma transformacgéo no pensamento dos cidad&os na eliminacao
de barreiras de exclusdo e segregacao, fazendo com que as categorias de
selecdo e divisdo desaparecam, para conseguir uma isonomia do ser, sem
importar a raca, 0 sexo, a etnia, a situacdo econémica ou social dos individuos.

Nos ultimos trinta anos, o gerenciamento em prol dos direitos da mulher
negra tem realizado uma incursdo na politica através de movimentos que
defendem o direito a equidade e a dignificacdo da mulher na sociedade. Um
exemplo é a "Red de Mujeres Negras del Pacifico”, criada em 1992, que luta pela
insercdo da mulher negra nas problematicas da nacgdo, assim como o
reconhecimento por parte do estado dos direitos étnico-territoriais das
comunidades negras (CAMACHO, 2014).

Betty Ruth Lozano (2008) defende que apos a consolidacao da lei 70 de
1993, muitas mulheres decidiram sair do anonimato, para poder juntar forcas e
lutar contra as opressdes do sistema. A autora menciona que foi a partir dos
anos 90 que varios movimentos de mulheres negras foram criados, em especial,
no Pacifico colombiano, tais como: “programa Mujer de PLADEICOP”; a
fundacdo “FES”- “Las tematicas en este proyecto giraban en torno a
organizacion, salud, autoestima, valoracion étnico-territorial, medio ambiente y
asistencia técnica especializada para fortalecer los proyectos productivos de los
grupos™ (LOZANO, 2008, p. 199).

Embora a militAncia de mulheres negras esteja tomando forca nos
ambitos juridicos, Betty Ruth Lozano y Bibiana Pefaranda defendem que a
desaparicdo da subordinacdo da mulher negra acontecera através de uma
transformacdo nos imaginarios sociais e na presenca de organizacdes que

trabalhem por uma equidade:

La subordinacion de la mujer negra desaparecera si se
transforman los imaginarios sociales que nos hacen objeto de
uso y derecho de los hombres y que definen nuestros cuerpos
solo en términos de una sexualidad cosificada como cuerpos
para la sexualidad o para el trabajo doméstico, como objetos
deshumanizados de observacion para el turismo o como
pretextos para la caridad. Se necesita una organizacién social
gue no jerarquice a los seres humanos por ninguna condicién, ni
social, ni econdmica, ni étnica, ni sexual, ni “racial”. La Unica

83 Os temas deste projeto giraram em torno da organizagdo, salde, autoestima, avaliacdo étnico-
territorial, meio ambiente e assisténcia técnica especializada para fortalecer os projetos
produtivos dos grupos (LOZANO, 2008, p. 199).
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condicién que se da ha de tener en cuenta es la humana. 8
(LOZANO; PENARANDA, 2007, p. 722).

Ainda assim, a luta pela equidade deverd ser o pilar da nacédo para
eliminar os sistemas de hegemonia que foram criados no passado. Cabe aos
cidadaos transformar seus contextos com propostas, ideias e novos olhares, em
detrimento da multiplicacéo e replicacdo dos que foram instaurados através da
colonizacdo. Cabe a literatura o papel humanizador para dar voz a todas as
realidades que desejam ser ouvidas, conseguindo, através das letras, uma
reflexdo e uma consciéncia cidada para acabar com a discriminacdo e a

exclusao.

84 A subordinagéo da mulher negra desaparecera se os imaginarios sociais que nos fazem objeto
de uso e direito dos homens e que definem nossos corpos apenas em termos de uma
sexualidade reificada como corpos para a sexualidade ou para o trabalho doméstico, como
objetos desumanizados de observacdo para o turismo ou como pretexto para caridade. E
necessaria uma organizacdo social que ndo hierarquize os seres humanos por nenhuma
condigdo, nem social, nem econémica, nem étnica, nem sexual, nem "racial". A Unica condi¢édo
que deve ser levada em conta é a humana (LOZANO; PENARANDA, 2007, p. 722).
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CAPITULO Il

3.1. SOBRE A TRADICAO ORAL

A tradicdo oral tem sido um legado cultural que se preserva pela memoria
coletiva dos antepassados, tendo como referéncia o conhecimento da
humanidade transmitido através das civilizagbes, tais como os egipcios, 0s
gregos, os maias. Inclusive os textos sagrados, que se conservam até a
atualidade, preservam a importancia da palavra enunciada e disseminada pelas
comunidades, para perpetua-las na sabedoria local.

No ato de transmitir a palavra, 0 sujeito que enuncia se converte em um
agente ativo da comunicacao, informando e compartilhando os ideais e os
pensamentos que progressivamente se transfiguram em conhecimentos e
saberes ligados a tradicdo de narrar.

Ainda retomando os textos sagrados, os profetas sdo um exemplo de
como a propagacéao de uma ideia se transformou com o tempo em uma ideologia
e em uma filosofia de vida, como foi 0 advento do catolicismo e posteriormente,
a perpetuacéo dos saberes mediante o uso da palavra para doutrinar, ensinar,
converter e escravizar. Alvaro Pedrosa y Alfredo Vanin (1994, p. 75) salientam

que

La tradicion oral es necesariamente un testimonio oral y su validez
se fundamenta en el hecho de que es trasmitido de boca a boca
por medio de lenguaje, es un testimonio que comunica un hecho
gue no ha sido verificado, ni registrado por el mismo testigo.®

Para o mundo académico, a histéria da tradicédo oral se descreve como a
forma de narrar os eventos e os saberes de um povo através da heranca cultural,
com o intuito de manter uma genealogia através dos saberes e das praticas.

No caso particular das comunidades de ascendéncia africana, a tradicéo
oral se vincula com a memoria corporal, que resguarda uma ritmicidade

plasmada nos gestos, na danca, nas palavras, na arte, na musica, nas cangdes

85 A tradicdo oral é necessariamente um testemunho oral e sua validade baseia-se no fato de
gue é transmitida de boca a boca por meio da linguagem, é um testemunho que comunica um
fato que nédo foi verificado, nem registrado pela mesma testemunha (PEDROSA; VANIN, 1994,
p. 75).
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e sua relagdo com a natureza, como um elemento basico da sua identidade, cujo
reconhecimento se preserva nas marcas étnicas — culturais do povo negro.

Percebe-se como a palavra do negro é apagada durante a histéria da
humanidade, o que reforca os discursos hegemonicos e colonizadores
eurocentristas, contando a historia da Africa a partir de uma perspectiva catdlica
gue enfatiza a escraviddo, as tensdes entre ragcas e etnias, para criar uma
hierarquizacdo de saberes e uma supremacia branca.

Quando se toma uma postura ideoldgica, todas aquelas perspectivas que
fogem da norma séo rejeitadas e/ou perseguidas sob o lema da punicdo e do
controle. As comunidades negras fora da Africa foram estigmatizadas e suas
manifestacdes culturais foram avaliadas na comparacdo com os valores
europeus. No caso particular da oralidade, esta foi interpretada como uma
socializagao primaria ausente das tecnologias de preservacao dos saberes, pois
muitas das comunidades afrodescendentes mantém até hoje a tradicdo oral
como fonte e instrumento crucial no seu desenvolvimento (RESTREPO, 2011).

Concomitantemente, a religido professada na Europa desde o século XV
tem descaracterizado e colocado em um estado de subordinacdo a pessoa negra,
no momento de expressar uma narracao cultural, porque suas manifestacées
sdo interpretadas como representacdes simbdlicas e pejorativas da maldade,
sugerindo assim uma discriminagédo, quando se pensa a cor “negra” como uma
alegoria a escuriddo (NAVARRETE, 1995).

Dessa maneira, muitas destas tradicdes orais foram menosprezadas pela
igreja catolica, que as converteu em relatos ténues e inferiores perante a raca
branca. As personagens afrodescendentes estabeleceram o equilibrio e o
contraponto entre o bem e o mal, mas de acordo com a visdo do catolicismo,
estas foram retratadas através da imperfeicdo, da aculturacdo e da falta de
valores burgueses e europeus, carecendo de uma voz propria e negando a
pessoa negra o direito de contar sua propria historia.

Nesse sentido, nota-se que a palavra pode ser utilizada para fugir de um
tema central e transformada no tempo, conforme defende Manuel Zapata Olivella
(1997, p. 282):

La palabra viva, ignorante de la escritura; aunque pierda memoria
recrea el pensamiento, el lenguaje y la rebeldia. Por ocultos
meandros el cerebro del agrafo y el letrado, reciben y transmiten
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por igual a sus descendientes las experiencias indispensables
para su vida e historia. Pero la voz mariposa, inmovilizada por la
letra, puede convertirse en espejo que nos informa como
verdades las mentiras que sirvieron para esclavizarnos.
Principalmente en lo que concierne a nuestra verdadera historia.®

A historia dos afrodescendentes na América Latina se desenvolve, em um
primeiro momento com a escravidao; com a chegada de navios negreiros vindos
de diversas regides do continente africano a um espaco geogréafico desprovido
de leis e de recursos ambientais e fisicos que garantissem seu desenvolvimento,
sendo tratados como objetos de producdo, para cumprir as pretensdoes do
colonizador. Tais acOes se configuraram em exploracdo, torturas, longas
jornadas de trabalho, desnutricdo, propagacdo de doencas, comércio de
pessoas, prostituicdo e assassinatos que causaram a privacao gradativa da
lingua, de costumes e conhecimentos que se perderam nas lutas constantes
entre a escravidao e a barbarie.

Os conhecimentos e saberes que se mantiveram pela oralidade tiveram
uma transmisséo entre pares de forma silenciada e pouco visivel na presenca
do colonizador, funcionando como um mecanismo de oposi¢cdo as normas da
época e uma resisténcia negra ante as forcas de opressao. A busca pelas
identidades perdidas foi a génese para uma reconstrucao do passado abolido e
silenciado pelo colonizador

Salienta-se que a inquisicdo espanhola e portuguesa condenou de forma
significativa os homens e as mulheres negras. Foram julgados como possuidores
de espiritos imundos e praticantes de ritos pagdos como a bruxaria (DE
CORDOBA, 2003). Pode-se pensar que a memoria e identidade
afrodescendente se nutre das tradicbes do seu povo, mas ao mesmo tempo, se
denuncia pela sua cor de pele, fazendo com que seus textos, logo apés a
alfabetizacdo da pessoa negra, tentem plasmar e colocar seu sofrimento e
vivéncias para reafirmar sua resisténcia.

Maria Mercedes Jaramillo (2006) menciona que os afrodescendentes,

através da escrita, especialmente da poesia, resgataram uma memaria oral junto

8 A palavra viva, ignorante da escrita; embora perca a memdria, recria o pensamento, a
linguagem e a rebelido. Por ocultos meandros o cérebro do agrafo e do letrado, recebem e
transmitem igualmente aos seus descendentes as experiéncias essenciais para a sua vida e
historia. Mas a voz borboleta, imobilizada pela letra, pode se tornar um espelho que nos informa
como verdades as mentiras que serviram para nos escravizar. Principalmente no que diz respeito
a nossa verdadeira historia. (ZAPATA, 1997, p. 282).
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as tradicBes dos seus povos. Muitas delas reiteram e denunciam as situacdes
de discriminacao que continuam transversalmente na histéria por serem, durante
muitos anos, comunidades &grafas. Inclusive seus relatos orais sofreram uma
perseguicdo por parte dos colonizadores que marginalizaram suas palavras e
seus saberes e conhecimentos.

Apesar de parecer evidente, as dimensdes apresentadas na oralidade se
recriam na fantasia, no contexto histérico e nas reflexdes sobre o impacto no
presente, tendo assim uma histéria baseada no tempo, em que o lugar se cria
sob a poesia, regulando um ensino de ver, pensar e sentir por meio dos contos
e das manifesta¢cfes produzidas por ela.

No caso particular da Coldmbia, os africanos e seus descendentes
preservaram uma evolucéo oral histérica através da conquista, da colonia até a
Republica, transformando-se em sujeitos ativos e resilientes na luta contra a
colonizacdo espanhola e a escraviddo. Anibal Quijano (1999) enfatiza que o
negro se converte em um agente de transformacéo dentro do contexto historico,
pois suas lutas se transfiguraram em marcas da resisténcia e na protecédo de
valores religiosos, que se mantiveram ao longo do tempo no sincretismo e no
culto de deidades que cuidam da natureza, mas foram ignorados pelos
historiadores.

Para se inserir na cultura da oralidade, deve-se enfatizar a importancia do
agente transmissor do conhecimento que, tomando a palavra como eixo
reivindicador e de manutencdo cultural, apropria-se da tradicdo oral para
converté-la no ponto central de interacdo e de preservacdo da sabedoria,
atribuindo significados as realidades que se criam e se configuram no interior
das comunidades.

Nas comunidades indigenas e afrodescendentes da América Latina, as
pessoas mais velhas cumpriam essa funcdo de agente aconselhador;
transmissor e formador das futuras geracfes devido ao acumulo de experiéncias
e 0 respeito pela pessoa idosa, ja que, como assinala Walter J. Ong (2001, p.
91), “La comunidad remite continuamente de la uUnica forma posible de

perpetuarse en la esfera de la oralidad: por medio de la mision reiterada y
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siempre renovada por parte de los actores que la representan”.8” No caso dos
negros escravizados, a mulher, e em especial, a mae, era quem carregava a
responsabilidade de ser o meio transmissor do ensino e da cultura através do
uso da palavra, para manter a ritualidade e a ancestralidade herdada pelos
antepassados (BELLO, 2002).

Cabe ressaltar que a oralidade surge a partir do mito e da fantasia. A
crenca em deuses consolidou formas de organizacdo e de entendimento do
mundo fundamentado pela adoracao e a ritualizacéo de oferendas para solicitar
e pedir pelos favores auferidos, sendo decodificados em cantos e danga; no
emprego de utensilios ritualisticos como os tambores; no uso da natureza para
simbolizar o fogo e a terra na utilizagéo do tabaco e as ervas respectivamente.

Walter J. Ong (2001, p. 77) reconhece que a oralidade fomenta os
vinculos familiares unidos pelos costumes, seu espaco e tudo aquilo que tem
consolidado o sujeito para fomentar o poder da lingua e o beneficio histérico que
comeca na Africa e transcende até as Américas, pois como ele mesmo afirma,
“la palabra hablada proviene del interior humano y hace que los seres humanos
se comuniquen entre si como interiores conscientes, como personas, la palabra
hablada hace que los seres humanos formen grupos estrechamente unidos.”88

Nesses deslocamentos geograficos, transcritos nas viagens de navios
negreiros, muitos costumes e ideias foram apagadas no mar, e 0S poucos que
se mantiveram, foram resgatados pela tradicdo oral e pela transmissao de relatos
e de experiéncias através da palavra.

Para entender o passado do negro, € necessario compreender a
escravidao assim como a presenca das comunidades negras sob a influéncia do
colonizador, a ruptura dos costumes culturais e dos nacleos familiares e a quebra
das tradicbes (QUIJANO, 2007).

Os Quilombos se transformaram em um espacgo importante para o
desenvolvimento da tradicdo oral como forma de transmissdo dos relatos

fantasiosos e as crencas religiosas e seus costumes, fomentando o uso da lingua

87 A comunidade refere-se continuamente a Unica forma possivel de se perpetuar na esfera da
oralidade: por meio da missdo reiterada e sempre renovada por parte dos atores que a
representam (ONG, 2001, p. 91).

88 A palavra falada vem do interior humano e faz os seres humanos se comunicarem uns com 0s
outros como interiores conscientes, como pessoas, a palavra falada faz os seres humanos
formarem grupos intimamente unidos (ONG, 2001, p. 77).
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para conservagao de alguns fonemas provenientes dos dialetos africanos, pois
a memoaria linguistica de muitos negros escravizados foi sendo apagada pela
lingua do colonizador e dificultada e castigada pela violéncia da colonizacao.
Frantz Fanon (2008, p. 19), ao tratar da questao da fala, tece a seguinte
observacéao: “Hablar. Esto significa emplear cierta sintaxis, poseer la morfologia
de esta o aquella lengua, pero, fundamentalmente, es asumir una cultura,
soportar el peso de una civilizacién”®. Nessa perspectiva, a fala torna-se o
resultado de um ato subjetivo na representacdo da lingua imposta pelo
colonizador, para concretizar uma institucionalizagdo da linguagem, conforme

complementa o estudioso Ivan Mendizébal (2012, p. 95):

Entiendo el lenguaje, en términos generales como el espacio que
permite la comunicacion donde el habla es la forma activa o
performativa y la lengua como la codificacion institucionalizada.
Fanon se pronuncia desde la performatividad del lenguaje y hace
constar que el habla (como la propia lengua) inscriben a la
institucion colonial que las colectividades afro hasta hoy han
debido incorporarse.®
O deslocamento for¢coso de tribos africanas para o continente americano
e a forca da colonizacdo produziram uma eliminacdo da cosmovisdo e das
praticas existentes da origem da pessoa negra, perdendo legados culturais
relacionados a lingua e a oralidade quando, na chegada, varias tribos oriundas
de diversas culturas tiveram que encontrar e consolidar novas formas de
representacdo para criar outras manifestacdes literarias de contar e sentir o
mundo. O novo espaco representou uma reinterpretacdo e entendimento do
universo no qual foram inseridas.
Nesse sentido, a tradicdo oral teve que ser transformada e recontada com
tracos e marcas da memoria coletiva para criar outras histérias e outros

discursos, cuja intencao foi a de informar e de compartilhar relatos para manter

8 Falar. Isto significa usar certa sintaxe, possuir a morfologia desta ou daquela linguagem, mas,
fundamentalmente, € assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagdo (FANON, 2008, p.
19).

% Entendo a linguagem, em termos gerais, como 0 espago que permite a comunicagédo onde a
fala é a forma ativa ou performativa e a lingua como codificagdo institucionalizada. Fanon se
pronuncia a partir da performatividade da linguagem e afirma que a fala (como a prépria
linguagem) inscreve a instituicdo colonial a que as coletividades afro até hoje tiveram que se
incorporar. (MENDIZABAL, 2012, p. 95)
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vigentes algumas das raizes perdidas ou apagadas pela miscigenacgdo, pela
presenca indigena e a imposi¢cao da colonizacéo europeia.

Neste ponto, entende-se que a falta da escrita causa uma grande perda
na historicidade e no mapeamento das origens e da representacdo e
ressignificacdo da pessoa negra vista e interpretada pelos olhos da cultura
ocidental.

Quando se reconhece a tradicdo oral como uma trajetoria historica e social,
€ necessério considerar as esferas politicas e culturais que influenciaram o
cotidiano da pessoa negra. A oralidade esteve regulada pelas normas e pelas
leis impostas em uma sociedade de brancos, forcando-a a substituir costumes e
comportamentos para pertencer as dindmicas impostas pela comunidade.

Salienta-se que na época da escravidao, a narracao oral foi a Unica forma
de transmissédo de conhecimentos por parte da pessoa negra, pois frente ao
desconhecimento da palavra escrita, sua difusdo ficara reduzida aos poucos
momentos de socializacdo condicionada ao potencial de narrar e ao poder de
memorizacao de conteudos e mensagens que deviam ser gravados ou mantidos,
mas que, com o tempo careceram de precisao e de sentido (ONG, 2001, p. 20).

Embora a escrita se apresente na humanidade como uma invencao
tecnoldgica de protecdo e de conservacdo da memoaria, definida por Walter J,
Ong como uma oralidade secundaria (ONG, 2001), o referido estudioso defende
que, “No obstante, en grados variables muchas culturas y subculturas, aun en
un ambiente altamente tecnoldgico, conservan gran parte del molde mental de
la oralidad primaria™* (ONG. 2001, p. 20).

Nesse processo de representacdo e ressignificacdo da pessoa negra,
evidencia-se como varias poetisas afrocolombianas exaltam a preservacéo
cultural e os valores nativos, para projetar os mecanismos de protecdo da sua
identidade e fomentar o desenvolvimento social a partir de sistemas que
garantam a igualdade de oportunidades perante a sociedade.

O proposito nos poemas escritos pelas mulheres reforca a conservacao
da oralidade para evocar a fantasia e ensinar através da palavra os saberes e
conhecimentos dos seus antepassados para criar uma identidade racial que

enalteca seu presente, sem esquecer as lutas enfrentadas durante a histéria.

%1 No entanto, em varios graus, muitas culturas e subculturas, mesmo em um ambiente altamente
tecnoldgico preservam grande parte do molde mental da oralidade primaria (ONG, 2001, p. 20).
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O uso da palavra também pode ser plasmado nas representacdes
culturais que evocam uma memdria, sendo configuradas em artesanatos, nas
festas tradicionais, nas dancas, nas ritualidades assim como nos simbolos que
enaltecem o legado historico.

O poema “La negrita” (“A negrinha”), escrito pela poetisa Maria Teresa
Ramirez, evoca as raizes negras através da danca, do folclore e dos costumes,
salientando a importancia da mulher na sociedade para resgatar os valores

culturais.

La negra negrita menea su talle,
suspiran de envidia las palmas del Valle.
La negra negrita oscura de sol,

se va pa’ la rumba a bailar el son.

La negra pinchada mueve las caderas,
el viento atrevido se mete en su falda.
La negra negrita, parece culebra

que pica y repica la negra bonita.

La negra me mira la negra pinchada,
mueve las caderas es sensemaya.
Sabor de mamey, boca de caimito,

los dientes de coco partido en trocitos.
La negra de Africa,

la negra de América,

todas las negras,

todas somos hermanas.®? (RAMIREZ, 2008, p. 70)

A metaforizacdo da mulher como a cobra que rastreja, simboliza a alegoria
do conhecimento pautado no texto biblico da génese, quando Adao e Eva trocam
algumas palavras com a serpente, que vai tenta-los a desobedecer a Deus e se
instaura a questao da dualidade entre o bem e mal. Essa tematica reverbera no
poema, pois como expressa o eu lirico, “[...] pica e repica la negra bonita”,
sugerindo que o olhar e o movimento do quadril representam a seducao e as
formas de cativar da mulher, que tal como a cobra, que hipnotiza suas vitimas,
a figura feminina do poema também tem esse poder em relacdo aos homens que

a observam.

92 A negra negrinha sacode seu quadril,/ suspiram de inveja as palmas do Valle./ A negra
negrinha escura por causa do sol,/ vai s’embora pra rumba a dancar ao ritmo do som./ A negra
elegante move seu quadril,/ 0 vento ousado entra na sua saia./ A negra negrinha parece uma
cobra/ Que pica e repica a negra bonita/ A negra me olha a negra elegante,/ mexe seu quadril &
sensemayd./ Gosto de mamey, boca de caimito/ dentes de coco quebrados em pedacinhos./ A
negra da Africa,/ a negra da América,/ todas as negras,/ todas somos irmas. (RAMIREZ, 2008,
p. 70)
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A enumeracéo vista através das constantes repeticbes da palavra “negra
negrita” sugere um processo de evolugdo e de transcurso do tempo, porque
percebe-se como o eu lirico descreve uma crianga que sequencialmente passa
por uma transformacao de menina-mulher. Tais agdes confirmam que existe uma
heranca e uma manutencdo geracional na transmissdo de valores e de
conhecimentos mediados pela tradigao oral.

E interessante ressaltar que o eu lirico induz o leitor a identificar através
da ritmicidade do poema a forca de enunciagéo e a folclorizagéo presente nas
comunidades negras, afirmando sua vitalidade com elementos linguisticos e
rimas toantes nos primeiros versos, que enaltecem a corporalidade e o
movimento do quadril como alegoria das dangas do pacifico (PIEDRAHITA,
2013).

Por outro lado, a tradicdo oral se evidencia na gastronomia local como
uma manifestacdo de apropriacédo simbolica da cultura que emerge das praticas
de socializacdo e de integracdo no momento de compartilhar os alimentos.
Mencionam-se as frutas tipicas da regidao do pacifico: “Sabor de mamey, boca
de caimito, / los dientes de coco partido en trocitos”.

A recolha de frutos provenientes da terra no poema alude as plantacfes
e a conformacéo de pequenas hortas como lugares favoraveis para o ensino por
meio da tradicdo oral, pois o conhecimento da terra, do tratamento e dos
periodos de plantacéo, assim como de regadio e colheita sdo transmitidos pela
oralidade, sem esquecer dos espacos de venda ou dos centros de comércio tais
como os armazéns, mercados ou feiras (GARCES, 2016). Nesse sentido,
Coronado (2010 apud BRAVO, 2016, p. 248) defende estes espacos quando

pondera que

Las plazas de mercado representan el sitio de encuentro entre
vecinos, conservando una memoria cultural alimentaria, rica en
tradiciones locales y regionales, base para fortalecer la identidad
y la pertenencia en una ciudad plural e incluyente. Hoy, se
constituyen en espacios populares para intercambiar sabiduria
tradicional, fomentar practicas culturales, incrementar el sentido
de pertenencia de comerciantes y vecinos.%

9 Os postos de mercado representam o lugar de encontro entre vizinhos, conservando uma
memoria cultural alimenticia, rica em tradi¢cdes locais e regionais, base para fortalecer a
identidade e a pertenca numa cidade plural e inclusiva. Hoje em dia, se consolidam em espacgos
populares para intercambiar sabedoria tradicional, fomentar préticas culturais, incrementar o
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E valido reconhecer como a intertextualidade potencializa a importancia
da tradic&o oral, quando o eu lirico traz a figura do autor Nicolas Guillén (1971)
na sua enunciacdo por meio da alusdo a danca e a morte da cobra no poema
Sensemay4, canto para matar una Culebra, pois relembra os canticos e a forga
do ritmo nos inesqueciveis versos de “jMayombe-bombe-mayombé!”

Esses recursos estilisticos reforcam a oralidade e as sugestdes melddicas
e ritmicas que aproximam a poesia da musica e do folclore para criar uma
sintonia de significagdo, potencializando a transmissédo dos conhecimentos
mediados pela cultura oral.

Nos ultimos versos, 0 eu lirico expressa a unido e a comunhdo como
resultado do intercambio de saberes pela oralidade, que sem importar a sua
origem, todas mantém um eixo homogeneizante no momento de pensar em
“todas las negras”, ja que todas elas possuem raizes étnicas e raciais que as
caracterizam como sujeitos convergentes, com um passado historico de
significagdo e representacéo cultural, e isso é manifestado pelo verso final “todas
somos hermanas”

Do mesmo modo, a tradicédo oral permite que a transmissao de valores se
mantenha em constante movimento, para preservar o pensamento social e 0os
valores culturais projetados através da repeticio como um legado entre
geragdes. Isso pode ser observado no poema “Cuando mi padre llamaba”,

(“Quando meu pai chamava”) composto por Ana Teresa Mina Diaz:

Cuando mi padre llamaba,

a alguno de sus diez hijos,

y si uno respondia: «jQue...!»
iMi padre se enfurecia!

[..]

¢ Cobmo me has contestado?
jPues asi no te he ensefado!
Recuerda decir: Sefior,

un momento ahora voy.

Que no vuelva a repetirse,
responderle mal a nadie

ni a tu madre, ni al abuelo,
ni a tios ancianos ni viejos,

sentido de pertencimento de comerciantes e vizinhos. (CORONADO, 2010 apud BRAVO, 2016,
p. 248)
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porque cueriza tendras.

No lo repitas jamas,

responderle mal a nadie,

recuerda que respeto humano

es lo mejor que se tiene,

cuando se vive entre Hermanos.** (MINA, 2008, p. 63)

Os valores e o0s costumes estéo ligados aos padrdes de educacéo e de
ensinamento. Estes, por sua vez, sdo anunciados num primeiro momento, a
partir do contato que se cria no interior das familias, pois sdo estas as que
permitem a socializacdo primaria, cuja importancia se centraliza no
aprimoramento da interpretacdo de simbolos para, posteriormente, serem
aplicados na sociedade.

O poema relata como a enunciadora manifesta a importancia pelo respeito
as pessoas mais velhas, aludindo a manutencdo de valores e sentimentos
culturais, que devem ser conservados e ensinados entre geracdes, uma vez que
o eu lirico descreve a figura do pai como mantenedor dos principios éticos e
morais da cultura, pois é ele quem, através da oralidade, expressa suas ideias
aos seus descendentes.

Fabio Teolindo Perea (1996) aponta como a tradicdo esta fortemente
relacionada com a heranca, interpretada ndo s6 como a difusdo de pensamentos,
mas também como a projecdo e protecdo de uma identidade que foi
marginalizada e condenada pela colonizacdo. Dessa maneira, o0 valor da
transmissao de crencas, valores e comportamentos ligados a pessoa negra esta
vinculado a um processo de significacdo de preconceitos raciais, que atacaram
com agressividade o modo de agir da enunciadora, projetando nos filhos a
importancia de preservar e de combater as formas de discriminacdo que vive a
pessoa afro até os dias atuais.

No poema, é evidenciada a preocupacdo em manter 0s ensinamentos dos
antepassados quando se menciona: “jPues asi no te he ensefiado! / Recuerda

decir: Sefior, /[un momento ahora voy”, cuja intencdo é cultivar a educacao e os

9 Quando meu pai chamava,/ a algum dos seus dez filhos,/ e se alguém respondia “O que foil”/
Meu pai se aborrecial/ [...] O que foi que vocé disse?/ Pois assim ndo te ensineil/ Lembre-se de
dizer: Senhor,/ Um instante, j4 estou indo./ Que ndo aconteca de novo/ responder de qualquer
jeito/ nem para sua méae, nem para seu avd,/ nem para seus tios idosos, nem para os velhos,/
porque vai apanhar./ Que ndo aconteca jamais/ responder de qualquer jeito,/ lembre que o
respeito/ € o melhor que se tem/ quando convivemos como irmaos. (MINA, 2008, p. 63)
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bons modos do homem civilizado, j& que as marcas da escravidao deixaram
resquicios na memoria social.

A estrutura lexical do poema retoma aspectos da oralidade em termos de
narracao, ja que a enunciadora descreve os fatos no pretérito imperfeito (llamaba,
respondia), para se atualizar num presente que cumpre a funcao de universalizar
o narrado, pois este se renova em cada enunciacao no sentido de imprimir na
consciéncia do leitor um sentimento de continuidade e temporalidade
(BENVENISTE, 1975).

Neste ponto, 0 uso de verbos em segunda pessoa do singular no tempo
presente, tais como “Recuerda, No repitas”, induzem aos processos de
subjetividade que tem o locutor no momento de se reconhecer como sujeito,
atualizando constantemente o Tu e o Eu na enunciacao através da consciéncia
permanente experimentada nos contrastes dialdgicos e constitutivos da persona.
Ha reciprocidade de ser tu na alocucédo daquele que foi designado como Eu e
vice-versa (BENVENISTE, 1975).

Do mesmo modo, surge essa consciéncia coletiva mediada pela oralidade,
gue se reforca nas personagens enunciadas, ja que todas configuram uma
transposicdo emocional, quando se mencionam as figuras presentes na familia,
tais como: a mae, os tios e o0s irmaos, assim como as pessoas velhas. Todas
elas se atualizam no momento em que o leitor se defronta com o texto e se auto
reconhece como o sujeito enunciado pela relacdo estabelecida entre o eu lirico
com seus familiares.

Na ultima estrofe, a voz enunciadora confessa a necessidade de unido e
de fraternidade intermediadas pelo respeito e a tolerancia, reunificando em
comunhéo as diferencas, para assim conseguir ver o0 outro e ver-se a Si mesma
como um agente de transformacéo, que leva consigo lacos de fraternidade sem
importar idade, tempo, raca ou cor.

O poema “Compromiso” de Sayly Duque Palacios enfatiza a sabedoria
local adquirida pela tradicdo oral dos antepassados, pois como seu titulo
menciona, o0 eu lirico leva consigo a responsabilidade social e cultural de

preservar o conhecimento construido e transmitido entre geracdes.

Recibi de mi abuelo
La palabra Humano,
Entretejida ella de suefio y libertad.
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Solo asi he caminado despacio por la vida,

Solo asi voy al encuentro con la franqueza de la verdad.
Recibi de mi abuelo la fuerza de los rios

y el silencio profundo de la identidad.®® (DUQUE, 2008, p. 158)

A palavra, vista como 0 meio de comunicacao e de expressao, ressalta a
evolucao histérica que constréi sentidos e pensamentos, que carregam um
passado de experiéncias. Ela leva consigo uma carga de significados, que se
renovam segundo o contexto e meio no qual a pessoa vive, interage e se
comunica com o outro.

No poema, essa constru¢do do conceito “humano” esta ligada ao passado
de escravidao na procura de esperanca e de liberdade, reforcando que, embora
o tempo cronoldgico tenha avancado em termos de geracéo, de avb a neta, sua
representacao simbolica permanece evocando um conhecimento que remete as
experiéncias do primeiro.

Vale enfatizar que a voz enunciadora reconhece como a sabedoria tem
sido adquirida pela palavra dos seus antecessores, e com ela pode andar pelo
mundo e encontrar as “franquezas de la verdad”.

Cabe ressaltar que o eu lirico identifica como, metaforicamente, as forcas
do rio caracterizam a sabedoria local e os conhecimentos da sua comunidade,
uma vez que seus antepassados se assentaram nas margens do Pacifico, para
construir outra(s) identidade(s) e representacées do mundo apés a chegada em
terras desconhecidas.

Igualmente, essas forcas representam o fluxo das aguas continuas e
caudalosas, que transitam na procura do mar e que mantém sempre o caminho
e a direcdo até chegar ao seu alvo. Esse fluxo simboliza como a sabedoria
adquirida pelo avé se converte na resiliéncia e na resisténcia do povo
afrodescendente.

O rio evoca os conhecimentos adquiridos oralmente e que estédo
relacionados a pesca, ao reconhecimento do fluxo da agua, das enchentes, e
dos momentos de navegacao, que sao fortemente representados nas literaturas

afro.

9 Recebi do meu avo/ A palavra Humano,/ Entrelacada ela de sonho e liberdade./ Sé entdo eu
andei devagar pela vida,/ S6 entdo vou ao encontro da franqueza da verdade./ Recebi do meu
av6 aforca dos rios/ e o profundo siléncio da identidade. (DUQUE, 2008, p. 158)
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A figura do avé se constroéi através da contagdo de histoérias, que enaltece
e solidifica a identidade dos povos, porque séao eles junto com as maes que
mantém, no presente, as histdrias para que possam criar novos caminhos

perante as sociedades dominantes, porque como afianca Vallejo (1998, p. 158):

[...] esta profundamente unido a la recuperacién de la memoria
a traves de la tradicion narrativa oral como practica comunitaria
ancestral heredada de madres y abuelas, que libera la historia
de las restricciones de la narrativa dominante, creando la
posibilidad de un futuro alejado de las limitaciones sociales
hegemoénicas.*®

Assim, o ato de contar e preservar as histérias orais configura-se como
uma atitude de resisténcia ao poder hegemonico por parte das mulheres (méaes
e avos de origem africana) e permite a conscientizacdo para a mudanca e
transformacédo de modelos arraigados pelo patriarcado e que continuam a
oprimir a etnia negra.

O poema finaliza com uma dendncia social do eu lirico no siléncio
profundo da sua identidade, fazendo lembrar como as culturas hegeménicas e
dominantes tém apagado e menosprezado o conhecimento do afrodescendente
nas sociedades. Muitas das suas praticas culturais, ligadas a tradicdo oral ou
religiosa, tém sido condenadas pelo cristianismo, por se tratar de conhecimentos
magicos, folcloricos ou que se distanciam das representacdes catolicas sendo
interpretados como ritos pagaos (BELLO, 2002).

Seguindo esse raciocinio, o poema “Contando el cuento” (“Contando o
conto”), escrito por Mary Grueso Romero, exprime, como ja foi mencionado
anteriormente, a importancia da oralidade e da transmissao de sentidos através
dos didlogos culturais e historicos criados pela heranca e pela contacdo de

histoérias:

Soy mareiia

Y seguiré siendo
Mientras aiga peje
Mientras aiga rio
Mientras aiga mar
Y aun pueda sofia

9 Esta profundamente unido na recuperacdo da memoria através da tradicdo narrativa oral como
pratica comunitéria ancestral herdada de maes e avds, que libera a histéria das restricbes da
narrativa dominante, criando a possibilidade de um futuro afastado das limitagcbes sociais
hegemadnicas (VALLEJO, 1998, p. 158).
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Pesca y ama.

[...]

Hecho mi canoa

y empiezo a boga
cantando canciones

que llegan al alma

de un pasado de angustia
gue no volvera.

Y seguiré cantando
canciones muy tristes
gue me ensefid mi agiela
de principes negros
traidos de Africa
vendidos en el mercado
COMo negros sin casta.

Y yo cuento a mis hijos

y también a mis nietos

para que ellos a su vez

lo sigan contando

a traveé del tiempo

y la historia siga

por todos los siglos

y nunca morira, * [...] (GRUESO, 2008, p. 81 — 83)

b titulo reforca a importancia de se conservar os valores e as crencas
para manter viva uma memdria histérica dos povos, que narram as vidas
passadas e dos seus ancestrais, que se perpetuam em uma memoria
acumulativa, na preservacéo de uma identidade transformadora dos fenébmenos
socioculturais, politicos, étnicos e econémicos (ZAPATA, 1997).

Percebe-se como os cantos e as musicas Sao aspectos e caracteristicas
predominantes na vida do litoral do Pacifico colombiano, pois o eu lirico descreve
0 cotidiano das pessoas, que moram perto de lagoas, rios e do mar,
sobrevivendo da pesca e dos alimentos oriundos das aguas, que banham a
regiao.

Do mesmo modo, se infere como os trajetos longinquos realizados nas

canoas reforcaram a criacdo e a imaginacao para construir histérias ou para

97 Sou do mar/ E permanecerei sendo/ Enquanto tenha “pexe”/ Enquanto tenha rio/ Enquanto
tenha mar/ E ainda possa sonh&/ Pesca e amd/ [...] Jogo minha conoa/ e come¢o a navegé/
cantando cancdes/ que atingem a alma/ de um passado de angustia/ que ndo voltara./ E
continuarei cantando/ can¢Bes muito tristes/ que me ensinou minha vé/ de principes negros/
trazidos da Africa/ vendidos no mercado/ como negros sem casta./ E eu digo aos meus filhos/
e também aos meus netos/ para que eles, por sua vez/ continuem contando/ travéis do tempo/ e
a historia continue/ durante séculos/ para nunca morrer, [...] (GRUESO, 2008, p. 81 — 83)
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ensinar aquelas que foram aprendidas, sem contar que a mesma viagem
permitiu 0 contato com povos distantes e o intercambio de saberes.

Os rios foram espacos propicios para a exploragdo e para a incursao em
lugares inexplorados, ora pelo colonizador, ora pelo escravo, na procura de
riguezas e de territérios que pudessem garantir uma estabilidade climatica e
agricola para se estabelecerem.

Dessa forma,

En los rios, las gentes con sus cantos, danzas y juegos tienen
otros motivos para reunirse, ya no es solo el encuentro ritual con
los Santos o con sus muertos, ahora llega a la reunion el
decimero para recordar cémo nacio la organizacion del rio, para
evocar el viaje que algunos de la comunidad emprendieron con
el objetivo de ensefar sobre el territorio que luchaban y para
contar cOmo era la vida de las gentes del Pacifico. Canto y danza
se integran en la dimension del encuentro politico, los viejos
cuentan la historia del poblamiento del rio, en el mapa van
marcando los sitios donde se asentaron los primeros mayores,
ensefian sobre historias de esclavos y amos, sobre comidas y
fiestas del pasado, sobre indios y negros, sobre la historia que
en el encuentro es portadora de identidad (VILLA, 1998, p. 444-
445).%8

Os rios simbolizam a vida e os movimentos dos povos africanos, que
tiveram que deixar suas terras e aprender a viver em novos locais. Além disso,
a existéncia de suas aguas favorecia os assentamentos populacionais, ligando-
se inextrincavelmente as tradicbes e memoérias das populacdes oriundas da
Africa.

Assim como no poema “Compromiso” de Sayly Duque Palacios, a tradicao
oral é representada pelos seus antecessores, sendo configurada na figura do
avb como mantenedor das histérias e possuidor do conhecimento e do poder da
palavra.

Essas histérias remetem novamente a um passado de escraviddo e as

raizes pelas quais as pessoas afrodescendentes evocaram a migracao forcada

% Nos rios, as pessoas com seus canticos, dangas e jogos tém outros motivos para se reunir, ja
ndo é s6 um encontro ritualistico com os santos ou com 0s mortos, agora é 0 encontro para
lembrar como nasceu a organizacao do rio, para evocar a viagem que alguns da comunidade
empreenderam com o objetivo de ensinar sobre o territério que defendiam e para contar como
era a vida das pessoas do Pacifico. Os cantos e as dancas se integram na dimenséo do encontro
politico, os idosos contam a histéria do povoamento do rio, no mapa vdo marcando os lugares
onde se estabeleceram os primérdios, ensinam sobre a histdria dos senhores e escravos, sobre
comidas e festas do passado, sobre indios e negros, sobre a histéria que no encontro é portadora
de identidade (VILLA, 1998, p. 444-445)
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e a saida do continente africano; a perda dos seus valores e da dignidade é
produto da escraviddo, porque se mencionam os principes negros, “traidos de
Africa/ Vendidos en el mercado/ como negros sin casta”.

Dessa forma, se ressalta como o eu lirico se apresenta como um agente
de resisténcia e adquire o estatuto de defensor da palavra e da identidade da
pessoa afrodescendente. No Ultimo verso, a enunciadora, mesmo que
melancdlica pela recordacdo das histérias tristes contadas pela sua avo, se
regozija, ao reafirmar a necessidade de difundir esse conhecimento para os seus
filhos e para os filhos dos seus filhos, com o intuito de manter elevada a memoria
racial, politica e cultural dos seus antepassados, preservando seus saberes
através dos séculos, para que continuem seu fluxo por muitas geracées como
mecanismo de enaltecimento do passado, presente e futuro das comunidades
negras provindas da multiculturalidade e da resisténcia historica e social.

Mesmo que a escrita seja uma tecnologia de preservacdo da palavra
(ONG, 2001), quando se analisa a estrutura lexical, percebe-se como a oralidade
estd presente desde o comeco do poema. A enumeragdo consolida uma
reiteracdo daquilo que € enunciado e apresentado pela via oral. Ditas repeticbes
aludem a musicalidade e reafirmam o ritmo e a entonacao que criam no leitor a
circularidade e a gradacéo dos eventos por meio do som.

Do mesmo modo, o leitor se depara com a forte presenca da oralidade,
guando identifica o uso do dialeto na primeira estrofe, expressando assim as
marcas identitarias e culturais de um grupo étnico e linguistico diferenciado.

Para explicar o exposto acima, se faz necessario mencionar os estudos
linguisticos realizados por German de Granda (1973), na comunidade de
Iscuandé, uma pequena cidade do interior, que limita com o municipio de Guapi
(no departamento de Cauca) e no Leste, com o oceano Pacifico, cujas variaveis
lexicais se apresentam com assiduidade em outras cidades do Pacifico como em
Guachené e Choco (DE GRANDA, 1973).

De Granda (1973) identifica dialetalmente a regido pacifica que se
caracteriza pela aspiracdo ou enfraquecimento consonantal dos fonemas /s/, /d/
assim como a inexisténcia de vocalizacdo, aspiracao ou assibilacdo do fonema
Ir/ no final das palavras.

Max Caicedo (1988) retoma os postulados de Granda e pontua que no

Pacifico colombiano a variavel /r/ no final de cada palavra sofre um
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enfraquecimento latente ou o desaparecimento total principalmente na
terminagé&o dos verbos no infinitivo, assim como a neutralizagéo dos fonemas /r/,
/d/, em posicéo intervocalica ou preconsoantica respectivamente.®

Esse fenbmeno pode ser evidenciado nos dois ultimos versos da primeira
estrofe, quando o eu lirico faz mencao aos verbos no infinitivo: “sofa, pesca y
ama” (sonhar, pescar e amar, respectivamente).

Outros fenbmenos linguisticos que descrevem uma variavel dialectal
presente no pacifico colombiano sédo a aspiracao ou eliminacdo do fonema /s/ no
final das silabas: “Lo sigan contando/ a travé del tiempo” e a velarizagdo do
fonema oclusivo evidenciada na quarta estrofe: “Que me ensefié mi agtela”.'®

Do mesmo modo, a primeira estrofe estd marcada e enunciada por um
traco de coloquialidade, pois a palavra “aiga” (haiga) se refere a uma forma
dialectal e de uso oral para conjugar o verbo “haber” no presente do subjuntivo,
substituindo a forma normativa proposta pela Real Academia Espanhola “haya”.
Essa fala esta relacionada com as comunidades dialectais que estédo longe do
centro e que, principalmente, estédo localizadas no litoral pacifico ou atlantico
colombiano.

Elementos coloquiais também estdo presentes no poema “Ayoioe,
Cantares del rio” (“Ayoioe, Musicas do rio”), de Mary Grueso, enaltecendo os
cantos melancolicos pela perda de um amor, expresso através da metaforizacéo
da agua, que € vista por meio das transformacdes e eventualidades produzidas

por esta.

Ayoe panguito bando, ayoioe,
aqui te lo voy dejando, ayoioe,
ayoe panguito ito, ayoioe,
toma mi corazoncito, ayoioe.

Mi padre tiene la culpa, ayoioe,
gue no nos casemos los dos, ayoioe,
aungue esté bajo la tumba, ayoioe,

% para melhorar a compreens&o, Max Caicedo (1988, p 79) descreve esse fenémeno linguistico
guando da o seguinte exemplo: “;cree uté, hermosa, que se enamoran de mujere de su igualda,
€ deci de su mismo tipo? Pue no sefid: la que le gutan son la de col6.” (*Vocé acredita, lindeza,
gue se interessam por mulheres como vocé, isto €, do seu tipo? Pois ndo senhor; eles gostam
de mulheres de cor.”)

A transcricdo para o espafiol normativo seria: “jcree usted, hermosa, que se enamoran de
mujeres de su igualdad, es decir, de su mismo tipo? Pues no sefior; la que le gustan son las de
color.”

100 Av6 — Abuela.
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no te dejaré yo a vos, ayoioe.

Por el ojo de una aguja, ayoioe,
yo te mando a saludé, ayoioe,
pa’ que la gente no sepa, ayoioe,
y no nos haga malda ayoioe.

Yo soy negra desgraciada, ayoioe,
porque no puedo enfrentd ayoioe,
porgue soy una mujer casada, ayoioe,
y no me lo perdonaran ayoioe.

Mi pecho esta en agonia, ayoioe,

mi corazon se paro, ayoioe,

solo vuelve a la vida ayoioe,

con un beso de los dos ayoioe. **(GRUESO, 2008, p. 86 - 87)

O poema expressa uma progressao ciclica que permite que o leitor
identifique o movimento das palavras transportadas pelo rio. Em cada estrofe, o
eu lirico descreve as peripécias do amor que precisa se distanciar e se afastar,
mesmos sabendo que sua vontade seja ficar cada vez mais perto do sujeito
amado.

O que foi dito pode se interpretar como as alegorias dos tempos
diasporicos e de navegacao, em que o colonizador separava os familiares e os
costumes das comunidades negras, para introduzir o escravo em dinamicas
sociais e culturais impostas pela tradicdo e pelas normas das sociedades
dominantes, figuradas no poema pela representacao do pai, como o mantenedor
de uma cultura judaico-crista e afiancada pelos valores religiosos tais como o
casamento, o pecado, o castigo, o perdao e o culto a morte.

A estrutura do poema reafirma uma tradicdo dos canticos afropacificos
gue lembram a manifestacéo da palavra por meio da ritmicidade e da repeticédo
de estruturas que reforgcam a circularidade do enunciado. A jintajaforal®? que se

expressa no titulo e no final de cada verso faz lembrar os cantos entoados pelas

101 Ayoe panguito bando, ayoioe,/ aqui vou te deixando, ayoioe,/ ayoe panguito, ito, ayoioe /
pegue meu corag¢dozinho, ayoioe./ Meu pai é o culpado, ayoioe,/ de ndo poder nos casar,
ayoioe,/ Mesmo estando debaixo da terra, ayoioe,/ Ndo vou te deixar, ayoioe,/ Através do olho
de uma agulha, ayoioe,/ eu vou te cumprimentd, ayoioe,/ pra que o povo hdo saiba, ayoioe,/ e
ndo nos faca maldade, ayoioe./ Eu sou negra miseravel, ayoioe,/ porque ndo posso enfrenta,
ayoioe,/ porque sou uma mulher casada, ayoioe,/ e ndo vao me perdoar ayoioe./ Meu peito esta
em agonia, ayoioe,/ meu coracao parou, ayoioe,/ apenas volta a vida ayoioe,/ com um beijo dos
dois ayoioe. (GRUESO, 2008, p. 86 - 87)

102 Composicdo poética composta por palavras ou expressdes que, por si so, ndo tém significado
e cuja funcéo poética reside em seus valores fonicos, que podem fazer sentido em relagédo ao
texto como um todo. O vocabulo “Ayoioe” € um exemplo desse tipo de composi¢do. Para mais
informacdes, vide as observacdes contidas na nota de rodapé nimero 45.
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mulheres negras no momento da navega¢gdo como um mecanismo de contagao
de histdrias e de distragdo, ao enfrentar as longas viagens pelo rio (ALAIX, 2001).

O poema “Ayoioe” mistura a religiosidade, a vida quotidiana da
comunidade, os valores arraigados a tradicdo e 0s temas interpessoais como
produto de uma paixdo, conforme explicado anteriormente, para enaltecer
valores literarios e formas de expresséo que se perpetuam no tempo como uma
marca identitaria das comunidades afrodescendentes.

A estruturacdo em quartetos, com rimas consoantes emparelhadas na
primeira estrofe e alternadas e cruzadas na segunda, evocam uma versificagdo
culta e ao mesmo tempo popular andloga do soneto tradicional espanhol, mas o
contraponto acontece na constante sonoridade da jintajafora que incorpora uma
musicalidade de tambor ancestral, que ecoa um canto espiritual consistente de
um tipico relato cantado da cultura afropacifica (MOTTA, 1997), porque sua
sonoridade relembra as constantes batidas do mar e do rio que acalma a
tempestade “con un beso de los dos”.

O poema retoma varios aspectos da oralidade, como a repeticdo de
palavras no final de cada verso, a aliteracdo e as rimas e a facil imitacdo dos
versos auxiliam a memdria coletiva a preserva-los, transmitindo-se assim os
saberes, os costumes e 0 poder da palavra através da difusao entre geracoes.

A forte influéncia do ritmo e a melodia evidenciadas nos poemas
aproximam a poesia a danca e a musicalidade. As proprias poetisas, através da
escrita, expbem a palavra rimada para destacar os cantos e as dancas do
Pacifico convertidos em um mecanismo de preservacdo e modulacdo da
memoria coletiva e cultural.

O encontro da pessoa negra com os indigenas da regido e os costumes
impostos pelos colonizadores consolidaram a danca e a musica como um dos
aspectos fundamentais na vida do litoral do Pacifico, pois por meio das memarias
do negro escravizado e da comunhdo e encontro de semelhantes, o
conhecimento foi compartilhado para dar vida a diversas manifestacdes, hoje
transformadas em simbolismos, ritualidades e comportamentos que
caracterizam a ascendéncia negra e afrodescendente.

Destaca-se como a palavra se transformara no veiculo propicio para a
transmissao de saberes, uma vez que a escrita, durante o periodo colonial e

republicano, foi permitida somente para a burguesia, formada majoritariamente
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por pessoas brancas. As comunidades afro, por sua vez, foram relegadas e
impedidas de adquirir o conhecimento da escrita, para ficar no siléncio e para
ndo preservar sua historia, segundo as dindmicas da hegemonia branca.

Sendo assim, as pessoas nhegras mantiveram, através do tempo, a
fantasia e a imaginacao para recriar o mundo das palavras e compartilhar seu
conhecimento pela voz. Uma voz que, além de historias, criou sentidos e
significados com marcas indenitarias que hoje em dia as consolida como
manifestacbes proprias de uma raca e de um grupo cultural e politico nas
sociedades, uma vez que, de acordo com Ocampo (20064, p. 06),

[...] las costumbres delimitan el conjunto de cualidades e
inclinaciones y usos que forman el caracter distintivo de un pueblo
determinado. Ellas se van transmitiendo de generacion en
generacion, convirtiéndose con el tiempo en preceptos que tienen
vigencia social y son aceptados por los pueblos.®

Os costumes e os comportamentos ligados a tradicdo oral constroem
representacdes sociais e culturais que se consolidam em um conhecimento
popular, para dar vida a significados que compdem a identidade de um grupo
social, refletindo os valores e as mentalidades populares que transformam o
povo em um agente e um protagonista da manutencdo do legado cultural do
passado, para resgatar uma memoria que se perpetue no presente, pois sao eles
0S que mantém ao longo de suas vidas as historias de varios séculos de

enunciacao.

3.2. FOLCLORE NO PACIFICO COLOMBIANO

Willian Thoms, no século XIX, ao se referir ao termo Folklore (Folk: povo
Lore: saber popular), identifica todos os conhecimentos e saberes populares
ligados a tradicdo e reconhece que as reminiscéncias sdo apreendidas e
transmitidas dentro das comunidades, dotando-as de significados ritualisticos,
cerimoniais, religiosos como uma resposta do pensamento, dos sentimentos e

dos afazeres de uma comunidade e que ndo podem ser reduzidos a uma simples

103 [...] os costumes delimitam o conjunto de qualidades e inclinagdes e usos que formam o
caréter distintivo de um povo especifico. Eles sdo transmitidos de geracéo em geracéo, tornando-
se ao longo do tempo em preceitos que tém validade social e sdo aceitos pelo povo (OCAMPO,
20064, p. 06).
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realizacdo de préaticas que carecam dos elementos anteriormente mencionados
(TOELKEN, 1996).

O folclore como uma manifestagéo provinda da oralidade é convertido em
musicalidade, ritmicidade e preservacdo do passado através da musica e dos
instrumentos, o que possibilitou que a poesia se misturasse com a danca para
consolidar representacdes discursivas proprias de grupos étnicos, recriando
através da palavra outras formas de contar e de resguardar seus saberes.

Javier Ocampo (2006a) identifica como o folclore responde a uma
coletividade, j& que a transmissdo dos saberes acontece nas comunidades
linguisticas e culturais que compartilham os mesmos valores simbdlicos e de
crenca; o conhecimento € popular, porque carrega consigo marcas identitarias
gue permitem o reconhecimento e aproximacao entre diversas comunidades;
sua manifestacao € natural e espontanea, uma vez que acontece por meio oral
e nao reflexivo; cria vinculos funcionais, pois a oralidade envolve elementos de
vida espiritual, social, material, econémica e religiosa; sua producéo € prépria de
uma regido cuja intencdo € retratar e contar as peripécias e os infortunios
acontecidos em um espaco geografico, assim como recriar e exaltar as belezas
naturais e culturais do local; torna-se andénimo e garante a transmissao por parte
das geracdes sem que exista um autor ou um sistema de controle perante o que
€ enunciado ou proclamado.

E de grande importancia salientar que os pensadores Paulo Carvalho
Neto (1956), Guillermo Abadia (1983) e André Varagnac (2009) reconhecem
como o carater de anonimato presente no folclore permitiu que a oralidade, a
musica e as dancas das comunidades negras, na época da colbnia, pudessem
expressar seus pensamentos, sem temor ou medo dos castigos e puni¢cdes dos
seus senhores, tornando-se assim um mecanismo de protecdo do individuo
perante as ameacas que amedrontavam o dia a dia, porque "[...] las tradiciones
orales ofrecen una especie de aislamiento, control y hasta anonimato que las
hace vehiculo ideal para la resistencia cultural’®* (SCOTT, 2000, p. 160).

Essas formas de oralidade convertidas em ritmo e danca enfatizam a
participacdo em comunidades étnicas, que almejam conservar sua memdria e

seu legado cultural ao som de instrumentos musicais de percussao, enaltecendo

104 As tradicBes orais oferecem um caminho de isolamento, controle e até anonimato que se
converte em um veiculo ideal para a resisténcia cultural (SCOTT, 2000, p. 160).
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0 poder da palavra e sua ritmicidade, como se pode observar no poema

“Currulao”, de Elcina Valencia Coérdoba:

Son de marimba y zapateo,
quejido de ancestro,
sinfonia de manglares,

las mujeres te bailan,

los hombres te beben,

te gritan, te buscan,

la noche te conversa

con sus voces de tambores.

Sera larga la noche de concierto,

estoy vestida con mi falda de boleros

para ritmiar tus notas marimberas
asonantando las palabras cununadas

en un escubilleo sin palabras

gue me mueva los pies en el tablao

con magia dancistica torbellinezca,
nubarronezca de giros y coqueteos,
marimbame, embridgame de musica las venas
con tu tamb tamb que llegue al infinito.

Currulao, son de marimba y zapateo. 1®(VALENCIA, 2008, p.
169).

A musica e a danca séo os aspectos predominantes da vida das pessoas
do litoral do Pacifico colombiano, que transformam as palavras em melodias que
representam as comunidades afrodescendentes em diversas atividades da vida
guotidiana.

Os instrumentos descritos enaltecem as representacées culturais e
simbdlicas das musicas e dancas quando se menciona a marimba 1%, os

tambores e os cununos'®” como componentes de ritmicidade que acompanham

105 Ritmo de marimba e sapateado,/ gemido do antepassado,/ sinfonia dos manguezais,/ as
mulheres te dangam,/ os homens te bebem,/ gritam, te procuram,/ a noite te conversa/ com suas
vozes de tambores./ Sera longa a noite do concerto,/ estou vestida com minha saia de boleros/
para ritmar suas notas marimberas/ assonantando as palavras cununadas/ em um esfregar sem
palavras/ que se mova 0s pés no chdo no tablado/ com magia da danca em turbilh&o,/ nuvem
com reviravoltas e flertes,/ me marimbe, me embriague de musica as veias/ com seu tamb que
atinja o infinito./ Currulao, ritmo de marimba e sapateado. (VALENCIA, 2008, p. 169)

106 Instrumento de percussdo que consiste em uma fileira de 24 tubos de guadua de diferentes
tamanhos colocados de maior a menor. Estdo protegidos por pequenas tabelas de guadua ou
pupunha. As unlas sdo golpeadas com dois paus de madeira chamados tacos ou bordones. A
marimba é reconhecida como o instrumento mais importante do Litoral Pacifico da Colémbia
(MARULANDA, 1984).

1970 cununo é um instrumento de percusséo utilizado na regido pacifica da Colémbia. E um
tambor feito com o tronco de palmeira. Seu nome é uma onomatopeia do som “cununum” que os
Quechuas utilizavam em alegoria ao trovao (ALARIO DI FELIPO, 1983).
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as atividades sagradas e ritualisticas nas dancgas e nos velorios, assim como em
atividades de celebracdo e de confraternizacdo como oferendas aos seus
deuses, ora africanos, ora judaico- cristaos.

Antonio Arnedo, German Patifio e Alfredo Vanin (2002) enfatizam como a
marimba descreve o transito e a resisténcia diasporica, que preserva o valor
simbdlico e ritualistico nas comunidades do Pacifico, pois assim como no Congo,
lugar de sua procedéncia, o legado mistico e ancestral se manteve na

implementacéo e recopilagido dos saberes acumulativos das comunidades:

Esas marimbas alla servian, al igual que en el Pacifico para
hacer bajar a los santos, no solamente a los santos catolicos,
sino también a ciertas potencias tribales que no son nombradas
[...] se piensa que los santos custodian a los ancestros y que la
marimba sirve para invocarlos.'®®(ARNEDO; PATINO; VANIN,
2002, p. 110)

A partir do nome do poema “Currulao”, a poetisa introduz os bailes tipicos
do litoral Pacifico como uma alegoria as narrativas e as construcdes artisticas e
ritualisticas consolidadas pela danca, jA que as palavras se transformam em
linguagens corporais (que comunicam através dos gestos) e envolvem os planos
fisicos, espaciais, e emocionais em uma sintonia de didlogo e de interacdo
primaria, que retomam as primeiras manifestagcdes da comunicacdo humana,
guando nao existia a palavra.

Embora a etimologia da palavra “currulao”'®® seja duvidosa, Guillermo
Abadia (1983) a remete incialmente as dancas do Pacifico, as dancas de salédo
dos espanhdis nas fazendas e que, tempo depois, 0s negros, escondidos dos
seus patrdes, recriaram-na de forma caricaturesca, transformando assim uma
danca fria e rigida em movimentos sensualizados e adaptados as destrezas

corporais das pessoas negras.

108 Essas marimbas serviam 14, da mesma forma que aqui no Pacifico, para descer os santos,
ndo somente os santos catélicos, mas também a certas divindades tribais que ndo sdo nomeadas
[...]. Pensa-se que os santos protegem o0s ancestrais e que a marimba serve para invoca-los
(ARNEDO; PATINO; VANIN, 2002, p. 110).

109 Qutras informagdes sobre esse vocabulo e especificacGes sobre esse tipo de danca e
instrumentos musicais afrocolombianos podem ser encontradas em: OLAYA LARA, Jeannet
Patricia; FIGUEROA MONCAYO, Carlos Raul. El currulao: identidade cultural de Tumaco.
Maestria en Etnoliteratura. Universidad de Narifio. Facultad de Ciencias Humanas,
Departamento de Humanidades y Filosofia, San Juan de Pasto, 2015. Disponivel em:
http://sired.udenar.edu.co/2683/1/91184.pdf . Acesso em: 04 ago. 2020.
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Essas expressoes e adaptacdes das dancgas espanholas fizeram com que
esse ritmo incorporasse uma narrativa melddica e corporal para descrever a
seducgao e o namoro entre homens e mulheres, uma vez que “La palabra currulao
puede provenir de la forma como en medio del baile los hombre acorralan a las
mujeres, este acorralado o encorralao, se ha convertido en el ahora llamado
currulao™ (ABADIA, 1983, p. 47).

No poema, pode-se identificar como na primeira estrofe o eu lirico
descreve 0s acontecimentos e as narrativas proprias do currulao, que expressam
uma noc¢ao de espaco no qual as dancas séo produzidas, pois as sinfonias dos
manguezais expressam o trabalho cotidiano das mulheres na pesca, nos
mangues e nas atividades de lavadeiras junto dos rios.

Por sua vez, a evocacédo dos seus ancestrais e das suas narrativas, agora
transcritas em musicas e melodias, convidam 0s corpos a se mexerem na
sintonia da danca. Percebe-se como o uso das metaforas configuram o baile
como um espaco de socializacdo e de interagdo para construir uma identidade
coletiva, relembrando que, assim como seus antepassados, as noites se
convertem em momentos em que 0S negros podiam se reunir para contar as
experiéncias e as melancolias e sofrimentos ao som do tambor: “la noche te
conversa con voces de tambores”.

A reunido entre familiares junto a fogueira para relembrar historias dos
ancestrais transforma a oralidade em um processo de socializacdo. Os
instrumentos utilizados conferem simbolismos que fazem com que a palavra oral
seja dancante na voz dos seus enunciadores, acompanhados de sons que
fortalecem a narrativa.

Os instrumentos de percusséo, no Pacifico, conferem uma conotacao que
transcende o mero significado de produzir som para se transformar em
arquétipos sociais, que alavancam as expressoes identitarias, jA que estes
passaram a ser instrumentos junto a textos que corroboram a palavra proferida.

Esses arquétipos sociais de representacao sao intensificados pela poetisa,

guando identifica os instrumentos como a génese da sua producéo escrita e a

110 A palavra currulao pode provir do modo em que no meio da danca os homens encurralam as
mulheres, esta encurralada ou encorralao, tornou-se no que atualmente se conhece como
currulao (ABADIA, 1983, p. 47).
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inspiracdo no momento de contar histérias. Em conformidade com palavras de

Elcira Valencia:

Cuando el resonar del tambor de mis abuelos me hizo conocer
el sonido y el silencio, aprendi a cantar para llevar mensajes a
los pueblos olvidados. Desde entonces voy por las veredas,
recogiendo recuerdos y lamentos de una raza que quedd sin voz
porque su grito volé por los aires y volvié a sus montes sin
respuesta. Considero que mi cancién no debe ser una
cancion cualquiera impregnada Unicamente de ritmo para mover
cuerpos embriagados y euféricos; debe servir para fortalecer
la filosofia popular y contribuir al cambio de pensamiento socio-
cultural y politico del hombre y la mujer de América Latina.
Debe ser una cancion que se inmortalice por su estilo y por su
significado para la vida misma.'** (VALENCIA, 1993, p. II)

Na danca, a expressao corporal, os gestos e os olhares se transformam
em linguagens para comunicar sem palavras 0s sentimentos dos seus
envolvidos. A danca permite que o corpo se expresse de forma natural para
consolidar outro mecanismo de comunicacdo de socializagéo, cuja intencdo €
sempre preservar os conhecimentos que a propria danca conserva.

Cada parte do corpo mantém sua linguagem para demostrar e convidar a
todos os envolvidos a criar uma unificacdo de cédigos que obedecam as
tradicbes. Como se observa na segunda estrofe, o uso das vestimentas, 0s
movimentos dos pés e o0s giros criam um grau de significancia que relembra os
lugares e espacos percorridos pelas comunidades afrodescendentes até chegar
ao Pacifico.

Um exemplo disso se percebe no segundo verso da segunda estrofe, pelo
uso da saia como um signo caracteristico das dancas colombianas e elemento
primordial de seducdo e de encantamento, que usam as mulheres para
expressar, com movimentos e gestos, as emogdes e os sentimentos: “estoy

vestida con mi falda de boleros”

111 Quando o ressoar do tambor de meus avos me fez conhecer o som e o siléncio, aprendi a
cantar para levar mensagens aos povos esquecidos. Desde entdo vou pelos caminhos
recolhendo recordacdes e lamentos de uma raca que ficou sem voz porque seu grito voou pelos
ares e voltou aos montes sem resposta. Considero que minha cancéo ndo deve ser uma cancao
qualquer impregnada unicamente de ritmo para mover corpos embriagados e eufdricos; deve
servir para fortalecer a filosofia popular e contribuir para a mudanca de pensamento sociocultural
do homem e da mulher da América Latina. Deve ser uma can¢éo que se imortalize por seu estilo
e por seu significado para a vida mesma (VALENCIA, 1993, p. II).
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Em seguida, o eu lirico focaliza elementos representativos das dancas do
interior do pais con os movimentos dos pés no escubilleo e zapateo proprios do
Joropo!*?, um baile tipico de cidades planas com grande influéncia do pastoreio
e da producéo de gado, que se estende desde Villavicéncio até a fronteira com
a Venezuela.

Ainda sobre o sapateado e o0 escubilleo se faz necessario salientar o valor
simbdlico que estes passos representam, uma vez que delimitam uma diferenca

de sexo em que prevalece e se enfatiza a figura masculina:

Cuando el hombre zapatea se siente como si estuviera
cabalgando por la llanura, la mujer sélo le sirve como sostén, es
el punto de apoyo que él necesita para poder superar los
innumerables obstaculos que le presente el medio ambiente en
el cual vive.'*® (LONDONO, 1982, p. 64)

A diferenciacdo de género é fortemente discutida e exposta no poema. As
mulheres ainda preservam o0s comportamentos ligados as hegemonias
dominantes fazendo uma distincdo entre a participacdo e o envolvimento no
referido bailado. Enquanto o homem bebe, a mulher danga com movimentos
suaves, que se enobrecem na agilidade e na forca dos passos caracteristicos
das dancas tipicas.

A composicdo do poema reflete como a tradicdo oral se revitaliza no
momento da enunciacdo. A estrutura lexical permite uma analise desse
fendbmeno, quando se evidencia na primeira estrofe, retomando aspectos
narrativos em terceira pessoa, € o eu lirico € transformado no narrador do
cosmos, para organizar o mundo e estruturar o pensamento.

Em seguida e depois de elaborar e construir um universo narrativo, o eu

lirico se converte em uma personagem inserida no enunciado, no momento em

112 Danca realizada em duplas em que prevalecem os instrumentos de corda e de percussao tais
como a harpa, violdo e maracas. A danc¢a se caracteriza pelos movimentos e a velocidade dos
pés e 0s sons que estes produzem sobre um piso de tdbua. Enquanto o homem realiza
movimentos fortes e agressivos (Zapateo), a mulher realiza movimentos suaves, curtos e rapidos
como se estivesse esfregando o chao com seus pés (Escobilleo). Por ser uma danca em duplas,
o homem sempre realiza deslocamentos de frente e a mulher de costas, sendo guiada por ele.
Acredita-se que a origem da danca foi uma imitagédo e adaptacdo dos negros escravizados das
dancas flamencas e andaluzas, que trouxeram o0s missioneiros espanhodis durante a época
colonial, e das quais ainda se conservam tracos tais como o sapateado (ABADIA, 1985).

113 Quando o homem sapateia se sente como se estivesse cavalgando pela planicie, a mulher
SO serve de sustento, é o ponto de apoio que ele precisa para superar 0s inimeros obstéculos
que o ambiente em que vive Ihe apresenta (LONDONO, 1982, p. 64).
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gue ocorre uma mudanca da terceira pessoa para uma primeira no singular: “[...]
estoy vestida con mi falda de boleros/ [...] marimbame, embridgame de musica
las venas”, revestindo-se de significados e caracteristicas das narracdes orais
em que se segue uma sequéncia ldgica, que relembra os contos tradicionais.

No penultimo verso, o uso da onomatopeia para simbolizar o som do
tambor - “con tu tamb ” — sugere os recursos linguisticos coloquiais para
referenciar a melodia e o estrondo de uma comunicagédo que alcancga o infinito,
fazendo uma relagéo das ondas sonoras, as quais conseguem se locomover pelo
espaco e chegar a grandes distancias, assim como metaforizar o poder da
palavra proferida, que transita e viaja pelo tempo, pelo espaco e pelas memdrias
da populacdo como uma estratégia identitaria para preservar os valores e 0s
costumes: “que llegue al infinito”.

Torna-se evidente como 0 poema expressa uma estrutura ritmica em
décimas, considerada pelos criticos literarios como uma estrutura poética
predominante da comunidade negra do Pacifico, ao contemplar temas
relacionadas a religiosidade ou ao dia a dia, conforme apontam Alvaro Pedrosa
e Alfredo Vanin (1994, p. 12):

Indudablemente la décima es la estructura poética de mayor
fuerza en el pacifico [...]. El decimero trabaja con la historia o la
cotidianidad, con lo concreto o con lo simbdlico. [...] Por su
tematica pueden ser “a lo divino” (asuntos religiosos) o a lo
‘humano”. [...] Las décimas ‘a lo humano’ pueden usarse para
porfia, normatividad de relaciones generaciones,
interpersonales, enamoramiento.!4

Autores como Abadia (1977), Motta (1997), Alaix (2001), Hidalgo (1987)
entre outros pesquisadores, tém identificado a décima como estrutura poética
gue, na literatura afropacifica, carrega consigo as marcas do passado e a relacéo
entre colonizador e colonizado. Embora a criacdo desta estrutura remeta ao Siglo
de Oro Espanhol, depois do periodo colonial ela se manteve na poesia oral

majoritariamente em comunidades agrafas, cantada pelos homens para

114 Sem dudvida a décima é a estrutura poética de maior forca no Pacifico [...]. Aquele que faz
décimas, trabalha com a histéria ou o cotidiano, com o concreto ou com o simbdlico. [...] Por
causa de seu tema, elas podem ser "para o divino" (assuntos religiosos) ou para o "humano". [...]
As décimas 'ao humano' podem ser usadas para a disputa, a normatividade das relacbes
geracionais, interpessoais, de namoros (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 12).
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expressar a moral e as eventualidades sofridas pelas pessoas do Pacifico
(MOTTA, 1997).

Por sua vez, Laura Hidalgo (1987, p. 26) descreve esse processo como
uma forma de assimilacdo, pela comunidade negra, da estrutura utilizada pelos

colonizadores espanhdis, uma vez que

[...] muchos poemas se aprendian de boca de los misionarios
gue intentaban convertir a los negros con décimas: 1) recitando
textos sagrados y 2) recitando historias imaginarias de
apariciones divinas. Lo que asimilaban los negros eran las
anécdotas o moralejas y ello provocaba la mala interpretacion
de valores y la confusion en materia religiosa.**®

A seguir transcrevemos o poema “Tu nombre hecho de espumas”, (“Teu
nome feito de espumas”) de Maria Teresa Ramirez, em que se retomam a

oralidade e a musicalidade para enaltecer seu legado cultural.

En ritmo de currulao

entre cununo y guasa

tu nombre hecho de espumas
se diluye sobre el mar.

Buenaventura de olas,
barcos que vienen y van,
sacerdotes de las aguas
te vienen a coronatr.
Caracol, cangrejo, arrecife
en tu reino de coral
angeles son del cielo,

gue se refleja en tu faz.

Mar... Estrellas,

pez y canto
chontaduro y pepepan
formaron una marimba,
para poderte arrullar.

Buenaventura de olas,

entre cununo y guasa,

tu nombre hecho de espumas,

danzando sobre la mar.**® (RAMIREZ, 2008, p. 69)

115 [...] muitos poemas foram aprendidos da boca de missionarios que tentaram converter negros
com décimas: 1) recitando textos sagrados e 2) recitando histdrias imaginarias de aparices
divinas. Aquilo que assimilaram os negros foram as anedotas ou ensinamentos e iSso causou
uma interpretacé@o errdnea de valores e a confusdo em assuntos religiosos (HIDALGO, 1987, p.
26).

116 Em ritmo de currulao/ Entre cununo e guasa/ seu nome feito de espumas/ dilui-se sobre o
mar./ Buenaventura de ondas,/ navios que vém e vao,/ sacerdotes das aguas/ Eles vém para te
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Seus versos evocam as tradicdes culturais do Pacifico em som de
tambores e cununos como resgate simbolico das manifestacdes de resisténcia
e de identidade do povo negro, reforcando uma representacdo ligada a
ancestralidade.

O poema resgata uma visdo historica, mediada pela musica e pelas
melodias, que retomam a ligacdo entre a natureza, as trajetdrias das pessoas
negras e a exuberancia da flora e fauna.

Como se pode observar, o eu lirico descreve uma trajetoria historica de
colonizagédo, apresentando acontecimentos que se justapfem a espagos e
lugares, os quais produzem significado, como se evidencia na correlagao entre
0 mar e a chegada dos colonizadores, a presenca do cristianismo, a forca da
conquista representada na figura do sacerdote.

O constante uso da gradacdo configura uma sequencialidade e
progresséo dos enunciados, fazendo com que o leitor perceba as mudancas e
0s niveis de intensidade no sentido produzido pelo poema.

O segundo verso inicia-se com um advérbio de lugar, Buenaventura, uma
cidade do Pacifico de forte influéncia cultural e econémica na regido, devido ao
porto internacional que nutre e comunica 0 oceano Pacifico com o0s outros
continentes. Posteriormente, as ondas idealizam a forca e a agressividade das
aguas nesta parte do litoral, fazendo com que a pesca muitas vezes seja dificil,
devendo o pescador enfrentar longas viagens para fugir das forcas naturais dos
ventos e das mareés.

Os barcos e o0s navios avolumam-se no poema, ganhando
representatividade nas tensées comerciais entre o porto e os transatlanticos que
atracam neste espaco geografico; nas vicissitudes e problemas dos pescadores
da regido para encontrar o alimento; nos constantes acidentes ambientais com
derramamento de petréleo; alimentos em decomposicéo; acidentes navais entre
outros.

E interessante como o eu lirico realiza uma mudanca de significado ao

nomear o poema “Buenaventura”, pois o sacerdote sugere a cosmovisao das

coroar./ Caracol, caranguejo, recife/ no seu reino coral/ anjos sédo do céu/ que se reflete na sua
superficie./ Mar... Estrelas,/ peixe e canto/ chontaduro e pepepan/ criaram uma marimba,/ para
poder te ninar./ Buenaventura de ondas,/ entre cununo e guasa/ seu nome feito de espumas,/
dancando sobre o mar. (RAMIREZ, 2008, p. 69)
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culturas hegeménicas e controladoras dos discursos durante o periodo da
Inquisicdo e da colonizagdo. O leitor neste momento se depara com uma
memoria histdrica e simbdlica que exige uma mudanga enunciativa, para ser
encaminhado aos processos de escraviddo, de segregacdo e de invasao
europeia e, no final do verso, o eu lirico reafirma esse pensamento com a palavra
“coronar”.

Além disso, o poema enaltece as belezas da mae natureza, com
substantivos que descrevem e sugerem um percurso gradativo pelos
significados criados por elas, uma vez que o mar se combina com as estrelas
para evocar uma narrativa fantastica, em que as aguas salgadas se encontram
com uma noite estrelada, que incentiva a imaginacéo, o devaneio e a inspiracao,
para transformar o pensamento em palavra e a palavra em som, em canto e em
movimento.

A enumeracao é outra estratégia implementada no poema, assim como
no folclore, cuja intencdo é descrever, sequencialmente, objetos, pessoas,
animais ou lugares que enriguecam os fatos poetizados e sua interacdo e
comprometimento com os valores sociais, potencializados pelas comunidades
gue cantam e dancam as musicas populares (OCAMPO, 2006a).

No poema se evidencia a exposi¢ao da riqueza da fauna propria do litoral,
em que 0S caranguejos, 0s caracois e os arrecifes se convertem em aspectos
descritivos e caracterizadores das ricas paisagens de um ecossistema hidrico
junto ao mar.

Desse processo de ressignificacao participam os instrumentos tipicos da
regido, e sua construgdo com insumos e plantas tipicas do litoral: “chontaduro**’
y pepepant®/ formaron una marimba,/ para poderte arrullar”.

O eu lirico clama pela for¢ca mistica do cununo e do guasa!'®, para poder
contar sua histéria e conseguir cativar o leitor com a sua mensagem através do
ritmo e musicalidade. E importante salientar como nas cerimonias e na utilizacao

dos instrumentos musicais, assim como ha danca, existem distin¢gdes ligadas ao

117 pypunha.

118 A arvore do pao (Artocarpus altilis) é originaria da Polinésia e Indonésia. Foi trazida para as
américas pelos exploradores. Pela sua abundancia no Pacifico, sua semente e seu fruto
funcionaram como sustento e alimento de varios escravos (FRIEDEMANN, 1974).

119 Instrumento de percusséo que produz som no momento de ser agitado. E construido com um
fragmento de Guadua depositando sementes. E um instrumento usado principalmente por
mulheres sendo agitado de direita a esquerda e de cima para abaixo (ALARIO DE FILIPO, 1983).
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género, pois 0 guasa é utilizado unicamente pelas mulheres, conforme se pode

depreender da explicagdo que segue:

El sonajero y los Wasés de utilizacion magico-religiosa son
tocadas por mujeres negras para acompafiarse en sus cantos y
jugas y en la marimba, su musica es el espiritu invisible que,
desde las regiones misteriosas del aire, del agua y de los
bosques, actla para trazar el destino de la vida de los hombres,
animales y plantas. (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 82)'%°

No poema, o eu lirico agradece pelas riquezas provindas do mar e ressalta
como estas configuram um universo de memorias de sentimentos e emogoes,
pois 0 mar carrega consigo as esperancgas, 0s desejos e as boas inten¢des de
mudanca de um passado de agonia e de tristezas; informacdo necessaria para
entender como essas ondas produzem uma dang¢a acompanhada de suaves e
reconfortantes sons que se encontram com as espumas dos antepassados,
sempre lembrados pelos seus homes desaparecidos no mar.

O poema resgata, através do folclore, a memoria ancestral e revitaliza o
espaco com signos que representam a voluptuosidade fisica, religiosa, espiritual
e social do Pacifico. Os versos reforcam as ideias de uma manutencdo do
passado para nutrir a memdria coletiva e 0s acontecimentos que constroem a
identidade da pessoa do litoral, ressaltando a ligacéo direta entre a pessoa negra
e 0 mar. Trata-se de um espaco que abriga a memoaria celestial (as nuvens e as
estrelas); a realidade fisica: os animais (caracol, caranguejo e arrecifes); a
memoaria histérica e politica: os barcos e navios; sempre movimentadas pelas
recordacdes que, pela musicalidade, estremecem-se como as ondas do mar.

Percebe-se como a composicdo do Pacifico responde a uma
musicalidade e a uma entoacdo de tambores, que permitem conservar na

memoria local as tradi¢cdes ancestrais.

3.3. DOS CANTICOS FUNEBRES

A tradicdo oral trouxe consigo uma heranca cultural e uma resisténcia

significativa. Os tributos da vida assim como da morte fizeram com que o0s

120 O chocalho e os Wasas de utilizagdo magico-religiosa sdo tocados por mulheres negras para
acompanhar seus cantos e jugas e na marimba, sua musica € o espirito invisivel que, a partir
das misteriosas regides do ar, da dgua e das florestas, agem para tracar o destino da vida de
homens, animais e plantas (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 82).
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afrodescendentes carregassem um legado historico para construir uma ritualizacéo e
um corpo de significacdes simbdlicas singulares.

Ao desembarcarem no novo continente, eles tiveram contato com 0S povos
autdctones assim como com europeus. Em consequéncia das migraces causadas pela
escravidao e pelas constantes guerras ocasionadas pelo controle e dominacéo, as suas
cosmovisdes, ndo s6 compartilhadas com as tribos e colonos, sofreram reformulacdes.
Embora a colonizacdo tenha ocorrido de forma agressiva, a pessoa negra criou
manifestacdes de resisténcia e de preservacdo de valores e costumes. Entre estas, se
pode ressaltar a interpretacdo da morte em contraposicdo aos valores judaico-cristdos
provindos do colonizador europeu. Segundo essa interpretacdo, a morte € vista néo
como fim, conforme o pressuposto pelo catolicismo, ou final de ciclo, na espera do juizo
final, em que se julga a vida terrena, mas como um ciclo que se revitaliza com o retorno
ao mundo espiritual.

Essa visdo é assegurada pela ascendéncia africana, pela intervencao dos
deuses, 0s orixas, que protegem e acompanham a vida do ser humano, na vida e ap6s
a morte, consolidando manifestacdes sincréticas resultantes desses contatos e da

pressao do contexto social, conforme confirma o estudioso Zapata:

Los muertos nunca mueren, porque su aliento (el espiritu), la
parte inmortal que los orichas colocaron en él para que se
vinculara con Dios, esta mas alla del espacio-tiempo; es una
sombra inmarcesible la que liga y anima las acciones indistintas
de los hombres en su vida cotidiana. El yugo del catolicismo no
pudo matar los orichas de los afros; a pesar «de la cruz y de la
espada» ellos enriquecieron las religiones occidentales con el
mestizaje sincrético que se ird a conformar entre los orichas
africanos y los dioses catélicos para la emergencia del
sincretismo religioso afro-amerindio-catélico.'?* (ZAPATA, 1997,
p. 74)

As musicas funebres acompanham a comemoracéo da continuidade da
vida, uma vez que o corpo humano se transforma em energia para acompanhar
0S Vivos e 0s mortos nas variabilidades, ou como forca ou inspiracdo do além

aos vivos para continuar em suas batalhas.

121 Os mortos nunca morrem, porque sua forca (o espirito), a parte imortal que os orixas
colocaram nele para estarem ligados a Deus, estid além do espago-tempo, € uma sombra
imarcescivel que une e anima as acdes indistintas dos homens na sua vida quotidiana. O jugo
do catolicismo ndo conseguira matar os orixds dos afros, apesar “da cruz e da espada’,
enriqueceram as religies ocidentais com a miscigenacéo sincrética que sera formada entre os
orixas africanos e os deuses catélicos para o surgimento do sincretismo religioso afro-amerindio-
catolico. (ZAPATA, 1997, p. 74)
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Maria Mercedes Jaramillo (2006) exemplifica esse universo no litoral do
Pacifico, primeiramente, como amélgama cultural de matrizes africanas,
amerindias e europeias, com os mitos e as deidades oriundas da Africa através
do sincretismo religioso; em seguida, pela equivaléncia temporal das
celebragbes de nascimentos, mortes, casamentos, ritos religiosos etecetera;
pela utilizacdo de instrumentos musicais; pelos ritmos evidenciados nas dangas
e nas musicas e finalmente, pelas formas e pelos materiais artisticos utilizados
na decoracao dos altares e das vestimentas usadas na danca.

Alvaro Pedrosa e Alfredo Vanin (1994) relatam como o tributo prestado a
morte pelos escravos, em ceriménia ritualistica em que se acompanha o
defunto com dancas e bailes, em forma de celebragédo pela liberdade e pelo
retorno a familia ancestral, foi fortemente condenado pela colonizacéo, pois suas
representagdes simbolicas, fisicas e musicais foram interpretadas como ritos
pagaos e satanicos, por professar a continuidade da vida além do estado fisico.

Esse é o tema celebrado por Lucrecia Panchano, no poema “Currulao pa’
el sefior” (“Curulao pro senhor”), focalizando de modo ritmico a transcendéncia

do espirito, a sua acolhida depois da morte e seu reencontro com 0s ja mortos:

Hubo un tropel en el cielo
y tremenda algarabia

es que toditos corrian
desde todos los confines
angeles y serafines.
santos y santas querian
saber lo que habia pasado,
quién era el que habia llegado,
qué alboroto producia

con una triunfal entrada

a aquel recinto sagrado.

[...]

Y fue el Espiritu Santo

quien a todos puso al tanto
explicandoles a su amarnio.

La causa, dijo, sefiores,

de esta celestial revuelta,

es que llegé Mercedes Montafio
a hacer currulao al cielo.

Ella les dijo sonriendo:

Es que aqui nos dimos cita
Petronio Alvarez, Margarita,
Dalia, Agustina y demas gentes,
Gregorito el marimbero
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cuyo saber amerita

que a esta Corte del Creador

traigamos nuestro folclor

el mejor del mundo entero ?> (PANCHANO, 2008, p. 52 — 53)

Apoiando-se no pensamento Judaico-Cristdo, o eu lirico descreve como
depois da morte o espirito ascende até o céu e se encontra com 0S anjos, com
os serafins que custodiam e protegem o reino de Deus, assim como 0s santos e
0s espiritos das pessoas que faleceram e, no entanto, continuam sua trajetéria
extrafisica e corporal.

O poema sugere como o ciclo da vida ndo culmina na morte, mas
transcende em outras esferas e em outras representacdes. Valendo-se de uma
enunciacao em terceira pessoa, o eu lirico constréi uma visdo do todo, quando
identifica os sentimentos e o0s pensamentos dos sujeitos enunciados,
caracterizando 0 poema como uma construgdo que se quer mitica, que retoma
elementos da tradicdo oral, tais como a criacdo, a morte e 0 encontro com
personagens que consolidaram uma historia terrena e um universo em que todos
foram participes, para solidificar um saber local. ldentificam-se no poema
personagens de grande representatividade na Coldombia e, em especial, no
Pacifico, na consolidacéo étnico-cultural da regiao.

O eu lirico menciona Margarita, uma grande militante negra, que construiu
um significativo legado literario em prosa e em verso. Nascida em Guapi — Cauca,
Margarita Hurtado Castillo (1918-1992) estuda até a segunda série do ensino
fundamental e trabalha como empregada domeéstica, sofrendo as pressdes do
patriarcado e das hegemonias masculinas, uma vez que seu pai defendia que a
mulher ndo precisava de educacéo para manter sua responsabilidade social de
cuidar do lar.

Em meio de discursos falocentristas, Margarita Hurtado reconhece a

importancia da mulher na sociedade, enaltece e promove a voz feminina; € assim

122 Houve uma multiddo no céu/ e uma exagerada confusdo/ em que todos corriam/ de todos os
cantos/ anjos e serafins./ santos e santas desejavam/ saber o que tinha acontecido,/ quem tinha
chegado,/ que confuséo produziu/ com uma triunfal entrada/ para aquele recinto sagrado./[...] E
foi o Espirito Santo/ quem conscientizou a todos/ explicando a seu modo./ A causa disse,
senhores,/ desta revolta celestial,/ é que Mercedes Montafio chegou/ a fazer currulao no céu./
Ela Ines disse sorrindo:/ Aqui foi marcado o encontro/ Petronio Alvarez, Margarita,/ Dalia,
Agustina e outras pessoas,/ Gregorito 0 marimbero/ cujo conhecimento merece/ que a este
Tribunal do Criador/ tragamos nosso folclore/ 0 melhor do mundo inteiro (PANCHANO, 2008, p.
52 —53)
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gue escreve contos infantis e poesia, para quebrar os tabus e as ideologias
fortemente mantidas pelo patriarcado

Sua obra principal € Trovas, denominacado de composi¢ao poética escrita
de quatro versos em redondilha maior. Atualmente é conhecida como “a
trovadora do Pacifico”. Em sua homenagem, a casa cultural de Buenaventura
leva seu nome (DUQUE, 2013).

Do mesmo modo, o poema de Lucrecia Panchano menciona a Patrocinio
Romano Petronio Alvarez Quintero (1914-1966), ou Petronio Alvarez, um grande
expoente e impulsionador da musica do Pacifico colombiano, nascido na ilha de
Cascajal, em Buenaventura.

Da sua historia, salienta-se sua paixado pela musica e pelas letras por
influéncia da sua mae, Juana Francisca Quintero, uma escritora de versos que
enalteceram as belezas naturais e as riquezas do Pacifico, em especial do
Choco. Ressalta-se também a filha, que leva o0 mesmo nome da sua mae, por
seu forte trabalho como lider dos movimentos afrocolombianos na regiao;
curadora de patriménios culturais das pessoas negras, criando o maior festival
de mdusica do Pacifico que se comemora anualmente na cidade de Cali. Em
homenagem as grandes composi¢gées musicais, o evento leva o nome “Festival
de musica del Pacifico ‘Petronio Alvarez”

E relevante evocar aqui as palavras de Elvia Duque, ao se referir a

Petronio Alvarez:

Sus composiciones reunen diferentes ritmos del pacifico, sin
embargo, sus composiciones mas exitosas han sido currulaos
pero cuenta con bambucos, abozaos, merengues, huapangos,
sones y jugas. Ademas, sus composiciones evidencian su amor
por su tierra, su orgullo de ser Afrocolombiano y la idiosincrasia
de su regién. La importancia de su trabajo artistico radica
ademas en lograr llevar el folclor al sector urbano.*?®* (DUQUE,
2013, p. 123)

No poema, a menc¢ao a essas personalidades, como € o caso de Petronio

Alvarez, intensifica o vinculo do que se exprime nele e as tradi¢des folcloricas do

123 Suas composicdes reinem diferentes ritmos do Pacifico, no entanto, suas composicdes de
mais éxito foram desenvolvidas como currulaos mas conta com bambucos, abozaos, merengues,
huapangos, sones e jucos [estilos de musica]. Além disso, suas composi¢des mostram seu amor
por suaterra, seu orgulho de ser afrocolombiano e as peculiaridades de sua regido. A importancia
de seu trabalho artistico reside em levar o folclore ao setor urbano. (DUQUE, 2013, p. 123)
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Pacifico afro, por meio de poetas, trovadores, prosistas, compositores
renomados. Enfim, entretecem-se e se exaltam no texto poético a literatura, a
musica, 0s instrumentos musicais e aqueles que executam os oficios ligados a
essas atividades.

Através de adjetivos, o eu lirico reforca a chegada de Mercedes Montafio
(1912-1999) ao céu, interrompendo a calma e a tranquilidade com sons de
felicidade e éxtase em todos os presentes, pois quando se menciona “quien
habia llegado”, o leitor reconhece no verso a intengdo pragmatica locutéria de
produzir uma expectativa ao identificar o sujeito, que passando da vida terrena
a espiritual, “con una triunfal entrada”, produz uma grande comogao.

Como se verifica nas estrofes seguintes, com a chegada de Mercedes
Montafio o currulao vem para animar e recriar os valores do Pacifico, com a
energia e a alegria de tambores, marimbas, cununos e cantos.

Salienta-se que a figura de Mercedes Montafio no poema referenda a
importancia dos trabalhos das mulheres negras quanto a manutencdo dos
saberes herdados em ritmos e sons proprios da regido. Os termos utilizados para
se referir a sua trajetéria e contribuicdo representam-na como portadora e
transmissora dos conhecimentos musicais folcléricos em espacos e cenarios
ainda nao explorados.

Mercedes Montafio, como pondera Duque (2013, p. 121), “promovié la
preservacion de la autenticidad de la danza Afrocolombiana en un momento en
el cual se manifestaba que la musica y danza afro debian de generar cambios
para ser aceptada por las nuevas generaciones”!?4, consolidando assim, por
intermédio da musica, uma forma de preservacéo e de difusdo das tradicoes e
dos conhecimentos das comunidades negras, culminando no fato de ser
reconhecida como “la madre del folclore del Pacifico colombiano”.

O poema faz referéncia as denuncias sociais de violéncia a mulher e ao
feminicidio. Em versos, tem-se o enaltecimento da musica e promove-se 0
resgate daquelas mulheres que na histéria tiveram a coragem de se rebelar.

Outro exemplo é Agustina, uma lider quilombola de exuberante beleza,

capaz de seduzir a seu senhor, um homem branco, que nao escapa da tentacao,

124 Promoveu a preservacdo da autenticidade da danca afrocolombiana numa época em que se
afirmava que a musica afro e a danga deveriam gerar mudancas para serem aceitas pelas novas
geracdes (DUQUE, 2013, p. 121).
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abusando sexualmente dela. Gravida, Agustina se recusa a interromper sua
gestacdo e € torturada por ele. Tais motivos fizeram com que ela, ainda que
escrava, pedisse justica, tendo a coragem de denuncia-lo e acusa-lo de estupro
e de agressédo fisica. Como era de se esperar, ele foi favorecido pela lei.
Inconformada com a deciséo, ela resolve atear fogo em todo o vilarejo, hoje
conhecido como Tado, no estado de Chocb.

Nos dias atuais, ela é reconhecida como uma mulher corajosa, que
desafiou as leis da época com ac¢bes rebeldes contra as injusticas de que foi
vitima (DUQUE, 2013).

O poema menciona a Dalia, conhecida na histéria como Elizabeth Short
(1924-1947) ou “Dalia Negra”, cujo assassinato, mesmo apos setenta anos,
ainda néo foi elucidado, revestindo-se de um carater misterioso e enigmatico.

O exemplo de “Dalia negra” ressalta o feminicidio. Seu caso pde a nu a
violéncia fisica e a tortura que sofreu até a morte, uma vez que consta em seus
diarios que “habia sido cortada en dos, justo a la cintura, y no tenia rastro de
sangre. Habia sido mutilada, le sacaron sus intestinos y le hicieron cortes desde
las comisuras a las orejas, el horrible corte que se conoce como ‘la sonrisa de
Glasgow™!?> (BARTLETT, 2017).

A nomeacdo de Agustina e Dalia reconfigura a memoria coletiva,
reiterando, por meio da representacdo simbolica e referenciacdo destas duas
personagens, uma consciéncia social das forcas agressoras de castigo e de
violéncia extremada contra as mulheres.

Reconhece-se que existe uma intencdo enunciativa por parte do eu lirico
em identificar e perfilar o papel da mulher nas comunidades afrodescendentes,
para enaltecer a contribuicdo delas na conformacéo e na manutencéo da cultura
e da histéria popular das pessoas negras.

Embora seja apresentada a figura masculina de Petronio Alvarez, suas
contribuicbes sdo mais restritas e foram incentivadas pelas mulheres que
atuaram para que ele tivesse reconhecimento. A consolidacéo do festival que

leva seu nhome foi proposto e impulsionado por uma de suas filhas.

125 Ela foi cortada em duas, bem na cintura, e ndo tinha nenhum traco de sangue. Foi mutilada,
tiraram-lhe os intestinos e lhe fizeram cortes desde os extremos até as orelhas, o horrivel corte
que se conhece como “o sorriso de Glasgow” (BARTLETT, 2017).
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O poema se apropria das relacOes sociais e da fraternidade entre os
sujeitos para expressar sentimentos, transformacdes e contribuigcdes culturais
idealizadas além das fronteiras linguisticas, religiosas e regionais, pois 0 espago
da enunciacdo carrega consigo uma representacéo de persistente tenacidade
diante dos discursos hegemdnicos da colonizacdo e da religido, ja que o céu
como lugar ou espaco sugere uma discussao e confrontamento entre as crengas
judaico-cristas e as de ascendéncia africana.

O que foi afirmado anteriormente pode ser mais bem compreendido
guando se traz a discussao a importancia da oralidade:

En las historias contadas las gentes expresan sus sentimientos,
transmiten las estructuras del parentesco, sus controles sociales,
las condiciones materiales de vida, las formas de trabajo y
produccion, las jerarquias y mecanismos de poder; y exhiben su
habilidad en el grupo social al guardar en la memoria los
contenidos simbolicos de cada transmision, y asi reafirmar su
identidad étnica y cultural. La oralidad es entonces un lenguaje
dinAmico orientado y organizado de acuerdo a las normas,
patrones, valores y conductas del pensamiento de una
comunidad.?® (MOTTA, 1996, p. 3)

A oralidade, como recurso linguistico utilizado no poema, reafirma a
linguagem coloquial do Pacifico, como se observa em: “Hubo un tropel en el
cielo/ y tremenda algarabia”, para referir-se a um movimento exacerbado e
desordenado de pessoas diante de um acontecimento; a palavra “tremenda” é
empregada no sentido de exagero ou excesso; o diminutivo —ito, presente indica
uma intensidade na expresséao “es que toditos corrian”.

As estrofes livres com versos octossilabos heterorritmicos recriam as
formas tradicionais e ritualisticas de cerimbnias e cantos funebres como um
mecanismo de prestar homenagem ao morto e guia-lo a caminho do novo mundo
através das vibracdes da marimba, do cununo e dos tambores, acompanhando

a danca em seu ritmo.

126 Nas histdrias contadas, as pessoas expressam seus sentimentos, transmitem as estruturas
de parentesco, seus controles sociais, as condig6es materiais de vida, as formas de trabalho e
producdo, as hierarquias e mecanismos de poder; e exibem sua capacidade no grupo social, ao
guardar na memoéria o conteddo simbdlico de cada transmissdo e, assim, reafirmar sua
identidade étnica e cultural. A oralidade é entdo uma linguagem dindmica orientada e organizada
de acordo com as normas, padrfes, valores e condutas do pensamento de uma comunidade.
(MOTTA, 1996, p. 3)
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No folclore do Pacifico colombiano, a morte representa uma continuidade
do fluxo do espirito, da transcendéncia da alma em que o ser, desencarnado, se
encontrara com seus ancestrais. O tributo a morte combina a dancga, o ritmo e
murmarios que se misturam com a fé e a devocao de guiar esse novo espirito
pelos caminhos da luz, para se encontrar com seus familiares e seus deuses.
Estas manifestagbes d&o vida a canticos denominados Alabaos, Arrullos,
Chigualos.

Antes, porém, de focalizar essas modalidades de canticos, faz-se

necessario elucidar a importancia dos ritos funebres na cultura afrocolombiana.

3.4. PRATICAS E RITUALIDADES NAS COMUNIDADES
AFROCOLOMBIANAS

Quando se fala sobre a religiosidade das pessoas afrodescendentes nao
se deve esquecer a trajetéria historica que gerou um processo de alteridade e
hibridismo entre culturas, cujas respostas s&do evidenciadas no confronto
impetuoso e truculento entre o colonizador espanhol contra as tribos aborigenes
e as comunidades negras trazidas da Africa.

Essas novas formas de representacdo carregam as marcas de
miscigenacao de racas, de credos e pensamentos, que se misturam em forma
de sincretismos religiosos presentes nas sociedades afrocolombianas até os
dias atuais.

Cabe ressaltar que estas manifestacdes religiosas, oriundas de fora do
cunho hegemdnico dominante na época da colonizagéo, correspondem a outros
sistemas populares de religiosidade concebidas pela unificacdo de crencas. Elas
compartilham uma mesma distincdo politica e social diante da religido judaico-
cristd imperante, na maior parte dos paises hispano-falantes, pois como
menciona Eugenia Posse, “entendemos por religiosidad popular el conjunto de

creencias y practicas de caracter magico-religioso, desarrolladas histéricamente
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en sociedades de clase con presencia del Estado y la Iglesia y practicadas por
la mayor parte de la poblacién”'?’ (POSSE, 1993, p. 66).

Tudo isso pde em relevo que as comunidades negras preservam seu
legado cultural e suareligiosidade, correspondendo a uma manifestacao que nao
se contrap8e aos principios eclesiasticos e se edificam em imagens, oracoes,
tributos e cerimdnias a vida e a morte.

Embora as religides de origem bantu, preservadas até a atualidade, sejam
praticadas por grande parte da comunidade negra da Coldombia, ressalta-se que
ainda sdo perseguidas e condenadas como pagas, sofrendo acusacdes ou
violéncias simbdlicas por parte das religides originadas na Europa, porque sao
tratadas como profanas ou simplesmente como uma manifestacéo pitoresca das
pessoas negras, visto que “[...] en muchas ocasiones, las expresiones de
religiosidad popular han sido consideradas como producto del atraso y la
ignorancia que vive estas poblaciones o miradas simplemente como algo
folclorico™?8 (POSSE, 1993, p. 66).

Assim sendo, é possivel identificar como 0S processos antecessores e
posteriores a morte, na tradicdo do pacifico colombiano, correspondem a
crencas e costumes que respondem a sistemas de representacao criadas pelas
comunidades negras ora semelhantes, ora distantes das crencas judaico-cristas,
pois os ‘“rituais de passagem” se configuram nas comemoragdes percebidas
pelos sinais de mudanca da pessoa prestes a falecer até decorrido um ano
depois da morte.

Darcio Antonio Coérdoba Cuesta y Cidenia Rovira de Cordoba (2003)
descrevem que o “rito de passagem” obedece a diferentes etapas, que devem
ser comemoradas na presenca de familiares e amigos do morto da seguinte
forma: o momento da agonia; a morte e a cerimdnia religiosa; o veldrio; o enterro;
a novena,; a ultima noite e o primeiro aniversario de falecimento.

A sabedoria local e o misticismo herdados identificam a aproximacao da

morte pelas mudancas de estado do sujeito presentes no corpo e na sua energia,

127 Entendemos por religiosidade popular o conjunto de crencas e praticas de carater magico-
religioso, desenvolvidas historicamente em sociedades de classes com a presenca do Estado e
da Igreja e praticadas pela maioria da populagdo (POSSE, 1993, p. 66).

128 [...] em muitas ocasibes, as expressdes da religiosidade popular tém sido consideradas como
produto do atraso e da ignorancia que essas populagfes vivem ou observadas simplesmente
como algo folclorico. (POSSE, 1993, p. 66)
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ou pela presenca de mensageiros do céu, que se aproximam da pessoa doente

ou prestes a morrer. Tais sinais

[...] pueden ser el avistamiento del péjaro kajambéa, en San
Basilio de Palenque, o del pajaro guaco, en el Baudd, Chocé. En
Quibdd, escuchar el repique de las campanas de Belén tres dias
antes o en Palenque, aceptar comida ofrecida por una persona
ya difunta.**® (MUSEO NACIONAL, 2008, p. 31)

Os preparativos para a morte incluem uma assisténcia emocional por
parte dos familiares, a preparacdo de comidas e bebidas favoritas, a oragéo
pedindo aos deuses pelo direcionamento e pela morte digna e sem sofrimento.
Em varias cidades do Pacifico se confecciona uma cama com ervas para que o
doente possa descansar e o cheiro destas possa acalmar as suas dores fisicas
e as emocionais dos familiares (CORDOBA; ROVIRA, 2003).

A morte da pessoa simboliza o retorno do espirito para se encontrar com
seus ancestrais e seus Deuses. O falecimento é anunciado pelos Chasques no
litoral pacifico, que tem a responsabilidade de ir pelo rio anunciando o nome do
defunto e as causas da morte (MUSEO NACIONAL, 2008).

Nesse momento, a preparacdo do cadaver inclui a conservacao do corpo
para ser velado pelos familiares. A distribuicdo de responsabilidades é
diferenciada pelo sexo. Os homens sdo 0s responsaveis pela sepultura e pelas
bebidas alcodlicas a serem distribuidas, enquanto as mulheres devem arrumar
0 espaco da casa, consolar os pais do defunto, realizar oracdes e rezas, cantar
e providenciar os alimentos que serdo distribuidos no velério. Além disso,
incumbe a mulher tratar da conservacao do corpo na aplicacao de formol ou na
auséncia dele, preservar o corpo com gelo, ou usando técnicas populares que
incluem p6r uma cebola na boca e um limdo no umbigo, espalhar café moido,
cal, bicarbonato ou creolina pelo corpo (MUSEO NACIONAL, 2008).

O veldrio € 0 momento mais importante para se despedir do defunto e
comemorar o retorno do espirito aos Deuses. A mulher se converte na peca
principal desta ritualidade, pois € ela quem planeja, executa e faz cumprir a

cerimbnia com canticos e louvores, acompanhada de instrumentos musicais

1291,..] podem ser a visdo do passaro kajamba, em San Basilio de Palenque, ou do passaro
guaco, em Baudd, Choc6. Em Quibdd, escutar o repique dos sinos de Belém trés dias antes ou
em Palenque, aceitar comida oferecida por uma pessoa falecida (MUSEO NACIONAL, 2008, p.
31).
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como o0 guiasa e a participacdo masculina com o toque dos tambores e os
cununos.

Os veldrios sdo realizados com a auséncia do clero e em contextos
familiares, com a presenca dos vizinhos, amigos e pessoas conhecidas. A
importancia dos canticos das mulheres se configura na participacdo hierarquica
das vozes, para entoar melodias que permitam agradar e afagar os envolvidos,

incluindo o defunto, conforme exemplifica Susana Friedemann (1995, p. 80):

[...] las oficiantes del velorio son las mismas mujeres, quienes
se turnan entre si para cantar la voz de la prima o solista. La
prima canta las estrofas y el coro, el estribillo, llamado
respondida, a varias voces. Cuando la prima canta las estrofas
(que son narrativas, o0 sea, cuentan un cuento), las otras
cantadoras participan en ellas, entrando libremente al estilo de
llamada y respuesta en la ultima o las Ultimas silabas de cada
frase, también a varias voces, una practica diferente de la que
asociamos con el canto gregoriano, pues en este ultimo hay una
claray distintiva linea divisoria entre solista y coro, entre oficiante
y congregacion.3°
A dor e o sofrimento pela morte do ser sdo misturados com o ritmo e com
as musicas que envolvem as crencas e o0s saberes locais. O tributo deixa de ser
um momento de tristeza para se transformar em um espaco de interacéo e de
socializacdo e humanizacao entre pares, ja que a celebracéo, desde a época da
colonizacéo, incluia o reagrupamento e o0 reencontro de escravos para
compartilhar as experiéncias e encontrar com a morte € considerado como
alcancar a liberdade.
Os veldrios acontecem apds as oito da noite e 0s canticos entoados pelas
mulheres carregam uma forte influéncia da tradicao oral, convertidas em poesias
e musicas proferidas pelas técnicas polifénicas para chamar os santos e convida-

los a levar o espirito do defunto.

En el Chocé y el Litoral Pacifico acostumbran los velorios para
manifestar la devocidén a un santo patrono que se venera en una
familia. Se hace durante la noche hasta la madrugada. En el

130[...] as oficiantes do velorio sdo as mesmas mulheres, que se revezam para cantar a voz da
prima ou solista. A prima canta as estrofes e o coro, o estribilho, chamado respondida, as vérias
vozes. Quando a prima canta as estrofes (que s@o narrativas, isto €, contam uma historia), as
outras cantadoras participam, entrando livremente no estilo de chamada e resposta na Ultima ou
Ultimas silabas de cada frase, também a véarias vozes, uma préatica diferente daquela que
associamos ao canto gregoriano, pois neste Ultimo hd uma linha diviséria clara e distinta entre
solista e coro, entre oficiante e congregacao (FRIEDEMANN, 1995, p. 80).
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velorio intervienen las cantoras que son mujeres que cantan
alabanzas y las gentes del caserio y de los poblados vecinos,
quienes intervienen en las horas de la noche en las ceremonias y
ritos especiales.'® (OCAMPO, 2006a, p. 153)

E importante destacar que, no Pacifico colombiano, o velorio é
diferenciado segundo a idade do defunto, existindo assim diferenca quanto a
producdo e a ritualidade. As cerimbnias para adultos sdo entrecortadas pela
tristeza e a dor da sua auséncia, pois este deixa vazios sociais, econdmicos e
religiosos na comunidade. Em contrapartida, as cerimdnias para crian¢as sao
acompanhadas de alegria, uma vez que elas se reunirdo e entrardo no céu sem
sequer serem julgadas, pois se acredita que estéo livres de pecado.

Os cantos funebres também se diferenciam em razdo da idade. Os
Alabaos séo canticos de louvor recitados para os adultos e os Arrullos e
Chigualos sdo masicas de ninar cantadas para as criancas.

No prosseguimento de nosso estudo, sera efetuada uma explicacdo mais
detalhada dos cantos funebres evidenciados nas producbes das poetisas

afrocolombianas.

3.4.1. ALABAOS

A origem do termo alabao, segundo Pardo Tovar e Jesus Pinzon (apud
Jaramillo 2006), € uma derivacao utilizada por comunidades negras de um
fragmento de oragao catdlica: “Bendito e alabado (louvado) seja o Santissimo
Sacramento”. As pessoas negras e camponesas utilizaram essa expressao ao
saudar a seus senhores, mas acabaram por descaracterizar o sentido religioso,
transformando-a numa expressao paga em comunidades pobres.

Os alabaos séo canticos realizados a capela'®? em funerais para adultos.
O cantico recompila versos que relembram a vida do falecido. Sdo cantados

pelos familiares e amigos para expressar o luto e a dor, recordar as suas

131 Em Choco e no Litoral Pacifico os veldrios costumam expressar a devogcdo a um santo
padroeiro que é venerado em familia. E feito durante a noite até a madrugada. No veldrio
participam as cantoras que sdo mulheres que cantam louvores e as pessoas do vilarejo e dos
povoados vizinhos, que participam nas horas da noite nas cerimfnias e ritos especiais.
(OCAMPO, 20064, p. 153)

132 Sem acompanhamento instrumental.
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contribuicdes a comunidade, pois acredita-se que o alabao cumpre a funcéo de
despedir o espirito que ainda esta presente até a noite no veldrio.

A musica retoma aspectos religiosos de sincretismo para elevar as
peticbes e oferendas ao Deus Catdlico e a Virgem Maria, porque séo estes que
intercedem pelo espirito para que ele possa entrar no reino dos céeus.

O conteudo dos canticos abarca experiéncias humanas de dor e
sofrimento, que reforcam os valores sociais e culturais, conforme esclarece
Héctor Rodriguez (2014, p. 46):

El alabao es, en esencia, un canto responsorial, en el que unas
veces sus letras muestran la alabanza o exaltaciéon religiosa
ofrendada a Dios, a la virgen y a los santos, pero estas alabanzas
son combinadas con pasajes que hacen referencia a temas mas
humanos: a experiencias de dolor, contradiccibn o confusion
frente a la muerte. Asi mismo las letras de estos cantos buscan
reforzar valores que se acercan a las vivencias de nuestras
comunidades y a unos principios propios de la espiritualidad afro.
El padre Gildardo Alzate dice: ‘Los alabaos son misterios de la fe.
Son memoria historica, tradiciones y relatos de la cotidianidad, en
los que se revuelve la esencia divina con la parte humana’.**?

Alvaro Pedrosa e Alfredo Vanin (1994) asseveram que 0s canticos sao
geralmente coletivos; iniciam-se no momento de agonia, quando os familiares e
amigos visitam o doente. Sao cantados até o final do velorio, isto €, até as cinco
da madrugada, ocasido em que se prepara o corpo para ser sepultado. A melodia
dos canticos, segundo os autores referidos, serve para ajudar no transito da alma
ao novo mundo durante nove noites.

Complementando o pensamento dos estudiosos acima, Manuel Zapata

(2010, p. 126) tece a seguinte observacao:

Los alabados demuestran tener tres raices muy claras: la musica,
cuya estructura sigue los delineamientos gregorianos; la letra,
inspirada en romances y coplas hispanos; y el sentimiento negro,
unas veces manifiesto en la calidad de las voces, en el lamento, y

133 O alabao é, em esséncia, um cantico responsorial, no qual as vezes suas letras mostram
louvor ou exaltacao religiosa oferecidas a Deus, a virgem e aos santos, mas esses elogios sdo
combinados com passagens que se referem a temas mais humanos: a experiéncias de dor,
contradi¢do ou confusdo diante da morte. Da mesma forma, as letras dessas musicas buscam
reforcar valores que se aproximam das experiéncias de nossas comunidades e dos principios da
espiritualidade afro. O Padre Gildardo Alzate diz: ‘Os Alabaos sao mistérios da fé. S4o memaria
historica, tradicfes e relatos da vida cotidiana, nas quais a esséncia divina se mistura com a
parte humana. (RODRIGUEZ, 2014, p. 46)
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otras en la libérrima creacion popular de sus cuartetos o
décimas.**

Maria Mercedes Jaramillo (2006) esclarece a estrutura ritmica do alabao
gue comeca com um estribillo'*®, para depois introduzir versos relacionados com
a vida do defunto; uma vez terminados os versos, se repete o estribillo para
posteriormente introduzir versos de outros alabaos ou versos criados
espontaneamente pelos participantes.

O poema “Hombre, hacé caridad” (*Homem, faga caridade”) de Mary

7

Grueso € um exemplo de alabao, em que se evidéncia o tributo e as
condoléncias ao defunto, narrando a vida do pescador e oferecendo uma

reflexdo sobre a morte para a comunidade:

Cuando un pescador se muere
el alma empieza a volar
y se despide del cuerpo
para nunca jamas (bis).

Hombre, cuando estés en vida,
ipor Dios! Hacé caridad

pa’ que San Pedro te abra

la puerta de la eternidad.

No le hace que seas bonita
con pompas y vanidad
porque después de muerta
en calavera vas a quedar.

Al pobre dale limosna

y a Dios te encomendaras
pa’ que te tenga en cuenta
cuando te vaya a juzgar.

Ave Maria purisima
venime a intermedia

pa’ cuando pese mi alma
pueda mas la carida.

Amigos, recen por mi
gue entre tormentos estoy
pasando miles trabajos.

134 Os alabaos demonstram ter trés raizes muito claras: a musica, cuja estrutura segue a
delineacdo gregoriana; as letras, inspiradas em romances [poemas octossilabos] e disticos
hispanicos; e o sentimento negro, as vezes manifestado na qualidade das vozes, no lamento e,
as vezes, na criacdo popular livre de seus quartetos ou décimas (ZAPATA, 2010, p. 126).

135 Alvaro Pedrosa e Alfredo Vanin (1994) definem o estribillo como uma derivacdo das cantigas
medievais compostas em versos de diferente estrutura segundo a necessidade ritmica, que sao
repetidas na narrativa, favorecendo a economia linguistica do relato com fun¢des ltdico poéticas.
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Ya me despido y me voy.'®* (GRUESO, 2008, p. 87)

O poema expressa a composicdo estrutural dos cantos funebres
composto por um estribillo com repeticées que séo cantadas pelas mulheres e
repetidas pelos demais presentes. A musica e a letra inspiradas na vida do
defunto transmitem uma mensagem de conforto para que se veja na morte um
momento de recolhimento.

O poema reforga a presenca do catolicismo na vida das comunidades
negras, identificando-se os discursos hegemoénicos da religido, quando se expde
esta relacdo através de Santos Catdlicos, que julgam e/ou advogam pela vida do
afrodescendente.

Neste ponto, o poema utiliza a enumeragdo para reiterar a postura
ideoldgica e religiosa, quando se faz alegoria a importancia da vida catélica na
efetivacdo das leis morais e eclesiasticas tais como: evitar os pecados capitais,
no instante em que se menciona a vaidade; a importancia de praticar a caridade
e realizar obras de beneficéncia para poder entrar no reino dos céus: “por Dios!
Hacé caridad/ pa’ que San Pedro te abra/ la puerta de la eternidad”; praticar a
compaixao e a filantropia através da esmola: “al pobre dale limosna”; ser uma
pessoa de fé: “y a Dios te encomendaras pa’ que tenga em cuenta”; encomendar-
se ao aos santos catolicos no momento da desesperanca: “Ave Maria Purisima/
venime a intermedia”; praticar a comunhao e o poder da oracdo para obter
misericérdia e piedade: “Amigos, recen por mi/ Que entre tormentos estoy”.

O eu lirico descreve as agonias e as tensdes do povo negro, e valendo-
se do discurso judaico-cristdo, denuncia as realidades das comunidades
afrodescendentes, como o abandono do governo e 0 esquecimento da
sociedade em promover a sua qualidade de vida, diminuindo a miséria e o
excesso de trabalho.

Por se tratar de um cantico funebre, a oralidade esta presente com marcas
fonéticas e linguisticas que caracterizam a fala da pessoa negra, tais como a

aspiracdo ou enfraquecimento consonantal do fonema /d/ e a inexisténcia de

136 Quando um pescador morre/ a alma comeca a voar/ e se despede do corpo/ para nunca
jamais (bis)./ Homem, quando esteja vivo/ Pelo amor de Deus! Faca caridade/ pra que San Pedro
te abra/ a porta da eternidade./ De nada vale que sejas bonita/ com enfeites e vaidade/ porque
depois de morta/ em caveira vai se tornar/ Aos pobres, dé esmolas/ e a Deus confiard/ pra que
leve em consideracéo/ quando for te julgar./ Ave Maria purissima/ Interceda por mim/ pra quando
minha alma pesar/ seja equilibrada com a caridade/ Amigos, orem por mim/ que entre tormentos
estou/ passando por vérias provacgdes./ Despeco-me e vou embora. (GRUESO, 2008, p. 87)
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vocalizagdo ou assibilagdo do fonema /r/ no final das palavras (carida e
intermedid, respectivamente), sendo reforcadas por expressfes coloquiais de
um determinado grupo social.

A primeira estrofe do poema inicia-se com a narragdo de um mito para
organizar o universo poeético. Os verbos descrevem uma sequéncia ciclica da
morte, com o deslocamento do morto de um espaco fisico as esferas do além.
Os quartetos seguintes reforgcam as sugestdes sobre a manutencéo dos legados
sociais e culturais. Os imperativos Hacé, Venime, Recen cumprem a fungéo de
guiar, aconselhar, dirigir e orientar. No pronome voOs (vosotros), ha um
enfraquecimento do fonema final, conforme explicado anteriormente, em
contraste com a forma “ustedes” utilizado normalmente na América-Latina.

Retomando a figura dos trovadores, reconhece-se no poema 0 emprego
da oralidade para cumprir funcdes desse tipo de cantico. Concluida a misséo, o
cantor se despede do publico e continua sua viagem: “Ya me despido y me voy”.

Jenny de la Torre Cordoba € outra poetisa que escreve seu alabao em

forma de versos para prestar homenagem a seu pai:

Despierto a mi taita
dormio6 desde ayer,
vino cansao

de tanto mazamorrea.

Lo tiento y lo tiento
muy frio él eta,
parece mas frio que
el rio en la madruga.

Na caderona...
Na caderona...
Na caderona...

Mi viejo no ta frio.
Mi viejo se lo llevé
la patasola.

Se murié mi viejo.
Padre nuestro que etas
en el cielo,

¢éa quién cocino,
Chere, ahora?

Na caderona veni.
Na caderona no me deje sola.

Cantemos alabaos
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en casa de Na Pastora.**” (DE LA TORRE, 2008, p. 124 -125)

O poema “Na caderona” expressa a despedida de um ser querido,
retratando todos os acontecimentos dos momentos antes e depois da morte.
Assim como o poema “Hombre hacé caridad” de Mary Grueso, Jenny de la Torre,
em seu cantico funebre, retoma os elementos caracteristicos do alabao. O
estribillo acontece no meio do poema quando, em forma de coro, declama
fortemente a expressdo “fia caderona” para poder encontrar respostas as
angustias e acalmar sua mente em momentos de tristeza e desolacao.

O eu lirico retoma a voz em primeira pessoa para aproximar o leitor dos
sentimentos que entristecem e afligem seu coracédo, convertendo-o em um leitor
testemunha de versos que carregam uma suplica e um chamado para nao
consumir sua tristeza na solidao.

Com versos heterorritmicos, heterométricos e estrofes livres, o eu lirico
enfatiza a forca do poema pela sonoridade e entonacéo das consoantes e vogais,
uma vez que expressa esse sentimento de perda pela juncdo de consoantes
oclusivas surdas com consoantes constritivas vibrantes e fricativas surdas. S&o
recorrentes as consoantes oclusivas surdas /t/ e /k/ acompanhadas das
constritivas vibrantes /r/, na primeira estrofe. As sensacfes auditivas sugerem
percussdes secas, violentas e prolongadas respectivamente, para atribuir uma
maior énfase na palavra que elas conformam. Quando se diz no poema de la
Torre, “Despierto a mi taita/ vino cansao/ de tanto mazamorrea/”’, a sensagéao
auditiva sugere uma alteracao psicolégica de angustia perseguida por grandes
momentos de duracéo.

A estrofe seguinte reforca o que foi expresso anteriormente, quando o eu
lirico se manifesta nos seguintes termos: “lo tiento y lo tiento/ muy frio él eta/,
cuja intencdo € de incomodar e de expressar essa preocupacdo da voz
enunciadora por se encontrar com o corpo de um ser que ndo responde ao
chamado e ndo acorda do sono, revelando a perda de seu calor corporal e,

portanto, a auséncia de sinais vitais.

137 Acordo a meu pai/ dormiu desde ontem/ chegou cansado/ de tanto trabalhar/ Cutuco e cutuco/
bem frio ele t&/ parece mais frio do que/ o rio no amanhecé/ Na caderona.../ Na caderona.../ Na
caderona.../ Meu velho nao ta com frio./ Meu velho foi pego/ pela patasola./ Morreu meu velho./
Pai nosso que ta/ no céu/ A quem vou cozinhar,/ O que farei, agora?/ Na caderona venha/ Na
caderona n&o me deixe sozinha./ Cantemos louvores/ Na casa da Na Pastora. (DE LA TORRE,
2008, p. 124 -125)
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A agonia continua com a introducédo de sensac¢fes auditivas de célera,
medo ou violéncia (MARTINS, 1997), pela incursdo da vibrante /r/ para anunciar
uma eventualidade, que repercutird nas a¢des que angustiam e atormentam a
voz enunciante: “parece mas frio que/ rio en la madruga”.

A sonoridade passa pela angustia, desespero, nas primeiras estrofes e se
transforma em leveza e tranquilidade na ultima estrofe, gracas as consoantes
bilabiais /p/, /b/ junto as alveolares /I/, /s/, que imprimem fluéncia, suavidade e
amenidade, confirmadas pela recorréncia do fonema /a/: “Cantemos alabaos/ en
casa de Na Pastora’.

A estrutura lexical do poema sugere uma fala coloquial que, assim como
0 poema anterior, reforca as falas regionais pela inexisténcia de vocaliza¢ao ou
assibilacdo do fonema /r/ (mazamorrea, madrugd); da mesma forma que a
segunda pessoa do plural em modo imperativo caracteristico da regido (veni).

Desta vez, o eu lirico caracteriza a voz infantil identificada pelas
expressdes de meiguice e carinho em relacdo a seu pai com a palavra taita,
usada pelos meninos; pela suavidade criada pela eliminacdo do fonema /s/ e /d/
(cansao; eta; no ta frio); pela conjugacdo coloquial dos verbos, sugerindo
processo de alfabetizacdo em curso (dormio, ao invés de durmio), a elisdo de
fonemas causada pela falta de maturidade do aparelho fonador: “Chere, ahora?”
ao invés de ¢ Qué haré ahora?, assim como o nome do poema Na Caderona em
lugar de Sefiora Caderona.

Em sintese, os canticos funebres retomam a miscigenacéo e o encontro
entre culturas, ao enaltecer figuras catolicas em representacdes simbdlicas, ora
em oracoes, ora em figuras divinas. O poema vale-se da intertextualidade com
textos catdlicos, lendas populares da regido, a oracdo do Pai nosso e a
Patasola®®*®, acompanhados dos instrumentos de percussdo, promovendo a

interacdo de todos na cerimbdnia de despedida.

138 A Patasola é uma lenda colombiana que descreve a figura de uma mulher que anda com uma
perna s6 em forma de pata de bovino. Aparece nas selvas colombianas com um Unico seio, boca
imensa, dentes de felino e bracos largos. Por vezes, pode aparecer como uma mulher sedutora
e voluptuosa que, com sua beleza, conquista os cacadores para fazé-los entrar na selva e depois
torturd-los. Tem fama de ser uma deidade vampiresca que se alimenta de sangue humano
preferencialmente das criancas desobedientes que moram perto das selvas ou bosques. A
origem dessa personagem difere da regido colombiana. A versdo mais conhecida corresponde
a uma mulher infiel que foi descoberta pelo seu marido e este corta sua perna como castigo pela
sua infidelidade. Outros dizem que se tratava de uma mulher libertina e desobediente, cortejada
por muitos homens que, devido a seus atos de rebeldia, cortaram-lhe a perna. As duas variantes
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Alvaro Pedrosa e Alfredo Vanin (1994, p. 84) esclarecem que

Si en el contexto verbal de las fiestas religiosas hay una influencia
espafiola, mediante el romance, también se evidencia el reporte
africano: la presencia del baile en las ceremonias sagradas. La
estructura ritmica de la musica, la proximidad entre lo profano y lo
sagrado en el transcurso de la fiesta, la interaccion entre
cantaoras y el coro en los céanticos religiosos bantlies como en el
animismo y las veladas funerarias en el culto a los muertos.**®

Dessa forma, fica evidente que héa influéncias espanholas e africanas nas
cerimbnias sagradas e nas festas, conforme assinalado ao longo das

ponderacdes a respeito dos rituais funebres afrocolombianos.

3.4.2. ARRULLOS

Os arrullos sdo canticos que se realizam no Pacifico colombiano como
forma de adoracdo e tributo de agradecimento aos santos que cuidam e
protegem suas terras. Por se tratar de um cantico para agradar ou solicitar
favores aos santos, sdo realizados em festas religiosas; no natal; nos dias dos
santos padroeiros, em especial a Virgem Maria e ao Divino Nifio;'*° no velério de
meninos ou adolescentes, para solicitar a intervencdo dos santos para guiar a
alma do defunto.

Na vida cotidiana, os arrullos também sdo entoados como musicas para
ninar. O cantico possui pausas ritmicas com sonoridade aguda que se
aproximam a estrutura dos salves ou dos cantos gregorianos (PEDROSA,;
VANIN, 1994).

Assim como o alabao, o arrullo € realizado pelas mulheres que
improvisam e criam 0s canticos para animar e para entreter as pessoas que

estdo por perto. Tradicionalmente arrullar € 0 momento em que se inicia um

mantém a versdo de ser uma alma penada que perambula pelas selvas lamentando-se pelo seu
passado (OCAMPO, 2006b).

139 Se no contexto verbal das festividades religiosas ha uma influéncia espanhola, através do
romance, também se evidencia a relagdo africana: a presenca da danca em cerimdnias sagradas.
A estrutura ritmica da musica, a proximidade entre o profano e o sagrado no decorrer da festa, a
interacdo entre cantaoras e 0 coro nos cantos religiosos bantu como no animismo e nas noites
funebres no culto dos mortos (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 84).

140 Devocdo dos fieis pela infancia de Jesus Cristo. Na Colémbia é comemorada no dia 20 de
julho. Em outros paises da America Latina e em algumas regifes da Espanha é conhecido como
Santo Nifio de Atocha.
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canto responsorial, sendo a cantaora ou cantadora (neologismo que descreve a
mulher quando canta e ora ou adora) quem direciona a muasica seguida de um
coro. A voz que coordena é a voz lider de uma mulher, que comeca a capela
para depois incorporar 0S cununos, guasas e tambores. Os percussionistas
cumprem a fungdo de ambientar a fala com os instrumentos e se restringem a
responder os cantos da voz lider.

Juan Sebastian Ochoa, Leonor Convers e Oscar Hernandez (2015, p. 14)

complementam as informacgdes acima a respeito do arrullo:

En el arrullo las voces femeninas son las mas importantes.
Normalmente, una solista comienza a cantar una cancion sin
previo aviso a los demas participantes, y los musicos y las
cantadoras la siguen. Asi, la solista es quien decide la cancion,
el tono, la velocidad y el final, todo a través de su interpretacion.
Los percusionistas y las coristas se limitan a responderle.'*!

Os arrullos, como canticos funebres, salientam a importancia da
ancestralidade e as suplicas e rezas que se fazem aos santos para apaziguar as
tristezas dos familiares e vizinhos, e tem o propdésito de solicitar ajuda
extraterrena para intermediar nos sofrimentos e tormentos que vivem as
comunidades.

Na sequéncia de nosso estudo, pode-se observar como o arrullo “Nifio
Dios Bendito” (“Menino Deus Abencoado”), de Mary Grueso, permite reconhecer

as caracteristicas desse tipo de cantico mencionadas anteriormente:

Nifio Dios bendito

te venimos a arrullar

pa’ que en la tierra

siempre haya paz.

Con tambores y maracas

te venimos a canta

gque abogues por los negros
de este litoral.

Las pastoras silenciosas

un canto van a entonar

pa’ pedirle que en los hombres
haya amor y haya paz.

141 No arrullo as vozes femininas sdo as mais importantes. Normalmente, uma solista comeca a
cantar uma musica sem aviso prévio aos outros participantes, e os musicos e as cantadoras a
seguem. Assim, a solista € quem decide a musica, o tom, a velocidade e o fim, durante toda a
sua interpretacdo. Os percussionistas e 0s participantes do coro limitam-se a responder.
(OCHOA; CONVERS; HERNANDEZ, 2015, p. 14).
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Un nifio Dios negrito

No lo han podido pinté

Porque Dios dizque no es negro
Y el color lo ofendera.

Arrullando y arrullando

las pastoras arrullaran

al Nifio Dios bendito

de Belén a Bogota.'*? (GRUESO, 2008, p. 85)

O poema torna-se uma oracéao de suplica por parte do eu lirico, para que
0 menino Jesus, ha sua misericordia, interceda pelas pessoas negras do litoral,
denunciando os temas de racismo e de segregacéo pela raca e cor da pele,
assim como a forte presenca dos discursos hegemonicos que enaltecem a
supremacia branca em relacdo a outras racas.

Quando na terceira estrofe o eu lirico expressa a necessidade de se
encomendar a um santo que seja semelhante a si mesmo, o poema chama a
atencao para a doutrinacao catolica em que se identifica seus santos com uma
cor de pele diferenciada (a branca), justificando-se assim, nos versos seguintes
0 porqué da auséncia de referente visual frente as especificidades culturais e
regionais da enunciadora, pois conforme ela deixa patente: “Dios dizque no es
negro/ y el color lo ofendera”, ou seja, a existéncia de um menino Jesus negro é
considerada como uma “ofensa”, visto que a sua imagem cristalizada e
propagada pela religido catdlica € a de uma crianca nos moldes europeus, linda
e de pele alva.

Nesse sentido, o arrullo expressado no poema ressalta o sincretismo,
guando existe uma convergéncia dialégica entre o catolicismo e a presenca da
africanidade, uma vez que as suplicas respondem as ritualidades catdlicas
acompanhadas de instrumentos e musicalidade proprias dos africanos, como
afirmam Alvaro Pedrosa y Alfredo Vanin (1994, p. 82 — 83):

Los tambores son en la religion yoruba los mensajeros del medio
de comunicacién entre los devotos y los santos; para los negros
del Pacifico colombiano son el medio para participar en las fiestas,

142 Menino jesus abencoado/ viemos te ninar/ pra que na terra/ sempre exista a paz./ Com
tambores e maracas/ viemos cantéd/ para que interceda pelos negros/ deste litoral./ As pastoras
silenciosas/ um canto vdo entoar/ pra pedir que nos homens/ exista amor e exista paz./ Um
menino Jesus negrinho/ Nao conseguiram pint&/ Porque dizem que Deus néo € negro/ e a cor 0
ofenderd/ Arrullando e arrullando/ As pastoras v&o ninar/ ao menino Jesus abengoado/ de Belém
a Bogota (GRUESO, 2008, p. 85)
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paratraer mensajes, responder las consultas y cantar las historias.
El tambor es un texto, es una comunicacion.#

A conexdo e a interagcdo social que se cria nos canticos do arrullo
confirmam a unido e a manutenc¢ao dos legados culturais em que a participacao
ativa de todos os envolvidos edifica a comunhdo e a solidariedade, ja que o
poema enfatiza a terceira pessoa do plural para expressar o0 interesse
compartilhado na busca de beneficios grupais, e isso é evidenciado no segundo
verso da primeira estrofe: “Te venimos a arrullar”.

Por sua vez, a participacéo ativa da mulher se faz presente no momento
em que o eu lirico referencia a figura das pastoras como as responsaveis pelo
protagonismo da musica, pois sdo elas as que permitem que 0 canto seja
entoado e que o0s clamores sejam ouvidos e concretizados; ha aquelas que
cantam ao menino Jesus para pedir que exista o amor e a paz na humanidade;
as que imploram a sua presenca para poder aproximar o santo e trazé-lo de
Belém até Bogota, para poder nina-lo.

Por outro lado, Julia Simona Guerrero traz um cantico fanebre de

despedida, quando escreve o poema “Sombra y canto” (“Sombra e canto”):

Cuando la sombra avanza,
ya no vemos los colores,
ni siquiera los grises
Cuando la sombra avanza,
ocupa el corazén

y los ojos.

¢, Escuchas?

Hay una campana
que repica

en la distancia,

la piel del agua

se estremece.
iSilencio,

dame tu abrazo!
iCocuyo!

Déjame ver

tu breve resplandor
una vez mas.

Una vez mas

143 Os tambores sdo na religido ioruba os mensageiros dos meios de comunicacdo entre os
devotos e os santos; para os negros do Pacifico colombiano sdo os meios para participar das
festas, para trazer mensagens, responder as perguntas e cantar as historias. O tambor é um
texto, € uma comunicacdo (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 82 — 83).
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murmuraré cantos

en los intersticios de la roca

y desde el arbol més alto

responderd el barranquero.*** (GUERRERO, 2008, p. 141)

Ao analisar o nome do poema “sombra y canto”, notamos que o eu lirico
faz uma introducéo metaférica do ciclo da vida, que culmina com a escuriddo ou
desligamento da energia vital, que transforma a luminosidade em uma Unica
auséncia de cores. Dessa forma, a sombra representa a uniformidade que faz
com que tudo seja consumido e apagado para conduzir a um estado sombrio de
quietude e penumbra.

O canto, por sua vez, representa as vozes que iluminam e direcionam o
passo dessa sombra para animar e tirar o obscurecimento sepulcral que atinge
os coracdes e os olhos dos seres humanos, porgue a morte consegue consternar
e atormentar com tristezas e agonias a perda de um ser querido.

O poema descreve uma trajetoria psicolégica de agonia e de tristeza, ao
propiciar a reflexdo sobre a relagcdo da morte e do obscurecimento que transita
na mente do eu lirico, cujo sentimento € exacerbado e compartilhado com o leitor,
uma vez que este interage com o segundo através de perguntas e pedidos:
“¢ Escuchas?/ jSilencio/ dame tu abrazo!”

Concomitantemente, o nivel semantico do poema preconiza as figuras de
similaridade através das metaforas para criar uma capacidade de compreender
0s sentimentos do eu lirico com a juncdo de conceitos novos a partir dos
existentes.

Quando menciona “la piel del agua/ se estremece”, o eu lirico deseja
expressar, através da espontaneidade e da fluidez da vida, o reencontro com a
vitalidade de si mesmo. Por seu turno, a pele dessa agua revela as sensacfes
gue interagem com a serenidade e o equilibrio harmbénico das correntezas das
aguas, algumas vezes placidas, outras vezes perturbadas e agitadas pelas
adversidades da vida. No caso anterior, 0 eu lirico sugere que a sombra
desestabiliza e desestrutura a harmonia do ser, e transforma seu universo em

preocupacao e tormento, levando-o a um estado de soliddo com seu avanco,

144 Quando a sombra avanca,/ ndo vemos mais as cores,/ nem mesmo os tons cinzas/ Quando
a sombra avanca,/ preenche o coragéo/ E os olhos/ Escuta?/ Ha um sino/ que bate/ na distancia,/
a pele d’agua/ estremece./ Siléncio/ me dé seu abrago!/ Cocuyo!/ Deixe-me ver/ seu breve brilho/
mais uma vez./ Mais uma vez/ Murmurarei canticos/ Nos intersticios da rocha/ E na arvore mais
alta/ respondera o barranquero. (GUERRERO, 2008, p. 141)
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pois suplica poder ver o rosto e o resplendor do defunto pela ultima vez: “Déjame
ver/ tu breve resplandor/ una vez mas”.

Segundo Manuel Zapata Olivella (1989), as sombras estao presentes no
pensamento africano para representar a vida e a morte, uma vez que “es una
manifestacion concreta del culto de los antepasados. Segun los Fainti-Ashanti,
todo individuo tiene dos almas: el akra, que nace y muere con él y el dyodyo que
se separa del cuerpo en el momento de la muerte”4° (ZAPATA, 1989, p. 118).

O estatuto de solidao é reforcado na ultima estrofe, na ocasido em que o
eu lirico toma consciéncia que a morte deixara o vazio e que este deve ser
contido e inspecionado através de canticos que possam alegrar os momentos de
soliddo, sendo ouvidos e respondidos pelo passaro barranquero!#®, uma ave que
transita pelos bosques da Ameérica Latina e se caracteriza por ser solitaria e
passar grande parte do tempo em lugares construidos por ela, e se caracterizar

pela pouca migragéo.

3.4.3. CHIGUALOS

O chigualo € o cantico que se realiza nos veldrios de criangas menores de
sete anos, as quais sao chamadas pela sociedade como Angelitos (Anjinhos em
portugués), uma vez que a comunidade acredita que nessa tenra idade a
inocéncia e a pureza sao caracteristicas proprias do ser humano, pois a maldade
e a perversidade acontecem no momento da pré-adolescéncia.

Diferentemente do alabao e do arullo, o chigualo se caracteriza pela
alegria e felicidade dos envolvidos em comemorar o retorno da crianga com seus
ancestrais e com a gloria de ter acesso direto, sem julgamentos ou
guestionamentos das suas acdes realizadas em vida, jA que o angelito é
reconhecido pela auséncia de maldade e do pecado.

Embora na celebracdo esteja presente a tristeza e a dor, os familiares e
vizinhos confortam a mée da crianca e fazem com que se lembre dos momentos
gue passaram juntos, pois acredita-se que as lagrimas dos pais no velério criaréo

uma lagoa em que o espirito do angelito ficard pela eternidade e ndo podera

145 ¢ uma manifestacdo concreta do culto dos ancestrais. De acordo com os Fainti-Ashanti, cada
individuo tem duas almas: o akra, que nasce e morre com ele e o dyodyo que se separa do corpo
no momento da morte (ZAPATA, 1989, p. 118).

146 Da espécie Momotus momota, a ave recebe o nome de “Udu-de-coroa-azul” no Brasil.
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partir do mundo terreno (PEDROSA; VANIN, 1994). Nesse sentido, a cerimbnia
deve ser impregnada pela alegria e a felicidade, sendo recorrente que o veldrio
se transforme em um espaco de socializacdo e interagdo em que a musica e a
troca de piadas, brincadeiras e ovagdes entre os assistentes tomam forca para
dar continuidade ao ritual, conforme explica Eduardo Restrepo (2011, p. 89):

Con el advenimiento de la noche se congrega un numero
significativo de personas. Se empieza con el intercambio de
chistes y se ejecutan algunos juegos y canciones. Después de
este preambulo, por asi decirlo, disponen los instrumentos
musicales en el centro del salén.*#

Assim como nos canticos anteriores, no chigualo as mulheres séo as
responsaveis pelas letras dos canticos, a execucao do guiasa e pela organizacao
do ritual, em virtude de “la estructura cantada [ser] el dominio de las voces
femeninas. Son ellas quienes manejan ritmos en giros linguisticos y sonoros. La
literatura cantada significa para el Pacifico un lenguaje, una union, un
acoplamiento o un acomodamiento” (MOTTA, 1997, p. 34).

Sao elas que organizam o espaco e a comida, assim como a danca de
despedida do angelito, a qual consiste em, durante o baile, as mulheres formar
um semicirculo olhando para o altar e vao se revezando para receber a crianca
por parte da madrinha e p6r no seu colo (RESTREPO, 2011).

A ritualidade que redne os canticos, as musicas e as brincadeiras e
piadas se estende a noite inteira e culmina no cantico del Guali, um cantico que
retoma as masicas infantis de heranca espanhola e que enaltece a religiosidade
das pessoas negras (ALARIO DE FILIPO, 1983).

A poetisa Mary Grueso retrata a composicdo de um chigualo, ao
escrever o poema “Dingo, dingo, dingo”, pois nele se podem evidenciar as
marcas da oralidade e a sonoridade que cria um ritmo de cancédo de ninar, que

retoma as brincadeiras e o jogo de palavras:

Dingo, dingo, dingo,
Dingo, dingo don

147 Com a chegada da noite, um nimero significativo de pessoas se retine. Comecga com a troca
de piadas e alguns jogos e musicas sdo tocadas. Depois deste preAmbulo, por assim dizer,
colocam instrumentos musicais no centro da sala (RESTREPO, 2011, p. 89).

148 A estrutura cantada é o dominio das vozes femininas. S&o elas que administram ritmos em
curvas linguisticas e sonoras. A literatura cantada significa para o Pacifico uma linguagem, uma
unido, um acoplamento ou uma acomodacao (MOTTA, 1997, p. 34).
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Esa pepa se ha perdido
y no la encuentro yo.
Cojamos la pepa,

la pepa de agielpan,
hagamos una rueda

y empecemos a danzar.

Detras de la mano
la vamos a guardar
y quien lo encuentre
lo achigualara.

Esta amortajado,
esta listo ya,

un coro de angeles
se lo llevara.

Dingo dindo dingo,

dingo da,

abreme esa mano

que alli la pepa esta.'*® (GRUESO, 2008, p. 85 - 86)

O poema expressa a socializacdo e a importancia da interagcdo mediada
pela palavra, cuja intengcdo é reunir os envolvidos através da oralidade para
compartilhar a convivéncia em forma de brincadeira e de jogos.

O eu lirico enaltece a tradicdo oral, marcada pela transferéncia de
significados, que se preservam por meio das musicas, das dancas e das
brincadeiras, fazendo com que as pessoas participem e interajam com seu
passado ancestral e cultural, uma vez que 0s versos exprimem as praticas
funebres realizadas pelas comunidades afrocolombianas para se despedir dos
angelitos.

Do mesmo modo, o poema salienta as expressées da comunhdo que
relembram as praticas africanas dos encontros e das rodas em torno da fogueira
para contar historias e ensinar através delas. No momento em que o eu lirico
tece os seguintes versos: “hagamos una rueda/ y empecemos a danzar’,
reafirma os legados culturais preservados pela comunidade para manter os lacos
da unido e da tradicdo. A danca, por sua vez, penetra no poema como um
simbolo ancestral de manutencdo e de preservacdo da sabedoria, quando o

corpo enaltece as expressfes sensoriais e narrativas no momento de exteriorizar

14% Dingo, dingo, dingo/ Dingo, dingo, don/ Essa semente foi perdida/ e ndo a encontro eu./
Peguemos a semente,/ A semente de aguelpan,/ fagamos uma roda/ e vamos dancgar./ Atras da
mao/ vamos guadar/ e quem a encontre/ vai segurar./ Esta envolvido,/ est4 pronto ja,/ um coro
de anjos/ vira buscar./ Dingo dindo dingo,/ dingo da,/ abra essa mao/ que ai a semente esta.
(GRUESO, 2008, p. 85 - 86)
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0s sentimentos e as emoc¢des produzidas pela palavra misturadas com o som e
o ritmo do tambor.
Alfredo Pedrosa e Alvaro Vanin (1994, p. 9) assinalam a importancia da

preservacao dessa tradi¢ao:

La unica forma de mantener la existencia de estos recuerdos
fundamentales de la comunidad, es por su reiterada
representacion ante un publico dispuesto a la seduccion de una
conversacion, una recitaciéon, una alocucién, o un canto. Esta
disposicion invita a pasar de oyente a locutor: el intérprete se
transforma por esta operacion de encantamiento en la multitud
de intérpretes y transmisores de la cultura oral. Esta estrategia
de transmisién propia de las culturas orales no requiere del
alfabetismo. El aprendiz de cantor se familiariza con los mdltiples
originales, con el ritmo del espectaculo, con el comportamiento
del pablico.**°

A transmissao de costumes e tradicoes se da por intermédio da repeticéo
de rituais, dancgas e cénticos, salientando assim o destaque e a relevancia da
oralidade para os povos afrocolombianos.

No poema em andlise, o eu lirico introduz aspectos simbdlicos que
remetem a uma identidade regional, ao revelar a simplicidade do local através
do uso de materiais presentes na natureza para realizar as brincadeiras,
favorecendo a enunciacdo; as sementes da arvore do pao (pepa de aguelpan)
preconizam uma realidade que se nutre pelas auséncias e caréncias de luxos ou
de elementos que sobrevalorizem economicamente os funerais.

Neste ponto, observa-se como a semente se configura pelas mudancas e
movimentos que se realizam no interior do poema, pois o deslocamento
acontece de forma psicoldgica e pragmatica representando em cada verso um
estado que descreve as fases e as aproximacdes da morte no ser humano, uma
vez que, no terceiro verso, a perda e a necessidade de encontra-la representa
uma auséncia parcial da morte como uma alegoria ao estado de agonia
(explicada anteriormente); no verso onze e doze ocorre a fase de aceitacdo do

falecimento do ente querido, pois quem o encontrar “lo achigualara”, quer dizer,

150 A (inica maneira de manter a existéncia dessas memorias fundamentais da comunidade é
pela sua representacao repetida diante de um publico disposto a sedugdo de uma conversa, uma
recitacdo, uma alocug¢do ou um canto. Essa disposicao convida a passar de ouvinte a locutor: o
intérprete é transformado por essa operacao de encantamento na multiplicidade de intérpretes e
transmissores da cultura oral. Esta estratégia de transmiss@o propria das culturas orais ndo
requer alfabetizacdo. O aprendiz de cantor se familiariza com os mdltiplos originais, com o ritmo
do espetaculo, com o comportamento do publico (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 9).



162

cantara chigualos para se despedir do angelito: “estda amortajado”, ja esta no
caixao.

No ultimo verso do poema existe a sugestdo de que, embora a semente
estivesse extraviada, ao abrir a méo estara ai, simbolizando que a morte, como
estado, sempre estd na vida de todo e qualquer ser humano, apenas esta
aguardando para ser encontrada e poder alcancar a todos eles.

Ainda no segundo verso, evidencia-se a funcdo do chigualo nos rituais
funebres, porque as musicas e as dancas permitem entoar um coro que faz
descer os anjos, para poder buscar o angelito e poder leva-lo para um plano
extraterreno, misturando-se assim as convergéncias entre o sagrado e o profano,
recriando um sincretismo entre o catolicismo e a espiritualidade africana com
seus cultos religiosos.

A jintajafora (“dingo, dingo, dingo”) que da nome ao poema, criada com
fonemas oclusivos, linguodentais e velares sonoros /d/, /g/, sugerem ideais
definidos com rigor e percussdo (CAICEDO, 1988), acentuando a oralidade
através da repeticdo dessas palavras, que imprimem sonoridade ao poema.
Salienta-se que estas figuras retomam elementos de Nicolas Guillén e Jorge
Artel. Guillén usava os recursos sonoros para dar musicalidade ao poema como
no exemplo de sensemaya (1971) e sua jintajafora “Mayombe bombe mayombe”;
e a reunido de elementos da cumbia'®! colombiana para transmitir o ritmo nos
seus poemas.

Em “Canto para mulecones” (“Canto para rapazes”), Maria Teresa
Ramirez exibe a memoria ancestral direcionando seus louvores a deuses
africanos provenientes dos iorubas, conforme se pode observar no poema

transcrito abaixo:

Orlnla, Orunla

en tus tablas de madera

el destino escrito esta.

Eia, eia, eleyay, Orunla, Orunla.
Hacia un mar desconocido

tu tabla me llevara,

el mar ahogara mi risa,

todos mis suefos de nifio

se han de ahogar en el mar.

[.]

151 Musica tipica da Colémbia.
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Eia, eia, eleyay.

Tablas de triste destino

en las manos de Orlnla

se revelaron los nifios,

y las tablas del destino

sepultaron en el mar. 152 (RAMIREZ, 2008, p. 69 - 70)

O eu lirico descreve como o destino e a vida associam-se aos santos, ou
neste caso, as deidades africanas pertencentes aos iorubas. O titulo do poema
reforca como 0s canticos para criangas transcrevem 0S pensamentos e a
sabedoria local que permanece através dos tempos pela oralidade, pois embora
as pessoas negras tenham sido escravizadas e tiradas do continente, seus
conhecimentos séo preservados nas sociedades diasporicas.

O poema descreve 0 mar como espaco de transito que recolhe todos os
desejos e sentimentos dos que por ele circulam, sugerindo como a agua
representa o movimento e a vitalidade da vida, assim como as turbuléncias e as
adversidades que poderdo acontecer no caminho.

Embora a madeira seja um material que resiste a forca das correntezas
do mar, adquire no poema uma conotacado de sabedoria e adivinhacdo que
fazem com que todas as aventuras do ser humano estejam representadas nela,
sendo conduzidas pelas trajetorias humanas até chegar a lugares indspitos e
desconhecidos por eles.

Por sua vez, quando se menciona a Orunla, também conhecido como
Oruld ou Orumila, o eu lirico reafirma a relacdo da vida com a sabedoria e
predicdo do destino dos seres humanos, uma vez que o orixa, ha ancestralidade
ioruba, cumpre a funcdo de conselheiro de Oludumaré, criador do universo,
tendo nas suas maos o tabuleiro de Ifa, um oraculo que permite conhecer o
destino e revelar o futuro (PRANDI, 2001). Segundo a mitologia ioruba, Orula é
o primeiro profeta enviado por Oludumaré para fiscalizar os nascimentos, pois
ele esta presente quando o espirito vai reencarnar, sendo ele quem aconselha o
lugar e o destino a percorrer (PRANDI, 2001).

O poema enfatiza como os canticos proclamam o forte destino das

criancas negras, denunciando as inconformidades e as maus tratos que devem

152 Orunla, Orunla/ nas suas tdbuas de madeira/ o destino escrito esta./ Eia, eia, eleyay, Orlnla,
Oruanla./ Em direcdo a um mar desconhecido/ Sua tabua vai me levar,/ o mar afogard meu sorriso/
todos os meus sonhos de crianga/ vao se afogar no mar./ [...] Eia, eia, eleyay./ Tabuas do triste
destino/ nas maos de Orunla/ se manifestaram as criancas,/ e as tabuas do destino/ sepultaram
no mar. (RAMIREZ, 2008, p. 69 - 70)
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suportar na vida. No texto poético em andlise, apesar de o destino ja estar
prescrito, Orunla levara o eu lirico a apagar seu sorriso, sua alegria e o conduzira
pelas turbuléncias da travessia que ira enfrentar: “tu tabla me llevara, / el mar
ahogara mi risa, / todos mis suefios de nifio / se han de ahogar en el mar”.

O cantico funebre, neste ponto pode representar suplicas pela mudanca
e por um novo destino para as criangcas negras, elevando seus louvores aos
deuses africanos, que controlam e desenham a vida e a sorte dos seres
humanos.

Apesar de o poema retomar os deuses dos seus ancestrais, também pode
sugerir como eles foram transformados e amoldados segundo as culturas
dominantes, pois seu orixa pode ser interpretado, na visdo de uma crianca, como
um agente que controla e sorteia o destino dos infantes, denunciando nas
entrelinhas a presenca do colonizador e as desventuras criadas a partir dos
processos de escravidao.

Os ultimos versos do poema recompilam as lutas da comunidade negra e
a uniao e comunhao para unir forcas e manter em vigéncia a reivindicacao de
direitos, ja que sdo as criancas as que se revelam e decidem sepultar no mar
todas as adversidades pelas quais passaram seus antepassados: “se revelaron
los nifios,/ y las tablas del destino/ sepultaron en el mar”.

O chigualo enaltece as criancas enquanto seres que resistem as
opressoes e a forca dos discursos dominantes na sociedade, alavancando as
conquistas e desejando que as novas geragfes possam escrever uma nova
historia para as comunidades afrodescendentes.

Assim como 0 poema anterior, a jintajafora salienta a oralidade e a
musicalidade proprias dos rituais e dos canticos funebres para marcar a
despedida de um angelito.

Nessa mesma perspectiva, Ana Teresa Mina Diaz escreve o poema
“Canto a la nifia” (“Cantou para a menina”), um chigualo que retoma o0s aspectos
musicais que descrevem como a despedida da crianca se realiza ao som das

percussdes, das cordas e das flautas acompanhadas pela danca:

Cant6 la nifia sones de tamboras,
ritmos de salsas al compas de jotas,
Sus cuerpos se quedaron como cestas
cual bejuco sus piernas danzadoras.
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Sonaron flautas al cantar las loras,
entonaron cadencias y con notas
tocaron en la calle guitarristas

como el viento cantando entre las horas.

Percutieron tamboras con el paso,
el eco se fijo por las ventanas
como el verde estelar en el ocaso.

Se oyeron los violines en el campo
recorriendo los trinos de las dianas
que viajaban con la sombra del tiempo.*** (MINA, 2008, p. 62)

O soneto acima descreve uma poesia que retoma a estrutura poética
espanhola do século de ouro, cuja organizacdo traz a memadria 0s contatos
realizados pelos escravos com seus amos e 0S processos de assimilacao e de
duplicacdo criadas pelas populacdes negras em forma de caricaturizacdo dos
costumes do homem branco, pois como foi mencionado anteriormente, algumas
dancas afrocolombianas surgem pelas adaptacdes e modificacbes das
comunidades negras dos ritmos europeus. Por sua vez, o poema reconfigura
uma memoria cultural, quando sua composicdo retoma estilos fortemente
utilizados no renascimento e no barroco espanhol.

A estrutura lexical sugere que o eu lirico resgata aspectos da tradi¢éo oral,
uma vez que os verbos utilizados se realizam em um tempo pretérito para
descrever a funcao dos versos em retomar a oralidade e manter na memoria as
experiéncias e conservar uma sabedoria ou legado cultural tal como acontece
nas parlendas

O poema descreve a musicalidade e a sonoridade proprias dos rituais
afrocolombianos, pois hovamente se acentua o uso de instrumentos tipicos da
regido a serem combinados com a danca, com o intuito de comemorar a
despedida de um ser amado.

Usando a enumeracdo, o eu lirico reconhece a participacdo dos
envolvidos para enaltecer novamente a elaboragcéo e a comunh&o de se reunir,

€ em unissono, realizar canticos e dangas com um mesmo fim, porque como se

153 Cantou para a menina ritmos de tambores, / ritmos de salsa ao compasso de jotas,/ seus
corpos ficaram como cestos/ como enredadeiras nas suas pernas dancadoras. Flautas soavam
ao cantar as loras,/ entoaram cadéncias e com notas/ tocaram na rua guitarristas/ como o vento
cantando entre as horas./ Tocaram os tambores com 0 compasso/ o eco se fixou pelas janelas/
como o verde brilho no pér do sol./ Escutaram-se os violinos no campo/ percorrendo os trilhos
das dianas (dangas)/ que viajaram com a sombra do tempo. (MINA, 2008, p. 62)
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menciona: “Sonaron flautas al cantar las loras/ [...] Percutieron tamboras con el
paso/ [...] Se oyeron los violines en el campo”.

Neste poema, 0 som se projeta como a vibracdo que se mistura com as
diversas vozes para criar uma harmonia sonora e juntar as melodias em um
mesmo cantico, enobrecendo-se as musicalidades provenientes dos
instrumentos que geram uma efetivacdo simbdlica pelo poder de se expressar
além das palavras.

Assim como no poema “Sombra y canto”, analisado anteriormente, o
ultimo verso retoma essa figura para identificar como a morte permanece vigente
diante do tempo, conforme se depreende no seguinte verso: “viajaban con la
sombra del tiempo”. Tal situagédo permite reconhecer que o tributo a morte e aos
funerais € de grande importancia para as comunidades do Pacifico, porque seus
membros “vivian preocupados por garantizarse un buen funeral, en este sentido,
continuaban con la tradicion de Africa Occidental, segtn la cual, un funeral
adecuado deberia conducir al descanso del espiritu y evitar el retorno de un
espiritu insatisfecho”®* (NAVARRETE, 1995, p. 91).

Em sintese, a tradicdo oral e o folclore nas comunidades afrocolombianas
se convertem em mecanismos de preservacao dos seus legados ancestrais para
manter vigente a sabedoria adquirida pelos seus antepassados. Tais
manifestacdes carregam consigo um valor cultural que faz com que exista uma
reivindicacao pelo espaco da pessoa negra na Ameérica Latina, para reconhecer
e preservar seus conhecimentos.

A questado da criminalidade e da violéncia no Pacifico afro colombiano é o
assunto a ser tratado no capitulo que segue. Além desse objetivo, analisam-se

composicdes poéticas que tematizam esses dois assuntos.

154 Estavam preocupados em garantir um bom funeral, nesse sentido, continuaram com a
tradicao da Africa Ocidental, segundo a qual um funeral adequado deveria levar ao descanso do
espirito e evitar o retorno de um espirito insatisfeito (NAVARRETE, 1995, p. 91).
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CAPITULO IV

4.1. SOBRE A VIOLENCIA E A CRIMINALIDADE NO PACIFICO
COLOMBIANO

As constantes tensdes ideoldgicas criadas entre os partidos politicos na
Colébmbia desencadearam uma divisdo da sociedade segundo os interesses
capitalistas do século XX. Por sua vez, a instauracdo de multinacionais em
territorio colombiano propiciou uma capitalizacao do ser humano segundo a qual
a producao se converteu em um fator primordial para o progresso da sociedade
(ACNUR 2008).

O poder do capitalismo articulado com os conflitos internos do pais
favoreceu a disseminacédo de diversos tipos de violéncias que mantiveram 0s
discursos de Odio e segregacdao como ideologias predominantes. Os
camponeses e as comunidades afrocolombianas sofreram os processos de
expropriacao de terras, deslocamentos forcosos e migracdes para as grandes
cidades para se proteger das causas da violéncia.

Este fenbmeno é identificado por Achille Mbembe (2011) como um
gerenciamento de multitudes segundo o qual a nova geografia prioriza a extracéo
dos recursos naturais pelas maquinas de guerra, que neutralizam e imobilizam
as categorias sociais em que as principais vitimas sdo 0os camponeses e as
pessoas de origem afro (MBEMBE, 2011).

Laurence Prescott corrobora o exposto, quando reconhece que a
discriminacdo e as injusticas produzidas pelos conflitos armados e as guerras
causam uma segregacao que afeta diretamente a populacdo afrodescendente
na Coldbmbia, uma vez que “las discriminaciones sociales e injusticias
econdmicas han mantenido a las masas de gentes de origen negro aisladas,
marginadas y, por la mayor parte, invisibles dentro del contexto nacional”°®
(PRESCOTT, 1999, p. 555).

Contudo, Pablo Montoya (1999) reconhece que a narrativa colombiana

do século XX até os tempos atuais leva consigo uma marca das violéncias do

155 as discriminagGes sociais e as injusticas econdmicas mantiveram as massas de pessoas
negras isoladas, marginalizadas e, na maior parte, invisiveis dentro no contexto nacional
(PRESCOTT, 1999, p. 555).



168

Estado e da falta de atencgdo politica em regides em que os conflitos marcam o
dia a dia dos moradores. No texto “La representacion de la violencia en la
reciente literatura colombiana”, o estudioso reconhece que a literatura da
violéncia escrita na Colémbia reproduz trés grandes temas para analise.

O primeiro esta relacionado a marginalidade, quando se descreve o éxodo
ou o deslocamento for¢coso de pessoas para fugir da guerra civil entre liberais e
conservadores nos anos 40 ou das mortes massivas criadas pelos
enfrentamentos entre a guerrilha e o exército colombiano apds os anos 60,
criando fluxos migratérios que conformam grandes periferias que criam cenarios

de transgresséo na literatura. De acordo com palavras do referido autor:

Las principales ciudades colombianas, justamente, han crecido,
vertiginosas, desordenadas por este motivo descomunal de
hombres en huida. Creandose asi extensas periferias
degradadas sobre las que una parte importante de nuestra
reciente literatura se ha detenido. En principio, una paradoja se
establece de inmediato: lo que es afuera y suburbano se
convierte, en la obra literaria, en centro igneo donde confluyen
todas las coordenadas de la imaginacion y palabra. %
(MONTOYA, 1999, p. 108).

Tomando como referente a consolidacdo de grupos sociais
marginalizados, o critico identifica um segundo momento na literatura
colombiana, ao propor a violéncia marginal como produto da agrupacéao forcosa
de migrantes entre espacos latentes que se transformam em lugares de encontro,
em que as regras sao criadas pelos mesmos individuos para proteger interesses
individuais funcionando como heterotopias. Os bairros de prostituicdo, o0s
carceres, a vida noturna, as favelas tomam forca na literatura para enaltecer as
vozes marginalizadas. Neste cenario, 0s contos e 0s romances retrataram estas
outras vozes para configurar uma literatura para o povo, na qual a linguagem
coloquial e o entretenimento descrevem o cotidiano das pessoas das periferias

ou socialmente marginalizadas.

156 As principais cidades colombianas, precisamente, cresceram, vertiginosamente,
desordenadas por esse grande motivo de fuga descomunal dos homens. Criaram-se assim
extensas periferias degradadas nas quais uma parte importante de nossa literatura recente se
deteve. Em principio, um paradoxo € imediatamente estabelecido: o que é externo e suburbano
se torna, na obra literaria, um centro igneo em que todas as coordenadas da imaginacado e da
palavra convergem. (MONTOYA, 1999, p. 108).
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O terceiro momento faz referéncia a violéncia cotidiana que representa
uma realidade socio-cultural vitimada pelas indulgéncias e transgressdes do
Estado, pois “se hace desde una diatriba vertiginosa donde ningun principio
moral, ético o civico, ningun estamento social, cultural, politico, militar quedan en
pie”’>” (MONTOYA, 1999, p. 113).

Por sua vez, Juan Carlos Galeano considera que a poesia da violéncia na
literatura colombiana conecta-se a corrente vanguardista de contracultura criada
em Medellin nos anos 60. Nesse periodo, os conflitos internos do pais
favoreceram o surgimento do nadaismo, movimento artistico que preconizou a
interpretagéo da existéncia do ser no meio das agitagoes.

Os escritores deste periodo “se habian formado literariamente bajo
algunas influencias de la poesia colombiana precedente, asi como por um clima
universal aureolado por el existencialismo y la critica intelectualmente
sistematica™®® (GALEANO, 1993, p. 646).

Em face disso, o autor reconhece que existiram duas grandes vertentes
na poeética da violéncia, os autores da revista Mito, que mantiveram um
silenciamento e iniquidade perante as expressdes artisticas e literarias que
guestionassem a hegemonia (GALEANO, 1993) e os nadaistas, que
manifestaram seu pessimismo com alto carater critico ao questionar a existéncia
do ser no meio do conflito e das consequéncias da violéncia (GALEANO, 1993).

No entanto, autoras como Maria Mercedes Jaramillo, Betty Osorio y
Angela Inés Robledo (2009), Lucia Ortiz (1997), Paula Andrea Marin Colorado
(2013), Luz Mary Giraldo (1995) afirmam que a poética da violéncia na Colémbia
tem se centralizado nos problemas de Estado criados nos anos 40, fazendo com
gue a escrita se transforme em um veiculo social que permite, através da ficcao,
recriar acontecimentos violentos que se nutrem do cotidiano para representar as
vozes e os infortunios vivenciados nas comunidades.

Estas autoras apresentam pontos de convergéncia quando reconhecem

gue na poesia colombiana se tecem as inconformidades dos grupos socialmente

157 ¢ feito a partir de uma diatribe [critica severa ou mordaz] vertiginosa em que nenhum principio
moral, ético ou civico, nenhum status social, cultural, politico ou militar é deixado em pé
(MONTOYA, 1999, p. 113).

158 Se formaram literariamente sob algumas influéncias da poesia colombiana anterior, bem
como por um clima universal assombrado pelo existencialismo e pela critica intelectualmente
sisteméatica (GALEANO, 1993, p. 646).
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segregados, que sofreram as violéncias causadas pela guerrilha, o
paramilitarismo, a pobreza, 0os maus tratos recebidos pelo capitalismo e pelas
industrias de exploracdo humana e o crime organizado.

Ainda para esclarecer o que foi afirmado anteriormente, historiadores
apontam que a violéncia no Pacifico colombiano se centraliza pelo encontro de
grupos militares com a guerrilha e com o narcotrafico, gerando economias ilegais,
batalhas pelo poder e a conformagéo de agrupacdes que lutam para combater a
violéncia (INTERNATIONAL CRISIS GROUP, 2019). Todo este panorama se
sustenta na precariedade de governabilidade por parte do estado, a falta de
atencdo econdmica perante um modelo de desenvolvimento excludente e a
histéria de escraviddo que preservou valores de segregacdo na regiao
(INTERNATIONAL CRISIS GROUP, 2019), criando um pensamento de
conformismo ou aflicdo ou uma escrita de testemunho para poder denunciar as
crueldades criadas pelos conflitos armados.

A violéncia e o crime sédo temas recorrentes nas producdes das poetisas
afrocolombianas, conforme serd demonstrado nas analises de algumas de suas

composic¢des poéticas.

4.2 O TRATAMENTO POETICO DA TEMATICA DA VIOLENCIA E DO CRIME

O poema “Oh rosal hermoso” (“Oh roseira formosa”) de Ana Teresa Mina
expressa 0 nillismo e a falta de esperanca do ser perante um contexto de
violéncia em que a vida ndo tem perspectivas de melhoria e permanece somente

o fato de o eu lirico suportar as suas asperezas e sofrimentos:

Oh rosal hermoso

gue en tu savia llevas el color a la rosa

y que das al alma ternura y amor.

En tus verdes tallos cubiertos de espina
nos das a entender

que duros caminos existe en la vida
cubiertos de abrojos

cubiertos de espinas®®® (MINA, 2008, p. 63)

159 Oh roseira formosa/ que na sua seiva veste a cor da rosa/ e que da a alma ternura e amor/
Nos seus verdes talos cobertos de espinhos/ faz-nos entender/ que dificeis caminhos existe na
vida/ cobertos de abrolhos / cobertos de espinhos (MINA, 2008, p. 63).
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A voz enunciadora apresenta um sentimento de dor e nostalgia ao narrar
0s passos percorridos durante a vida. No comego, esses passos tornam-se
coloridos, mas finalizam com os espinhos que fazem sofrer ao eu lirico,
procurando na sua alma um sentido de amor e meiguice que sao confrontados
com os densos encobrimentos que aprisionam as emoc¢des para afoga-las e feri-
las.

A metaforizacdo de ver a vida como roseiras faz com que o eu lirico
expresse a duplicidade entre a contemplacao e a dor, pois a imagem sugere no
leitor a beleza criada pela cor vermelha na idealizacdo do amor e da paixao, que
ao percorrer pelo talo, transforma-se em uma representacdo de angustia e
sofrimento causado pelos abrolhos (um tipo de planta rasteira e espinhosa) e os
espinhos, os quais podem ferir e machucar.

Por sua vez, as cores naturais da rosa insinuam a relacao entre a violéncia
e o lugar das agdes implicito no poema através da logopéia, em que o verde do
talo pode expressar um contexto de enfrentamento e confronto, retratado nos
espinhos. O vermelho é uma referéncia ao sangue que produz cada ferimento
causado pelo abrolho ou pelas tensdées que ocorrem nas florestas e na selva.

Nos versos “En tus verdes tallos cubiertos de espina/ nos das a entender
/ que duros caminos existe en la vida”, a voz enunciadora revela o niilismo ao
manifestar que os caminhos trilhados sugerem as constantes lutas enfrentadas
pelas comunidades afrodescendentes ao longo da vida, na qual tudo se torna
coberto de desesperanca e amargura.

A enumeracao permite recriar no leitor o movimento do poema, ja que a
descricdo dos rosais expressam uma circularidade entre as acfes descritas e 0s
sentimentos sugeridos. O eu lirico joga com o leitor descrevendo a imagem das
roseiras e as caracteristicas dela para articula-las com as emocdes produzidas
pelo olhar, pois o poema comeca descrevendo a parte superior da rosa e desce
até chegar a seu talo. Este movimento mental criado pela descricdo enaltece a
diminuicdo ou a inferiorizacdo produzida pela verticalizacdo descendente
causada pelo sentido do poema, que contrapde amor e violéncia de uma maneira
bastante sintética.

Por sua vez, a fanopéia também sugere que a idealizacdo entra em
conflito com a razéo, pois as pétalas de rosa expressam a fragilidade e a leveza

em contraposicao do talo, que é rigido e forte, sugerindo ao leitor que a vida
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comeca como uma ilusdo, mas se transforma em um desencanto ao percorrer
0s caminhos e encontrar as adversidades.

O poema permite refletir sobre a relagdo do ser que se encontra
aprisionado e envolvido pelas camadas da violéncia que revestem as angustias
dos colombianos, revelando um sentimento de desesperanca e de abatimento
ao se conformar com as consequéncias de se viver em um contexto de eterna
aflicao.

Do mesmo modo, no poema “Desesperanza” de Mary Grueso, o eu lirico
expressa o0s deslocamentos forcosos que sofrem as comunidades
afrodescendentes na Colbmbia, fugindo da guerra para preservar a vida,

passando a constituir movimentos migratérios no interior do pais.

[...]

Ellos huyeron por la vida

Sin mirar las huellas tras su paso

De pueblos que se mueren en tristezas
De anhelos nunca satisfechos

Ni en las ciudades, ni en las calles

Ni en los semaforos

Escondiendo en sus entrafias su dignidad maltrecha
Alzan las manos al transelnte

Mientras a mi

Se me revienta el alma por los ojos

Y la sangre de la patria se desgarra

Formando rios de tristeza, desolacion y muerte.

Y llegan al estuario de la bahia

Sin cabezas o sin brazos o sin piernas

O simplemente una cabeza que no sabe,
Donde quedé su cuerpo

Mutilado por una sierra inclemente

Que ha transmutado su oficio en el tiempo

Y los oftros...

Se mueren de tristeza

En las ciudades,

Los que alcanzaron a salir con suerte.

Pero ante esta sociedad indiferente
De humillaciones, desprecios,

Y silencios

Me atreveria a pensar

Que mas de uno

Preferiria no haber nacido

O simplemente
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Estar muerto.'®® (GRUESO, 2008, p. 88 — 89)

Na primeira estrofe, o eu lirico evidencia como o deslocamento forgoso se
transforma no eixo conflitante, quando os moradores precisam fugir para evitar
os enfrentamentos e as ameacas que pdéem em risco suas vidas. Os versos “Sin
mirar las huellas tras su paso/ De pueblos que se mueren en tristezas” revelam
a aflicdo de suportar um passado violento que deixa marcas psicologicas na
populacdo. A hipérbole funciona como um denominador comum dos sentimentos
de tristeza que invade as comunidades e as pegadas expressam a desolagao de
estar andando por espac¢os nebulosos sem ter um destino ou um fim.

Ainda nessa estrofe, o0 eu lirico problematiza a situacdo que vivenciam as
pessoas, na ocasidao em que devem abandonar suas terras para vivenciar 0s
infortinios da vida em outras cidades na procura de resgatar aquilo que foi tirado
delas, criando uma vida insatisfeita e sem sucesso, uma vida marcada por
“anhelos nunca satisfechos”.

A enumeracgdo revela como esses Novos espacos se convertem nas
opgdes do migrante para procurar pelo sustento: “Ni en las ciudades, ni en las
calles / Ni en los semaforos”, expondo a precariedade e a desvalorizacao das
vitalidades do ser, que vem expressa no seguinte verso: “Escondiendo en sus
entrafias su dignidad maltrecha”.

As constantes hipérboles no poema, tais como: “Se me revienta el alma
por los ojos”, “y la sangre de la patria, se desgarra”, “se mueren de tristeza”
sugerem no leitor a voz de um eu lirico inconformado com as tragédias expostas,
propiciando um sentido transgressor de denuncia perante as injusticas e as
consequéncias dos conflitos armados, os quais acabam “Formando rios de

tristeza, desolacién y muerte”.

160 Eles fugiram pelas suas vidas/ Sem olhar para as pegadas ap6s a sua passagem/ de
povoados que se morrem em tristezas/ De desejos nunca satisfeitos/ Nem nas cidades, nem nas
ruas/ Nem nos semaforos/ Escondendo nas suas entranhas sua dignidade agredida/ Levantam
as maos para o transeunte/ Quanto a mim/ Minha alma explode através dos meus olhos/ E o
sangue da patria é dilacerado/ Formando rios de tristeza, desolacdo e morte/ E eles chegam ao
estudrio da baia/ Sem cabeca, ou sem bragos ou sem pernas/ Ou apenas uma cabeca que nao
sabe,/ Onde ficou seu corpo/ Mutilado por uma serra inclemente/ Que transmutou sua funcéo
com o tempo/ E os outros/ Morrem de tristeza/ Nas cidades,/ Aqueles que conseguiram sair com
sorte./ Mas diante dessa sociedade indiferente/ De humilhacdes, desprezos,/ E siléncios / Eu
ousaria pensar/ Que mais de um/ Preferiria ndo ter nascido/ Ou simplesmente/ Estar morto
(GRUESO, 2008, p. 88 — 89).
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Constanza LoOpez salienta que os constantes conflitos armados tém
repercutido especialmente nas mulheres, pois seus corpos se transformam em
elementos para neutralizar ou disseminar o medo. Tudo isto ocorre pela falta de
atuacdo do estado em relacéo as leis a favor das mulheres e pelas forcas de
tensdo politicas e econdmicas.

A esse respeito, a estudiosa referida destaca que

En medio de la guerra, las mujeres en Colombia han soportado
pérdidas incalculables. Mas de la mitad de las victimas del
desplazamiento forzado en el pais son mujeres, sus cuerpos han
sido considerados botines de guerra, y muchas han sido
torturadas, desaparecidas y asesinadas. Los medios oficiales
culpan a la guerrilla. Sin embargo, la violencia y la desintegracion
social que resulta de ella tienen que ver con los conflictos entre
varios grupos armados legales e ilegales -guerrillas,
paramilitares y el ejército-, la represion del estado, el sistema
econdmico del neoliberalismo, una larga tradicion de sexismo y
racismo, y, quizas el factor principal, la impunidad.*! (LOPEZ,
2015, p. 2)

O poema revela os resultados das tensdes entre os ideais politicos e 0s
enfrentamentos entre grupos armados, assassinando e torturando as
comunidades, evidenciando que a violéncia que se sofre, transcende as
inconformidades pelas terras ou pelo capital e se transforma em uma
contravencao dos direitos humanos e da integridade moral e fisica das vitimas.

No verso “o simplemente una cabeza que no sabe, donde quedd su
cuerpo”, o eu lirico expbe e problematiza as mutilagdes, as torturas e os
desmembramentos que matizam os rios, para converté-los em correntezas de
sangue, desvendando a voz de uma sociedade flagelada e mutilada pela forca
da violéncia que se multiplica e se perpetua como uma metastase social que
atinge e marca a vida de todos os moradores que perambulam pelo mundo
atormentados pelos padecimentos sofridos: “Y los otros.../ Se mueren de

tristeza/ En las ciudades,/ Los que alcanzaron a salir con suerte”.

161 No meio da guerra, as mulheres na Colémbia sofreram perdas incalculaveis. Mais da metade
das vitimas de deslocamento for¢oso no pais sdo mulheres, seus corpos foram considerados
despojos de guerra e muitas delas foram torturadas, desaparecidas e assassinadas. A midia
oficial culpa os guerrilheiros. No entanto, a violéncia e a desintegra¢ao social resultante dela tém
a ver com os conflitos entre varios grupos armados legais e ilegais - guerrilhas, paramilitares e
exercito -, a repressao do estado, o sistema econdmico do neoliberalismo, uma longa tradi¢édo
de sexismo e racismo e, talvez o principal fator, a impunidade. (LOPEZ, 2015, p. 2)
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Diante disso, o International Crisis Group (2019) reconhece que o0s
conflitos no Pacifico colombiano atingem especialmente a comunidade
afrodescendente e indigena, pois séo eles que tém vivido de perto as violéncias
e 0s assassinatos dos lideres sociais, até os dias atuais.

Dessa forma,

La poblacion, en gran parte afrocolombiana e indigena, cuya tasa
de pobreza ya era una de las mas elevadas del pais, ha pagado el
costo de la guerra. Las elevadas tasas de homicidio, el
desplazamiento masivo y el confinamiento forzado, la violencia
sexual y el asesinato de lideres comunitarios no muestran sefiales
de disminucion. **2(INTERNATIONAL CRISIS GROUP, 2019, p. Il)

Em consonancia com o que se afirma no relatério acima, o eu lirico revela
a invisibilidade ou a falta de interesse por parte do estado em resolver os
problemas gerados pela violéncia. O sintagma “esta sociedad indiferente”
problematiza a postura dos cidadaos perante os acontecimentos descritos,
denunciando o desinteresse e a indiferenca em se sensibilizar pelo outro,
apresentando o grau de conformismo de uma sociedade que se torna cega e
ignora os sofrimentos do proximo. Esse comportamento configura um
agrupamento “de humillaciones, desprecios,/ y silencios”, que avaliza as
injusticas de forma silenciada e postura neutral.

Diante deste cenario, o eu lirico denuncia sua inconformidade, quando
nos ultimos versos reforca o titulo do poema, expressando a desesperanca de
estar num contexto em que a dor e o sofrimento se transformam no seu
guotidiano, encontrando na morte o fim das suas agonias ou simplesmente o
final das pressées para fugir de um mundo do qual ndo faz parte e ao qual ndo
consegue se integrar.

O poema “Herencia” de Sayly Duque permite refletir sobre o legado
historico de um eu lirico que enaltece as dores e as angustias que se preservam
até o momento da enunciacgao, reafirmando os maus tratos e os sofrimentos das

comunidades afrodescendentes.

Hija e hijo les dejo un presente inconcluso,

162 A populacdo, em grande parte afrocolombiana e indigena, cuja taxa de pobreza ja era uma
das mais altas do pais, pagou o custo da guerra. As altas taxas de homicidio, deslocamento em
massa e confinamento forcado, violéncia sexual e assassinato de lideres comunitarios nao
mostram sinais de declinio. INTERNATIONAL CRISIS GROUP, 2019, p. II)
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Un mafana confuso y un pasado innominable,
Un pais que empefi6d su gallardia

y tir6 el recibo al mar.

Un pueblo ebrio de indignidad y violencia.

Hijos, les heredo rios desbordados de sangre,
bosques y selvas desnudos de oxigeno,
sin semillas, sin frutos, pobres en hojarasca.

[.]

Les dejaré toneladas de optimismo
Busquen la antorcha exiliada de la libertad,
Que se lumbre a la espesa oscuridad,

Y llene los recipientes de la Paz.

[_ ] 163

(DUQUE, 2008, p. 156)

Na primeira estrofe, o eu lirico descreve as adversidades que tem sofrido
as comunidades afrodescendentes na Colémbia, relatando um destino que
parece inconcluso e sem esperancas por se tratar de um mundo em que a
indignacao e a violéncia permeiam a existéncia do povo.

O verso “Un pueblo ebrio de indignidad y violencia” exprime, de forma
explicita, a degradacao e a falta de atencdo por parte da sociedade diante das
acOes de violéncia e injustica que acontecem. Usando a metafora para se referir
ao estado, o eu lirico denuncia a perda de valentia e bravura para combater a
violéncia e o fato de ignorar seu papel de governo para propiciar solugoes,
conforme se |€ no seguinte trecho do poema: “Un pais que empend su gallardia/
y tir6 el recibo al mar”.

Na segunda estrofe, o eu lirico expde as dificuldades que enfrenta a regiéo,
guando manifesta os problemas que encaram os agricultores, tais como o
desmatamento: “bosques y selvas desnudos de oxigeno”, o trafico ilegal de
madeira, as plantacdes ilicitas para producdo de drogas, que empobrecem e
secam as terras: “sin semillas, sin frutos, pobres en hojarasca”; ressalta também
as economias ilegais provindas dessas atividades, a exploracdo desequilibrada

dos recursos naturais e o empobrecimento da regido pelas migracfes forcadas

163 Filha e filho, deixo-lhes um presente inacabado, Um amanhd confuso e um passado
inominavel, / Um pais que penhorou sua galhardia/ e jogou o recibo no mar/ Um povo bébado de
indignidade e violéncia./ Filhos, deixo-lhes como heranca rios cheios de sangue,/ bosques e
florestas nuas de oxigénio,/ sem sementes, sem frutos, pobres em folhagem. / Deixar-lhes-ei
toneladas de otimismo/ Procurem a tocha exilada da liberdade, / Que ilumine na escuridao
espessa, / E encha os recipientes da Paz. [...] (DUQUE, 2008, p. 156).
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e a falta de estratégias econdmicas que garantam uma subsisténcia sustentavel,

conforme mencionado pelo International Crisis Group (2019, p. 27):

Para evitar un mayor derramamiento de sangre y para seguir
debilitando las economias ilegales que financian la violencia, el
gobierno deberia acelerar los esfuerzos de sustitucion
empleando mas personal en el terreno, priorizando la asistencia
técnica para proporcionar medios de vida alternativos a los
agricultores, y decidir qué hacer con las comunidades a cuyos
subsidios se prevé poner fin pero que aun no han establecido
otros medios de subsistencia sostenibles.*®*

Nota-se que as solugdes para o problema da criminalidade e da violéncia
encontram-se distantes de serem alcancadas, gracas a inércia do poder publico,
a corrupcéo e a pressao de organizacfes criminosas, para as quais € interesante
gue tudo permanca inalterado e elas possam continuar a explorar suas
atividades ilicitas.

A terceira estrofe revela a inconformidade do eu lirico pelos
acontecimentos que descrevem sua trajetoria, instigando o receptor do poema a
transformar essa circularidade de conformismos, a fim de criar uma nova historia
e um novo legado para seus descendentes, em que a liberdade e a paz sejam
0s pilares para conseguir vencer as injusticas e as violéncias cotidianas.

A sucessao de metaforas reforca as alegorias do sofrimento e a procura
pelo fim das desigualdades e injusticas causadas pelos conflitos. O sintagma
“‘Busquen la antorcha exiliada de la libertad” revela as dificuldades em obter a
libertacdo das tensbes, para se conseguir iluminar a escuriddo que cega a
sociedade e o Estado na procura pela paz.

Nota-se como a estrutura lexical do poema intensifica as emocdes atraves
do uso frequente de adjetivos que descrevem a fragmentacéo e a ndo linearidade,
proporcionando aos substantivos uma ideia de desintegracdo e aflicdo: “un
presente inconcluso, Un mafiana confuso y un pasado innominable”. Por sua vez,
a gradacdo produzida pelos substantivos sugere um deslocamento e um

movimento de circularidade que faz com que o leitor perceba que a amargura e

164 Para evitar mais derramamento de sangue e continuar enfraquecendo as economias ilegais
que financiam a violéncia, o governo deve acelerar os esfor¢os de substituicdo empregando mais
pessoal no campo, priorizando a assisténcia técnica para fornecer meios de subsisténcia
alternativos aos agricultores e decidir o que fazer com as comunidades cujos subsidios se prevé
pér fim mas que ainda ndo estabelecerem outros meios de subsisténcia sustentavel.
(INTERNATIONAL CRISIS GROUP, 2019, p. 27).
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o tormento predominam no tempo, preservam-se no presente e se mantém no
futuro.

Do mesmo modo, o eu lirico dialoga com o leitor e da vitalidade a sua
enunciacao atraves dos verbos, pois realiza saltos de tempo para esclarecer que
0 presente acontece pelos erros do passado, mas este pode ser alterado pelas
acgdes vindouras. A voz poética interage em um tempo presente (“les dejo”, “les
heredo”, “busquen”, “llene”), para expressar uma simultaneidade entre as agdes
e 0 momento da fala. Usa um pretérito perfeito do indicativo (“empend, “tird”),
para expressar uma continuidade de uma acéo do passado e emprega o futuro
do presente do indicativo (“Les dejaré”), com o proposito de descrever uma
intencdo ou probabilidade, neste caso, de mudar o cenario em que se esta
imerso.

Apesar de a violéncia ser compreendida como 0 uso ou a ameaca de uso
da forca fisica elou psicolégica para agredir ou ferir ao outro, as suas
manifestacbes estdo ligadas as intencionalidades em causar dano, dor ou
perturbacdo mental em uma ou mais pessoas, tentando sempre neutralizar ou
diminuir as potencialidades do outro em se defender ou se proteger de um estado
agressor e uma comunidade violenta.

Todavia, a violéncia estabelece um beneficio publico a favor de uma
ideologia politica ou econbmica, posto que a criminalidade se relaciona as
potencialidades individuais ou grupais em ter um privilégio instantaneo ou
transitorio. Autores como Alexander Cotte (2008), Armando Montenegro, Carlos
Posada e Gabriel Piraquive (2000) mencionam que o fio divisério entre a
violéncia e a criminalidade na Colémbia € quase imperceptivel, uma vez que as
guerrilhas e o narcotrafico se tornaram uma reciprocidade, permitindo que
ambas coexistam em uma relacdo de simbiose.

No poema “Bodegdén con naturaleza muerta” (“Bodegén com natureza
morta”), Sonia Nadhezda Truque expde a criminalidade causada pelos
interesses dos grupos ilegais em manter o controle da terra sem se importar com

os danos causados a populacéo:

Sobre el campo verde
se observan
los cuerpos de los hombres.
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Yacen ahi.

El rio que parte en dos

la intuida extension
permite ver otros cuerpos
gue yacen ahi.

Delgados hilos de sangre brotan
de sus cuellos yertos.

Mas acé una mano
que ha sido cortada de tajo
busca el sur sobre esas aguas ensangrentadas.

No hay cielo.
No hay azul.

Una espesa niebla
cubre esa vasta extension
donde impera la muerte.'®> (TRUQUE, S., 2008, p. 107)

O titulo do poema enfatiza a natureza morta exposta como uma fotografia
ou pintura de seres inanimados que, em conjunto compdem uma representacao
de significados para formar um simbolo num quadro. O Bodegon?®® durante os
séculos XVIII e XIX foi considerado como uma paisagem caracterizada pelas
correntes emocionais que revelavam um estado de animo (SERRALLER, 2000).

No poema, a paisagem descrita sugere uma desolacdo e uma
perturbagcdo que impossibilita a claridade. Quando o eu lirico explicita que “no
hay cielo / no hay azul”, anuncia um espaco melancolico em que as cores
escuras atribuem significados de angustia e aflicdo. A inexisténcia do céu revela
a falta de ilusbes e inspiracbes que fazem com que o cenario descrito seja
configurado através da auséncia de matizes positivos e de esperancas.

Os versos “una espesa niebla/ cubre esa vasta extension” reafirmam os

infortiinios do espaco que cega e ndo permitem vislumbrar o caminho que deve

165 No campo verde/ sdo observados/ os corpos dos homens. / Jazem ai./ O rio que divide em
dois/ a intuitiva extenséo/ permite ver outros corpos/ que jazem ai./ Finos fios de sangue do seus
pescocos rigidos/ Mais de perto uma mao/ que foi cortada profunda e fina/ procura o sul sobre
aquelas aguas sangrentas/ Nao tem céu./ Ndo tem azul./ Uma espessa névoa/ cobre essa vasta
extensao/ onde prevalece a morte. (TRUQUE, S., 2008, p. 107).

166 Egse termo esta relacionado a “um género pictorico definido como caracteristico do século
XVII espanhol, tanto por seu estilo naturalista como pelo aproveitamento do claro-escuro, [...]
tem uma de suas origens na pobreza, nos restos da mesa espanhola” desse periodo. [...] sua
historia cultural ainda n&o foi esclarecida e sua conceitualizagdo tampouco proposta. Um de seus
melhores historiadores, Peter Cheney, disse com razdo: “A redescoberta da pintura de
bodegones do século XVII na Espanha € um fendmeno do século XX".” (ORTEGA, 2013, p. 100-
101).
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ser percorrido, enfatizando as turbuléncias e inquietacées de se andar por um
caminho em que nao existe uma luz que guie o trajeto. Do mesmo modo, o
sintagma “donde impera la muerte” reitera as marcas da violéncia que se
configuram em mortes massivas para outorgar uma intensidade ao poema e
reafirmar os infortunios do espaco.

Assim como o poema “Desesperanza” de Mary Grueso e “Herencia” de
Sayly Duque, acima analisados, o poema de Sonia Truque problematiza as
mortes massivas e 0s exterminios de comunidades causadas pela criminalidade.

Sao recorrentes nos trés poemas o derramamento de sangue e o flagelo
dos corpos como estratégias utilizadas pelos grupos subversivos para
disseminar o medo, como se depreende dos seguintes versos transcritos: “hijos,
les heredo rios desbordados de sangre” (DUQUE, 2008, p.156); “Y llegan al
estuario de la bahia/ Sin cabezas o sin brazos o sin piernas/ O simplemente una
cabeza que no sabe,/ Donde quedd su cuerpo” (GRUESO, 2008, p.88);
“Delgados hilos de sangre brotan/ de sus cuellos yertos” (TRUQUE, S. 2008, p
107). Os corpos desmembrados reforcam a tematica da violéncia, que se
espalha por todo o poema e refletem uma situacdo desesperadora, amarga e
insoluvel.

Percebe-se como a representacdo das aguas e as correntezas se
configuram em um veiculo que transporta as consequéncias da violéncia e da
criminalidade na Colémbia. A figura do rio nos trés poemas se transforma em
uma representacdo das turbuléncias e da forca das aguas, que ao invés de
conduzirem a tranquilidade, a fertilidade e o bem-estar e a fartura, conduzem os
corpos inertes e sem vida, atribuindo-lhes caracteristicas adversas que
representam 0s massacres e as mortes em grandes proporcoes.

Ainda sobre 0s massacres e as mortes massivas, Alejandro Angulo (2007,

p. 554) esclarece que

Los que masacran en Colombia no forman parte de un sistema
estatal organizado para el exterminio metddico, aunque si
adoptan una forma de ejecucion deliberada y planificada de la
“pena de muerte” como escarmiento y como sancion decretada
por parte de una cualquiera de las tres maquinas de guerra,
ninguna de las cuales esta autorizada para masacrar. Esta
planificacién del homicidio multiple tiene todos los visos de
método. Los asesinos llegan con sus ‘“listas” de “condenados a
muerte” y los ultiman a sangre fria. Esto no quita que se den
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también los espontdneos que deciden —sin mas ni mas y con la
inspiracion del momento— la aniquilacién de un grupo.*®’

A morte que atravessa a sociedade colombiana é recriada no texto poético,
com fortes matizes pictéricos, que realcam as acfes dos criminosos e da
violéncia que permeia o dia a dia de seus habitantes.

A estrutura lexical do poema permite refletir que, quando se fala da morte
causada pela criminalidade, o uso culto da lingua faz com que a seriedade e a
forca do discurso se centrem numa descricdo como uma forma de denuncia
perante as atrocidades causadas pela violéncia.

O uso de vocéabulos tais como “yacen” e “yertos” expressam a norma culta
da lingua espanhola. A representac@o sonora de consoantes constritivas, e no
caso da variavel fricativa palatal sonora, usada na Colémbia, do fonema /y/,
sugere percussoes violentas, secas e prolongadas que atribuem uma maior
énfase nas palavras utilizadas no poema. No caso anterior, imprime-se uma
sensacao de alongar o estado ou as caracteristicas descritas do seu antecessor:
“los cuerpos de los hombres/ yacen ahi”; “delgados hilos de sangre brotan/ de
sus cuerpos yertos”, criando uma maior intensidade e extensdo de tempo,
sugerindo que 0s corpos permanecem inertes por longos periodos e os fios de
sangue saem do pescoco das vitimas com furia, mesclando-se com a agua.

A criminalidade, que se acentua nas cidades, manifesta a intencao de odio
em destruir ou ferir o outro, fazendo com que tais acées materializem-se em atos
de agressao. O poema “19 con 5°” de Sonia Nadhezda Truque expfe a maneira

como as ambicdes pelo poder criam um ambiente de tensao e hostilidade:

En esta esquina

es muy frecuente encontrar
bebiendo o tomando café

al grupo de pensionados

que arreglan el pais (politico).

Al grupo de jovenes
gue se agotan en su juvenilia,

167 Aqueles que massacram na Coldmbia ndo fazem parte de um sistema estatal organizado de
exterminio metédico, embora adotem uma maneira deliberada e planejada de executar a “pena
de morte” como uma ligdo e como uma sanc¢ao decretada por qualquer uma das trés maquinas
de guerra. Nenhuma dessas esta autorizada para massacrar. Esse planejamento de homicidio
multiplo possui todas as estratégias de método. Isso néo significa que ndo acontecam também
0s crimes espontaneos quando se decide - sem mais nem menos e com a inspiracdo do
momento - a aniquilagéo de um grupo (ANGULO, 2007, p. 554).
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a los murmuradores de la desgarradura ajena.

En esta esquina

hay un hombre que aguarda

para ver pasar el cadaver de su enemigo.®® (TRUQUE, S., 2008,
p. 106)

O cenario e o grupo de pessoas recriados na poesia de Sonia Truque
permitem refletir sobre a criminalidade que acontece nas cidades, deslocando o
fenbmeno dos campos e dos espacos rurais até as tensbées que se
experimentam em espacos urbanos.

O titulo do poema possibilita reconhecer o cenario urbano através da
nomenclatura de enderecos préprias das cidades, transportando o leitor a um
espaco geografico que pode ser o do seu cotidiano. Tal aproximagdo entre
enunciado e leitor permite converter o segundo em um espectador ou
testemunha das acdes descritas, ja que o eu lirico descreve um evento da
realidade do dia a dia dos cidadaos.

A primeira estrofe recria um espa¢co comum, em que varios aposentados
debatem sobre politica, acompanhados de uma cerveja ou um cafée, tentando
encontrar solu¢des para as injusticas criadas pelo Estado e dando opiniées sobre
0 governo e 0s equivocos administrativos.

Nas entrelinhas pode-se perceber que essa atividade carrega uma
premissa filoséfica e politica de enfrentamento e tensdo que, sendo mal
conduzida, pode criar confrontos ideoldgicos e lutas entre os envolvidos pelas
convicgBes morais ligadas a um partido politico e as praticas sociais realizadas
por este.

A seguir, o poema descreve o grupo de jovens que se encontram imersos
em conformismos, ignorando as dificuldades que acontecem no seu cotidiano. O
verso “que se agotan en su juvenilia” manifesta a resignagao por parte dos jovens
em nao reagir diante das injusticas do estado, sem se opor “a los murmuradoes
de la desgarradura ajena’, isto €, sem tomar partido diante das desigualdades.

A Ultima estrofe do poema revela o grau de criminalidade que se instaura

no cenario descrito, pois a esquina concebe um espaco em comum e multiplica

168 Nesta esquina/ é muito frequente encontrar/ bebendo ou tomando café/ ao grupo de
aposentados/ que consertam o pais (politico)./ O grupo de jovens/ que estdo exaustos na
juventude,/ aos murmuradores do desgarramento alheio./ Nesta esquina/ um homem espera/
para ver o cadaver do seu inimigo passar. (TRUQUE, S., 2008, p. 106)
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a referéncia de que pode ser qualquer esquina do pais, em que um homem
aguarda “para ver pasar el cadaver de su enemigo”. Essa expressao outorga um
grau de marginalidade em que a transgressdo se alavanca para consumar o
crime de assassinato.

A circularidade do poema possibilita inferir que o inimigo esta relacionado
com as divergéncias politicas que ameacam a liberdade de expresséo, fazendo
uma alegoria com os crimes e assassinatos massivos dos lideres sociais'®?, que
se repetem através do tempo e sdo uma triste realidade da América Latina.

Salienta-se que a partir de 2016, os assassinatos das defensoras dos
direitos humanos, da terra e da sexualidade feminina tém aumentado
consideravelmente, colocando a mulher em situacdo de vulnerabilidade no

momento de desafiar as leis coercitivas do patriarcado, conforme mencionado:

En Colombia, el asesinato es uno de los varios tipos de
agresiones que también afecta a las defensoras. De hecho,
estos asesinatos son feminicidios, pues no son solo en
represalia por su labor como DDH (Defensoras de los Derechos
Humanos) sino ademas por el hecho de ser mujeres: mujeres
gque se atreven a alzar su voz en defensa de los derechos
humanos, desafiando sistemas patriarcales. Tanto defensoras
como defensores estan siendo asesinados, y aunque se registra
un namero mayor de asesinatos contra defensores, en el caso
de las defensoras sus cuerpos registran mayor sevicia, tortura y
violencia sexual. [...] Tanto el nUmero de asesinatos como otro
tipo de agresiones contra las defensoras ha aumentado en mas
de un 20% en los ultimos tres afios, con una incidencia aln
mayor en contra de las lideresas comunales y comunitarias.*"
(SISMA MUJER, 2018, p. 69)

169 O Centro de memoria histérica (2016) reconhece que, depois do tratado de paz, varios lideres
sociais tém sido perseguidos pelo Estado por incentivar a reivindicagdo dos direitos das
comunidades vitimas da violéncia e do conflito armado, tendo uma grande representatividade
junto as comunidades afrocolombianas, indigenas e camponeses que perderam suas terras, da
efetivagdo das politicas e dos acordos assinados através de tratados que favorecem a reparagéo
das vitimas e a criagcdo de programas em prol do desenvolvimento local e a ampliacéo de verbas
econbmicas para reparar os danos econdmicos, psicoldégicos e morais da populagdo. Os
assassinatos nos ultimos trés anos aumentaram significativamente, enquanto o governo se
mantém distante diante desta problematica.

170 Na Colémbia, o assassinato € um dos varios tipos de ataques que também afetam as
mulheres defensoras. De fato, esses assassinatos sdo feminicidios, porque ndo sédo apenas uma
retaliacdo por seu trabalho como DDH [Defensores de Direitos Humanos], mas também por
serem mulheres: mulheres que ousam levantar a voz em defesa dos direitos humanos,
desafiando os sistemas patriarcais. Defensores e defensores estdo sendo mortos e, embora
exista um nimero maior de assassinatos contra defensores, no caso das defensoras seus corpos
registram maior tortura e violéncia sexual. O nimero de assassinatos e outros tipos de ataques
contra mulheres defensoras aumentaram em mais de 20% nos Ultimos trés anos, com uma
incidéncia ainda maior contra lideres comunitarios (SISMA MULHER, 2018, p. 69).
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A mulher termina sendo a maior vitima da violéncia na Colémbia pelo fato
de representar uma oposi¢do ao patriarcado ainda vigente no pais e em grande
parte da América Latina. No poema “Bosque Izquierdo” de Sonia Truque, €
exteriorizada a indiferenca social e a falta de empatia da comunidade por uma
reacdo diante da criminalidade, sugerindo que a auséncia de sensibilidade cria

um estado de letargia propagada na coletividade:

Fuera los &rboles

no se mueva una hoja

Nada interrumpe el silencio

Un auto se detiene

dos hombres bajan una bolsa negra
apoyados en la baranda del puente
la arrojan al vacio

Alguien observa

Fuera los arboles

Nada interrumpe el silencio

Alguien observa el paso cotidiano de la muerte!’* (TRUQUE, S.,
2008, p. 106)

Nota-se como o simbolismo recria uma relagdo entre os significados para
nutrir o poema de figuracdes que permitem uma interpretacdo de sucessos que
acontecem em um espaco que desvirtua suas caracteristicas naturais. O bosque
€ representado pela sua auséncia de som e de movimentacdo mesmo quando
seu significado é sinbnimo de vida, uma vez que seu atributo mais comum esteja
relacionado a abrigar e a ser o reflgio e a protecéo para diversos animais.

O silencio ensurdecedor proposto na enunciacdo desvela um espaco
indspito em que nenhum ser vivo interrompe a quietude e a soliddo deste lugar.
Do mesmo modo, ele pode expressar uma conspiracao por meio da qual se pode
reconhecer que este espaco é reservado para realizar acdes criminosas.

O poema expde a criminalidade relacionada aos homicidios que déo lugar
para se refletir sobre as infracées e os delitos cometidos em uma sociedade
indiferente diante das atrocidades que ocorrem. Os versos “Un auto se detiene/

dos hombres bajan una bolsa negra/ [...] la arrojan al vacio” denunciam os

171 Fora das arvores/ ndo se mova uma folha/ Nada interrompe o siléncio/ Um carro para/ dois
homens baixam uma bolsa preta/ inclinando-se sobre os trilhos da ponte/ eles a jogam no vacuo
/ Alguém observa/ Fora das arvores/ Nada interrompe o siléncio/ Alguém observa a passagem
diaria da morte. (TRUQUE, S., 2008, p, 106)
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desaparecimentos forcados > que acontecem com assiduidade e s&o
patrocinados pelo Estado. O fato de envolver o cadaver em uma bolsa e ele ser
jogado no vazio atribui uma necessidade de ocultamento do corpo, para nao
revelar as causas da morte e para que seu caso nao seja investigado ou punido.
A auséncia de uma cerimbnia para se despedir do defunto representa as
hostilidades da criminalidade que s&o descritas no poema.

Mesmo assim, quando se menciona que “nada interrompe el silencio”, o
eu lirico denuncia a falta de punicédo por parte das autoridades e a aflicdo da
sociedade em perceber essas acdes como parte do cotidiano, sujeitando-se as
leis impostas pela criminalidade e compactuando com a manutencdo da
violéncia, fatos que se confirmam no seguinte verso: “Alguien observa el paso
cotidiano de la muerte”.

Relacionado a mesma tematica, o poema “Las torres del parque” da
mesma autora, expde a criminalidade social, relacionando as tensdes
psicologicas dos envolvidos com os lugares da cidade que potencializam um

estado de preocupacao e agonia:

Uno se pregunta
Cual es la atraccion de esa calle
qué cosa en su aire atrae a los transeuntes

Los jévenes que salen a su encuentro
tropiezan su mirada con la tamizada luz
gue envuelve las paredes que la recogen

Una calle también puede ser eso:
la misteriosa atraccion del vértigo al vacio.'”® (TRUQUE, S.,
2008, p, 106 - 107)

Embora o cenério apresentado no poema seja uma rua, através do
paralelismo, o eu lirico expressa em cada estrofe uma caracterizacao que pode

ser dada a este substantivo. Usando a interrogacéo, na primeira estrofe, a rua

172 Nelson Molina (2013) esclarece que o desaparecimento forcoso/forcado foi uma estratégia
criada pelo Estado para apagar ou ocultar provas que possam revelar o terrorismo que exerce o
governo sobre figuras de lideres sociais e ou pessoas que se opdem a um modelo autoritério e
excludente, objetivando dificultar e atrapalhar os processos sociais e de equidade. Do mesmo
modo, funciona para criar terror e medo nas familias e nos militantes que defendem ideias
politicas.

173 pergunta-se/ Qual é a atracdo daquela rua/ que coisa no seu ar atrai transeuntes./ Os jovens
gue saem ao seu encontro/ tropecam seus olhares com a luz peneirada/ que envolve as paredes
gue a coletam./ Uma rua também pode ser isso: a misteriosa atracdo da vertigem ao vazio.
(TRUQUE, S., 2008, p, 106 - 107)



186

cumpre a funcao de atrair os transeuntes sem revelar quais s&o os motivos pelos
guais as pessoas se aproximam e transitam por este espaco.

Na segunda estrofe, a rua se transforma no lugar de encontro dos jovens,
que persuadidos pelo brilho, “tropiezan su mirada con la tamizada luz’, para se
transformar em um espaco misterioso que extravasa e leva o ser ao vazio.

Ainda, no ultimo verso, no momento em que se menciona “la misteriosa
atraccion del vertigo al vacio”, o eu lirico revela que a rua representa um estado
misterioso que produz uma sensagdo de panico ou medo, uma vez que a
vertigem € uma reacdo biologica diante de acontecimentos que podem ferir ou
causar dano. O vazio expressado no poema sugere que a rua se configura em
um espaco que permite todo tipo de violéncias, jA que a incerteza de prever as
acOes que podem acontecer, a preocupacdo e a desconfianca se tornam as
manifestacdes frequentes em espacos conflitivos como esse da rua.

Seguindo essa interpretacdo, numa segunda leitura do poema, o “vértigo
al vacio” pode ser interpretado como a sensacao que se produz quando acontece
uma acgao inusitada, pois esse vazio € uma resposta ao impacto gerado pela
eventualidade. Além disso, poderia ser interpretado como o0 sentimento
relacionado ao ato de morrer, uma vez que o vazio pode sugerir a faculdade de
prolongar uma emocao sem saber quando culminarda, mas que fatalmente tera
um final.

Se nas entrelinhas a morte permeia o sentido do poema, a primeira estrofe
pode ser relacionada com a inquietacdo ou curiosidade das pessoas no
momento em que presenciam uma situacao de violéncia, porque a bisbilhotice
faz com que as pessoas se aproximem do lugar para conhecer mais de perto os
acontecimentos, mudando de trajeto por alguns instantes. Na segunda estrofe,
o verso “Los jovenes que salen a su encuentro” pode sugerir que essa
eventualidade de agresséo pode desencadear um encontro com a morte, uma
vez que o verbo “tropezar’ em espanhol faz referéncia ao encontro involuntario
e ndo esperado com um obstaculo que impede de avancar, interrompendo sua
trajetéria e o desenvolvimento normal da acao proposta.

Nesse sentido, a luz suavizada envolvida pelas paredes que norteia seu
brilho pode representar a crengca popular de andar pelo tanel da vida até

encontrar a morte.
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No poema “no es tiempo de llorar”, Sayly Duque decide criar um panorama
em que, ainda com as tensdes produzidas pela criminalidade, transforma o
pensamento social para dar esperancas as comunidades que sofreram as dores
da violéncia e manter o sentimento de superagdo para conseguir mudar 0s

cenarios sombrios e escuros que atingem as comunidades pobres:

No es tiempo de llorar

No es tiempo de llorar, dijo el guerrero,

Que de guerra desigual fue y regres6

Fue prisionero de la muerte y con vida desperto.

Es tiempo de avanzar, nuevos Quijotes
Y habia perdido, en sangrienta batalla,
un o0jo, una oreja, un brazo, una pierna
y un poco de esperanza.

No es tiempo de gemir,

Es tiempo de andar con paso firme,

De dejar huellas en playas y caminos

Con los brazos dibujando el viento,

Con la mirada fija en lontananza.'’* (DUQUE, 2008, p. 158)

O titulo do poema cria um projeto poético em que as lagrimas derramadas
devem ser acalmadas para se conseguir avancar pelo caminho. O primeiro verso
reforca essa ideia para manifestar que o niilismo!’ e a conformidade com as
agressoes precisam ser apagadas nos imaginarios sociais, para dar fim a
preservacao das dores das acdes que produziram aquelas lagrimas.

A figura do guerreiro se converte em um simbolo de resisténcia que
permite enaltecer a paciéncia, a fortaleza e a determinacdo de se manter
resiliente em contextos de aflicdo e inquietacdo. Por sua vez, essa figura se
transforma em um agente perseverante com determinacdes e ideologias que
norteiam suas convicg¢des e suas militancias.

A sinédoque “fue prisioneiro de muerte y con vida despertd” estabelece
uma relagado de compreensao entre a morte e “acordar com vida”, uma vez que

essa representacdo sugere ao leitor que sem importar as adversidades

174 N&o é hora de chorar/ Nao é hora de chorar, disse o guerreiro, / Que da guerra desigual foi e
voltou/ Foi prisioneiro de morte e com vida acordou. / E hora de seguir em frente, novos Quixotes
/ E havia perdido, em sangrenta batalha, / um olho, uma orelha, um braco, uma perna/ e um
pouco de esperanca/ N&o é hora de gemer/ E hora de dar um passo firme, / Deixando pegadas
nas praias e estradas/ Com os bragos puxando o vento, / Com os olhos fixos na distancia.
(DUQUE, 2008, p. 158)

175 Reducdo ao nada, aniquilamento, ndo existéncia.
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vivenciadas, o guerreiro sempre manteve suas ilusdes para conservar seus
ideais e ndo perder suas lutas. E, além disso, ressalta o ato de despertar para
se livrar das vendas que o tornaram prisioneiro para reagir e construir uma nova
histéria: “Es tiempo de avanzar”.

A segunda estrofe revela, através das marcas do corpo, as perdas e as
hostilidades vivenciadas pelo guerreiro ao suportar uma guerra que tirou
elementos valiosos da sua vida, os quais reduziram sua visdo, audicdo e
locomogéo (“y habia perdido [...]/ un ojo, una oreja, un brazo, una pierna”).
Quando menciona: “en sangrienta batalla”, o eu lirico intensifica o cenario e
maximiza as Vvioléncias experimentadas pelo guerreiro, denotando uma
aproximacédo com a realidade e com as situagdes de conflito e criminalidade que
se reproduziram na historia colombiana.

E também na segunda estrofe, no primeiro verso, “Es tiempo de avanzar,
nuevos Quijotes”, que o eu lirico potencializa a possibilidade de uma alteragao
no cenario violento colombiano, ao mencionar a figura de Dom Quixote, a imortal
criacdo de Miguel de Cervantes (1547-1616), que € o simbolo do sonho, da
esperanca, da possibilidade de enxergar a realidade com outros olhos e de se
ter um ideal, um desejo, que pode vir a modificar positivamente o mundo no qual
se estéa inserido.

A Uultima estrofe reafirma o desejo de empoderamento e agenciamento
para mudar o pensamento das comunidades, imprimindo for¢ca nos enunciados
através do paralelismo nos dois primeiros versos, pois a repeticdo da palavra
“tiempo” impde uma comparagado entre o passado e o presente, ja que no
primeiro verso se refere as acdes relacionadas as lagrimas e ao sofrimento,
mencionados nas duas primeiras estrofes, para se transformar em uma
determinacdo e um estimulo em continuar juntando forcas para se manter
erguido e conseguir uma transformacdo no cenario violento e desolador da
realidade do pais.

O verso “de dejar huellas en playas y caminos” reafirma esse
empoderamento a partir das pegadas que simbolizam as trajetérias que evocam
a memoria das marcas e aprendizados deixados pelos antecessores, sugerindo
gue a renovacao é possivel através dos esforcos realizados pela comunidade.

O ultimo verso intensifica uma mensagem de esperanca e de motivacao:

“con la mirada fija en lontananza”, acenando com uma possibilidade de um futuro
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promissor, com a mudanc¢a de uma realidade que se caracteriza pela violéncia e
pela morte, mas que pode se tornar algo positivo, bom, bastando que haja
“guerreiros” dispostos a se empenhar na luta para transforma-la.

Nota-se que o eu lirico preserva a intencionalidade de instigar algo
positivo, uma vez que 0 verso transcrito acima sugere que o olhar fixo atribui um
foco e uma objetividade que estdo sempre direcionados ao horizonte. A
‘lontananza” evidencia que, além de olhar para o espaco mais distante que o
olho possa atingir, instiga a identificar que essa distancia esta relacionada com
os resultados a serem obtidos, visto que as transformacgdes acontecem devagar
e durante um longo periodo.

As analises efetuadas neste capitulo permitem considerar que a producéo
escrita por mulheres a respeito de temas relacionados a violéncia e criminalidade
favorecem reflexdes que admitem identificar como as palavras contidas nos
poemas se transformam em espacos de liberdade para enaltecer cenarios de
interacdo e de libertagdo de seres marginalizados e vitimados pela violéncia.

No caso particular dos poemas analisados, percebe-se como existe um
processo de desapropriacdo da individualidade das poetisas para elucidar uma
experiéncia social (RIVERA, 2015) que dialoga com as tensdes politicas e
econdmicas, recriando um conflito armado que deixa marcas nas comunidades,
no pensamento social e nas vitimas que sofreram os enfrentamentos e ataques
entre grupos armados e a criminalidade e salientando uma realidade que ainda
vigora na Colémbia.

Nota-se que a violéncia € percebida na literatura do Pacifico colombiano
como o veiculo que permite recriar poeticamente as vicissitudes enfrentadas no
guotidiano, valendo-se das palavras para exteriorizar as pressfes e tensdes
ocasionadas pelos conflitos armados, as violéncias e as agressdes por parte da
comunidade e do estado.

Na sequéncia desta pesquisa, tecem-se ponderacdes sobre alguns
aspectos como identidade, ancestralidade e resisténcia e se destaca a maneira
pela qual tais assuntos transparecem nas poesias afrocolombianas de autoria

feminina.
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CAPITULO V

5. IDENTIDADE, ANCESTRALIDADE E RESISTENCIA NA POESIA DO
PACIFICO COLOMBIANO

A mulher escritora enfrentou muitos desafios para que pudesse adentrar
0 universo literario, o qual foi, durante muito tempo, um reduto destinado aos
representantes do sexo masculino.

Em regibes periféricas, como é o caso do Pacifico colombiano, esse
cenario, para as mulheres, era e ainda € mais grave e desvela uma situacéo de
subalternidade e um papel secundario e inferiorizado, ndo s6 nas relacbes
sociais, mas também no ambito das Letras.

Apesar disso, na atualidade, verifica-se que as escritoras afrocolombianas
se rebelaram contra o dominio do patriarcado e passaram a defender, a divulgar

e a exaltar a etnia negra, concebendo

novas formas de cultura a partir de muitas fontes diferentes,
usando elementos particulares e principios culturais de fontes
diversas, a fim de criar para ella]s mesm[a]s e para outras
pessoas algo que seja identificavel como cultura “negra” ou
“afrocolombiana”, [...]. (WADE, 2003, p. 152 apud PINHEIRO
JUNIOR; BRANCO; TORRES, 2020, p. 2)

Dessa maneira, tais escritoras inserem em suas producdes questdes
relacionadas as tradicdes do povo africano, a defesa da heranca cultural, ao

resgate da negritude e a valorizac&o de seus ancestrais, possibilitando que

a escrita feita por mulheres afrodescendentes [seja] uma
maneira de manter viva a historia e a identidade étnico-racial
desse grupo. Assim como a produgao poética € um instrumento
de orgulho dos afrodescendentes, e resisténcia ante a
sociedade que considera o individuo branco como padrao de ser
humano “ideal” e um meio para a valorizagdo da sua
ancestralidade. (PINHEIRO JUNIOR; BRANCO; TORRES, 2020,

p. 3)
Assim, identidade, ancestralidade e resisténcia amalgamam-se nas
construcdes poéticas afrocolombianas e problematizam as herancas do sistema

patriarcal, evidenciam estratégias de resisténcia e assinalam para mudancas nos

paradigmas e modelos eurocéntricos por meio do resgate da memobria, do
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propésito de se firmar a identidade da pessoa negra, por intermédio de uma
escrita que volta seus olhos para os dilemas da figura feminina no cotidiano das

comunidades e povos considerados como periféricos.

5.1. SOBRE A IDENTIDADE DO PACIFICO COLOMBIANO

Compreender a definicho de identidade, no contexto atual, exige
reconhecer as diversas interpretacdes dadas pelos socidlogos e antropélogos
para tentar explicar um conceito que tem mudado conforme a evolugdo da
humanidade e sua relagdo com a cultura e sociedade.

Autores como Zygmunt Bauman (2001), Stuart Hall (2006) e Anthony
Giddens (2002) mencionam que os estudos da identidade como categoria de
analise surgem na modernidade, concebida como o fortalecimento da razéo
perante os funcionalismos sistémicos criados pelo pensamento globalizante.

Com a ruptura do periodo classico, entendido como a universalizacdo das
manifestagbes e comportamentos da humanidade, criou-se uma
descentralizacdo do mundo homogéneo para se adentrar em gquestionamentos
das singularidades.

A modernidade instaurou outras possibilidades de se reestruturar as
cosmovisbes do ser, no intuito de penetrar nas particularidades e nas
fragmentacdes das experiéncias humanas, alternando os valores morais,
impostos pela heranca de comportamentos, por meio de nocdes e estratégias
gue explicassem a individualidade e o desejo do ser.

Com a descentralizacdo das doutrinas religiosas perante o pensamento
social, a modernidade oportunizou a observacdo e participacdo dos sujeitos
através da razédo e da indagacéao do funcionamento da sociedade, para potenciar
os discursos da liberdade e protecdo dos direitos. Nesse sentido, Anthony
Giddens (2002) explica que

[...] A modernidade altera radicalmente a natureza da vida social
cotidiana e afeta 0s aspectos mais pessoais de nossa existéncia.
A modernidade deve ser entendida num nivel institucional; mas
as transformacdes introduzidas pelas instituicdes modernas se
entrelacam de maneira direta com a vida individual, e, portanto,
com o eu (GIDDENS, 2002, p. 9).
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Stuart Hall (2006) defende que a modernidade trouxe uma desarticulagao
dos padrdes convencionais e hegemonicos criados pela tradicao, fazendo com
gue o sujeito moderno questione todo tipo de alienacdo que seja produzida pelas
categorias de definicdo ou de pertencimento. A mudanca estrutural acontece
guando existe uma separagao entre os valores de coesado e as discrepancias

gue representam o pertencer a um grupo ou sociedade.

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as
sociedades modernas no final do século XX. Isso esta
fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localiza¢gdes como individuos sociais.
Estas transformacdes estdo também mudando nossas
identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nés préprios
como sujeitos integrados (HALL, 2006, p. 9).

Por sua vez, Zygmunt Bauman (2001), embora identifique que o ser
humano ainda esteja na modernidade, reconhece a distincdo entre dois
momentos que permitem analisar este periodo, quando argumenta que todo ser
humano esta a procura de seguranca e de liberdade, mas estes dois desejos
nao sao convergentes, pois na busca do primeiro, perdemos o segundo e vice-
versa.

O sociblogo polonés reconhece a modernidade sdlida como o periodo em
gue o capitalismo reorganizou as estruturas de pensamento da populacdo apés
a revolucéao industrial, na qual os lagos sociais e politicos se mantiveram unidos
pelos interesses burgueses como forcas coercitivas do comportamento e das
acOes dos seres humanos em contestacao as do proletariado. A separagao entre
classes sociais manteve uma hegemonia cultural que determinou, durante este
periodo, as producdes artisticas e econdmicas da sociedade.

A coletividade foi a melhor definicdo que descreveu este periodo em que
0 poder capitalista e a industrializacdo criaram pautas de comportamento e
doutrinacdo de rotinas, por meio das quais cada individuo participou e se
empenhou por um bem coletivo e social. A fabrica fordista foi um exemplo da
construcdo de uma identidade baseada nas funcdes realizadas no trabalho e nos
vinculos duradouros e firmes criados pelas industrias, propiciando trabalhos

repetitivos e controlados pelas forcas de producéo.
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Durante a modernidade sélida, a configuracéo da identidade obedecia aos
interesses grupais na busca pela consecucdo de um determinado fim. A
sociedade construida a partir de padrdes e distingdes de classe fez com que os
individuos tentassem pertencer a grupos ou comunidades, adquirindo o sentido
e os valores segundo as dinamicas nutridas em comunhdo.

A incursdo da informética na sociedade, as conexdes, até entdo,
identificadas como sélidas e estaveis, tornaram-se leves e frageis, ocasionando
uma separacdo e fragmentacdo entre o perduravel e o efémero. Zygmunt
Bauman (2001) menciona que a globalizacdo trouxe a modernidade liquida
caracterizada pela procura da liberdade em detrimento da seguranca.

Num mundo que se transforma em incertezas e fragmentacdes, derivadas
da fragilidade nas conexdes e no enfraguecimento e na perda de
representatividade das instituicbes, o individuo opta pela individualidade,
motivado pelo desejo de liberdade.

Para nao perder a liberdade, o individuo se vé obrigado a procurar um
refagio dentro de si, criando uma das varias identidades que permite consolidar
um espaco em que possa amoldar as estranhezas da fragmentacao para tentar
construir, no ar, um abrigo temporal que se desvanece com o tempo. O referido
estudioso afirma: “A busca da identidade é a busca incessante de deter ou tornar
mais lento o fluxo, de solidificar o fluido, de dar forma ao disforme” (BAUMAN,
2001, p. 97).

A velocidade com que a informética adentrou no cotidiano do ser humano
amoldou o pensamento social e politico, para construir um cenario flutuante que
se configura a cada instante, impondo um ritmo de vida em que aquilo que &
novo se converte em obsoleto em poucos dias.

Tais situacbes fazem com que a busca da identidade esteja sempre
condicionada pelos fluxos de informacédo e pela capacidade de atualizacdo e
reinvencédo das sociedades, dificultando a consolidacdo de uma identidade que
nao seja renovada ou moldada com o passar do tempo.

Desse modo, Bauman (2003, p. 73) reconhece que

La construccion de la identidad es un proceso inacabable y
siempre incompleto y debe seguir siéndolo para cumplir con su
promesa (0, mas exactamente, para mantener la credibilidad de
su promesa de cumplimiento). En la politica de la vida que
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envuelve la lucha por la identidad, lo que esta en juego es ante
todo la autocreacion y la autoafirmacion, y la libertad de elegir
es, simultineamente, el arma principal y el premio mas
codiciado.*’®

Pensar no individuo como uma representacao da individualidade permite
refletir que o ser humano esta sempre a procura do seu interior para conseguir
construir e representar 0 seu agir e sua contribuicdo para a sociedade, mesmo
enfrentando as duvidas e as tensdes de se reconhecer como diferente em um
mundo em que a diversidade e as identidades permeiam e se autoconfiguram
com o transcorrer do tempo.

Stuart Hall (2006) assevera que a identidade ndo é um produto ou um
desejo a ser atingido, mas sim uma trajetéria que o individuo percorre para
renovar sua autoafirmacéo, valendo-se das suas experiéncias e suas interacoes
com os outros, reafirmando que a identidade é uma construcéo social, uma vez
gue “a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo de ‘imaginario’, fantasiado em sua unidade”
(HALL, 2006, p. 39).

Definir entdo o conceito de identidade resulta ser uma teorizacédo que se
articula e se renova com a trajetéria evolutiva e cambiante das sociedades,
obtendo diversas interpretacfes segundo a relacéo entre o sujeito e seu contexto.

Em contrapartida, Eduardo Restrepo (2002) e Nancy Motta (2005)
mencionam que a identidade afropacifica responde a uma eclosdo entre os
discursos hegemonicos e as constantes tensdes e diferenciacdes produzidas
pelas préaticas de segregacao que aconteceram na Colémbia até a metade do
século XX.

O termo “identidade negra” ou “comunidade negra” surge na Colémbia
diante da tenséo politica entre dois discursos centrais: o reconhecimento pela

etnicidade (avalizada inicialmente pelas comunidades indigenas) e a luta pelo

176 A construcdo da identidade é um processo interminavel e sempre incompleto e deve
permanecer assim para cumprir com a sua promessa, (oOu mais exatamente, para manter a
credibilidade de sua promessa de realizacdo). Na politica da vida, que envolve a luta pela
identidade, aquilo que esta em jogo €, acima de tudo, a autocriacdo e autoafirmacéo, e a
liberdade de escolha €, simultaneamente, a principal arma e o prémio mais cobicado (BAUMAN,
2003, p. 73).
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deslocamento do “negro” em uma economia politica de producéo de distingéo
cultural e social (RESTREPO, 2002).

Fernando Ortiz (1975), ativista afrocubano, defendeu que a diferenciagéo
da cor da pele ia além da classificacdo do tom ou pigmentacdo, uma vez que a
pele representa uma tradicdo e cultura e ndo se reduz a uma caracteristica
biolégica ou genética. Na sua obra El engafio de las razas, Ortiz identifica que
existem diversas caracteristicas fenotipicas como etiquetas raciais para se referir
as pessoas afrocubanas, comecando pelas suas caracteristicas fisicas até
chegar a despigmentacédo da sua pele.

Nancy Motta (2005) postula que a luta pelo reconhecimento étnico, por
parte das comunidades negras, permitiu quebrar a pigmentocracia para
conseguir um processo de ressignificacdo das praticas culturais herdadas pelos
antepassados iorubas e bantus, logrando consolidar uma identidade, em meio
de pensamentos catolicos, indigenas e africanos, para recriar uma aculturacao
das praticas culturais herdadas dos povos africanos recém chegados,
misturados com a populacdo ibero-americana e a indio-americana (MOTTA,
2005).

Poetisas como Maria Teresa Ramirez, Sayly Duque, Maria Teresa
Ramirez, Elcina Valencia Cordoba e Mary Grueso possibilitam identificar como
essa identidade negra construida no Pacifico colombiano envolve uma mistura
entre a miscigenacao biologica e a mesticagem como marcas hereditarias que
expressam um legado histérico e cultural preservado através dos seus versos.

O poema “El hombre universal” (“O homem universal”) de Sayly Duque
expressa a construcdo da identidade através da juncdo de fragmentos histéricos

para descrever a consolidacéo do individuo das Américas:

El Hombre universal, es Mujer,

Ha parido letras y palabras,

Es una amalgama bésica de historia,
Es nifio, es ingenuo y muy travieso.

Es joven suefia y, va al encuentro con la palabra dia.
El hombre universal ama la ley de origen:

es aire, es agua, es fuego, tierra, selva, noche,

es sabio, es tiempo, pretérito y presente.

El hombre universal habita entre nosotros
Es parte diminuta y, todo pleno,
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Es de América india criolla y africana,
El hombre universal, es irreductiblemente nuestro.’” (DUQUE,
S., 2008, p. 158 — 159)

Na primeira estrofe, o eu lirico reafirma que esse homem universal é um
resultado da unificacdo da histéria e do legado ancestral, relacionado a
consolidacdo da identidade através da procura pela autoafirmacgéo, que ocorre
guando o ser humano reflete sobre si, e rastreia no seu tempo passado as agoes,
comportamentos e valores que se irmanam na busca pela identidade (HALL,
2006).

Através da gradacao, o eu lirico metaforiza a constru¢do da identidade
com o ciclo biolégico do ser humano, iniciando como uma crianga, ingénua, que
a0s poucos se torna um ser curioso e agitado que busca conhecer o mundo e se
sentir parte dele, adentrando em varios contextos que propiciem valores que
possam configurar seu modo de atuar na sociedade.

O verso “Es joven suefia y, va al encuentro con la palabra dia” sugere no
leitor as peripécias que enfrenta o individuo numa sociedade que se transforma
e se atualiza a cada dia, evidenciando que a construcdo da identidade € um
esforco interminavel que se edifica a cada instante. A palavra “dia” configura-se
como um fragmento de tempo que nunca € estavel nem longevo, mas que
imprime uma ideia de oscilagéo, transicao e instabilidade.

Na segunda estrofe, o eu lirico se faz reiterativo, ao mencionar a
necessidade de procurar a sua origem, a qual € buscada ndo em uma Unica
esfera do ser, mas nas diversas caracteristicas que descrevem o “hombre
universal’.

A enumeracao se transforma em uma estratégia poética para reconhecer
gue a identidade esta além de uma Unica categoria de analise, reforcando a
relacdo entre o individuo e o contexto de fala, e dessa maneira, € plausivel
entender que o0s escritos das pessoas negras configuram espacos de

representacdo de seu entorno, salientando sua relacdo com o0s seus

1770 homem universal, € Mulher/ Pariu letras e palavras, / E uma améalgama béasica da historia,
| E crianca, é ingénuo e muito travesso. / E jovem sonha e, vai ao encontro com a palavra dia. /
O homem universal ama a lei de origem:/ € ar, é agua, é fogo, terra, selva, noite, / € sabio, é
tempo, passado e presente./ O homem universal habita entre nés/ E uma parte minuscula e,
completa/ E da América indigena, crioula e africana,/ O homem universal, é irredutivelmente
nosso. (DUQUE, S., 2008, p. 158 — 159)
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antepassados e a ligacdo com a selva, a terra, e os elementos naturais (MOTTA,
2005).

A terra, a selva e a noite descrevem as trajetorias enfrentadas pelas
comunidades negras desde sua chegada ao novo continente, tendo que se
refugiar em povoados criados por eles mesmos, para fugir da forca do
colonialismo. Esses trés substantivos déo vitalidade as atividades de plantacéo,
agricultura, obtencéo de alimentos na floresta e a escuridéo da noite que evoca
as acoes de observacao das estrelas e a sabedoria ancestral.

O verso “es sabio, es tiempo, pretérito y presente” complementa o verso
anterior, ao enfatizar que o conhecimento do espaco em que transita esse
individuo se solidifica através dos saberes na manipula¢cédo dos recursos naturais
tais como o fogo, a terra e a agua, reforcando a ligacdo do contexto e a sua
representatividade, conforme foi discutido em capitulos anteriores.

O eul lirico enaltece a sabedoria do “hombre universal” por meio da relacao
entre o “pretérito y presente”, para confirmar a importancia da construgéo de uma
identidade que se da pela interacdo entre a experiéncia, 0S percursos, 0S
caminhos e o contato direto com as realidades circundantes.

No ultimo verso, o eu lirico pde em relevo que aquele “hombre universal”
mora em cada um de nos, relembrando que as questdes étnicas, as quais na
historia da Colémbia foram marcadas pelas segregacfes e exclusbes, se
fortalecem ao reconhecer que todos nds somos uma composicao de varias racas,
etnias, linguas, valores e costumes, quando afirma que esse homem “Es de
América india criolla y africana”.

Dessa forma, reafirma-se que a identidade em devir se compde da historia,
da cultura e da sociedade, salientando as origens do povo das Américas e dos
processos de miscigenacdo e mesticagem ocorridos apés a colonizacgao.

O poema resgata as vozes femininas no momento em que identifica que
aquele individuo universal € uma mulher, pois potencializa a situacao
sociopolitica das mulheres em um contexto das Américas, anunciando o poder
de edificacdo e de manutencdo da vida, da cultura e da identidade quando,
metaforicamente, expressa a gestacdo como argumento de preservagdo. O
sintagma “Ha parido letras y palabras” revigora o poder da escrita e da expressao

através das letras, para tecer historias, desejos e esperancas.
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O poema “Dinga y Mandinga” de Maria Teresa Ramirez permite
reconhecer a construcdo da identidade a partir de marcas que relembram o
passado e que representam o presente do eu lirico, enfatizando esse fato, como
se pode observar:

Tengo Dinga en mi sortija, el Mandinga en mis aretej,
el Yoruba en mi cintura y el Congo en mi canalete,
cuando voy rema que rema, por el rio de la vida.

Mi cintura se menea, se menea el canalete.

La sortija esta en el dedo, y en laj orejaj el arete.
Canalete rema, rema,

canalete congolefio.

Carbon y canela voy, carbén y canela vengo,
Rema, boga... canalete congoleno,

Rema3, boga... canalete congolefio.

Carbon y canela voy, carbén y canela vengo,
Rema, boga,

canalete congolefio,

Rema, boga,

canalete congolefio.'”® (RAMIREZ, 2008, p. 67 - 68)

Assim como no poema anterior, o eu lirico se autodescreve através dos
antepassados, que remetem a uma memaria histérica para descrever o presente,
reafirmando a constru¢do de uma identidade que se revitaliza com o tempo, mas
gue esta sempre relacionada com uma marca ou significacdo de tempos
anteriores.

Usando a intertextualidade, o0 mesmo poema recria esse movimento
temporal de um passado significativo para as comunidades negras, pois o titulo
“‘Dinga y Mandinga” é uma referéncia a um verso do poeta porto-riquenho
Fortunato Vizcarrondo, defensor da identidade afro-antilhana e caribenha na
primeira metade do século XX (WEST-DURAN, 2003), com o poema “;y tu
aguela, a’'onde ejta?”!’®, 0o qual denuncia a segregacao causada pela cor de pele

e 0 processo de embranquecimento realizado nos paises da América Latina.

178 Tenho Dinga, no meu anel, o0 Mandinga nos meus brincos/ O lorub& na minha cintura e o
Congo no meu remo,/ quando vou remando e remando, pelo rio da vida./ Minha cintura se abana,
se abana o remo./ O anel esta no dedo e o brinco est4 na orelha./ Remo rem4, remé./ remo
congolés. / Carvéo e canelavou, carvao e canela venho, / Rem4, Boga... Remo congolés,/ Rem4,
Boga... Remo congolés./ Carvdo e canela vou, carvdo e canela venho,/ Rema, bog4,/ Remo
congolés, / Rema, bogé/ remo congolés. (RAMIREZ, 2008, p. 67 - 68)

179 Alan West-Duran menciona que o a expressdo “dinga y mandinga” surgiu pela primeira vez
neste poema, afiancando a identidade negra e caribenha pelo poeta, que se converteu em um
grande expoente das comunidades negras do Caribe.
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Embora a expressao “Dinga y mandinga” tenha significados polissémicos
nos paises da América Latina, a Real Academia Espafiola reconhece a Dinga
como um termo arcaico, para se referir as embarcacdes provenientes da Africa
até as Américas e cuja finalidade era transportar os escravos e/ou as
mercadorias a serem comercializadas no novo continente (RAE, 2005).

Por sua vez, James Stuart Olson (1996) define “mandinga” como a
adaptacao que aconteceu com o tempo da palavra “Mandinka”, grupo étnico de
pessoas do oeste africano, atuais paises de Senegal, Guiné, Gambia Mali e
Serra Leoa. Os Mandinka foram os grupos étnicos que mais sofreram com a
escravidao, representando nimero bastante expressivo no novo continente. A
principal caracteristica que descreve este grupo étnico é a grande habilidade
para produzir musicas e preservar suas memorias através dos seus tambores
(OLSON, 1996).

Utilizando a significacdo e o uso de artefatos e artesanatos, o eu lirico
apresenta sua identidade através dos simbolismos que reforgam a
representatividade no poema. Na primeira estrofe, percebe-se como essa voz
configura sua identidade ao mencionar, metaforicamente, espacos e lugares
africanos como partes do seu corpo.

O sintagma “el yoruba en mi cintura y el congo en mi canalete” expressa
gue a composicao e construcdo da identidade se fundamenta nas origens dos
seus antepassados, que vieram da Africa e que continuam presentes no seu
corpo, na cor de sua pele e nos artefatos que essa persona poética utiliza.

Por sua vez, o terceiro verso refor¢ca a vinculacdo do individuo com seu
contexto, expondo uma vez mais, a relacdo da pessoa negra com a agua, com
as atividades de pesca, e com as funcdes das mulheres que precisam sair pelo
rio a procura de alimentos (“Ir a bogar”), conforme apontado em capitulos
precedentes.

A metafora presente em “por el rio de la vida” expressa as forgas das
correntezas que experimenta a pessoa durante a vida, sugerindo que a
identidade criada pelos seus antepassados permitira enfrentar as oscilacdes do
rio, enquanto continua remando por suas aguas.

A aliteracdo de fonemas na segunda estrofe potencializa a sensacéo de
deslocamento do eu lirico através da sonoridade e das palavras enunciadas,

construindo uma ideia de progressdo e de encadeamento. O fonema bilabial
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nasal sonoro /m/ no sintagma “mi cintura se menea, se menea el canalete”
imprime uma relagdo de movimento que se fortalece com a atividade de remar,
enquanto o fonema vibrante simples /r/ transmite rupturas acompanhadas das
oclusivas surdas /t/ e sonoras /d/, com percussdes secas e violentas: “la sortija
estd en el dedo, y en laj orejaj el arete”, simbolizando as interrupgdes e as
fragmentacdes na procura da identidade, além de reforgar que “as identidades
modernas estdo sendo "descentradas", isto é, deslocadas ou fragmentadas”
(HALL, 2006, p. 8).

Na ultima estrofe, nota-se a musicalizacdo dos versos, que se tornam
repetitivos para revigorar a importancia da muasica e da tradicdo oral nas
comunidades negras, uma vez que, de acordo com Nancy Motta (2005), a
identidade afropacifica esta carregada da magica verbal, pois ndo se pode
separar da identidade negra o poder da musica, a ritualidade e o poder das
cantaoras'® na manutencdo das memdrias sociais.

A estrutura lexical do poema sugere uma fala coloquial, acentuando
elementos como a entonagdo, a tonalidade e a expressdo, que permitem
identificar os tracos dialetais e as tendéncias fonético-fonologicas do Pacifico,
gue decorrem da assimilacédo e aspiracdo dos fonemas /s/ no final das palavras
“[aretej], [orejaj]”, a supressédo do fonema /r/ e transformacédo em vocal tonica
“[remad], [boga]”, dentre outros.

Na sequéncia desta pesquisa, analisamos uma construcdo poética de
Maria Teresa Ramirez, que reafirma seu legado e sua identidade no poema
“Addis Ababa”:

Yo soy Addis Ababa

La nueva flor de América
Gestada en el palenque de la revolucion
Atravesé el Mogreb

De viejos hechiceros,
Hundiendo mis raices

En los mares de Atlanta.

Bebi sal del mar,

Bebi sal de mar y sudor,

Bebi sal de mar y sudor y llanto
De los negros de Africa.

Yo soy Addis Ababa
con pétalos de luna,

180 Vide nota explicativa no capitulo Il a respeito desse vocabulo.
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yo soy la trietnita

danzando libertina,

al ritmo de tambores,

castafiuelas y quenas.

en la sabia que sube

por mis lenguas de fuego

el espafiol es extrafio,

y en el mas puro Aafigo,

entiendo ceremonias del magico vudu...

[...]

Soy nieta de Etiopia

y canto con la fuerza

de la tribu Kirdi...

soy nieta de Espafia

con todas sus desventuras,

y soy hija directa de los indios de américa.

[...]

Para que Addis Ababa,
Florezca en mulato,
Florezca en mestizo,
Florezca en el negro negro
Con su negrura,

En el indio indio

Con su olor y sabor a cobre
Para darle a la historia

El mas preciado fruto
Llamado: jLibertad! 8 (RAMIREZ, 2008, p. 74 — 76)

Assim como no poema anterior, 0 eu lirico expde a constru¢cdo de uma
identidade através dos fragmentos do passado, enunciando as trajetorias
filogenéticas e a historia do povo negro até chegar nas Américas.

O titulo do poema faz referéncia a um espacgo geografico que remete a
capital da Etiopia, conhecida como a nova flor da Africa. E uma cidade
caracterizada pela grande diversidade comercial, econbmica emergente na

regiao.

181 Eu sou Adis Abeba/ A nova flor da América/ Gestada no quilombo da revolugéo/ Atravessei o
Mogrebe/ De velhos feiticeiros, / Afundando minhas raizes/ Nos mares de Atlanta./ Bebi sal
marinho/ Bebi sal marinho e suor,/ Bebi sal marinho, suor e choro/ Dos negros da Africa. /Eu sou
Adis Abeba/ com pétalas da lua,/ Eu sou a trietnita/ dancando libertina,/ ao ritmo de tambores/
castanholas e quenas./ Na sabedoria que sobe/ pelas minhas linguas de fogo/ o espanhol &
estranho,/ e no mais puro fiafiigo [adj. Pertencente ou relacionado a antiga sociedade secreta
cubana Abakud, formada apenas por negros.],/ Eu entendo cerimbnias mégicas de vudu .../ Sou
neta da Etiopia/ e eu canto com a forga/ da tribo Kirdi .../ Sou neta da Espanha/ com todas as
suas desventuras,/ e sou filha direta dos indios da América./ Para Adis Abeba,/ Florescer em
mulato,/ Florescer em mestico/ Florescer no negro/ com a sua escuriddo/ No indio/ Com seu
cheiro e sabor de cobre/ para dar a histéria/ O mais apreciado fruto/ chamado Liberdade!
(RAMIREZ, 2008, p. 74 — 76)
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A metaforizagdo de transformagdo da voz enunciadora numa cidade
africana determina o grau de representacdo e de ligacdo entre as terras
mencionadas, sugerindo que dentro de si, ela carrega todos os valores e se
identifica com os costumes desse local, enfatizando que o sujeito poético,
embora tenha nascido nas Américas, suas raizes pertencem aquele lugar
distante.

O que expusemos anteriormente € fortalecido por meio dos movimentos
gue cria o eu lirico, quando se autoafirma como um ser que se desloca pelo
espaco. A construcado “atravesé el Mogreb” recria mentalmente os espacos
percorridos pelas comunidades negras, ainda que no processo de escravidao,
para sair das suas terras. Mogreb é o espaco geografico do Nordeste da Africa
gue representa o caminho para encontrar 0 mar e compreende 0s atuais paises
como Marrocos, Tunisia, Libia e Argélia (MOTTA, 2005).

A enumeracdo enaltece as peripécias e as variabilidades enfrentadas
pelos escravos nas extensas viagens realizadas nas embarcacdes, deixando
para tras sua terra, seus familiares, mas levando consigo seus conhecimentos,
sabedorias, valores e tradi¢des. O verso “Bebi sal de mar y sudor y llanto”
descreve os sofrimentos e os maus-tratos sofridos no processo migratorio.

Na segunda estrofe, o eu lirico pbe em destaque todos os legados
culturais e as tradicdes herdadas dos seus ancestrais, autoproclamando-se
como trietnita (resultado de trés etnias), consolidada através das dancas, das
pétalas da lua, e da musicalidade.

E relevante salientar que os instrumentos musicais se transformam em
simbolos de identidade, que se evidenciam por intermédio de ideias de alegria,
de dancas e da interacdo entre uns e outros, representando, por meio deles, o
encontro pluriétnico entre os africanos, os espanhdis e os povos autéctones da

regiao, que decorre “al ritmo de tambores, castafuelas y quenas”
respectivamente.

No poema em epigrafe, constata-se, uma vez mais, a consolidacédo de
uma identidade pela convergéncia de valores e costumes herdadas de diversas
etnias e grupos culturalmente distantes, mas que dialogam entre si para
conformar uma identidade latino-americana e afropacifica.

Dessa maneira, observamos o hibridismo cultural, mencionado por

Bhabha (1998) como o “terceiro espaco da enunciagao”, que se configura no
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poema, ao se evidenciar “um espag¢o ambivalente e contraditério, de onde
emerge a identidade cultural” (BONICCI, 2009, p. 31).

Por um lado, o eu lirico denuncia o poder do colonialismo e a resisténcia
nas praticas contra discursivas (BONICCI, 2009) expressadas, quando 0s versos
‘el espafol es extrafio/ y en el mas puro fnafigo/ entendo las ceremonias del
magico vudu....” deixam patente a imposi¢ao da lingua e por sua vez, dos valores
judaico-cristdos, assim como a resisténcia e preservacdo das tradicoes de
origem africana nas cerimonias ritualisticas segundo as cosmovisées dos povos
africanos, reforgcadas na lingua por meio da palavra fiafiigo, termo que se refere
as antiga sociedades secretas Abakud, de origem cubana, formada somente de
pessoas negras (RAE, 2005).

Pautados pelo que foi assinalado acima, retomamos as ideias de Thomas
Bonnici (2009), critico que salienta que a imposi¢cao de uma lingua por parte dos
colonizadores cria dificuldades no individuo em se reconhecer e em reconstruir
sua identidade devido a representatividade que a linguagem produz no processo
de assimilacéo e apropriacao dos valores simbolicos dessa nova cultura. Nessa

perspectiva, o referido estudioso tece a seguinte observacao:

Referente a linguagem, surgem varias dificuldades sobre como
um povo outrora colonizado, pode reconstruir sua identidade
numa lingua que agora lhe pertence, mas que na condicao pré-
colonial, ndo fazia parte de sua cultura, ou pode expressar-se
em géneros literarios tipicos da literatura ocidental que lhe séo
alheios (BONNICI, 2009, p. 47).

O processo de colonizacdo e imposicdo da lingua acarreta inUmeras
consequéncias para os povos dominados e explorados, como se pode
depreender dos textos produzidos por esses povos. No poema em analise, ha
uma gradacao que € percebida na reiteracdo e na repeticdo de ideias realizadas
pelo eu lirico, as quais demostram a recorréncia em se afirmar as origens para
comprovar que sua identidade foi construida pela heranca oriunda da Africa, da
Espanha e dos indios das Américas, observadas no poema através dos
parentescos e as relacfes familiares que existem e se perpetuam com cada
espaco mencionado.

A circularidade do poema se evidencia no verso em que o eu lirico retoma

a metéafora da flor, para revitalizar as diversas relacdes étnicas que dialogam nas
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Américas, relembrando que, para que aconteca uma liberdade e uma equidade
entre todos, é necessario que exista um reconhecimento positivo e sem
preconceito das pessoas mulatas, morenas, indias e negras.

Utilizando a musicalidade, em “Tambores de mascalla”’, Maria Teresa
Ramirez reconhece que o ritmo e a danc¢a fazem parte das suas raizes e da sua
identidade:

Hay dias cuando mi cuerpo
se convierte en una fiesta,
y en la sangre se alborotan
los negritos de mi ancestro
Me bailan y me desbailan,
me corren y me descorren
bajo el tambor mestizo

de mi piel de América.

[...]

Piel de carbén y de cobre,
sabor de mina y palmera,
los negritos de mi ancestro
me corren y me descorren...

Danza de palmay de viento,
de culebra, tierra y rio,
calor de ron y aguardiente
trasegando por el pecho,
guemandome las entrafias
de noche de luna llena
por fuera y por nacimiento.'®? (RAMIREZ, 2008, p. 70 — 71)
Percebe-se como o eu lirico evoca 0s seus ancestrais para argumentar e
justificar o seu presente, revigorando esse fato no poema ao justificar o porqué
dos seus valores e as causas dos seus habitos e costumes: “y en la sangre se
alborotan / los negritos de mi ancestro”.
Os tambores e a musicalidade produzida por eles se estruturam no poema,
para impor os ritmos da danca e da alegria do corpo como valores simbolicos
das comunidades negras do Pacifico, pois a palavra se transforma em musica

gue relembra uma tradicdo local transmitida oralmente (RESTREPO, 2011)

182 Ha dias em que meu corpo/ torna-se uma festa, / e no sangue revolteiam os negrinhos dos
meus ancestrais/ Me dangam e me desdangam, / me correm e me desvendam / sob o tambor
mestico/ de minha pele de América. / [...] Pele de carva@o e cobre,/ sabor de mina e palma,/ os
negros dos meus antepassados/ me correm e me desvendam ... /Danca de palma e vento,/ cobra,
terra e rio,/ calor de rum e aguardente/ atravessando o peito,/ queimando meu interior/ de noite
de lua cheia/ pelo exterior e pelo nascimento (RAMIREZ, 2008, p. 70 — 71).
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William Mina (2006 apud WAGBOU, 2012) assinala que a identidade
afropacifica esta ligada ao resgate dos valores africanos, para enriquecer a
cultura afrocolombiana, realizando contribuicBes na cultura e na politica nacional

através da preservacao dos saberes:

El africano, desde su constitucion como hombre, es un sujeto de
imaginacion y pensamiento que no tuvo nada que envidiarle a
esta 0 aquella cultura. El africano, desde el pensamiento magico
y desde el asombro visualizé el cosmos, la naturaleza y todas
las cosas, y empezé a interrogarlo; acumul6é una sabiduria, un
acervo, y es justamente la creatividad afro, diseminada en la
mineria, en la agricultura, en las artes, en la medicina, en la
tradicion oral de esas familias y reinos africanos, los cuales el
colonizador subyugara. Fue lo que de una u otra forma aportaran
con su imaginacién radical y su imaginario colectivo, para
enriquecer la cultura histdrica y social colombiana [...] de todos
los imaginarios que hemos plasmado en la economia, en la
politica, en la masica, en la religién, entonces, el Munta creador
es el gran legado de los afros a esta ‘singular humana
terricola’.’® (MIN, 2006 apud WAGBOU, 2012, p. 108)

O resgate das tradicbes africana, em grande parte, ocorre pela
valorizacédo e emprego da oralidade nas nacdes de origen africana. Diante disto,
Nancy Motta (2005) reafirma que a palavra falada € uma recomposicao da
identidade através das praticas de reumanizacéo e de reflexdo de um passado
marcado pela escraviddo, em que a palavra se mistura com as percussoes do
tambor, do cununo e do Wasa'®para recriar historias e manter em vigéncia o
conhecimento das comunidades negras no Pacifico colombiano.

As metaforas utilizadas pelo eu lirico para descrever sua pele
potencializam o significado e atribuem juizos de valor, uma vez que o cobre e o
carvao sdo minerais de grande importancia na geracéo de energia, ha producao
e construcao de estruturas sélidas, e fonte primordial para a saude. Tudo isto €

empregado para fortalecer e desconstruir falsos imaginarios criados no periodo

183 O africano, a partir de sua constituicio como homem, é um sujeito de imaginacdo e
pensamento que ndo teve nada a invejar a esta ou aquela cultura. O africano, a partir de seu
pensamento magico e contemplacéo visualizou o cosmos, a natureza e todas as coisas, e
comecou a questiona-lo: acumulou uma sabedoria, uma heranca, e € precisamente a criatividade
afro, espalhada na mineragdo, na agricultura, nas artes, na medicina, na tradi¢do oral dessas
familias e reinos africanos, que o colonizador subjugard. Foi de uma maneira ou de outra que
contribuiram com sua imaginacao radical e sua imaginacéo coletiva para enriquecer a cultura
historica e social colombiana [...] de todos os imaginarios que realizamos na economia, na politica,
na masica, na religido, entdo o Muntu criador é o grande legado dos Afros para esse 'ser humano
terrestre Unico'. (MIN, 2006 apud WAGBOU, 2012, p. 108)

184 Vide nota explicativa nimero 118, no capitulo I, a respeito desse vocabulo.
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de embranquecimento defendido pelos povos colonizadores frente as pessoas
negras.

Valendo-se das for¢cas da natureza, o eu lirico finaliza seu poema com a
figura da lua cheia, cuja intencado é reafirmar a inspiracdo e motivacdo de
continuar se erguendo perante 0s contextos que promovem a segregacao,
lembrando que em varias culturas, a lua configura o poder feminino, marcado
pelo brilho e a luz na escuriddo, e isto pde em evidéncia o fato de que o eu lirico

retoma essa figura para simbolizar o caminho a seguir em momentos de turvacao.

5.2. DA ANCESTRALIDADE AFROPACIFICA

O tributo a morte, assim como as cosmovisdes perante as forcas da
natureza que regulam a vida na terra construiram-se atraves da relagao entre a
humanidade e a sua ligacdo com as energias que circulam e mantém o controle
da vida e de tudo aquilo que acontece apos o falecimento.

Com a colonizacéo, os pensamentos judaico-cristdos foram disseminados
perante a imposicao de crencas, transformando os valores e comportamentos
das comunidades, as quais tiveram que suportar o poder da opressao e varios
deles, para modificar suas cerimdnias e rituais e responder as doutrinas catdlicas.

No caso particular das comunidades afrocolombianas, a persisténcia e
prolongacdo dos seus valores e expressdes derivadas das cosmovisdes de
ascendéncia africana foram realizadas mediante o sincretismo religioso, em que
seus Deuses foram representados e recriados através dos olhos do colonizador,
ou seja, ao realizar suas cerimbnias e ritos antigos distante dos olhares
espanhais, tais comunidades amoldavam as préprias manifestacdes culturais e
religiosas para que, se fossem observados pelos colonizadores, estes
acreditassem que ndo estavam atacando ou desvirtuando os valores catdlicos.

Todavia, para os descendentes de africanos, a capacidade de manter
seus conhecimentos ancestrais perante um panorama religioso homogeneizante
permitiu construir um cenario em que a alteridade e a solidariedade se
alavancaram como valores principais para preservar os valores religiosos e

culturais provindos do seu legado histérico.
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Esta mistura consolidou outras expressdes que se conformam através do
encontro de varias origens e que se estruturam pelo interesse grupal de manter
vigente os valores oriundos de terras distantes.

Nancy Motta (2005), Alvaro Pedrosa, Alfredo Vanin (1994) e Eduardo
Restrepo (2011) definem essa situacdo quando sustentam que o0 sincretismo
cultural teve sua origem durante o processo de colonizacao, nos séculos XVII e
XVIII nas Américas como resultado do encontro entre as culturas judaico-cristas
e as comunidades africanas de origem loruba e Bantu, evidenciada em paises
como Cuba, Porto Rico, Brasil, Haiti e a Colémbia, até se estender pelos paises
da América Latina. Este encontro entre culturas e ragas possibilitou o surgimento
do Candomblé e da Umbanda, no Brasil, e a santeria'®® e o vudu, no Haiti.

O poema “Quedarme con tu azucar” de Elcina Valencia permite resgatar
a ancestralidade dos povos afrolatinos no que tange as interseccdes entre

culturas, ragas e religides, conforme apontamos a seguir.

A Celia Cruz

Vivira tu risa estruendosa en mi memoria.
El sabor de tu aztcar en mi rumba.

La guaracha sonora y el bolero

y tu voz de alondra consentida,
impregnada en los cinco continentes

y en todos los rincones de la tierra

[...]

Sé que estas y estaras en las llanuras,

en las aguas, en las selvas, en las pampas,

en el fuego del Sahara, en el frio de la Antartida,

en las montafias de América y en los reinos africanos.

Yemaya te llama y ta te marchas.

Te vas a cantar con los orichas,

pero quedas para siempre en mi memoria,

porque el mundo esta melao de tu jazlcar!*® (VALENCIA, 2008,
p.169 — 170)

185 Santeria € uma religido da nag&o Yoruba da Nigéria na Africa Ocidental, que veio através dos
escravos que foram trazidos para Cuba para trabalhar nas planta¢cdes de aguUcar. Esses escravos
trouxeram as suas tradi¢cdes espirituais com eles, e quando forgados pelos donos a converter-se
ao catolicismo, engenhosamente esconderam os seus segredos religiosos dentro do imaginario
dos Santos Catolicos dos seus donos. Santeria, também conhecida como o "caminho dos
Santos," é o termo aplicado aos escravos, que adoravam os seus Santos “primitivos” em
detrimento dos Santos Catdlicos (OKANBI. Santeria é um culto? Disponivel em:
https://www.centroanastacia.com/index.php/o-gue-e-a-santeria. Acesso em: 24 jun. 2020).

186 Seu riso estrondoso vivera em minha meméria./ O sabor do seu aglcar na minha rumba./ A

guaracha sonora e o bolero/ e a sua voz de cotavia mimada / impregnada nos cinco continentes/
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O poema é dedicado a Celia Cruz (1925-2003), uma figura que é um dos
grandes expoentes da musica e da identidade negra. Trata-se de uma cantora
cubana que inspirou varias geracdes com a sua salsa, guaracha e boleros. No
titulo do poema, no fragmento “quedarme con tu azucar”, o eu lirico reivindica as
acoOes e legados deixados pela cantora para a humanidade, pois mesmo depois
de sua morte, permanecerao na terra todas as suas contribuigoes.

O substantivo “Azucar” é a marca da cantora, nas suas musicas era
utilizado como uma representacédo da alegria, da inspiracdo e do sabor latino
cujo ritmo conseguia contagiar suas plateias e todos que a ouviam, e isso é
evidenciado na primeira estrofe, nos seguintes versos: “y tu voz de alondra
consentida, impregnada en los cinco continentes/ y en todos los rincones de la
tierra”.

O eu lirico faz referéncia as cosmovisdes africanas, na estrofe seguinte,
ao enunciar que a esséncia, ainda na auséncia fisica do sujeito adorado, estara
disseminada na natureza, nas for¢as das aguas, da selva, das montanhas, indo
na contramao do pensamento judaico-cristdo, quando se acredita que depois da
morte, a alma devera esperar pelo julgamento, para saber se entra no reino do
céu, desce ao inferno ou permanecerda, durante um tempo, no purgatorio.

O uso das metéaforas enaltece as caracteristicas e a imortalidade do
sujeito admirado, jA que sua onipresenca se configura nos elementos basicos
contidos na natureza, potencializando os atributos presentes em cada cenario
mencionado.

Um exemplo do que foi afirmado acima é a valorizacdo do Saara atraves
do fogo, uma vez que as montanhas de areia descrevem por si s6 o lugar
enunciado, atribuindo uma caracteristica que enaltece a cor e maximiza sua
expressado. Diante do exposto, é possivel concluir que a esséncia esta e estara
neste espaco, transformando-se na alma e no principio vital. O mesmo ocorre

guando se menciona “el frio de la Antartida/ en las montanas de América”,

e em todos os cantos da terra/ [...] Sei que vocé esta e estara nas planicies/ nas dguas, nas
selvas, nos pampas,/ no fogo do Saara, no frio da Antartica, /nas montanhas da América e nos
reinos africanos./ lemanja te chama e vocé vai embora,/ Vocé se foi para cantar com o0s orixas/
mas voceé fica para sempre na minha meméria,/ porque o mundo est& banhado com seu agucar!
(VALENCIA, 2008, p.169-170)
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enfatizando a importancia e as peculiaridades do espago americano para a voz
lirica e, consequentemente, também para o leitor do texto poético.

A ancestralidade é evidenciada no poema na parte final do Ultimo verso
da penultima estrofe: “los reinos africanos”, pois instiga o retorno as raizes e a
volta aos seus antepassados. A escrita no plural enaltece os diversos lugares da
Africa que representam o sentimento das almas negras em preservar seu legado
histérico, cultural, politico e social, em contextos de segregacao causados pela
cor de pele.

A Ultima estrofe valoriza e exp8e ao leitor a proveniéncia do sentimento
negro, porque retoma as figuras de deidades ou orixads da cosmoviséo africana
de origem ioruba. O eu lirico enuncia a chamada de lemanja, mae dos orixas,
para receber a alma do defunto e transporta-la até o reino ou lugar sagrado em
gue estao todas as deidades reunidas.

Manuel Zapata (1997) tece esclarecimentos sobre a figura dos orixas no
pensamento africano e nas manifestacdes afrolatinas ao ponderar que o espirito
foi dado aos seres humanos como empréstimo da parte imortal dos orixas, uma
vez que, o catolicismo tentou apagar as representacées provindas da Africa,
dando como resultado o sincretismo afrocatolico e amerindio.

O poema termina quando o eu lirico pontua que o sujeito adorado
conseguiu plasmar todos seus conhecimentos na populacéo, reafirmando que,
no encontro com o0s orixas, podera compartilhar e cantar com eles. Por meio
dessa afirmacéo, o eu lirico revela que néo existe uma hierarquizacdo entre 0s
Deuses e 0s mortais, porque ambos podem se encontrar e compartilhar
experiéncias e sentimentos, apresentando uma distincdo em relacao as religides
gue classificam os santos, julgam os pecados e categorizam o0 espaco que o ser
humano devera ocupar, apds a morte, segundo as acdes e 0s comportamentos
realizados na sua vida terrena.

Do mesmo modo, o poema “Orishas” de Mary Grueso, possibilita
identificar, na sua construcdo, a relacdo do eu lirico com a ancestralidade

africana.

Estoy tras los caminos
De mi identidad
Buscando las huellas
De mis ancestros
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La carimba me habla de Africa
Y después perdi el rastro
Cuando las olas despeinadas
Fueron tocadas en los mares
Por la mano azul del viento

No sé de donde vengo,

Si de Ghana, Angola o Argelia,
De Mali, de Zimbawe o Eti6pia
Solo sé que busco en los mapas
Cual es el origen mio.

Invoqué a los orishas

Con el conjunto de mi sangre negra
Y el humo del silencio

Y en un rumor de tambores

Dum, Dom, Dam

Se escuchan los ritmos ancestrales
De magico ritual

En una noche estrellada
De misterio, liturgia y festin
Aparecié Yemayé

La diosa de los mares.

Me ungi6 con agua salada

Y emergi como un volcan

Frente a Changd, Agum, Abatata,
Oxuld, Elegua, Alofi,

Omulu, Oba, Yanza.

En un reino africano

Entregdndome a los poderes

Para convertirme en una diosa mas

Y en medio de ese ceremonial

Me dieron el poder de la palabra

Para viajar en el tiempo

Y asi convertirme,

Por siempre y para siempre,

En una fiel exponente

De la cultura negra.’®” (GRUESO, 2008, p. 80 - 81)

187 Estou na busca dos caminhos/ Da minha identidade/ Procurando as pegadas/ Dos meus
antepassados/ A carimba [marca que se punha nos escravos com ferro quente] me fala sobre a
Africa / E entéo perdi a dire¢io/ Quando as ondas desgrenhadas/ foram tocadas nos mares/ pela
mao azul do vento/ N&o sei de onde venho/ Se de Gana, Angola ou Argélia,/ De Mali, Zimbabue
ou Etiépia/ Eu s6 sei que procuro nos mapas/ Qual a origem minha,/ Invoquei os orixas/ com a
forca do meu sangue negro/ e a fumaca do siléncio/ e em um barulho de tambores/ Dum, Dom,
Dam/ se ouviram os ritmos ancestrais/ do ritual magico/ Em uma noite estrelada/ De mistério,
liturgia e festa/ Apareceu lemanj&/ A deusa dos mares./ Me ungiu com 4gua salgada/ E emergi
como um vulcao/ Em frente a Xang6, Ogum, Obatal4, Oxala, Elegua, Alofi,/ Omolum, Ob4, lansa./
Num reino africano/ Me entregando aos poderes/ para me converter em mais uma deusa/ e no
meio da cerimdnia/ me deram o poder da palavra/ para viajar no tempo/ e me converter/ por
sempre e para sempre,/ numa fiel expoente/ Da cultura negra (GRUESO, 2008, p. 80 - 81).
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Como foi mencionado anteriormente, a identidade das comunidades
negras na Coldombia retoma o sentimento pelo passado, na busca das origens e
dos valores que foram criados em terras distantes, para resgatar seu legado
misturado com as manifestacdes culturais, politicas, econémicas e religiosas do
contexto Latino-americano.

A primeira estrofe exp6e como, na procura pelo seu passado, o eu lirico
transita por diversos paises da Africa tentando reconhecer o local em que foi
tecida sua arvore genealdgica. Através do sintagma “y después perdi el rastro”,
o eu lirico salienta a constru¢cdo de uma identidade forjada pela separacao e
distribuicdo das comunidades negras no novo continente, perdendo o rastro e as
pegadas de retorno a seu lar.

Hommi Bhabha (2007, p. 71), tratando de questbes do individuo em
relacéo a identidade, esclarece que

Cada vez que tiene lugar el encuentro con la identidad, en e
punto en que algo excede el marco de la imagen, elude el ojo,
evacua el yo [self] como sitio de identidad y autonomia y, sobre
todo, deja una huella resistente, una mancha del sujeto, un signo
de resistencia.'®®

O encontro com a identidade marca indelevelmente o sujeito,
transformando-se num elemento de resisténcia para os povos colonizados, como
€ caso daqueles que sdo representados nas poesias afrocolombianas
analisadas nesta tese.

Sob esse aspecto, constatamos que a sinestesia € um recurso que
permite articular a palavra com a sensacao para enaltecer os sentimentos de
agonia e tristeza que o eu lirico clama nas incertezas dos caminhos percorridos
sem encontrar o seu passado, denunciando as causas dessa perturbacao pela
chegada do colonizador.

Um exemplo desse fato vem expresso nos seguintes versos do poema
acima: “Cuando las olas despeinadas / fueron tocadas en los mares / por la mano
azul del viento”. Nesse momento, descreve-se a agitacdo das aguas, a

interrupcdo do curso normal das ondas e a relacdo da mao e as acles

188 Toda vez que o encontro com a identidade ocorre, no ponto em que algo excede a moldura
da imagem, ilude os olhos, retira o eu [self] como um lugar de identidade e autonomia e, acima
de tudo, deixa uma marca resistente, uma mancha do sujeito, um sinal de resisténcia (BHABHA,
2007, p. 71).
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executadas por elas (escravizar, destruir, matar) com a for¢a causada pelo vento,
cuja origem provém do azul do mar, enfim, da natureza que acompanha o
individuo ao longo de sua existéncia.

A preocupacéo e a dubiedade séo evidenciadas na segunda estrofe, no
instante em que o eu lirico, apGs realizar vérias buscas, ndo encontra as
respostas, falando de possiveis origens, mas nao tendo a certeza do lugar em
que se originaram as suas raizes genealdgicas: “Solo sé que busco en mapas /
Cual es el origen mio”.

O misticismo e o ritual sdo reforcados no poema quando na terceira
estrofe o eu lirico evoca a presenca das deidades africanas para realizar
consultas e pedir esclarecimentos face aos problemas e angustias que decorrem
no plano terreno, fazendo lembrar as ceriménias religiosas de origem ioruba que
acontecem no Candomblé, na Umbanda, na santeria e no vodu.

A importancia da percussao e da sincronia vibracional, para fazer descer
0s santos, junta-se com elementos da natureza, para permitir uma comunicacao
entre 0 mundo terreno e o plano espiritual e conseguir uma conexao entre a
ritualidade e a ancestralidade africana.

Sobre o exposto, vale recorrer aos estudiosos Alvaro Pedrosa e Alfredo
Vanin, os quais enfatizam a importancia dos instrumentos musicais nos rituais

festivos afrocubamos:

Estos tambores e instrumentos cantan para que los santos bajen.
Los tambores son ofrecidos a los santos por los devotos que han
recibido un beneficio. Un toque de santo en las Balsadas de los
rios y en las fiestas esta compuesto de musica, desfile, comidas,
el alumbramiento al santo patron y a la actuacién verbal. Ademas,
cada santo patrono requiere de un ritmo particular y un compas
gue lo identifica, siendo muy notables las diferencias, por ejemplo,
de las fiestas del Sefior del mar en Salahonda, La virgen de
Atocha en Barbacoas, o el Santo Sepulcro en Santa Maria de
Coteje.!®® (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 83)

189 Esses tambores e instrumentos cantam para os santos descerem. Os tambores sdo
oferecidos aos santos por devotos que receberam um beneficio. Um toque de santo nas beiras
dos rios e nas festas € composto por musica, desfile, refeicdes, entrega ao santo padroeiro e
performance verbal. Além disso, cada santo padroeiro exige um ritmo especifico e um batuque
gue o identifique, sendo notaveis as diferencas, por exemplo, das festividades do Senhor do mar
em Salahonda, da virgem de Atocha em Barbacoas ou do Santo Sepulcro em Santa Maria de
Coteje. (PEDROSA; VANIN, 1994, p. 83)
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As festividades em homenagem a santos sdo permeadas pela musica,
pela comida, desfiles, e rituais com particularidades Unicas e determinadas em
cada uma das localidades onde transcorrem. Em “Orishas”, as onomatopeias
dao vigor ao enunciado, dotando o poema de valores simbdlicos pela
aproximagédo entre o eu lirico e o leitor, no momento em que o aspecto lexical
que visa reproduzir o som de um instrumento, de nivel coloquial, expressa a fala
descontraida de uma voz lirica que se propde a transmitir seu sentimento
recriando a oralidade, que é caracteristica das comunidades negras da Colémbia.

Assim como na construcao poética de Elcina Valencia vista anteriormente,
0 poema retoma a figura feminina, quando o eu lirico reconhece lemanja como
0 orix4 que guia e acompanha o caminho da sujeito enunciado, ressaltando a
importancia da mulher em relagdo ao fato de ser a auxiliadora e o oraculo em
momentos de incerteza, duvida, inseguranca ou hesitacdo, além de ser a
mediadora e a intercessora entre o mundo terreno e o encontro entre 0s mortais
COm 0S outros orixas.

O poema finaliza com o eu lirico reforcando o poder da palavra e a
representatividade das comunidades negras no tocante a efetiva participacéo,
poder de fala, enunciagao e reivindicagao de espacos para se transformar “por
siempre y para siempre/ En una fiel exponente / De la cultura negra”.

Em sintese, o sincretismo cultural € um resultado da resisténcia das
comunidades negras e indigenas para preservar a ancestralidade e o culto a
seus deuses africanos, reforcando a importancia de resgatar uma memodria
coletiva para ser transmitida para outras geracoes.

A seguir, serdo discutidos e analisados elementos da resisténcia

afropacifica presente nos poemas.

5.3. DA RESISTENCIA NO AMBITO AFROPACIFICO

A historia da humanidade leva consigo as marcas da imposicdo, das
invasfes e das relacbes que se tecem entre o controle e o poder, criando
cenarios em que os discursos conformam as leis e restringem o agir da
comunidade.

Michel Foucault (1979) reconhece que toda pratica de resisténcia esta

consolidada como uma contrafor¢a para diminuir ou tentar impedir a agao de
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poder, cuja origem ndo esta determinada pela sociedade, mas pelas ideologias
que fazem com que os individuos, as classes e as instituicbes se mantenham
vigentes e sejam instauradas na coletividade.

Por sua vez, Thomas Bonnici (2009) pondera que a resisténcia na
literatura pds-colonial é o resultado de denuncia perante as forcas opressoras
gue causaram a subjugacéo e a subalternidade, demostrando que o colonizado
se recusa a repetir as dinamicas hierarquizantes de segregacéo causadas pela

colonizagéo. Diante disto, Bonnici afirma:

A resisténcia na literatura pdés-colonial ja refuta a ideia de
representacdo que conota subjugacdo. Ao contrario, a literatura
pos-colonial, informada pela resisténcia, usa a linguagem
imperial para rechacgar a ideologia dominante e as estratégias
usadas para descarta-la como periférica e derivativa. O escritor
pos-colonial, portanto, esta retrucando ao ‘Império’ quando
denuncia a opressao e o racismo dos colonizadores ou quando
mostra a legitimidade de diferengas culturais inerentes a
qualquer povo. (BONNICI, 2009, p. 46)

Recursos como a parddia, o hibridismo, a reescritura de textos candnicos
séo estratégias das quais se valem os escritores da nacdes pds-coloniais para
corroer e desmistificar o discurso das nacdes colonizadoras e também defender
e valorizar as diferencas culturais de todo e qualquer individuo. A este propdsito,
Nancy Motta (2005) salienta que a resisténcia afropacifica esta relacionada as
denuncias da opressdao homogeneizante dos discursos de racismo e de
segregacao, sendo percebida na literatura através de simbolos e signos que
enaltecem as praticas religiosas, culturais e sociais das comunidades negras.

O poema “Carimba” de Lucrecia Panchano exp6e o simbolismo, que se
manifesta pelos vocabulos, para plasmar o sentimento de resisténcia da pessoa

negra:

Carimba. Marca de abominable esclavitud
gue todo nos robo, excepto la conciencia
gue en nosotros releva su fisica presencia
y enfatiza en el negro, su maxima virtud.

Carimba... marca indignante del vasallaje

que quiso destruir todas nuestras raices.

Y aunque hoy presentamos diferentes matices,
somos supervivientes de infame coloniaje.
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Después de varios siglos de ignominia y dolor

y con esa fe suprema que el negro vivifica,

por llevar en su ancestro ese, jalgo! superior.

Carimba... Ahora es simbolo de libertad y amor

con un significado que el negro dignifica

y es la expresion auténtica de ALTIVEZ Y VALOR. %
(PANCHANO, 2008, p. 51)

O titulo do poema apresenta uma representatividade simbdlica que
permite vislumbrar elementos da vida de muitas pessoas na época da escravidao,
guando os amos marcavam a pele de seus escravos com o ferro quente. A
guantidade de marcas no corpo representava a mudanca acontecida pela venda,
troca ou doacéo realizada pelos donos.

O poema abre-se com uma contextualizacao histérica, que apela para o
poder da memoria para justificar ou esclarecer a origem ou as causas da
enunciacdo. O sintagma “que todo nos robo, excepto la conciencia” reveste-se
de uma denuncia social sobre as atrocidades realizadas no passado, em
momentos em que tudo foi arrebatado e extirpado das pessoas negras, menos
a sua consciéncia.

O verso “y enfatiza en el negro, su maxima virtud” representa o poder de
luta e a resiliéncia desse sujeito enunciado para evidenciar que, mesmo o poder
opressor extraindo tudo de si, a pessoa negra protege e perpetua sua
consciéncia, uma virtude caracteristica dos povos que enfrentam os desmandos
da colonizacao através das contrafor¢cas de unido e alteridade.

Percebe-se como a gradacédo dos eventos poetizados € realizada atraves
do uso de adjetivos e substantivos que fazem parte da criacdo poética para
revelar o passado conflitante que marcou a historia da humanidade, permitindo
criar no leitor uma sensibilidade e aproximacéo diante dos versos recitados,

",

conforme se verifica nos seguintes fragmentos: “abominable esclavitud”; “marca

indignante”; “siglos de ignominia y dolor”, que sao construcfes que enfatizam o

horror e o viés negativo desse sistema opressivo e desumano.

190 Carimba. Marca da abominavel escraviddo/ que tudo nos roubou, exceto a consciéncia/ que
em nos alivia sua fisica presenca/ e enfatiza no negro, sua maxima virtude./ Carimba... marca
ultrajante de vassalagem/ que tentou destruir todas as nossas raizes./] E embora hoje
apresentemos diferentes nuances,/ somos sobreviventes da col6nia infame./ Apés varios séculos
de ignominia e dor/ e com aquela fé suprema que o negro vivifica,/ por levar no seu antepassado
aquele toque! superior./ Carimba... agora é simbolo de liberdade e amor/ com um significado que
0 negro dignifica/ e € a expressao auténtica de ALTIVEZ E VALOR. (PANCHANO, 2008, p. 51)
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Por outro lado, as marcas de resisténcia sdo apresentadas através de
verbos que permitem transitar no tempo para descrever a trajetoria poética de
um pretérito até o presente. Nas duas primeiras estrofes o uso do pretérito em
expressodes tais como: “todo nos robd”; “que quiso destruir todas nuestras raices”
apresentam um universo que ficou no passado para se atualizar no tempo
presente nas expressodes verbais que acontecem do comeco até o fim, como se
evidencia ao longo de todo o poema nos seguintes versos: “que en nosotros

", ", W

revela su fisica presencia”; “y enfatiza en el negro, su maxima expresion”; “y con
esa fe suprema que el negro vivifica”, “con un significado que el negro dignifica”.

O critico Thomas Bonnici (2009) menciona que existe uma resisténcia ndo
violenta que se interpreta como uma recusa do subalterno ou colonizado contra
a alternativa de ser absorvido para recriar outras acdes que se configurardo em
expressodes de identidade e cultura. Tais comportamentos sdo chamados por ele
como “transformacgao”, os quais consistem em “uma série de estratégias, comuns,
diarias e sem trégua, usadas por pessoas comuns para resistir a invasao cultural
do colonizador” (BONNICI, 2009, p. 53).

Na ultima estrofe, o eu lirico reafirma a importancia dos simbolos e dos
signos para reinventar o presente, a fim de propor uma nova historia em que a
liberdade e o amor permitam dignificar as comunidades negras para enaltecer
“la expresion auténtica de ALTIVEZ Y VALOR”. Nota-se, com esses dois
vocabulos em letras mailusculas, a énfase que a voz lirica atribui a valorizacéo
da etnia negra.

Para plasmar a marca da identidade afropacifica, o0 poema consegue
projetar a musicalidade e a harmonia através das rimas opostas ou interpoladas
nos quartetos, segundo a estrutura ABBA, e nos tercetos (ABA ABA). Tal
musicalidade perpassa todas as construcbes poéticas analisadas nesta
pesquisa e acentua o seu matiz africano, com a alegria, 0s movimentos e a
sensualidade proprios do seu povo.

Do mesmo modo, no poema “Africa Grita” da mesma poetisa, o eu lirico
retoma questdes da sua identidade para entoar, em uma Unica voz, as acoes de

contestacao de um continente que foi silenciado pela for¢ca da opresséo.

En tu fisonomia, pelo y piel, Africa grita.
Grita en la mezcolanza de la pigmentacion,
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grita en el alma, alli donde lo noble de todo ser habita,
y hace eco, en los vericuetos de la imaginacion.
Africa grita en las mil voces del ancestro

como fuerza tellrica, estremece nuestro ser.

Grita todo lo suyo, que también es lo nuestro

en todos nuestros actos y nuestro quehacer.

Africa grita, en todo aquello que significa vida

y en el dolor sin nombre de siglos de opresion.

Africa grita, en la esperanzay en la fe perdida

y en las reconditeces de nuestro corazon.

Africa grita, no para inventariar un pasado infamante

ni hacer recordatorios de humillante racismo.

Africa grita, para impulsarnos a seguir adelante

para que nuestra identidad no se vaya al abismo.

Africa grita en la sangre que corre por las venas

y hace del corazén, lugar de confluencia.

Grita en nuestras alegrias, también en nuestras penas

y releva en raices, su fisica presencia.

En todo cuanto existe y nuestro entorno agita

Africa con vehemencia y sin ambages GRITA.'** (PANCHANO,

2008, p. 50)

Assim como no poema anterior, o titulo do poema introduz ao leitor um
sentimento de militancia e de ativismo, quando metaforicamente proclama, em
voz alta, as tensbes e sentimentos enfrentados pelo continente africano,
expondo sua aflicdo, que ndo pode ser mais calada para ser exorbitada através
dos gritos.

Oriunda do latim, a palavra “quiritare” (gritar) etimologicamente faz
referéncia a chamar a atencéo, pedir socorro, solicitar um auxilio; percebe-se
Ccomo no poema, o verbo transita pela preocupacao, a tristeza, a melancolia para
se transformar numa exacerbacao da dignidade e euforia do eu lirico, criando
uma sensacao de mudanca e de resisténcia.

Um exemplo do que foi apontado pode ser evidenciado nos versos que

seguem: “Africa grita, no para inventariar un passado infame/ ni hacer

191 Na sua fisionomia, cabelo e pele, Africa grita./ Grita na mistura da pigmentac&o,/ grita na aima,
onde o nobre do ser vive, e ecoa nas voltas e reviravoltas da imaginag&o./ Africa grita nas mil
vozes do ancestral/ como forca teldrica, treme nosso ser./ Grita tudo que € seu, que é nosso
também/ em todos 0s nossos atos e nossos afazeres./ Africa grita, em tudo aquilo que significa
vida/ e na dor sem nome de séculos de opresso./ Africa grita, na esperanca e na fé perdida/ e
nos recantos do nosso corac&o./ Africa grita, ndo para inventariar um passado infame/ nem fazer
lembretes de racismo humilhante./ Africa grita, para nos empurrar para a frente/ para que nossa
identidade ndo entre no abismo./ Africa grita no sangue que corre pelas veias/ e faz do coragéo
um lugar de confluéncia./ Grita em nossas alegrias, também em nossas tristezas/ e alivia nas
raizes, sua presenca fisica./ Em tudo o que existe e nosso ambiente treme/ Africa com veeméncia
e sem rodeios GRITA. (PANCHANO, 2008, p. 50)
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recordatorios de humillante racismo./ Africa grita para impulsarmos a seguir
adelante”, nos quais o eu lirico convida o leitor a fazer parte da historia da pessoa
negra, deixando no passado o0s preconceitos e 0s juizos de valor criados pela
cor de pele, para transformar a visado retrograda do colonizador e observar na
Africa a inspirac&o e a motivacio de seguir adiante.

O eu lirico destaca as diversidades raciais, culturais e sociais como
atributo descritivo das riquezas encontradas no continente africano. Nos
primeiros versos se descrevem as caracteristicas fision6micas dos moradores
desta regido, em que o cabelo e a pele despontam como marcas identitarias da
comunidade descrita, afirmada através da “mezcolanza de la pigmentacion”,
assim como o ritual e o misticismo presentes nas religides e na criatividade e
construcdo de universos que se configuram através da oralidade, conforme se
depreende do seguinte verso: “y hace eco, en los vericuetos de la imaginacion”

Salienta-se que, no periodo da escravidao, o cabelo converteu-se numa
ferramenta de comunicacéo entre as comunidades negras, uma vez que ao se
juntarem escravos provindos de diversas tribos e regides da Africa, ndo existia
uma comunicacdo efetiva por meio da lingua oral, e na auséncia de
conhecimentos da lingua escrita, o cabelo se transformou na estratégia de
desenhar os mapas de fuga, utilizando o cabelo na tentativa de se conseguir a
liberdade.

Nancy Motta (2005), em seu poema, recria esse fato, ao colocar em relevo
gue foi dessa forma que varios negros conseguiram se localizar e conceber a
rota de fuga para criar o primeiro quilombo e posterior povoado nas Américas, o
San Basilio de Palenque. Nos seus versos, o cabelo das mulheres se converteu
no mapa e ao mesmo tempo, no meio de transporte do alimento, uma vez que
eram introduzidas varias sementes para garantir 0 sustento nas novas terras.
Tudo isto é registrado na histéria como um simbolo de resisténcia negra e
recriado no ambito poético.

Complementando o que foi exposto acima, valemo-nos das ponderacdes
de Luciana Prestes, que aponta a importancia do cabelo como uma das tantas

estratégias para driblar a vigilancia ferrenha do colonizador:

Tal suceso se dio en el siglo XVI cuando el rey Benkos Bioho,
gue fue capturado por los portugueses y esclavizado en la region
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de Cartagena de Indias, logré escaparse de las manos de sus
opresores y establecer la comunidad San Basilio de Palenque
en Colombia. Segun los relatos, Bioho cre6 un sistema singular
de comunicarse y trazar mapas de escape. Ese sistema de
comunicacion consistia en que a las mujeres cimarronas les
hacian trenzas sus compafieras con el dibujo de los mapas que
llevaban hacia el camino de los palenques o llevaban al
escondite donde los esclavos guardaban la comida y los objetos
que robaban de sus amos. Es importante resaltar que esa
técnica se volvié muy eficaz ya que nadie podria imaginar que
era posible dibujar todo un mapa en un peinado hecho de
trenzas. Con eso, el pelo se volvi6 una herramienta de
resistencia y un simbolo de identidad afrodescendiente dentro
de las nuevas sociedades americanas.’®? (PRESTES, 2019, p.
76)

A referida estudiosa assinala o fato de que o cabelo dos africanos se
tornou um sistema de comunicagcédo que conseguia passar despercebido pelos
opressores e oportunizava as suas fugas e o estabelecimento em outros locais,
livre do jugo daqueles que desejavam explora-los e aniquila-los.

Voltando ao poema em analise, observa-se a existéncia de anaforas, as
guais consolidam uma comparacao entre o passado e o presente, induzindo no
leitor a confrontacéo entre a dendncia social e a resisténcia das comunidades
negras perante o enunciado, retomando os temas da opressao colonizadora, a
época de escravidao, a segregacao racial e a perseguicao religiosa.

Isso pode ser notado nos versos a seguir transcritos: “Africa grita, en todo
aquello que significa vida/ y en el dolor sin nombre de siglos de opresion”, “Africa
grita en las mil voces del ancestro/ como fuerza tellrica, estremece nuestro ser”,
“Africa grita, no para inventariar un pasado infamante/ ni hacer recordatorios de
humillante racismo”. A oposicao presente/passado configura-se no gesto ousado
do grito contra as dores e os sofrimentos vivenciados pelas geracfes anteriores

e o0 desejo de valorizar e enaltecer a nacéo e os povos de origem africana.

192 Tal fato ocorreu no século XVI, quando o rei Benkos Bioho, capturado pelos portugueses e
escravizado na regido de Cartagena das Indias, conseguiu escapar das maos de seus
opressores e estabelecer a comunidade de San Basilio de Palenque, na Coldmbia. Segundo os
relatos, Bioho criou um sistema Unico de comunicagdo e desenho de mapas de fuga. Esse
sistema de comunicacdo consistia nas mulheres quilombolas fazerem trancas em suas
companheiras com o desenho dos mapas que levavam para o caminho dos quilombos ou as
levavam ao esconderijo onde os escravos guardavam a comida e os objetos que roubavam de
seus senhores. E importante salientar que essa técnica se tornou muito eficaz, pois ninguém
imaginava que era possivel desenhar um mapa inteiro em um penteado feito de trancas. Com
isso, o cabelo se tornou uma ferramenta de resisténcia e um simbolo da identidade
afrodescendente nas novas sociedades americanas. (PRESTES, 2019, p. 76)
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Por sua vez, o eu lirico incentiva a militdncia e a jungéo de forgas para
perseverar nas lutas e dificuldades enfrentadas nas vivéncias diarias, reforcando
o sentimento de fé e esperanca pela mudanca e pela reivindicacao de direitos:
“Africa grita, en la esperanza y en la fe perdida/ y en las reconditeces de nuestro
corazon”, permitindo consolidar dialogos de resisténcia e intensificar a reagéo
contra todo e qualquer tipo de opresséo.

As hipérboles permitem intensificar o sentimento de rendncia, denuncia e
mudanga para compor um poema que retoma os valores sociais e culturais na
contestacao as hegemonias brancas, conseguindo criar momentos de irritacao
que se transformam em euforia e animagao: “Africa grita en la sangre que corre
por las venas/ y hace del corazon, lugar de confluencia.”

Esses versos revelam uma unificacdo do sentimento negro, quando o
coracao se transforma no espaco de concentracdo e convergéncia, sugerindo
gue tudo o que foi vivido e sofrido habita em cada um dos descendentes dos
povos africanos.

O poema finaliza com uma reflexdo pela reconquista do espaco negado
ao continente africano quanto ao fato de ser o berco da humanidade e a génese
das sociedades, acentuando que, embora existam discursos de apagamento e
obliteracdo, a Africa habita “En todo cuanto existe y nuestro entorno agita/ Africa
con vehemencia y sin ambages”.

No poema “Mi negritud” (“Minha negritude”) de Jenny de la Torre, o sujeito
lirico se posiciona discursivamente através da sua identidade para representar
gue a cor da sua pele, mais do que consolidar um debate étnico e racial,

configura-se em representatividade e numa “re-existéncia” de si.

Mi negritud es de un rojo acrisolado.
Camina desnuda por mi cuerpo de ébano.
Se pasea con sombrero de ala

y zapatos de tacon alto.

Mi negritud es blanca como la pureza.
Afeja como el buen vino
y astuta como la comadreja.

Mi negritud no se doblega,
impetuosa como un huracan,
insiste y penetra, no deja espacio
para la pena.
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Mi negritud es un mar azul verdoso,
su red de marfil ata mi pasado,
me invade, no me deja ser.

Mi negritud es huérfana.
Sin casa, sin vecinos, sin amigos.
La sacaron de paseo y no la regresaron.

Mi negritud se viste de coral y seda.
Toca tambor, danza ante la diosa.
Exige redencién de ese holocausto
gue le arranco el corazoén.

Mi negritud perdona y ama.'** (DE LA TORRE, 2008, p. 126 —
127)

Ao analisar o titulo do poema, o leitor se depara com uma afirmacao que
reforca a identidade negra e se transforma no simbolo que enche de orgulho o
eu lirico, estendendo a sua voz a sociedade, para ressaltar as caracteristicas
gue compdem o atributo da negritude.

Zilad Bernd (1988) reconhece que o termo “negritude” surge na literatura
no poema “Cahier d’un Retour au Pays Natal” do escritor antilhano Aimé Césaire,
e afirma ainda que, depois da sua ampla divulgacéo, o termo pode sugerir uma
coletividade relacionada a raca, ao fato de pertencer a raca negra, a resisténcia
e reivindicacao pelos direitos das pessoas negras ou estar relacionado a uma
caracteristica literaria ou artistica pertencente a ascensao africana.

Esse sentimento/caracteristica/qualidade é o mote do poema de Jenny de
la Torre, o qual se abre com uma afirmacédo, confirmando que a identidade
reforca os seus valores que norteiam sua militdncia e sua resisténcia, impondo
um lugar de fala através da corporalidade e caracteristicas fisicas que se nutrem
através dos adjetivos, sugerindo que a identidade do eu lirico € forte como uma
arvore, grossa e pesada (€bano), que se aperfeicoa em ocasides de sofrimento

ou padecimento (acrisolado).

193 Minha negritude é de um vermelho mutavel./ Anda nua pelo meu corpo de ébano./ Passeia
com um chapéu de asas / e salto alto./ Minha negritude é branca como a pureza./ Fermentada
como um bom vinho/ e astuta como a doninha./ Minha negritude néo se quebra,/ impetuosa como
um furacao,/ insiste e penetra, ndo deixa espac¢o/ para a vergonha./ Minha negritude € um mar
azul esverdeado,/ sua rede de marfim amarra meu passado,/ me invade, ndo me deixa ser./
Minha negritude € 6rfa./ Sem casa, sem vizinhos, sem amigos./ Levaram-na para passear e ndo
a devolveram./ Minha negritude esta vestida de coral e seda./ Toca tambor, danca diante da
deusa./ Exige redencéo desse holocausto/ que arrebatou o coragdo./ Minha negritude perdoa e
ama. (DE LA TORRE, 2008, p. 126 — 127)
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A voz lirica robustece o poema através da enumeracdo, enunciado as
virtudes, capacidades e 0s encantos que surgem pela cor da sua pele, para
metaforizar sua negritude com os atributos fisicos, comportamentais,
paisagisticos e socioculturais.

O sintagma “mi negritud no se doblega” ratifica a for¢ga enunciadora do eu
lirico que expressa a resiliéncia e o empoderamento sociopolitico das
comunidades negras, denunciando as injusticas e a superacdo das
desigualdades com bravura e coragem, “impetuosa como un huracan”.

Assim como nos outros poemas acima, utilizando a meméria para evocar
0 passado, na quinta estrofe, o sujeito lirico denlncia a escraviddo e a
exploracéo realizadas pela forca devastadora da colonizacdo, que deixou muitas
familias separadas, comunidades marginalizadas e lugares desabitados: “sin
casa sin vecinos, sin amigos / La sacaron de paseo y no la regresaron”

O eu lirico recria uma viagem pela historia para manifestar a indignacgéo,
a melancolia e a invulnerabilidade de resistir perante as forcas opressoras,
transformando o poema em um resgate memorialistico que deixa marcas que
devem ser perdoadas e transformadas em acdes que permitam suspender
atitudes de exclusdo e violéncia, seja simbdlica, fisica ou verbal, o que €
enfatizado pelos versos “exige redencién de ese holocausto/ que le arranco el
corazon”.

De modo semelhante aos poemas analisados anteriormente, a voz lirica
enaltece o0s signos e simbolos que representam as caracteristicas das
comunidades negras. Dessa forma, o tambor, a danca e a musicalidade se
configuram como insignias de resisténcia.

O poema encerra-se com uma reflexdo, que sugere sufocar os
sentimentos de 6dio e agressao, pois o sintagma “mi negritud perdona y ama”
reforca a benevoléncia e a sensibilidade de combater a violéncia com atitudes
pacificas e ndo agressivas.

Em sequéncia, o poema “Ya no mas con ese cuento” (“Ja ndo mais com
essa historia”) de Maria Teresa Ramirez traz a tona os preconceitos criados pela
sociedade através do uso linguistico de expressdes que desvirtuam a pessoa
negra, pois a conotacdo com a cor instiga ideias negativas e de inferioridade,

inseridas e replicadas pela sociedade.
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Ya no mas con ese cuento, que todo lo malo es negro
Y que todo lo negro es malo.

Que negro no entrando, que negro ni saliendo

Y que tampoco sea negro ni el coco del teléfono.

[...]

Ya no mas con ese cuento, que los negros solo servimos
Para arreglar las cocinas, y abrir chambas en carretera.
Y al negro que esta anciano no se le diga “Negrito”,
Porque es mucho mejor que a uno le digan negro.

[...]

A la casa sin terminar la llaman: en obra negra.

¢, Sera acaso que los negros no somos una obra completa?
Si hay déficit fiscal y se aumenta la violencia,

Todos dicen que ya, la “cosa negra”

Si un negro va corriendo todos creen que es un ladron,

Si un blanco va corriendo, ese es todo un campeon.

Por fortuna ya tenemos negros como gacelas,

Cuando estan en competencia, no corren sino que vuelan.

[...]
Respete el blanco al negro, el negro respete al blanco,
Respete el blanco al indio, como lo hacemos los negros,
Y asi sobre estas bases tal vez mejor viviremos.*** (RAMIREZ,
2008, p. 72 - 73)

O eu lirico, por meio do emprego do vocabulo “negro”, possibilita entrever
conotacdes que descaracterizam as potencialidades das pessoas negras, pois a
relacdo entre a cor da pele e as expressdes linguisticas criadas pelos
esteredtipos sociais perpetuam ideias e conceitos relacionados a opressao e a
segregacao.

A enumeracao permite identificar como a linguagem reflete uma difusdo
dos valores morais, éticos e culturais que a sociedade repete nas dinamicas do
cotidiano, transmitindo uma representacdo dos imaginarios para configura-los

em locucBes pejorativas.

194 Ndo venham com essa histdria, que tudo de ruim é negro/ e que todo o negro é ruim. / Que
negro nem entrando, que nem saindo/ e que tampouco seja negro nem o gancho do telefone. /
Nao venham com essa histdria, que 0s negros sé servem/ para arrumar as cozinhas/ e para abrir
buracos na estrada./ E para o negro idoso néao fale “negrinho”,/ Porque € bem melhor que nos
chamem de negro./ [...] As casas inacabadas chamam de: obra negra./ Sera que 0s negros néo
somos uma obra completa?/ Se houver um déficit fiscal e a violéncia aumentar,/ Todo mundo diz
gue agora, a "coisa preta"/ Se um homem negro corre, todo mundo pensa que ele € um ladréo,
/ Se um homem branco corre, esse é um campeéo./ Felizmente ja temos negros como gazelas,
/ Quando estdo em competicdo, eles ndo correm, mas voam./ [...]. Respeite o branco ao negro,
0 negro respeite ao banco, / Respeite o branco ao indio, como fazemos os negros, / E assim,
nessas bases, talvez viveremos melhor. (RAMIREZ, 2008, p. 72 - 73)
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Além disso, possibilita refletir sobre como a lingua constroi relagdes de
poder, quando a palavra exerce uma fungéo generalizadora para descrever um
grupo minoritario ou grupo sociocultural que, no transcurso da historia, ocupou e
ainda ocupa uma posicao inferior perante a hegemonia branca e colonizadora,
conforme evidenciado nos primeiros versos do poema, ao ser mencionado que
‘ya no mas con ese cuento, que todo lo malo es negro/ y que todo lo negro es
malo”.

O poema descreve as perseguicdes socialmente construidas para se
referir a um grupo que, por questdes de cor de pele, etnia, poder socioeconémico,
auséncia de participacdo na sociedade, manteve-se em situacdo de
subalternidade, reafirmada nas conotacdes negativas para se referir a eles,
metaforizando a escuriddo com a auséncia ou caréncia de potencialidades e
habilidades, manifestada nos versos: “Si hay un déficit fiscal y se aumenta la
violéncia/ todos dicen que ya, la “cosa negra”, ou para se referir a imperfeigdes
ou eventos inconclusos: “A la casa sin terminar la llaman: en obra negra”. Nesses
versos, observamos que o negro € depreciado, menosprezado, associado a
acontecimentos negativos.

O racismo social é denunciado pelo eu lirico pela exposicéo de situacdes
do cotidiano de desigualdades causadas pela economia e pela segregacao entre
a dicotomia do poder de compra e a cor de pele. Os versos “si um negro va
corriendo todos creen que es un ladron, / si un blanco va corriendo, ese es todo
un campeodn” péem em destaque o desequilibrio nas estruturas sociais que
desfavorecem as comunidades negras, jA que, embora seja a mesma acao
executada por dois sujeitos, o primeiro esta diretamente relacionado as
atividades realizadas pelos marginalizados e marcados pelo fracasso, enquanto
0 segundo descreve 0 sUcesso e a conquista.

Frantz Fanon (2008, p. 87) confirma essa postura dentro da sociedade,
quando afirma que “Poderiamos retrucar que este desvio da agressividade do
proletariado branco na direcédo do proletariado negro €, fundamentalmente, uma
consequéncia da estrutura”. Dessa maneira, o negro continua a ser visto como
um individuo inferior ao branco e estigmatizado pela cor da sua pele.

Outro exemplo que se relaciona com o que foi afirmado acima evidencia-
se pela voz do eu lirico ao descrever atividades de subserviéncia ou de mao de

obra para satisfazer aos outros, expondo nas entrelinhas as jornadas excessivas
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de trabalho, a baixa remuneragao e a exorbitancia de atividades por realizar: “ya
Nno mas con ese cuento, que los negros solo servimos/ Para arreglar las cocinas,
y abrir chambas en carretera”. Os oficios atribuidos aos negros desvelam a
situacdo de subalternidade e segregacdo a que eles sdo submetidos, pois
precisam realizar os piores trabalhos ou pelo menos aqueles que exigem pouca
ou nenhuma qualificagéo.

O eu lirico exterioriza sua indignacdo e suplica pela mudanca de
pensamentos e esteredtipos reiterados socialmente. A repeticdo do sintagma “ya
no mas” configura-se no poema como uma voz enunciadora que pede pela
transformacgao de comportamentos, assim como o empoderamento de denunciar
todos os maus tratos produzidos pelo uso nao apropriado de conceitos
estigmatizados, que constrangem a etnia negra e geram desconforto e situacdes
conflitantes na sociedade.

O poema termina com a voz lirica ressaltando a importancia de se
identificar as diferencas e, através delas, reconhecer que todos 0s seres
apresentam caracteristicas que descrevem sua cultura e seu pensamento, mas
gue so6 poderéo dialogar entre si, quando existir respeito e tolerancia entre todos
os envolvidos, conforme fica patente no verso final: “y asi sobre estas bases tal
vez mejor viviremos”

A poetisa Mary Grueso sintetiza as manifestacbes de resisténcia e
identidade negra no poema “Negra soy”, enaltecendo a cor de pele do eu lirico
e revitalizando sua enunciacao através dos atributos que isto representa na sua

vida e na configuracdo do seu mundo.

¢ Por qué me dicen morena?

Si moreno no es color,

yo tengo una raza que es negra
y negra me hizo Dios.

Y otros arreglan el cuento
diciéendome de color

dizque pa’ endulzame la cosa
y que no me ofenda yo.

Yo tengo mi raza pura

y de ella orgullosa estoy,
de mis ancestros africanos
y del sonar del tambo.

Yo vengo de una raza que tiene
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una historia pa’ conta
que rompiendo sus cadenas
alcanzo la libertd.

A sangre y fuego rompieron,
las cadenas de opresion,

y ese yugo esclavista

gue por siglos nos aplasto.

Yo soy negra como la noche,
como el carbén mineral,
como las entrafias de la tierra
y como el oscuro pedernal.

Asi que no disimulen

llamandome de color,

diciéndome morena,

porgue negra es que soy yo0.1% (GRUESO, 2008, p. 79 — 80)

Por meio do determinismo do eu lirico para expor socialmente a sua raca
e sua identidade, a voz enunciadora reivindica a exclusédo social produzida pelo
capital racial segundo o qual o branco se converteu em modelo de uma
civilizagdo homogénea e europeia. O binarismo criado pela cor de pele propiciou
distincbes de tratamento e de poder de fala nas sociedades pds-coloniais, nas
guais os imaginarios populares recriam formas de diferenciacdo por meio da
linguagem.

A primeira estrofe retoma as construcdes sociais atraveés de eufemismos
para se referir a uma pessoa negra, conforme vem expresso em “; Por qué me
dicen morena?/ Si moreno no es color”. O eu lirico esclarece que sua cor de pele
pertence a uma raga que precisa deixar o anonimato, para se alavancar em uma
sociedade, que promove a invisibilidade étnica e racial.

Consequentemente, o eu lirico denuncia o uso da linguagem para
amortecer os esteredtipos e a forca das expressbes que podem causar

indignacao ou ofensa, uma vez que se reafirma a relacdo semantica direcionada

195 Por qué me chamam de morena? Se moreno ndo é uma cor,/ eu tenho uma raga que € negra/
e negra me fez Deus./ E outros consertam a historia/ dizendo de cor/ tentando adocicar a historia/
para que eu ndo me ofenda./ Eu tenho uma racga pura/ e dela orgulhosa estou,/ dos meus
ancestrais africanos/ e do som do tamb6/ Eu venho de uma raca que tem/ uma histéria pra conta/
que quebrando suas correntes/ conseguiu a liberdade./ O sangue e o fogo quebraram,/ as
correntes de opresséo,/ e esse jugo escravista/ que por séculos nos esmagou./ Eu sou negra
como a noite, /como o carvao mineral,/ como as entranhas da terra/ e como 0 escuro seixo./
Ent&o que ndo disfarcem/ me chamando de cor,/ falando morena,/ porque negra € o que sou eu.
(GRUESO, 2008, p. 79 — 80)
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a auséncia de luz e de potencialidades, nos versos que sao expressos por uma
vOz negra que percebe os subterflugios para disfarcar o racismo e a inferiorizagédo
perpetuada pelas nagdes de todo o mundo: “dizque pa’ endulzame la cosa/ y que
no me ofenda yo”.

A respeito desse assunto, Frantz Fanon (2008) sustenta que a linguagem
€ uma ferramenta utilizada pelo colonizador para consolidar uma nacao
civilizadora, porém o negro, no periodo de escravidao, simbolizou a relagdo entre
a inferioridade e o distanciamento dos valores culturais do colonizado, assim
como a auséncia de posturas eficazes da metropole para modificar tal situacéo
e que terminaram por fazer dele um ser selvagem, sem direitos de qualquer
espécie e forcado ao trabalho, a separacéo de seus entes queridos e a obrigacao
de obedecer cegamente, sob pena de puni¢des severas.

Embora a historia tenha consolidado discursos de opresséao ao se referir
ao sexo, raca e ascendéncia da etnia negra, no poema, o eu lirico resgata seu
legado histdrico para se orgulhar do seu lugar de origem e seus ancestrais: “Yo
tengo una raza pura/ y de ella orgullosa estoy,/ de mis ancestros africanos”.

A enumeracao no poema salienta a forca de enunciacdo em que, em cada
estrofe, o eu lirico salienta razdes pelas quais sua raca dever ser valorizada e as
caracteristicas que nutrem sua identidade e sua resisténcia perante as situacdes
de invisibilidade ou excluséo.

O poder da memodria para evocar o passado, e a partir dele, ressaltar as
acOes de resisténcia do povo negro, que permanecem constantes nos poemas
acima analisados, pois, assim como nos anteriores, o eu lirico reforca a
intencionalidade de ndo apagar da historia a resiliéncia e as lutas das
comunidades para vencer as forcas de opressao, evidenciadas na contraforca
do gerenciamento social, para manter uma unidade simbolica de representacéo
social, lembrando que o negro teve que lutar para conseguir ser livre: “que
rompiendo sus cadenas/ alcanzé la liberta”.

Os versos “Yo vengo de una raza que tiene/ una historia pa’ conta” pdem
em relevo o apagamento das pessoas negras na historia da humanidade, ndo
reconhecendo suas contribuicdes e seu poder de fala antes e durante o processo
de colonizacdo. Mesmo assim, as atuais violéncias sofridas pelas pessoas

negras demostram a falta de atencao governamental em proteger a integridade
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dos afrodescendentes e a perpetuacdo de discursos de 6dio que promovem o
racismo e a diviséo social.

As hipérboles propagadas pelo eu lirico na quinta estrofe expressam a
indignacéo da voz enunciadora perante uma sociedade que subjugou sua raca,
e com isso, a sabedoria e os valores africanos, impondo-se no poema como um
discurso de resisténcia, que ndo abandona sua reivindicagdo politica, social e
cultural, que se configura por intermédio do protesto, do grito contra as vozes e
atitudes opressoras: “La sangre en mi cuerpo/ se empieza a desboca,/ se me
sube a la cabeza/ y comienza a protesta”.

Na sequéncia, a gradacdo permite a insercdo de elementos e acbes
descritas para reafirmar sua identidade, nutrindo o poema de metaforas que
enaltecem as qualidades e atributos de ser e da qualidade e orgulho de se
reconhecer como negra. Os substantivos também realizam um encadeamento
gradual descrevendo elementos que configuram um movimento simbélico de
proporcao espacial, comecando com a noite, passando ao mineral, que pode ser
encontrado na terra e finalmente, materializando-se em algo palpavel, no seixo.

O poema termina com uma conformacéo do eu lirico que engrandece sua
voz enunciadora para transforma-la em um discurso politico de identidade e de
resisténcia, uma vez que exige a mudanca no pensamento social para permitir
uma participagao igualitaria de todos. O hipérbato no ultimo verso “porque negra
es que soy yo” sugere uma exteriorizagao de um sentimento coletivo. O “yo” se
transforma em um eu grupal que representa uma comunidade inteira falando
através desse eu enunciador.

Em sintese, foi possivel identificar que os poemas analisados permitem
refletir sobre a construcdo da identidade da mulher negra através do resgate
historico e diasporico, reafirmando o encontro linguistico e cultural entre os
legados europeus, indigenas e afrodescendentes, que dialogam na América do
Sul, e terminam por evidenciar que h& necessidade de uma mudanca de
paradigmas nas sociedades contemporaneas e ser negro € motivo de orgulho,
de alegria, de satisfacdo, porque, no final das contas, todo ser humano merece
um tratamento digno independente de raca, cor, opcao sexual, religido e as
poetisas afrocolombianas estudadas nessa tese, por meio de seus versos,

entoam uma mensagem que prega a unidao, a danga, a alegria, o afeto para
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superar ou pelo menos amenizar os sofrimentos que o patriarcado branco,

europeu infligiu as nacdes de origem africana.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da escrita feminina tem consolidado espacos de reflexdo e de
analise que permitem resgatar uma memaria historica e cultural que, na histéria
da literatura, sob estruturas de dominacdo e estruturacdo falocentristas e
hegemaonicas, tinha sido um espaco privilegiado para o poder masculino

Quando se analisa a escrita feminina de autoras negras, 0 panorama
parece ainda mais restrito, pois sao acrescentados valores étnicos e raciais que
0 colonialismo instaurou como marca de opressdo e controle, imperando
discursos de racismo e segregacao que fazem com gque as suas auséncias na
literatura sejam constantes na historiografia literaria.

Nesse sentido, os estudos da poesia de mulheres negras, através da obra
iNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas afrocolombianas de la Region
Pacifica, centram-se no processo de unificacdo e de reivindicacdo politico-
cultural que permitem tecer caminhos de visibilidade, expressao e oposicdo aos
discursos dominantes, para dar voz e existéncia as comunidades do Pacifico
colombiano.

A obra permite adentrar no universo literario escrito em lugares distantes
do centro, em gque a escrita se transforma em processo de representacao e de
configuracéo de universos femininos que dialogam com as tensdes econdmicas,
politicas e culturais que se tecem em uma regido esquecida pelas instituicbes
estatais e governamentais da Colémbia.

Ao analisar os poemas que compdem o universo literario das mulheres
negras do Pacifico colombiano, pode-se identificar como a escrita se transforma
em um ato de re-existéncia para expressar nos seus versos as riquezas culturais
e sociais que se mantém vigentes e se preservam até os dias atuais, reforcando
a importancia da comunhao e da unificacdo de saberes para proteger os legados
e tradi¢cdes dos seus antepassados.

Diante disto, se evidencia como a tradicdo oral se transforma em uma
pratica identitaria das comunidades afrocolombianas nas quais a palavra se
configura em instrumento para evocar o passado e explicar o presente, logrando
conservar os valores de uma Africa distante, que se preserva nas suas letras, na

sua musicalidade e ritmicidade ao som dos tambores e da danca.
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Foi possivel identificar nos poemas como a palavra se articula com o ritmo,
para criar sistemas de representacao proprios das comunidades do Pacifico, nas
quais o folclore enaltece o sentimento negro através do ritmo e do uso de
instrumentos, que evocam a memaria e permitem incorporar o conhecimento
popular com as suas crencgas e 0 misticismo africanos. A voz se aglutina com o
ritmo para produzir uma sintonia que evidencia a identidade e a resisténcia negra.

Isto ocorre porque as praticas e ritualidades nas comunidades
afropacificas se alavancam como sistemas de preservacdo da memoria,
segundo a qual a morte se configura como a libertacdo do corpo para retornar
ao mundo espiritual, evocando a época da escravidao, em que a morte se
transformava na eliminagéo do sofrimento e no retorno aos deuses africanos por
meio da musicalidade e de canticos que permitem que 0 espirito encontre seu
caminho.

Os arrullos, alabaos e chigualos presentes nos poemas expressam o valor
espiritual que representa a morte no Pacifico, através dos quais a palavra
ritmada se transforma na maxima expressao para se despedir dos seus defuntos
em comunh&o, entoando versos que descrevem as tristezas e as melancolias de
perder a um dos seus integrantes, e com ele, sua esséncia e sabedoria.

Salienta-se que o valor da figura feminina nestas ritualidades se fortalece,
uma vez que as Cantaoras cumprem a funcéo de organizar, executar e despedir
os defuntos, entoando cang¢des improvisadas em que narram a vida do falecido,
para encorajar com versos, aqgueles que ainda ficam no plano terreno.

A escrita das mulheres do Pacifico contribui para reconhecer as
caracteristicas sociais que transparecem em poemas que valorizam o encontro
entre crencas e pensamentos ibero-indio-africanos, que se misturam para
construir com fragmentos as identidades afropacificas, representando a
miscigenacdo do povo latino-americano e as correspondéncias que se
reproduzem entre os sistemas de valores com as articulagbes entre o
pensamento, o sentimento e a recuperacao da sabedoria dos antepassados.

Os poemas analisados possibilitam resgatar as belezas naturais que
compBem um cendrio de inspiracdo, em que a diversidade entre flora e fauna
potencializam a sinestesia visual e ritmica, decodificadas em versos que
enaltecem os atributos fisicos e emocionais por intermédio da paisagem que da

sentido a existéncia do ser.
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Ainda nessa mesma perspectiva, 0s poemas analisados permitem
identificar a denuincia social e as marcas de resisténcia das comunidades negras,
pois varios deles expressam as tensdes e preocupacdes sofridas pelas mulheres
enunciadoras, quando ressaltam a violéncia e a criminalidade que continuam
acontecendo no Pacifico colombiano.

Dessa forma, salienta-se como a violéncia simbodlica e a falta do
cumprimento de leis, que garantam uma protecao social, continuam ausentes no
pacifico colombiano. Os discursos de racismo permanecem vigentes no
pensamento social, reproduzindo atitudes de segregacdo, as quais sao
perpetuadas pelo uso da lingua, para representar uma cor, uma acdo e um
distanciamento social e politico causados pela injusta distribuicdo econémica e
racial.

A exploracéo da terra, o desmatamento e a pobreza sédo exemplos do que
foi afirmado anteriormente, uma vez que nos poemas revelam-se a divisédo social
e as injusticas vivenciadas pelas comunidades negras do Pacifico relacionadas
ao excesso de trabalho, a falta de oportunidades econémicas e de ascensao
social, auséncia de protecéo estatal e reproducao de violéncias causadas pelos
interesses das industrias mineiras e serralherias.

Na criacdo de contraforcas para resistir as opressdes dos discursos
dominantes, os poemas incentivam a determinacao e resiliéncia para conseguir
0 respeito e a tolerancia, problematizando e induzindo a mudanca de valores
sociais, religiosos e culturais na reinvindicacdo de direitos de todos e para todos.

As autoras dos poemas analisados se convertem em expoentes da
literatura negra afropacifica por meio da preservacdo de legados milenares de
uma Africa que habita dentro de si, para construir novos caminhos de pensar e
reconhecer a mulher negra na histéria nacional, levando consigo a militancia,
para combater os discursos de 6dio, de opressao e de segregacdo causados
pela raca, pelo género e pelo fanatismo religioso.

Conclui-se que os objetivos da pesquisa foram alcancados, uma vez que
se indagaram as formas de visibilidade e expressao das escritoras nos poemas
analisados, permitindo consolidar dialogos entre a literatura, a cultura e a
sociedade, que fortalecem as pesquisas relacionadas a literatura de autoria

feminina.
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