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RESUMO

O processo de formagdo da literatura brasileira escrita em Mato Grosso no século XIX e
meados do século XX dialoga com perspectivas historicas e literarias do Brasil. O arcebispo
D. Francisco de Aquino tinha um projeto politico historico-cultural que visava a formacao de
uma nova imagem do Estado pela constru¢do da identidade mato-grossense na busca do
passado historico. O projeto foi baseado no programa nacional de construcao da identidade
brasileira, um pensar/nacdo comecado por Jos¢ de Alencar e revigorado no movimento
Modernista, representado por Mdério de Andrade. Para isso, a literatura seria objeto de
expressao e fomentacao desse projeto que teria de identificar-se com as proprias raizes do
passado historico, linguistico, racial e cultural do povo. José de Mesquita, lider da ideia,
juntamente com D. Aquino, formula o projeto literario cuja literatura, ao expressar a
identidade historico-cultural do povo e imagens do Estado, deveria fazer emergir o espirito
mato-grossense. Dai apresentar o sentido da literatura composto por dois aspectos
caracteristicos que o definem e o completam: o da bravura e o da melancolia, decorrentes de
circunstancias historicas e mesologicas, isto €, aspectos que criavam para Mato Grosso uma
feigdo toda peculiar, dado seu “isolamento” geografico e a imensiddo territorial,
(MESQUITA, 1936). Nesse panorama, esta pesquisa propde estudar o conto brasileiro a partir
de uma perspectiva de Jos¢ de Mesquita. Para isso, serd analisada a obra A Cavalhada: contos
mato-grossenses, buscando a representacdo do ‘“espirito cuiabano” e do ‘‘sertanejo”, as
imagens reconstruidas do sertdo e da capital cuiabana, a cultura e os fatos histéricos. Teremos
como principais suportes teoricos os ensaios do proprio José de Mesquita sobre o seu fazer
literario e a ideia de pertencimento; as relagdes entre a literatura e a sociedade - analisadas por
Antonio Candido, Alfredo Bosi e Pierre Bourdieu - levando-se em conta os conflitos sociais
resultantes do campo das representagdes culturais, além da fortuna critica do escritor fruto das
pesquisas oriundas das duas Universidades de Mato Grosso, a UNEMAT e a UFMT. Como
base das questdes de género, as leituras apoiam-se na teoria do conto de Ricardo Piglia e as

influéncias dos estudos e abordagens posteriores.

Palavras-chave: Conto; Identidades; Imagens; Memoria; José de Mesquita.



ABSTRACT

The process of formation of Brazilian literature written in Mato Grosso in the 19th
and middle 20th centuries dialogues with historical and literary perspectives of Brazil.
Archbishop D. Francisco de Aquino had a historical-cultural political project aimed at the
formation of a new image of the state by building the identity of Mato Grosso in search of the
historical past. The project was based on the national program of Brazilian identity
construction, a thinking/nation started by José¢ de Alencar and reivigorated in the Modernist
movement, represented by Mario de Andrade. For this, literature would be the object of
expression and promotion of this project that would have to identify the very roots of the
historical, linguistic, racial and cultural past of the people. Jos¢ de Mesquita, leader of the idea
together with D. Aquino, formulates the literary project where Mato Grosso literature, by
expressing the historical-cultural identity of the people and images of the State, should bring
about the Mato Grosso spirit. Hence, we present the meaning of the literature composed by
two characteristic aspects that define and complete it: the bravery and the melancholy,
resulting from historical and mesological circumstances, that is, aspects that created for Mato
Grosso a completely peculiar feature, given its geographical “isolation” and its territorial
immensity, (MESQUITA, 1936). In this scenario, this research proposes to study the
Brazilian tale from the perspective of José¢ de Mesquita. For this, the work A Cavalhada:
mato-grossenses tales will be analyzed, seeking the representation of the “espirito cuiabano”
and “sertanejo”, the rebuilt images of the sertdo and the cuiabana capital, culture and
historical facts. We will have as main theoretical supports José de Mesquita’s own essas on
his literay making and the idea of belonging, the relations between literature and society
analyzed by Antonio Candido, Alfredo Bosi and Pierre Bourdieu, taking into account social
conflicts resulting from the field of cultural representations as well as the critical fortune of
the writer as a result of research from the two Universities of Mato Grosso, Unemat and
UFMT. Based on gender issues, the readings are based on Ricardo Piglia’s theory of the short
story and the influences of his later studies and approaches. Finally, based on the theroy of
Eni P. Orlandi we will seek the forms of silence and its multiple meanings reflected in the

voids of the work.

Keywords: Tale; Identities; Images; Memory; Jos¢ de Mesquita.
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1 INTRODUCAO

A literatura, uma expressao artistica que possui afinidades com as outras artes, se
configurou até¢ aqui como criagdo de uma realidade propria em um texto esteticamente
elaborado. Paralelamente, ou sobre a observagdo da realidade, o autor cria, conforme seu
talento, conhecimentos outros, outra realidade imaginaria, vinculados a diferentes formas de
sensibilidade, cujos resultados desembocam na fic¢do. Assim, obras literarias conseguem
modificar um contexto com ideias que interferem no publico leitor como aconteceu no
Romantismo que, de maneira geral, trouxe ideias libertarias para o momento, sendo uma
estética que permaneceu, como elaboracdo, até meados do século XX, por isso ser retomada
nestas reflexdes em decorréncia da sele¢do do corpus de andlise inserido nessa historicidade.

Como fendmeno politico, 0 Romantismo foi resultado do processo da Independéncia,
acompanhado do sentimento de nagdo, tendo a literatura como sustentagdo dessa ideia,
principalmente, na busca pela expressio de uma identidade nacional. A imagem mais
utilizada para essa expressao do sentido de Brasil foi a paisagem que se transformou no
emblema da nacdo, como se pode verificar no conjunto da obra dos escritores da primeira fase
do romantismo brasileiro. Ocorre que a Historia e a Literatura se esbarram e se entrecruzam
constantemente, sendo que ambas, de acordo com o pensamento aristotélico!, operam com
objetos distintos. A historia procura buscar com objetividade a reconstituicdo dos fatos
passados que demonstrem uma “realidade” sobre o objeto observado, dai o uso da descri¢do; a
literatura, utilizando-se da representagdo da realidade, ndo tem compromisso com a verdade,
apenas produz verossimilhanga com o real.

Dessa forma, a base de qualquer obra literaria reside na propria realidade, mas o
mérito estd na capacidade de re/criagdo, no grau de inventividade do escritor de se apropriar
dos elementos reais e transforma-los em obra ficticia. Assim, texto € contexto se entrecruzam
no interno e externo e se completam, como entendido por Antonio Candido no tocante a
integridade de uma obra. Como diz, estd na fusdo de texto e contexto no interno da obra,
numa interpretagao dialeticamente integra em que o externo (no caso, o social) importa, nao
como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha certo papel na

constitui¢do da estrutura, tornando-se, portanto, interno (CANDIDO, 2006).

1 ARISTOTELES. Poética. Tradugio e notas de Ana Maria Valente. 3. ed. Lisboa: Edi¢do da Fundacio
Calouste Gulbenkian, 2008, p.54.



Como fruto desse entrecruzamento € que se torna possivel conceber os contos de
José de Mesquita, na obra 4 Cavalhada: contos mato-grossenses (1927), como um didlogo
que permite o nascimento de um texto hibrido, em que o contista engendra um imbricamento
entre a literatura e a historia, tendo como cendrio o periodo entre os finais do século XIX e
primeiras décadas do XX, importante para se pensar sobre a formacdo da literatura de/em
Mato Grosso, entendido aqui como fase de busca do sentido de sua cultura pela nocao de
identidade, cujas bases ja tinham sido langadas por José de Alencar. A politica cultural do
Arcebispo D. Francisco de Aquino Corréa acreditava em um “projeto” que daria conta de
enfrentar o iminente progresso sem perda da tradicdo. Ao lado de Jos¢ de Mesquita, D.
Aquino fez do seu projeto uma realidade. Juntos, buscaram mecanismos de manutengdo do
organismo cultural, formador da “imagem” de Mato Grosso. Uma das formas encontradas foi
pela via da construcdo da identidade cultural enraizada no passado historico, na formagao do
povo e na reconstru¢do das figuras histdricas que fizeram parte da construcdo do espago em
que se constituiu Mato Grosso.

As bases desse projeto estdo no programa governamental de interiorizagao do Brasil,
do qual Mato Grosso fez parte como terra da redencdo ou o novo eldorado. Colocado em
pratica, seria necessdria a construcdo de escolas, a formagdo de cidaddos “civilizados”,
orientados nas leis de Deus, no catolicismo, na formagdo de leitores para producao de uma
cultura elevada. A literatura seria, portanto, objeto central desse projeto e teria de se
identificar com as raizes do passado historico, linguistico e cultural do povo mato-grossense e,
consequentemente, brasileiro.

A questdo da identidade nacional sempre foi preocupacdo dos artistas e
escritores, desde o periodo colonial. Com o Romantismo essa discussdo ¢ aprofundada,
tendo sido retomada por escritores do século XX. Responder a questdes como: o que era
ser brasileiro? Qual era nossa lingua, nosso passado histérico, nossas tradi¢cdes? Tudo
isso fez parte das preocupagdes de José de Mesquita, como se pode verificar no acervo de
suas pesquisas sobre o passado historico de Mato Grosso. Suas obras, ladeadas com as de
D. Aquino, funcionaram como veiculo de construcdo e divulgacao dessa necessidade de
manutenc¢ao do estatuto local.

Consideramos que a formacdo de uma identidade/nagdo envolve implicacdes
politicas, questdes de relagdes de poder, que determinam o que ¢ socialmente aceito como
cultura. Com efeito, a literatura devera ser constitutiva de sentido pré-determinado pelo/s

grupo/s hegemonico/s, (BOURDIEU, 1989). Atualmente, muito se tem estudado sobre as
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identidades brasileiras, por isso, julga-se que ha necessidade de alargar o conhecimento sobre
o universo cultural mato-grossense a partir do seu passado historico, suas bases, suas raizes,
partindo do pressuposto de que a literatura ¢ uma das possibilidades para se pensar o mundo a
partir da leitura do mundo do outro.

Nesta perspectiva, estudar o conto brasileiro sob a o6tica de producdo de José de
Mesquita ¢ uma proposta que transcende o simples conhecimento do passado. Nosso objetivo
¢ verificar de que forma o narrador dos contos reflete sobre a identidade do povo mato-
grossense. Lido como instrumento de representacdo de um tempo e de um espago ideoldgico,
portanto de poder, A Cavalhada: contos mato-grossenses (1927), de Mesquita, serd analisada
com a pretensdo de contribuir para a compreensdo do universo de produ¢do do periodo e do
escritor. Tal abordagem pode funcionar, também, como indicio para revisdo de paradigmas
identitarios de interpretacdo genuinamente brasileira/mato-grossense, afastada da onda
estrangeira que, na época, foi representada pelo fluxo de migracdo que imprimiu um novo
carater a produgdo local. Seguindo essa linha de reflexdo, este estudo encontra-se estruturado
em trés capitulos.

No capitulo I, faremos o caminho percorrido pela literatura brasileira e a construgao
de uma identidade-nagdo pensada por José de Alencar no Romantismo e revigorada na
primeira fase do Modernismo por Mario de Andrade, tendo como embasamento teodrico
Antonio Candido (2000) e Alfredo Bosi (2002). Apresentaremos que, enquanto o Brasil vivia
a primeira fase modernista, Mato Grosso vivia a preocupacao com a formagdo da identidade
cultural e literaria, tendo por base teodrica os ensaios do proprio José de Mesquita, as reflexdes
historico-literarias de Hilda Magalhdaes (2001), Rubens de Mendonga (2015), além dos
estudos de pesquisadores da literatura de/em Mato Grosso. Abordaremos o poder hegemonico
e os recursos utilizados no “campo literario” por D. Aquino e José de Mesquita para colocar o
projeto politico e historico-cultural aquiniano em pratica, a cuja estrutura ambos pertenciam e
a qual lideravam, tendo por base as ponderacdes sobre o poder simbdlico na perspectiva de
Pierre Bourdieu (1996).

Abordaremos a construcdo discursiva da identidade mato-grossense firmada no
passado historico-cultural. Um pensar/nagdo que visava a formagao de uma nova imagem do
Estado articulada dialeticamente pelo projeto politico nacionalista que dialoga o presente de
José de Mesquita e D. Francisco de Aquino com o passado formador da identidade nacional
defendido por José de Alencar. Nesse sentido, ao lado de outros tedricos, serdo revistas as

bases da formagdo da literatura brasileira, na perspectiva de Antonio Candido (2000) e o que
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elas trazem de contribui¢do para compreender o pensamento de José de Mesquita (1936 e
1941) sobre a formacdo do “espirito” mato-grossense. Para isso, buscaremos trazer para
nossas analises momentos da obra que expdem “a forma do contar de José¢ de Mesquita” nas
quais, por intermédio do narrador e da apropriacao dos elementos historico-culturais, o autor
se filiou a tradigdo oral para ordenar a cultura e a sociedade mato-grossense por meio da
narrativa € com respaldo na teoria do conto, proposta por Edgar Allan Poe (BOSI, 1987),
Ricardo Piglia (2004).

Finalizando o capitulo, abordamos a composicao hibrida mesquitiana na obra A
Cavalhada, apresentando os contos em que o autor buscou dar a Mato Grosso a visdo propria
de si mesmo. Para tanto, faremos um breve paralelo entre os contos da primeira coletanea de
Mesquita, objeto da nossa pesquisa, com os romances O Guarani (1857) e Iracema (1865), de
Jos¢ de Alencar, um dos mais fecundos propagadores da linguagem nacionalista do
Romantismo, movimento que tinha o objetivo de afirmar a identidade brasileira que
significava, basicamente, a valorizacdo dos tragos autdctones, isto €, aqueles que aqui
existiam antes da chegada dos colonizadores. Compreendido o quadro nacional, sera possivel
inserir a producdo de José de Mesquita, principalmente sua tese sobre a identidade mato-
grossense.

No capitulo II, apresentaremos José de Mesquita como o intelectual de seu tempo em
Mato Grosso, sua postura social e politica como escritor, ensaista e lider do poder
hegemonico ao lado de Dom Aquino. Além disso, serd possivel observar o olhar da critica
sobre as obras de Mesquita, as relagdes de poder que permitiram que a dupla de intelectuais
garantisse a hegemonia cultural e a difusdo do ideario por eles defendido. Analisaremos, pela
perspectiva do narrador, a formagdo da identidade mato-grossense: a raga, a cultura, a
re/construgdo histoérica, os mitos, a re/criagao da paisagem local. Buscaremos, entdo, na obra,
de que forma o narrador representou Mato Grosso de acordo com o projeto estético-literario-
nacionalista de José de Mesquita.

No Capitulo III, buscaremos as formas do siléncio e seus multiplos sentidos nos
vazios dos contos da primeira coletdnea. Teremos como embasamento tedrico a abordagem
discursiva de Eni P. Orlandi (1997). Propomos refletir as nogdes sobre os vazios nos contos
de José de Mesquita, deixados nas “brechas”, nas “marcas”, que se apresentam na estrutura da
obra. Vazios em Mesquita preenchidos pelos siléncios que o constituiu sujeito social,

incompleto, contraditério, dividido consigo mesmo e com o multiplo e que estd subjacente a
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propria historia por meio das relagdes sociais, de produgdo e com o Outro, isto é, com as
ideologias.

Buscaremos os siléncios no autor refletidos nos vazios da obra. Verificar de que
forma se apresentou a posicao e autoria do autor e sua relacdo com seu proprio siléncio
fundante, que o constituiu pela multiplicidade dos discursos vigentes e pela historicidade (o
Outro) e com o interlocutor (o outro), efetivo ou virtual. Desta forma, se configurou a
ideologia da autoria de Mesquita como entendido por Orlandi (1997), se produzindo com e
pela possibilidade de um gesto de interpretagao que lhe corresponde e que vem “de fora”.

O autor, de modo especial em A Cavalhada: contos mato-grossenses (1927), buscou
conduzir com um teor psicologico os assuntos intimistas corriqueiros, que sao colocados em
siléncio. Sentimentos intimos diversos, que nasceram das observagdes do autor sobre o
cotidiano e que podem ser vividos pelas mais variadas pessoas, preenchendo o vazio nas
personagens. Nessas narrativas, ha o indizivel do que Eni Orlandi (1997) denomina de ponto
da experiéncia humana que a palavra ndo alcanga.

Enfim, diante da vasta obra de José de Mesquita, produzida nas primeiras décadas do
século XX (1920-1940), apresentaremos a realizacdo do estudo pelos recortes textuais do
corpus de analise. Assim delimitado, o estudo em pauta pretende, ndo so revisitar a producao
contistica de José de Mesquita na coletanea: 4 Cavalhada: contos mato-grossenses (1927),
mas colocar em perspectiva o conjunto da sua produgdo e sua atuagdo sociopolitica e cultural
em Mato Grosso. Neste sentido, a pesquisa pretende localizar, no seu tempo e espago, o
deslocamento da identidade mato-grossense do campo das representagdes politica e
ideologica, ja consolidadas pelo grupo hegemodnico para o enredo ficticio numa relacio
hibrida da historia e literatura.

Colocaremos em evidéncia, portanto, os contos de Mesquita, da primeira coletanea,
que estao ligados de modo intrinseco ao reconhecimento dos espagos, procurando formar uma
identidade para o Estado, tomado em trés frentes: ao sertdo, a cidade e a colonia. Estes, como
apresentaremos, deram origem respectivamente: aos contos regionais (vida no sertdo), na
primeira coletanea, 4 Cavalhada: contos mato-grossenses (1927); aos contos urbanos (vida
citadina), na segunda coletanea Espelho de Almas (1932); e aos contos historicos (tempo
colonial), na terceira coletinea, No tempo da cadeirinha (1946). As obras representam a

consolidacdo do projeto mesquitiano realizado.
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2 CAPITULO I
CONSIDERACOES SOBRE MATO GROSSO NA LITERATURA BRASILEIRA

Desde a Antiguidade, estudiosos da area vém construindo discursos que desatam
histéria e literatura ou em que momento da vida ambas se cruzam. A primeira, era atribuido o
carater de documentar a “verdade”, isto €, “retratar” os fatos assim como ocorreram, enquanto
que a segunda deveria se encarregar de apresentar o que poderia ter ocorrido, tendo a
incumbéncia de elaborar um texto nido real, mas verossimil.

Tais peculiaridades que separavam esses campos, no decorrer do tempo, tornaram-se,
muitas vezes, menos perceptiveis. A ténue linha que distingue o fato ocorrido do que poderia
ter acontecido, ora ou outra, dd espaco para que uma entrelace a outra, de tal modo que em
alguns momentos histéria e literatura nio se distinguem. E fato que o objeto, da histéria e da
literatura, ¢ considerado como distintos. Na verdade, o que acontece ¢ que ambos, fatos e
ficcdo, se misturam frequentemente, apenas se apresentam de formas distintas pelo motivo de
que cada uma escreve o mesmo fato sob suas perspectivas € ao seu modo.

Nesse sentido, Antonio Roberto Esteves elucida que, “ndo ha davidas de que a
verdade literaria ¢ uma e a verdade historica é outra. No entanto, embora recheada de mentiras
— ¢ talvez por isso mesmo —, a literatura conta histérias que a historia escrita pelos
historiadores ndo sabe, ndo quer ou ndo pode contar” (ESTEVES, 2010, p. 20). Em
consonancia com tal preposi¢do estd o género hibrido, iniciado por Walter Scott, difundido
por Tolstoi, Balzac, e no Brasil, amplamente utilizado por Jos¢ de Alencar: o chamado
romance historico, teorizado por George Lukacs (2001).

Em Mato Grosso, José¢ de Mesquita, pioneiro e unico de sua geracao, escreveu em
quase todos os géneros literdrios, produzindo uma vasta obra. O percurso de producido do
autor inicia com a poesia, na sequéncia a prosa curta (as trés coletdneas de contos e os
independentes) e finaliza com um unico romance. Conforme informagoes biograficas do autor
na revista da Academia Mato-grossense de Letras, além de jornais e revistas, foi o mais
proficuo escritor mato-grossense. O literato publicou mais de 30 obras: "Piedade", (romance),
1937; "A Cavalhada: contos mato-grossenses"”, (contos regionais), 1927; "Espelho de Almas",
(contos urbanos), 1932; "Cord" (conto regional), 1930; "No Tempo da Cadeirinha" (contos
regionais), 1946 — Deste, os contos: “A volta da Tropa”, “A Promessa de Joao Gualberto”,
“O Drama do Arrombado”, “Tibarané”, publicados em 1960 (1° ed.) e em 1963 (2° ed.), no
volume VII, “ESTORIAS E LENDAS DE GOIAS E MATO GROSSO”, da colegio

Antologia llustrada do Folclore Brasileiro. "Poemas do Guaporé" (poemas), (1949); "Escada
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de Jaco" (sonetos), 1945; "Poesias", 1919; "Epopeia Mato-Grossense" (poesias), 1930;
"Terra do Ber¢o" (poesias), 1927;

Seguem, na sequéncia cronolodgica: os elogios, as conferéncias, os ensaios, tese:
"Elogio historico ao Dr. Antonio Corréa da Costa"”, 1921, "Os Jesuitas em Mato Grosso”,
1921; "O Catolicismo e a Mulher", 1926; "Elogio funebre do General Caetano Manoel de
Faria e Albuguerque”, 1926; "Um Paladino do Nacionalismo” (elogio a Couto de
Magalhaes), 1929; "Semeadoras do Futuro", (discurso paraninfal, as normalistas de Cuiabd),
1929; "O Taumaturgo do Sertdo" (biografia do Frei José Maria Macerata), 1931; "Atentado
contra a Justica" (tese de direito); "Jodo Poupino Caldas" (ensaio biografico), 1934; "Pela
Boa Causa” (Conferéncias), 1934; "O Sentido da Literatura Mato-Grossense" (conferéncia),
1937; "Relatorio da Administracdo da Justica de Mato Grosso”, 1937; "As Necropoles
Cuiabanas", 1937; "Manoel Alves Ribeiro" (ensaio biografico), 1938.

"O Sentimento de Brasilidade na Historia de Mato Grosso", (discurso), "De Livia a
Dona Carmo" As mulheres na obra de Machado de Assis, 1939; "Professoras Novas para um
Mundo Novo” (discurso paraninfal, na solenidade da colacdo de grau as Professoras, no Liceu
Campo-grandense, Escola Normal Joaquim Murtinho), 1939; "4 Chapada Cuiabana" (Ensaio
de Geografia humana e econdmica), 1940; O Exército, fator de brasilidade" (discurso), 1941;
"A Academia Mato-grossense de Letras' (noticia historica), 1941; "Nos Jardins de Sdo Jodo
Bosco" (discursos acerca da obra Salesiana em Mato Grosso), 1941; "Trés Poemas da
Saudade" (poemas), 1943; "Bibliografia Mato-grossense” em colaboracdo com o Professor
Firmo Rodrigues ¢ Rubens de Mendonga, Cuiaba, 1944, "Imagem de Jaci”, ainda ndo
editado.

Para este estudo fizemos um recorte dos contos, primordialmente os contos
historicos, pois, como fez o nacionalista Jos¢ de Alencar, assim Mesquita reproduziu no
Centro-oeste. Escreveu esse género que representa o imbricamento entre historia e literatura

para realizar o projeto nacionalista aquiniano com o qual comungou em muitos aspectos.

2.1 Digressao sobre o Romantismo na formacao da identidade brasileira

Para abordarmos as décadas que correspondem aos anos de 1920 a 1940, periodo da
produgdo dos contos de José de Mesquita, faremos uma breve reflexdo sobre a formacao da
literatura brasileira, amparada pela visdo dos “momentos decisivos” analisados,

principalmente, por Antonio Candido (2000) e Alfredo Bosi (2002). Para a analise da
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literatura brasileira, especificamente de Mato Grosso, o respaldo centra-se em Hilda Dutra
Magalhdes (2001), Rubens de Mendonga (2015), Yasmin Nadaf (2002), Olga Castrillon-
Mendes, o proprio José de Mesquita, dentre outros criticos e pesquisadores da literatura.

Essa digressao na histéria literaria tem como objetivo relacionar as semelhangas
historicas que Brasil e Mato Grosso viveram no processo de colonizacdo e formacao literaria.
Acreditamos que a literatura brasileira produzida em Mato Grosso no inicio do século XX,
guardando ainda caracteristicas da estética romantica, pode ser vista como “natural” se, como
visto pelos pesquisadores acima, considerarmos o processo dialético historico pelo qual
passaram as nagdes com as mesmas bases de formagao colonial do Brasil.

Nos primeiros anos do século XX, em Mato Grosso, o Arcebispo D. Aquino Corréa
tinha um projeto politico-cultural e literario que foi totalmente apoiado por José de Mesquita.
O projeto visava a formagao de uma nova imagem do Estado, através da ideia de construgdo
de uma identidade cultural, genuinamente mato-grossense, baseada no programa nacional de
construcao da identidade brasileira, cujo projeto foi sedimentado pela estética romantica.

Conforme Antonio Candido (2000), todo pais em formagdo sofre um processo de
aculturagdo em que estdo a lingua, os costumes, a literatura. Durante o processo de
colonizacdo exploratéria do Brasil ndo foi diferente, pois os portugueses impuseram sua
lingua, costumes e a literatura aos indigenas e, na sequéncia, aos negros quando foram
trazidos para serem escravizados. Ambas as etnias sofreram a barbarie de terem que se
adaptar a modelos culturais muito diferentes daqueles que viviam em suas culturas. Neste

sentido, Antonio Candido afirma que essa aculturagao ¢ feita por

(...) transposigdo das leis, dos costumes, do equipamento espiritual das metropoles.
A partir dessa diferenga de ritmos de vida e de modalidades culturais formou-se a
sociedade brasileira, que viveu desde cedo a dificil situacdo de contato entre formas
primitivas e formas avancadas, vida rude e vida requintada. Assim, a literatura nio
"nasceu" aqui: veio pronta de fora para transformar-se a medida que se formava uma
sociedade nova (CANDIDO, 1999, p.12).

A transposicao cultural em todas as modalidades foi marcada pela resisténcia por
parte daqueles que nao queriam ser dominados, culminando em conflitos e lutas. No entanto,
os colonizadores, que detinham o poder bélico, foram aos poucos dominando a situacao,
findando em prisdes dos “rebeldes” e muitas mortes entre colonizadores e mais ainda por

parte dos colonizados.
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Com a expansdo da colonia, indios e negros passaram a aceitar o novo modo de vida
antagdnica e uma estrutura social na qual alguns usufruiam de mais privilégio que outros.
Iniciou-se, lentamente, o processo de miscigenacdo étnica, formado pelos colonizadores
portugueses, negros ¢ indios. Gradativamente surgiu uma nova sociedade, mais heterogénea e
diversificada. Dai a constata¢do de que a lingua, a religido e a literatura ndo “nasceram” aqui,
vieram prontas da Europa para serem impostas, fato esse entendido por Antonio Candido
como o fundamento do processo de transformacao colonial. Nesse movimento humano, o
Brasil adquire suas proprias singularidades, uma espécie de timbre proprio numa “dificil
situacdo de contato entre formas primitivas e formas avancadas, vida rude e vida requintada”
(CANDIDO, 1999, p.12). Esse ¢ o amalgama de que se constituira a diversidade cultural
brasileira, fortemente defendida por Mério de Andrade na primeira fase do modernismo.

Neste sentido, a imposi¢ao cultural europeia também ocorreu com a formagao dos
escritores desse periodo colonial, que eram formados em Portugal ou pelos Portugueses
residentes no Brasil. Por isso os escritos eram matizados predominantemente pela literatura
europeia, servindo para impor valores do colonizador e inculcar os valores cristdos e a
concep¢do metropolitana de vida social, consolidados pela presenca do Rei, de Deus e do
monopolio da lingua. Se no inicio da coloniza¢gdo o dominio se deu pelo poder bélico e pelas
prisdes, quando houve a acomodac¢do e a expansdo da colonia, o0 dominio passou a ser pelo
“poder simbolico”, como entendido pelo filésofo Pierre Bourdieu (1989). Para ele, ¢ a forma
de poder pelo qual se dissemina, “de maneira invisivel”, a dominagdo. Por ele se gera a
“violéncia simbdlica”, as desigualdades sociais, por meio das quais o Brasil sofreu (e sofre) o
desmonte das suas estruturas sociais (BOURDIEU, 1989).

Diante de um quadro quase inexistente de publico leitor e do pragmatismo dos
colonizadores, os escritores direcionavam as obras a um publico portugués de pouco interesse
literario ou escreviam para corresponder as necessidades administrativas, religiosas,
catequizadora que compunham as praticas da col6nia. Sdo imposi¢des culturais “simbolicas”
que atingem os colonizados e escritores. Para Bourdieu (1989), sdo relagcdes de poder que
permitem que uma cultura se sobreponha a outras, comprimindo-as de maneira a sufocar as
experiéncias socio historicas e as intervengdes singulares que surgem de outros locais fora do
eixo hegemonico, portanto, irradiadores de padrdes de comportamento social. Com efeito,
colonos acomodados, pacificos e receptivos aos novos ensinamentos (BOURDIEU ibidem).

Os muitos momentos da exploragao e colonizacdao do Brasil foram transformados em

discursos. De modo geral os relatos, desde os da origem do Brasil at¢ o Romantismo, fazem
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parte da histéria literaria brasileira, chamada por Antonio Candido (1999) de literatura
informativa’. Nessa 6tica, propde trés momentos de formacdo dessas manifestagdes: o periodo
das origens, século XVI ao XVII, fase em que a literatura variava por meio de manifestacdes
individuais, cronicas de viagens, cartas, tratados, cuja finalidade era narrar e descrever as
viagens e os primeiros contatos com a terra. Desta forma estdo carregadas do “espirito”
portugués.

Do século XVII ao XVIII, ja havia manifestagdes, mas ainda nao eram
amadurecidas. No século XVII, a sociedade brasileira ainda ndo apresentava condigdes para o
desenvolvimento de uma atividade literaria consistente. A vida social era organizada em
funcdo de pequenos nucleos econdmicos, ndo existindo efetivamente um publico leitor de
obras literarias. Porém, ja se podia perceber o “nascer” de uma literatura, embora muito fragil
e presa ao modelo lusitano, restrito a uma elite muito pequena e culta. Comegavam a surgir
também as primeiras manifestagdes do sentimento nativista, isto ¢, a valorizacdo da terra
natal. Somente em meados do XVIII ¢ no XIX essas manifestacdes amadureceram e se
confirmaram com os romanticos, sendo possivel entao se falar em formagao literaria.

No século XVIII, surge uma expressao literaria diferente, mas ainda em correlagao
estreita com os centros civilizadores da Europa. Por isso, Antonio Candido afirma que ¢
possivel perceber claramente que a formacdo da literatura brasileira se fez em um duplo
movimento. De um lado, uma visdo da nova realidade; o Brasil-colonia ndo era a Europa, mas
uma realidade muito diferente e a literatura se fez com "temas" locais e ndo a mera
representacdo do mundo europeu. De outro lado, a concepgao era usar diferentes "formas"
capazes de expressar os sentimentos e a vida local, mas seguindo as regras que imperavam na
época, ou seja, exprimir o novo sem abandonar os matizes do Ocidente. Contudo, conforme o
critico, ndo se pode desprezar essa base literaria, pois faz parte do processo de formacao da

historia literaria brasileira, como afirma:

E preciso, por isso, considerar como produgdes da literatura do Brasil tanto as
obras feitas pela transposi¢do pura e simples dos modelos ocidentais, quanto as que
diferiam deles no temario, na tonalidade espiritual, nas modifica¢des do instrumento
expressivo. Ambas as tendéncias exprimem o processo formativo de uma literatura
derivada, que acabou por criar o seu timbre proprio, a medida que a Coldnia se
transformava em Nacdo e esta desenvolvia cada vez mais a sua personalidade
(CANDIDO, 1999, p.11).

2 E dessa forma que os primeiros escritos, de/sobre o Brasil, sio denominados nos compéndios e livros didaticos.
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Essa literatura “derivada” e de “timbre proprio” ¢ que vai marcar a singularidade
artistica brasileira, uma espécie de adaptag@o ao espirito nacional, mesclado e macunaimico,
como entendido por Mario de Andrade no século XX, ao propor novas perspectivas de olhar o
Brasil. Assim, foi ficando visivel uma literatura modificada pelas novas condi¢des do patis,
tendo uma produgao literaria continua e o surgimento de diversos autores.

Em meados do século XIX, aos poucos foi se formando entre grupos de escritores a
divergéncia, o inconformismo, a contestacao, assim como as tentativas de modificar as formas
expressivas que estavam ultrapassadas. A literatura precisou assumir novos matizes para
descrever e transfigurar a nova realidade. A partir desse descontentamento, os intelectuais
comecgaram a construir uma consciéncia de grupo e uniram-se aos mesmos propositos de criar
uma literatura brasileira. Comecaram, entdo, a definir uma articulagao dos fatos literarios,
construindo formalmente a historia da literatura brasileira, que conforme Candido (1999) foi
um periodo muito importante, quando se assentam as raizes da vida literaria, reconhecendo
um passado literario para construir bases mais solidas. Esta foi a importancia decisiva do
século XIX, oriunda, inclusive, do movimento das Academias de raizes setecentistas.

O Romantismo, no Brasil, nasceu poucos anos depois da independéncia politica, em
1822. Com a mudanca da Coroa Portuguesa para o Brasil em 1808, aconteceram
transformagdes na vida da colonia que alteraram profundamente varios setores como: a
protecdo ao comércio, a industria, a agricultura, as reformas do ensino, criagdo de escolas de
nivel superior, de tipografias, principios de atividades editoriais ¢ da imprensa periddica,
biblioteca publica e museus. A dinamizag¢do da vida cultural e a formagao de um publico
leitor (mesmo que inicial e principalmente de jornais) forneceram suporte para algumas
condigoes de florescimento de uma literatura mais consistente no século XIX.

A agitacao da independéncia alvorogou ainda mais o desejo dos intelectuais de criar
uma cultura brasileira identificada com as proprias raizes historicas, linguisticas e culturais
(lingua, raca, tradigdes, o passado histérico, as diferencas regionais, a religido). O
nacionalismo aflorou e orientou o movimento, abrindo um leque de possibilidades que foram
exploradas pelos escritores romanticos, tais como: o indianismo, o regionalismo, a pesquisa
historica, folclorica e linguistica, além da critica aos problemas sociais nacionais. O grupo
nacionalista estava comprometido com o projeto de constru¢do de uma identidade nacional,
entretanto, havia ainda o teor da estética europeia, em forma e contetido, adaptando-se a nova

realidade brasileira.
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Neste sentido, no século 20, periodo da producdo dos contos de José¢ de Mesquita
(1920-1940), o regionalismo se manifestava com grande vigor na literatura brasileira, gerando
grandes autores a partir da década de 1930. Conforme Alfredo Bosi (2002) foram muitos os
autores regionalistas que produziram obras primas para a literatura brasileira, dentre outros
destacamos: Raquel de Queiroz, Jos¢ Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado
(escritores do Nordeste), Erico Verissimo (do Rio Grande do Sul), Jodo Guimaries Rosa (de
Minas Gerais) e, no centro-oeste, Jos¢ de Mesquita, foco deste estudo. Sao escritores que dao
uma nova roupagem cultural e estética aos romances, contos e poesia de 30, pois estdo
imbuidos de certa consciéncia da diversidade brasileira. Entdo era preciso levar em conta as
contradi¢des do sistema de valores ético-estético-politicos que foram impostos, numa
aculturagdo agressiva, como dita por Antonio Candido (2000).

Desta forma, desejaram se autodeterminar e conduzir uma existéncia cultural
especifica. E ainda Candido que analisa a presenga de Guimaries Rosa. Em seus romances
regionalistas, procurou mostrar que o Brasil independente tinha raizes na Colonia, mas nao
precisava se atrelar a elas. Dai o movimento dos intelectuais desse periodo, em busca das
raizes brasileiras consideradas muito importantes para a formagdao do pensamento de uma
na¢do, de um povo para o fortalecimento de sua identidade. Ideia defendida, também, por
Salvato Trigo (1983) em cujas raizes se observa a impregnacdo de elementos do “velho
mundo” com o “novo mundo”.

Assim fortemente ligadas a terra, os ideais nacionalistas se expandiram do Nordeste
ao Sul, expondo o Brasil das varias faces, das areas canavieiras, das fronteiras gauchas do Sul
e das caatingas, da seca e do cangago nordestino. No Centro-Oeste, especificamente, em Mato
Grosso, José de Mesquita apresentou a mata exuberante, as serras, os rios € a extensa fronteira
com a Bolivia e o Paraguai. Um mapa bastante representativo do Brasil em que os escritores
imprimiram o proposito de configurar uma fisionomia ao Brasil através de uma literatura que
expressasse os sentimentos da realidade de cada regido nesse ‘“novo mundo”.

Essa geracdo optou pelo ensaio histérico e sociologico em que tentavam a andlise, a
sintese, as explicacdes, em busca da redefini¢do das culturas locais. Essa linguagem tornou-se
uma tendéncia. Os romancistas de 30 adotaram uma visao critica das relagdes sociais, em um
espago fixado em dareas rurais, nos cendrios urbanos, suburbios ou pequenas cidades. Em
todas, havia certa “tendéncia para andlise, a sintese, a arte interessada e a investigacao (...)

histérico-socioldgica” de que fala Antonio Candido (2006, p.131).
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Entdo os textos produzidos ressaltam o homem hostilizado pelo ambiente, pela terra,
pela cidade, devorado pelos problemas que o meio impde. As personagens ao invés de
traduzir experiéncias isoladas, revelam uma condigdo coletiva. O romance desenvolve, assim,
diversas linhas temadticas: o drama das secas, a crise dos engenhos, o cangaco, a luta pela
terra, o coronelismo, como se veem representados em Graciliano Ramos, José Lins do Rego e
Raquel de Queiroz, mesmo que vestidos por problemas urbanos, como em Erico Verissimo e
Jorge Amado.

No caso de Jos¢ de Mesquita, nota-se a busca pelos elementos romanticos, tanto na
forma, quanto no conteudo, elementos pelos quais professava sua fé nos ideais de revitalizar a
identidade e propagar a cultura local. Para tanto, espelhou-se em José de Alencar para, aos
moldes do escritor, construir a identidade do “novo Estado”. Mas, diferentemente da geragao
de 30, ndo fez uma literatura de dentncia, nem apresentou o lado social desprivilegiado do
povo. Ao contrario, ressaltou, de forma sutil, a subjetividade local, despertando emogdes e
sentimentos melancoélicos, tais como o homem hostilizado pelo ambiente, como a personagem
Simdo, em Historia de uma Tapera®, (1927).

Quando colocadas em situacdo urbana, as personagens expressam homens e
mulheres consumidos, devorados pelos problemas que o meio lhes impde. Como exemplo, o
recorte que fez de um momento de revolta, em pensamentos, de uma menina completando
seus treze anos no dia de “natal” em Conto de Natal (1927). Uma ironia machadiana de
Mesquita, pois ao ler o titulo do conto, o leitor imagina que se deparara com historias
natalinas, religiosas ou referentes as festas de incentivo ao consumo. No entanto, o autor
apresenta uma historia insignificante, inapropriada para o dia festivo, de uma menina pobre,
sem importancia, completando seus treze anos e que trabalhava em uma fabrica desde os onze
anos, vivendo um conflito banal de nenhum interesse para todos & sua volta. E como se o
autor dissesse: Vou contar-lhes uma historia, similar as varias outras que acontecem para a
maioria dos brasileiros no dia de natal e que ndo tem alguma importancia.

Dessa forma discreta ¢ que s3o as denuncias do autor: imagens das “taperas”, dos
“engenhos abandonados” as “piscadelas” do narrador ao leitor, colocados entre aspas. O autor
faz emergir, nos contos, as mazelas, os sentimentos humanos vividos em siléncio de forma

sutil, expressando os conflitos como algo insignificante, mas que chegam a ponto de

3 MESQUITA, José de. A Cavalhada: Contos mato-grossenses. Cuiaba: Escola Profissionais Salesianas
MCMXXVII, 1927.
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incomodar. As personagens apresentam experiéncias isoladas, mas podem revelar, também,
uma condicdo coletiva pela identificagcdo dos leitores com o fato vivenciado pelas
personagens. Assim, enquanto a geragao de 30 chocava, apresentando a rudeza do meio, pelas
duras palavras, pelo feio, pelo bruto da dura realidade e das personagens, em Mato Grosso, o
autor chocava em suas obras por expor de forma melancolica os sentimentos que ndo eram
ditos, incomodava pela forma de contar sutilmente a insignificancia dos problemas do
cotidiano.

Entao, visto na perspectiva histérica, Mato Grosso vivenciou as estéticas literarias
em momentos diferenciados. Enquanto no centro hegemoénico se vivenciavam as peripécias
romanticas, o interior brasileiro encontrava-se em processo de formagdo, passando pelos
ciclos iniciais dos cronistas e das investigacdes cientificas. Nos primeiros anos do século XX,
comegam a despontar os grémios, o instituto historico e as sociedades literarias que imprimem
novos rumos a produ¢do cultural. Por essa divisdo pode-se pensar na producdo local a partir
de fases, como aquelas pensadas por Antonio Candido, que foram significativas na formacao
literaria de Mato Grosso. Nesse sentido, trazendo as reflexdes postas por Lenine Pdvoas
(1982), Olga Castrillon-Mendes (2016) apresenta a producao literaria em trés momentos. No
primeiro, estdo os textos de fundag¢do que tratam da imagem de um Brasil interior que se
queria conhecido e explorado. Esse aspecto Antonio Candido examinou como '"ralas e
escassas manifestagdes sem ressondncia, mas que estabelecem um comego e marcam
posigdes" (CANDIDO, 2000, p.24).

Num segundo momento, esboga-se um '"sistema literario" quando houve uma
"consciéncia de grupo" (Candido, 2000, p.24), que culminou na fundagdo do Instituto
Historico e Geografico de Mato Grosso e da Academia Mato-grossense de Letras. A fundagao
das instituigdes marca o apice da consciéncia defendida pelo projeto aquiniano e pela qual se
consolida. Foi o periodo da busca de documentos, obras esquecidas nos arquivos publicos e
particulares, tendo, com isso, iniciado o processo de arquivamento histérico, um trabalho que
se desenvolve continuamente na busca e conservacao da memoria cultural de Mato Grosso.
Foi também o periodo da fundagao de jornais, do surgimento dos primeiros romances e dos
contos de José de Mesquita, objeto de nossa pesquisa.

O terceiro momento foi de construg¢do da critica académica e o fomento dos estudos
através dos Programas de Pos-graduacao das universidades publicas e dos pesquisadores que

dao visibilidade a produgdo interna, muitos deles mantendo contatos com Universidades de
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outros estados e outros paises, como o que se firmou entre a UNEMAT e a Universidade de
Aveiro/Portugal (CASTRILLON-MENDES, op. Cit.). Estudos que certamente contribuirdo
para reescrever a historia cultural e literaria brasileira, ainda carente de memoria.

Dessa forma, percebe-se o descompasso histérico que deve ser levado em conta
quando se trabalha com a producdo de Mato Grosso. Por isso, ¢ possivel analisar o
predominio das forcas simbolicas e retdricas que circularam e dimensionaram o ideario
romantico europeu: a natureza, a historia, os ideais nacionalistas, o sonho, a evasao e a utopia,
quando aportaram no Brasil, interagiram com a literatura que tematizou (desde o
descobrimento) o indio e a natureza local. Essa interagdo revelou-se produtiva e alcangou
grande singularidade no projeto nacionalista de José¢ de Alencar. Compreendendo a posi¢ao
deste, € possivel avaliar a literatura de José de Mesquita, fortemente marcada pela busca da
identidade de Mato Grosso, sobretudo pelos herois “regionalistas” utdpicos e idealizados.
Mesquita era, genuinamente, um romantico de ideais nacionalistas. Ao pronunciar seus
discursos nos congressos, geralmente no Rio de Janeiro, ndo perdia a oportunidade de

reclamar o descaso do Pais em relacdo a Mato Grosso*:

Esquecido do Centro, abandonado, no mais das vezes, & sua sorte, luctando,
4 mingua de recursos, contra elementos adversos de toda a espécie, Matto-Grosso,
entretanto, ndo deixou um momento apagar-se essa flamma viva do nacionalismo e
do amor ao Brasil, que lhe pontilha as gestas do Passado de paginas immortaes
(MESQUITA, 1936, p.5).

Pela oratoria, Mesquita ressalta a dicotomia centro X periferia e defende a “alma”
aguerrida do brasileiro do interior, fruto do processo colonial, portanto, marcado por
ambiguidades de toda ordem: culturais, politicas e socioecondmicas, em busca constante do
reconhecimento social: “Mato Grosso tem sido, ndo um filho, mas um enteado da Unido”
(MESQUITA, 1936, p.9).

Nessa perspectiva, nos primeiros anos do século XX, ndo muito diferente do tempo
de Alencar, manifestaram as divergéncias, a contestacdo e o inconformismo entre os
intelectuais do Centro-Oeste, formando grupos divergentes a respeito da literatura. O grupo

hegemdnico, formado pelos escritores liderados por Mesquita e D. Aquino comeca a construir

4 MESQUITA José de. O sentido da literatura mato-grossense. Revista de Cultura. Ano X - Num. 116 -
agosto, p. 64-70. Rio de Janeiro: Ed. Revista de Cultura, 1936.
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uma consciéncia de unido em torno dos mesmos propositos de criar uma literatura brasileira

que expressasse 0 povo mato-grossense. Conforme Mesquita:

Uma nova geragdo subia ao tablado da vida publica e essa «nova geragdo
trazia uma profunda crenca no futuro de Mato Grosso, um culto extremado das suas
grandezas e, quer na lyra dos seus poetas quer nas paginas dos seus prosistas, se
affirma unisona essa visdo esperangosa de um porvir alvissareiro para a sua terray’
(MESQUITA, 1936, p.10).

O “instinto de nacionalidade” que pairava sobre os intelectuais, representantes
simbolicos do interior brasileiro, em grande parte, funcionou como um movimento ideolédgico
de compensacdo da condi¢do de Estado esquecido. Coube aos intelectuais, do grupo
hegemdnico de Mato Grosso recém-constituido, um redimensionamento da vertente indianista
do Romantismo de Alencar e adequagdo ao “novo Estado” mato-grossense que fazia parte do
projeto estético e politico-ideoldgico aquiniano.

No Romantismo, Alencar expressou todo o Brasil representado pelo indio e a
paisagem brasileira, pois era a realidade da nova Nac¢do. No Romantismo de Mato Grosso, a
literatura, para transfigurar a nova realidade, precisou re/assumir novos matizes. Mesquita na
lideranga do projeto reconstituiu o heroi alencariano, de sangue puro, em um “mestico”. Fato
que implica interpretar que o autor quis expor que o indio ndo era mais o dono da terra € nem
0 mato-grossense nato. Este nasceu de uma espécie de adaptacdo ao espirito mato-grossense.

Assim, esse grupo hegemodnico comega a definir os rumos da literatura, tendo o
Romantismo “postulado de invengdao” (THIESSE, 1999). Inicia a articulagdo dos fatos
histérico-cultural e literarios, a busca de documentos, livros e tudo que poderia ter grafado
algum aspecto do passado, construindo formalmente a historia da literatura brasileiro-mato-
grossense em um acervo consistente de pesquisas. Foi um periodo muito importante em que
se assentam as raizes da vida literaria, reconhecendo um passado cultural, as obras, os
escritores poetas, prosadores para construir bases solidas conforme aceito por Mesquita
(1926) e apregoado por Candido (1999).

A historiadora Elizabeth M. Siqueira (2002) analisa o processo de colonizacdo em
Mato Grosso, dizendo que, como o do Brasil, foi um empreendimento da Coroa Portuguesa,
inserida nos moldes da politica mercantilista que caracterizou o Estado Moderno com o

objetivo do fortalecimento do Estado e o fortalecimento da colonia. Em 1808, conforme



24

Siqueira (2002), a Coroa Real portuguesa instalou-se no Rio de Janeiro por varios fatores
politicos e econdmicos em Portugal. No Brasil, vieram, principalmente, para demarcar
territorio dando inicio nas primeiras décadas do século XIX ao processo de colonizacao Brasil
adentro para o sustento da corte e pagar suas dividas em Portugal. Dentre outros Estados
explorados, em Mato Grosso, as expedi¢des atrairam aventureiros em busca dos mesmos
objetivos, de exploracdo das riquezas e desrespeitos com os nativos. Expedigdes e
aventureiros que nao vieram em busca de oportunidades de trabalhos para formar suas vidas
em um novo estado, assim como sucedeu posteriormente a colonizagdo, com migrantes que
chegaram e continuaram a constituir a miscigenagdo mato-grossense.

Conforme Mesquita (1941), em Mato Grosso ocorreu 0 mesmo processo de
ocupacdo do Brasil, com repetidas cenas de escraviddo e o quase exterminio de tribos
indigenas, a escravizacao dos indios e negros, a aculturagdo dos colonizadores (aqui os
bandeirantes) sobre os colonizados, isto €, a transposicao de leis, da lingua, dos costumes, da
religido, dentre outras formas de imposi¢do agressiva, como entendido por Antonio Candido
(1999). Foi uma imposicao cultural do Sudeste ao Centro-oeste.

Com a acomodac¢ao da coldnia e o poder bélico dos bandeirantes, os indios e negros
sobreviventes ou fugiam para as matas ou aceitavam o convivio. Os indios ja eram conhecidos
como “selvagens”, os negros “fujdes” (chamados de canhamboras®, na regido), se alojavam
nas matas e la viviam. Assim, a expansdo da colonia trouxe mudanga no ritmo de vida,
comecaram as misturas, as novas formas de convivéncia foram constituindo a formacao das
identidades no Estado, no mesmo processo agressivo de aculturagdo, na qual foi na
colonizacdo brasileira (MESQUITA, 1941).

Nesse sentido, conforme Mesquita (1941), o desbravamento pelos bandeirantes, a
caracteristica e cultura do negro e dos silvicolas, os aventureiros (que aqui chegaram,
exploraram e foram embora sem compromisso), as mongdes, a guerra com os espanhdis, a
grande guerra brasileira com os paraguaios, lutas oligarquicas de coronéis pelo poder entre
outras, todos esses fatores historicos foram formadores da raga, da cultura, do temperamento e
lingua do povo cuiabano e sertanejo, ou como o autor descreve, fatores que formaram o

espirito mato-grossense.

5> Mesquita — Epitome da Historia Literaria de Mato Grosso, na «Revista de Cultura», num 90, Junho de 1934,
p- 264.

® MESQUITA, José de. A Cavalhada — contos mato-grossenses. Conto: Renuncia. Cuiaba: Escolas
Profissionais Salesianas MCMXXVII 1927, p. 35. (canhamborés significa negro fujao).
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Desde as primeiras produgdes viajantes, até o periodo de Mesquita, o sentimento de
bravura e de melancolia norteou e limitou toda a atividade mental dos escritores desse
periodo. Os elementos que compdem esse espirito, junto as circunstancias historicas e
mesologicas, constituiram a fei¢do da literatura mato-grossense. Para criar suas narrativas, o
escritor reuniu essas informagdes historicas com objetivo de solidificar a tese sobre a terra e o
povo. Assim, o autor costurou suas obras, estruturando o projeto nacionalista do grupo
literario dominante at¢ meados do século XX e que estava em consondncia com o projeto
politico de Nacao do Romantismo nacional (MESQUITA ibidem).

Rubens Mendongca em Historia da literatura mato-grossense (2015) coloca uma
citacdo de José de Mesquita, descrevendo o periodo do Romantismo em Cuiaba, onde os

intelectuais viviam entusiasmados com as ideias do século XIX.

Em 1897, apareceu o Clube Minerva, tendo a sua frente Virgilio de Aragjo.
Essa sociedade era um misto de literomusical. Ela, fortes razdes me levam a crer, era
composta de uma mocidade que vivia em pleno Romantismo, embriagada das idéias
de Byron e Musset. O ambiente propicio de Cuiaba, da época, talvez o oferecesse
em seu meio, mais ou menos a semelhanca de Sdo Paulo, por volta de 1830. Sem a
classica garoa da paulicéia e sem sua tradicional Faculdade de Direito, por onde
passaram os grandes vultos do pais — o romantico Alvares de Azevedo, o genial
Castro Alves e Rio Branco, legitima gloria e orgulho da Patria —, Cuiaba, na sua
penumbra, também oferecia um aspecto romantico, era campo propicio para as
boemias discretas de jovens talentosos. O Clube Minerva marcou época na historia
do Romantismo cuiabano (porque, até bem pouco, Mato Grosso era Cuiabd, disse
José de Mesquita) (MENDONCA, 2015, p.115).

Rubens de Mendonga (2015), Hilda Magalhaes 2001), pesquisadores e historiadores
da literatura brasileira mato-grossense, apontam Jos¢ de Mesquita como um poeta parnasiano
e um prosador romantico anacronico, pelo “isolamento” geografico do Estado aos Centros
culturais brasileiros, S3o Paulo e Rio de Janeiro. As professoras e pesquisadoras da literatura
mato-grossense: Franceli Aparecida da Silva Mello — UFMT e Nilzanil Soares e Silva —
UNIC’, apontam para questdes politicas o anacronismo da escrita do autor. Relacionam a
escolha de escrever aos moldes da literatura do século XIX em pleno século XX a uma

escolha politica-ideologica de Mesquita,

7 MELLO, Franceli A. da Silva; SILVA, Nilzanil S. O modernismo em Mato Grosso, uma questio politica.
Revista Eletronica de Divulgagdo Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura — Cuiaba, Ano 04
n.09 - 2° Semestre, 2008. - www.LETRAMAGNA.com
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Contudo, ¢ preciso levantar alguns questionamentos: primeiro, se o ideario
modernista ultrapassou as fronteiras do eixo Rio/Sdo Paulo; segundo, se o fato de os
escritores mato-grossenses ignorarem a nova estética foi fruto de desinformagao ou
foi uma reagdo consciente a mudanca. Pelo que se pode observar nos trechos
citados® acima, publicados em 1923 e 1922, portanto, recentes em relagdo 2
realizacdo da Semana de Arte Moderna, o anacronismo na literatura regional foi
deliberado, pois os fatos relativos a renovagao literaria ndo eram ignorados pela elite
intelectual mato-grossense. José de Mesquita registra em suas cronicas suas
constantes viagens a capital do pais e o intercambio com outras academias de letras
(MELLO; SILVA, 2008 — grifos nosso).

José de Mesquita foi um intelectual muito bem informado a respeito da literatura
brasileira e estrangeira. Em suas obras, em alguns contos, o narrador menciona o
conhecimento de leitura do autor, citando o livro da estante de alguma personagem, ou algum
outro fato para falar da ideologia de escritores renomados como Edgar Allan Poe, Guy de
Maupassant, Balsac, Flaubert, Marlamé, Olavio Bilac, Machado de Assis, dentre outros. Foi
um intelectual muito bem relacionado com outros intelectuais do Brasil. Era associado a
grémios e associacoes do Pais, além de Mato Grosso, como do Ceara e Rio de Janeiro.

Hé4 comprovacgdes em revistas, no jornal 4 Cruz, ensaios, discursos e outros, de
Mesquita, que podem ser encontrados nos arquivos da AML’, que fazem referéncias a
constante presenca do intelectual em Sao Paulo ou Rio de Janeiro, palestrando em congressos
e conferéncias sobre Mato Grosso, também em assuntos juridicos, como desembargador e
como literato sobre a literatura brasileira escrita no Centro Oeste, sempre representando o

Estado e as duas instituicdes das quais foi membro e presidente. Conforme as professoras:

Através do estudo da segdo literaria “Cavacos Quinzenais”, que integrou o
jornal A Cruz entre 1922 e 1948, verificamos que o fato de os escritores mato-
grossenses ignorarem a estética modernista ndo foi fruto de desinformago, como
afirma a maioria dos estudiosos da literatura-mato-grossense, mas uma reacao
consciente a mudanca. Ligados a igreja catdlica e ao governo, jornal e colunista
(José de Mesquita), identificavam o modernismo ao comunismo. Assim, a rejeigao a

8 O canon da nova poética _ que, excusado é dizé-lo, é uma arte de importagdo _ vem condensado nas ‘Notes sur
la technique poethique’ de Vildrac e Duhamel, a respeito das quais Julio Dantas escreveu uma bela pagina de
critica que convinha fosse lida pelos verslibristes da terra, pois fulmina, com seu espirito leve e faceto, as
extravagancias da moderna escola.

[...]

Depois da pletora emocional que foi o romantismo entre noés ainda mais agravada pelas condi¢des peculiares do
meio e da raca, o credo parnasiano veio, em boa hora, aliar a beleza plastica do verso a sobriedade elegante do
sentimento e deu-nos em Olavo Bilac, Alberto de Oliveira, Raymundo Corréa e Emilio de Menezes os expoentes
maximos de uma geragdo brilhante e que ainda ndo tiveram substitutos nas nossas letras. (Cavacos Quinzenais,
novembro de 1922).

% AML — Academia Mato-Grossense de Letras.
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nova estética caracteriza-se pela defesa de um posicionamento politico que visava a
manutencdo da influéncia da igreja e do estado sobre a literatura e, por extensdo,
sobre a sociedade (MELLO; SILVA, 2008).

Portanto, acreditamos que a escolha de Mesquita para compor o projeto romantico
tem a ver com o “projeto politico-cultural” de D. Francisco de Aquino, pois estava arraigado

na tradicdo mato-grossense € ao projeto aquiniano.

2.2 O campo literario em Mato Grosso no tempo de José de Mesquita

Pode-se dizer que os anos 1920 a 1940 ficaram marcados, na histéria de Mato
Grosso, como os de formagdo, ou seja, aquilo que Pierre Bourdieu denomina de “Campo
literario” (BOURDIEU,1996), compreendendo, nesse sentido, o “campo” proposto por D.
Francisco de Aquino!® e José de Mesquita!!. Nesse momento o Centro-Oeste vivia a
preocupagdo com a construcdo do processo da identidade sociocultural de forma a olhar-se,
privilegiando a salvaguarda dos arquivos. Da mesma forma como ocorreu na Europa,
especificamente na Franga, no século XIX com os escritores romanticos, assim também foi no
Brasil. Fizeram da literatura um instrumento propagador dos ideais nacionalistas. Movimento
politico-literario acatado por José de Alencar no século XIX e pela dupla mato-grossense no
século XX, como analisado no item anterior.

Os lideres da hegemonia mato-grossense, das primeiras décadas do século XX,
tinham o objetivo de conquistar seus lugares na literatura nacional. Para tanto,

disponibilizaram suas obras para serem a ferramenta principal do projeto nacionalista

10D, Francisco de Aquino Correia nasceu em Cuiaba, MT, em 2 de abril de 1885, e faleceu em Sdo Paulo - SP,
em 22 de marco de 1956. Foi sacerdote, prelado, arcebispo de Cuiaba, poeta e orador sacro, governante de Mato
Grosso. Foi o primeiro mato-grossense a pertencer a Academia Brasileira de Letras e o quarto ocupante da
Cadeira 34, eleito em 9 de dezembro de 1926. www.academia.org.br

11 José Barnabé de Mesquita nasceu em Cuiaba, 10 de marco de 1892 e faleceu em Cuiaba, 22 de junho de 1961.
Foi poeta parnasiano, romancista, contista, ensaista, historiador, jornalista, genealogista e jurista brasileiro.
Formado pela Faculdade de Direito de Sao Paulo em 1913. Homonimo do seu pai José Barnabé de Mesquita
(1855-1892), assinava José de Mesquita. Foi Desembargador do Tribunal de Justiga de Mato Grosso, do qual foi
presidente por 11 anos seguidos (1929-1940). Um dos principais incentivadores a funda¢do do Instituto Histdrico
e Geografico de Mato Grosso em 1919 e, da Academia Mato-Grossense de Letras em 1921, sendo Membro
Fundador junto a D. Aquino e, presidente desde a sua fundagao até o seu falecimento em 1961, ocupou a cadeira
n°. 19, cujo patrono é José Vieira Couto de Magalhdes. E patrono da cadeira de n°. 7 da Academia Sul-Mato-
Grossense de Letras.

Biblioteca Virtual José de Mesquita

http://www.jmesquita.brtdata.com.br
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aquiniano de propagar o “Novo Estado”. Mesquita, empenhado, liderava os escritores que
pudessem compor o que aqui estamos denominando, com Bourdieu, de “Campo literario” de
Mato Grosso conforme demonstra o discurso nacional contido nas historias das literaturas.
Esse discurso elegia autores que estavam em consonancia com os propositos nacionalistas
(CANDIDO, 2000). O canone, liderado pela Academia Mato-Grossense de Letras, sob o
comando da dupla, seguiu a mesma linha de pensamento nas escolhas dos escritores que
pudessem compor os seus quadros.

Pierre Bourdieu, em As regras da arte (1996), revela o funcionamento do “jogo
politico” no mundo artistico e desenvolve o conceito de "campo de produgdo cultural". O
conceito nasceu a partir do estudo da obra de Flaubert, L éducation sentimentale (1869), um
romance que versa sobre a acao e a luta das personagens para assegurar ¢ manter um bom
lugar no campo, ou seja, a busca incessante pela consagragdo artistico-literaria. Conclui,
assim, que a partir da publicagdo desse romance, em particular na Paris da metade do século
XIX (nem antes nem depois), o “campo literario” francés, contemporaneo do autor, ja estava
plenamente elaborado e em plena atividade legitimadora, algo aparentemente magico como
um “retrato instantaneo”.

No Brasil, o critico Antonio Candido, em sua obra Formacao da literatura brasileira:
momentos decisivos, usou, anteriormente a Bourdieu (1996), a expressdo “momentos
decisivos” (CANDIDO, 1959), primeira publicacdo, para se referir ao “campo literario”
brasileiro, conforme Sergio Miceli (1979), isto €, as geracdes de escritores, editores, agentes
etc. que se sucedem, como na imagem que elege da corrida da tocha, de um movimento vivo
de permanente continuidade. Para ele, as agéncias e os agentes sociais contribuem, por seu
lado, para a consagracao do objeto artistico.

A intelectualidade cuiabana nasce nas décadas (1880 a 1890), periodo do nascimento
daquele'? que iria ser o lider desse grupo. E o inicio da tomada de consciéncia de grupo dos
escritores, fortemente atrelado aos estudos literdrios, em Cuiaba (MESQUITA, 1941).

13 comegou como “fruto da energia

Conforme Mesquita, a Associagdo Literaria Cuiabana
conjugada de meia dizia de homens de boa vontade” (MESQUITA, 1941, p.3). O intelectual

relata que o centro de estudos literarios nasceu num periodo privilegiado da histéria mato-

12/ (¥10/03/1892 122/06/1961) Cuiaba - Mato Grosso — Nascimento ¢ morte de José de Mesquita (MESQUITA,
MCMXLI (1941), p.1).

13 Os “Estatutos da Associagdo Literaria Cuiabana”, impressos na casa Laemmert, do Rio, em 1885, trazem a
indicacdo final da data inicial da associagdo — Cuiaba, 11 de Outubro — sem precisar o ano, que deve ser 1884
(MESQUITA, MCMXLI (1941), p.4).
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grossense, pois apresentava um notavel “incremento intelectual” que acompanhou de perto a
agitacdo politica e social precursora da Abolicao e da Republica (MESQUITA, ibidem).
Mesquita documentou em seus escritos' a histéria que culminou na fundaco da
Academia de Letras. Iniciada como Associagao Literaria Cuiabana, fundada com as
assinaturas na Constitui¢do do Grémio Literdrio, por Emiliano de Oliveira Pinto, Antonio
Pedroso Pompéu de Barros e Francisco Corréa da Costa Sobrinho, dos quais o ultimo apenas
figura na nominata dos fundadores mencionados nas Datas. A Associacdo comecou seu

funcionamento composta pelos membros eleitos para o periodo inicial. A mesa eleita:

[...] compunha-se de Antonio de Paula Corréa (presidente), Joaquim José Ferreira da
Silva (vice-presidente), Francisco Corréa da Costa Sobrinho (secretario), ¢ Antdnio
Modesto de Mello (tesoureiro). Essa Diretoria foi reeleita em 27 de Dezembro de
1885, para o ano a seguir, substituidos apenas o vice-presidente por Francisco
Corréa e este, na funcao de 1° secretario, por Flavio de Mattos (MESQUITA, 1941,

p.4).
[...]

A Associagdo, Literaria Cuiabana teve o seu periodo aurco de 1885 a 1894. E
o que se depreende da leitura dos jornais coevos, do exame do seu arquivo,
zelosamente conservado na Academia Matogrossense — sua sucessora ¢
continuadora — e, ainda, do depoimento de antigos membros da extinta sociedade
(MESQUITA, 1941, p.4).

Mesquita sempre apresentou uma preocupacao de documentar tudo minuciosamente.
Deixou grafado o caminho que levou a constituicdo da Academia, relatando o inicio e o
decorrer dos fatos importantes realizados por ele, por outros e pelos seus antecessores, no
Estado. Havia uma consciéncia da dupla que estava fazendo histéria, e Mesquita fazia historia
real e ficcional. Autor que tinha o gosto de entrelacar caminhos reais aos ficcionais imprime,
em seus contos, o embricamento entre a vida real e a ficcional.

Como um assiduo leitor, conhecia o inicio “civilizatério” dos lugares representados
em suas respectivas literaturas. Da mesma forma, parece ter desejado dar um “comego” a
Mato Grosso, uma identidade, ndo somente pelo projeto, mas também pelo proprio interesse
pessoal. O projeto de D. Aquino caiu de presente em suas maos. Tal suposicdo pode ser

justicada pelo perfil tradicional e metddico do autor, cujos escritos possuem a unidade do

4 MESQUITA, José de. A Academia Mattogrossense de Letras. (Noticia Historica). Cuiaba: Escolas
Profissionais Salesianas, MCMXLI (1941).
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texto fechado nos trés aspectos: inicio, meio e fim. Na citacdo abaixo ¢ possivel verificar as
marcas de sua formagdo entre os livros e a op¢do utopica pelas reminiscéncias que recheiam

seus contos:

Lembra-me como se fosse ontem. famos & noite, pelas 7 horas, trocar os
livros ja lidos por outros. Na meia sombra daquele canto de rua, com um acentuado
aspecto colonial, em que um lampedo de querozene punha a sua claridade baga,
destacava-se, imenso para a minha imaginacdo juvenil, o saldo da Biblioteca.
Aquelas sortidas noturnas, no recolhido ambiente da Cuiaba de antanho, tinham para
mim o mistério velado de uma aventura. As vezes, encontravamos ainda fechado o
saldo e era preciso esperar a chegada do porteiro o velho Jodo Agostinho Martins,
por automasia o Candimba. O que ndo li, ou melhor devorei, com esse apetite
insaciavel da adolescéncia durante os dois anos ou treis em que fomos assinantes da
Associacdo Literaria! Todo Macedo, Alencar, Dumas, Montepin, Ponson, Escrich,
para falar somente nos de maior vulto, passaram-me pelas vistas e pela imaginacao
enfebrecida... e através das paginas do “Moco louro” ou das “Minas de Prata”, dos
“Moicanos de Paris” ou do ”Cura da Aldeia”, eu ia, menino ¢ mogo, desvendando os
arcanos da vida e creando na minha mente os ideais roméanticos que lhe formam o
substrato e nunca mais me abandonariam no resto da existéncia (MESQUITA, 1941,

p.5).

Desde cedo sabia que estava fazendo historia e parece que o sonho ambicioso tem
inicio na mocidade. Para Mesquita, esse lugar era sagrado, representava o inicio da historia de
vida da AML" e estava sendo abandonado pelas autoridades da cidade. Descreveu essa

?16 revelando a

trajetoria, na revista da Academia, com o subtitulo: “Noticia Historica
importancia que atribuia a essas informacdes. Relatou desde a formagdo consciente do
pequeno grupo de seis escritores que a partir de suas assinaturas na Constitui¢cdo do Grémio
Literario fundaram a Associagcdo Literaria Cuiabana. Depois, houve a jungdo de mais
escritores. Mais um passo para a AML pela formag¢ao do "campo de produgdo cultural" no

tempo de Mesquita.

Nas paginas desse mensario comecaram a aparecer, a par de nomes
consagrados como Costa Ribeiro, Ferreira Mendes, Firmo Rodrigues e outros, as
revelacdes de uma nova pléiade de jovens escritores, poetas ou prosadores,
destinados a formar o nucleo constitutivo da futura gremiagdo de letras na capital
matogrossense (MESQUITA, 1941, p.7).

5 AML — Academia Mato-Grossense de Letras.
16 MESQUITA, José de. A Academia Mattogrossense de Letras - (Noticia Historica). Cuiaba: Escolas
Profissionais Salesianas, MCMXLI (1941).
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E o percurso de mudangas sucessivas da Associacdo Literaria Cuiabana e sua

gradativa deterioragao:

Instalada no sobrado da rua de Cima, esquina da travessa Voluntarios da
Patria, a Associagdo Literaria Cuiabana manteve-se ali até que foi transferida em
1885 [...]. Nesse prédio da rua Esperanga foi que conheci, ja em pleno declinio, a
historica sociedade, que se pode considerar a primeira tentativa de coordenagdo
cultural em Mato-Grosso (MESQUITA, 1941, p. 6).

[.]

Em seus derradeiros tempos, a Associacdo Literaria Cuiabana se transferiu
sucessivamente [...] No louvavel intuito de impedir o completo esfacelamento do
acervo subsistente da velha Associagdo, cogitou o “Centro Matogrossense de
Letras” em conseguir a incorporag¢do ao seu cadastro do remanescente da Associacao
Literaria Cuiabana (MESQUITA, 1941, p.8).

[.]

[...] além do solido e valioso mobiliario da Associagdo Literaria Cuiabana, ao
patrimonio do Centro. A dadiva preciosa, si, por uma parte, vinha opulentar a
incipiente biblioteca do “Centro”, por outra salvava de completa ruina e desmantelo
total o resto do acervo da Associagdo Literaria que assim ndo desapareceria sendo
em nome, prosseguindo vinculada a vida mental cuiabana — bem se lhe podendo
aplicar a justa o expressivo distico horaciano — das Odes — Nom omnis moriar. De
todo ndo morrerei! (MESQUITA, 1941, p.8-9).

O intelectual Mesquita tinha plena nog¢ao do trabalho que Mato Grosso necessitava
fazer para recapturar documentos, obras, relatos que dessem conta de construir a memoria
historica e social. Houve, entdo, a necessidade de fomentar a pesquisa historica existente em
obras, documentos e literaturas de formacdo, de prosadores e historiadores que estavam
esquecidos nos arquivos da Associagcdo cada vez mais em precario estado de conservagao.
Dessa forma, mais um passo para a Academia de Letras foi dado, a partir da associagdo em
parceria com a biblioteca publica e outros mecanismos institucionais que pudessem reforgar a
estrutura do novo centro de literatura, ou seja, o “Centro Mato-grossense de Letras”, embrido

da atual Academia Mato-Grossense de Letras:

O “Centro Matogrossense de Letras” assinala a fase caracteristica da
Renascenga literaria em Mato Grosso. Estabelecida, como ficou, em ligeiro ensaio
historico acerca da evolugdo da cultura das letras no grande Estado, a década de
1910 a 1920 como o marco limitador da éra contemporanea, o “Centro” vem
justamente — tal a influéncia decisiva que exerceu nessa evolucdo — dividir a
cronologia literaria matogrossense em dois periodos bem distintos, que se podem
definir: antes do “Centro” e depois do “Centro” (MESQUITA, 1941, p.7).

[.]
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Um nova geragdo subia ao tablado da vida publica e essa «nova geragdo
trazia uma profunda crenga no futuro de Mato Grosso, um culto extremado das suas
grandezas e, quer na lira dos seus poetas, quer nas paginas dos seus prosistas, se
afirma unissona essa visdo esperangosa de um porvir alvissareiro para a sua terra»
(MESQUITA, 1941, p.8).

Entdo, com José de Mesquita, D. Aquino e os demais escritores que compunham o
grupo hegemonico, inicia-se a busca incessante pela consagragdo das manifestagdes artisticas
e literarias. Logo, as personagens fardo parte da composicao desse ideario, mexendo as pegas
necessarias para o funcionamento do jogo que assegura e mantém o ‘“campo artistico
literario”, conforme colocado por Bourdieu (1989). Nessa perspectiva, Mesquita representa o
bom desempenho do grupo no jogo do “Campo literdrio” em Cuiabd do seu tempo.
Novamente vida e ficcdo se entrelacam, pois Mesquita se apresentou em suas agdes para
conquistar o prémio e o lugar na literatura brasileira produzida em Mato Grosso. Como ele
proprio diz: mais “Mouro” do que aparentava ser.

Observe o didlogo do casal Inés e Lopo, que encerra o conto 4 Cavalhada (1927).
Inés inicia: “Quero esquecer-me inteiramente de um cavalleiro que se mostrou ainda mais
“mouro” nas acg¢oes do que nas vestimentas...” (MESQUITA, 1927, p.30), Inés esta se
referindo a atitude de Lopo na “corrida da cavalhada”, que para saber os verdadeiros
sentimentos da moga por ele, o cavaleiro “Mouro” entregou o prémio (as “argolinhas”) a
amiga de Inés e ndo a ela, para despertar ciimes. Sentimentos que se revelou tdo forte que a
protagonista ficou acamada, “doenca de amor”, conforme o médico da familia.

O narrador, pela fala de Inés, parece revelar que o herdi, muitas vezes precisa
recorrer a ‘“golpes baixos”, isto €, tomar atitudes ndo muito nobres, para conquistar o
“prémio”. E parece comparar Lopo & Mesquita, numa tentativa de justificar que no “jogo”, na
corrida incessante para alcangar o topo do “Campo literario” e manter-se nele, conforme
elucidado por Bourdieu (1989), € preciso recorrer a mecanismos do jogo, nao muito honesto,
para alcancar o que almeja. Lopo ndo saberia os sentimentos de Inés se ndo tivesse recorrido a
essas ferramentas. Atitude um tanto quanto contraditéria aos discursos moralistas de

13

Mesquita. Observe a resposta de Lopo a adverténcia de Inés: “— Nao fora isso, porém,
accrescentou o mogo, sorrindo, talvez nao tivéssemos sido felizes tdo cedo!” (MESQUITA,
1927, p.30).

Resposta bastante sugestiva, que se assemelha a uma justificativa de Mesquita,
representado por Lopo, a respeito de algumas atitudes tomadas, ndo muito aceitdveis no

“jogo” do “Campo”, para vencer a corrida em primeiro lugar. Assim, o narrador, no principal
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conto da primeira coletdnea, expde as atitudes e a garra de Mesquita no “Campo” para
conquistar a lideranga: “Entre os cavaleiros mouros destacava-se, pela sua destreza e
galhardia, o mogo Lopo, cavalgeando um fogoso ginete negro, o qual trazia sempre ao lado do

cavallo branco do “mantenedor” (MESQUITA, 1927, p.16). Conforme nossa interpretagao,

J4

Lopo, isto ¢, Mesquita ¢ o melhor jogador do “Campo”, destaca-se pela sua destreza e
galhardia, e ainda tem a protecdo do seu “mantenedor”, ou seja, D. Aquino ao seu lado

apoiando suas acdes. Na citacdo abaixo, a descri¢do do “jogo™:

Consistia essa interessante diversio numa corrida a cavallo, na qual o
cavalleiro deveria mostrar a sua agilidade e destreza, tirando com a lanca uma
argolinha de ouro suspensa de um fio ao meio do campo. Bem difficil se antolhava,
na mor parte das vezes, essa prova (...) Empenhavam-se os rapazes com verdadeiro
afan em conquistar o troféu. (...) Lopo, comsigo mesmo, jurara tirar primeiro a
“argolinha”. (MESQUITA, 1927, p. 19-20).

Parece uma narrativa que revela o autor por trds do narrador explicitando como
alcancou o prémio e deixou memorizado em sua obra. Abaixo, uma sequéncia de citagcdes em

que Mesquita apresenta mais um histérico da AML:

Foi a 15 de Agosto de 1932 que, mediante proposta subscrita por 19 dos
membros do “Centro Matogrossense de Letras™ se resolveu, na forma do art. 22 dos
respectivos  Estatutos, transformar-se o mesmo “Centro” em “Academia
Matogrossense de Letras” (MESQUITA, 1941, p.10).

[.]

Justifica-se a proposi¢@o com a vitalidade ostentada pela agremiacao literaria,
em onze anos de trabalhos e bem assim pela idéia da possivel federagdo das
Academias estaduais, tendo por mira «um mais estreito concurso € uma cooperagiao
mais eficiente no sentido do desenvolvimento intelectual do pais.» Aprovada
unanimemente a indicagdo, foi instalada, em memoravel sessdo, levada a efeito a 7
de Setembro do mesmo ano, a “Academia Matogrossense de Letras” (MESQUITA,
1941, p.10).

[.]

Manteve-se-lhe, o mesmo numero de cadeiras e quasi que a feicao estrutural
da sociedade que a precedera. Os novos Estatutos, promulgados a 22 de Abril de
1933, declaram no seu art. 1°, que a Academia «a cuja categoria se elevou o
“Centro” homoénimo (MESQUITA, 1941, p.10).

[.]

Cada um dos membros do “Centro” se obrigara a fazer, pelos Estatutos, o
elogio do seu patrono, estudar-lhe a vida, a obra, a época da atuacdo. Foram assim
proferidas, no lapso de 11 anos, de 1921 a 1932, as 18 seguintes conferéncias de
estudos patronicios: (MESQUITA, 1941, p.9).
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[.]

Os patronos das cadeiras n°® 5, 10, 15 e 16, respectivamente, P. Ernesto
Camilo Barreto, Joaquim Murtinho, P. José da Silva Guimardes e José Tomaz,
tiveram, em virtude, do afastamento dos primeiros ocupantes, novo estudo feito
pelos sécios Nilo Pévoas, Oscarino Ramos, D. Maria de Arruda Miiller e Olegario
de Barros (MESQUITA, 1941, p.9).

Os primeiros escritores admitidos para compor as cadeiras da Academia eram os que
trabalhavam para definir a identidade mato-grossense. Dessa forma, o grupo liderado por
Mesquita, realizava o levantamento das produgdes literarias que pudessem comprovar a sua
capacidade de independéncia cultural, isto ¢, as produgdes literarias com as caracteristicas
proprias do Estado. Buscaram mecanismos de manutengao do acervo historico e do organismo
cultural, formador da “nova imagem” de Mato Grosso. Dai a constru¢do da identidade cultural
enraizada no passado historico, na formacdo do povo e na reconstrucdo das figuras historicas
que fizeram parte da construcdo do espago em que se constituiu Mato Grosso, conforme
programado pelo grupo hegemdnico.

José de Mesquita e escritores comprometidos com o projeto estavam empenhados em
produzir uma literatura que documentasse o passado historico e cultural, que exaltasse a terra
e o povo local, a lingua, as tradi¢des, as crengas, o espirito cuiabano e sertanejo, contribuindo
para a formacao da identidade nacional. Além dos interesses politicos e literarios da dupla, o
objetivo do projeto se explica na analise de Antonio Candido sobre a importancia de José de
Alencar para a literatura brasileira: “num pais sem tradicdes ¢ compreensivel que se tenha
desenvolvido a ansia de ter raizes, de aprofundar no passado a propria realidade, a fim de
demonstrar a mesma dignidade historica dos velhos paises” (CANDIDO, 2006, p.178). Um
projeto de nagdo pensado e iniciado por José de Alencar de reescrever o Brasil composto por
suas singularidades, acatado por D. Aquino e articulado por José de Mesquita.

Nesta perspectiva, da formagao do “Campo literario” de Mato Grosso no tempo de
Mesquita, torna-se importante um breve olhar sobre a histdria politica desse periodo. Com
base em Hilda Magalhaes (2002), compreende-se que o regime republicano, desde o inicio,
foi marcado por muitos movimentos sociais oriundos das camadas populares que
denunciavam a insatisfacdo da populagdo com o governo republicano. Conforme a
historiadora, em Mato Grosso as lutas politicas pelo poder entre as oligarquias de coronéis da
Regido Norte (composta, principalmente, pelos usineiros) e da Regido Sul (formados pelos

pecuaristas, comerciantes e ervateiros) eram frequentes. O coronelismo, a violéncia e o
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banditismo se intensificaram com o regime republicano, fato que levou o Estado a ser
conhecido como “terra sem lei” ou terra da lei “calibre 44”.

O Governo Federal, para apaziguar a situacdo e retomar o controle, decretou
intervencao federal, em 1917. Venceslau Bras, tendo indicado varios interventores até indicar
o interventor federal Camilo Soares que governou o Estado durante trés meses, no entanto,
ndo foi capaz de conter as brigas entre as poderosas oligarquias. Contudo, Venceslau Brés
recorreu a presenga “pacificadora” para nomear como chefe de Estado, o arcebispo de Cuiaba,
D. Francisco de Aquino Correa por ser respeitado nas regides Norte e Sul.

Conforme o historiador Virgilio Correa Filho (1994), o arcebispo fez uma gestdo de
Governo caracterizada por um periodo de tranquilidade, uma vez que as disputas entre os
coronéis foram combatidas e o banditismo amenizou. Foi comemorado com festividades o
bicentenario da fundagdo de Cuiab4, pois D. Aquino revigorou a Igreja Catolica, a cultura e
incentivou varios setores da sociedade ligados ao progresso da cidade, como a inauguragdo da
luz elétrica, a introdug¢do do primeiro automédvel em Cuiaba, a constru¢do de edificios
publicos, pontes em Trés lagoas e Cuiaba e ainda conferiu a Capital, a alcunha de “cidade
verde”, devido a presenga de arvores frutiferas como mangueiras, laranjeiras, cajueiros, dentre
outras, nos quintais cuiabanos, que ainda hoje fazem parte do cendrio dos bairros antigos da
capital.

No campo intelectual, instalou o Observatorio Meteorologico e Sismo grafico,
fundou o Instituto Historico e Geografico de Mato Grosso ¢ a Academia Mato-Grossense de
Letras e conduziu um programa de preservacao do patrimonio cultural e de sistematizacao do
pensamento poético mato-grossense de capital importancia para a constituicdo dos acervos,
tendo José de Mesquita!” como presidente nas duas instituicdes. Ambos se inspiraram em
questdes comuns de abertura do passado que colocou Mato Grosso no cenario nacional e deu
ao Arcebispo a oportunidade de ascender a uma cadeira na Academia Brasileira de Letras e
Mesquita conquistou o seu prémio almejado da mesma institui¢do, com a obra Espelho de
Almas (1932).

Os jornais passaram a receber tratamento especial, pois serviram para a divulgacao
da literatura e colocar em pratica parte do projeto. A critica mesquiteana, no jornal 4 Cruz, na
tentativa de fortalecer a identidade regional tinha objetivos claros: enaltecer com elogios os

escritores cujas obras estavam em consonancia com o projeto nacionalista; em suas segoes

7 MESQUITA, de José. Biografia do Desembargador Jose de Mesquita. Cuiaba: Biblioteca Virtual José de
Mesquita, 2004, p.2
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Cavacos Quinzenais (1922) ressaltava aspectos que valorizavam o passado, a terra, os feitos
heroicos, a natureza e suas riquezas, os costumes, a linguagem erudita. Pretendia, ainda,
entreter, informar, formar leitores e disciplinar a sociedade aos seus moldes com regras
sociais, morais e religiosa (nos dogmas da igreja Catolica).

Trazer Bourdieu (1989) para esta reflexdo torna possivel perceber as atitudes de
poder que o grupo hegemonico de Mato Grosso praticava por meio do jornal. Fizeram as
intervengdes que permitem comprimir as experiéncias socio historicas do povo, imposicoes
culturais “simbdlicas”, irradiadores de padrdes de comportamento social que educam e
disciplinam um povo para torna-los acomodados, pacificos e receptivos aos novos
ensinamentos (BOURDIEU ibidem). Entretanto, por outro lado, muito do que se tem hoje
publicado est4 ligado ao trabalho da dupla e dos intelectuais do grupo (MESQUITA, 1936).
Esfor¢o que resultou na conquista dos “campos de poderes” mais importantes de dominio em
um Estado: por Mesquita (o juridico, os jornais, revistas), por Aquino (da igreja Catolica e da
politica) e pela dupla (o “campo cultural”, principalmente, o “campo literario”).

A formagdo consciente desse campo iniciou com Jos¢ de Alencar e seu grupo
tomando o dominio dos que estavam na literatura do quinhentismo ao setecentismo. Cada
nova geragao que se formava tomava o dominio do “Campo literario” do grupo hegemonico
vigente e assim seguiu. No periodo em que o movimento modernista assumiu o comando nas
primeiras décadas do século XX, em Mato Grosso, o0 Romantismo nascia € imperava sob a
lideranga de José de Mesquita e D. Aquino. Sendo assim, fizeram parte desse ‘“campo
literario” os autores que desenvolviam temas que estavam em consonancia com o projeto
literario formulado e convencionado pela dupla.

Os intelectuais mato-grossenses conquistaram cargos elevados no campo social e
passaram a fazer parte da sociedade dominante. Ambos almejavam transformar o Estado na
area cultural e religiosa e, consequentemente, obter a realizagdo pessoal, alcangando o poder,
a gloria, o prestigio e os prémios de reconhecimento referentes as suas profissoes individuais
e as diversas areas de atuacdo em parceria dos mesmos dentro do Estado. Estratégias de
trabalho, busca de reconhecimento e manutengdo do posto faz a sobrevivéncia social
transformar-se em “jogo” de posse do poder como colocado por Pierre Bourdieu (1989).

Bourdieu (ibidem) elucida que dentro de todo campo social estdo os agentes
especificos daquele campo, atuando e buscando seus troféus, cujo valor ¢ restrito aquele
campo. Assim, para realizar o ambicioso projeto, a dupla pertencia aos campos de maior

dominio social e estava amparada por superiores que compunham a hierarquia dos “campos
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de poderes”. Conforme o socidlogo, o campo € um espaco social conflitual, estruturado em
hierarquias de dominantes e dominados, no qual os agentes sociais ocupam uma posi¢ao
definida em estrutura hierarquica de valor definido por este campo e que agem conforme suas
posigdes.

Naturalmente, a “postura'® de José de Mesquita e D. Aquino, enquanto intelectuais,
ndo poderia ser diferente diante das que foram assumidas nesses campos, ambos como
agentes sociais das varias instituigdes acima referidas, representavam-nas perante a
sociedade. Para alcangar os prémios que ambicionavam, os intelectuais obedeciam e serviam
aos interesses destes campos de dominio. Como prémio, alcangaram os cargos de maior
posicao e prestigio no Estado, delegadas por estes campos.

Com efeito, por meio dos cargos fundaram instituicdes, museus entre outros ja
citados. Todas as conquistas alcangadas foram méritos pelo comprometimento € um arduo
trabalho em diversas areas, seguindo estratégias necessarias e especificas de cada campo: o
historico, o politico, o literario, o religioso, o juridico. Todos esses espagos em que ambos
participavam e atuavam foram fundamentais para a fertilizagdo dos trabalhos nas institui¢des
que hoje detém o maior acervo historico e literario de Mato Grosso.

O comprometimento e o produtivo trabalho realizado pelos intelectuais e seu grupo
foi o marco da vida intelectual no Estado, que ndo seria possivel se ndo fosse por meio dessa
articulacdo politica que os intelectuais tiveram como recurso entre os campos envolvidos.
Neste sentido, Bourdieu (1989) explica que o funcionamento dessa articulagdo no campo
social da classe dominante ¢ o espago da luta pela hierarquia, cujo poder se assenta no capital
econdmico, articulado com os campos de poder politico, o juridico entre outros a que
pertencem as facgdes dominantes.

Conforme o socidlogo, nesse campo as diferentes classes estdo envolvidas numa luta
“simbolica”, criada por eles, para impor a definicdo de mundo social conforme seus
interesses, ou por intermédio dos idedlogos conservadores que servem os dominantes,
tentando ficar no poder a eles delegado. E o campo especifico de disputa denominado por
Bourdieu (1989), de jogo de poder.

Com efeito, Bourdieu (ibidem) elucida que no conflito existente na disputa pelo

dominio dos “campos de poderes”, sempre ha o grupo hegemonico do canone e o/0s grupo/os,

18 «“postura” social enquanto intelectuais, isto ¢, os intelectuais representavam instituigdes sociais € nio mais o
cidaddo. D, Francisco de Aquino, representante da igreja Catdlica e do Papa; representante politico, como
Governador do Estado; e representante das instituigoes: IHGMT e AML. José de Mesquita, representante do
juridico como desembargador; das institui¢des: IHGMT ¢ AML.
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fora do “Campo”, articulando para tomar o poder da atual lideranga. No tempo de Mesquita, a
dupla e seu grupo de escritores estavam no dominio do “Campo literario” em que eram
utilizadas todas as ferramentas necessarias para se manterem na lideranca.

Dentre eles, havia o grupo do movimento modernista que estava articulando para
dominar esse “Campo”. Porém Mesquita, um antimodernista, atacava o movimento, tanto em
seus aspectos estéticos quanto ideoldgicos. Modernismo, para ele, era a ligacdo do movimento
ao comunismo. Ademais, o intelectual, como catélico militante, jamais aprovaria uma estética
que pudesse ser identificada com o comunismo, regime politico que, entre outras coisas,
condenava a influéncia religiosa sobre a sociedade. Sendo eles vinculados a igreja Catdlica,
ndo comungavam com a politica e os ideais comunistas. Assim, a adesdo ao movimento nao
significava apenas uma “degradacao” do gosto literario, mas uma ameaga ao poder da igreja e
dos religiosos.

Naturalmente, Mesquita ndo via com bons olhos 0 movimento Modernista por varios
motivos. Era conservador, ndo sendo portando, apaixonado pelos modismos. Seu interesse
eram as tradigdes e o passado histdrico. Na lirica almejava o “belo € o bom”, uma linguagem
rebuscada, a rima, a métrica, os contrastes das imagens barrocas; na prosa, o objetivo era
iluminar a terra, as paisagens, expressar o povo € o passado glorioso, a lingua, os costumes, 0s
amores juvenis, a vida e morte, a expressdo do espirito mato-grossense na linguagem do
Romantismo.

Para o intelectual, o novo movimento continuava copiando padrdes europeus e
adaptando-se ao Brasil. Nao havia nada de novo, como propagavam, conceito um tanto
contraditdrio, pois 0 mesmo enaltecia o Parnasianismo, que também tinha estética europeia.
Além disso, ndo gostava do excesso de liberdade poética que, para o escritor, o que restava de
bom nesse movimento era o regionalismo, que acreditava ser o futuro da literatura brasileira

na valorizagao da identidade brasileira.

Nao resta duvida que ¢ muito louvavel a tendéncia que se vem acentuando
mais nessas letras pelo regionalismo principalmente no que implica de reagdo contra
a subserviente tutela em que muitos dos nossos literatos se colocam diante da
exclusiva cultura estrangeira” (MESQUITA, 1922)".

[.]

Fala-se muito ultimamente em regionalismo, arte, escola, tendéncias
regionalistas. Avanca-se mesmo que a literatura regionalista é a unica hoje

19 MESQUITA, José de. Jornal A Cruz - Cavacos Quinzenais. Cuiaba: julho de 1922.
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compativel com a nossa evolucdo e que o regionalismo ¢ um canon consagrado na
Arte moderna (MESQUITA, 1922)%.

A questdo levantada quanto a submissao de alguns de nossos literatos a literatura
estrangeira, ora ou outra ¢ retomada na critica literaria brasileira. Jos¢ de Mesquita foi
comparado, pelos criticos literarios mato-grossenses do periodo, a Silvio Romero pelo
pioneirismo a literatura nacionalista, pois sempre trabalhou para fortalecer a identidade de
Mato Grosso em suas obras literarias, conforme as professoras Franceli e Nilzanil (MELLO;
SILVA, 2008).

Conforme Marinei de Almeida (2012) havia um grupo de jovens nesse periodo de
Mesquita, iniciando um movimento Modernista em Mato Grosso, ainda timido que, conforme
a autora foi “abafado” pelo grupo aquiniano. Fato que apresenta o “jogo” de luta pelo poder
entendido pelo critico Bourdieu (1989). Instalado o conflito, o grupo que est4 de fora luta para
“tomar o poder”, isto ¢, assumir o dominio das regras do “campo literario” e, naquele
momento era 0 movimento Modernista lutando para tomar o espago que, conforme Almeida
(2012) foi reprimido pelos conservadores, fato que aconteceu ao mesmo tempo no Rio de
Janeiro e S3o Paulo. Conforme Bourdieu (ibidem) ¢ dessa forma, nesse “jogo”, que a
sociedade vai se reestruturando de tempos em tempos, em disputa pelo poder e “jogo” para
manter-se nele.

Assim, Mesquita propalava Mato Grosso em discursos pronunciados nos variados
Congressos de que participava. Explicava a esséncia da literatura e dos escritores mato-
grossenses, teorizado por ele, que pela histéria vivida, tém sempre dois sentimentos: de
“valentia rija e mascula” e do “soffrimento doce e comunicativo” (MESQUITA, 1936, p.6).
Dai os sentimentos antagdnicos se misturam “Oscilla entre o tom €pico e o elegiaco o estro
dos nossos poetas, do mesmo passo que a inspiragdo dos nossos prosistas procura, de
preferéncia, motivos que se vao incrustar nas homeriadas luminosas do Passado” (ibidem,
p.5). Faz elogios também aos historiadores: “Datas Mattogrossenses de Estevao de
Mendonga, valioso repositorio de factos dantanho, e vereis que quasi todas as suas
ephemerides se matizam de tons da bravura e de heroismo” (idem, p.8). Assim segue o
discurso elogioso, apresentando o campo literario mato-grossense no congresso do Rio de

Janeiro, onde estavam presentes os literatos de todo o Pais.

20 MESQUITA, José de. Jornal A Cruz - Cavacos Quinzenais. Cuiaba: julho de 1922.
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Os contos de Mesquita sustentam esse propdsito, como se nota nas trés coletaneas: a
primeira, nosso objeto de pesquisa, 4 Cavalhada: contos mato-grossenses (1927) esté
composta por dez contos. O autor inicia sua obra com uma homenagem: “A memoria de
Affonso Arinos, artista da palavra que melhor compreendeu a alma sertaneja” e “Aos meus
amigos D. Aquino Corréa e Virgilio Corréa Filho, em cujas obras se espelha o maior carinho
pela terra mattogrossense”.

No inicio de cada conto, ha uma homenagem a um ilustre mato-grossense,
geralmente, membro da Academia de Letras. Ao homenagear os amigos e os ilustres em sua
obra, o autor apresenta 0os membros do grupo que fizeram parte do que estamos designando,
com Pierre Bourdieu (1996), de “Campo literario” mato-grossense, liderado por Mesquita e
D. Aquino e a natureza da sua literatura de mostrar a alma sertaneja e o sentido da literatura
mato-grossense por meio do didlogo entre a ficgdo e a histéria, deixando aos leitores um
acervo historico-cultural e geografico de/sobre Mato Grosso.

Em Espelho de Almas (1932), segunda coletdnea composta por doze contos urbanos,
como na primeira coletdnea, no inicio de cada conto, ha um ilustre mato-grossense
homenageado e a dedicatoria da obra ¢ enderecada a Machado de Assis, a que o autor seguiu
como mestre literario. Na homenagem a Machado, o autor expde a natureza literaria das
tematicas dos contos da coletinea: "A memoria immortal do grande Mestre da Intuspecgdo e
da Psychanalyse MACHADO DE ASSIS" (MESQUITA, 1932, p.4).

Machado um escritor das questdes existenciais, revelava profundamente os conflitos
do ser humano por meio de suas personagens. Ambientado no espaco urbano do Rio de
Janeiro, Machado via uma problematica que se tecia ou que aconteceu. Mesquita em Mato
Grosso ndo foi omisso aos sentimentos ocultos, os adormecidos no intimo do ser, mas que
estdo sempre vivos, € que ora ou outra podem ser revelados na diegese secreta das
personagens. Modesto de Abreu, estudioso de Machado compara o estilo de Mesquita ao seu

mestre, mas recriado no seu estilo. Citacdo impressa na abertura da obra:

Modesto de Abreu ao comentar o livro de JM, filia o autor ao rol dos
verdadeiros discipulos de Machado de Assis: “(. . .) revelando nele a estirpe de um
auténtico discipulo, ndo discipulo servil que repete as licdes do mestre, por um
muito brasileiro psitacismo em que as aparéncias fraseologicas encapam a falta de
legitima correspondéncia interior, mas discipulo por assim dizer ingénito, por
similitude de tendéncias naturalmente acentuadas com a assimilacdo e a admiracao
das obras primas do mestre. Em JM ha sem imitacdo nem aparéncia preconcebida
nesgas de humorismo caracteristica e inconfundivelmente machadiano. Filia-se ao
ironista das “Histérias sem data” como este se aproxima de Sterne. (Modesto de
Abreu — Um discipulo de Machado de Assis. B Ariel, jul. 1936, p. 266. Fonte:
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“ANAIS DA BIBLIOTECA NACIONAL”, Vol. 87, 1967, pg.4l, item 1464,
Divisdo de Publicagdes e Divulgacdo. Rio de Janeiro — 1969).

De fato, Mesquita seguiu seu mestre, mas nao de forma “servil que repete licdes”,
adaptou o perfil narrativo de Machado em Mato Grosso, precisamente, no espago urbano de
Cuiabd. Seguiu a forma de compor e de aprofundar, mesmo que sutilmente, nos problemas
humanos reconditos. Temas que foram explorados nos contos da segunda coletanea em
Espelho de Almas (1932). Esta obra levou José de Mesquita ao “Prémio da Academia
Brasileira de Letras”, em 1930.

Ao homenagear Machado de Assis em sua obra e criar em seus contos as mesmas
propostas de analises psicologicas humanas, teceu as problematicas afetas a todo ser humano,
inclusive o cuiabano, dai o nome pertinente ao objetivo da obra, Espelho de Almas. Desta
forma ¢ que se pode observar a estratégia do “jogo” do “Campo literario”. Para conquistar o
prémio da Academia Brasileira de Letras, insere-se no campo do poder ¢ dominio em que os
“jogadores” tragam estratégias restritas ao campo especifico para manter-se no poder,
disputando um capital de notoriedade, de reconhecimento e de prestigio (BOURDIEU, 1996).

A obra No Tempo da Cadeirinha (1946), Gltima coletanea, ¢ composta por catorze
contos. Nela, Mesquita retrocede a um passado remoto no tempo colonial e republicano da
histéria de Mato Grosso, periodo compreendido entre o inicio do século XVIII a meados do
XIX. Para a criacdo da coletanea, o autor pesquisou obras de cronistas e historiadores do
Estado, que homenageou no ensaio O sentido da literatura Mato-grossense (MESQUITA,
1936, p.6-7). Sao pesquisadores que deixaram um riquissimo acervo historico: Antonio
Corréa da Costa, Pires de Campos e Anhangueras; a monografia de Jodo Barbosa de Faria que
relata a conquista do territério por Paschoal Moreira; depois, vem Virgilio Corréa Filho,
Philogonio Corréa, José Barbosa de S4, Joaquim da Costa Siqueira e Visconde de Taunay?'.

A apresentacdo dos nomes de escritores que foram ou eram membros da AML, os
agradecimentos a escritores renomados da época, a obra dedicada a Machado de Assis, foi
uma forma de Mesquita deixar para a historia o grupo hegemodnico de sua época e popularizar
essa época nas obras, além de fazer parte de uma das mais importantes ferramentas para

vencer o “jogo” do “campo literario”.

21 Sobre a imagem de Mato Grosso na obra do Visconde de Taunay, confere Castrillon-Mendes, 2013.
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2.3 Identidade mato-grossense: uma construcio discursiva

A discussio sobre a identidade nacional comecou a ser construida no século
XVIII e passou a ser repensada como assunto mais complexo no século XXI. A partir dai,
discute-se sobre a existéncia das identidades nacionais. Ernest Renan afirma que uma
nagdo ¢ feita de “um rico legado de lembrangas” (RENAN, apud FIORIN, 2009, p.116),
que deve ser aceito por todos. Para a tedrica Anne-Marie Thiesse, a nagao € uma heranga,
“simbolica e material”. Logo, “pertencer a uma nag¢ao ¢ ser um dos herdeiros desse
patrimdnio comum” (THIESSE, apud FIORIN, 2009, p.116).

A nacionalidade ¢ uma identidade e seu processo de formagdo constitui-se na
“determinac¢ao do patrimonio de cada nagao e na difusdo de seu culto” (THIESSE, apud
FIORIN, 2009). Conforme Mikhail Bakhtin (1979), a identidade nacional ¢ um discurso
como qualquer outro, construido dialogicamente e serve como uma poderosa ferramenta
de dominagdo. Pierre Bourdieu (1989) entende que os discursos sobre identidades podem
ser interpretados como um exercicio de poder simbolico — firmado no reconhecimento —
que produz a existéncia daquilo que enuncia.

Desta forma, as identidades nacionais sdo basicamente construidas, conforme
(THIESSE, ibdem), com os elementos necessarios de uma nagao por um “postulado de
uma invencdo”, que se condensa numa “alma nacional” que deve ser elaborada
(THIESSE apud FIORIN, 2009, p.116). Entdo, para construir uma nacdo ¢ necessario
apresentar um conjunto de elementos simbolicos e materiais, isto €, uma historia, que
estabelece uma continuidade com os ancestrais mais antigos, uma série de herois,
modelos das virtudes nacionais, uma lingua, monumentos culturais, um folclore, lugares
importantes € uma paisagem tipica, representacdes oficiais, como hino, bandeira, escudo,
identificagdes pitorescas, como costumes, especialidades culinarias, animais e arvores-
simbolo (THIESSE, apud FIORIN, 2009).

Baseado nesse “postulado de inven¢do”, o ocidente vitaliza o conceito de
identidade/nagao no século XIX. O Brasil representou uma das primeiras experiéncias
bem-sucedidas de criar uma nagao fora da Europa. Conforme Antonio Candido (2000), o
Romantismo brasileiro foi o inicio de uma literatura que podemos chamar de nacional e
formadora da identidade da nacdo, apesar de ufanista, idealista e mediadora de um
moralismo que traz uma visdo de mundo e de uma tradi¢ao externa.

Nesse proposito, a literatura, a partir do Romantismo, sempre foi um dos
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principais veiculos divulgadores e fomentadores da discussdo da identidade nacional e
sobre a propria ideia de nagdo em nossa historia. O movimento romantico, para Candido
(2000), agregou sua renovagdo a literatura nacional através de dois aspectos
preponderantes: o Nacionalismo € o Romantismo. O critico ainda argumenta que os
Modernistas deram luz a retomada deste projeto de constru¢do de uma literatura nacional que
teve a produgdo literaria herdada dos romanticos e meio século de pesquisa etnografica
sistematica que deu base tedrica para o0 movimento modernista, que atualizou a inteligéncia
nacional, reivindicando o direito a pesquisa nacional e aplicando as técnicas das vanguardas
europeias ao caso brasileiro.

Amparados na teoria de Antonio Candido (2006), pode ser pontuado que Mesquita,
ao elaborar esteticamente os contos, apropriou-se dos elementos de fator social (ambiente,
costumes, tracos, folclore) para conduzir a criagdo ficticia e constituir o que ha de essencial
nas obras, revelar o espirito mato-grossense em uma perspectiva centrada no projeto
nacionalista. Em cada conto o autor se dedicou em apresentar: a Cultura (a formagao da raga,
lingua, os costumes e valores da sociedade cuiabana e do sertanejo); a historia (a colonizagao,
as lutas, as guerras, e a garra do povo); € o espago geogrdfico (a terra, paisagens, serras, rios,
estradas).

Esses elementos que compdem o fator social juntam-se as circunstancias historicas e
mesoldgicas, como artificios da escrita do contista para adentrar nas questdes psicologicas das
personagens revelando os conflitos internos para fazer manifestar na narrativa o sentido da
literatura mato-grossense, isto €, conflitos matizados de bravura e melancolia, como
exemplo, os expressados nas ag¢des dos protagonistas Lopo (4 Cavalhada) e do hero6i
sertanejo Juca Duarte (Renuncia), com o objetivo de despertar e refor¢ar o nacionalismo.

Com efeito, € possivel afirmar que Mesquita pretendeu construir uma identidade de
nacdo pelo “postulado de inven¢dao”, que se condensa em uma “alma nacional” como
entendido por Anne-Marie Thiesse*> (THIESSE, ibidem) e que estava em consonincia com a
proposta nacionalista de José¢ de Alencar no Romantismo. Nesta linha de pensamento ¢
possivel sustentar que Mesquita recorreu aos elementos que compdem a identidade/nagao pelo
“postulado de invengdo” para construir o espirito cuiabano e o espirito sertanejo. Dai criou o
her6i especifico para apresentar, em suas agdes, 0S respectivos espiritos caracteristicos

adquiridos da miscigenacdo das racas juntamente aos fatores historicos e mesologicos.

22 THIESSE, Anne-Marie. La création des identités nationales. Europe XVIII — XX esiécle. Paris: Editions du
Seuil, 1999, p.14. apud FIORIN, 2009, 117).
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Ao her6i cuiabano juntam-se outras caracteristicas como a de nativista e de
bairrismo. O autor (MESQUITA, 1941) elucida, minuciosamente, que a qualidade nativista, o
apego do nativo a terra, aos costumes, as paisagens, ao seu modo de vida, a alimentacdo, ao
habitat, se constituiu quando, na formacao do Estado, os aventureiros entravam nas matas em
busca de ouro e viviam isolados por temporadas, tendo os rios como vias de locomocgao. O
bairrismo nasceu por estar marcado na formagao do povo sendo vitimas por muitas vezes de
elementos estranhos, “alienigenas”, “os que vém de fora”, que por audacia e falta de
escrupulos tiravam proveito da boa-fé¢ dos nativos. Formou, assim, um perfil arisco,
desconfiado, bairrista, ressaltando sempre emocdes e caracteristicas antagdnicas.

A primeira citacdo refere-se ao espirito do homem sertanejo, a segunda ao espirito

cuiabano:

Constitue-se 0 mato-grossense primitivo de uma leva de aventureiros que a
sede do ouro e da pred do escravo silvicola atirava ao sertdo bruto, sem temor dos
perigos de toda a sorte, numa verdadeira escola de sofrimento e heroismos
an6nimos. O fendmeno bandeirante atingiu sua fase épica, de maior intensidade
emocional (...) Acasalavam-se homem e terra, numa simbiose admiravel, em que
esta se entregava no abandono de si mesma, ofertando ao preador os tesouros da sua
garridice e da sua riqueza, e aquele, por sua vez, se rendia, em sua interessante
rusticidade, aos enlicos sem par da natureza impoluida e dadivosa (MESQUITA,
1941, p.10).

[.]

Cuiaba ¢ bem, na grande epopeia do século de setecentos, essa “bela
adormecida” do bosque despertada, numa alacre manha de Abril, ao eco dos passos
rudes dos bandeirantes, que como Pascoal Moreira 4 frente vinham, nessa estupenda
e primeira Marcha para o Oeste, chama-la a vida, a civilizagdo e ao progresso.
Desse contibio do bandeirante forte ¢ masculo do século I, do homem das mongdes,
com a ra¢a meiga e vencida dos silvicolas e, ao depois, com a passividade nostalgica
dos afros importados — surgiria esse tipo mato-grossense, em que floresce, como a
mais doce esséncia dos tropicos, o complexo estranho de aventura e de serenidade,
oscilando entre o amor inato da liberdade e o desejo incontido de paz e de ordem,
que faz o fundo psiquico e a base mental do espirito mato-grossense (MESQUITA,
1941, p.11).

As teses de Mesquita, sobre a formagao da literatura em Mato Grosso, apresentadas
nos congressos e conferéncias nacionais e no Estado, seguiam pela seguinte ordem: Primeiro,
explicava o processo de formacdo da raca e da cultura, as origens da miscigena¢do mato-
grossense, dai mostrava de onde nasceu o espirito do cuiabano e do sertanejo, que também ¢
misto. Depois, explanava as circunstancias historicas: a colonizagdo, as sucessivas lutas que
refletiam a “valentia rija” e “mascula” de um povo que lutou bravamente sem recursos com o

abandono do Centro/Pais, mas que nunca perdeu o espirito nacionalista. Na sequéncia
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elucidava as circunstancias mesologicas, dado o isolamento geografico e a imensidao
territorial do Estado, com uma darea fronteirica imensa beirando dois paises, Paraguai e
Bolivia.

Dai, a bravura e a melancolia de que fala. Sdo duas circunstancias que geraram o
sentido da literatura mato-grossense que, em grande parte, constituiu uma imagem de Mato
Grosso. Estariam as ideias de Mesquita impregnadas daquelas do polémico ensaio de Paulo
Prado Retrato do Brasil? Na leitura que faz da heranca politica e cultural brasileira, naquele
final dos anos 1920, traca uma linha de forca do debate cultural em torno das identidades
nacionais. O ensaio celebra a tristeza nacional ao inventariar os tracos caracteristicos de uma
(suposta) identidade nacional a partir da analise do processo colonial como génese de todos os
infortinios brasileiros. Para isso, examina os tragos da luxuria, cobiga, tristeza e do
romantismo, sintetizados no ultimo capitulo, pela imagem das ruinas, o Pais em ruinas por
causa dos “pecados” impressos pelos colonizadores. Era preciso, entio, um homem novo com
novo modo de pensar e sentir o que, para Mesquita, sintetiza a histdria e a literatura heroica, a
natureza exuberante, a gente melancolica que “cultiva sonhos”, como afirma no discurso da

Conferéncia “Centro Mato-Grossense”, no Rio de Janeiro, a 13 de junho de 1936.

E certo que o coragdo e o espirito da nossa gente cultivam literariamente a
dor, ndo essa dor artificial e piegas, atitude para simples effeito e sem sinceridade,
mas aquella que se entranha fundo e vivo no proprio subsolo do ser, dor atavica, que
nasce do nosso humus vital, “melancolia que fecunda o sonho”, como bem
conceituou Cesario Neto. Quasi todos os nossos escriptores, antigos ou hodiernos,
possuem ao lado dessa “nota civica despertada em cantos patridticos” essa outra
“inspiracao delicada do sentimento intimo do lar” [...] (MESQUITA,1936, p.12).

Essa “dor atdvica”, a “melancolia que fecunda o sonho”, que ficou latente no
“subsolo do ser” mato-grossense nasceu das circunstancias mesologicas e historicas, que
criaram para Mato Grosso uma feicdo toda peculiar dado o isolamento geografico e a
imensidao territorial que, conforme o autor, somente o mato-grossense entende
profundamente o sentido dessa distincia e isolamento.

Com efeito, o sentido da literatura mato-grossense vai ter esses dois aspectos
caracteristicos que o definem e o completam: a bravura e a melancolia, semelhantes aquelas
trazidas no ensaio de Paulo Prado. Dessas circunstancias nasce a fei¢do da literatura mato-
grossense, que ficou profundamente impregnada pela oscilagdo dos dois sentimentos: o tom
épico, que narra a gléria de um passado heroico e o elegiaco, que expressa um passado em

lamentos e tristezas. Estes sentimentos vao alimentar a inspiragdo criadora dos poetas, da
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mesma forma que os prosistas irdo se inspirar nas homeriadas luminosas do passado ou nos
temas melancoélicos subjetivos (MESQUITA, 1936).

Tratamos, no primeiro item do capitulo I, em verificar na historia da literatura
brasileira, do século XVI ao XIX, os momentos da formag¢ao da na¢do, da identidade nacional
e da literatura, amparados pela teoria de Antonio Candido (2000). Nesse caminho percorrido
se presencia que o século XIX significou transformagdes sociais, novas praticas de literatura e
avancgos na ciéncia, alterando, substancialmente, a forma de ver e sentir o mundo. Entender os
elementos que compdem a identidade nacional ainda ¢ assunto de profundas reflexdes e
confrontacdes no século XXI acerca das teorias dos principais pensadores que se dedicaram
ao exame do conceito no campo da humanidade.

No Brasil, afirma Antonio Candido (2000), as tendéncias artisticas europeias se
mesclam as caracteristicas autoctones, fornecendo elementos singulares para a formagao
cultural e o processo de constituicdo da nacionalidade, termo que se refere aos elementos
politicos e culturais que possibilitam a independéncia e autonomia de uma nacdo, conforme
afirma Eric Hobsbawm (1988). Dai surgiu o sentimento nacionalista, com o objetivo de
demarcar independéncia, tanto no dominio politico quanto cultural com propositos elencados
em valorizar os autores que enalteciam a patria e se esforcaram na formagao da identidade
nacional. Para Eric Hobsbawn (1988) os fatores que constituem uma nagdo estdo ligados
diretamente a identidade coletiva de um povo, demarcada por sua extensdo territorial, sua
histéria, composi¢do €tnica e a lingua, ou seja, a homogeneidade sociocultural de um povo,
conferindo-lhe autoestima coletiva e patriotismo.

Nesta perspectiva José de Mesquita, juntamente com D. Aquino, defendeu a
necessidade de rememorar, de ir a busca das raizes, das origens, do &mago da historia para
formar a identidade mato-grossense e construir um “novo Estado”. Para os intelectuais, a
memoria histérico-cultural tem um carater primordial para elevagdo de uma nag¢do de um
grupo étnico, pois aporta elementos para sua transformacao, como a literatura. Nesta direcao
proposta, a dupla almejou e construiu discursos identitarios pelo exercicio do poder simbolico
e produziu uma existéncia ficticia a identidade de Mato Grosso por meio dos recursos de
poder que detinham nos “Campos de poderes” (BOURDIEU, 1989) e no qual lideravam,
buscaram educar e moldar o mato-grossense nestes ideais de “bom cidadao”.

Cabe aqui uma breve reflexdo sobre o pensamento de Zygmunt Bauman (1999) em
que elucida a ideia de identidade coletiva e de nagao. Uma realidade que se impde e teve

importancia no século XIX, perdeu sentido no século XX, porém, iniciou um novo ciclo de
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valorizagdo no século XXI. Fato que se deve a diluicdo das identidades coletivas, desde o
século passado, provocado pela “globalizagdo”, que ndo ¢ excecgdo a regra, onde os “globais”
ddo o tom e fazem as regras do “jogo da vida”. Porém, conforme Bauman: “as palavras da
moda tendem a um mesmo destino: quanto mais experiéncias pretendem explicar, mais
opacas se tornam” (BAUMAN, 1999, p.7).

Mesquita, em seus discursos, posicionava-se contra a modernidade exatamente por
atribuir a ela o poder de desvalorizar a experiéncia, as tradicdes, o passado histérico que,
conforme o intelectual, a memoria historico-cultural ¢ que tem a capacidade de reter as
experiéncias e os conhecimentos adquiridos para sustentar as formacdes das geracdes futuras.
Entretanto, considerando o objetivo do projeto da dupla hegemonica de Mato Grosso das
primeiras décadas do século XX, torna possivel afirmar que o posicionamento de Mesquita
contra 0 Modernismo ndo se deve apenas ao “bairrismo” do intelectual ou a opgao pelo
passado historico; afinal, os modernistas também eram nacionalistas. Dessa forma, o repudio
a estética modernista pode ser interpretado também como fruto de um posicionamento
conservador no tocante a estética e a politica, conforme o posicionamento de Franceli Mello
(MELLO, 2008).

Conforme a teoria de Bakhtin (1979), ¢ possivel pontuar que toda a construgdo
discursiva da identidade mato-grossense foi formada com foco nos objetivos nacionalistas e
na exaltagcdo da linguagem romantica. Para Mesquita (1941), preservar a memoria histdrico-
cultural ¢ de suma importancia para a constru¢do de uma identidade consistente de um
determinado povo. Identidades que sdo construidas por discursos (BAKHTIN,1979), que
podem ser interpretados como um exercicio de poder simbolico (BOURDIEU, 1989),
firmados no reconhecimento do povo, dai produzem a sua existéncia.

A literatura faz parte desse acervo memorial, pois representa a expressao de um
povo. Sem literatura, tradicdo e um passado historico, um povo pode ser considerado mudo,
fadado ao desaparecimento, conforme argumentou Ronald de Carvalho (1984). Mesquita nao
deixou morrer esse passado histérico cultural, embora saibamos, conforme ja foi apresentado,
que havia interesses relacionados as implica¢des politicas e literarias. Os contos das trés
coletaneas apresentadas trazem as marcas de um contador de historias. Neles, as geracdes
posteriores podem vivenciar suas raizes, seu passado historico e a formac¢do da identidade

mato-grossense viva, em uma recriagao ficticia (CARVALHO, 1984).
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2.4 A forma do contar de José de Mesquita

O ato de contar historias teve sua origem em um passado remoto na evolucao da
humanidade. A génese do conto ¢ desconhecida, fato que suscitou interesse de historiadores
literarios. O consenso comum foi que a historia do conto se desenvolveu a partir do critério de
invengdo. Primeiro, pela oralidade, depois pela escrita, quando o narrador assumiu sua func¢ao
de escritor de contos, afirmando, assim, seu carater literario. Desde a antiguidade, sob o signo
da convivéncia, as histdrias sempre reuniram pessoas que contam € que ouvem.

Conforme Massaud Moisés (2006), as sociedades primitivas reuniam-se para a
transmissdo de mitos e ritos, de conhecimentos praticos de sobrevivéncia, isto €, repassavam
experiéncias. Nos tempos atuais, histérias ainda sdo contadas e ouvidas para diversdo que
pode ser perto do fogao a lenha ou fogueira, ou at¢ mesmo sob a luz elétrica, nas refeigoes,
nos encontros urbanos. Nas reunides sertanejas contam-se “causos”, ainda vivos pelo Brasil,
que expressam tracos de um povo que guarda na memoria os gostos e costumes sertanejos.
Fato ¢ que sempre houve o rito de contar e ouvir histérias variadas, de perdas e conquistas, de
histérias vividas ou de alguém que as viveram. Entre as narrativas e o publico, se interpde um
narrador que varia de pessoa conforme se relaciona com o narrado (BOOTH, 1980).

A arte da contagdo oral, no decorrer da historia humana, foi evoluindo. O narrador
que contava algum fato ou historia a um auditdério em sua volta passou a narrar pessoalmente
para um leitor. Foi ai que nasceu o narrador da escrita. Este pode ser um narrador onisciente
neutro ou intruso que narra no discurso indireto, ou indireto livre. Este ¢ o criador, aquele que
sabe e domina toda a narrativa. Pode ainda ser narrado por uma personagem protagonista ou
testemunha, no discurso direto ou indireto livre, estes estdo envolvidos na trama, nao
conhecem a narrativa com amplitude e descobrem alguns fatos juntamente com o leitor.
Entretanto o fato de contar o que sabe, o que viu, dé a veracidade necessaria ao narrado. Neste
sentido, Wayne Booth (1980), afirma que a escolha do modo de contar uma historia, a escolha
desse narrador vai depender dos valores a transmitir e dos efeitos que se busca desencadear.

Com a evolucao do modo de escrever ficcdo, o narrador foi progressivamente se
ocultando atras de outros narradores, ou atrds dos fatos narrados que parecem, cada vez mais,
narrarem-se por si proprios. O autor pode se apresentar ao leitor por tras de uma voz que fala,
velando e desvelando narrador e personagem ao mesmo tempo, € os apresenta diretamente ao
leitor, mas também os distancia, tendo total controle sobre a narrativa, como entendido por

Booth (1980). Conforme o critico, o autor nao desparece, como afirmado por Lubbock, mas
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se mascara constantemente atras de uma personagem ou de uma voz narrativa que o
representa, este ¢ o autor implicito.

No caso de José de Mesquita percebe-se a criagdo de um narrador onisciente em
terceira pessoa na composicao da maioria dos seus contos. Isso implica dizer que o autor
pretendia ser o criador ou recriador da historia em que houve a intencdo de querer ordenar,
racionalizar o mundo ou o ambiente vivenciado. Considerando o projeto literario de Mesquita,
¢ possivel ponderar que, por intermédio desse narrador, o autor se filiou a tradi¢ao oral para
ordenar a cultura e a sociedade mato-grossense por meio da narrativa.

Dotado de sensibilidade e bom ouvidor de “causos” que foi, segundo ele mesmo,
“gostava de ficar de boa conversa com os amigos”. Mesquita, pensou suas obras a partir
desses “causos” e da historia cultural. Ao formular as teses do Espirito e do Sentido da
Literatura Mato-grossense’® sabia da importancia da historia identitaria e da experiéncia dos
antepassados as geragdes futuras. Embora haja teses sociologicas que defendem o
desenraizamento do homem contemporaneo, outras defendem a preservagdo da memoria,
como Salvato Trigo quando afirma que “essa busca das raizes ¢ muito importante para a
formagdo do pensamento de uma nagao, pois “nenhum povo consegue saber exatamente para
onde vai, ou deve ir, sem que descubra, primeiro, de onde vem, quais sdo suas raizes” (Trigo,
1983, p. 36). Pelo que se pode constatar na pesquisa da obra de José de Mesquita, ha busca do
passado histérico dessas raizes que sdo recriadas, como fazem os narradores orais, dando a
elas novos tons e matizes.

As trés coletaneas de contos aqui selecionadas fazem parte do momento do auge do
género. Na primeira coletanea A Cavalhada: contos mato-grossenses (1927), o autor dedica-
se aos contos regionais e a formacao da identidade Nacao/Estado; na segunda, estdo os contos
urbanos e de introspeccao psicolodgica Espelho de Almas (1932) e na terceira coletanea, No
tempo da cadeirinha (1945), sdo encontrados contos do passado mais remoto. Como
anunciado pelo proprio titulo, sdo contos regionalistas que destacam as guerras, as diferentes
crencas, linguas e outros elementos que compdem o universo de conhecimento do autor.

Os dois primeiros contos da primeira coletanea (4 Cavalhada e Renuncia) e o tltimo
(O “Véu de noiva”), parecem acompanhar, meticulosamente, o projeto nacionalista. O autor

inicia e conclui a obra com contos voltados a identidade, ao tradicionalismo dos costumes, ao

23 MESQUITA, José de. O sentido da literatura mato-grossense. Revista de Cultura. Ano X - Num. 116 —
agosto. Rio de Janeiro: Ed. Revista de Cultura, 1936.
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folclore, as descri¢des da natureza sempre rica e bela, a expressao da lingua local e a historia.
A Cavalhada (1927) ¢ um conto urbano em que ¢ apresentado o encontro das duas ragas (a
negra e a branca) e a expressao do espirito cuiabano construido a partir do encontro entre o
processo de mesticagem e os fatores historicos. Em Renuncia (1927), a mesticagem se da pela
unido das ragas (a indigena e a branca dos bandeirantes e aventureiros em busca do ouro) que
viveram isolados nas matas selvagens. Dai o autor criar, em Mato Grosso, o sertanejo como
uma representacao do nacionalismo do “bom selvagem”, teorizado por Rousseau que se
desdobra em um her6i amalgamado a natureza, formatando, assim, a concepcao do espirito
mato-grossense teorizado em seus escritos.

Nos outros sete contos, o autor criou bases para a introspec¢do psicoldgica, mas
ainda manteve alguns matizes de base nacionalista. Em cada conto sdo abordados
questionamentos a respeito de vida/morte, escolhas/rentincias, casamento, conflitos amorosos,
anseios relacionados ao ser em seu intimo, conflitos humanos de pessoas comuns que se
manifestam de diferentes formas como, por exemplo, a soliddo, apresentada pela
representacdo de uma “solteirona”, a Tia Carola (1927) ou em Evocagdo (1927) a solidao
recondita de uma mulher bem casada, com filhos, bom marido, boa vida financeira e que
evoca, com certa dose de saudade e pesar, o amor juvenil que ndo deu certo.

Expde, ainda, a soliddo da velhice em que os contemporaneos se vao € 0 ancido se vé
s0, em meio a pessoas que dao carinho, cuidados, como os familiares, mas ndo podem
compreender, nem compartilhar conversas, aflicdes ou duvidas, de um homem experiente,
cuja companhia ¢ a memoria. Ha, também, a situagdo do homem casado que perde a mulher
para a morte, ficando s6 com a filha de onze anos que ndo entende seus anseios e conflitos,
como em Historia de uma tapera (1927). Por fim a solidao da filha de onze anos que assume
os afazeres da casa. Sem viver as travessuras da juventude assume a soliddo de um mundo de
sonhos até conhecer o amor juvenil e o abandono. Esses sdo alguns dos elementos de
composicao da segunda coletanea do autor com aprofundamento dessas questdes humanas.

Em Espelho de Almas (1932), no conto A Burguesinha (1927), o narrador apresenta o
drama vivido internamente, por Octavio, para ndao deixar transparecer aos amigos que ainda
amava a Aurea (a Burguesinha), pois ambos frequentavam ao mesmo ciclo de amigos. Esta,
por sua vez, também amava Octavio, secretamente, mas trocou-o pelo tenente que chegou
recentemente. Por motivos 0bvios e praticos da vida social, na perspectiva da burguesinha o
tenente lhe daria conforto e status social, enquanto Octavio, nativo, de vida humilde, podia

oferecer-lhe apenas uma “vidinha” de mulher casada e humilde.
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Em Conto de natal (1927), estd narrado o drama de uma menina que trabalha numa
fabrica, na capital cuiabana, desde os onze anos e conhece bem o drama da pobreza, mesmo
assim, tem um sonho “supérfluo” de menina, de ter ao menos um bolo para comemorar seus

treze anos.

Gilda devia fazer treze annos pelo Natal. Desde que nascera, ja doze vezes
tinha passado o seu anniversario sem que uma so vez se festejasse, se ndo com o0s
bailes e banquetes, como o fazem as meninas ricas, a0 menos com uma pequena €
intima commemoracao familiar. Mas nem isso! (MESQUITA, 1927, p.44).

O conto revive o drama da menina que faz aniversario no Natal, ou seja, no mesmo
dia do “menino Jesus”. Mesquita aflora a dor silenciosa da menina que, ao sair da fabrica ao
final do dia, v€ as pessoas na rua apressadas comprando presentes e alimentos para a ceia da
festa tdo esperada do “famoso menino”. No entanto, ela apenas desejava ter dinheiro para
comprar um bolo de aniversario que, na sua consciéncia de menina pobre, crescida em meio a
caréncias de desejos e sonhos, ndo se permitia pedir aos pais, pois sabia que também nao
tinham.

Na correria do natal, a menina ¢ vista, admirando, pelo vidro da confeitaria, o bolo
que poderia ser seu. E quem prestaria atencao na cena? Momento tao insignificante da vida
urbana, ndo passaria despercebido ao contista dotado da sensibilidade poética, como
Mesquita, ou talvez quem tenha se identificado com o drama da menina. Enfim, exceto em
Conto de natal (1927), os demais contos da segunda coletanea, traz personagens ambientadas
no espago burgués da capital cuiabana. Esses espagos podem ser observados na descrigao das
ruas, das pragas que, na maioria das vezes, sdo aqueles existentes na cidade. Nessa
ambientacdo cuiabana, o narrador revela os conflitos internos das personagens, bem proximos
aqueles apresentados por Machado de Assis.

Na terceira coletanea, Mesquita colocou em pratica seu ideario de preservagao dos
elementos da tradigdo e da cultura, reincidentes em seus textos. E possivel perceber a busca
do passado historico para melhor desvendar os costumes, as crencas ¢ as formas de vida
coloniais dos escravos e das classes dirigentes. A coletanea se revelou uma obra amadurecida
e mais refinada estilisticamente. Nessa perspectiva, o autor se apropriou da historia e a
dissolveu em meio a narrativa, entrelagando fatos histéricos e ficticios, o que resultou na
realizagdo do seu projeto de busca da identidade local/nacional identificado com o

Romantismo.
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Em quase todos os contos da terceira e tltima coletanea No Tempo da Cadeirinha
(1945), o narrador situa o leitor em um determinado espago e momento histérico que Mato
Grosso viveu. Para isso, inicia a narrativa com um fato historico como a Rusga, a Guerra com
o Paraguai, com os Espanhois, sempre apresentando tempos dificeis do periodo colonial,
marcando um comprometimento com o projeto nacionalista da pesquisa historica. Fato ¢ que
ndo ha como ler esses contos sem o interesse de buscar a autenticidade dos fatos historicos>*.
No entanto, se o narrador nao despertar o interesse, fica uma bela narrativa que mistura
historia épica com a trama da ficcao.

Em seguida ou junto a composicdo do espago no contexto historico, as personagens
sdo ambientadas na coldnia cuiabana ou no sertdo e por meio delas sdo apresentados os
costumes, o folclore, a lingua local, as supersti¢des, as religidoes. Em cada conto hd uma
personagem inusitada, conhecedora de toda a historia ficticia como Pai Jodo, Sia Felicia,
Mae Luzia, tornando-se por isso o/a conselheiro/a do lugar. Nessa as personagens parecem se
espelhar no grupo de “narrador fundador sedentdrio” entendido por Walter Benjamin (1987),
ou seja, aquele que nunca saiu do lugar que vive, conhece toda a histéria do seu pais, da sua
regido e sabe transmitir conhecimentos e sabedorias de vida a seu povo. Este sabio narrador,
no entanto, deve ter o consentimento da comunidade que vive (BENJAMIN, 1987).

Mesquita para criar suas personagens, parece ter se inspirado em pessoas reais com
as mesmas caracteristicas, pessoas que conheceu ou que ouviu dizer, pois sdo “modelos” que
fazem parte de um imaginario coletivo. Na €época do autor quase toda pessoa conhecia
alguém, mesmo que de muito longe ou que os pais conheceram, com o perfil de uma
enciclopédia humana de “causos”, pessoas ricas de historias. O contista, como um “bom
ouvidor de causos” e pesquisador da cultura popular, reuniu as riquezas da oralidade,
recriando-as nos contos da terceira coletanea.

Em cada narrativa, o leitor se depara com uma nova supersticdo, crendices e
linguagens mesticas, frutos da contribuicdo linguistica dos negros, do indio e brancos de
varias partes do pais, como nos contos: O salamaleque de pai Jodo e A mandinga (1945). H&
a crenga do catolicismo com uma mistura de crengas de religides provindas dos negros e

outros misticismos populares como em O milagre de frei Macerata (1945) que contém

% Fonte de pesquisa relevante para a constatagdo dos fatos historicos abordados, destacamos a obra de
MAGALHAES, Hilda Gomes Dutra. Histéria da literatura de Mato Grosso: século XX. Cuiaba: Publicacdes
Unicen, 2001.
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crencas em dizeres populares, sempre proferida na voz passiva do protagonista como “o que
tem de ser...”

A ambientacdo das personagens ¢ construida concomitante ao desenvolvimento da
trama. A partir dai, Mesquita revela os amores escondidos, a morte como redencao do amor,
temas sempre envolvidos com o misticismo, mistérios, momentos noturnos € quase sempre
ambientados em volta dos fatos “heroicos” e tempos dificeis, das lutas do periodo colonial. O
autor recorreu as diferenciadas historias da época da colonizagao nas terras de engenhos, as
guerras por conquistas e delimitagdo geografica do Estado. Um panorama que marcou as
preocupagdes com as raizes, o apego a terra e a historia.

Importante salientar que, na primeira coletdnea de contos, Mesquita langou bases
para a criacao das proximas coletaneas, tornando-as mais amadurecidas. A obra 4 Cavalhada:
contos mato-grossenses (1927) retine um pouco das outras duas coletaneas. Os contos: A
Cavalhada, Renuncia, Historia de uma tapera e O “Véu de noiva”, com pouco
aprofundamento, abordam os assuntos de teores histdricos, de crengas, de linguistica local, de
contos da oralidade popular do sertdo que preparam bases para a coletdnea No tempo da
cadeirinha (1945); os outros sete contos: Tia Carola, A magia do luar, A visdo da ponte, O
ultimo dia da mocidade, Evocag¢do, A provinciana, o autor preparou estruturas para a
introspeccao psicoldgica dos conflitos humanos de contos urbanos que resultou na coletdnea
Espelho de Almas (1932).

Os contos de Mesquita sdo, portanto, produzidos a partir de histoérias do cotidiano, da
recuperagao dos “causos” populares, do folclore, da tradi¢ao e fatos histéricos. O autor recria
estes elementos historicos mato-grossenses desde o desbravamento e formacao do Estado ao
final do século XIX. Porém, em sua invengdo literaria, procura dar a maior veracidade
possivel desse mundo imaginario. O narrador produz um alto teor de verossimilhanga que o
leitor pode sentir as historias ficticias como se fossem reais.

Conforme pesquisadores do autor, os textos mesquitianos, ndo apresentam uma
analise psicoldgica profunda das personagens, mas sob a perspectiva da introspecc¢do, a
narrativa se alimenta do sugestivo, das “piscadelas”, das “pistas”, que conduzem a um
siléncio significativo. No decorrer de cada trama dos contos fica no leitor um sabor
interrogativo em que afloram as diversas possibilidades interpretativas formadas pelo poder
do sugerido.

Com efeito, o leitor de Mesquita deve estar atento as “pistas”, que o narrador

frequentemente recorre como: palavras entre aspas ou italicas, reticéncias, alguns comentarios
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sutis. Nao ha critica social declarada, apenas sugestdes sutis para direcionar o leitor a buscar
os significados do olhar narrativo. Questdes simples, aparentemente banais, sdo focadas em
todos os contos das trés coletaneas. Nas historias que nascem do cotidiano, os sugestivos sao
os siléncios intimos diversos que podem ser vividos diferentemente e nos mais diversos
lugares.

A técnica de construgdo dos contos segue o estilo tradicional de Edgar Allan Poe
(BOSI, 1997) em que a primeira frase conduz ao desfecho revelado na magia do “efeito
unico” e todas as agdes da narrativa sdao interligadas, direcionando ao desfecho. Recorre,
também, a Maupassant e Tchekhov (BOSI, 1997) no sentido de as personagens assumirem
um papel importante nos contos. Para Mesquita a historia contada e o que vai ser revelado
socialmente parecem ser tdo importantes quanto o que vai ser revelado do mundo interno das
personagens.

Exemplo disso pode ser observado na selegdo dos temas ligados as pessoas
estereotipadas pela sociedade, como a tia Carola; Ella, uma mulher casada que guarda
saudades de um amor juvenil; os sentimentos de um ancido no final da vida e sem ter com
quem trocar experiéncias, entre outros. H4 também os sentimentos melancoélicos e os dramas
dos herdis representantes do espirito mato-grossense, marcante na literatura local.

Quanto ao ponto de vista de Tchekhov de ndo valorizar o desfecho, esta na
contramdo de Mesquita, pois este, como Poe e Maupassant, valoriza muito o inicio e o final
do conto. Nas primeiras linhas ja sao revelados os incidentes, eventos, a comegar pelo titulo.
Todos os elementos sdo combinados e caminham para o desfecho, momento em que ¢
revelada a imagem, geralmente anunciada no titulo.

Em A Cavalhada: Contos mato-grossenses (1927), primeiro conto produzido para
propagacao da cidade e do perfil do povo cuiabano, o narrador inicia a narrativa envolvendo o
leitor pela descri¢ao poética do espago urbano da capital cuiabana até chegar a porta da igreja,
onde narra a cena inicial da trama. Logo a seguir, em uma narrativa também poética, coloca

0s protagonistas:

A PORTA DA EGREJA - A tarde de maio, serena e languida, despedia os
seus ultimos lumes, inflectindo-se em myriados de lantejoulas no crystal das pedras
do calgamento e pondo um brilho de esmeralda nova na verdura dos morros que
circundam a cidade (MESQUITA, 1927, p.6).

[.]

Uma rajada de vento sul, frio e cortante, varreu de lado a lado, a praga quase
deserta. Foi s6 entdo que, esmaecida na penumbra do crepusculo, surgiu & porta da
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egreja, ladeada pelo irmédo e acompanhada dos paes, a figura angélica da joven por
quem Lopo ansiosamente esperava (...) (MESQUITA, 1927, p.7 — Grifos nosso).

No término da apresentacdo do espago e do casal protagonista, com o leitor sentindo
que o ambiente inspira romance atribulado, ¢ narrada a cena da primeira tensdo do casal:
“Sempre a mesma creatura, orgulhosa e enigmatica! murmurou, entre dentes, o joven
namorado (...)” (MESQUITA, 1927, p. 7-8)”. Esta ¢ a frase impactante, que conduzird o fio
narrativo. Todas as informagdes e eventos serdo pistas para a revelagdo da metafora posta no
desfecho do conto. Descreve a opinido do protagonista, em pensamento, a respeito da amada.
Nesse momento, o leitor fica amarrado pela trama, pois ¢ provocado pela tensdo apresentada
na atitude de Iné€s em relagdo ao protagonista posta no preambulo.

Aspectos da escrita do autor, conforme as regras da técnica de fazer bom conto,
teorizados por Edgar Alan Poe (BOSI, 1997), estao no inicio que deve anunciar o final. Nesta
perspectiva, a esséncia da frase ¢ a incerteza do amor de Inés por Lopo. Por esta incerteza o
herdi praticara todas as agdes no intuito de buscar as respostas. Estas enredam o leitor pelos
meandros da tradigdo e pelos varios momentos de tensao do enredo.

O segundo capitulo narra sobre Lopo, um cavaleiro da festa e seus sentimentos
antagdnicos, qualidades do mato-grossense conforme Mesquita (MESQUITA, 1941), por
causa da incerteza do amor da amada que nao se define. Nas primeiras linhas do capitulo, ha
mais uma tensdo que mantém a aten¢do do leitor costurada no fio narrativo: “Aquelle amor
era a tortura constante e deliciosa do joven Lopo”. (MESQUITA, 1927, p.8), e ao final do
mesmo capitulo, Lopo trama que na festa ird tirar suas davidas sobre os verdadeiros
sentimentos de Inés, pois “As mulheres sio muito accessiveis aos zelos: o amor ellas
conseguem dissimular, ndo assim o ciime (...)” (MESQUITA, 1927, p. 11).

Dessa forma, segue o conto, com o narrador se utilizando da técnica de Poe (BOSI,
1997) que mantém o leitor fixado no enredo. Em cada inicio de paragrafo ha uma frase que da
sequéncia a ultima frase do paragrafo anterior, seguem nesta sequéncia também os capitulos,
um amarrando o outro com ideias que iniciam em um paragrafo e sdo concluidas no préximo,
técnica para dar intensidade a narrativa curta para manter o leitor preso ao conto e conduzi-lo
ao desfecho.

No quarto capitulo, 4 Corrida, Lopo cumpre sua trama. O narrador apresenta e
explica detalhadamente como funciona a tradicional corrida, que consiste numa espécie de

teatralizacdo ao ar livre de uma batalha entre cavaleiros “Portugueses” e mugulmanos,
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“Mouros”. Essa tradicdo tem origem nos torneios de cavaleiros da Idade Média, que chegou
ao Brasil, vinda de Portugal, no final do século XVIL.

A encenagdo faz parecer que o narrador expde a colonizacao de Mato Grosso pelos
que “vém de fora”, bandeirantes e estrangeiros (de outros Estados) aventureiros que quando
aqui chegaram implantaram suas culturas. Fato representado na cena em que os “Portugueses”
convertem os “Mouros” ao cristianismo. Fica evidente que a palavra “Mouros”, entre aspas,
representa os cuiabanos, que sao hibridos na constituicdo da raca como os “Mouros”. E os
“Portugueses”, representado pelo cavaleiro antagonista Nuno de Aguiar da linhagem dos
bandeirantes (Portugués).

Entretanto, ao analisar o quinto capitulo, O Torneio, pode ser percebido que h4d uma
virada do “jogo”. Acontece o climax da trama por dois motivos na historia decodificada: pelo
momento principal da festa, em que o melhor cavalheiro alcanca a “argolinha” e por ser o
divisor de aguas do amor do casal protagonista. No torneio o protagonista cuiabano vence o
“jogo”. Inés, na ultima cena do conto, fica acamada e moribunda, pelo her6i ndo ter ofertado a
ela o prémio, mas a amiga. Somente volta a vida quando seus pais prometem ao heroi
protagonista que se conseguisse, com seu amor, resgatar a saude da filha, concederiam o
casamento do casal. Inés volta a vida por causa do amor de Lopo, o enlace matrimonial se
realizara e as argolinhas passa a significar as aliangas.

Ao desenrolar todo o fio narrativo, o narrador parece enunciar, no desfecho, que o
mato-grossense nato mudou a historia depois da mesticagem, venceu aos que “vém de fora”
por duas vezes. A primeira, Lopo conquista as argolinhas no torneio, vence seu rival
“Portugués”; a segunda, ganha o coracdo de Inés que também o disputava com o antagonista,
Nuno de Aguiar. Uma revelacdo que expde um “bairrismo” do cuiabano que Mesquita
(1941) apresentou em seus ensaios. Parece revelar caracteristica propria do autor, pois na vida
politica expunha, por diversas vezes, a ndo aceitacao da cultura estrangeira, o que apresenta o
excesso de nacionalismo e a militdncia anti modernista.

Voltando a imagem inicial do conto, a cavalhada revela a reunido de mistura de todas
as ragas que se formou em Cuiaba no periodo colonial e que formou um tipo forte, masculo e
determinado, o Lopo. A cena inicial ¢ aquela revelada pelo narrador no desfecho, como na

ultima fala do casal nas niipcias em que ¢ revelado o desfecho:

E & noite, depois de trocadas as primeiras palavras de intimidade, ella lhe
pediu, com o seu mais insinuante sorriso, que nunca mais corresse cavalhadas.

— Porque? perguntou Lopo.

— Naio quero mais lembrar-me do que ja foi...
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Quero esquecer-me inteiramente de um cavalleiro que se mostrou ainda mais
“mouro” nas ac¢des do que nas vestimentas...

— Nao fora isso, porém, accrescentou o moc¢o, sorrindo, talvez nao
tivéssemos sido felizes tdo cedo! (MESQUITA. 1927, p. 30).

Observe o discurso de Jos¢ de Mesquita feito na Conferéncia “Centro Mato-
Grossense”, no Rio de Janeiro, a 13 de junho de 1936, como Desembargador e Presidente da

Academia Mato-Grossense de Letras:

Dura e formidanda a refrega, rijo e ardente o cadinho em que se forjou o typo
do cuyabano, caldeando racas muito diversas, numa fusdo de qualidades impares,
coragem, tenacidade, resisténcia, paciente esforgo, animo viril diante das mais duras
desillusdes (MESQUITA. 1936, p. 6).

Portanto, o torneio da festa ¢ tecido minuciosamente para compor o espirito cuiabano
e para o narrador expor a ideologia nacionalista do autor. O povo cuiabano, conforme o autor,
merecia muito respeito do Pais, por tantas lutas em guerras por dominios geograficos,
econOmicos, por inumeras contribuigdes historicas, culturais e literarias e quase sempre
esquecidas pelo centro do Pais.

Em Renuncia (1927), segundo conto da coletianea, para propagacdo do sertdo mato-
grossense ¢ do homem sertanejo, o pantaneiro, Mesquita segue na mesma estética formal de
apresentar o espaco € o protagonista nas primeiras linhas. Agora, o narrador leva o leitor a
conhecer o sertdo mato-grossense, a pureza do homem sertanejo, as belezas, os perigos e a
grandeza da natureza. A narrativa tem inicio com a saida do pantaneiro a cavalo de um ponto
a outro do trajeto feito pelos pedes pantaneiros. Na viagem, o narrador vai construindo as
paisagens e o perfil do pantaneiro conforme foi teorizado por Mesquita nas qualidades da
alma sertaneja no ensaio € nos discursos. Assim, apresenta Mato Grosso do sertdo, de Vila

Maria, Serra dos Parecis a Vila Bela:

Juca Duarte partira de Villa-Maria bem cedinho para ir 4 fazenda e, aquella
hora quente de sol, o seu cavallo “Matungo” trotava preguicosamente pela estrada
velha, rumo da serra. [...]De momento a momento, falava alto, comsigo mesmo, ou
fingindo falar com o animal, com si quisesse diminuir a impressdo da soliddo que o
rodeava, naquela estrada curva, lavada de sol, ora aberta em esplanadas [...] ora toda
tortuosa e ingreme [...] murmurinho confuso e triste e vinha, por vezes [...] beirando
baixadas perigosas [...] rio rolava entre as margens barrancosas [...] 4gua escura e
barrenta [...] (MESQUITA,1927, p. 33-34).
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O narrador envolve o leitor pela descricdo da viagem lenta e longinqua pelo sertdo o
destino de Juca Duarte e seu fiel cavalo “Matungo”. A colocagdo de palavras sinestésicas
antagdnicas leva o leitor a sentir as sensagdes diversas com o protagonista, atordoado pelo
calor do sertdo. Ao terminar a descricdo da viagem dentro da selva, o narrador apresenta
novamente as qualidades dispares de Mato Grosso, ou seja, tanto o pantaneiro como a
natureza sdo constituidos por qualidades contraditorias conforme teorizado por Mesquita
(1941).

No término do percurso, final do primeiro capitulo, o narrador coloca o leitor em
contato com a possivel responsavel pelos conflitos do protagonista, que o levara a renuncia:
“Juca Duarte, derreado e meio bambo, (...) seguia pela estrada, a cantarolar baixinho, numa
toada indolente, uns versos que ouvira a uma morena, na sitiola do Nunes, no siriri do
domingo” (MESQUITA,1927, p.36). As primeiras linhas do segundo capitulo iniciam com o
protagonista ainda atordoado com a morena do siriri: “Aquella morena que elle vira dangando
o siriri em casa do Nunes impressionara-o bastante. Mentalmente, ao repetir os versos,
procurando emprestar-lhes a cadencia da sua voz langorosa (...)” (MESQUITA, 1927, p. 37).

A narrativa segue na linha de Poe, sendo conduzido para o desfecho, a partir da
primeira frase impactante, tudo com o objetivo de conduzir o leitor a revelagdo do jogo
narrativo, naquele momento magico em que ¢ decifrado o codigo metaforico que Poe (BOSI,
1997, p. 8) chamou de “efeito unico”. No quarto capitulo comeca a tensdo, Dictinha, a
morena do siriri, que agora namorava Juca, impde uma condi¢do. Para Juca casar-se com ela,
deveriam viver em Cuiaba, ou viver ali, mas sem ela. Inicia-se a tensao da narrativa, pois o
protagonista estava tranquilo e depois de conhecer Dictinha mergulha no drama conflituoso
da escolha.

Novamente a mulher ¢ apresentada como a causa dos conflitos do homem. Inés e
Dictinha transformaram a vida dos protagonistas. Por essas repeticdes a respeito da mulher ser
o pivd de conflitos, pode ser interpretado um autor “machista”, porém talvez meregca maior
reflexdo se considerarmos que o autor escreveu contos dedicados a expressao dos sentimentos
diversos das mulheres. Tal fato suscita a questdo: se ndo devemos separar Mesquita
representante de uma elite patriarcal do Mesquita autor. Parece que hé, em suas obras, uma
mistura de julgamento “machista” com outro que valoriza a mulher. Serd possivel um
Mesquita autor ndo “machista” que revela uma opinido secreta por entre codigos? Tal
argumento pode ser possivel se considerarmos que Mesquita teve uma vida preenchida como

de cuidador de mulheres importantes em sua vida e vice-versa.
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Segue a narrativa, para 0 momento em que Juca Duarte viaja para sua cidade natal e
revive lembrangas nostélgicas de quando a cidade era vigorosa, antes de ser abandonada e ter
se acabado em ruinas. Momento da narrativa em que € expresso o apice do perfil mato-
grossense nostalgico, melancolico e cheio de sentimentos antagdnicos que acentuam seu

drama conflitante.

Terra Morta, Cidade do Passado, dominio mysterioso da Lenda — aquelle
burgo abandonado, cheio de gloriosas tradigdes de fausto e de esplendor, quando, no
século XVIII, era o centro da vida da Capitania, a sua presenga veio evocar na alma
daquelle sertanejo inculto e affectivo todo o sentimento de carinho que despertam os
lugares a que anda ligada a lembranca dos velhos tempos quasi esquecidos pela
frivolidade dos contemporaneos (MESQUITA, 1927, p. 50).

Observe que neste clima dramatico do protagonista em reviver suas reminiscéncias,
suas raizes abandonadas revela a ideologia de Mesquita em valorizar o passado historico, as
memorias. Um desejo de restabelecer o que foi prospero. Assim, ¢ revelado o climax da
segunda historia contada, aquela em que o narrador constroi a metafora do protagonista que
escolhe sua terra, o passado historico, as herangas vividas guardadas na memoria e renuncia a
Dictinha que representa a modernidade, aquela que traz conflitos e desestrutura o homem da
terra.

Nessa metafora a narrativa expde a posi¢ao politica de José de Mesquita, D. Aquino
e grupo de ndo aceitar os modismos, o0 Modernismo, pois temiam que todas as novidades sem
regras pudessem abalar a tradi¢do, a valorizagao das raizes do passado mato-grossense. O que
pretendiam, portanto, ¢ o que ficou revelado no desfecho. A cena da cidade em ruinas sendo
iluminada pela luz do luar. Deixando, assim, a marca do projeto literario do grupo, que
pretendia iluminar a tradi¢cdo, o passado historico, cultural. Conforme elucidado por Ricardo
Piglia (2004), ¢ uma forma narrativa classica do conto que encerra em um relato secreto. Nao
se trata de um sentido oculto que dependa de interpretacdo: o enigma nao ¢ outra coisa senao
uma historia contada de um modo enigmatico.

No terceiro conto, Tia Carola (1927), Mesquita cria um narrador que conhece a
personagem-protagonista a partir daquela idade que o conto narra: “Tia Carolina, Carola na
intimidade era, quando a conheci (...)” (MESQUITA, 1927, p.56), uma técnica usada na
narrativa oral que da o efeito de veracidade ao que estd sendo contado. Neste conto, ao
contrario dos dois primeiros, hd uma rentncia brusca de descri¢do de espago que fica em
segundo plano. Nas primeiras linhas, o leitor ¢ colocado diretamente no coragdo do drama que

¢ saber como tia Carola ficou para “titia”, termo que diz respeito a mulher que envelheceu
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sem se casar. Observe os primeiros argumentos para suscitar a questdo do motivo de tia

Carolina ndo ter se casado.

Tia Carolina, Carola (...) uma mulher de seus 38 annos, alta, magra, de
physionomia meiga e contemplativa. Tinha os bragos muito longos, o collo
descarnado, a cintura fina, as maos esguias, de dedos afuselados de fidalga, todos
marcados de signaesinhos de agulha. (...) Diziam que em moga fora bonita, os que a
conheceram no florir da juventude... (MESQUITA, 1927, p.56).

Apresentada como uma fidalga, trata-se de uma mulher que tem em sua origem o
sangue dos que vem de fora. Na citacdo acima sdo apresentadas qualidades que ndo dao
motivos de ter ficado para “titia”. Na sequéncia, sutilmente, ¢ dada uma informacao negativa
na frase crucial que amarra o leitor mais atencioso. E a frase que conduzira a narrativa ao
desfecho: “Nao sei porque sempre que a via, no seu modo muito particular de olhar e de
sorrir, nos seus caracteristicos tregeitos so della, eu lembrava a expressdo intelligente e viva
de certos roedores e achava um chiste irresistivel a idéa dessa comparacdo mental”
(MESQUITA, 1927, p.56).

A partir dai o leitor ndo tem mais como parar, estd mergulhado no enigma do conto.
As informacgdes dadas pelo narrador, palavras que se referem as caracteristicas ou ao modo de
vida dos camundongos, quando se refere a Tia Carola. Esta ¢ a principal informagdo que
conduzira a revelagdao do desfecho. Na sequéncia, o leitor vai recebendo informagdes com as
pistas de opinides populares que justificam a vida solteira da protagonista: que tia Carola
trabalhava muito, que estava sempre ocupada com afazeres de casa, que era conselheira no
grupo social, dava também assisténcia aos pobres em dinheiro, remédio, comida e até
conselhos; e que, quando saia, somente aos domingos, era para visitar parentes.

O narrador volta ao passado e traz noticias de que ela era muito séria, quando nova e
nunca fora namoradeira e apresenta os momentos de lembrancas do seu passado jovem: “E
ficava horas e horas insomne, a pensar na sua vida passada, nos partidos que engeitara, nos
seus amores antigos, uma infinidade de idéas e lembrancas a dangarem, como polichinelos, na
sua pobre cabecinha de mulher...” (MESQUITA, 1927, p.68). A préxima informacao: cada
irma tinha alguma habilidade, uma tocava piano, outra tinha dom para artista, mas todas
tinham jeito para namoros e s6 Carola bordava com agulhas sempre na soliddo, até a que
gostava de ler na solidao aprendia seus namoricos. Aos 38 anos, viu amigas se casarem,

irmas, primas, sobrinhas, sobrinhos e somente ela foi ficando,
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As vezes, reflectindo, a sos, na desigualdade da sorte e no destino que lhe
coubera, Carolina sentia uma, indefinida amargura, como a ele alguém que se visse
trahida, abandonada pelas pessoas que mais deviam estimala-a e que se deram pressa
em deixa-la para seguirem o primeiro desconhecido que lhe falara de amor...
(MESQUITA, 1927, p.61).

Ao final do conto a surpresa. Até Mariazinha, filha de uma velha escrava da familia
de tia Carola que morreu e deixou a menina com Carola, uma funcionaria humilde sem
nenhum atrativo, iria se casar. ApoOs o casamento da menina veio o desfecho da narrativa que

se encerra nestas linhas:

Nesse dia, ao regressar para a sua casinha, sentiu-se so6, inteiramente
solitaria, ja no declive melancélico da velhice tristonha ¢ ndo pode conter-se que
ndo deixasse deslizar pelo rosto uma lagrima, lenta, longa e silenciosa: Até aquella...
Até a Mariazinha... S6 eu é que ndo pude ser feliz! (MESQUITA, 1927, p.71 —
grifos meus).

Voltamos a primeira frase do narrador apds apresentar a protagonista: “Nao sei por
que sempre que a via, no seu modo muito particular de olhar e de sorrir, nos seus
caracteristicos tregeitos so della, eu lembrava a expressao intelligente e viva de certos
roedores (...)” (grifo nosso). Esta é a frase que indica o desfecho de tia Carola.

O conto se consuma, na citacdo acima, na imagem do tema que ¢ o titulo, “Tia
Carola”, em seu momento Unico, “inteiramente solitiria”, em uma grande alegoria de “Tia
Carola”, no “declive” da vida, indo para sua “casinha”, “de roedores”, abandonada, esquecida
pelos efeitos do tempo e a qualidade de esperta, inteligente. Talvez seja esse o motivo de os
homens rejeita-la, além de parecer ter sido muito exigente, pois teve varios pretendentes.

Em varios momentos do conto, o narrador refere-se a casa da protagonista como
casinha, que leva a revelacdo do desfecho, comparando-a aos roedores, seres que tém
qualidades de espertos, ariscos, mas que sdo rejeitados por todos e por isso se refugiam no
subsolo. Logo, ¢ possivel uma intertextualidade com o protagonista-narrador de Fiddor
Dostoévski, em Notas do Subsolo (2011), que se refugia no subsolo por ter consciéncia de sua
inteligéncia amplificada e que esta inteligéncia ¢ a causa do isolamento social, restando-lhe o
subsolo. Mesquita traz novamente a tematica do abandono, da solidao e da efemeridade da
vida.

No quarto conto da coletanea, 4 historia de uma tapera (1927), quem conta a histéria

daquela sitioca em que estdo ¢ um dos tropeiros Jodo Paulo, o velho arrieiro, mas quem narra
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o conto do autor é o narrador protagonista que € um dos ouvintes da historia de Jodo Paulo.
Na primeira fala, o contador da histéria deixa uma questdo que conquista o leitor, de que
aquela tapera ja foi sitioca. O proprio narrador ouvinte diz que foram estimulados de

curiosidade com o “sugestivo preambulo”.

Jodo Paulo, pondo-se de cocoras a um canto do casebre, disse, ao tempo em
que ia cortando o macaia e esfiando-o nas maos callosas:

— «Patrdozinho, este lugar aqui dizque ¢ assombrado. Vancés pensam que
isto foi sempre assim? Aqui ja houve morador, foi sitioca adiantada, com boa
plantacdo e engennho d’dgua, mas o destino — até os lugares tém seu destino —
fez virar tudo nessa tapera que estdo vendo». Estimulada a nossa curiosidade por
esse suggestivo predmbulo, em que ja anteviamos interessante narrativa, pedimos ao
velho arrieiro nos contasse o romance daquelle sito onde, & mercé do itinerario,
viéramos fazer pouso naquella noite fria de julho (MESQUITA, 1927, p.73, grifos
meus).

As “taperas” sdo imagens que captam o olhar e a atengdo do observador e melhor
ainda se alguém lhe diz que vai contar a histéria que houve ali. Tapera tem sindnimo de
histérias de vidas, pois o que se pensa quando uma tapera ¢ avistada por entre uma paisagem,
¢ que ali houve uma historia. Observe que este conto vem seguido do Tia Carola, que no
inicio, narra sobre uma mulher envelhecida, abandonada e que tem tragos de que um dia foi
bela. No conto a seguir Mesquita coloca A historia de uma tapera (1927), que tem inicio em
um espaco, na tapera da sitioca, com os tropeiros ouvindo o pedo contar que um dia aquele
lugar ja teve seu valor.

Neste sentido € possivel pensar que o autor compara o destino dos lugares com os
das pessoas, numa tentativa de mostrar que assim como as pessoas tém seu tempo aureo e
envelhecem, depois sdo esquecidas e abandonadas, também sao os destinos dos lugares, como
deixa marcado na citagdo “até os lugares tem seu destino”. Estes lugares abandonados, que
por algum fator histérico politico ou econdmico, foram esquecidos, tornados em taperas ou
cidades em ruinas, como as pessoas abandonadas, esquecidas, sem mais nenhum valor, sdo
tematicas recorrentes nos contos de Mesquita.

Ao que o discurso indica, possivelmente, o autor, pelo tom melancélico com notas
um tanto quanto dramaticas, procurou despertar emogdes nos leitores para que com estes
recursos sensitivos, emotivos, pudesse reforcar a importancia de valorizar o passado.
Conforme o contista, na imagem de uma tapera, dos engenhos, das cidades, de lugares e
pessoas abandonadas, esquecidas e desgastadas pela acdo do tempo, sempre ha uma historia,

experiéncias interessantes e importantes para serem lembradas ou conhecidas. Também ha no
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passado histdrico, que para o autor faz parte da constitui¢do da identidade de pessoas e dos
lugares (MESQUITA, 1941).

A historia de uma tapera (ibdem), narra uma sucessao de infortunios acontecidos ao
dono do sitio e provocaram o abandono da terra e do rancho. Abandono que se estende aos
sonhos, esperangas e um pouco de tudo que constitui um homem humilhado pelo fracasso. O
desfecho se dd na imagem daquela tapera do inicio do conto em que os pedes estdo alojados,
ouvindo o “causo do sertdao”. Como nos outros contos, o contista procura impactar com a
mesma imagem, no inicio e fim da narrativa.

Enfim, definir o conto ndo ¢ uma tarefa muito facil. Cortazar afirma que “(...) a esse
género de tao dificil defini¢do, tdo esquivo nos seus multiplos e antagdnicos aspectos e, em
ultima analise, tdo secreto e voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso
da poesia em outra dimensdo do tempo literario” (CORTAZAR, 1974, p.149). Portanto, uma
narrativa-sintese da vida na expressdo escrita dai, talvez, o género ser de dificil definicao.

Conforme Cortazar, no conto o escritor faz um recorte de uma vida, assim como o
fotdégrafo congela um instante da vida na fotografia. Entretanto, esse recorte, tanto do conto
quanto da fotografia, se expande para o antes e o depois. O que vem antes € o autor com sua
experiéncia de vida e literaria, juntamente a escolha do tema e o que quer comunicar ao leitor
e o que vem depois ¢ a forma, a habilidade do escritor de desenvolver o tema verbal e
estilisticamente dando a ele a estrutura de conto, de modo perspicaz que se projeta para muito
além da narrativa. Provocando a magia do encerramento do conto, em que o leitor fica por
alguns segundos dentro da diegese ficticia como se fizesse parte daquele mundo
(CORTAZAR, 1974).

Conforme o teérico e contista Cortazar (1974), a habilidade de narrar a historia
ficticia deve fazer, entdo, o leitor sentir a vida do conto diante de tamanha verossimilhanca.
Assim, nos torna possivel opinar que nas trés coletaneas de contos de Jos¢ de Mesquita, o

leitor pode sentir a vida mato-grossense pairando em toda a historia ficticia.

2.5 A composicao hibrida do conto mesquitiano

Cabe agora fazer um breve parametro entre os contos 4 Cavalhada (1927), Renuncia

e O “Véu de noiva” (1927), de Mesquita e os romances O Guarani (1857), Iracema (1865) de

Jos¢ de Alencar, mestre que seguiu a carreira ¢ a linguagem literaria nacionalista do
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Romantismo. Os romances indianistas foram produzidos para afinar a identidade brasileira,
como na Europa, em que o Romantismo buscou inspiracdo no cavaleiro medieval para
construir seus herois. Alencar escolheu o indio, homem da terra brasileira em estado puro para
representar esse papel. Em Mato Grosso, Mesquita escolheu, como representantes da origem
do povo da terra, o “mesti¢o” da capital Cuiabd e o pedo pantaneiro para o herdi do sertdo.
Para as representacdes femininas, como Alencar criou Iracema, a escolha foi as mulheres
caboclas, filhas da terra: Dictinha e Zépha da primeira coletanea e Corda, personagem cabocla
de um conto independente. Todos natos, frutos da mesticagem, sem o sangue puro, como o
indio de Alencar, embora o processo de coloniza¢do tenha sido praticamente o mesmo do
inicio “civilizatorio” do Brasil.

No romance O guarani (ibdem), conhecida epopeia brasileira, ¢ concebido o mito da
origem da nagdo. Peri e Cecilia constituem o casal inicial, formado por um indio que aceita os
valores cristdos e por uma portuguesa que acolhe os valores da natureza do Novo Mundo. No
Centro-Oeste do Brasil, Mesquita escolheu a sua primeira coletdnea de contos A Cavalhada:
contos mato-grossenses (1927), para ser a epopeia de Mato Grosso. De modo épico, constroi
uma alegoria das origens dos mato-grossenses. O casal “mestico” formado por Lopo, nato,
filho hibrido da terra e Inés, também hibrida, de origem portuguesa, dardo sequéncia a
mestigagem, origem do mato-grossense no “Estado Novo”, conforme Mesquita.

Peri tem as caracteristicas heroicas inspiradas nos herdis medievais: surge no
romance cagando, em uma luta para pegar uma ong¢a. Logo mais, descobre as maquinacgdes do
vildo, Loredano, que trama contra seu senhor, dom Antonio de Mariz e trata de frustrar seus
planos. Além disso, nutre pela filha de dom Antdnio, a jovem Ceci, o mais puro e dedicado
dos amores. Esse par amoroso Peri-Ceci tem caracteristicas de um simbolismo evidente: da
unido do indio com o branco € que se origina o "mesti¢o" brasileiro.

Na epopeia da origem cuiabana, a semelhanga continua. Inicia na primeira cena do
conto quando Lopo espera, ansiosamente, a amada sair da igreja e ¢ desprezado pela
“creatura”, nome dado, em pensamento, pelo protagonista numa luta de conflitos internos em
relagdo aos sentimentos da fera. Ironia do narrador mesquitiano que se assemelha ao irénico
narrador machadiano, em iniciar a epopeia mato-grossense semelhante a primeira cena da
epopeia alencariana. Nesta, a abertura do conto se d4d na luta fisica de Peri com a onga,
naquela, inicia na luta psicologica dos sentimentos de Lopo em conflito com o

comportamento de Inés, a “creatura”.
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Mesquita, ao criar o casal da origem cuiabana em 4 Cavalhada (1927), se espelha no
casal de Alencar da obra O Guarani (1857), porém, enquanto o casal, de Alencar, ¢ de sangue
puro e dessa unido nasce o “mestico” brasileiro, em Mato Grosso, o casal origindrio ¢
“mestico” e dardo sequéncia as novas “mestigagens”. Na abertura da festa cavalhada, mais
semelhancas, pois o protagonista Lopo ¢ um guerreiro medieval que representa os “Mouros” e
também aceita os valores cristaos na encenagao do torneio.

Alencar, no romance O Guarani (ibdem) determinou a paisagem tipica do Brasil, um
espago muito idealizado, onde se vive uma eterna primavera € nao ocorrem cataclismos
naturais como: furacdes, tornados, terremotos, etc. Em Renuncia (1927), a paisagem foi criada
mais realista, bela ao externo, mas perigosa e cheia de armadilhas em seu interior. Outro trago
da escrita de Mesquita que mostra a ligagdo com a obra de Alencar, porém, adaptada a
realidade de Mato Grosso. Assim fez ao seguir o cunho estético de Machado de Assis. Todas
as obras de Mesquita foram criadas por um autor constituido por muitas outras ideologias
formadas e reformuladas pela nacdo brasileira, que assimiladas, vividas e reformuladas por
Mesquita em outro tempo e espaco muito a frente de Alencar e Machado ddo as obras,
espelhos dos mestres, uma nova roupagem.

Comprometido com o projeto aquiniano nacionalista, o autor criou o conto O “Véu
de noiva” (1917) como a (“lenda do véu de noiva”), inspirado na obra Iracema (1865) de José
de Alencar (“lenda do Ceara”). Na mesma forma da escrita de lracema, Mesquita descreve a
paisagem paradisiaca do conto O “Véu de noiva”, também em prosa que se aproxima de um
poema, tal foi a beleza e a plasticidade de suas imagens: “E a esse lugar ou, melhor, a essa
queda do bello rio que deu o povo, na sua feliz imaginativa, o nome expressivo de “ Véu-de-
noiva “ (...) (MESQUITA, 1927, p.157). O romance [lracema ¢ pretensamente baseado numa
lenda que fala do surgimento de um povo. Deste modo, da unido de uma india, representando
a América e de um portugués, representando a Europa, nasceria o mestico Moacir, primeiro
cearense.

O conto O “Véu de noiva”, representa o mito da cachoeira que se transformou no
véu de noiva de uma cabocla filha da terra, de nome Josepha — chamada de Zépha, em seu
ultimo momento de vida no casamento imaginario e sua morte real. Assim, ao colocar as
aspas no “véu de noiva”, o narrador chama e da foco a tradicdo de criar historias no sertdo,
que contadas oralmente por geracdes sdo transformadas em “mitos”. Geralmente, a narrativa

tem como exemplo uma paisagem ou elemento da natureza, o pivo do fato acontecido que da
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inicio ao mito, como a “tapera” em Historia de uma tapera (1927) e a cachoeira, que se
transformou no “véu de noiva”

No romance, a india Iracema aproveita-se do momento de imaginagdo e entrega-se
verdadeiramente ao seu amado, fato que a levarda a morte. Esse fato faz uma alegoria a
invasdo dos portugueses no Brasil, que provocou a destrui¢do da natureza ainda intocada. E
cabe interpretar que Alencar tenha advertido que a entrega dos literatos brasileiros aos moldes
europeus levaria a literatura brasileira a morte. Em O “Véu de noiva” (ibdem), Zépha, em
momento de delirio se joga na cachoeira indo para os bragos do “menino louro”, seu amado:
“Um delirio de vertigem entrou a empannar-lhe a vista. Via-se no dia das suas bddas. O
noivo, lindo e alegre, era aquelle “menino louro” ja agora crescido, um esbelto rapaz, que lhe
offerecia o brago para leva-la ao altar” (MESQUITA, 1928, p.173).

Ao que tudo indica na narrativa, Mesquita também fez uma alegoria a invasao “dos
que vém de fora”, ou seja, os bandeirantes e aventureiros em busca do ouro no Mato Grosso,
que provocou, igualmente, destruicdo e produziu as imagens negativas na natureza que tanto
Mesquita apontou em sua primeira coletanea. Expressando a ideologia do autor, a metafora da
cena do suicidio de Zépha em O “Véu de noiva” (ibdem), pode ser entendida como o desejo
do narrador de advertir sobre a preponderancia do nato, como a cabocla se render ao que vem
de fora e que ndo serve para o mato-grossense, pois seria o suicidio da cultura local.

No cumprimento da missdo que se propds José de Mesquita: seguir seu mestre
nacionalista Jos¢ de Alencar e estabelecer o momento de surgimento de um “novo Estado”,
constituir uma identidade mato-grossense baseada nos costumes, mitos, religido, passado
historico, enfim, tudo o que constitui uma cultura com elementos nacionalistas. Para a
constituicdo do povo foram tomadas as trés ragas basicas: a branca (os bandeirantes), a
indigena e a negra, esse amalgama ainda informe no século XIX, época em que se situam os
contos da primeira coletanea. Essa miscigenacdo narrada na ficgdo de Mesquita tem um
principio de verossimilhanca. Apesar do forte teor de patriotismo utopico, foi evoluindo até
nossos dias e formando o que ¢ hoje o nosso Estado, uma sociedade composta por

identidades.
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3 CAPITULO II
UM INTELECTUAL EM MATO GROSSO: A PRESENCA DE JOSE DE MESQUITA

3.1 José de Mesquita no contexto sdcio - historico de Mato Grosso

O Desembargador José Barnabé de Mesquita®, filho tinico do casal José Barnabé de
Mesquita (pai) e Maria de Cerqueira Caldas (mae), nasceu em Cuiab4, a 10 de margo de 1892,
vindo a falecer em Cuiab4, na tarde de 22 de junho do ano de 1961. Foi sepultado no
cemitério Piedade, o mesmo nome do seu romance Piedade, (1937), quadra “A”, thmulo 25.
Sua mae, D. Maria de Cerqueira Caldas, filha do Cap. Jodo de Cerqueira Caldas (*10/10/1828
- 16/10/1881) e Regina Senhorinha Gaudie Ley (* 7/9/1848 -19/9/1876), o avo de Mesquita €
irmao de Antonio de Cerqueira Caldas, Bardo de Diamantino. A avé de Mesquita ¢ filha do
Comendador Joaquim Gaudie Ley e neta de André Gaudie Ley.

Ainda muito jovem D. Maria de Cerqueira Caldas ficou viliva, casou-se em segundas
nipcias com o também viavo, comendador Antonio Thomaz de Aquino Correia, pai de
Francisco de Aquino Correia (MESQUITA, 2004, p.11-12). Neste encontro, inicia-se a saga
de dois meninos que ndo sabiam o que a vida lhes reservava. Embora venham de uma
linhagem da elite mato-grossense, ndo imaginavam as importantes personalidades que se
tornariam dentro do imenso Estado do Centro-Oeste. Cresceram como dois irméos, unidos
pelo “destino” e pelo convivio do lar, filhos da terra ndo poderiam prever que seriam o0s
protagonistas na historia literaria brasileira, que se formava no inicio do século XIX em Mato
Grosso.

Em 1907, Jos¢ de Mesquita com apenas 15 anos concluiu seu curso de Ciéncias e
Letras no Liceu Salesiano Sao Gongalo. Tornou-se bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais,
pela Universidade de Sao Paulo — USP, Faculdade de Direito do Largo de Sao Francisco, em
1913. Em sua dupla carreira profissional, em letras e juridica, muito contribuiu para uma
importante estruturagdo de institui¢des e 6rgaos no Estado de Mato Grosso que consolidaram
o inicio de grupos literarios, dedicando-se ao arduo trabalho artistico, social e politico, ao lado
do arcebispo Dom Francisco de Aquino. Mesquita exerceu multiplas fun¢des concomitantes:

na area juridica exerceu as fungdes de Procurador Geral do Estado, Juiz, Desembargador do

25 MESQUITA, de José. Biografia do Desembargador Jose de Mesquita. Cuiaba: Biblioteca Virtual José de
Mesquita, 2004, p.11-12.

Biblioteca Virtual José de Mesquita

http://www.jmesquita.brtdata.com.br
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Tribunal da Relagdo do Estado e Presidente do Tribunal de Justica do Estado de Mato Grosso
(antigo Tribunal da Relagdo), onde presidiu por onze anos seguidos. Foi nomeado em 1947,
Secretario Geral do Territério Federal do Guaporé, atual Rondonia (MESQUITA, 2004, p. 2-
3).

Nas Letras, exerceu o cargo de professor de Portugués em 1914 na Escola Normal de
Cuiab4, professor de Direito Constitucional da antiga Faculdade de Direito de Cuiaba. Foi
patrono da cadeira n°. 7 da Academia Sul Mato-Grossense de Letras, ocupou a cadeira n°. 19
e exerceu a fun¢do de Presidente até seu falecimento em 1961 na Academia Mato-grossense
de Letras, foi membro do Instituto Historico e Geografico de Mato Grosso. Foi poeta,
cronista, ensaista, contista, romancista, historiador, genealogista, jornalista, escreveu a
bibliografia da Genealogia Mato-Grossense, de suma importancia para pesquisa historica e
memoria dos pioneiros e formadores do Estado (MESQUITA, 2004, p.3-4). Foi o tunico
escritor até sua época que produziu obras em todos os géneros literarios.

Pertenceu a varias sociedades culturais entre elas: Grémio Olavo Bilac, 1908;
Sociedade Literaria Rui Barbosa de Cuiaba, 1912. Colaborou com varias revistas: Revista das
Academias de Letras, Rio de Janeiro, 1934; O Cruzeiro de Cuiaba, 1907; Revista da
Academia Mato-grossense de Letras, de Cuiaba; A Cruz, de Cuiab4, dentre outras. Colaborou
com os Jornais: “Gazeta de Noticias”, Rio de Janeiro; “O Povo”, “O Mato Grosso”, “Correio
do Estado”, “Democrata”, “O Estado de Mato Grosso”, “Correio Mato-Grossense” ¢ “A
Cruz” (que dirigiu desde 1925), todos de Cuiaba (MESQUITA, 2004, p.7-8).

Participou de atividades epistolares e Culturais no exterior. Em 1936, representou a
Academia Mato-Grossense de Letras no 1° Congresso das Academias de Letras no Rio de
Janeiro e o Instituto Histérico e Geografico de Mato Grosso no 3° Congresso de Historia
Nacional no Rio de Janeiro, em 1938. Representou a Academia Mato-grossense de Letras no
2° Congresso das Academias de Letras e de Intelectuais no Rio de Janeiro em 1939. Em 1940,
representou o Instituto Historico e Geografico de Mato Grosso no 9° Congresso Brasileiro de
Geografia, em Floriandpolis. Foi condecorado pelo Papa Pio XI com a Comenda da Ordem de
Sao Silvestre, pelos servicos prestados a Ac¢ao Catolica, em 1933. Foi o mais proficuo escritor
mato-grossense, considerada a dimensao da sua obra e a administragdo de duas carreiras
(MESQUITA, 2004, p.4-5 e 8).

A Academia Mato-Grossense de Letras juntamente ao Instituto Historico e
Geografico de Mato Grosso reeditaram as obras de José de Mesquita para a comemoragao do

centenario de nascimento do escritor, em 10 de marco de 1992, assim como haviam feito com
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D. Francisco de Aquino Correia, pela representatividade e importdncia que os intelectuais
tiveram no Estado, pelas institui¢des fundadas, pela preocupagdo em deixar na literatura a
expressao e singularidade do brasileiro mato-grossense e pelo arduo trabalho em disseminar
nos congressos € seminarios nacionais a cultura e a literatura escrita no Centro Oeste,
ampliando, assim, o olhar do Pais para a pluralidade literaria brasileira. Em suma, a
homenagem prestada a Mesquita foi pelo extraordindrio valor de sua produg¢ao literaria, uma
vasta obra tao polimorfa, profunda e autenticamente mato-grossense, conforme afirma Lenine
Povoas (MESQUITA, 1992).

Para o centendrio, somente foi reeditada a primeira obra Genealogia Mato-
grossense’® por falta de investimento. Povoas o atual Presidente da Academia Mato-
Grossense de Letras, em 1992, na abertura do livro em "Justificativa desta edicao", relata que
por causa da crise em que o pais passava juntamente ao descaso dos poderes publicos, que
deveriam zelar pelo patrimdnio cultural da nacdo, as reedigdes foram amparadas pelo
patrocinio de particulares, e especialmente pelo patrocinio do empresariado mato-grossense.
Trata-se, conforme Pdvoas, de uma das obras que demandaram mais aprofundada pesquisa e
que deu ao autor “as ldureas de consumado genealogista, uma das facetas de sua brilhante
individualidade literaria” (MESQUITA, 1992, p.5-6).

A obra foi dividida em duas partes tituladas em: Parte I - Genealogia cuiabana, na
qual o autor focaliza os bardes de Mato Grosso e sua genealogia: Titulo Prados, Titulo
Figueiredos e Parte II - Nobilidrio mato-grossense’’. Ao iniciar a parte II do livro, Mesquita
faz uma explicagdo preliminar que se resume basicamente em esclarecer que os titulos e
brasdes foram doados aos possuidores apresentados nos capitulos “Genealogia cuiabana’ e

"Nobiliario mato-grossense" pela munificéncia imperial em atengdo a servigos politicos,

26 Nome atribuido pelas instituigdes: Academia Mato-grossense de Letras e Instituto Historico e Geografico de
Mato Grosso.

27 José de Mesquita enfeixa o “Nobiliario Matogrossense”, obra genealégica publicada na Revista do Instituto
Historico e Geografico de Mato Grosso, no ano de 1926, que focaliza as figuras dos Bardes matogrossenses, em
numero de oito, que foram: Manoel Nunes da Cunha (Bardo de Poconé); Joaquim José Gomes da Silva (Bargo
de Vila Maria); Jodo Batista de Oliveira (Bardo de Aguapei); Augusto Leverger (Bardo de Melgago); Antonio de
Cerqueira Caldas (Bardo de Diamantino); Hermenegildo de Albuquerque Portocarrero (Bardo do Forte de
Coimbra); Firmo José de Mattos (Bardo de Casalvasco) e Antonio Maria Coelho (Barao de Amambai), com suas
respectivas descendéncias, e a “Genealogia Cuiabana”, publicada na mesma revista, ano de 1930, focalizando as
familias Prado e Figueiredo. Tais os titulares que fazem parte deste ligeiro estudo que visa trazer aos amantes do
passado desvalioso contributo ao qual ajunta fraco merecimento o empenho sincero que se lhe pos de servir a
causa da nossa historia que hoje vem sendo com carinho deletreada por espiritos mais aptos e cultos
(MESQUITA, 1992, p. 62).
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militares ou de ordem financeira, prestados ao Pais e a provincia e ndo por titulos de heranca
familiar.

Mesquita sempre defendeu os feitos heroicos, ndo os aventureiros que passavam no
Estado para exploragdo, mas aqueles homens com “empenho sincero” que chegaram e se
colocaram a “causa da nossa historia”. Nesta explicagdo preliminar, o autor ainda esclarece
que entre os oito "bardes" apresentados, nem todos eram mato-grossenses, mas que estavam
vinculados a terra. Estes receberam os brasdes heraldicos, pois ao chegarem a Mato Grosso
constituiram o seu lar, formaram seus espiritos, fizeram carreiras e formaram suas geracdes
descendentes em terras mato-grossenses.

Este paréntese aberto para falar da obra Genealogia mato-grossense (1992) foi com o
objetivo de elucidar a importancia do intelectual para a historia e memoria cultural e literaria
brasileira. Que o arduo trabalho de disseminar a literatura escrita em Mato Grosso iniciado
por Mesquita e D. Aquino, hoje, ¢ continuado pelos pesquisadores do Estado, como ja dito,
principalmente, pelas universidades publicas UFMT e UNEMAT, como afirma Olga

Castrillon-Mendes:

Ha algum tempo nos empenhamos na discussdo e divulgacdo da cultura
brasileira produzida em Mato Grosso, defendendo a tese de que o carater dessa
produgdo passa pelos sentidos (e norteamento) de um projeto delineado por
intelectuais, natos ou de outros espacos que, por forca dos movimentos sociais
advindos da ideia de progresso, colocaram-se a servico de uma causa, cujos
objetivos se pautavam no delincamento de uma politica de preservacdo do
patrimonio historico e cultural do Estado. Essa cultura “interior” ainda pouco
disseminada, mas em vias de romper as barreiras do ostracismo, ¢ dotada de
singularidades que estdo sendo exploradas e socializadas, principalmente, a partir
dos Centros de Pesquisas das duas Universidades Publicas, através dos Programas
de Pos-Graduagdo em Estudos Literarios, muitos deles, mantendo contatos com
Universidades de outros estados e outros paises, como o que se firmou entre a
UNEMAT e a Universidade de Aveiro/PT (CASTRILLON-MENDES, 2016, p.
189).

Este trabalho de “romper as barreiras do ostracismo” e divulgar para o Brasil e
mundo, ultrapassando fronteiras, certamente ¢ a continuidade do trabalho dos intelectuais.
Expor, “socializar” com o Brasil e mundo que, em Mato Grosso, além dos importantissimos
méritos do pantanal e celeiro do agronegodcio do pais, o Estado desfruta desde sempre até os
dias atuais de um rico panorama intelectual literario, como mostrou José de Mesquita em suas
obras literarias e em seus discursos € que mostram hoje os atuais intelectuais.

José de Mesquita foi um intelectual pesquisador comprometido com a formacgao da

cultura Mato-grossense e a conservacao da memoria historica. Com vasta producdo, seu olhar
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no campo literario foi amplo, quando programou seu projeto estético literario, juntamente
com D. Aquino pensou também no politico, no social e cultural, enfim, foi um escritor que
pensou a cultura, a arte, a politica ao mesmo tempo e ainda produziu vasta literatura
percorrendo em todos os géneros narrativos.

O grupo formado e liderado pelo intelectual e Dom Aquino formulou o projeto
literario que tinha o objetivo de estabelecer diretrizes para a fomentagdo da pesquisa, de
buscar, coletar documentos, literaturas, esquecidas em arquivos, e revisitar toda a riqueza
cultural do Estado, decorrente de varios processos historicos. Aprofundar nas raizes do
passado e recuperar o discurso da historia cultural, retirar a esséncia para transforma-la em
literatura elevada. Tornar conhecidos os primeiros escritores da terra, que estavam sendo
gradativamente esquecidos pelo efeito do tempo nos arquivos historicos das Associagdes
Culturais predecessoras da atual Academia de Letras, institui¢des, que para o intelectual, eram
as principais fontes de pesquisa e que foram importantissimas para o acervo da Academia
Mato-Grossense de Letras (MESQUITA, 1936).

Para colocar em pratica o audacioso projeto foi necessario o empenho arduo do
grupo, pois abrangia multiplas habilidades e fungdes como administrativa, juridica,
pesquisador histérico, geografico, genealogista, relagdes politicas, entre outras. Dom Aquino,
quando chefe de Estado, juntamente com José¢ de Mesquita, recorreu a todos os recursos
necessarios dos “Campos sociais” pelos quais serviam, para a realizagdo do amplo projeto.
Observe o ponto de vista de José de Mesquita®® ao escrever sua tese para apresentd-la como
desembargador e presidente da Academia ao Congresso das Academias de Letras e

Sociedades de Cultura Literaria do Brasil, sobre a influéncia literaria exercida pela Academia:

Para se formar uma idéa nitida e segura do papel que vem exercendo, na
evolugdo literaria de Mato Grosso, a «Academia Mato-grossense de Letrasy», mister
se faz estudar lhe os antecedentes historicos, através das varias associagdes que a
precederam e que formam, por assim dizer, os elos que se concatenam uns aos
outros, na corrente do desenvolvimento cultural do grande Estado. A Academia ¢é a
culminéncia de uma serie conjugada de esforcos e trabalhos de mais de uma geracao
e ndo ha como a isolar desse movimento de idéas, que vem se processando de longa
data, podendo-se affirmar que a floragdo radiosa do presente ambebe o seu encanto e
haure o seu aroma no humus fecundo e escuro de um Passado remoto, onde se lhe
approfundam as raizes (MESQUITA, 1936, p. 6).

28 José de Mesquita — Anais do C. A. L. e S. C. L. B. — Academia Mato-Grossense de Letras - 1936.
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Rubens de Mendonga?’® abre seu texto expondo que na primeira revista da Academia
Mato-Grossense de Letras com o titulo Epitome da Historia Literdria de Mato-Grosso, José
de Mesquita apresenta um panorama da vida mental de Mato Grosso. Mendonga ainda
acrescenta que por ignorancia ou por malicia alguns desmerecem o acervo da intelectualidade
do Estado e com uma citacdo de Ronald de Carvalho, na Historia da Literatura Brasileira,
justifica sua defesa da importancia da institui¢do para a histéria da literatura e das identidades
brasileira, veja: “Um povo sem literatura seria, naturalmente, um povo mudo, sem tradi¢oes e
sem passado, fadado a desaparecer como reles planta rasteira nascida para ser pisada”
(CARVALHO, apud CARVALHO, 2004, p. 219). Ao reverso, um povo com uma historia e
tradicdo tem uma literatura vigorosa. Naturalmente, Mesquita e D. Aquino corroboravam com
a afirmativa de Ronald de Carvalho, pois todo o projeto politico e literario dos intelectuais foi
baseado nessas perspectivas.

O escritor Jorge Otaviano da S. Pereira’® (CARVALHO, 2004) tece elogios e
argumenta que Mesquita foi um “Semeador de Carvalhos” em Mato Grosso. De fato, os
elogios prestados ao intelectual, dos amigos e admiradores, ndo foram exagerados. O trabalho
iniciado ou “semeado”, pelo intelectual, produziu fonte de pesquisa para o Estado e lancou as
bases para os pesquisadores de hoje.

Dos criticos atuais, Yasmin Jamil Nadaf na obra Rodapé das misceldneas: o folhetim
nos jornais de Mato Grosso, séculos XIX e XX, apresenta andlises com apontamentos
positivos e negativos da estética e tematica das obras de Mesquita. Ha criticas ao monopo6lio
dos intelectuais no circulo literario, na imprensa (jornal 4 Cruz), enfim, em um plano geral
faz avaliacOes positivas e negativas ao governo de D. Aquino e das administracdes de
Mesquita, porém apresentaremos somente o apontamento de Nadaf a respeito da importancia

de Mesquita para a estruturagdo da literatura mato-grossense:

(...) iremos nos valer inicialmente da producdo dos quatro autores citados que
surgem no cendrio das letras a partir de 1920. Tal escolha justifica-se pelo volume
de suas producdes, o que permite uma visdo mais ampla do conjunto estético-
literario, e pelo papel que desempenharam de precursores no estabelecimento de
uma cadeia sistematica de escrita ficcional na barra da imprensa local, transferindo-
se para a propria historia da literatura da regido que passou a contar ainda com a
presenga de outros autores nessa modalidade discursiva. E elucidativo informar que
até entdo a vida literaria mato-grossense havia relegado a um plano praticamente

2 CARVALHO, Carlos Gomes de. Aspectos da Literatura de Mato Grosso. In: Panorama da literatura e da
cultura em Mato Grosso. Volume II — Cuiaba: Verdepantanal, 2004, p. 219.
30 CARVALHO, Carlos Gomes de. Aspectos da Literatura de Mato Grosso. In: Panorama da literatura e da
cultura em Mato Grosso. Volume II — Cuiaba: Verdepantanal, 2004, p.291.
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nulo a criagdo da forma literaria ficcional, incluindo-se o romance, o conto, a novela
e a dramaturgia. A sua tradigdo literaria advinda dos séculos XVIII e XIX
solidificava-se em outras bases escritas, que proporcionaram ao autor José de
Mesquita, no ensaio-epitome da historia literaria de Mato Grosso, a seguinte divisdo:
(NADAF, 2002, p.171).

]

Primeiramente, a fase dos cronistas, correspondente ao periodo colonial ...
(1718-1780); a seguir a era das exploragdes cientificas ... (1780-1870); apos, a época
do romantismo, iniciada em nosso meio ja por volta de 1870 e prolongada até o
século atual [esta eminentemente poética]; quando se abre, em 1910, a ultima fase,
que chamaremos de contempordnea, assinalada por uma floragdo de talentos,
marcando tendéncias dispares, mas caracterizada por uma salutar rea¢do contra os
excessos da escola romantica e marcado pendor pela forma e esmero na
vernaculidade (MESQUITA, apud NADAF, 2002, p.171).

Diante do extenso texto de Nadaf na referida obra a respeito de Jos¢ de Mesquita,
acentuamos que a critica coloca o escritor como um dos precursores de uma “cadeia
sistematica de escrita ficcional” da imprensa local. Enfatizamos a colocagdo de que até a
¢época do autor a “criacdo literaria” da “forma ficcional” era praticamente “nula”, o romance,
o conto e a novela. A seguir a critica apresenta a divisdo da literatura feita por Mesquita como
critico literario em seu discurso de inauguragao da Academia Mato-Grossense de Letras, isto
¢, trabalho semelhante ao que foi feito por Antonio Candido em Formacgdo da literatura
brasileira: momentos decisivos.

Com efeito, ¢ possivel afirmar que tivemos em Mato Grosso, além de critico
literario, um José de Alencar, um Silvio Romero, pelo pioneirismo na formacao da literatura e
identidade nacional. O critico Modesto de Abreu®!, ao comentar o livro de José de Mesquita,
filia o autor ao rol dos verdadeiros discipulos de Machado de Assis pela introspeccdo e
psicanalise das personagens. Jos¢ de Mesquita, além de outros varios motivos que o fez um
escritor de suma importancia para Mato Grosso, era o critico literario mais respeitado do
periodo, primeiro por pertencer ao campo social de poder do Estado e, depois, por todo o
trabalho realizado para chegar a inauguragdo da instituicdo literdria juntamente com D.
Aquino.

Nas primeiras décadas do século XX, Mato Grosso passava por graves conflitos entre
grupos politicos rivais (oligarquias de coronéis). Somente quando o arcebispo D. Aquino
Correia tomou posse como novo chefe do Estado que os conflitos foram apaziguados. Em seu

Governo, dentre outros beneficios para o Estado, revigorou a Igreja Catolica e a cultura,

31 Fonte: “ANAIS DA BIBLIOTECA NACIONAL”, Vol. 87, 1967, pg. 41, item 1464. Divisao de Publicagdes e
Divulgag@o. Rio de Janeiro — 1969.
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contribuiu para a legitimacao do governo Vargas, entre os anos 1930 e 1945. O longo governo
de D. Aquino transformou a fisionomia cultural do Estado e implementou o sentimento
telarico. Muito do que se conseguiu salvar da memoria do passado historico de Mato Grosso
passa pelo sistematico trabalho do grupo de intelectuais liderado pela Academia Mato-
grossense de Letras, da qual ¢ o fundador.

Conforme Hilda Magalhdes (2001), a literatura em Mato Grosso vai acontecer
exatamente a partir de 1930, depois que essas atividades de Mesquita e D. Aquino comegaram
a florescer no Estado. A literatura dos intelectuais foi concebida como veiculo de divulgagao
da imagem da nagdo centrada nas demonstra¢des de brasilidade, nos moldes da moral, da boa
conduta. Neste sentido, Olga Castrillon-Mendes apresenta em seu artigo®” que o texto de
Gilmara Yoshihara Franco sobre a construcao da identidade mato-grossense na perspectiva de
Virgilio Corréa Filho, a cuiabanidade adquiriu a capacidade de cultuar a terra e povo.

Dai a afirmativa de Franco (2009), que “numa busca constante em ligar o passado ao
presente por meio de um fio condutor da memdria mato-grossense, sobretudo pela énfase
dada a grandes vultos e seus feitos notaveis” (Franco, 2009, p. 58-59). Dessa forma, a obra de
Virgilio Corréa contribuiu, portanto, para fixar o projeto politico de D. Aquino e de Mesquita,

nas primeiras décadas do século XX.

3.2 O narrador de Mesquita e a formacao da identidade mato-grossense

A narrativa ao se apropriar de elementos da realidade em sua composi¢ao transforma
a acepgao destes e recria a realidade. Isto implica elucidar que esses elementos de que a
narrativa se apropriou nao sdo destituidos de significado, o mundo novo ficticio outorga
novos significados a tais elementos. Nao se trata, entretanto, de ma interpretagdo, mas
reinvencao da realidade. Esse mundo ficticio ¢ regido por um narrador a quem o autor outorga
o poder de reger esse conjunto de conexdes que se relacionam, formando o todo da narrativa.
Assim, esse dono da palavra se constitui em um universo que tem vida propria.

As agoes, os eventos que conduzem a trama, o enredo, o climax, enfim, cenas

dispostas de tal forma e intensidade que geram a digénese da narrativa curta, formadas por

32 CASTRILLON-MENDES Olga M. Releituras Mi(s)ticas no romance brasileiro. Revista Caim e Abel: Conto e
Recontos - Num. 12. Forma breve - p. 226-227, 2015.
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uma ligagdo entre as partes, provocando no desfecho ao leitor, o que Allan Poe (BOSI, 1987)
chama de “efeito tnico” e Cortazar (1974) de “instante”. E o condutor, desse mundo ficticio,
constrdi a narrativa ao seu modo, transforma as palavras, dando-as outra significagdo. Essas
palavras ligadas umas as outras em um contexto semantico tornam-se representacao da
realidade.

Dessa forma, na obra, nosso objeto de pesquisa, as cenas dos contos sdo organizadas
por um narrador que comanda todo o processo narrativo. A voz desse arquiteto romanesco
permeia toda a narrativa, direcionando a apari¢do das personagens e o olhar do leitor sobre as
relagdes formadas. Esse narrador ¢ o dono da palavra que se faz artifice da narrativa e que
domina a face das personagens reveladas ao leitor.

A ele ¢ dada a autoridade para arquitetar a narrativa. Dessa forma, esse narrador de
Mesquita, age comportadamente, apresentando a proposta do autor de exaltar e propagar Mato
Grosso. Esse dono da narrativa sabe que seu objeto na primeira coletanea ¢ de colocar o
projeto nacionalista aquiniano em pratica. Entretanto, o autor deu a ele liberdade para algumas
peripécias nesse mundo ficticio, entdo, ora ou outra encarna o perfil do narrador machadiano e
provoca o leitor com ironias sutis para que um leitor mais atento capta as suas “piscadelas”.

Seu comportamento ¢ tradicional como o autor, porém vez ou outra, apresenta seu
sarcasmo. Assim sendo, a narrativa ¢ como uma sinfonia que envolve o leitor e o conduz a
enxergar o mundo novo através do seu horizonte. No entanto, o todo da narrativa e a segunda
histéria codificada, ndo seriam possiveis sem a capacidade desse narrador de conduzir a
harmonia da narrativa, misturando ingredientes dispares como linguagem romantica com
ironias, fic¢do e realidade.

E por isso que a narrativa para se erigir como fenémeno estético logrado promove
tamanha modificacdo em seus ingredientes iniciais que se tornam irreconheciveis. Portanto,
tais ingredientes/elementos apds o processo criativo carecem de significagdo, ndo porque nao
possuam nenhuma, mas, se colocados como partes da narrativa, necessitam de uma nova
significagdo adequada ao todo proposto pelo narrador. Para Norman Friedman (2002, p.171-

172), sobre o narrador, muitos questionamentos sao possiveis:

Quem fala ao leitor? (autor na primeira pessoa ou na terceira pessoa,
personagem na primeira ou ostensivamente ninguém?); 2) De que posi¢ao (angulo)
em relagdo a estoria ele a conta [...]; 3) Que canais de informacdo o narrador usa
para transmitir a estoria ao leitor? (palavras, pensamentos, percep¢des e sentimentos
do autor; ou palavras e agdes do personagem; ou pensamentos, percepgdes e
sentimentos do personagem: através de qual — ou de qual combinagdo — destas trés
possibilidades as informagdes sobre os estados mentais, cendrio, situacdo e
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personagem vém?); ¢ 4) A que distincia ele coloca o leitor da estoria? (proximo,
distante ou alternando?).

A partir desses questionamentos, pode-se perceber que narrador, narrativa, autor e
leitor sdo elementos indissociaveis. Sem autor ndo ha historia, nem narrador, sem este ndo ha
histéria narrada e s6 ha um ser que narra porque existe um publico que queira ler/ouvir a
narrativa. Logo, esses sujeitos do discurso, isto €, aquele que narra e o que ouve, ndo estao
fora do texto. O narrador, portanto, ¢ um elemento estético do texto. S6 pode ser percebido na
congruéncia do texto e torna-se uma personagem criada pelo autor com a incumbéncia de
narrar.

O autor Mesquita, ao se apropriar de elementos da realidade em sua composicao
literaria, transforma a acepcao destes e recria transformando-as em realidade ficticia. Na obra
A Cavalhada: contos mato-grossenses (1927) esse mundo reinventado ¢ regido por um
narrador onisciente, a quem o autor lhe deu o poder de ligar o conjunto de conexdes que se
relacionam, formando o todo da narrativa, assim, por dois caminhos que se intercruzam o
autor constitui um universo que tem vida em si mesmo, como afirmado por Piglia (2004), que
um conto sempre conta duas histdrias, a primeira ¢ a revelada pelo narrador; a segunda ¢ a
histéria secreta escrita por cédigos sempre caminhando juntas, que se revelam no desfecho.

Piglia (2004) ainda elucida, que cada uma das duas historias ¢ contada de modo
distinto. Trabalhar com duas historias quer dizer trabalhar com dois sistemas diferentes de
causalidade. Os mesmos acontecimentos entram simultaneamente em duas logicas narrativas
antagdnicas. Os elementos essenciais de um conto tém dupla fungdo e sdo empregados de
maneira diferente em cada uma das duas historias. Os pontos de interse¢ao sdo o fundamento
da construgao.

No estilo classico (Allan Poe, Quiroga), incluimos Mesquita, pois narra em primeiro
plano a historia 1 e apresenta que tera uma segunda historia construida em segredo. O efeito
surpresa se produz quando, ao final, a historia secreta emerge a superficie. Logo, o objetivo
do narrador, do autor Mesquita na histéria 2, é o de revelar a alma cuiabana e sertaneja, de
uma forma que expresse o sentido da literatura mato-grossense, cabendo ao leitor decifrar os
codigos para ver de que maneira o narrador conduz a segunda historia e desvendar o que nao €
revelado.

No primeiro conto da obra 4 Cavalhada, o autor empenhou-se em expressar a
miscigenag¢do € o espirito cuiabano e juntamente a esta tematica apresenta a cultura, o

folclore, a sociedade cuiabana e suas divisdes de classes, a paisagem e clima da capital. O
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narrador inicia o capitulo I apresentando poeticamente as personagens protagonistas e as
secundarias, todas ficticias, porém muitas com nomes de pessoas que foram reais, em espagos
ficticios, mas que ainda existem em Cuiaba. Enfim, as agdes, os acontecimentos, as cenas da
tradicional festa sdo dispostas de tal forma que geram esse mundo novo o mais real possivel.
Apos apresentar as personagens, o narrador inicia a primeira histéria do conto: o amor juvenil
entre Lopo e Inés. O romance ¢ apenas um artificio do narrador para atrair a atencdo dos
leitores, pois o que quer revelar € o “jogo” que a composi¢do da Cavalhada representa e o
espirito cuiabano nas ag¢des de Lopo no torneio.

Lopo, cuiabano, um cavaleiro da festa tradicional Cavalhada, representa os
“Mouros”, estd enamorado pela donzela Inez da familia “Aires Moutinho” de origem
portuguesa, representa os “Portugueses”. O hero6i cuiabano tem como rival nas disputas nos
torneios para alcangar as “argolinhas” e no amor, para conquistar o coragdo de Inés, Francisco
Alvares, um tenente que chegou recentemente na cidade de linhagem dos bandeirantes, isto &,
“os que vem de fora”, representando os “Portugueses”.

Observe a primeira cena em que ¢ apresentado o casal, onde expressa uma das
qualidades do herdéi cuiabano que se formou em relagao ao desdém dos que vém de fora, os

“gringos”, onde também o narrador apresenta a primeira tensao do conto:

(...) Lopo ansiosamente esperava. Sentiu o mancebo tomar-se de uma commocao
extranha que ndo sabia explicar: mescla de prazer e de acanhamento, de satisfac¢ao
e de vexame, desejando, a um s6 tempo, aproximar-se della e evital-a, (...)

(...) Neste mixto de impressdes curiosas e dispares se achava o espirito do mogo, (...)
(MESQUITA, 1927, p.7)

[.]

Sempre a mesma creatura, orgulhosa e enigmatica! murmurou, entre dentes, o joven
namorado. E seguiu, mais triste (...) (MESQUITA, 1927, p.8).

Na primeira citagdo (p.7), a aten¢ao do leitor ¢ conduzida ao comportamento,
sentimentos e pensamento do protagonista por onde sdo reveladas as caracteristicas que
compdem a alma cuiabana: pela “comocdo”, nos sentimentos mistos, nos desejos antagdnicos
do protagonista que, conforme Mesquita, o perfil mato-grossense € sempre composto por dois
componentes opostos: por um “misto de impressdes”, por qualidades “dispares”, que mostra o
lado arredio e arisco com os “elementos alienigenas™.

Na segunda citacdo (p. 8), apds Lopo esperar por um longo tempo sua amada na

saida da igreja para cumprimenta-la, ela passou por ele com sua familia e apenas fez um
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sorriso quase inexpressivo de “educa¢do social”, enquanto todos o cumprimentam bem. Apos
esta cena, o narrador mostra, pelo pensamento do protagonista, que a reagdo arredia e
bairrista do cuiabano era sempre reforcada em relagdo aos “gringos” em pequenas atitudes,
diariamente. Nesse fio condutor o leitor vai seguindo a segunda historia narrada que constroi
uma barreira preconceituosa entre mato-grossenses € estrangeiros.

O capitulo II — Lopo. Este é dedicado ao protagonista, onde narrador continua
pelo pensamento expressando os sentimentos antagonicos do herdi, revelando a alma
cuiabana, nos conflitos, incertezas, na mistura de felicidade e angustias, um amor que o
consome ¢ eleva a felicidade: "Aquelle amor era a tortura constante e deliciosa do joven
Lopo." (MESQUITA, 1927, p.8).

No fluxo do pensamento, o protagonista traz para o presente as reminiscéncias de
infancia, lembra que cresceu dentro da casa da familia do sargento-mor, pai de Inés, que era
doce e sensivel, foi crescendo e adquirindo "uma esbelteza nas linhas e pureza nos tracos",
mas seu temperamento tornou-se sisudo gradativamente e Lopo ndo lembrava como e por que
1sso aconteceu, o fato ¢ que o narrador apresenta nessas linhas mais uma tensdao para o

conflito amoroso:

Aquella transformagao era o maior tormento de Lopo. (...) pois no seu intimo,
sentia-se cada dia mais preso aquela "creatura" que vem desde a infancia, e agora
surge meio que por encanto outra '"creatura" (..) mysteriosa, cheia de
incomprehensiveis reservas no tratamento. Inés o tratava, agora, com "cortezia de
sociedade" (MESQUITA, 1927, p.9).

A énfase, o foco ¢ dado para a tortura que Lopo vive internamente, questionando os
valores humanos, as mudangas do ser, do amor, as duvidas, anseios, questdes que rodeavam
Inés. E por meio desse conflito revela o outro lado do mato-grossense ser amante da
liberdade, em que cada dia Lopo sentia-se mais preso aquela “creatura”. Observe que a
palavra “creatura”, entre aspas, refere-se a Inés, o prémio que Lopo busca alcangar, uma
“piscadela” do narrador ao leitor indicando que mais a frente veremos ‘“argolinhas”, entre
aspas, outro prémio que Lopo disputa no torneio para conquistar o primeiro.

Ao buscar o significado de “argolinhas” encontramos que, dentre outros, significa
também: Aliangas de unido, anel metalico em que se enfia ou se amarra qualquer coisa;
qualquer coisa circular e vazia no meio; peca de forma circular, com que se prendia
criminosos ou escravos. Portanto, provavelmente uma “piscadela” do narrador orientando o

leitor ao desfecho, pois, assim como o primeiro prémio, “argolinhas” ¢ um objeto de prender e
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foi com ele que Lopo prendeu o coragdo de Inés, consequentemente, neste segundo prémio
conquistado pelo protagonista a “creatura” também o prenderd pelo casamento, sendo as
aliancas o objeto que simboliza o casamento ¢ a prisdao por elas do casal protagonista no
desfecho. Na sequéncia, Lopo cansado deste amor incerto, trama um plano para ter a certeza
dos sentimentos de Inés na grandiosa festa Cavalhada, onde se d4 o climax da narrativa que
leva ao desfecho esperado de um belo conto heroico romantico e revela o enigma da segunda.
No terceiro capitulo, a Tarde da Cavalhada, mostra a agitacao da cidade indo para a
festa tradicional e se acomodando em seus lugares, onde o narrador apresenta a formagao
miscigenada do povo cuiabano e a divisdo de classes. O autor buscou no passado algo vivo
para construir um acervo literdrio que representasse o povo, a cultura, a histéria, a lingua,
as crencas, a raga, pois, conforme o contista, ndo havia no passado uma literatura
identitaria que expressasse Mato Grosso, somente fextos de fundagdo, que tem o seu valor
histérico, mas nao literario. O narrador, entdo, cria uma realidade ficticia com os elementos
nacionalistas do passado historico e conduz o olhar do leitor para as identidades
diferenciadas, no povo descendo dos bairros para a festa, na tarde da Cavalhada, apresentando

a formacao do cuiabano:

Era bellisimo o aspecto da praga, & aproximacdo da hora da cavalhada.
Crescente animagdo parecia fazer convergir para aquelle ponto toda a vida da
cidade. Dos bairros em grande numero chegavam a cada momento. A gente rica
era seguida do brilhante séqiiito de escravos, que conduziam doces e bolos em
cestas de vime ou em bandejas cobertas de artisticas toalhas de crivo e bilhas de
4dgua fresca da Prainha. Os crioulinhos iam adeante, carregando as creancas
menores; atras desfilava o grupo das velhas de chale e chinellos, trazendo potes a
cabega, mochos e banquetas em baixo do brago. As sinhdsinhas, nos seus garridos
trajes, penteados da moda, ricas arrecadas brilhando ao sol, vinham, numa palreirice,
faltando das festas daquelles dias. As senhoras, com seus vestidos de praga e ricos
mantos de peso, conversavam, a passo vagaroso, acerca dos assumptos do dia a
chegada do novo Capitdogeneral, a moléstia da mulher do Ouvidor e a fuga dos
escravos dos engenhos da Serra-Acima (MESQUITA, 1927, p.11-12 — Grifos
Nnosso).

[.]

As negras quitandeiras exhibiam aos passantes os seus bolinhos e biscoitos,
broas de milho é mdies-bentas, nos vistosos balaios enfeitados. Vendedores
ambulantes, quase sempre homens de cor, apregoavam a deliciosa garapa de
caiana, o alud, os fates macios ¢ os bolos de arroz appetitosos. Outros offereciam
lugares embaixo dos camarotes, mediante modico aluguel (MESQUITA, 1927, p.12-
13 — Grifos nosso).
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A festa cavalhada ¢ a metafora com que o narrador mostra a miscigenagao e estrutura
social cuiabana da época. Observe as palavras “grande nimero chegava a cada momento”,
pode ser que o narrador queira lembrar ao leitor da grande entrada de imigrantes no Estado;
“parecia fazer convergir”’, convergir = agregar-se, “toda a vida da cidade”, provavelmente o
narrador esteja falando da miscigenagdo, mas “fazer convergir”, indica que algo/alguém esteja
convergindo toda a vida da cidade, isso nos leva a arguir que o narrador esta apontando o
trabalho do autor de construir a identidade do mato-grossense. Observe também as palavras
em italico: os crioulinhos e as sinhdsinhas, pode ser o narrador assinalando os progenitores
que geraram os cuiabanos, que tém o protagonista Lopo como o representante mestico, que
continuou uma nova sequéncia de mestigagem, pois ao final do conto casou-se com Inés, que
também ¢ miscigenada da linhagem de origem portuguesa.

As outras qualidades que compdem o espirito cuiabano sao reveladas na disputa no
torneio, na firmeza com que Lopo se prop0Os a ganhar a disputa para descobrir os verdadeiros
sentimentos de Inés e resolver o conflito emocional que vivia. A partir desse conflito, a forma
como conduz o plano de entregar o prémio a amiga de In€s e nao a ela como esperava, o
equilibrio que se manteve na disputa no torneio contra o rival, o narrador conduz de forma
que apresenta qualidades de um verdadeiro her6i de espirito cuiabano e sempre com aquele

sentido mato-grossense melancoélico e elegiaco conforme idealizado pelo autor:

Entre os cavaleiros mouros destacava-se, pela sua destreza e galhardia (...)
(MESQUITA, 1927, p.16 — Grifos nosso).

[.]

De todos os variados jogos do torneio nenhum excedia em viva animagao ao
das “argolinhas”, também chamado das “manilhas” que, melhor que qualquer outro,
se prestava as expansdes de galanteria dos jovens que porfiavam naquellas justas
brilhantes. Consistia essa interessante diversio numa corrida a cavallo, na qual
o cavalleiro deveria mostrar a sua agilidade e destreza, tirando com a lanca uma
argolinha de ouro suspensa de um fio ao meio do campo (MESQUITA, 1927, p.19 —
Grifos nosso).

[.]

Empenhavam-se os rapazes com verdadeiro afan em conquistar o troféu
(MESQUITA, 1927, p.20).

[.]

Lopo, comsigo mesmo, jurara tirar primeiro a “argolinha” (MESQUITA,
1927, p.20)

[.]
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Os trés primeiros erraram a investida, passando sem siquer tocar de leve a
argolinha. Francisco Alvares na impossibilidade de tiral-a, deu-lhe de revez, com a
canna da langa, um forte golpe, que a fez oscillar no espaco, querendo com isso
baldar a fortuna que por ventura pudesse ter o parceiro, que se lhe seguia. Lopo
percebera, porem, em tempo, o estratagema do seu rival e de tal arte soube revestir
o manejo da sua lanca, que, no arremesso da corrida, ainda pode apanhar a
“argolinha” no ar e arrancal-a triumphalmente. Estava ganha a partida
(MESQUITA, 1927, p.21— Grifos nosso).

Observe as palavras que qualificam Lopo: “destreza”, “galhardia” e “agilidade” sdo
qualidades de forga e valentia cuiabana recebida dos bandeirantes e dos homens das lutas, que
faz do herdi um cavalheiro diferenciado e obstinado a ganhar, conforme teorizado e
idealizado por Mesquita (1941). Na ultima citagdo, nos momentos de acdo do cavalheiro,
emergem as qualidades ja referidas, mais a de lutador honesto, onde ressalta as qualidades de
sentimentos dicotdmicos de amor inato pela liberdade € o desejo incontido de paz e de
ordem, pois ¢ praticante serviu da lei, o que faz o fundo psiquico e a base mental no espirito
mato-grossense. (MESQUITA, ibidem).

O narrador apresenta novamente alguém que “veio de fora”, pela personagem
Francisco Alvares, tentando tirar vantagem sobre o nativo Lopo, como dito por Mesquita “O
matogrossense foi sempre, nas curvas de sua evolucao racial ou politica, vitima de elementos
estranhos, que, por sua audécia ou por falta absoluta de escrupulos (...)” (MESQUITA, 1941,
p-12). Porém, por todas as qualidades adquiridas da miscigenacdo imprimiram no nativo
“qualidades impares”, como “tenaz” e “paciente” que fizeram o her6i saber esperar o
momento certo para tirar proveito do “estratagema” do cavalheiro rival “Portugués”,
Francisco Alvares.

Possivelmente, o narrador quer reforgar que o mato-grossense, por ser mestico,
tornou-se uma raga superior, que pode ser comparado ao processo macunaimico de Mario de
Andrade, pois o narrador de Mesquita quer dizer que o cuiabano pegou somente o que era
bom das racas que o formou e o resto que ndo lhe servia, dispensou. Com efeito, uma
expressao da feigdo mato-grossense que relaciona ao projeto nacionalista literario estruturado
pelos intelectuais, em que o nativo Lopo contrapde ao colonizador (os estrangeiros) e a sua
cultura, valorizando, assim, as proprias origens.

O segundo conto, Renuncia (1927), ¢ dedicado ao espirito do sertanejo mato-
grossense. A composi¢ao das cenas também ¢ organizada por um narrador que conhece todo o
processo narrativo. O autor, como em A Cavalhada (1927), da-lhe o dominio da palavra, tece
os elementos identitarios e domina a face do protagonista, revelada ao seu modo, conduzindo

o leitor a olhar cada detalhe da paisagem no decorrer da viagem sob o olhar de Juca Duarte.
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Nessa narrativa s3o reveladas as caracteristicas do protagonista de tropeiro
experiente e sua relagdo intima com a terra, cujo narrador traz o conceito do “bom selvagem”
de Rousseau na imagem de Juca, fazendo consonancia com o projeto romantico nacionalista
estruturado por Alencar. A viagem inicia com Juca Duarte partindo de Villa-Maria, passa pela

Serra dos Parecis a Villa-Bella:

Juca Duarte partira de Villa-Maria bem cedinho para ir 4 fazenda e, aquella
hora quente de sol, o seu cavallo “Matungo” trotava preguicosamente pela estrada
velha, rumo da serra. Meio esmorecido, chegava as rosetas ao pelo do animal; para
ganhar, aqui e ali, um pouco de sombra, pois o calor era tamanho que lhe infundia

uma invencivel modorra (MESQUITA, 1927, p.33).

[.]

Longe, no amplo horizonte indefinido, recortavam-se, numa curva imprecisa,
os primeiros espigdes da Serra dos Parecis, o caminho que o levara, tantas vezes a
Villa-Bella e que elle conhecia palmo a palmo, pelo ja ter percorrido dezenas de

vezes sozinho, de dia e de noite, no seu animal de confianga (MESQUITA,
1927, p.34).

Esse dono da palavra conduz a narrativa concentrando-se na relagdo do protagonista
com o meio. Descreve Juca partindo a cavalo e os elementos da natureza em relagdo a ele, ora
judiando ora acolhendo: o sol quente, sombra, calor, sede, d4gua. Juca faz parte desse sistema
panteista. Observe que o tempo no sertdo ¢ marcado pelos fendmenos naturais nas palavras:
cedinho, hora quente de sol, dia, noite. A distdncia no mundo natural ¢ marcada pelas
palavras: longe, amplo, horizonte indefinido, palmo a palmo, “cincoenta 1éguas”. E marcada,
também, pelo tempo lento: “trotava preguigosamente”, pois ndo adianta correr por causa da
distancia e do calor, essa era a forma de se percorrer o sertdo e vencé-lo; marcada pela solidao
na citagdo abaixo nas palavras; “falar alto”, “falar consigo mesmo”, “falar com o animal” para

diminuir a soliddo. Observe:

De momento a momento, falava alto, comsigo mesmo, ou fingindo falar com
o animal, com si quisesse diminuir a impressdo da soliddo que o rodeava, naquela
estrada curva, lavada de sol, ora aberta em esplanadas que desciam num declive
macio para os banhados, quase secos agora, nesse fim do verdo ardente, ora toda
tortuosa e ingreme, reduzida a simples batidas, que s6 o olhar traquejado do caipira
distingue, aos trilhos estreitos, beirando baixadas perigosas, ou as varadouros

escuros € cheios de humidade MESQUITA, 1927, p.33-34).

Observe que a viagem do protagonista seguindo a forma sinuosa da estrada com os

momentos ingremes e de ladeiras no trajeto em cima do cavalo “pregui¢cosamente”, deu ao
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sertanejo pantaneiro um biotipo de curvatura corporal singular, especifico do pantaneiro e um
andar cheio de molejo conforme o andar do cavalo, o sertanejo adquiriu um biotipo corporal
como uma simbiose com a natureza. Outro aspecto do sertanejo que o narrador apresenta
nessa citagdo e na anterior em conformidade com as pesquisas do critico José de Mesquita
(1941) - a respeito da cultura e histéria de Mato Grosso em que afirma a facilidade do nato
viver longas datas sozinho, viajando nas matas - vem da histéria do desbravamento do Estado
juntamente as guerras ¢ a procura do ouro por aventureiros. Dai, "Acasalavam-se homem e
terra, numa simbiose admiravel", onde a terra virgem se entregou com suas riquezas ao “bom
selvagem” que ali nascia, no entanto, este se rendia e exaltava a sua grandeza e rusticidade.
(MESQUITA, 1941, p. 11).

Conforme o pesquisador, o sertanejo mato-grossense se constituiu da miscigenacao
entre os aventureiros com sede de ouro e os escravos silvicolas que se atiraram no sertdo
bruto, sem temor dos perigos de toda a sorte, "numa verdadeira escola de sofrimento e
heroismos andnimos" e, a estas circunstincias historicas, juntou-se o fendomeno bandeirante
que atingiu sua fase épica. Entravam selva adentro pelos rios rumo a Canad e l4 viviam
i1solados por longo tempo pelas circunstancias mesologicas do Estado em combates contra os
paraguaios e castelhanos, muitas vezes sem o refor¢o do Governo nacional e ainda contra as
circunstancias do meio como a miséria, as secas, as pragas (doencas da mata, a malaria e
outras).

Nas cenas a seguir, o narrador descreve esse sertanejo que se formou da mistura de
ragas que “bravamente se enrijou, no duro cadinho do sofrimento, o carater sertanejo oestino”

(MESQUITA, 1941, p.11), mais uma caracteristica que compde a identidade mato-grossense:

(...) aquella extensdo de mais de cincoenta léguas que vivia a percorrer desde
meninote (MESQUITA, 1927, p.35).

[.]

Nao tinha medo de cobras e dizia-se mesmo ser curado contra a pegonha
dellas; assombragdes tampouco o intimidavam e andava pelo matto, féra de horas,
com luar ou sem elle, e nunca vira nada, nem canhamboras (...) (MESQUITA, 1927,
p.35).

]

Levava a sua picapau sempre comsigo, presa atiracollo ou atravessada ao
arc¢do dianteiro e s6 uma cousa neste mundo lhe punha certo arrepio no corpo: — era
quando se via apanhado em viagem pelos aguaceiros, longe de qualquer morador,
tendo de abrigar-se sob uma arvore... (...) Tinha um medo invencivel de raios e o ter
de ficar perto de uma arvore (...) (MESQUITA, 1927, p.35-36).
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De fato, um “acasalamento” entre o sertanejo e a terra. O “matuto” ndo temia nada
que estava sob seu dominio, pois de tudo da mata sabia se defender, somente tinha medo de
trovdes, outro elemento “alienigena” que todo ser da natureza tem medo, pois ele ndo pode
domina-lo. O homem sertanejo vivia como se fizesse parte da constitui¢do do meio.

Essa interagdo do homem com a natureza expressa a manifestacdo nativista da
literatura colonial em Mato Grosso escrita no inicio do século XX, apresentando estar em
consonancia com o projeto de Mesquita, com a consciéncia nacionalista formada, pois a base
desta manifestacdio no Brasil foi feita por Alencar. E importante observar também a
valorizacao da lingua local. No decorrer da narrativa hé inimeras palavras locais destacadas
em italico, dando destaque as palavras que fazem parte da linguagem cotidiana do sertdo:
“Rapaz mais cuéra” (p.34); “picadas no matto” (p.34); “canhamboras”; “Picapau”;
"batendo as cagambas” (p.36); “Siriri” (p.36); “pabulava”; “mamanga” (p.4l); “caranda”
(p.44); “Banzo”, dentre outras.

No capitulo II, o narrador onisciente revela o intimo do protagonista expondo a causa
que o colocard em conflitos, Dictinha: "Aquella morena que elle vira dangando o siriri em
casa do Nunes impressionara-o bastante" (MESQUITA, 1927, p.37). Esta ¢ a primeira frase
do narrador no segundo capitulo, narra Juca longe, pensativo, repetindo os versos do siriri,
parecia ver a imagem da moga cantando e dangando. Em seguida narra as caracteristicas da
protagonista: "Meia altura, gorduchinha, rosto redondo e picado de alguns signaes, olhos
pretos e vivos, collo farto, um todo de veadinha arisca, com meiguices de rola e colleios de
serpe — aquella mulher parecera resumir todo o ideal simples e facil de sua alma rude de
sertanejo" (MESQUITA, 1927, p.37).

Nas caracteristicas de Dictinha, uma morena pantaneira, de beleza local, nada
importada, tinha todo o traquejo do sertdo, mulher ideal para o sertanejo, pé no chdo, nata da
terra. O narrador compde um arquétipo da musa sertaneja. A beleza de Dictinha € o oposto de
Inés do primeiro conto, branca, de origem portuguesa. Em Renuncia a mulher ¢ nativa,
cabocla, de sangue misto, ndo ¢ mais a india de José¢ de Alencar, mas a sertaneja de José de
Mesquita, sedutora em sua simplicidade®”.

Enquanto em A Cavalhada (1927), a mulher € representada pela pureza, pela dogura

e se iguala a um anjo, em Renuncia, a mulher ¢ sedutora, cabocla arisca, misteriosa, tem
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qualidades opostas encanta/amedronta, que apresenta o gosto barroco do autor. Dictinha ¢ o
tipo que da extrema felicidade ao observador, mas também pode leva-lo a destruigdo, assim
como no conto Cora (1932), um conto independente, ndo pertence as coletaneas. A
protagonista se chama Cor4, o nome do conto. Narra uma mulher de sedugdo igualada a cobra
cora, seduz misteriosamente, exalta os dnimos do observador e foca seu olhar na sedutora
hipnoticamente, mas provoca medo. Porém, como a cobra cord, ndo se sabe se ela seduz
porque quer ou se o encantamento se da pelo olhar de quem observa.

Podemos observar que o autor criou um narrador onisciente nos trés contos, que
narra em um discurso direto no ponto de vista das personagens protagonistas masculinas,
assim, esse narrador permite que o leitor conhega o interior, os pensamentos mais sutis destes
homens, os seus desejos secretos por estas mulheres, mas ndo permite conhecer o pensamento
e intencdes das respectivas personagens femininas. Vejamos as citagdes: a primeira e segunda
descrevem o pensamento do Pai Chico, sogro de Cora (em Cord, 1932), da terceira citagdo em

diante expde o pensamento de Juca, em Renuncia (1927):

De volta do ribeirdo, donde Cora trouxe uns pés de samambaia que lhe havia
encomendado a Tuda, do Z¢é Nanico, Pai Chico, que propositadamente se atrasara, a
vinha observando. O andar coleante, a cabecinha irrequieta, a volverse a cada
momento para todos os lados, o falar estridente, num tom de silvo, mostrando os
incisivos salientes, lhe haviam reavivado a semelhanga da nora com as corais,
semelhanca que naquela hora, mais se acentuava pelo traje que ela trazia, uma
verdadeira pele de cobra, vermelhaca com rajas pretas. E, de novo, comegava no
espirito conturbado do negro, a luta entre os sentimentos antagdnicos, um que o
levava a temer e evitar a intimidade daquela mulher perigosa e outro que, sem o
querer, o envolvia, lento, lento, nas enfeiticadoras e enlicantes caricias da nora
(MESQUITA, 1932, p.11 - Cora).

[.]

Pai Chico sentia dentro de si, a um s6 tempo, todas as delicias do céu e todos
os horrores do inferno. Fechava os olhos, para ndo ver, ¢ via; tapava os ouvidos,
para ndo escutar, e escutava. Viu Cord, tentadora e meiga, a sorrir-lhe; ouviu-a, na
sua parolice garrula, em que havia tanto ingenuidade como malicia,
entremescladas... Sentia que era feliz por causa dela e que ela o poderia fazer muito
desgragcado (MESQUITA, 1932, p.13 - Cora).

]

De repente, o barulho se fez ouvir de novo e Juca teve um abalo violento ao
ouvir, no silencio recolhido da noitinha, a voz clara o sonora da morena do siriri,
cantando, na mesma toada, a cantiga que o apaixonara: (MESQUITA, 1927, p.42 -
Renuncia).

33 Como o escritor Visconde de Taunay (1843-1899), Mesquita cria personagens tipicas do interior brasileiro que
se expandem para a representacdo do ideal dicotdmico entre o rural e o urbano. Sobre o conjunto da obra de
Taunay, ver Castrillon-Mendes, 2013.
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De tardezinha ando 4 toa

4 procura de meu bem...

Ai de quem vive sozinha
sem ter o amor de ninguém!

E a voz da cabocla, cheia, quente e vibrante, feita de inflexdes cariciosas,
continuou, no estribilho suave: (MESQUITA, 1927, p.42 - Renuncia).

Ai de quem vive sozinha
sem ter o amor de ninguém!

Oh! si ella quisesse! Elle bem poderia ser o bem que ella esperava... Juca
sorriu para si mesmo, com malicia, esfiapando um pouco de fumo nas maos calosas
(...) (MESQUITA, 1927, p.43 - Renuncia).

[.]

Juca avistou a morena que chegava por outro atalho 4 casa do Nunes, saias
arregagadas, num passo lento de fadiga, trazendo ao ombro um grande feixe de lenha
que fora buscar ao matto. (MESQUITA, 1927, p.44 - Renuncia).

[.]

Quis chegar-se a ella, fallar-lhe, pedir-lhe que o deixasse conduzir aquella
carga tdo pesada (...) travou-se-lhe a lingua (...) A morena passou bem em frente
delle, a tempo que elle ainda lhe viu o leve sorriso (...) (MESQUITA, 1927, p.44 -
Renuncia).

]

(...) deixando transparecer ao vivo a paixdo que o dominava, parou ali, largo
tempo, a cogar a testa, olhar em alvo, como que abstrahido num grande sonho de
ventura (MESQUITA, 1927, p.45 - Renuncia).

Em ambos os contos, o narrador onisciente domina a narrativa e expde apenas o que
lhe convém, ndo deixando claro ao leitor se as mulheres sdo realmente inocentes ou culpadas.
Nao revela se quando seduzem “desbravadamente”, com um ar distraido, como se ndo tivesse
a intengdo, uma sedu¢do de serpente ou de santa e pecadora, se realmente fazem intencional
ou ¢ o ponto de vista do observador, que pode revelar o ponto de vista do narrador atras da
personagem para expor a sua opinido em relacdo a mulher e ao que ela representa, conflito e
mudanca para vida do homem.

Pode ser que o autor implicito esteja por tras do narrador, na tentativa de mostrar que
a mulher sugere perigo para o homem, pois este ¢ um tema recorrente nos contos de Mesquita.

Portanto, ¢ possivel afirmar que o autor, desses trés contos, estd implicito no narrador, como
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entendido por Booth** (BOOTH, 1980 apud DAL FARRA, 1978). Conforme a autora, Booth
evidenciou a ideia do narrador no jogo de mdascaras em varios niveis da narragdo. Observe

Maria Lacia Dal Farra comentando Booth:

(...) Booth, ultrapassando a no¢do de narrador, vai se deter no exame desse
ser que habita para além da mascara, ¢ do qual, segundo ele, emanam as
avaliagdes e o registro do mundo erigido.Manejador de disfarces, o autor,
camuflado e encoberto pela ficgdo, ndo consegue fazer submergir somente
uma sua caracteristica — sem divida a mais expressiva — a apreciacao.
Para além da obra, na propria escolha do titulo, ele se trai, ¢ mesmo no
interior dela, a complexa eleicdo dos signos, a preferéncia por determinado
narrador, a op¢do favoravel por esta personagem, a distribui¢do da matéria e
dos capitulos, a propria pontuagdo, denunciam a sua marca ¢ a sua avaliagdo
(DAL FARRA, 1978, p. 20).

Neste sentido, € possivel afirmar que o autor Mesquita ao criar um narrador
onisciente desejava-o dominador que tivesse uma clareza ampla da narrativa e profundo
conhecimento das personagens para criar ¢ desenvolver de forma que apresentasse pela voz
do proprio narrador ou pela perspectiva das personagens protagonistas masculinas as
ideologias, filosofias ou um outro conceito que o autor pretendia expressar ou educar seu
leitor sem deixar nenhum vestigio.

Com efeito, esse narrador teria de dar conta de narrar conforme foi estruturado e
pensado o projeto literario do autor e o povo mato-grossense deveria se ver representado nos
contos. Consequentemente os leitores futuros teriam de reconhecer a terra, a cultura e o povo
nas obras, de forma o mais verossimil possivel. Entdao, nesta perspectiva, no que diz respeito
ao feminino, o narrador revela a expressdo de uma sociedade patriarcal em que o mundo
feminino ¢ revelado pelo olhar masculino.

Esse narrador de Mesquita rege a narrativa conforme o autor escreveu. A voz
narrativa vai permeando a histéria de Juca revelando-o forte, corajoso, honesto, amante da
liberdade, em uma narrativa cheia de emog¢do com tons de heroismos e uma dose de
melancolia do climax ao desfecho. Conforme Mesquita (1941), outro duplice aspecto
dicotdmico que constitui o espirito mato-grossense em uma rapida visdo panoramica, nos

permite frisar que se compde de um extremo amor a liberdade, por um lado, e um acatamento

3 BOOTH, Wayne C. The Rhetoric of Fiction. 9th impression. Chicago & London. The University of Chicago
Press, 1980. (A primeira edi¢do ¢ de 1961). apud DAL FARRA, Maria Licia. O narrador ensimesmado; o foco
narrativo emVergilio Ferreira. Sao Paulo, Atica, 1978.
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ao principio natural da autoridade, por outro. Aspectos que o narrador revela nas citagdes a

seguir além de outras. Vejamos:

Nao pabulava, entretanto, do que lhe succedia e era até tido em conta de
muito discreto, o que lhe valia como uma qualidade a mais junto das mulheres, que
dele facilmente se enamoravam, rendendo-se captivas ao bello rapaz, que tanto tinha
de prosa e valente, com os seus parceiros, quanto de terno e apaixonado, perto dellas
(MESQUITA, 1927, p.37-38).

[.]

Ao contrario de seus companheiros, Juca prezava-se de ser uma pessoa
limpa, sem morte de homem nas costas, pois nunca féra capanga ou assalariado de
ninguém. Preferia aquella vida que levava de sua propria vontade e gosto.
Trabalhando, adquiria o necessario para, manter-se com independéncia e até
folgadamente; (MESQUITA, 1927, p.39).

[.]

(...) fazia todos os seus negodcios ¢ assim vivia, de ha muitos annos, pois, orphio de
mae, sem ter conhecido pae, fora, desde meninote (...) (MESQUITA, 1927, p.39).

Expde, na primeira citagcdo, as qualidades que coloca Juca como o sedutor da regiao,
pois viajava bastante, algo que o deixava cheio de historias, tinha boa prosa, também tocava
violdo, dentre outros atrativos para um heroi sertanejo. Dessa forma, tornava-se interessante
para todos: amigos e mulheres. Nas outras citagdes, o narrador apresenta o perfil de
qualidades dispares do sertanejo, ser amante da liberdade e servidor da autoridade, pois
prezava ser “uma pessoa limpa” (qualidade de amante da lei) e “sem morte de homem nas
costas” (qualidades que o deixava um “cidaddo honesto”), seguidor das leis. Podemos
perceber aqui um dos perfis do projeto aquiniano e de Mesquita, cidaddo civilizado, educado
nas bases cristds. Estas qualidades, juntamente com a de ser “6rfao” desde meninote e as
viagens lhes davam a liberdade que tanto prezava.

O perfil interessante de Juca de ser “bom de prosa”, adquirido pelas suas viagens,
nasceu do modelo de “narrador viajante” no qual o autor recorreu as bases da origem dos
narradores pontuados por Walter Benjamin (1987) em que fundamenta que a experiéncia de
vida passada oralmente por geragdes sempre foi a fonte a que os narradores recorrem. Logo,
as melhores narrativas sdo as que mais se aproximam da oralidade, pois quem viaja tem muito
a contar a seu povo, traz novidades. (BENJAMIN, 1987).

Conforme o filosofo Benjamin (ibdem), o narrador ¢ um homem que sabe dar

conselhos, aquele que tem experiéncia de algo da vida a transmitir e este conselho vivo dentro
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da sociedade se chama, sabedoria: “Mas, se "dar conselhos" parece hoje algo de antiquado, ¢
porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. (...) A arte de narrar estd
definhando porque a sabedoria - o lado épico da verdade - estd em extingao" (BENJAMIN,
1987, p. 200-201). O tedrico ainda suscita a questdo: que serda de um povo quando se perde o
narrador? Mesquita, assim como Benjamin, tem consciéncia de que o narrador ¢ de suma
importancia para a formagdo de uma sociedade futura sauddvel baseada na memoria histdrica
de um povo.

O narrador conduz o leitor, discretamente, ao caminho da tensdo. Apds expor as
qualidades de Juca e, principalmente, seu amor a liberdade e o apego a terra, apresenta as
armadilhas dos conflitos do protagonista, a fixagdo em Dictinha. As informagdes vao se

intensificando gradativamente, como a seguir:

A sua esphera de ac¢do era relativamente limitada entre Poconé, aonde fora
algumas vezes e Villa-Bella, sua terra de nascimento e centro de sua actividade,
mantendo assiduas transacgdes com os grandes senhores de engenho da Jacobina e
outros importantes estabelecimentos da zona.

Jamais a ambigdo o levara a exceder essas raias: nunca fora siquer a Capital
(...) (MESQUITA, 1927, p.39).

Essa voz narrativa permeia todo o enredo e direciona o olhar do leitor para as pistas
que constroem a tensdo da trama. Observe a formacao de frases “esfera de ac¢do limitada”,
“Jamais a ambicdo o levara a exceder essas raias: nunca fora siquer a Capital”. Esta foi a
primeira pista: Juca nunca tinha ido a Capital e ndo pretendia ir. Gostava da sua vida
sertaneja, espago de seu dominio. No capitulo IV, o conflito se instala, pois o casal ja
namorava e Dictinha impde regras para viver com ela: “So6 se casaria com elle se annuisse em
irem os dois para Cuyaba, onde morava a familia della — a mae velha e paralytica e uma
irman pequena — das quaes nao poderia separar-se. (MESQUITA, 1927, p.45).

A partir do conflito da trama, a narrativa segue como uma orquestra melancolica e o
narrador rege esta sinfonia, conduz o leitor no drama interno do protagonista. A condi¢ao
imposta por Dictinha coloca Juca no dilema da escolha: para buscar sua felicidade conjugal
terd de abandonar seu outro grande amor que ¢ a terra natal, onde estdo fincadas suas raizes.
Juca ndo pretendia deixar sua terra, isso seria um desenraizamento muito dolorido. O homem
sertanejo ndo aprendeu a se desprender da terra. Deixar o conhecido pela novidade.

No dilema do protagonista o narrador apresenta o conflito de escolhas da vida, um
antagonismo que o ser enfrenta em diversas circunstancias em que a escolha de um requer

renuncia de outro. Tematica universal que se repete nos contos de Mesquita, dilema intrinseco
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ao ser humano que o autor levou para o sertdo mato-grossense, onde apresenta que o homem
sertanejo ¢ o mesmo que vive nas metropoles quando o dilema se refere as questdes de
escolhas e rentincias.

No capitulo V, a narrativa conduz ao climax, sequencialmente ao desfecho. O
narrador descreve detalhada e vagarosamente a volta de Juca a velha cidade colonial. Juca
demorou mais dias que lhe fora concedido por Dictinha para pensar. Pelas ruas, perdido em
suas reminiscéncias, tudo que vivera na cidade natal, mas que acabara junto com a cidade.
Partir era, para Juca, renunciar aqueles lugares abengoados e seu passado. Dessa forma, o
narrador conduz a conclusdo de Juca sobre a proposta de Dictinha de modo que orienta o
leitor a tomar partido do protagonista. Juca conclui que a exigéncia de seu amor pareceu uma
compra da felicidade.

A voz narrativa direciona a atengdo aos valores historicos e culturais do povo mato-
grossense, concluindo o objetivo do autor de reconstruir a imagem e o gosto do povo, sempre
reforcando as qualidades boas do homem da terra e mostrando imagens dessa terra como
perfeita para esse homem. Conforme Piglia (2004), esta renuncia® ao amor de Dictinha e
todas as mudangas que ela representa e que faria na vida de Juca faz parte da primeira historia
contada. Na historia secreta, o narrador coloca Dictinha como uma metéafora representando as
pessoas que abandonam suas raizes, encantadas por novidades vindas de fora, Juca representa
a metafora daqueles nativos que valorizam a cultura e historia da terra natal, que tem um amor
enraizado.

Juca decide ficar, ndo abandonaria a sua terra, ndo seria ingrato como tantos outros.
Dictinha foi embora para Cuiaba e uma infinita tristeza subiu-lhe a alma. O narrador escolhe
cada palavra, cada frase para conduzir a narrativa de forma mais dramatico e melancdlico,
pois necessita realmente convencer o leitor do que vai ser revelado. Entdo, narra com muita
emocao o choro triste do sertanejo: “um choro forte, cortado de solucgos, estrangulou-se-lhe na
garganta...Sentia-se fraco, vencido, esmagado pela renuncia do seu amor” (MESQUITA,
1927,54).

O narrador encerra o conto descrevendo a cena de Juca em sua cidade natal em
ruinas com muita melancolia e nostalgia, a voz narrativa chama a atencdo para tudo aquilo
abandonado e enfatiza a dor do protagonista, onde este vé que tudo de ruim que se formou em

sua terra foram os elementos “alienigenas” que fizeram.

35 Renuncia, que deu o nome ao conto.
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Entdo, como para confortal-o, a natureza compassiva comecou a abrir sobre a
sua cabeca a docura e a calma das grandes noites estrelladas do sertdo... A sombra,
como uma mancha enorme, foi envolvendo a cidade silenciosa. Casas em ruina,
palacio, egrejas, pragas desertas, tudo foi entrando na paz e no recolhimento do
crepusculo, diluindo-se nas tintas apagadas do poente... As aguas do Guaporé
scintillaram aos primeiros raios da lua cheia que, radiosa ¢ doce, como uma bengam
do alto, clareou aos poucos toda a paisagem, illuminando de antigos fulgores aquelle
phantasma de grandezas extinctas, aquellas ruinas dolorosas de um Passado morto...
(MESQUITA, 1927, p.54).

O conto finaliza nessas linhas com uma descri¢do belissima que expde os discursos
de Mesquita. Para ele, a literatura mato-grossense devera iluminar a cultura e o passado
historico da terra e do povo. Na cena ¢ descrita a lua no momento em que nasce e ilumina a
personagem Juca, a0 mesmo tempo que ilumina as ruinas e todo o entorno. Mostra, assim, ao
leitor, o que estava esquecido ou apagado e ilumina a historia e o sertanejo.

No quarto conto da coletanea, 4 historia de uma tapera (1927), o autor utilizou
técnicas muito interessantes de recursos da oralidade em que uma histéria narrada ¢ de
alguém que narra um fato que outro alguém contou e assim sucessivamente, ganhando
veracidade na oralidade coletiva. Novamente o autor usa o recurso de colocar o narrador em
terceira pessoa dentro da historia, tropeiro como os outros € presencia quem esta narrando a
histéria da tapera. Nesse conto o leitor ¢ conduzido ao tempo em que o narrador conta
historias oralmente a um auditorio, geralmente disposto em circulo, depois do jantar, antes do
recolhimento.

Mesquita traz para a literatura em forma de vida ficticia a historia do conto em sua
oralidade. Este conto vai alavancar varios outros de tradi¢des populares que eram contados
em Mato Grosso e que o autor desenvolveu com intensidade em No tempo da cadeirinha

(1945).

3.3 O objeto literario e a construcao das imagens de Mato Grosso

Embasado na teoria de Anne-Marie Thiesse (1999), ampliada por Mikhail
Bakhtin (1970), percebe-se que o discurso historico a respeito da identidade nacional
comeca a ser assunto dialogicamente constituido a partir do século XVIII. No Brasil,
como se vem analisando, José de Alencar, principal mentor da identidade brasileira, se

apropriou dos elementos paisagistico para compor o cenario da sua literatura.
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Da mesma forma, José de Mesquita buscou no passado histérico-cultural de
Mato Grosso os elementos necessarios para construir 0o espago mato-grossense pelo
“postulado de invengdao” conforme Anne-Marie Thiesse (1999). As obras do autor foram
construidas para serem veiculos da formacao e divulgacdo da cultura e identidade do
Estado. O contista buscou construir os espagos, recriando as paisagens sertanejas e
urbanas, precisamente a cidade de Cuiaba.

O narrador de Mesquita cria uma noc¢ao de identidade e do espirito cuiabano e
sertanejo, assim como também pinta uma bela paisagem com os matizes romanticos em tons
épicos e elegiacos. Coloca o herdi cuiabano e o sertanejo nos belos espagos recriados por esse
narrador onisciente que domina todo o mundo ficcional por um discurso indireto. Logo,
permite que o leitor conheca o universo das personagens € os espagos onde habitam sob sua
perspectiva, mas que pode ser apresentada pelo olhar das personagens.

Nessa perspectiva de que a identidade da nacdo ¢ uma invencao, ou a construcao
de um discurso dialodgico, seguimos, entdo, o caminho da constru¢do de um olhar sobre a
obra de José de Mesquita, por esse narrador criador ¢ dono da palavra. Na citagao a
seguir, apresenta Cuiaba na coletanea de 4 Cavalhada: Contos mato-grossenses (1927) e

no primeiro conto A Cavalhada (ibdem), nas primeiras linhas:

A tarde de maio, serena e languida, despedia os seus ultimos lumes,
inflectindo-se em myriados de lantejoulas no crystal das pedras do calcamento e
pondo um brilho de esmeralda nova na verdura dos morros que circundam a cidade.
Uma suavidade imensa fluctuava na atmosfera azul e luminosa e a temperatura
branda daqueles primeiros dias de inverno cuyabano convidava a longos passeios, a
deliciosas caminhadas pelos bairros distantes (MESQUITA, 1927, p.6).

O espaco cuiabano adquire tragos peculiares em que o narrador delimita todo o
contorno da cidade ligando pontos geograficos dispares tragada por esbog¢os e contornos
de um quadro de uma paisagem urbana se distanciando do verossimil. A linguagem
poética conduz o leitor a um universo magico com pinceladas que nos permitem
experimentar sensacoes sinestésicas de muito brilho e suavidade: “lumes, inflectindo-se”,
“crystal das pedras”, “ brilho de esmeralda”, “atmosfera azul e luminosa”, “temperatura
branda”, “serena”, “suavidade”, “fluctuava”. Resulta, assim, uma narrativa que ilumina a
vida historica de Mato Grosso.

No segundo conto, Renuncia (1927), o narrador dedica-se em compor o homem

sertanejo dentro do seu espaco paisagistico panteista. No primeiro capitulo a voz narrativa
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apresenta em primeiro plano Juca Duarte, o herdi sertanejo e a localizacdo da trama
descrevendo detalhadamente a paisagem natural da regido por onde o protagonista percorre.
Essa voz narrativa vai permeando por toda a viagem, direcionando a atengdo do leitor as
qualidades de tropeiro protagonista experiente e sua relagdo intima com a terra numa
simbiose com a paisagem.

Neste sentido, o narrador foca cada detalhe, tem a necessidade de documentar.
Descreve como uma narrativa de viajante tudo que o olhar alcanca da paisagem de Mato
Grosso. Vai construindo essa paisagem do percurso sob o olhar de nativo experiente em uma
descricdo fotografica diante do olhar do leitor. Ha na composicao desse quadro o tom verde
de uma mata exuberante, o forte dourado de sol quente, entre outros matizes. Entdo, a
viagem inicia com Juca Duarte partindo de Villa-Maria (hoje Céceres), passa pela Serra dos
Parecis com destino a Villa-Bella. Na citagdo a seguir, pode ser visto a plasticidade da
narrativa em apresentar uma determinada regido da paisagem real de Mato Grosso

moldurada em um quadro, tornando assim verossimil:

Juca Duarte partira de Villa-Maria bem cedinho para ir &4 fazenda e, aquella
hora quente de sol, o seu cavallo “Matungo” trotava preguicosamente pela estrada
velha, rumo da serra (MESQUITA, 1927, A Cavalhada — Renuncia, p.33 — grifo
Nn0ss0).

[.]

(...) naquela estrada curva, lavada de sol, ora aberta em esplanadas que desciam
num declive macio para os banhados, quasi secos agora, nesse fim do verdo ardente,
ora toda tortuosa ¢ ingreme, reduzida a simples batidas, que s6 o olhar traquejado
do caipira distingue, aos trilhos estreitos, beirando baixadas perigosas, ou as
varadouros escuros e cheios de humidade. Perto delle, quasi seguindo a estrada que
levava a fazenda, o rio rolava entre as margens barrancosas a sua agua escura e
barrenta, num murmurinho confuso e triste e vinha, por vezes, uma viracao fresca e
suave que o pobre homem aspirava com ansia, como querendo beber, num hausto, o
lenitivo daquella aragem passageira (MESQUITA, 1927, 4 Cavalhada — Renuncia,
p-33-34 — grifo nosso).

O narrador envolve o leitor pela descricdo da paisagem no percurso da viagem, o
qual toma para si 0 movimento desta que vai seguindo estrada afora, mata adentro. Conduz o
leitor a enxergar o mundo novo. Nessa narrativa o espago ¢ construido pelo olhar no
primeiro plano da tela onde Juca inicia a viagem, e comeca, entdo, a formar a imagem pela
descricdo da estrada curva, lavada em sol quente, e vai surgindo a esplanada, o declive

tortuoso e ingreme, os barrancos, € outros. A voz narrativa vai pincelando o rio de 4guas

barrentas correndo no percurso desse barranco e o cavaleiro na estrada. A seguir, no
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percurso do olhar de Juca da inicio a descrigao plastica do segundo plano da tela:

Longe, no amplo horizonte indefinido, recortavam-se, numa curva
imprecisa, os primeiros espigoes da Serra dos Parecis, o caminho que o levara,
tantas vezes a Villa-Bella e que elle conhecia palmo a palmo, pelo ja ter percorrido
dezenas de vezes sozinho, de dia e de noite, no seu animal de confianga
(MESQUITA, 1927, p.33-34 — grifos meus).

Assim, constréi “o longe horizonte indefinido”, cujo olhar somente alcanga poucas
defini¢des. Entdo, contorna o espaco geografico, tracando as linhas das “curvas imprecisas”
dos “primeiros espigdes da Serra dos Parecis”, numa imagem meio esfumagada de mistura de
matizes acinzentado com tons azulados, pois o horizonte ¢ amplo, o olhar ndo alcanga a
defini¢do das margens e das cores. O narrador apresenta nessas descri¢cdes a infinita grandeza
e exaltagdo dessa natureza panteista, recorrendo a linguagem romantica que dialoga com o
projeto nacionalista de identidade nacional de Mesquita pelo uso do elemento paisagistico.
Dessa forma se compde a primeira imagem sertaneja de Mato Grosso.

As descrigdes atribuidas para construir o cendrio paisagistico que sdo de dominio de
Juca Duarte, a “estrada curva”, ora “num declive ingreme macio” ora “toda tortuosa”, vao
pincelando o corpo do sertanejo encurvado para que este elemento faga parte da composicao
harmonica da tela conforme foi se adaptando nessas curvas por tanto ter andado em cima do
seu “Matungo preguicosamente”, que também lhe deu o andar solto, preguicoso e cheio de
molejo como o trago sinuoso da estrada.

A citagdo a seguir constroi uma imagem de paisagens reconditas nas matas, apresenta
também a formagao de outra qualidade desse “matuto” que foi pincelado e moldado pela

rusticidade da mata e o tempo que o sertanejo passava isolado conforme Mesquita (1941).

Grotas perigosas que lindos taboleiros, insidiosamente, occultam, como os
sarans escondem, as vezes, traicoeiros redemoinhos; curvas imprevistas de
estrada, entre os cerrados de lixeiras, ou mattas sombrias, j4 com pequenas
clareiras de sol, ja mergulhadas na escuriddo e no silencio, por onde o carreador
colléa ziguezagueando tudo isso lhe ndo trazia sorpreza (MESQUITA, 1927, 4
Cavalhada — Renuncia, p.35 — grifos nosso).

Quanto a natureza, o narrador apresenta o lado perigoso e obscuro da mata, que
somente um sertanejo experiente tem capacidade de enfrenta-la. H4 a caracterizagao de

qualidades opostas da natureza: estradas curvas/esplanadas, declive/ingreme, curvas/cerrados,



95

matas sombrias/pequenas clareiras, qualidades dispares que molduraram o sertanejo mato-
grossense.

Essas qualidades dispares expressam os conflitos vividos pelo homem do inicio do
século XIX, periodo da escolha da linguagem literaria, em forma e contetido, mas também
refletem o espirito do homem do inicio do século XX, periodo em que Mesquita viveu e
produziu. Ambos os momentos passaram pelos mesmos conflitos politico, social, ideologico e
emocional, mas o Ultimo se apresentou com nova roupagem, em um novo mundo €, no que se
refere a nacionalidade literaria, estavam mais preparados e mais amadurecidos.

Com efeito, a literatura expressou esses homens da sua época. No Romantismo
buscou-se a fuga tendo como ideal o “bom selvagem” de Rousseau, e o indio foi colocado
como o exemplo de ser brasileiro. Em Mato Grosso Mesquita buscou esse homem primitivo,
puro, que vive em total harmonia com uma natureza exuberante e selvagem, puros e intactos
pelo meio, como teorizou Jean-Jacques Rousseau.

As paisagens construidas na obra de Mesquita foram elaboradas sob o olhar do
narrador conhecedor da historia, da cultura, do povo e da terra. Logo ¢ possivel dizer que
essas paisagens estdo sob a dtica de um filho da terra, por isso, resulta em um espago recriado
por imagens sensiveis, em que o narrador nomeia e descreve buscando a verossimilhanca.
Para isso, o narrador descreve sob a perspectiva do autor implicito.

Consegue, assim, ser constituidor do desejo de valorizagdo da terra, apresentando as
imagens de Mato Grosso como parte da constru¢ao da identidade nacional. Mostra-se um
Brasil interior que significa, no dizer de Antonio Candido, abracar uma causa nobre e
encontrar, na tradicdo, a “formulacdo de principios que deveriam caracterizar as novas
tentativas literarias” (CANDIDO, 2000, p.283). Portanto, ndo ¢ apenas um jeito de ser
nacionalista simplesmente, mas de criar um sentimento e dar um sentido a literatura brasileira,

como entendido por Jos¢ de Mesquita.
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4 CAPITULO II1
O VAZIO NA OBRA DE JOSE DE MESQUITA

Em tudo que produzimos, quase sempre ha alguma coisa que falta e que ndo nos
satisfaz completamente. Quando julgamos tudo ter previsto, apuramos que algo ficou por
prever, quando damos por terminado, concluimos que hé ainda algo que ndo se fez. Nesta
sensagdo de incompletude, do inacabado, de que nunca alcangamos o fim, tomamos
consciéncia do vazio fundante em nosso ser, dai a busca constante de sentidos para preencher
o vazio existencial. Conforme o fil6sofo Jean-Paul Sartre (1997), a historia do homem ¢ a luta
para ndo se subsumir a soliddo. Nascemos e morremos sds, neste intervalo entre vida e morte
nos inventamos, damo-nos uma existéncia.

Conforme Eni Orlandi (1997)), a sensacao de vazio ¢ provocada pela “incompletude”
que ¢ o siléncio significativo do sujeito. Este que busca pela completude, se relaciona com as
diferentes formagdes discursivas, constituindo-se em um sujeito contraditorio, dividido
consigo mesmo e com o multiplo. Por esta razdo, nao ha um sujeito autossuficiente, absoluto
em sua identificagdo com o siléncio, o que hé ¢ incompletude, contradicao e divisdo em sua
relagdo constitutiva com o outro/Outro’®.

Partindo destas reflexdes, a autora considera que a relagdo do homem com o siléncio
¢ fundante, na eminéncia do dizer, pois quando o homem tomou consciéncia da sua relagao
com o siléncio, comecou a falar. Logo, linguagem e siléncio tém uma relacdo fundamental.
Assim, estabelece os modos de siléncio: a primeira forma € o siléncio fundante, depois vem a
politica do siléncio, dividido em local e constitutivo. Politica significa divisdo, logo, a politica
do siléncio local ¢ a divisao pela censura daquilo que poderia dizer, mas nao pode, por ser
proibido por uma norma de poder. A politica do siléncio constitutivo ¢ divisao, mas nao
censura, ou seja, para dizer algo, ndo diz outro. E, também, a divisdo do siléncio, dos sentidos,
divisdo entre os sujeitos e do proprio sujeito.

Propomos refletir as nogdes sobre os vazios nos contos de José de Mesquita, nas
“brechas”, nas “marcas”, que se apresentam na estrutura da obra, no direcionamento do

narrador aos temas nacionalistas € somente passa os olhos em temas silenciados na sociedade,

36 ORLANDI, P. Eni. Palestra: “Sentidos em fuga: efeitos da polissemia e do siléncio”. Video aula: ICICT —
Instituto de Comunicagdo ¢ Informagdo Cientifica e Tecnoldgica em Satde e PPGICS — Programa de Pos-
graduagdo em Informagao e Comunicagdo em Satde. Em: 19/08/2014.

Constituicao do sujeito pela relacdo com ele mesmo, com o outro € com o Outro (“memorias” ideoldgicas) no
Interdiscurso.
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estabelecendo nessas brechas um vazio, nas falas das personagens em discurso indireto, em
que apenas ¢ dado o direito de falar conforme a perspectiva do narrador. Analisar o siléncio
nos contos de Mesquita e toma-lo como objeto de reflexdo, ¢ uma tentativa de nos colocarmos
na relacao do dizivel com o indizivel e buscar os sentidos desses siléncios. Isso nos faz correr
o risco das incertezas do caminhar entre o que foi dito e o ndo-dito que o narrador apresenta
na obra, considerando que leitores de constitui¢do identitarias de diferentes épocas do autor
acrescentam novos sentidos aos siléncios que sdo outras leituras e outras temporalidades.

Desta forma, sujeitos e siléncios vao se constituindo mutuamente e se ressignificando.

4.1 O vazio em Mesquita refletido na obra

O carater dinamico das artes convida-nos a fazer um passeio por caminhos ja
visitados ou novos caminhos nos contos de Mesquita. A releitura de uma obra ndo retira o
mérito desta, ao contrario, reafirma a supremacia e o poder de eternidade que ¢ conferido ao
artistico. Mesquita foi o intelectual que atribuiu uma importante representatividade na historia
da literatura brasileira escrita em Mato Grosso. A literatura, como arte que se expressa, por
exceléncia, através da palavra, propde muitos outros desafios quando transcende o proprio
objeto de estudo, quando ultrapassa o discurso verbal e se insere em outro plano significativo.

Nessa perspectiva, pensar em Mesquita € pensar a soliddo do escritor e sua relagao
com o seu siléncio constitutivo em que estd subjacente a propria historia de como se
constituiu por meio das relagdes sociais, de producdo e com o Outro®’, isto &, com as
ideologias. E nesse caminho que a sociedade se constitui a todo momento, formando e
reformulando as “memorias” ideolodgicas, as historicas e as culturais, isto €, falar de algo que
ja foi falado de diversas maneiras e em diferentes épocas. Logo, os escritores se constituem
pelas “memorias”, pelas varias ideologias que adquiriram no seu processo constitutivo de
escritor.

Nesse sentido, Mesquita, sujeito social, contraditorio, dividido consigo mesmo e com

o multiplo, por se relacionar com as diferentes formagdes discursivas em sua constituigao,

37 Outro: conforme a autora “Outro” sdo as ideologias que constitui o sujeito e “outro”, com letra mintscula € o
interlocutor.

ORLANDI, P. Eni. Palestra: “Sentidos em fuga: efeitos da polissemia e do siléncio”. Video aula: ICICT —
Instituto de Comunicacdo e Informacao Cientifica e Tecnoldgica em Saude e PPGICS — Programa de Pods-
graduagdo em Informagao e Comunicagdo em Satde. Em: 19/08/2014.
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apresentou sua incompletude. Na busca incansavel pela completude adquiriu sempre novos
conhecimentos, conquistou altos méritos pessoais e, como sujeito publico, buscou a formagao
identitaria de Mato Grosso e o cultivo das “memorias” adquiridas ao longo da vida. Produziu
muito nas areas juridicas e literarias, mas a sensagdo que transmitia em seus discursos,
ensaios, era que nada supria seu vazio, sua inquietude.

As “marcas” da incompletude de Mesquita se apresentam nos muitos discursos em
defesa e propagacao de Mato Grosso. Sempre que tinha oportunidade, ndo deixava de expor
as qualidades do Estado, especificamente, Cuiabd. Observe os agradecimentos no inicio do

discurso em conferéncia no Rio de Janeiro.

Esta a segunda vez que, no espaco de doze annos, me ¢ dado o prazer de falar
nesta casa, que considero, por todos os titulos, um prolongamento da nossa, terra,
dentro desta magnifica cidade, uma projec¢do de Matto-Grosso, no esplendor da
grande metropole brasileira (MESQUITA, 1936, p.4).

[.]

Agradeco-vos, esta opportunidade feliz que me proporcionastes de me sentir
num ambiente lidimamente nosso, que me traz a grata illusdo de achar-me na nossa
querida Cuyabd, respirando a fragrancia inigualavel do nosso torrdo natal
(MESQUITA, 1936, p.4).

Na tentativa de buscar as multiplas possibilidades dos sentidos, ¢ possivel alegar que
reinava o siléncio no intimo (no vazio) de Mesquita, que se apresentava nas marcas dos seus
discursos. Na primeira citagdo, o siléncio do intelectual pode ser visualizado nas palavras
“grande metropole brasileira”, “dentro desta magnifica cidade, uma projeccdo de Matto-
Grosso”, “um prolongamento da nossa, terra”. Elogios e comparagdes que expressam “o que
foi dito”, isto €, o desejo arduo de ser “grande”, “magnifico”, “esplendoroso”, como Rio de
Janeiro e fazer parte da cultura brasileira, o “ndo dito” do discurso ficou no siléncio, mas
deixam “marcas” em forma de insatisfagdo, angustias e ressentimentos.

Apontamos que um dos sentidos expressos pode ser o desejo de ser valorizado a
altura da importancia de Mato Grosso para o Pais, o ndo querer ser servil ou submisso as
regras dos que “vem de fora”, o repidio ao “ter pouca expressao” nacional. Ainda na primeira
citagdo, hd o reforgo desse repudio na frase inicial do discurso: “Esta a segunda vez que, no

espaco de doze anos”, uma adverténcia pelo menosprezo dado a ele e ao Estado de Mato

Grosso. Em toda histéria do intelectual, nas duas profissdes, procurou sempre o
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reconhecimento da cidade no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, metropoles centralizadoras e
irradiadoras da cultura.

A busca pelo reconhecimento ¢ um fato comum nos espiritos dos que foram
colonizados, como fala Alfredo Bosi (2010). Outro efeito dos sentidos dessa angustia e
insatisfagdo contida no siléncio revela a constituicao contraditoria do intelectual em que ora se
comparava e queria ser uma projecao ou igual a metrépole Rio de Janeiro, ora rejeitava ser
igual, mas sim melhor: “respirando a fragrancia inigualavel do [nosso] torrdo natal”. O
intelectual tinha ampla consciéncia da sua identificagdo com sua incompletude, qualidade que
constitui o sujeito contraditorio.

A pesquisadora Yasmin Nadaf apresentou o perfil contraditorio de Mesquita.
Conforme a autora, de um lado havia o conservadorismo de Mesquita em defesa do amor, do
casamento ¢ da religido de Cristo, que acreditava serem valores que despertam e ensinam
sobre a benevoléncia. Criticou com severidade a vida social contemporanea, frivola, corrupta
e incentivadora da acumulagdo de bens materiais. Posicionava, também, severamente contra a
invasdo crescente do modernismo que nivelava gostos e tendéncias de modos e costumes.
Entretanto, buscava o progresso do Estado, melhorias em todos os setores urbanos, isto &,
queria o progresso na constru¢ao urbana, mas manter os ideais, 0s conceitos comportamentais
do passado (NADAF, 2002).

Mesquita, como pessoa publica, se expressava e apresentava defensor da moral, dos
bons costumes baseados nos fundamentos do cristianismo e da cidadania, como se observa no
conto A Cavalhada’®: “Foi so entdo que, esmaecida na penumbra do crepusculo, surgiu 4
porta da egreja, ladeada pelo irmdo e acompanhada dos paes, afigura angélica da joven por
quem Lopo ansiosamente esperava” (MESQUITA, 1927, p.7).

A ideologia conservadora expressa em uma estrutura familiar “perfeita”, composta
pelo pai (como o provedor), mae (quase sem expressao) e um casal de filhos (um rapaz e uma
moga), saindo da igreja ap6s a novena. Porém abre o vazio na narrativa, pois, logo apds esta
cena familiar conservadora o narrador expde o pensamento do protagonista em relagdo ao
tratamento da ‘“‘afigura angélica”: “Sempre a mesma creatura, orgulhosa e enigmatica!
murmurou, entre dentes, o joven namorado” (MESQUITA, 1927, p.8). Parece ser uma ironia

do narrador revelando as méascaras sociais.

3% MESQUITA, José de. A Cavalhada - Contos mato-grossenses. Cuiaba: Escola Profissionais Salesianas
MCMXXVII, 1927.
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Ha outras cenas de mesquinharia da moga exposta pelo narrador no decorrer do conto
e, no final, uma cena do casal (pais da moga) revela qualidades de pessoas interesseiras e certa
dose de falso moralismo. O leitor percebe um vazio entre as palavras de exaltacao de familia
exemplar e cenas de egoismos entre outras qualidades consideradas como ndo benevolentes
da familia Moutinho. Se de um lado havia o conservadorismo de Mesquita, como fala Yasmin
Nadaf (op. Cit.), de outro lado, lutava pelo crescimento de Cuiabd, o iminente progresso tao
temido pelos conservadores.

Neste sentido, nos discursos de Mesquita hd espagos vazios que apresentam a
incompletude constitutiva do intelectual que se revelam sob os varios modos de estar em
siléncio. Ha o siléncio fundante que constitui Mesquita um ser incompleto e contraditorio que,
ora se apresentava conservador nas ideologias, ora inovador na constru¢do do Estado.
Almejava a evolugdo da cidade no aspecto urbano, mas preservando a tradicao, as ideologias
conservadoras, como a construcdo de escolas para toda a populagdo, mas de ensino
conservador, entre outros.

O importante ¢ compreender que “hd um modo de estar em siléncio que corresponde
a um modo de estar no sentido” (ORLANDI, 1997, p.11-12). Conforme a autora, na
contradi¢do ideoldgica abre-se o vazio, pois o conceito de uma ndo completa a outra e vice-
versa. Dai o siléncio que impera tem multiplos sentidos. Mesquita almejava o progresso
estrutural, porém tinha pretensdo de barrar os estrangeiros imigrantes. Em seus discursos
expunha os males causados pela imigragao exploratéria. Ao que tudo indica, desejava uma
evolugdo dentro do Estado, mas fazer barreiras para entrada do Modernismo, dos modismos,
fazer do Estado uma ilha de luz e esplendor. Enfim, é possivel interpretar que o intelectual
pretendia, pela constru¢do ideologica do “novo Estado”, comandar quem/o que deveria entrar
ou sair de Mato Grosso, como procedia no “campo literario”.

Na obra, tal ideologia ficou expressa na cena da cavalhada, no primeiro conto da
primeira coletdnea. O narrador parece revelar que Mesquita pretendia expressar que o mato-
grossense nato ¢ superior aos estrangeiros € o povo desejava também. Fica explicito na
descricdo quando Lopo vence o cavaleiro representante dos portugueses € a arquibancada
inteira vibrou: “Estava ganha a partida. Uma vasta, desmedida acclamacdo enchia toda a
praca. Palmas e gritos se succediam numa ovag¢do ruidosa ao vencedor (...) (MESQUITA,
1927, P. 21). Depois no desfecho quando Inés e sua familia se rende a Lopo, por ter os

poderes de trazer a satide da menina de volta.
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A linguagem serd sempre carregada de sentidos que sdo siléncios desbravados pelo
leitor. Nos textos de Mesquita, ¢ dado pela postura do intelectual como pessoa publica e
autoridade de lideranga pelas autarquias as quais era representante € submisso: nas areas
juridicas e nas letras; existente, também, no projeto literario do autor pelo objetivo que tinha
para a literatura em Mato Grosso.

Na prosa, primeira fase, estd na escolha pelo Romantismo com o objetivo de
construir uma identidade mato-grossense, de recuperar “memorias” historicas culturais; na
segunda fase, a escolha do Realismo, com objetivo de produzir uma obra “espelhada” na
linguagem de Machado de Assis, como em Espelho de Almas (1932), com o objetivo de
conquistar o prémio da Academia Brasileira de Letras. Um dos sentidos das escolhas
estéticas, distante da estética literaria do seu tempo, se deve a necessidade de propagacdo da
literatura e da identidade de Mato Grosso e o respectivo crescimento e reconhecimento da
dupla Dom Aquino e José de Mesquita no “campo literario” nacional.

Havia, também, a politica do siléncio constitutivo nos discursos de Mesquita.
Siléncios que entram no campo do dizivel e ndo dizivel, que eram a propria condi¢do de
producao de sentidos pela escolha de um tema do interesse do autor, silenciando o outro que
ndo se identificava. Pode ser, ainda, por ndo querer falar de todas as perspectivas
simultaneamente ou pelos objetivos politicos-literarios. Neste sentido, houve a escolha do
intelectual pelo Romantismo e Realismo na prosa no século XX, silenciando o Modernismo
que estava imperando nos principais centros culturais do Brasil.

Marinei Almeida (2012) apresenta em suas pesquisas que Mesquita € seu grupo
silenciaram um grupo de jovens que pretendia iniciar o Modernismo em Mato Grosso. Esse
pode ser o espaco diferencial em que habita o siléncio da histdria literaria mato-grossense que
nem a critica deu conta de resolver. Sdo vazios que imprimem na linguagem literaria o “lugar
diferencial” dos siléncios e seus multiplos significados, como fala Eni Orlandi (1997).

Assim, nesta perspectiva, buscaremos os siléncios do autor nos “vazios”, dos
discursos presentes na obra em andlise, na tentativa de interpretd-los e compreender o que

alguns sentidos revelam.

4.2 Siléncios do autor nos vazios da obra

O que faz um autor diante do proprio siléncio? Talvez ndo exista mente mais ruidosa

que o siléncio do autor. Escrever ¢ um ato solitario e tem relagdo fundante com o siléncio. No
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ato de escrever, o sujeito se abstém de si proprio como ser individual para dar vida a um novo
eu, o autor. Este vive com o vazio da sua existéncia, com os vazios sociais, quer fazer-se ouvir
ou dar voz a determinados grupos. O autor se propde, entdo, com sua escrita, dar sentido a
uma existéncia e preencher as lacunas da vida humana pelo interdiscurso. Desta forma,
constroi o espago necessario para a criagdo literaria.

A literatura de Mesquita representou a expressdo da identidade mato-grossense,
assim como também orientou e inspirou outros autores no século XX. Sua posicao e autoria se
fizeram pela constituicdo de um lugar de interpretagdo que se definiu pela multiplicidade dos
discursos vigentes e pela historicidade (o Outro) e com o interlocutor (o outro), efetivo ou
virtual. Desta forma, se configurou a ideologia da autoria de Mesquita como entendido por
Orlandi (1997), se produzindo com e pela possibilidade de um gesto de interpretagdao que lhe
corresponde e que vem “de fora”.

Na inven¢do de uma nova realidade, o autor se propde, se for seu objetivo, dar
visibilidade aos espagos vazios sociais, a captar os sentidos dos siléncios da sociedade para
refor¢é-los, tornando-os visiveis dentro da obra para provocar, incomodar os leitores e a
sociedade. Por outro lado, o escritor pode deixar “marcas” em sua escrita do irredutivel
siléncio e a fuga dos seus sentidos, estes que secretamente se anunciam nas obras, que
escapam das palavras aparentemente inofensivas, mas carregadas de sentidos ideoldgicos
ambiguos ou preconceituosos, que silenciam ou excluem ainda mais determinados grupos
sociais. Sentidos que foram constituidos juntamente com o autor por ideologias limitantes de
exclusoes valorizadas em sua época (Orlandi, op. cit.).

Nesta perspectiva, apontamos que Jos¢ de Mesquita deixou rupturas, vazios em seus
discursos que tornam possivel alegar ser a expressdo do silenciamento. Desta forma,
propomos que a obra A Cavalhada: contos mato-grossenses (1927) simboliza o proprio
siléncio revelado do intelectual inquieto que nao se conformava em ser pequeno, invisivel. O
sentido deste siléncio, do ndo dito do autor, se confirma na sua ambig¢ao literaria de alcangar a
realizacdo dos audaciosos projetos. A obra de Mesquita, nosso objeto de pesquisa, foi, entdo,
a realizagdo do projeto de formar uma identidade para Mato Grosso, mesmo que permeada
pelos silenciamentos. Assim, buscamos interpretar, mais a frente, os sentidos desta construcao
de siléncios raciais do autor nos vazios da obra que foi exatamente a expressao da identidade
mato-grossense. Deste modo, procuramos entender os sentidos produzidos por Mesquita no

processo de construcao de um imaginario para Mato Grosso.
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Na construcao identitaria, Mesquita, pelo viés da politica do siléncio constitutivo,
optou por buscar instrumentos no passado historico literario brasileiro para produzir sua
literatura, com bases nos preceitos romanticos. Os motivos declarados pelo autor, em ensaios
e discursos, de ter sido um antimodernista militante, podem ser vistos como liberdade (tanto
nos aspectos estéticos quanto ideoldgicos) de dizer o passado historico e por ndo corresponder
ao ideal de sociedade conservadora que Mesquita e D. Aquino pretendiam construir.

No entanto, Mesquita, ao silenciar o Modernismo, deixou “marcas” dos vazios entre
seus discursos conservadores e os temas sinalizados nas sugestoes do narrador em suas obras.
Interpretar, hoje, os sentidos destes siléncios torna-se um risco, pois talvez ndo possamos
alcangar o amago dos sentidos do ndo dizivel do autor, pelas multiplas possibilidades
interpretativas por parte do autor e nds leitores, pois estamos condicionados pelo
tempo/espaco, isto €, onde, quando e como o autor viveu as ideologias em que foi constituido
como sujeito. Dai a decisdo do que vai dar visibilidade e o que vai deixar no siléncio; do que
depende dos interesses e das relagdes politicas e sociais, como analisamos em Pierre
Bourdieu.

Desta forma, interpretamos que o siléncio do movimento modernista em Mato
Grosso foi gerado, dentre outros motivos, pelos objetivos de gloria e poder que Mesquita e D.
Aquino almejavam alcangar nos campos politicos e literarios. Sustentamos ser possivel que
um dos sentidos do siléncio ocupando o vazio da histdria literaria foi escolher produzir uma
literatura na estética do Romantismo do século XIX no século XX, para atender ao projeto-
politico de Estado novo. Os intelectuais sabiam como funcionavam as articulagdes politicas
literarias para alcancar méritos, como lideres dos “campos de poder” (BOURDIEU,1989).
Assim, para alcancar seus objetivos pessoais € 0s de pessoas publicas era preciso adequar-se
as leis e as instituigdes o que acaba por gerar um discurso ambiguo.

As trés coletdneas de contos cumpriram o ideal de propagacdo e construgdo da
identidade do Estado, em uma linguagem conservadora e até mesmo “catequizadora” da
moral e boa conduta do cidaddo, amparados pelas leis de Deus. Para que a primeira coletdnea
expressasse Mato Grosso do século XIX, Mesquita estruturou a obra, direcionando a atengdo
do leitor ao tema foco: a identidade do povo e as paisagens do Estado. O autor abriu a obra
com o conto A Cavalhada (1927), que da visibilidade ao perfil cuiabano no heréi Lopo; no
segundo conto, apresentou o sertanejo pantaneiro de perfil e virtudes rousseauniano em
Renuncia (ibdem); e fecha a obra rememorando a lenda popular da regido que explica a

origem do nome da cachoeira O “Véu de noiva” (ibdem), hoje o principal cartdo postal de
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Chapadas dos Guimardes. Nas personagens dos contos entremeios da obra, foram expressos
os vazios em que habitam siléncios latentes, constituindo assim, siléncios universais.

Para construir esta identidade mato-grossense, o autor constituiu-se no estilo
regionalista rural e urbano com abordagem psicoldgica. Como dito, em toda escolha faz-se o
siléncio da ndo escolha. O autor ao escolher o regionalismo de estilo romantico, que se
limitava em mostrar paisagens e costumes regionais, deixou no siléncio o regionalismo dos
anos 30, em que as producdes literarias eram calcadas em criticas sociais regionalista,
especialmente na degradacao do homem pelos infortinios da natureza e pela opressdao e o
abandono das autoridades.

Mesquita muitas vezes sugere sem dizer, apresentando a “marcas” de suas dentuincias
sociais, mas faz com que a linguagem da narrativa adquira leveza. O exemplo se confirma no
conto Historia de uma tapera (1927), em que a narrativa apresenta a historia e os motivos que
obrigaram o sertanejo a abandonar seu sitio e rancho que se tornou em uma tapera no sertao
mato-grossense. Em O “Véu de noiva” (1927), no inicio da narrativa sdo apresentadas as
taperas, engenhos abandonados por entre as paisagens, marcando a estrada da serra que leva a
Chapadas dos Guimardes. Os sentidos dos siléncios que habitam nessas imagens vao se
perdendo aos olhos do leitor, quando conduzidos em seguida, pelo narrador, as paisagens da
regido, principalmente, a descri¢do da cachoeira.

O autor criou um narrador onisciente apaixonado pela terra e pelo povo para
expressar, em sua narrativa, as emog¢oes de um homem amante da sua terra. Ora ou outra
transparece que esse condutor das paisagens, esse conhecedor dos causos e da vida do povo ¢
um mato-grossense nato. S3o estratégia do autor para deixar a narrativa com leveza e
encantamento conforme a empolgacao do narrador.

Nos ensaios e discursos ou no jornal 4 Cruz em “Cavacos Quinzenais™*, defende a
exaltacdo da terra, do povo, dos intelectuais, isto ¢, propunha a valorizacao das “coisas da
terra” e ndo as que vinham de fora. Na coletanea de Espelho de Almas (1932), no conto O
amigo dos desconhecidos, nas palavras do narrador-protagonista, em um papo trivial
filosofando com um amigo que lhe fala sobre nossa preocupacao de apresentarmos o nosso
melhor aos desconhecidos, parece que o autor pretende justificar a exaltacdo das qualidades

do Estado (cultura, povo, paisagens):

$Jornal A Cruz, 6rgio da Liga Catolica Brasileira de Mato Grosso. “Cavacos Quinzenais”, 1922-23.



105

“Nos respeitamos e estimamos muito mais os desconhecidos do que mesmo
as pessoas que conhecemos...” (MESQUITA, 1932, p.6).

[.]

- E como lhe digo: nés amamos muito mais os desconhecidos. Parece
absurda a minha asser¢do, mas ¢ perfeitamente natural ¢ humana, como tantas outras
coisas que parecem absurdas, sem que o sejam. Havera nada mais commum do
que a observacgio de que somos mais cortezes e affaveis com aquelles que vemos
pela primeira vez do que com os nossos mais intimos e velhos camaradas? Isso
explica até certo ponto um principio de psychologia que eu tenho longa e
diuturnamente observado e que, si bem que nos repugne ¢, todavia, real como a
mesma realidade. Quero referir-me a essa anomalia psychica que nos faz, mau grado
a nés mesmos, rudes e seccos com as pessoas que mais estimamos (...)
(MESQUITA, 1932, p.8 — grifos meus).

[.]

As melhores obras que produzimos sdo as de gabinete, escriptas na doce
placidez dos sacerdotes da arte que, como o grande Machado de Assis, vivem mais
para o seu mundo interior que para o conhecimento dos homens frivoles... Os
grandes, os verdadeiros Mestres escrevem para o futuro ou para os estranhos: os
seus intimos, os que os conhecem de perto, quasi sempre os nio comprehendem.
Nada, de resto, nos interessa tanto como o conceito publico, que €, ao cabo, o pensar
da multiddo anonyma dos que nos ndao conhecem. E vivemos, sem o sentir,
dominados pelo desconhecido (MESQUITA, 1932, p.12 — grifos nosso).

Nestas citagdes € em todo o conto o narrador-protagonista ouve o amigo teorizar
sobre o quanto valorizamos os ‘“desconhecidos” e desvalorizamos os “nossos proximos”.
Entendemos que hd um vazio entre estas palavras e, também, nas frases: “amigo dos
desconhecidos”, “seus intimos (...) quase sempre os ndo compreendem”, € possivel perceber a
presenca de um espaco onde se instala os sequenciamentos.

Atividade arriscada, no entanto, propomos que o sentido do siléncio que
permeia e domina o titulo “O amigo dos desconhecidos” e todo o conto, pode ser atribuido
aqueles que se iludem e se encantam facilmente com os modismos, em especial com o
Modernismo e ndo valoriza o passado histérico. Uma critica aos que valorizam mais os
escritores de fora que os da terra. Neste sentido, o narrador enfatiza tais adverténcias nas
citacdes acima: a primeira inicia o conto e ¢ destacada entre aspas; na segunda, o narrador da
voz ao amigo, dando maior importancia para o que esta sendo falado; na terceira, chama a
atencao para a desvalorizacao daqueles que sdo da terra, como o que faz o proprio Mesquita
ao se filiar a algumas obras de José de Alencar e Machado de Assis, principalmente.

Ao escrever o primeiro conto, 4 Cavalhada (1927), Mesquita teve a intengao de tirar
do siléncio a identidade do povo formada pela miscigenag¢ao dos indios, negros e brancos. Na
abertura da obra, os capitulos I e II, o autor deixou dedicado ao her6i Lopo. Ao “filho da

terra” se da visibilidade heroica a identidade cuiabana. A formag¢ao da identidade cuiabana
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estd muito marcante no terceiro capitulo em uma cena de cortejo passam os negros servindo
seus senhores (de origem branca) indo para a festa “cavalhada”. Nesta cena sdo apresentadas
as ragas negra e branca que deram origem ao cuiabano, porém, a raga branca continua em toda
narrativa, compondo o enredo em seus postos sociais € a raga negra ¢ o indio, este nem

mesmo mencionado nessa miscigenagao, ficaram no siléncio.

Era bellisimo o aspecto da praga, & aproximacdo da hora da cavalhada (...) A
gente rica era seguida do brilhante séqiiito de escravos, que conduziam doces e
bolos em cestas de vime ou em bandejas cobertas de artisticas toalhas de crivo e
bilhas de agua fresca da Prainha. Os crioulinhos iam adeante, carregando as
creancas menores; (...) As negras quitandeiras exhibiam aos passantes os seus
bolinhos e biscoitos, broas de milho é méaes-bentas, nos vistosos balaios enfeitados.
Vendedores ambulantes, quase sempre homens de cor, apregoavam a deliciosa
garapa de caiana, o alud, os fates macios e os bolos de arroz appetitosos
(MESQUITA, 1927, p.11-13 — grifos meus).

Com presenca fugaz dos negros escravos, suscita uma reflexao, se foi para provocar
o leitor dando somente uma passagem insignificante, como apresentado acima na uUnica
citagdo da obra. Ora, se o objetivo era expor no conto a formac¢dao da identidade mato-
grossense, entdo, o negro deveria ter mais visibilidade. Tal atitude pode ser interpretada como
se o autor pretendesse reafirmar o descaso da sociedade cuiabana pelo negro; pode significar,
também, uma nao aceitacdo, da sociedade, da contribuigdo genética do negro na formacao do
povo mato-grossense. Esse perfil se manifesta no povo brasileiro, por aceitar com restri¢ao ou
ndo aceitar o negro e o indio na formagao mestica do Pais.

Expressa, também, conforme Alfredo Bosi (2010), o sentimento ainda colonialista do
brasileiro. Segundo o teorico, o povo que foi colonizado atribui uma valorizacdo demasiada
ao colonizador e a negacao da miscigenacao vinda dos povos de paises, também, colonizados.
E um comportamento presente no siléncio coletivo dos brasileiros. As brechas sio percebidas
quando afirmam ter como sua origem somente o colonizador europeu, povo considerado
como superior. Esses valores foram impostos pelos colonizadores e acatados pelos
colonizados em condigdo submissa, um colonialismo que, ainda hoje se teima em nao
reconhecer.

Na sequéncia da obra, o narrador de Mesquita direciona o leitor ao foco desejado,
geralmente assuntos que fazem parte do tema principal e objetivo da obra, relacionado a
expressao do projeto, porém por meio das sugestdes, das reticéncias, o narrador conduz o
olhar do leitor, sutilmente, para assuntos que sdo colocados em siléncio na sociedade da

época. Tais como a melancolia, o perfil elegiaco nas protagonistas dos contos da primeira
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coletinea®’. Todas apresentam uma vida carregada de siléncios, parecem viver em dois
mundos e que estdo plenas somente no mundo da soliddo.

Personagens que o autor trouxe para seus contos, estereotipos de mulheres
problemaéticas da sociedade urbana e do sertdo, e ¢ apresentada de modo que as personagens
continuam no papel que lhe foi dado. Tia Carola (ndo se casou) e Evocagdo (Ella, vive no
passado em suas reminiscéncias de um amor juvenil perdido), até mesmo as personagens
meninas: a filha de Simao de Historia de uma tapera (vivia em seu mundo de decepgdes) e
Z¢épha de O “Véu de noiva” (era de fato, uma moca com leves distirbios psiquicos). Parece
que houve somente a intencdo de mostrar um retrato da sociedade. No entremeio destas
contradigdes, ha o siléncio do autor, os assuntos ndo ditos, que vao preenchendo os vazios da

obra.

4.3 O siléncio no vazio das personagens

No cenario da modernidade, o homem exaurido pela luta diaria, pela perda dos
vinculos culturais, pelo esquecimento de suas raizes se aniquila, como fala Walter Benjamin
(1987) e Mesquita chamou de “homens frivolos”, aqueles que estdo em busca do fugaz e dos
modismos (MESQUITA, 1932, p.12), ingrediente basico dos textos de Mesquita que nascem
das observacdes do cotidiano e apontam siléncios intimos diversos que podem ser vividos
pelas mais variadas pessoas. O autor, de modo especial em A Cavalhada: contos mato-
grossenses (1927) e Espelho de Almas (1932), buscou conduzir com um teor psicoldgico os
assuntos intimistas corriqueiros, que sdo colocados em siléncio. Nessas narrativas, ha o
indizivel do que Eni Orlandi (1997) denomina de ponto da experiéncia humana que a palavra
nao alcanga. Esta impossibilidade de dizer tudo pode ser percebida desde logo no decorrer dos
contos pelas varias reticéncias, questdes e sentimentos das personagens que sao silenciadas.

No primeiro conto A Cavalhada, o narrador apresenta a primeira tensdo por meio do
siléncio do protagonista, que esta preenchido pelas palavras que questionam o comportamento
de Inés em mal cumprimenta-lo na saida da igreja: “Sempre a mesma creatura, orgulhosa e

enigmatica! murmurou, entre dentes, o joven namorado. E seguiu, mais triste do que nunca,

40 MESQUITA José de. A Cavalhada: Contos mato-grossenses. Cuiaba: Escola Profissionais Salesianas
MCMXXVII, 1927.
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pela Rua da Cruz das Almas, em cujas casas silenciosas ja as primeiras luzes rebrilhavam”
(MESQUITA, 1927, p.8). O siléncio da personagem Lopo, que alimenta o seu perfil “arredio”
e caminha com o nao dizer.

O narrador ao usar a palavra “enigmatica”, que significa: duvidoso, obscuro,
indecifravel para descrever como Lopo qualifica Inés, expressa o siléncio fundante do
protagonista, onde instala o vazio e nele as incertezas ndo declaradas. Sentimentos que se
expressam no significado da palavra “enigmatica”, que nao diz exatamente quem ¢ Inés. Dai
ndo responder as incertezas de Lopo, € ndo preencher seu vazio, pois nao alcanga sua
completude.

Mesquita, na busca de uma identidade para Mato Grosso, formulou caracteristicas
dispares para compor o espirito e a ra¢a mato-grossense: “(...) que o espirito matogrossense
se informa sob esse duplice aspecto — extremado amor a liberdade, por um lado, e, doutra
banda, acatamento ao principio natural da autoridade. Temperam-se e fundem-se, admira-
velmente, na psique do homem do extremo oeste (...)” (MESQUITA, 1941, p.4). Resultado de
um arduo estudo, pesquisas da genealogia, de fatos historicos de Mato Grosso desde a
colonizagao até seu tempo.

O autor apresentou sua perspectiva sobre a formagdo do espirito do povo mato-
grossense. Expos a constitui¢do do mestico cuiabano, conforme afirmou Mikhail Bakhtin
(1988), por meio de uma construcdo discursiva, que Mesquita afirmava ser um composto dos
fatores historicos e mesologicos (MESQUITA, 1941), constituindo assim um sujeito “sob o
duplice aspecto”.

Uma constru¢do de ideologia identitaria de um individuo formado por qualidades
contraditdrias, um ser incompleto e dividido em sua relagdo com o outro. Nessa construcao,
pela politica do siléncio constitutivo foi feita a divisao de racas, um nao dizer silenciado, mas
que trazem nas “brechas” do discurso preconceitos com o outro. O sentido preconceituoso que
ficou no siléncio se expressa até mesmo no dizer, quando Mesquita explica o perfil “arredio”,
0 “bairrismo” do cuiabano se deve aos tratamentos dos estrangeiros, o que Eni Orlandi afirma
que as palavras produzem o siléncio e a divisdo entre os sujeitos € do proprio sujeito.

Nessa construgdo do “typo cuyabano”, Mesquita representou, em sua primeira
coletinea, o “mestico” filho da terra de qualidades antagdnicas no protagonista Lopo,
cavaleiro da festa “cavalhada”. Observe: “(...) Sentiu o0 mancebo tomar-se de uma commogao

extranha que nao sabia explicar: mescla de prazer e de acanhamento, de satisfaccdo e de
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vexame, desejando, a um sé tempo, aproximar-se della e evital-a, (...)Neste mixto de
impressdes curiosas e dispares se achava o espirito do mogo (...) (MESQUITA, 1927, p.7).

“O amigo dos desconhecidos”, na obra Espelho de Almas (1932) que, dentre varias
outras hd esta citacdo expressa pelo amigo do narrador protagonista: “Que queres, si a
natureza do homem ¢ toda assim, contradictoria e varia, como a propria vida?” (MESQUITA,
1932, p.7). Parece o autor concluir, na citacdo, que ndo somente 0 povo mato-grossense, mas
que todos somos assim contraditorios. Talvez justificando, por meio do seu narrador, os
preconceitos que ora ou outra escapam nos discursos € nas narrativas.

O narrador expande o vazio interno para o externo do protagonista: “E seguiu,
mais triste do que nunca, pela Rua da Cruz das Almas, em cujas casas silenciosas ja as
primeiras luzes rebrilhavam” (MESQUITA, 1927, p.8), coloca o protagonista em um
momento sozinho na cidade, em siléncio com seus pensamentos. Momento tinico no vazio
urbano, onde afloram os siléncios internos, intensifica a solidao, na escuridio da noite
dos sujeitos conflitantes. Tema propicio para revelar a linguagem do Romantismo.

Nos contos: Tia Carola, Evocag¢do, Historia de uma tapera, ha a expressao menos
sutil da sofrida condi¢do social da mulher. Sentimentos intimos que o narrador apresenta a
mulher ter de sufocar, silenciar os seus valores, de abster-se dos desejos e a viver a
maternidade, ndo como uma escolha a ser partilhada, mas como uma obrigagdo a ser
cumprida e vivida sem direito a qualquer tipo de contestacdo, uma obrigacdo social. As
narrativas mostram no siléncio das personagens, que o sujeito feminino ¢ prisioneiro da vida
em familia, siléncios que gritam para serem ouvidos, pelas posigdes aceitas por estas
mulheres.

Dono de uma vasta riqueza linguistica, amante dos temas que trazem fatos cotidianos
dos sentimentos intimistas do ser humano, a escrita sugestiva de Mesquita permite reelaborar
uma interpretacdo singular, para as questdes simples, aparentemente banais. No conto Tia
Carola, o narrador apresenta uma situagao bastante corriqueira em uma sociedade patriarcal e
conservadora que revela a condi¢ao natural da qual a mulher ¢ vitima quando ndo assume o
destino que lhe foi tracado como o certo a seguir.

O narrador, logo apds a descricdo das boas qualidades da protagonista, expde, no
segundo paragrafo, a frase impactante que conduzira todos os eventos da historia que caminha

em siléncio e aguarda a decodificag@o do leitor. Observe:

Nao sei porqué sempre que a via, no seu modo muito particular de olhar e de
sorrir, nos seus caracteristicos tregeitos s6 della, eu lembrava a expressdao
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intelligente e viva de certos roedores e achava um chiste irresistivel a idéa dessa
comparacdo mental. Falava muito e depressa, gesticulando, piscando os olhos,
mexendo-se, torta cheia de tiques, como si falasse por todo o corpo (MESQUITA,
1927, p.56).

A argumentacdo apresenta silenciosamente outro motivo que levou tia Carolina a
“ficar solteirona”, como a de ter certa habilidade e esperteza de um camundongo. Em varios
outros momentos, aparece de forma sutil a comparagdo da personagem aos roedores: “Na sua
casinha, via correrem, numa serenidade de agua de ribeirdo, sem escachoar vehemente nem
ruidos, os seus dias solitarios”. (MESQUITA, 1927, p. 60). Argumentos que fortalecem o
ponto de vista que caminha em siléncio nos codigos da historia ndo explicita.

Na historia explicita, os argumentos do narrador direcionam ao fortalecimento da
ideologia de que a mulher deve seguir o destino que lhe foi tragado para ndo se transformar
em uma “tia Carola”. Na segunda historia, apresenta razdes que parecem concluir que tia
Carola ndo se casou por ser esperta e independente demais para um casamento, afastando,
assim, qualquer pretendente. Diante destas duas perspectivas contadas, neste jogo linguistico,
nasce o vazio a que nos referimos.

O ponto de vista explicito na narrativa mostra ser da sociedade em geral: “Dahi o
chamarem-na todos-amigos e conhecidos pelo nome de tia Carola, (...) condenando-a a ser tia
de todos, designacao essa pejorativa. nos meios provincianos”. (MESQUITA, 1927, p.58). A
segunda historia suscita a questdo: De quem € o ponto de vista ndo explicito? De um grupo
restrito da sociedade? Ou de um pequeno grupo de mulheres que ndo compactuam com aquela
sociedade patriarcal? Ou ainda podem ser razdes que levam a compreensao do que seja uma
critica a determinada sociedade.

O vazio presente na obra, na lacuna entre as duas perspectivas, pode ser tratado
também como um vazio da personagem protagonista, pois ¢ apresentado em vérias passagens
em que as questdes internas de tia Carolina eram as mesmas da sociedade. As vezes sabia que
estava findando sozinha: "E sentia-se envelhecer sozinha, num abandono ingrato, emquanto
as irmans e amigas, se iam casando, vivendo entre as alegrias do lar, no doce aconchego dos
maridos e dos filhos..." (MESQUITA, 1927, p. 62). Porém, apesar de ter o desejo de
casamento, tia Carolina era uma mulher diferenciada naquele meio, tinha independéncia
financeira: “Aquella casa em que morava era propria e, além dessa, possuia outra no aluguel,
que lhe proporcionava os meios de subsisténcia” (MESQUITA, 1927, p.58). Possuia um
convivio social ativo: (...) era um sincero prazer esperar os “seus pobres” ... (...) as vezes,

vinha até¢ a porta do meio conversar com elles, affavelmente, a ouvir lhes as queixas de
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doengas e misérias, aconselhando-lhes, num tom de materna solicitude, remédios e
resignagdo. (MESQUITA, 1927, p.63).

Na tentativa de obter um fim plausivel ao destino da protagonista, a narrativa expde,
em varios momentos como a citagdo acima, qualificacdes para mostrar o quanto tia Carolina
era uma pessoa bondosa, conselheira dos pobres, fazia artesanato com agulhas, cozinhava
muito bem e vendia quitutes e doces, dentre outros atributos. Argumentos que a qualifica
como o ideal de mulher para o casamento.

Com efeito, no vazio interno de tia Carola estava o siléncio camuflado: “Falava
muito e depressa, gesticulando, piscando os olhos, mexendo-se, torta cheia de tiques, como si
falasse por todo o corpo”. (MESQUITA, 1927, p.56). Tentava abafar com palavras,
gesticulagdes e afazeres, que sdo ruidos a ocultar a verdade, conforme afirmado por Eni
Orlandi (2001). O siléncio da protagonista estd, como toda manifestacdo extralinguistica, a
mercé das interpretagdes mais variadas, porém, podemos argumentar que pode significar uma
antipatia ao siléncio da sociedade e que se manifesta em forma de signos fatico (gestos com as
maos, olhares, balangar de cabeca, bragos e outros) que facilitam a interpretacio (ORLANDI,
ibidem).

Tia Carola, considerando o seu proprio siléncio como um perigo que coloca em risco
a sua relacdo com as pessoas do seu convivio, ndo suporta o siléncio da sociedade, no que
pensam a respeito do seu destino, um siléncio hostil e portador de julgamento: “Tia Carola
nao se tendo casado até essa idade fazia suppor a toda a gente, menos a ella talvez, que se nao
casaria mais”. (MESQUITA, 1927, p.58). O que torna para ela insuportavel e tenta provar
pelas suas acdes de bondade que ¢ digna de um casamento como todas as mogas que se
casaram: “Tinha os seus “freguezes” certos d’esmola que, em dias determinados, lhe vinham
bater 4 porta e para a sua alma de crianca velha, que a vida ndo conseguira endurecer, era um
sincero prazer esperar os “seus pobres” (MESQUITA, 1927, p.63).

Desse modo, o julgamento dos proximos, parentes e outros, faz a protagonista
guardar ressentimentos, pois sdo os causadores de sua longa tortura pela aceitacdo da

condi¢do em que se via.

Vira casar, uma por uma, as irmans € as amigas e nascerem os sobrinhos,
crescerem e fazerem-se rapazes e mogoilas. Destas, algumas ja lhe chegavam pelos
ombros, mocgas feitas, o que era, para Tia Carolina, motivo de secreta e mal
dissimulada tristeza, vendo que, dentro em pouco, chegaria a vez dellas, enquanto
a sua tardava tanto, fazendo-a esperar indefinidamente... (MESQUITA, 1927, p.59
— grifos nosso).
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Enquanto o ruido parece ser uma constante da humanidade, o barulho infernal que
agride “Tia Carola” ¢ sem palavras: “motivo de secreta e mal dissimulada tristeza”, que fez tia
Carola se fechar no seu mutismo e guardar o segredo, de que gostaria de se casar: “fazendo-a
esperar indefinidamente...” Siléncio que aprisiona a personagem, provocando uma enorme
tensdo e rancor camuflados em sua prontiddo em ajudar a todos que a procuram, tanto os
parentes como os “seus pobres”. Ressentimento por estas pessoas que ajuda e que sao os
causadores de sua longa tortura nos julgamentos.

O narrador, condutor que dominava a arte do jogo linguistico, produz um siléncio
eloquente da protagonista na ordem da construg¢do linguistica como processo de produgdo de
sentidos. Desta forma, o siléncio vai se construindo em sequéncia narrativa pelas reticéncias e

alavras como: “‘si tivesse”, “talvez... uem sabe...”, para alcancar o significado da soliddo
b 9 b

e da amargura solitaria da protagonista:

Carolina sentia uma, indefinida amargura, (...)
(...) trahida, abandonada pelas pessoas que mais deviam estimal-a e que se deram
pressa em deixa-a para seguirem o primeiro desconhecido que lhe falara de amor...

]

(...) si tivesse casado poderia ter sido infeliz, encontrado um mau marido que lhe
esbanjasse o dinheiro e, ainda por cima, a maltratasse.

Assim fora melhor, talvez... Deus escreve direito por linhas tortas... E dahi quem,
sabe... E vagas, imponderaveis, esvoacavam-lhe no mais fundo da consciéncia, as
ultimas, leves esperangas matrimoniaecs (MESQUITA, 1927, p. 61- 62).

Nesta direcao, propomos sustentar que o “nao dito” de tia Carola ficou no siléncio
em forma de insatisfagdo, angustias, ressentimentos, dentre outros. Siléncio que ndo cessava
de querer falar e revelar seus sentidos, que era o desejo de também se casar e de poder expor
seu medo da solidao. Neste sentido, nas tltimas linhas ¢ reproduzido na imagem de tia Carola
a propria solidao: “Nesse dia, ao regressar para a sua casinha, sentiu-se sO, inteiramente
solitaria, ja4 no declive melancdlico da velhice tristonha e ndo pode conter lagrima, lenta,
longa e silenciosa: Até aquella... At¢ a Mariazinha... SO eu ¢é que ndo pude ser feliz!”
(MESQUITA, 1927, p.71).

Assim como em varios momentos do conto, a citagdo acima compara tia Carola aos
roedores, especificamente aos ratos “ao regressar para sua casinha”. Comparagdes que podem
ser interpretadas como uma alusdo ao protagonista de Fiodor Dostoiéviski em Notas do

subsolo (2011), em que o proprio protagonista narrador ndo tem nome € se compara aos
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camundongos. Abandonado e rejeitado por todos, isola-se, indo morar em um bairro distante,
num “quartinho fétido”, timido e escuro. Vé-se como um camundongo, cheio de amargura e
rancor, causando repulsa aos outros. A imagem de tia Carola indo para sua “casinha”,
“inteiramente solitaria”, se sentindo abandonada, em amarguras e rancor, tendo um nome
coletivo, que € o mesmo que nao ter nome, assemelha, portanto, ao protagonista de Notas do
subsolo (ibdem).

Com efeito, o siléncio ¢ suportado por poucos, mas tia Carola assim como o
protagonista de Dostoiéviski o manteve como o meio mais simples de se preservar.
Entretanto, o mesmo siléncio trouxe-lhe mal-estar em rompé-lo e expor suas dores tornando o
didlogo um embarago, haja vista que o fato de romper o siléncio torna-se uma agressdo e
quem ousou calar-se torna-se condenado.

O siléncio pode ser, desse modo, uma verdadeira tortura, algo insuportavel. Foi o que
oprimiu a protagonista de tal forma que a fez perder o controle de si mesma, terminando,
assim, nessa cena triste, melancolica, caminhando para o fim. E a lagrima “lenta, longa e
silenciosa” que cai no rosto de tia Carola torna concreto o sentido do seu siléncio, a grande
tristeza por ser a propria solidao.

Em Historia de uma tapera (1927), o titulo do conto e a citacdo abaixo indicam que
o narrador-personagem de Mesquita ird contar o motivo pelo qual aquele sitio e rancho foram
abandonados, deixando a tapera como “marca” de que ali houve uma histéria. Como dito, por
meio da fic¢do narrativa, o autor apresenta ao leitor uma historia que se repetiu nos sertoes de

Mato Grosso como o abandono de taperas, sitios, engenhos e outros.

- «Patrdozinho, este lugar aqui dizque é assombrado. Vancés pensam que isto foi
sempre assim? Aqui ja houve morador, foi sitioca adiantada, com bda plantagdo e
engennho d’agua, mas o destino — até os lugares tém seu destino — fez virar tudo
nessa tapera que estdo vendo» (MESQUITA, 1927, p.73).

Esta citagdao conduz a narrativa entre os codigos estabelecidos no pacto com o leitor.
A personagem que conta a histdria do sitio onde estdo, um vaqueiro como os outros que estao
ouvindo, inicia com pistas que indicam uma rememoragdo de um passado prospero que
terminou na tapera. A narrativa conta uma realidade em Mato Grosso do periodo colonial,
elementos historicos de que o autor se apropriou para criar suas obras, dando-lhe uma
caracteristica de literatura historica.

O siléncio e o sentido que destacamos como relevante se da no aprisionamento do

protagonista Simdo em seu siléncio dramatico. Pela sequéncia de fatos tragicos, fez a



114

personagem se isolar em um melancélico mutismo, abstendo-se do discurso e recorrendo
apenas a poucas e necessarias palavras para manter o minimo de comunica¢do com sua filha,
sua unica alegria. O discurso, entendido como sinonimo de vida encontra sua antitese no
siléncio, signo de auséncia da vida, ou sinonimo de morte (ORLANDI, 2001). Assim fez

Simao, involuntariamente, trocou seu discurso, que era vida pela morte:

Casado com uma morena forte e sacudida, a Lianor, aqui nasceu a Unica filha
que tiveram, uma rapariguinha linda, muito clara, que por isso tomou o nome de
Branca (...) Era a bengdo de Deus para aquelle pobre casal (MESQUITA, 1927, p.
74).

[.]

O pae passava o dia na roca e com a morte da companheira ficou
macambusio e casmurro, sendo agora a sua unica alegria conversar com a menina,
sentado a porta do rancho, quando voltava do servico (MESQUITA, 1927, p.76).

Com a morte da esposa Lianor, o protagonista passa a viver moribundo pelo
aprisionamento da sua fala. Instala-se, entdo, no vazio interno de Simao, o siléncio, que
conforme Eni Orlandi (2001) ¢ algo espontaneo, ndo provocado intencionalmente, o sujeito
falante o ressente como um fendmeno doloroso em que a palavra parece lhe faltar. Evitar o
aparecimento desse siléncio ¢ uma das principais preocupagdes de algumas pessoas, pois
assim como a palavra, este siléncio faz barulho e também aprisiona.

Desta forma, o siléncio guardado por Simao o aprisionou em seu mutismo para
proteger a filha, que acreditava sofrer mais. Um siléncio que tem um peso, contendo sentidos,
que somente tem a significacdo que lhe ¢ dada por aquele a quem ela ¢ dirigida ou que a
percebe como tal, (ORLANDI, 1997). Nesta perspectiva, ¢ possivel dizer que o narrador
deseja que o leitor revele o sentido do siléncio do protagonista para expor a inteng¢ao do autor:
“Parece que assim, longe do mundo, a desgraca ndo lhe acertaria a porta. Pois sim... Mais
depressa veio a intrusa que em toda parte se intromette e até daquillo com que se procura fugir
della tira armas para seu proveito. (MESQUITA, 1927, p. 76).

Simao vive o siléncio do abandono pela doenga que levou sua esposa a morte e, em
seguida, pela morte da filha e a devastagdo por um temporal, na mesma noite, de toda a
pequena plantacdo que era o sustento da familia. Simao se vé€ aprisionado em um sentimento
de impoténcia e desanimo que o conduziu a perda do controle e a fuga pelos tragicos eventos

naturais, isolado de tudo, sem o amparo do Estado.
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O sentido desse siléncio dentre outras possibilidades, estd na luta que o protagonista
viveu para superar a si mesmo e vencer as intempéries da vida nos momentos de abandono e
fracasso. Entendemos, portanto, que o autor teve a intencao de deixar grafado o siléncio do
descaso das autoridades em dar amparo aos pioneiros que enfrentaram a vida rudimentar para
construir vidas e formar um Estado prospero.

Outro siléncio colocado em evidéncia foi da filha Branca que com a morte da mae, a
garota conheceu a dor da soliddo aos quatorze anos. O estado de ndo reatividade e de
imobilidade, com uma especial auséncia da necessidade de falar, também dominou os
pensamentos e os sentidos da menina. Quando as suas rosas foram enterradas com a mae foi,
também, parte dela e um pouco de tudo daquela terra: “A pobrezinha — essa tinha uma vida,
bem aborrecida. Levava o dia trabalhando, sozinha, e para disfargar as suas tristezas cantava
modinhas, todas tristes como sua vida solitaria. (MESQUITA, 1927, p. 76).

O aniquilamento das personagens ¢ instaurado. A menina, ainda adolescente, assume
as responsabilidades da mae na casa, disfarcando a dor para evitar mais sofrimento do pai: “A
dor daquelle golpe amorteceu com o tempo, e Branca, j& mocinha, beirando ahi pelos seus
quatorze, comegou a tomar conta da casa” (MESQUITA, 1927, p.76). Vive, assim, em total
soliddo. Novamente, o autor teve a preocupagdo de sinalizar outro siléncio feminino, visto
com pouca ou nenhuma importancia pelo meio social da época. Neste contexto de soliddo em
que as personagens viviam, a menina conheceu o amor, ¢ brevemente o abandono. Branca
fica acamada, o corpo perece, levando a personagem a morte. As ultimas cenas apresentam a

total degradacao do ser causada pela dor e pelo peso do siléncio:

«No outro dia, mal clareou, Simdo que tinha passado a noite velando, sahiu
para o terreiro. O temporal tinha passado, mas fizera a maior devastagdo... A roseira
de Branca fora arrancada pela violéncia da enxurrada, tendo sido encontrada, no
alambrado, perto da porteira do cérrego. Nem uma flor siquer para desfolhar sobre o
seu cadaver! Mas — justi¢a de Deus! ndo foi possivel cumprir o seu ultimo pedido
(MESQUITA, 1927, p.81).

O protagonista degradado por completo, esposa, filha e plantagdo completamente
extintos de sua vida, abandonou o sitio, lugar onde plantou grandes sonhos de felicidades.
Fecha desta forma a narrativa de sonhos e esperancas, com decepgdes, tristezas e profundas
desilusdes. Sem nenhuma condi¢ao de um recomeco, pelo peso do siléncio que alcangou o
nivel do insuportavel, a fuga daquela opressdo, dos eventos naturais e daquele sertdo tao bruto

foi a tinica solu¢@o de quem ndo tem mais forcas para lutar.
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No conto Evocacgdo, o leitor ¢ colocado dentro da tensdo nos momentos iniciais da
narrativa. Nas primeiras linhas, ¢ narrada a cena da protagonista evocando lembrangas de um
amor juvenil perdido que ficou em um passado distante e que produziu um vazio em seu
intimo, provocando a sensagdao de incompletude, espago onde Ella guardou seu siléncio

carregado de sentidos. Configura-se, assim, o segredo que nao pode ser descrito:

Muitos annos passados; ella, revendo um dia as suas antigas lembrangas,
encontrara ali, no meio das cartas cujo papel comecava a amarellecer, das velhas
flores de laranjeira que lhe recordavam o casamento das suas amigas, as festas e os
bailes doutrora, aquella tira de papel curtinha, estreita e rasgada numa ponta e
que, subitamente, numa nitidez maravilhosa, lhe trouxe a evocacio suave duma
velha felicidade perdida. E ella ndo pdde resistir 4 doce, 4 tentadora suggestdo
daquelle pedacinho de papel amarrotado (...) (MESQUITA, 1927, p.131 — grifos
Nnosso).

O narrador conduz a protagonista subitamente a um mergulho ao passado por meio
do simples contato com o objeto que esta no presente, mas pertenceu ao passado e trouxe a
lembranca de uma histoéria vivida e que ainda permanece em profundo siléncio “duma velha
felicidade perdida”. A narrativa, por meio do instante da personagem em contato com o
objeto, apresenta a velocidade com que a memoria evoca esse passado em fracao de segundos
e deixa o pensamento reviver aquele “momento Unico” conforme nomeou Edgar Alan Poe
(BOSI, 1997), um momento magico que traz as emocoes ao presente ¢ desperta os sentidos.

O passado que se expressa na nuance da cor do papel “cujo papel comegava a
amarelecer”, se manifesta no despertar dos sentidos e dos sentimentos no instante em que as
imagens das festas de casamentos, “das velhas flores de laranjeiras”, dos bailes dominam o
pensamento; na profundidade do pensamento perdido nas memorias: “E ella nao pode resistir
4 doce, 4 tentadora suggestdo daquele pedacinho de papel amarrotado, (...) e que, todavia,
representava em sua memoria todo um periodo longo de vida, entre os seus 13 e 16 annos ...”
(MESQUITA, 1927, p.131). Passado que expde a incompletude da personagem nas
reticéncias, no nao dito, significando duvidas das agdes e decisdes tomadas ou desejo do que

poderia ter sido e ainda pode ter o sentido contrario do que foi dito:

(...) havia seguramente uns 10 annos que elles ndo se viam... também, verem-se para
que? (...) Fora bem melhor assim... (p.132) (...) Ella continuava a arrastar a vida
naquelle sossego monotono de provincia, donde nunca se afastara, cheio para ella de
recordagdes do passado... (p.133) (...) mas calma e sossegada, entre o amor dedicado
da familia e a consideragdo da pequena sociedade em que vivia... (p.134) Preza, mau
grado a si mesma, duma melancolia suave e irresistivel, (...) (MESQUITA, 1927,
131-133).
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Estas citagdes relatam o pensamento e os sentimentos melancélicos da protagonista
no decorrer de toda narrativa. Produzem o siléncio “origindrio” que nasce do segredo mais
intimo do passado de Ella, sendo por isso uma garantia do movimento de sentidos.

O casamento, a constitui¢ao de sua familia ndo preencheu, o vazio produzido pela
separacao do casal “Talvez, doutra forma teria sido muito melhor ... Ah! si elles tivessem
querido! Mas, que valia pensar nisso, agora que a vida ja se fora (...) (MESQUITA, 1927,
p-138). Buscou no siléncio por sua completude, pelo prazer que as “doces” lembrangas
vividas lhe proporcionava, dando a sensacao de ter encontrado a completude. Ella ndo era
inteiramente feliz. Considerava-se uma mulher de sorte por ter casado com um homem de
bons valores e que lhe dava uma vida confortavel: Fora um pouco apagada a sua vida, mas
como exigir mais da sorte, que a tantas nem aquelle tranquillo envelhecer concedia, fazendo-
as, ja entradas em annos, ter de labutar (...) (MESQUITA, 1927, p.134).

A personagem possui uma estrutura familiar, aparentemente, tranquila, sem
mistérios. De repente, um fato passado que lhe vem ao pensamento desconserta a “perfeita”
mae, esposa € dona de casa. Ella, através de um “adoravel” bilhete rasgado, amarrotado e
amarelado pelo tempo lhe permitiu evocar do seu amor juvenil irresistiveis sensagdes. O
siléncio parece querer ser revelado pela respiracdo “Um suspiro lhe fugiu involuntariamente

do peito”, na lagrima que cai silenciosamente no rosto revelando a dor do siléncio guardado.

Uma evocacgdo suave lhe ia avivando a reminiscéncia de velhas scenas
perdidas, doces episodios esquecidos da sua mocidade tdo distante e saudosa e Ella,
insensivelmente, se achou limpando uma lagrima que, sem que o notasse, viera,
macia, muito macia, escorregando pelo seu triste rosto todo enrugado pela velhice...
(MESQUITA, 1927, p.138).

O siléncio permite revelar-se, deixando as multiplas possibilidades interpretativas.
Dessa forma, entendemos que o siléncio revelado na lagrima tem o sentido da expressdao da
ndo felicidade que apesar de ter sido parcialmente feliz no casamento, Ella desejou que seu
destino tivesse sido com Elle. Lagrima que sela um pesar de um relacionamento perdido.

Enfim, estes foram apenas alguns dos vazios das personagens preenchidos pelos
siléncios. Podem revelar variados sentidos conforme a relagdo do leitor, no seu tempo e
espaco, com a obra. O siléncio tem seu proprio sentido, pois "ele estd 14". No entanto, se
analisado sob o ponto de vista da percepgao, ele ¢ disperso e tem uma continuidade que

permite ao sujeito se mover nas significagdes dos sentidos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, a proposta da nossa pesquisa foi de analisar e interpretar a
primeira coletanea de contos de José de Mesquita, 4 Cavalhada: contos mato-grossenses, na
tentativa de perceber as diversas nuances que perpassam essa obra. Para este estudo fizemos
um recorte, primordialmente, dos contos historicos, pois assim como fez o nacionalista José
de Alencar, Mesquita reproduziu, nos contos, o imbricamento entre historia e literatura para
realizar o projeto nacionalista aquiniano com o qual comungou em muitos aspectos.

No paralelo tragado entre a literatura geral brasileira e a mato-grossense foi possivel
verificar as semelhancas nos fatos histéricos e literarios que Brasil e Mato Grosso
vivenciaram no processo de colonizagdo e formacao literaria. Ambos sofreram as
consequéncias da invasdo dos colonizadores no espaco de pertencimento dos colonizados.
Verificamos, em Mato Grosso, o mesmo processo de colonizagdo exploratéria e de
aculturacdo, pelos bandeirantes e aventureiros, conforme apresentado por Mesquita (1941),
que foi elucidado por Candido (2000) no processo de colonizacdo do Brasil. Ainda
constatamos que a ambiciosa corrida em busca de ouro e outras riquezas naturais foi analisada
por Hilda Magalhdes (2001) ao historializar o campo de produgdo intelectual. Conforme a
autora, a maior parte desses colonizadores veio de Minas Gerais e, por diversos fatores
politicos, migrou rumo a Mato Grosso por causa da propagacdo de riquezas a serem
exploradas.

Conforme as informacgdes que obtivemos relatadas por Mesquita (1941), sobre a
colonizacdo no Estado o povo, no mesmo processo do inicio da “civiliza¢do” brasileira, teve a
dificil tarefa de deixar a antiga forma de viver e se adaptar a nova que lhes foi imposta. Com
base nas analises realizadas foi possivel constatar que sua obra nasceu em um espago € tempo
com caracteristicas singulares. Enquanto o centro hegemonico vivenciava o Romantismo, o
interior brasileiro encontrava-se em processo de formagdo, passando pelos ciclos iniciais dos
cronistas e das investigacdes cientificas. No mesmo caminho da mestigagem (da lingua, da
raca, dos costumes) e da acomodacdo dos colonizados que o Brasil vivenciou, se formou a
sociedade mato-grossense, concomitante a formacao da literatura chamada de informativa até
chegar a implantacdo do Romantismo mato-grossense. Entdo, o movimento introduzido por
José de Mesquita e Dom Aquino, nas primeiras décadas do século XX, esteve nos moldes do
representante do movimento no Brasil, José de Alencar. Constatamos na biografia da dupla de

intelectuais, mentores e lideres do grupo hegemdnico de Mato Grosso que, de fato, tinham
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ambicdes politicas e literarias de amplitude nacional. Para assegurar a hegemonia cultural,
percorreram um caminho arduo de preparac¢do nos estudos: D. Aquino escolheu o celibato,
galgou a carreira eclesidstica da igreja Catdlica, chegando ao cargo de arcebispo, detendo o
poder politico e religioso. Mesquita galgou a carreira juridica, alcangando o seu apice como
Desembargador do Estado.

Podemos conferir, pelas informagdes adquiridas nas obras de Lenine C. Pdvoas
(1982), Hilda Magalhaes (2001) e do proprio Mesquita (1936, 1941 e 1936) que tais poderes
deram-lhes o estatuto de lideres da hegemonia politica e literaria. Assim, D. Aquino tornou-se
o Governador do Estado, cargo que lhe deu plenos poderes para a execugdo do projeto
politico do programa governamental de interiorizagdo do Brasil, do qual Mato Grosso fez
parte. Fundam o Instituto Histérico e Geografico de Mato Grosso, a Academia Mato-
Grossense de Letras e preparam o jornal A Cruz de modo a configurar o processo mantenedor
do organismo cultural formador da “imagem” de Mato Grosso.

Na pesquisa pudemos observar que, além das reais ambigdes politicas da dupla,
Mesquita, diante da consciéncia que tinha dessa semelhanga histérica entre a colonizagdo do
Brasil e Mato Grosso, almejou a possibilidade de se tornar, em Mato Grosso, divisor de dguas
na literatura brasileira. Dai construir sua obra embasada nos mestres literarios, José de
Alencar e Machado de Assis.

Esse momento histérico do Romantismo, baseado em um projeto nacionalista de
construir uma identidade/nagao, tornou-se o marco do nascimento da literatura em Mato
Grosso ao buscar sua feicdo nas raizes do passado historico-cultural. Constatamos que as
representacdes nacionalistas da origem do homem brasileiro, por Alencar e Mesquita, foram
fruto de um trabalho 4rduo para realizacdo do projeto politico literdrio de pensar uma
identidade/nacdo. José de Alencar apresentou o indio de sangue puro para representar o
brasileiro, porém, de caracteristica mista no comportamento de “primitivo” (indio) e
“civilizado” (europeu). Essa origem brasileira mista nasceu do casal Peri (indio) e Ceci
(Portuguesa). Mesquita representou, dessa forma, a origem do mato-grossense: pelo casal
“mestico”: Lopo (da miscigenagdo do negro, branco e indio) e Inés (de origem portuguesa).

Entendemos que Mesquita, ao ter escolhido e retomado o século XIX para buscar a
linguagem e estética do Romantismo e implantar em Mato Grosso o estilo, nas primeiras
décadas do século XX, tinha a inten¢do de dar uma origem a identidade e a literatura mato-
grossense, pois 0 Romantismo ¢ uma discussao frequentemente retomada por escritores e

artistas, por ter em sua caracteristica a busca da identidade. Esta se renova
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constantemente na sociedade, dai a necessidade de retomada das questdes ideologicas e
identitarias.

O contista, para formular a nova imagem de Mato Grosso, buscou nas raizes os
elementos necessarios. Mesquita seguiu a teoria que criou do seu fazer literario e
implantou como regra para verificar nas obras de autores. Esse foi o requisito principal
para entrar ou nao no “Campo literario” liderado pela dupla. O fazer literario do autor
respondia as questdes: o que era ser mato-grossense? Qual era nossa linguagem, nosso
passado historico, nossas tradigdes? Além das reais ambicdes politicas e literarias dos
intelectuais, também acreditamos que tiveram o desejo intrinseco do ser humano de ter um
comeco, de buscar suas origens. Dai entender, pela elucidacio de Bauman (1999), que a
constru¢do da identidade coletiva € sempre autoritaria e agressiva com o individuo, porém, em
tempos de conflitos sociais e ideologicos ha a busca, a valorizacdo da identidade coletiva pela
perda dos vinculos com o passado. O fato, como diz Bauman, se deve a diluigdo das
identidades coletivas, desde o século XX, provocado pela “globalizagdo”.

Ao trilhar o caminho do narrador, constatamos que Mesquita corrobora com o
pensamento de Walter Benjamin (1987), pelo qual ¢ possivel afirmar que foi esta também a
intencdo do contista ao elaborar as coletineas para adequa-las ao projeto aquiniano, pois
Mesquita era um homem conservador, moralista, amante do passado, sendo assim, nostélgico.
Verificamos que criou um narrador onisciente, transformando-o em um contador de historia
da terra, respeitado pelo seu meio e constituidor da memoria coletiva.

Hé4 em A Cavalhada: contos mato-grossenses (1927), o protagonismo historico. O
enredo ¢ centrado praticamente em duas ou trés personagens, geralmente, o casal protagonista
ou somente a personagem protagonista e o narrador, que tem sempre uma presenga muito
forte no decorrer da narrativa, mesmo quando nao ¢ testemunha. As demais personagens
dividem o espaco historico ficticio da cidade de Cuiaba ou do sertdo. H4 a invengdo
consciente da histdria, fazendo uso de omissdes e exageros nas descri¢cdes das paisagens, nas
boas qualidades dos herois, que representam figuras reais. Nos contos, ha um ideal de retratar
a histodria tal qual ocorreu, mas reinventada no mundo imaginario da fic¢do, pois as narrativas
tém a intengao de reescrever a historia.

O narrador configura uma narrativa na qual as personagens sdo construidas, com
base no olhar univoco. Ele ¢ o dono da palavra, responsavel por conduzir a histéria e delinear
os caminhos das personagens. A voz dominante ¢ sempre a do narrador, com rarissimos

momentos de discurso direto das personagens. Nesse sentido, esse dono da palavra que se faz
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sujeito do discurso constroi dois mundos paralelos que se intercalam na narrativa: o da elite
econdmica, intelectual e militar, como no conto A4 Cavalhada (1927), e outro, engendrado
pelo povo, escravos, vendedores de quitutes, etc. Sao mundos em que o narrador acentua as
ambiguidades que compdem a sociedade.

Dessa maneira, analisar os contos na perspectiva do autor foi muito importante, na
medida em que revela as caracteristicas da construcao da identidade local, pelo viés da ficcao,
espago em que o escritor compoe o espirito mato-grossense (do cuiabano e do sertanejo). Por
outro lado, os conflitos vividos pelas personagens fazem emergir o sentido da literatura mato-
grossense, matizada pela elegia épica. A nog¢do de identidade construida se forma, portanto, na
perspectiva de Mesquita, pelos fatores historicos e mesologicos ocorridos no Estado desde a
formacdo colonizadora, até a Republica. Neste sentido, Mesquita buscou, pela literatura, nao
sO preservar os valores do grupo social que representava, mas imprimir o sentido do “ser”
mato-grossense.

Esta pesquisa, portanto, possibilitou reflexdes sobre a constitui¢do da vida intelectual
e da sociedade mato-grossense-brasileira nas primeiras décadas do século XX. Essas
mudancas sociais giram em torno da nog¢ao de “campo intelectual”, espaco dos jogos de poder
marcados por hierarquias e disputa de poder simbdlico, tornando-se essencial para formulagdo
de ideias e ideais de representagdo voltadas para a vida social, portanto, o desenvolvimento do

pensamento social brasileiro, como os que intentamos analisar neste trabalho.
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