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Eu fui fazer

Um samba em homenagem

A nata da malandragem

Que conheco de outros carnavais
Eu fui a Lapa

E perdi a viagem

Que aquela tal malandragem
N&o existe mais

(Chico Buarque)



RESUMO

No presente estudo, objetiva-se analisar um dos arquétipos do inconsciente coletivo do
povo brasileiro: o malandro. Partindo do texto classico de Antonio Candido, Dialética
da malandragem, em que ele traca o perfil dessa figura, busca-se apreender de que
forma este personagem, no contexto histérico da Belle Epoque brasileira e nos primeiros
anos da década de 1930, se constitui como representante de camadas sociais oprimidas e
excluidas da cultura carioca, passando depois a simbolo de uma nacdo. No dltimo
periodo da Politica do Trabalhismo do governo Getulio Vargas, a figura do malandro
sofre um grande impacto passando por algumas transformacdes. E nesse contexto que se
situa a peca Opera do Malandro, de Chico Buarque de Hollanda, de 1978.
Componentes historico, literario e musical, bem como alguns sambas compostos a partir
de 1930, juntamente com as trés cangdes que servem de prologo aos atos da peca teatral,
constituem a base para a analise de como a figura do malando é construida e
desconstruida ao longo das transformacdes sociais. As categorias de analise articuladas,
em especial a concepcao de malandro, sdo fundamentadas em Holanda (1995), DaMatta
(1997), Candido (1993), Dealtry (2009), Oliveira (2011).

Palavras-chave: Moderno Teatro Brasileiro. Personagem Malandro. Chico Buarque.
Opera do malandro.



RESUMEN

En el presente estudio, se pretende analizar uno de los arquetipos del inconsciente
colectivo del pueblo brasilefio: el astuto. Al partir del texto clasico de Antonio Candido,
Dialética da malandragem, en el que delinea el perfil de esta figura, se busca
aprehender de qué forma este personaje, en el contexto histérico de la Belle Epoque
brasilefia y en los primeros afios de la década de 1930, se constituye como representante
de clases sociales oprimidas y excluidas de la cultura carioca, pasando asi por el
simbolo de una nacion. En el ultimo periodo de la Politica del Laborismo del gobierno
Getulio Vargas, la figura del astuto sufre un gran impacto pasando por algunas
transformaciones. En este contexto se sitta la pieza Opera do Malandro, de Chico
Buarque de Hollanda, de 1978. Componentes historicos, literarios y musicales, asi como
algunas sambas compuestas a partir de 1930, junto con las tres canciones que sirven de
prélogo a los actos de la pieza teatral, componen la base para el analisis de como la
figura del astuto es construida y desconstruida a lo largo de las transformaciones
sociales. Las categorias de andlisis aqui articuladas, en especial la concepcion del
astuto, estan fundamentadas en Holanda (1995), DaMatta (1997), Candido (1993),
Dealtry (2009), Oliveira (2011).

Palabras clave: Teatro brasilefio moderno. Astuto personaje. Chico Buarque. Opera do
malandro.
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INTRODUCAO

Na presente dissertacdo, busca-se estudar a configuracdo de uma personagem
importante na literatura e na prépria cultura brasileira: 0 malandro. A andlise é efetuada
por meio de um percurso rapido sobre 0 samba e o romance brasileiro, desde Memorias
de um Sargento de Milicias até Dona Flor e seus dois maridos, até a producgdo de
Chico Buarque, Opera do malandro, escrita em 1978. A narrativa do malandro se
amplia com uma abordagem dos processos de modernizacdo, atraso, pobreza e
industrializacdo nas suas contradicGes, as avessas a um projeto humanitario de
sociedade, dando as costas as desigualdades sociais.

A Opera do Malandro é um musical escrito por Chico sobre o periodo do Estado
Novo, a chamada Era Vargas. Em plena ditadura instalada em 1964, o autor utiliza-se
da arte do mascaramento que, segundo Rosenfeld (1976), consiste no desmascaramento
da ordem ficticia da realidade, s6 possivel através da representacdo do artista, ao
disfarcar a verdadeira experiéncia da realidade. Na dpera de Chico, ha diferentes perfis
do malandro e suas ambiguidades de conceito, além da propria caracterizacdo da figura
do malandro, revelando que o campo da malandragem se estende gradativamente entre
dois polos antagonicos - o do social e do marginal conforme descreve Da Matta em
Carnavais, malandros e herois:

[...] O campo da malandragem vai, numa gradagdo, da malandragem
socialmente aprovada e vista entre nés como esperteza e vivacidade, ao ponto
mais pesado do gesto francamente desonesto. E quando o malandro corre o
risco de deixar de viver do jeito e do expediente para viver dos golpes,

virando entdo um auténtico marginal ou bandido. (DAMATTA, 1997, p.
269).

O Dicionario Houaiss (2001) registra o malandro como “aquele que abusa da
confianga dos outros, ou que ndo trabalha e vive de expedientes, velhaco, patife. [...]
Individuo preguicoso, mandrido, astuto”. Desses conceitos, alguns j& estdo assentados
no imaginario popular brasileiro. Este tema ndo é uma invencdo de Chico Buarque. Ao
contréario: através dele, € possivel realizar um proficuo e critico didlogo com uma
tradicdo também literaria, desde a Opera dos mendigos (1728), de John Gay, até a
Opera de trés vinténs (1928), de Bertolt Brecht e Kurt Weill. Nas versdes de Gay e
Brecht, a malandragem é caracterizada por um tipo de comportamento social, marcado

pela corrupcdo do sistema publico e pelo uso da instituicdo publica para fins privados,



onde o malandro é apresentado como um aproveitador do sistema, um corrupto que usa
as instituicdes publicas para seu beneficio particular.

Esta caracteristica também esta presente em Opera do malandro, na figura do
delegado Chaves. Entretanto, em Chico Buarque encontra-se um malandro
especifico, retratado de forma mais singular, ou seja, um malandro brasileiro, com
trajes caracteristicos, modo particular de falar e andar, representado pelo sambista,
artista popular do final do século XIX e inicio do século XX. Esta figura esta bem
caracterizada através do personagem Jodo Alegre, o malandro nos moldes brasileiros,
representante do artista nacional que, devido a invasao cultural norte-americana, ira
sofrer transformacgdes que o levardo do malandro tradicional a um proletario ou um
marginal.

Ainda que haja uma grande distancia temporal entre as obras de John Gay,
Bertolt Brecht e Chico Buarque, a aproximacao entre elas é valida porque, embora cada
uma apresente particularidades, sdo obras que dialogam entre si, revelando
caracteristicas bem explicitas do comportamento humano frente a uma sociedade
marcada pela corrup¢do, como observa Antonio Candido:

[...] a literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as
outras e sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem,
decifrando-a, aceitando-a, deformando-a; ambas mostram uma caracteristica
marcante do comportamento social que € retratada pela corrupc¢éo do sistema
publico, onde o malandro é representado por todos aqueles que agem de
maneira corrupta, independente da sua origem social, € um aproveitador do

sistema, que usa as instituicdes publicas para seu préprio beneficio.
(CANDIDO, 2006, p. 83)

Com intuito de compreender a figura do malandro, tracar-se-a4 a trajetoria
deste personagem, buscando por suas origens, procurando por rastros histéricos no
periodo apds a abolicdo da escraviddo, e averiguando sua relacdo com o samba e
sua institucionalizacdo na nova sociedade brasileira da década de 40.

Entre as varias obras que auxiliam este estudo esta Raizes do Brasil (1995), de
Sérgio Buarque de Holanda, através da qual o historiador realiza um levantamento das
condicGes de vida que o governo brasileiro oferecia ao povo no periodo da colonizacao,
e retrata 0 modelo escolhido para este processo. Os moldes europeus foram escolhidos
para concretizar a conquista desse vasto territério, o que gerou caracteristicas de
fundamental importancia na formagéo da identidade do povo brasileiro. Uma das que

mais se destacaram foi um comportamento social voltado mais para 0s interesses



pessoais do que para os interesses publicos, 0 que provocou um relaxamento das forgas
institucionais, criando um espaco propicio para o surgimento deste arquétipo.

A obra Carnavais, malandros e herdis (1997), do antrop6logo Roberto Da
Matta, é de grande utilidade na tarefa de compreender a origem do malandro brasileiro. A
partir deste estudo, € possivel acompanhar a acdo do personagem dentro da
sociedade, partindo do comeco do século XX, onde os panoramas historico, cultural
e social sdo fundamentais para a compreensao de seu surgimento. Para compreender
a construcdo da figura do malandro em literatura brasileira, é indispensavel analisar
0 ensaio Dialética da malandragem (1970), de Antonio Candido, pois suas
reflexdes expdem as diferencas entre o picaro espanhol e o malandro brasileiro.
Para isso, 0 autor caracteriza o personagem Leonardo de Memdrias de um Sargento
de Milicias, como o “grande malandro a entrar na novelistica brasileira”. Desta
forma, através das peripécias do protagonista de Memorias, tracar-se-a um paralelo
com o personagem Jodo Alegre, sendo este Ultimo a configuracdo da malandragem
tradicional. A presenca de escravos libertos, a pratica da capoeiragem e a dialética
da ordem e da desordem muito bem apreendida por Anténio Candido séo
caracteristicas marcantes da sociedade brasileira do século XIX ao inicio do século
XX que foram fundamentais para o surgimento do malandro.

A obra Opera do Malandro esta estruturada em torno de trés planos distintos: o
da ficcdo, contextualizada na Era Vargas; o da realidade escrita pelo autor-ficticio, ou
seja, a Opera de Jodo Alegre inserida na obra real de Chico Buarque e, por fim, o plano
da realidade histérica em que a obra foi produzida. Apesar de serem planos distintos e
se apresentarem separadamente, eles interagem entre si e se interpenetram, tornando-se
importantes na construcdo de sentidos da obra e contribuindo na compreensdo das
transformac6es do malandro.

A presente pesquisa estd estruturada em trés capitulos, sendo que o primeiro
aborda a visdo etimoldgica e historiografica do malandro e como se da o processo de
construcdo da identidade social deste individuo dentro da musica, em especial no samba
e na literatura, dando énfase a algumas obras candnicas e personagens que representam
a cultura popular e a cultura de massa.

O segundo capitulo apresenta informagdes sobre a vida de Chico Buarque e sua
trajetéria como mdasico, escritor e dramaturgo, de forma a destacar o panorama teatral
de suas pecas, partindo de Roda-Viva (1968) e finalizando com Opera do malandro
(1978).
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No Terceiro capitulo, far-se-4& uma analise em torno dos personagens da peca
Opera do malandro, que configura o estudo deste corpus, com o objetivo de tragcar um
perfil da figura do malandro que permeia o imaginario popular e a sua rela¢cdo com a
identidade cultural brasileira.

Dentro do contexto da narrativa, as transformacdes sofridas pela
configuragdo do malandro nos sentidos historico, social e cultural da sociedade
brasileira sdo de grande importancia para este estudo. Tendo em vista que a figura
do malandro se eternizou através do samba, é realizada uma abordagem deste
género musical, bem como uma investigacdo de suas caracteristicas por meio do
romance brasileiro. Uma anélise é sempre um recorte e, como tal, apresenta um
déficit com relacdo ao objeto. Portanto, 0 que é proposto nesta investigacdo € um
exercicio de compreensao da obra, abrangendo periodos distintos de transformacéo
do personagem malandro, até atingir a representacdo que Chico Buarque propds

pelo teatro.
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CAPITULO |

1. EM BUSCA DA ALMA POPULAR

O malandro € uma personagem muito conhecida da cultura brasileira, cujas
caracteristicas mais marcantes sdo reconhecidas por todos. O ensaio Dialética da
Malandragem, de Antonio Candido (1993), contribuiu enormemente para uma
configuracdo mais clara desta figura. Nele, o autor afirma que o malandro ja “nasce
malandro feito, como se isso significasse uma qualidade essencial, ndo um atributo
adquirido por forga das circunstancias”. (CANDIDO, 1993, p. 22)

Contudo, impdem-se algumas indagac¢des fundamentais acerca deste arquétipo: o
que é ser malandro? Quando, como e onde ocorre 0 seu surgimento? Quando o
malandro € considerado um possivel sindbnimo do homem brasileiro? Como se apresenta
o perfil da malandragem? Esta busca exige uma averiguacdo da trajetoria da figura.
Todavia, a cautela é necesséria, pois a pesquisa ndo tem como objetivo dissertar
respostas conclusivas em relacdo a estas indagacfes, uma vez que se entende o termo
malandro como expressdo de sentido polissémico. Isso sera retomado em
questionamentos e reflexdes ao longo da dissertagéo.

Com intuito de esbocar o perfil desta personagem emblemadtica, o texto propde
uma analise e uma revisao conceptual. Inicia-se por uma visao etimoldgica do termo,
retomando espacgos que configuram o malandro a partir de perspectivas culturais, para
assim, compreender como esta figura se adentra no imaginario da sociedade como

representante de certos atributos que vao do antagonismo a personificacdo do brasileiro.

1.1.  Avisdo etimoldgica e historiografica

O dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa traz as seguintes indicaces:

Malandro (adj.sm) 1 que ou aquele que ndo trabalha, que emprega recursos
engenhosos para sobreviver; vadio 2 que ou aquele que leva a vida em
diversdes, prazeres 3 que ou aquele que tem pregui¢a; mandrido, indolente 4
que ou aquele que furta, que vive fora da lei; ladrdo, gatuno, marginal 5 que
ou aquele que é sagaz 5.1 que ou que se vale de astlicia enganosa, espertalhdo
6 que ou aquele que simboliza certo personagem-tipo carioca das classes
sociais menos favorecida, no século XIX ligado a capoeiragem e a valentice,
e no século XX dado como um boémio sensual, de reconhecida labia e modo
peculiar de se vestir, mover, falar etc. Etimologia de origem controversa,
reducdo vernacula de malandrino ou de maladrim, talvez do italiano (século
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X1V), salteador, depois pedinte, mendigo leproso, do latim malandria-
espécie de lepra. (HOUAISS, 2001, p. 1817)

A etimologia do termo malandro percorre diversos caminhos, mas todos levam
ao mesmo denominador: a dubiedade de carater e a falta de moral do sujeito que vive de
pequenos expedientes. O pesquisador Gabriel Perissé (2010) ainda complementa com
uma curiosidade acerca do termo que vale a pena ser registrada, a0 mencionar que a
palavra teria relacdo com uma doenga que ataca as juntas internas dos joelhos dos
cavalos, atrapalhando assim o andar dos animais. O movimento provocado pela

enfermidade evoca a malemoléncia do malandro carioca:

Uma hipotese para significar o sujeito de comportamento duvidoso é a de que
a palavra vem de um casamento estranho entre o latim malus ("mau”,
"errado"™) e o provengal landrin (“preguicoso”,"vagabundo™). Outra
possibilidade tem a ver com Dom Quixote. No livro de Cervantes (século
XVII), aparece a palavra malandrin, com o sentido de “patife". Teria vindo
do italiano malandrino, significando, na origem, quem era vitima de uma
espécie de lepra, denominada em latim vulgar malandria. Esta palavra, por
sua vez, remete ao grego mélas ("negro™), por causa da cor escura da pele do
leproso. Na ltalia, os ladrGes acabariam sendo chamados assim também. O
motivo da ligacio estaria em que ambos ndo trabalham, mas os ladrdes
recorrem ao roubo e ndo & mendicancia. [...] A palavra teria a ver com
“malandra", ferida ou sarna que ataca as juntas internas dos joelhos dos
cavalos e outras cavalgaduras. Provindo do francés malandre (séculos XV-
XVI). Esta sarna atrapalha o andar dos animais. E este "mal andar", teria a
ver com a malandragem, a vagabundagem, o andar por ai, de mau jeito. No
Brasil, a palavra "malandro” ganhou conotacdo menos agressiva. O malandro
carioca, por exemplo, é o esperto. Lanca médo de varios expedientes para
sobreviver, com um toque de graga, irreveréncia e sensualidade. (palavras e
origens. blogspot.com/2010/12/etimologia-do-malandro.htm)

E interessante ressaltar que o termo apresenta uma polissemia passivel de ser
registrada no tempo e na cultura, pois o conceito pode ser interpretado de acordo com o
processo de significacdo e conforme o lugar de enunciagdo. Para exemplificar, segundo
0 estudioso Mario M. Gonzélez (2010, p. 448), entre 0s anos de 1599 e 1648 foram
publicados na Espanha romances que apresentavam como protagonistas personagens
que corresponderiam ao tipo social proximo aos atributos descritos no referido
dicionério. Entretanto, nessa modalidade literaria que abrange os séculos XVI e XVIlI,
essa personagem passaria a ser chamada de “picaro™:

[...]- A designagdo social “picaro” parece ter estado reservada, inicialmente,
no século XVI, a individuos, em geral adolescentes, que ajudavam no
trabalho na cozinha dos senhores em troca de comida. Tratar-se-ia de uma
situacdo de servilismo que podia projetar-se na funcdo de criado. Essa
condi¢do marginal levaria esses individuos a uma existéncia na qual a astlcia
seria 0 Unico recurso para a sobrevivéncia e, por este caminho, a

semidelinquéncia. Por extensdo, “picaro” passaria a designar o individuo
marginal, astuto e carente de principios. (GONZALEZ, 2010, p. 448)
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O picaro ¢ um individuo de baixa condicdo social e em geral jovem, de
comportamento servil, um “criado” que se vale da astucia, da trapaca e do engano, entre
outros meios para sua sobrevivéncia. E uma personagem pragmaética que tenta
sobreviver em um mundo cadtico e passa por situacdes que a obrigam a enganar para
alcancar a sobrevivéncia, enfrentando a sociedade por meio de armadilhas e
subterfugios, beneficiando-se das condi¢Ges conturbadas dessa mesma sociedade, tendo
como motivagdo o desejo de ascender-se socialmente e ter uma vida confortavel. Para
alcancar esse objetivo, é capaz de fazer de tudo, até desempenhar varios papéis dentro
da ordem social.

A personagem picaresca opOe-se aos herdis dos romances de cavalaria
publicados durante todo o século XVI na Espanha, os quais relatam aventuras
permeadas de espiritualidade cristd e um sublime amor profundo. Segundo Mario
Gonzalez (2010, p. 302), a modalidade literaria da qual o protagonista é o picaro teria
inaugurado uma nova maneira de narrar e expor uma visdo fortemente critica da
realidade social da qual ele faz parte, desmascarando uma sociedade e suas convengoes
baseadas na hipocrisia, falsidade e corrupcéo.

Embora o picaro como figura narrativa tenha sua origem na literatura Espanhola
dos séculos XVI e XVII, a traducdo permitiu uma transferéncia e duplicacdo da
personagem para outras literaturas, uma vez que suas réplicas foram atualizadas com
caracteristicas similares ao original, mas que adquiriram comportamentos que
descrevem o “espirito” de cada cultura.

Outra figura ardilosa, astuta, cémica e protagonista de facanhas que se
aproximam das caracteristicas do malandro é o trickster, personagem conhecida nas
narrativas populares do Sul dos Estados Unidos. Segundo o antropdlogo Renato da
Silva Queir6z (1991, p. 94), em sua pesquisa O herdi-trapaceiro, esta personagem pode
ser representada tanto na mitologia quanto no folclore e religido, com feicdes humanas
ou entdo vagamente antropomdrficas, que desobedecem a regras habituais e normas de
comportamento de uma sociedade. Seus atos sdo marcados pela “sucessdo de boas e
mas acles, ora atuando em beneficio dos homens, ora prejudicando-os, despertando-
Ihes, por consequéncia, sentimentos de admiracdo e respeito por um lado, e de
indignacao e temor, por outro”.

Diante de suas acOes, ora pautadas para o bem ora para 0 mal, o trickster se

apresenta dentro da narrativa, tanto com o papel de vildo quanto o de herdi. Apesar
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disso, seus atos positivos sao na maioria das vezes involuntarios e imprevisiveis, ja que
seu comportamento se orienta por impulsos egoistas e antissociais. Sendo assim, 0
trickster ndo se confunde com a figura apresentada do picaro, posto que este ultimo aja
com astucia de forma organizada, ou melhor, suas a¢es s@o na maioria planejadas.

Conforme Alexander Meireles da Silva (2007), as narrativas em que o trickster €
caracterizado como uma pequena criatura que supera outra, maior e mais forte, teriam
sido responsaveis pela associacdo deste arquétipo aos escravos levados para a América.
Ainda segundo o pesquisador, em nenhuma outra forma literaria esta superacao do forte
pelo fraco através da inteligéncia e da esperteza teria obtido maior repercussdo e
influéncia junto ao seu publico alvo do que nos contos afro-americanos, tornando o
trickster uma figura que consegue instigar o sentimento de simpatia no leitor.

O russo Bakhtin, em sua obra Questdes de literatura e de estética (2014),
também aponta no romance europeu figuras com funcBes semelhantes as do malandro: o
trapaceiro, o bufdo e o bobo. E importante distinguir que bufdo é o individuo que faz rir
pela fala, ou comporta-se de modo coémico, ridiculo ou indelicado. E aquele a quem
falta seriedade nas relagdes humanas, mas que tem ‘“como for¢a reveladora a
inteligéncia lucida, alegre e sagaz”. Pode aparecer, como diz o autor (BAKHTIN, 2014,
p. 278), tanto “na forma de vildo, de pequeno aprendiz urbano, de jovem clérigo errante
e, em geral, de vagabundo desclassificado”.

Por conseguinte, o bobo é uma figura simples e desinteressada, que nao
demonstra malicia e age com inocéncia, sendo muitas das vezes vitima do bufdo e do
trapaceiro.

Por outro lado, o trapaceiro é o oposto dos mencionados: ele é aquele que age
de méa-fé de forma a induzir alguém ao erro ou a praticar alguma fraude. Sua acéo esta
voltada para conseguir beneficios em seu favor. Diante da etimologia do termo,
percebe-se que o malandro poderia até ser classificado como trapaceiro, mas sera que se
apresentaria como buféo ou bobo?

Nota-se que o termo malandro engloba diversos processos de significacdo, desde
0 comportamento duvidoso de uma pessoa, a vadiagem, a doenga, a marginalidade,
passando por Dom Quixote, pelo picaro, até chegar ao Brasil e ganhar outras
ramificacOes. Essas personagens apresentam tracos da figura que na cultura brasileira se
reconhece como malandro e, mesmo que marcadas por caracteristicas

predominantemente negativas, tornam-se elemento para 0s estudos socioldgicos,
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filoséficos, histdricos e, sobretudo, antropologicos, constituindo-se uma espécie de

referéncia para as pesquisas no Brasil.

1.2. O malandro e a Musica Popular

Na etimologia e historiografia, a figura do malandro adquire diversos aspectos, o
que causa algumas reflexdes e ambivaléncias em torno do termo. Contudo, este
esteredtipo eternizou-se nas letras da musica popular brasileira, especialmente através
do samba, como se verifica em algumas can¢fes aqui apresentadas. Portanto, ndo se
analisa aqui ritmo, harmonia ou cadéncia, uma vez que este género de musica popular
ndo se constitui o verdadeiro alvo desta investigacdo, servindo apenas como meio,
através do qual busca-se chegar a algumas conclusdes acerca do malandro.

De acordo com Sérgio Buarque (1995) e DaMatta (1997), o malandro teria sido
criado a partir da formacéo do proprio Brasil, visto que, inlmeros grupos de pessoas
contribuiram na formacdo do povo brasileiro: os indigenas, africanos, imigrantes
europeus e asiaticos. Diante desta diversidade de racas, culturas e etnias, gerou-se uma
miscigenacdo que provocou incontaveis manifestacbes culturais e costumes, entre
outros aspectos: um ambiente favoravel para o surgimento do malandro brasileiro.

O antropdlogo Gilmar Rocha (2004, p. 48) destaca que o sistema colonial
escravista no Brasil se dividia basicamente entre senhores e escravos. Com a aboli¢édo
da escraviddo, surgiram os “homens livres”, que foram deixados & propria sorte sem
qualquer auxilio por parte dos seus antigos “senhores” ou governo para recomecgarem
suas vidas, isso tudo em um periodo em que o préprio governo brasileiro estimulava a
imigracdo como mdo-de-obra. Desprovidos dos meios de producdo, submetidos a toda
sorte de violéncias e excluidos da sociedade, ‘“restou aos homens livres o
desenvolvimento de um cédigo moral através do qual se buscava preservar sua propria
pessoa: a honra”.

O antropdlogo acrescenta que, com o0 advento da Republica, 0s negros,
chamados entdo de “homens livres” e os mestigos, teriam sido obrigados a disputar o
mercado de trabalho com os imigrantes, restando-lhe apenas os servicos domesticos,
limpeza publica ou aquelas atividades que ndo lhes davam perspectivas de ascensdo
social. Muitos continuaram a trabalhar nas lavouras sem salarios, em troca de abrigo e
alimentacdo, outros foram excluidos da vida econdmica e social. Viviam da

mendicancia ou encontravam alguma saida na marginalidade: furtos, jogo do bicho,
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contrabando e prostitui¢do, entre outras atividades.

Entretanto, havia aqueles que conseguiam tirar proveito da situacgéo e viram uma
saida para seus problemas nas maltas das capoeiras, prestando servicos para os politicos
da época. Por outro lado, havia muitos que viam no trabalho uma ameaca a sua
liberdade, preferindo permanecer na ociosidade e vadiagem, fazendo sobressair cada
vez mais a imagem do malandro.

Na virada do século XIX, segundo o jornalista Luiz Noronha (2003) o Rio de
Janeiro viria a se tornar o mais importante centro financeiro, industrial e comercial do
pais, o maior polo cultural e simbolo da transicdo pela qual o Brasil estava passando. A
populagéo crescia em ritmo acelerado e com ela seus problemas sociais, como a crise da
moradia da qual se originaram os famosos corti¢os, locais onde constantemente
faltavam agua e luz, e o0 saneamento era quase inexistente. Outra problematica era a
mudanca no perfil da mdo-de-obra, pois com o inchago populacional, juntamente com a
abolicdo da escravatura, acarretou-se uma multiddo de pessoas sem uma profisséo
definida e ndo qualificadas para determinadas atividades, aumentando o nimero de
excluidos socialmente e marginalizados pela sociedade.

A cidade do Rio de Janeiro estava a beira de um colapso e pedia para ser
remodelada. Era necessario atrair recursos, qualificar a mao-de-obra, sanear,
modernizar, estar a altura dos grandes centros internacionais. Diante da Proclamacéo da
Republica e sob o lema “Ordem e Progresso”, deu-se inicio as transformacdes
urbanisticas em consonancia com os modernos padrées mundiais. Um exemplo desta
orientagdo foi a reforma da Avenida Central, uma obra considerada importante para o
desenho da nova cara da cidade. Entretanto, segundo o jornalista Luis Noronha (2003,
p. 45), “para os ricos, era o simbolo de uma nova cidade, civilizada a pulso; para os
pobres, um opulento signo de repressao”.

N&o havia clima para reverenciar o passado, nem lugar para misericérdia aos
milhares de desalojados. Construiu-se um porto maritimo e ergueram-se novos edificios
que tornaram o Rio de Janeiro modelo de metrdpole em termos modernos, exercendo
influéncia em todo o territdério nacional, mas contribuindo, por outro lado, para a
formagéo das famosas favelas, compostas por pobres, negros ou mesticos.

Segundo as pesquisas, nos dois primeiros anos das reformas teriam sido mais de
20 mil pessoas desabrigadas, e conforme o jornalista Luis Noronha (2003), o numero

tenderia a crescer cada vez mais, pois a intencdo do prefeito Pereira Passos seria a de
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extirpar da cidade recem-inventada esta nddoa, limitando-se, porém, a enclausurar os
mendigos e os vadios. Veja a descricdo do jornalista:
Segundo a legislacdo em vigor na época, aqueles que fossem recolhidos nas
ruas sob a acusacgdo de inatividade deveriam ser submetidos a exame por uma
comissdo de médicos da Diretoria de Higiene e Assisténcia Publica. Os que
fossem considerados realmente invalidos eram recolhidos ao Asilo Séo
Francisco de Assis. Os que fossem declarados aptos para o trabalho - e,

portanto, vadios - eram entregues a policia e enquadrados no codigo penal.
(NORONHA, 2003, p. 59)

Considera-se valido destacar o artigo 399' do Coédigo Penal de 1890,
promulgado logo apos a Proclamacéo da Republica, que visava coagir cidaddos pobres e
livres a execucdo de tarefas exigidas pelos grupos privilegiados. Apenas e tdo somente
as atividades indicadas por esses grupos foram aceitas como trabalho, ficando quaisquer
outras, mesmo que nao “manifestamente ofensivas a moral e aos bons costumes”,
tachadas de vadiagem e passiveis de punicdo (OLIVEIRA, 2011, p. 10). Portanto,
qualquer um que ndo se enquadrasse nas categorias de trabalho, seria considerado
ocioso e vadio, podendo ser qualificado como malandro e acusado de contravengéo.

Sob a bandeira da modernizacéo e saneamento da metrdpole, o prefeito da Belle
Epoque? proibiu o Entrudo, considerada primeira manifestacéo carnavalesca no Brasil,
dando ordem de prisdo para quem jogasse nos folibes pds, estalos e confetes. As
praticas da capoeira, do candomblé e demais cultos religiosos de origem africana foram
duramente perseguidas e investiu-se contra as serenatas e a boemia (um individuo
poderia ser simplesmente detido por carregar um violdo a rua).

No Rio de Janeiro da Belle Epoque, a producdo musical se limitava a cangdes
religiosas, marchas militares, manifestacfes dos escravos e a presenca de algumas
companhias internacionais em excursdo pelo continente. Seria nesse universo que iria
fermentar uma nova musica de compromisso claramente popular, em que a figura do
malandro apareceria como referéncia: o samba.

O samba tem sua origem nos antigos batuques trazidos pelos negros
escravizados que aos poucos foi se incorporando a outros ritmos musicais,

principalmente no cenario do Rio de Janeiro. Apo6s a abolicdo da escraviddo e a

! Deixar de exercer profissdo, oficio ou qualquer mister em que ganhe a vida, ndo possuindo meios de
subsisténcia e domicilio certo em que habite; prover a subsisténcia por meio de ocupagdo proibida por lei
ou manifestamente ofensiva da moral e bons costumes.

’A Belle Epoque é uma expressdo francesa que significa bela época e foi um periodo de cultura
cosmopolita na historia da Europa que comegou no fim do século XIX, meados de 1871 e durou até a
eclosdo da Primeira Guerra Mundial em 1914. No Brasil tem inicio em 1889 com a Proclamacdo da
Republica e vai até 1922 quando explode o Movimento Modernista.

18



instituicdo da Republica, muitos negros sairam de outras regides do pais, sobretudo da
Bahia, e se dirigiram a capital em busca de trabalho. Porém, entre os séculos XIX e XX,
o0 termo batuque havia sido substituido por “samba”, despontando um ritmo dancante e
alegre.

O samba, conforme alguns historiadores, teria se derivado do termo “semba”,
que significa umbigo em quimbundo, lingua de Angola. Contudo, também ha registros
que apontam o vocabulo como um tipo de danca de roda praticada em Luanda e
algumas regifes do Brasil, principalmente na Bahia. Sendo assim, a danca teria
antecedido a musica.

J& os estudos dos jornalistas Luiz Noronha (2003) e Giovanna Dealtry (2009)
apontam que o samba teria nascido e encontrado protecdo no ambiente das festas nas
casas das “tias” baianas, em especial na casa da Tia Ciata. Sua casa teria sido uma
espécie de santudrio para a pratica do candomblé e, nesse espacgo, a musica dos terreiros
e dos orixas teria sido parte fundamental para a formalizacdo do samba, ganhando forga
a salvo da perseguicdo promovida pela policia, pois Tia Ciata era casada com um
meédico negro de prestigio politico, Jodo Batista da Silva.

Conforme registro na Segéo de Direitos Autorais da Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro, a cangdo “Pelo Telefone”, gravada em 1917 pela dupla Ernesto Joaquim
Maria dos Santos, o Donga, e Mauro de Almeida, é considerada a primeira cancao
batizada com 0 nome de samba. Segundo o jornalista José Ramos Tinhordo em sua obra
Historia social da musica popular brasileira (1998), é lugar comum na histéria acerca
da musica popular brasileira que a cancéo teria surgido em uma roda de samba na casa
da Tia Ciata, frequentada por muitos musicos da época. Por este motivo, surge a
primeira polémica acerca da autoria da cancdo que foi reivindicada pelos musicos
participantes do encontro. A melodia foi atribuida a Jodo da Mata, Germano, Hilério e a
prépria Tia Ciata.

“Pelo Telefone” esta organizado em 10 estrofes irregulares. Comegando por
quatro versos, sendo a maior das estrofes com oito versos, essa forma poderia ser
considerada como hipétese de mais de um compositor, como indicam diversos trabalhos
sobre a autoria deste samba®. A presenca dos trés refrdos, sendo os dois primeiros com

quatro versos e o Ultimo em seis versos, indica 0 mesmo. O primeiro refrdo, introduzido

%  Ppesquisadora Raquel Susin  (2008) do site Rankbrasil  Recordes  Brasileiros.

http://www.rankbrasil.com.br/Recordes/Materias/OLvH/Primeiro_Samba_Gravado No_Brasil<acesso em
03 julho 20109.
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por “Ai, ai, ai,” expressao da oralidade, formula a forca do verso pela cultura popular,
cujas raizes remontam ao cendrio da escraviddo. Raizes estas que carregam o
sentimento de dor e lamento, ou por vezes, de alegria, conforme dicionario Aurélio
(1986).

Todas as estrofes sdo introduzidas e construidas pela forca da oralidade, da
cultura popular, com especial destaque para a estrutura introdutéria dos trés refréos. Do
ponto de vista do contetdo, a primeira estrofe apresenta a voz do eu lirico: o malandro -
que através do telefone recebe o convite do “chefe da folia / para se brincar” o carnaval.
Percebe-se um equilibrio entre o telefone, um icone da modernidade com a festa
popular, demostrando a importancia destes elementos e a necessidade de deixar a dor e

a tristeza para tras.

Pelo Telefone

O Chefe da Folia

Pelo telefone manda me avisar
Que com alegria

N&o se questione para se brincar

Ai, ai, ai

E deixar méagoas pra trés, 6 rapaz
Ai, ai, ai

Fica triste se és capaz e veras

O primeiro verso da terceira estrofe comeca a desenhar uma fisionomia e um
carater do malandro como sendo de um romantico e sedutor, aquele que consegue
transformar um fato comum em algo extraordinario e capaz de provocar momentos
inesqueciveis, tendo a habilidade e sagacidade de conseguir diversos amores, inclusive
aqueles que ndo lhe pertencem, sendo digno de puni¢do por “tirar os amores dos
outros”.

Em contrapartida, na quarta estrofe 0 malandro justifica suas acGes através da
falta de conhecimento da suposta amante que ele denomina de “rolinha/ avezinha” em
ndo conhecer o0 samba, e fica subentendido na expressao “Porque este samba/ Pde perna
bamba” que o eu lirico faz referéncia a danca e ndo ao estilo musical, o que corrobora a
hipotese da danca ter antecedido a musica. Percebe-se também a presenga do recurso
estilistico da metafora ao relacionar a danga com as investidas amorosas e sexuais do eu
lirico. Através desse ato, € possivel manifestar a linguagem corporal proporcionando
diversos movimentos, que levam & seducdo e a dominacdo do macho alfa, capaz ndo

somente de seduzir, como fazer a amante chegar ao apice do prazer sexual.
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Tomara que tu apanhe
Pra néo tornar fazer isso
Tirar amores dos outros
Depois fazer teu feitico

Al, se a rolinha, Sinhd, Sinh6
Se embaracgou, Sinhd, Sinhd

E que a avezinha, Sinhd, Sinhd
Nunca sambou, Sinhd, Sinhé
Porgue este samba, Sinh, Sinhd
De arrepiar, Sinho, Sinh6

P&e perna bamba, Sinhd, Sinhd
Mas faz gozar, Sinh6, Sinhd

O “Peru” me disse

Se o “Morcego” visse

Néo fazer tolice

Que eu entdo saisse

Dessa esquisitice

De disse-ndo-disse

Ah! Ah! Ah!

Al esta o canto ideal, triunfal

Ai, ai, ai

Viva o0 nosso Carnaval sem rival

Na sétima estrofe, o eu lirico continua a demonstrar habilidade no discurso e

utiliza-se da cultura popular ao parafrasear um famoso ditado: “Que de boas intencdes/
o inferno vive cheio”, ou seja, “Se quem tira o amor dos outros” fosse realmente
castigado por Deus, ndo haveria pessoas no mundo e o inferno estaria cheio, pois supGe-
se que qualquer individuo ja tenha realizado tal facanha. Desta maneira, na estrofe
seguinte, 0 eu lirico questiona o “Sinh6” se “queres ou nao” ir para o corddo e se tornar
um folido de coragdo, pois o samba torna-se um agente transmissor de alegria e gozo,
capaz de fazer as pernas bambearem, ou seja, 0 malandro pede ao “Sinh6” que pare de
criticad-lo e o convida a se tornar alguém como ele. Vale ressaltar que o efeito de
ambiguidade decorrente do discurso metaforico, com énfase nas palavras cordao, folia,

samba, arrepiar, pernas bambas e gozar, remete ao apice do prazer sexual.

Se quem tira 0 amor dos outros
Por Deus fosse castigado

O mundo estava vazio

E o inferno habitado

Queres ou ndo, Sinhd, Sinhd
Vir pro corddo, Sinhd, Sinho

E ser folido, Sinh6, Sinhd

De coragdo, Sinho, Sinh6
Porgue este samba, Sinhd, Sinhd
De arrepiar, Sinhd, Sinh6

P&e perna bamba, Sinhd, Sinhd
Mas faz gozar, Sinhg, Sinh6
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Novamente a forca da cultura popular aparece na nona estrofe, quando o eu
lirico menciona o termo “encosto”, que, segundo o dicionario Aurélio (1986), possui um
valor religioso definido como um “espirito que estd ao lado de um ser vivo para o
proteger ou prejudicar”. De modo similar, este termo é muito comum nas religides afro-
brasileiras, que apresentam uma forte relagdo com a origem do samba®, considerando
que este estilo tem suas raizes na casa da Tia Ciata, tida como uma mée de santo,
expressdo usada por praticantes da religido do candomblé. Da mesma forma, percebe-se
uma relagdo com o malandro/sambista, tendo em vista que ha na umbanda, religido de
heranca africana, uma linha de trabalho de entidades chamada “malandros”, cujo maior
representante é Zé Pelintra - conhecido por ser bem alegre, simpatico e elegante com
seu chapéu ao estilo Panama4, as calcas e o terno brancos e gravata vermelha, sem deixar
de mencionar a tradicional bengala.

No ultimo refrdo, o eu lirico retoma tracos da oralidade de raizes africanas com a
expressdo “Ai, ai, ai” e faz uma relagdo de samba versus calor e dor, sendo que no
primeiro momento ele convida a amante a dangcar com “calor”, ou seja, com energia e
vivacidade. No entanto, nota-se um paradoxo quando diz “quem danga/ Nao tem dor
nem calor”, 0 que leva-nos a crer que o samba, por ser um ritmo tdo “quente”, tinha o
poder de aliviar a dor e o calor, sendo este Gltimo elemento visto de forma negativa,
como algo que fere e traz sofrimento. Sendo assim, acredita-se que 0s primeiros sambas
ndo teriam sido um canto de alegria e exaltacdo, mas de dor, lamento e tristeza, o que
remete ao significado dado no dicionario Aurélio (1986) e o aproximando do género
musical blues, que assim como o samba, teve suas raizes a partir das tradi¢des musicais
africanas, com uma temaética relacionada aos problemas da sociedade afro-brasileira.

Quem for bom de gosto
Mostre-se disposto
N4o procure encosto

Tenha o riso posto
Faca alegre o rosto

Nada de desgosto

Ai, ai, ai

Danca o samba

Com calor, meu amor
Al ai, ai

Pois quem danga

Né&o tem dor nem calor
(SANTOS, 1917)

* Para aqueles que se interessar na relagéo entre religido e samba ver a pesquisa: Na corda dos bambas:
Tradi¢do e modernidade na construgdo da malandragem (2018) de Ana Christina Darwich Borges Leal.
% A anélise ndo ira se aprofundar nos elementos da religiosidade Africana.
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A cancdo original foi alterada para a versdo mais conhecida hoje em dia: “O
Chefe da Policia/ Pelo telefone/ Manda me avisar/ Que na Carioca / Tem uma roleta/
Para se jogar”. Ha algumas explicagdes acerca desta versdo popular, sendo uma delas a
tolerancia da policia com o jogo de azar, permitindo sua liberacdo até que o governo
tomasse uma posicéo oficial, mas ha controvérsias. Alguns pesquisadores afirmam que
o chefe da policia Aurelino Leal teria determinado naquele ano, final de 1916, em oficio
publicado na imprensa, ordem para que 0s delegados apreendessem todos os objetos de
jogatina encontrados nos clubes. Porém, antes de qualquer providéncia, teria ordenado
que lhe fosse dado aviso pelo telefone. Por conseguinte, o depoimento de Donga para o
Museu da Imagem e do som (MIS), mostra que essa versdo popular foi uma parddia
feita pelos jornalistas de A Noite, inspirada em uma situacdo da qual se envolveu o
proprietario do jornal.

Através desta versdo popular, podemos analisar outra caracteristica do malandro:
0 desejo pelo jogo. O conhecido jogo de azar que se popularizou no Rio de Janeiro no
final do século XIX no bairro da Lapa e aos seus arredores, uma pratica ilegal
relacionada a malandragem e severamente perseguida pelas autoridades policiais.
Dentre os muitos jogos, 0 malandro apreciava um jogo muito antigo e proibido por
nome “Ronda®’. Suas apostas as vezes resultavam em morte para aqueles que perdiam
tudo, mas os “bons” conseguiam vencer as jogadas.

Conforme as observacdes de Giovanna Dealtry (2009, pp. 48-49), o sambista
passa a ser visto como uma espécie de anti-herdi das classes populares que, com suas
“inocentes” cangoes, reage a opressdo das classes dominantes e ao crescente controle do
Estado. O seu samba torna-se um marco cultural de resisténcia e meio pelo qual se
fortalece a identidade coletiva das comunidades populares, em sua maioria negra e
pobre, possibilitando uma posicdo de destaque ao seu compositor, aproximando-o
daquele malandro que atua como representante de um grupo que comeca a adquirir voz
prépria nas primeiras décadas do século XX.

Mas vale ressaltar a perseguicdo que o samba e 0s sambistas sofreram no inicio
do século XX. Em depoimento ao Museu da Imagem e do Som, em 1966, Jodo da

Bahiana relata como por varias vezes foi preso por ser sambista e conta como agia o

® E um jogo para muitos jogadores ou para quantos couberem na mesa. Quem esté no jogo escolhe a sua
carta e faz a aposta. Em seguida elas voltam para o baralho. O Croupier as embaralha e expde o monte
aberto para que todos vejam. A partir disto ele comeca a puxar uma por uma. Todos ja véem a carta de
baixo quando ele comeca a puxar. A carta que sair primeiro fard o vencedor. O Valete ou o As.
(GERMANO, 2007)
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delegado Virgulino de Alencar, um mulato que se disfarcava de seresteiro para se
aproximar dos musicos e poder reprimir e prender aqueles considerados como “vadios”.
Segundo Giovanna Dealtry (2009, p. 58) “A malandragem aparece identificada ao lado
do representante da ordem, no caso o delegado, que se disfarca fazendo-se passar por
um deles, para atingir seu objetivo final”. A historia de Jodo da Bahiana ¢ somente uma
dentre tantas outras que podem ser relatadas para demonstrar como se tentava isolar
qualquer manifestacdo cultural africana na sociedade. A capoeira, 0 candomblé e o
samba eram vistos com desconfianca, logo, sua pratica era discriminada e criminalizada.

A partir das décadas de 20 e 30, o samba ganha mais espaco e comecam a surgir
as primeiras escolas de samba, recebendo apoio oficial do Estado e da imprensa.
(DEALTRY, 2009, p. 53) Em 1928, os compositores Ismael Silva, Alcebiades Barcelos
e Nilton Bastos fundam a primeira escola de samba, a “Deixa Falar” da Estacio de Sa.
Logo em seguida vieram outras, como a Salgueiro, Osvaldo Cruz e a Estacdo Primeira
de Mangueira, fator que permitiu ao samba sair da marginalidade e se popularizar entre
0 povo.

Com a criacdo da escola de samba Deixa Falar, um novo ritmo e uma nova etapa
foram introduzidos na histéria do samba, contribuindo para o surgimento oficial das
escolas de samba “como palco central e abarcando as camadas populares” (DEALTRY,
2009, p. 54). Essa organizagdo nos moldes de “escola” também possibilitou que o
governo e a policia passassem a ver 0s sambistas com um novo olhar e ndo mais uma
ameaca a ser combatida violentamente. Em 1974, em entrevista a Sérgio Cabral, o
sambista Ismael Silva afirma que a Deixa Falar “nasceu do desejo de ndo apanhar da
policia”:

Bem, fundei, no Estacio, com os bambas de 14, a primeira escola de samba, a
Deixa Falar. Era costume, no carnaval carioca, a disputa que sempre
degenerava em briga. A policia batia, nds reviddvamos, ndo era bom para
ninguém, ndo é? A Deixa Falar nasceu do desejo de ndo apanhar da policia.
Alguns dizem que o samba se modifica, se adapta ao mundo social por isso.

E podia ser diferente? Samba ndo é folclore, tem de se modificar. (LEAL,
2018, p. 143)

A ascensdo de Getulio Vargas ao poder representa uma nova maneira de
enxergar a nacdo brasileira. Antes da Belle Epoque, 0 modelo aristocratico europeu é
observado como sendo ideal, no entanto, na Era Vargas, passa-se a enaltecer o
trabalhador como heroi brasileiro que teria sua imagem engrandecida através do samba,

um instrumento que seria muito utilizado pelo governo como meio de propagacao do
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seu discurso e para esse meio ele utiliza-se do radio como veiculo de difusdo. A politica
cultural do governo passa a valorizar o trabalho dos artistas através do pagamento de
cachés e de direitos autorais, e ainda promove um discurso que atribui ao samba status
de musica tipicamente brasileira.

Passar do anonimato dos morros e das favelas para um lugar privilegiado que o
radio e os direitos autorais garantiam ao sambista ndo era uma transi¢cdo muito facil,
pois pertencer as areas de transito e valer-se dos dois lados da fronteira significava ser
habil na malandragem. Nas palavras de Giovanna Dealtry (2009, p. 56), era uma
malandragem que permitia transitar por todos os ambientes e receber influéncias diretas
da cultura dos morros, mas também do espago institucionalizado, que permitia ao
sambista malandro garantir o pagamento de cachés e de direitos autorais.

Para Hermano Vianna (1995 apud DEALTRY, 2009, p. 60) “a transformagdo do
samba em musica nacional ndo foi um acontecimento repentino, indo da repressdo a
louvacdo em menos de uma década, mas sim o coroamento de uma tradigdo secular de
contatos [...] entre varios grupos sociais”. Giovanna Dealtry complementa:

Essa nova perspectiva ndo vé o samba apenas como originario dos grupos
afro-brasileiros, mas como uma construcéo hibrida, que envolve igualmente
agentes das classes economicamente dominantes, intelectuais, politicos,
musicos, jornalistas, diferentes grupos étnicos etc., além do crescimento e da

popularizacdo da indUstria fonografica e do sistema radiofnico.
(DEALTRY, 2009, p. 57)

Conforme as observagdes da pesquisadora, a insercdo do samba como Musica
Popular Brasileira s6 foi possivel porque ao longo das trés primeiras décadas do século
XX, houve confrontos e muitas negociacdes entre negros e brancos, forcas policiais e
esferas populares que abriram caminho para maior aceitacdo da presenca do musico
negro, bem como o surgimento do radio e o crescimento da industria fonogréafica que
fez com que o samba se estendesse para muito além das fronteiras do Rio de Janeiro.

Percebe-se que o malandro, diante dos obstaculos, consegue unir inteligéncia,
esperteza e astucia: ele se antecipa diante de qualquer situacdo, agindo no momento
exato sem perder as oportunidades que lhe aparecem. E esse malandro, com suas
vestimentas que passam a ser objeto de inspiragdo nos mais variados campos culturais,
inclusive imortaliza-se em diversas composi¢des musicas, especificamente no samba,
onde os temas mais recorrentes das letras envolvem a malandragem, a vida boémia do

malandro, a embriaguez, seus amores, mas também abordam a persegui¢do da policia
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em relacdo aqueles considerados malandros ou que sobrevivem a margem lei e aos seus
costumes, como a préatica da capoeira, do candomblé e do proprio samba.

Em 1933, Silvio Caldas grava a cangdo “Lengo no pescoco”, de Wilson Batista.
A letra é composta por duas estrofes irregulares, sendo a primeira de oito versos e a
segunda com dez, e um pequeno refrdo com trés versos. Enquanto outros veiculos de
informacg&o (imprensa e aparelho do Estado) criam a imagem do malandro, o samba é o
Unico a trazer a sua voz. E da estrutura do samba articular reincidentemente a voz do
malandro como um contra discurso. Dessa forma, o samba de Wilson Batista é
apresentado como um “hino da malandragem brasileira” na qual se encontram dispostos
os principais “icones da malandragem” (DEALTRY, 2009, p. 14) até hoje estabelecidos
como uma forma de reconhecimento do corpo do malandro: chapéu de lado, lengo no
pescogo, a navalha, a ginga, a valentia e o orgulho da vadiagem, sem faltar no “ar” de
provocacdo que o apresenta como violento e ameacador, atitudes visiveis ja nos

primeiros versos da estrofe:

Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
Lenco no pescogo
Navalha no bolso
Eu passo gingando
Provoco e desafio
Eu tenho orgulho
Em ser tdo vadio

Sei que eles falam

Deste meu proceder

Eu vejo quem trabalha
Andar no miseré

Eu sou vadio

Sempre tive inclinagéo

Eu me lembro, era crianga
Tirava samba-cancéo
Comigo nédo

Eu quero ver quem tem razéo
E eles tocam

E vocé canta

E eu ndo dou

(BATISTA, 1933)

Na segunda estrofe, nota-se em alguns versos uma apologia a vida longe do
trabalho, pois o eu lirico demonstra ter orgulho da vadiagem e tem conhecimento de que
é criticado pela sua maneira de ser, assumindo sua descrenca no trabalho como condicéo
de ascensdo social e dignidade pessoal. Desta forma, o eu lirico revela a imagem de um

malandro consciente, com uma visao critica sobre si e seu contexto social: trabalho ndo
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leva ascensdo social, imagem oposta ao trabalho e aventura, apresentado por Holanda
(1995).

Nos versos “Eu sou vadio/ Porque tive inclinacdo/ Eu me lembro, era crianga/
Tirava samba-cangdo” (BATISTA, 1933), a malandragem ¢ encarada como um destino,
algo parecido como um dom divino, um presente dos deuses dado somente aos
verdadeiros malandros, o que respalda as reflexdes de Antonio Candido (1993, p. 22):
“O malandro nasce feito, como se tratasse de uma qualidade essencial, ndo um atributo
adquirido por forga das circunstancias”.

Esse samba deu inicio a mais uma polémica, desta feita entre os compositores
Wilson Batista e Noel Rosa, sendo que o ultimo respondeu no mesmo ano com o samba
“Rapaz folgado”, contestando a identificacdo do sambista e sua relagdo com a figura do
malandro, ja que, nessa época, a imagem do personagem era entendida como o limiar de
um marginal/ criminoso por ser capoeirista, umbandista e nao ter profissao definida.

As composicdes de Noel Rosa’ representam uma nova fase do samba, uma vez
que uma nova imagem do malandro é elaborada ao subtrair o chapéu Panamé e a
navalha, e substituir a roupa branca pelo palet6 e gravata, estes ultimos vistos como
icones do trabalhador de classe média. Ou seja, Noel Rosa decreta, com seu samba, a
morte do malandro. Com isso, nasce uma nova fase do samba no Brasil: 0 samba “desce
0 morro”, ganha o centro da cidade e passa a ser o ritmo da elite.

O samba ¢é estruturado por trés estrofes irregulares, sendo a primeira e a segunda
composta por cinco versos e a ultima por seis. Na primeira estrofe, o eu lirico destaca os
elementos da vestimenta e a ideia da vadiagem como sindnimo de marginalidade para a
policia, passivel de cadeia aos desocupados desde a abolicdo da escravatura. Também
oferece ao compositor papel e lapis, aproximando o malandro do musico profissional
gue usa sapato e gravata e utiliza-se destas ferramentas como instrumento de trabalho,
tipo caracteristico do qual se formou o malandro sambista profissional introduzido no
contexto da politica do Trabalhismo nos anos de 1930, na Era Vargas.®

Na segunda estrofe, nos versos “Fazendo um samba-cancdo/ J& te dei papel e

lapis/ arranja um amor e um violao” (ROSA, 1933), Noel sugere ao malandro sambista

" Noel Rosa um dos maiores e mais importantes artistas da musica no Brasil, pois teve contribuic&o
fundamental na legitimacéo do samba de morro e no “asfalto”, ou seja, entre a classe média e o réadio,
principal meio de comunicacdo em sua época - fato de grande importancia, ndo s6 para o samba, mas para
a histdria da musica popular brasileira. (WIKIPEDIA, Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Noel_Rosa>. Acesso em 15 agosto 2019)

8 Essa valorizacdo é uma importante questdo histérica com igual relevancia para histéria da musica
brasileira e é tratada na obra No fio da navalha de Giovanna Dealtry.

27


http://pt.wikipedia.org/wiki/Noel_Rosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba_de_morro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_m%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio_(comunica%C3%A7%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Meio_de_comunica%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_popular_brasileira

permanecer entre os limites do trabalho e do lazer, encontrar um amor para que
abandone a proximidade com o crime e integrar-se a sociedade burguesa, pois casar-se
e constituir familia era sindbnimo de tradicdo e bons costumes aos olhos dessa sociedade.
Sendo assim, poderia ter maior mobilidade sem sofrer perseguicdo e, sim, ser
prestigiado pelo seu talento, passando do status de malandro para a entdo privilegiada
posicao de compositor.

Deixa de arrastar o teu tamanco

Pois tamanco nunca foi sandalia

E tira do pescogo o lenco branco

Compra sapato e gravata
Joga fora esta navalha que te atrapalha

Com chapéu do lado deste rata
Da policia quero que escapes
Fazendo um samba-cangao

Ja te dei papel e lapis

Arranja um amor e um violdo

Na ultima estrofe, o eu lirico afirma que o termo malandro é sinal de
desvalorizacdo do sambista que estava despontando na década de 30, e sua imagem néo
poderia estar associada a um individuo de caracter dubio. Acredita-se que essa
concepcdo do personagem tenha se formado no final do século XIX, a do sujeito que
tem aversdo ao trabalho, pela fama de valentia e ociosidade da qual vivia, sendo este
estilo de vida uma pratica condenada no governo Vargas. Sendo assim, o eu lirico
propde “ao povo civilizado” a substitui¢do do termo malandro por “rapaz folgado”. No
entanto, percebe-se um gesto de astlcia por parte do eu lirico, tendo em vista que a
palavra folgado similarmente se remete a uma pessoa que “se esquiva ao trabalho, a
certas obrigagdes ou deveres”, um sujeito “atrevido e metido”, conforme descreve o
dicionario Aurélio (1986).

Malandro ¢ palavra derrotista
Que s0 serve pra tirar

Todo o valor do sambista
Proponho ao povo civilizado

Nao te chamar de malandro
E sim de rapaz folgado

(NOEL, 1933)
Em Malandros, folgados e valentes (2011, p. 117), Giovanna Dealtry afirma
que, ao propor a troca do termo “malandro” por “rapaz folgado”, o cantor Noel Rosa

ndo se direciona somente a Wilson Batista, mas ao “povo civilizado” da cidade do Rio

de Janeiro, esclarecendo seu posicionamento diante do malandro apresentado em
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“Len¢o no pesco¢o”. Todavia, para a pesquisadora, 0 sambista joga igualmente com
outras “mascaras da malandragem”, pois a troca dos termos ocorre levemente na
superficie do signo linguistico, mantendo o seu significado original.

O contexto historico foi um grande influenciador no comportamento do
malandro que sofreu um grande impacto com o advento do Estado Novo. Uma nova
Constituicdo é outorgada e em seu artigo 136° passa a definir o trabalho como um dever
social a cada cidadao, ou seja, condi¢des necessarias a cidadania brasileira.

Na pesquisa Multiddes em cena, a historiadora Maria Helena Capelato (2009, p.
63) transcreve uma citacdo do proprio Vargas sobre a politica do trabalhismo: “O
Estado Novo é uma colmeia de trabalho, de ordem, de disciplina, de acdo orientada e
segura, de modo que cada individuo é uma for¢ca em movimento, defensor dos interesses
de uma sociedade [...]”. Diante deste contexto, o malandro que vive de pequenos
expedientes ou dos seus talentos artisticos, passa a ser visto como um elemento
desestabilizador da politica de valorizacdo do trabalho defendida pelo governo. Desta
forma, a legislacdo do Estado Novo configura-se um divisor de &guas na posicao do
malandro perante a sociedade.

Com objetivo de eliminar a malandragem, a ociosidade e a vagabundagem,
consideradas ameacas a manutencdo da ordem, 0 governo recorreria a0 mesmo
mecanismo usado pelo malandro para propagar seu estilo de vida —a musica. A politica
do trabalhismo defendida por Vargas buscava jogar a malandragem definitivamente no
espaco da marginalidade, e para isso ele orienta 0 DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda) a “convencer” os compositores a enaltecer a figura do trabalhador e seu
oficio, projetando a imagem de um malandro regenerado e assim fortalecer a ideia do
brasileiro alegre, com jogo de cintura que se sobressai nas adversidades com o eficaz
uso do “jeitinho”.

Neste periodo, varios compositores famosos foram obrigados pela censura a ndo
abordar temas que, na visdo do governo, fizessem apologia a malandragem e a boémia.
Como exemplo, o sambista Wilson Batista, que outrora exaltava com orgulho a
malandragem, foi enquadrado nas politicas disciplinadoras da época e se adequou a
tendéncia do momento, adaptando os versos do seu samba “O bonde de Sdo Januario”,

composto em 1940.

% Diz o artigo citado: “Art.136 — O trabalho é um dever social. O trabalho intelectual, técnico e manual
tem direito a protegdo e solicitude especiais do Estado. A todos € garantido o direito de subsistir mediante
0 seu trabalho honesto e este, como meio de subsisténcia do individuo, constitui um bem que é dever
do Estado proteger, assegurando-lhe condigdes favoraveis e meios de defesa”. (BRASIL, 1937)
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Na versdo original, a letra dizia: “O bonde Sao Januario/ Leva mais um socio
otario/ Sou eu que vou trabalhar...”. O DIP determinou que a letra fosse modificada,
pois associava a imagem do trabalhador a um idiota, 0 que contrariava a politica do
governo Getulio Vargas. Entdo, para evitar problemas com o poder, 0 compositor altera
“sdcio otario” por “operario”, como se observa na cangao composta de duas estrofes,
sendo a primeira com quatro versos, a segunda com seis e o refrdo formado por trés
Versos:

Quem trabalha é que tem razéo
Eu digo e ndo tenho medo de errar

Quem trabalha é que tem razdo
Eu digo e ndo tenho medo de errar

O bonde S&o Januério
Leva mais um operéario
Sou eu que vou trabalhar

Antigamente eu nao tinha juizo

Mas resolvi garantir meu futuro
Vejam voceés

Sou feliz vivo muito bem

A boemia ndo da camisa ninguém, é
Vivo bem

(BATISTA, 1940)

Verdadeira ou niao a versdo do ocorrido, o certo é que a “regeneracdo” do
malandro acompanhada da exaltacdo do trabalho € visivel na ultima estrofe em que o eu
lirico confessa ndo ter tido juizo no passado e ser agora um cidaddo regenerado, a
servico do progresso da patria, reconhecendo no trabalho a garantia de um futuro
melhor e de uma vida feliz. Logo, a boemia ndo lhe traz essa seguranca. O titulo da
cancdo, coincidentemente remete ao estadio do Vasco da Gama que, segundo dados
historicos, € o local utilizado por Getulio Vargas para proferir seus famosos discursos
civicos e patrioticos a grande massa trabalhadora na comemoracéo ao Dia do Trabalho.

Em 1974, no album “Canta, canta, minha gente”, de autoria do cantor/sambista
Martinho da Vila, uma cancdo estoura em sucesso, sendo a mais executada pelas radios
e ganhando popularidade na boca do povo — “Disritmia”, uma cangdo composta por
quatro estrofes, sendo formada respectivamente por quatro e seis versos e que além de
acentuar o romantismo e a seducdo, traz outra caracteristica do malandro: o vicio pela
bebida.

Na primeira estrofe, o eu lirico aborda o romantismo e a sedugdo como
caracteristicas marcantes do malandro. No entanto, observa-se que esses atributos se

acentuam quando o mesmo se encontra embriagado e, dessa forma, reconhece estar
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apaixonado ao ponto de querer se esconder debaixo da saia da amante, ou seja, se
envolver intimamente com a mulher amada e se embrenhar no emaranhado de seus
cabelos. Ao se pensar que o cabelo carrega muitos significados nas reflexdes e histérias
reais, pode-se destacar o movimento Black Power, que ocorreu na década de 1960, no
Rio de Janeiro e em Séo Paulo, com o slogan Black is Beautiful. Na década seguinte,
surgiria o rastafarianismo para “modificar a imagem de negro’®”. Ambos podem ser
categorizados como movimentos que emergiram como autoafirmacdo da identidade
negra. Neste viés, o cabelo se transforma em uma grande metafora do amor e do corpo
da mulher amada.

Disritmia
Martinho da Vila

Eu quero me esconder debaixo
Dessa sua saia pra fugir do mundo
Pretendo também me embrenhar
No emaranhado desses seus cabelos

Através dos movimentos que surgiram, o cabelo “duro” torna-se um simbolo da
identidade negra, sendo valorizado como beleza. Diante deste contexto, diversas
cancdes ao longo da histdria passaram a retratar caracteristicas do negro, ndo s6 com
intuito de exaltar, mas de mobilizar e denunciar o racismo. Digna de nota € uma das
cancbes mais conhecidas da musica popular, “Olhos coloridos”, que se tornou célebre
na voz de Sandra de Sa em 1982, de autoria do compositor Osvaldo Rui da Costa,
conhecido popularmente por Macau. Atualmente, a letra ainda faz muito sucesso porque
“tem uma mensagem muito forte, que afirma a identidade negra por meio da valorizagao
da beleza do cabelo duro, sarara”. Conforme Luciana Xavier™, além de ser uma cancéo
de conscientizacdo, atua fortemente como uma critica ao racismo, mas também € um
“elogio a mesticagem, pois a mesma pessoa que ri do negro tem sangue crioulo”.

De volta a cancao “Disritmia”, na segunda estrofe ha men¢dao de um elemento
que ultrapassa seu préprio significado fisico e atinge uma simbologia relacionada a alma
e a esséncia humana: o sangue. O eu lirico deseja misturar seu sangue ao da amada para
que chegue até seu coragdo, “que ¢ tdo vagabundo”. Desta forma, o sangue torna-se

simbolo de purificacdo do alcoolismo e vadiagem do malandro.

19 para saber mais sobre cabelo e identidade negra ver a pesquisa Cabelo Afro e Identidade Negra no
Brasil de Rafael Oliveira (S.d.).

1 Para saber mais sobre a cangdo “Olhos coloridos” e os motivos que levaram a sua composi¢io ver
Autor de 'Olhos coloridos' conta que musica surgiu de caso de racismo. (BOECKEL, 2015)
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Ainda na segunda estrofe, verifica-se a presenca da oralidade popular na palavra
de origem africana “cafuné”, que segundo o dicionario Aurélio (1986), ¢ o “ato de cogar
levemente a cabeca de alguém”, ou seja, um gesto de delicadeza e carinho. Todavia,
este termo esta relacionado ao contexto da escraviddo, onde os “senhores” escolhiam
algumas escravas que atuavam como mucamas e suas funcGes eram as mais precisas,
servindo de damas de companhia para senhoras e mogas, auxiliando nos servicos de
toalete, amas de leite, babas ¢ até satisfazer os desejos sexuais dos seus “senhores”.
Sendo assim, o termo cafuné é associado a palavra “dengo”, que é uma forma sedutora
de se portar, um “feitigo, uma manha ou treta”, sugere o desejo do eu lirico de seduzir a
amada com seus carinhos e assim convencé-la aos seus apelos.

Preciso transfundir seu sangue

Pro meu coragdo, que € tdo vagabundo
Me deixa te trazer num dengo

Pra num cafuné fazer os meus apelos

Me deixa te trazer num dengo
Pra num cafuné fazer os meus apelos

Na terceira estrofe, o eu lirico utiliza elementos de rituais religiosos “ser
exorcizado/ Pela dgua benta” para demonstrar a importancia da mulher amada e que
apesar do porre, € somente nos bracos dela que encontrara a purificacdo, com poder de
repelir toda acdo maligna e assim curar sua insuficiéncia coronédria. Ainda reforga o
quanto ¢ prazeroso ser fotografado pelas “retinas dos olhos lindos” da amada, ou seja, a
retina dos olhos é comparada a lente de uma camera capaz de captar a verdadeira
imagem do seu ser que s6 pode ser revelada a amante.

Todavia, a0 mesmo tempo em que o eu lirico deseja ser exorcizado com o intuito
de se libertar dos seus possiveis demdnios, que podem ser representados pelos seus
habitos e vicios, 0 mesmo solicita a mulher amada que o deixe hipnotizado. Ele deseja
ser induzido a um “estado mental semelhante ao sono”, mas que haja a capacidade de
continuar a “obedecer as sugestoes feitas pelo hipnotizador”, caracteristicas descritas no
dicionario Aurélio (1986). Portanto, mesmo que o malandro esteja em um estado de
méaxima embriaguez provocado pela vida desregrada que leva, ele reforca o poder que a
amada exerce sobre a sua vida, revelando uma inversdao da imagem da mulher que antes
cedia aos encantos e caprichos do malandro e que agora passa a exercer sobre o seu
homem o poder encantador e dominador.

Eu quero ser exorcizado

Pela agua benta desse olhar infindo
Que bom é ser fotografado
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Mas pelas retinas desses olhos lindos

Me deixe hipnotizado pra acabar de vez
Com essa disritmia

Vem logo, vem curar teu nego

Que chegou de porre la da boemia
Vem logo, vem curar teu nego

Que chegou de porre la da boemia

FERREIRA, Martinho José. Disritmia. 1974
Em  https://www.letras.mus.br/martinho-da-vila/47310/<acesso em 01 julho
2019>

Na can¢do de Chico Buarque, “A volta do malandro”, lancada em 1985, é
estruturada em trés quartetos, onde, através de seus versos, é possivel observar como
esta personagem tdo emblematica de nossa cultura se constitui e, nesta perspectiva, o
malandro se apresenta como uma espécie de “bardo da ralé”. Ele pode até ser um
individuo carente de recursos financeiros, mas lhe sobra elegancia devido ao seu modo
de vestir, esperteza, carisma e habilidade nas palavras, fazendo-o se sobressair aos que o
cercam.

O eu lirico retrata um malandro que aparentemente permaneceu um tempo na
zona do “esquecimento”, ou como demonstra dados histéricos, 0 mesmo teria passado
por um periodo de desvalorizacdo onde houve uma tentativa de apagamento de sua
imagem. Todavia, 0 malandro que permeia o imaginario popular ganha forca através
dos diversos campos culturais, principalmente no samba que continua a exaltar sua
imagem. Desta forma, na primeira estrofe, ressurge o malandro com seu andar
enviesado, com seu gingado, como “quem pisa nos coragdes que rolaram nos cabarés”,
uma casa de diversdes muito frequentada pela figura no final do século XIX e inicio do
XX.

Seu andar enviesado, narrado por Chico Buarque, é semelhante ao descrito pelo
pesquisador Gilmar Rocha (2006, pp. 133-134), autor de Navalha néo corta seda, onde
aponta que ndo era um gingado qualquer aquele jeito de andar: “Trata-se do famoso
passo de urubu malandro, com o qual se coloca o tempo inteiro em estado de
prontidao™”, uma caracteristica ja observada anteriormente na etimologia do termo
malandro.

Eis 0 malandro na praga outra vez
Caminhando na ponta dos pés

Como quem pisa nos coragdes
Que rolaram nos cabarés
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Na segunda estrofe, é ressaltada mais uma caracteristica do malandro: a de
transitar em diversos espagos da sociedade como entre “deusas” e “bofetdes”, sendo que
este Ultimo termo esta associado a préatica do furto e do roubo. Nota-se aqui uma relacéo
de entremeio, onde o malandro circula entre os considerados “bons, honestos e puros”, a
representacdo simbolica dos deuses, mas também se move pelos caminhos da
criminalidade relacionados ao conceito “bofetdes”, que significa furto e roubo
(AURELIO, 1986). Da mesma forma, essa intercambialidade pode ser notada entre 0s
termos “dados”, “coronéis”, “parangolé” e “patrdes”’, ou seja, o malandro tem livre
acesso aqueles que séo dados a alguma coisa e ao meio daqueles que realmente possuem
uma patente, um titulo, assim como também circula entre os que tém apenas labia, mas
se garantem entre os patroes.

Na ultima estrofe, ao afirmar que “o malandro é o bardo da ralé”, o eu lirico
retne aristocracia e marginalidade em um mesmo tipo social, tendo em vista que ralé
significa a camada mais baixa da sociedade. Sendo assim, materializa-se o protétipo no
meio social em que Candido (1993, p. 36) denomina de a dialética da malandragem,
que engloba dois extremos, “um hemisfério positivo da ordem e um hemisfério negativo
da desordem, funcionando como dois imas que se atraem”. Portanto, a dinamica da
malandragem pressup8e dois polos ou hemisférios contraditorios e antagénicos.

Entre deusas e bofetbes
Entre dados e coronéis

Entre parangolés e patrdes
O malandro anda assim de viés

Deixa balangar a maré

E a poeira assentar no chéo
Deixa a praga virar um saldo
Que o0 malandro é o bardo da ralé
(BUARQUE, 1985)

Dentro desta perspectiva, 0 malandro representa um ser do entremeio entre 0s
parametros do licito e do ilicito no contexto historico brasileiro, caracteristica que,
devido as desigualdades sociais, marcam o povo brasileiro desde os tempos coloniais,
concepcao que dialoga com a visdo do antropdlogo DaMatta (1997, p. 172) ao afirmar:
“De fato o malandro ndo cabe nem dentro da ordem nem fora dela: vive nos seus
intersticios, entre a ordem e a desordem, utilizando ambas e nutrindo-se tanto dos que
estdo fora quanto dos que estdo dentro do mundo quadrado da estrutura”.

Depois do reconhecimento das rodas de samba, vieram o0s blocos carnavalescos,

as escolas de samba e mais adiante, surgiram a formacéo de diversos estilos de samba,
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como o partido alto, samba-cancao, samba de breque, samba de terreiro, samba choro,
bossa-nova, samba sincopado, samba exaltacdo, entre outros. Porém, todos seguiam a
mesma desenvoltura, alimentados por seus ritmos embalados pelos batuqueiros ou
outros instrumentistas que promoviam a alegria dos dancarinos e de todos que 0s
cercavam.

Um tipo de diversdo no qual o samba encontrou uma posicao de destaque foi no
pagode, uma festa comum realizada nos quintais suburbanos. Com esse estilo, novos
elementos de acompanhamento passaram a implementar o samba, como o banjo, o tanta
e mais o repique de méo, que compds uma nova sonoridade, com uma linguagem mais
popular em torno da qual se reuniu uma nova frente de sambistas, como Almir Guineto,
Zeca Pagodinho e o grupo Fundo de Quintal. Segue a letra do samba ao estilo pagode
“Cadeé I0i6”, de Almir Guineto, que compde o LP Perfume de Champanhe, gravado em

1987, seguindo uma estrutura formada por duas oitavas e um refrdo de cinco versos:

Dona Fia, Dona Fia

Dona Fia cadé loid, cadé loi6
Cadé 10i6 dona Fia, cadé loid
Cadé, Cadé, Cadé loid Cadé,
Cadé, Cadé loid

10i6 € um moleque maneiro

Vem la do Salgueiro e tem seu valor
Toca cavaco, pandeiro

E no Partido Alto é bom versador

E quem sabe o seu paradeiro

E o pandeiro cavaco e tanta

Quando ele encontra a rapaziada

S6 chega em casa de manha

O eu lirico j& comeca o refrdo com uma expressdo “Dona Fia”, uma forma
carinhosa usada por moradores de cidades do interior cujo significado é filha. Também
¢ uma homenagem do sambista Almir Guineto a sua mde Nair de Souza Serra,
popularmente conhecida por Dona Fia, uma das fundadoras da escola de samba
Académicos do Salgueiro. Ainda no refréo, aparece a palavra 10i0, de origem africana,
sendo uma forma de tratamento que os escravos davam aos seus senhores. Nota-se uma
valorizacdo das raizes africanas, pois a segunda estrofe inicia-se com um termo da
mesma origem, sendo que a palavra moleque vem do quimbundo muleke, que significa
“negrinho” ou “menino de pouca idade”, (AURELIO, 1986) ou seja, Ioid é descrito
como um jovem negro, “maneiro” € bom naquilo que faz ao ponto de ter seu valor
reconhecido e ser chamado de Senhor, porque “no Partido Alto é bom versador”. Este

segmento é um estilo de samba que consiste na habilidade da pessoa em criar versos de

35



forma improvisada e canta-los seguindo uma melodia. Era cultivado apenas pelos

sambistas de “alto gabarito”, o que explica a expressdo partido-alto.

Dona Fia, Dona Fia

Quero encontrar este bamba

Que em termos de samba é sensacional
Para alegrar o pagode

Que estou preparando 14 no meu quintal
E foi no samba pra gente

Que vi um valente versar pra loid

Mas ele estava indecente

Deixando o malandro de pomba-rol6
(VAGALUME, s.d.)

Na ultima estrofe, o eu lirico reconhece no malandro a qualidade de um bom
versador e que se faz necessario encontrar “este bamba”, porque na roda de pagode um
bom bamba nao poderia faltar. Vale destacar que o termo “bamba”, também de raizes
africanas, pode adquirir diversos significados. Entretanto, popularmente é usado para
demonstrar a autoridade de uma pessoa em determinado assunto. Pode trazer, também,
0 conceito de valentdo, que estaria possivelmente relacionado ao termo usado no século
XIX, onde os bambas eram conhecidos como lideres de grupos formados por
desocupados ou trabalhadores precérios, sendo eles os mais visados por qualquer acdo
policial.

A tentativa de definir qual a verdadeira imagem do malandro gera divertidos
sambas nas vozes dos compositores/intérpretes brasileiros, sendo Bezerra da Silva um
deles com o samba “Malandro é malandro, mané é mané” (1999), em uma versao mais
contemporanea. O samba é composto por um refrdo de sete versos e duas estrofes,
sendo a primeira com doze e a segunda com quinze versos. A canc¢do aborda de forma
humorada as diferencas entre o ser e o parecer malandro:

E malandro é malandro
Mané é mané

Podes crer que é
Malandro é malandro
E mané é mané

Diz ai!

Podes crer que é...

Na segunda estrofe, o eu lirico retoma algumas caracteristicas do malandro que
ao longo do tempo foram imortalizadas nas diversas letras das canc¢des. Contudo, essa
figura enigmatica que outrora fora retratada como alguém de poucos recursos

financeiros ou que simplesmente vivia dos pequenos expedientes, do carteado ou dos
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golpes que aplicava nos ingénuos que encontravam em seu caminho, passa a ser
exaltado como o “cara” que sabe o que quer ¢, acima de qualquer coisa, defende o0s seus
interesses e esta de posse de dinheiro, ao contrério dos que tentaram estigmatiza-lo no
processo de constru¢dao da sua imagem como um individuo “duro”, desprovido de
recursos.

O malandro abordado por Bezerra da Silva tem varios amores e ndo se “amarra
em uma s6 mulher”. Diferente daquele malandro apresentado por Noel Rosa e pelos
chamados sambistas regenerados do periodo Vargas, onde 0 mesmo era conclamado a
arrumar “um amor” e constituir familia para satisfazer uma sociedade tradicionalista e
um governo autoritario.

Malandro € o cara
Que sabe das coisas
Malandro ¢é aquele
Que sabe o que quer
Malandro é o cara
Que ta4 com dinheiro
E ndo se compara
Comum Zé Mané
Malandro de fato

E um cara maneiro

Que ndo se amarra
Em uma s6 mulher...

Na ultima estrofe, o eu lirico desnuda o possivel Mané, termo muito utilizado na
cidade do Rio de Janeiro para designar uma pessoa de pouca capacidade intelectual e,
dependendo do contexto em que € pronunciado, torna-se ofensivo e pejorativo, mas ndo
se qualifica como um palavrdo. O Mané é caracterizado como aquele que também
frequenta a roda de samba, mas ao que tudo indica ndo sabe diferenciar samba de outros
estilos semelhantes, pois somente frequenta as “rodas” com intuito de se dar bem e
paquerar, mas ¢ tao azarado que ndo “pega” ninguém.

Enquanto o malandro é um cara maneiro que tem dinheiro, 0 Mané € o sujeito
que ndo tem moral e vive sempre “duro”, sendo necessario “puxar o saco” das possiveis
amizades com objetivo de usufruir de favores financeiros, pois dinheiro ndo tem. E um
individuo que ndo tem o respeito ou apreco da maioria das pessoas e conforme o eu
lirico diz, ele tem muito que aprender da vida. Desta forma, é visto como imaturo e
inexperiente.

J4 0 Mané ele tem sua meta
N&o pode ver nada

Que ele cagueta
Mané é um homem
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Que moral ndo tem
Vai pro samba, paquera
E ndo ganha ninguém
Esta sempre duro

E um cara azarado

E também puxa o saco
Préa sobreviver

Mané é um homem
Desconsiderado

E da vida ele tem
Muito que aprender
(SILVA, 1999)

O malandro cantado por Bezerra da Silva € aquele que sabe das coisas e sabe o
que quer, tém vérias mulheres, dinheiro no bolso, prestigio na sociedade, é leal aos seus
amigos e a comunidade, mesmo quando vé algo que contrarie a lei, porque ndo €
“cagueta” como o “Mané”, que por sua vez, se mostra como um inimigo do malandro e
sua postura é uma das piores, ferindo o cddigo de siléncio praticado entre os malandros.

J& o malandro prefere os valores e normas locais a lei que vem de fora/oficial.
Todavia, ele as conhece e sabe seu funcionamento, dessa forma conseguindo passar a
margem, sem feri-las e sem respeita-las, tendo o conhecimento de como cometer atos
ilicitos sem ser sancionado. Nesta conjectura, 0 malandro ndo padece de conflitos de
consciéncia, do que é certo ou errado, liberto do peso do erro e do pecado, vivendo em
um universo que Candido (1993, p. 47) denomina de “universo sem culpa”.

O malandro ¢ um personagem social que se destaca por ser um individuo
criativo, habilidoso e bom de labia, que procura aproveitar ao maximo o tempo presente,
fazendo jus a expressio carpe diem'®. Essa questdo vai ao encontro da ideia
compartilhada na sociedade no preltudio do século XX, de que o malandro é um bom
vivant, ligado as festas, boemia e romances, e sera esta concep¢do que ird compor 0s
versos do samba “Pra alegria eu peco bis”, gravado em 2008 pelo grupo Fundo de
Quintal.

O samba é estruturado por trés estrofes, com a primeira composta por treze
Versos, a segunda por sete e a Gltima por oito versos, sendo que a primeira estrofe ja faz
referéncia ao bom humor e o otimismo, como atributos notaveis encontrados na figura
do malandro. Um sujeito esperto que aproveita as oportunidades e sente prazer em viver

cada momento da vida sem demonstrar canseira ou ficar a lamentar e reclamar por

2Carpe diem é uma frase em latim de um poema de Horacio, é popularmente traduzida para colha o dia
ou aproveite 0 momento. E também utilizado como uma expressao para solicitar que se evite gastar o
tempo com coisas indteis ou como uma justificativa para o prazer imediato, sem medo do futuro.

38



pequenas coisas, seu objetivo é sempre seguir em frente, sem perder tempo com o
passado, pois no “palco da vida” ele ¢ ator e diretor, ndo um mero espectador.

Em conformidade com os apontamentos de Antonio Candido (1993, p. 26), é
comum a caracteristica de espirito aventureiro astucioso acerca da figura do malandro e
o eu lirico demonstra esse espirito ao dizer “Siga em frente e ndo olhe para tras/o
melhor da vida ¢ vocé quem faz”. Fica em evidéncia a auséncia do medo de ir & busca
pelos ideais e sonhos de uma forma bem-humorada e alegre. O aventureiro desconhece
fronteiras e ignora regras formais. Seu ideal, conforme afirma Holanda (1995, p. 44), “E
colher o fruto sem plantar a arvore”, ¢ aquele que consegue transformar desvantagens
em vantagens e o “mundo” ¢ a sua casa.

Né&o me fale de tristeza

N&o ndo nédo

Né&o fique ai de bobeira

N&o ndo nédo

Na&o me fale de canseira

N4&o néo nédo

Aproveite cada momento bom
Né&o chore de barriga cheia

N4&o néo nédo

N&o reclame por besteira

N&o ndo nédo

Siga em frente e ndo olhe para tras
o melhor da vida é vocé quem faz

O historiador Holanda (1995), em seu estudo a respeito de elementos de
formagéo da sociedade brasileira, assinala a presenca do aventureiro e do trabalhador,
sendo o primeiro elemento que se assemelha ao malandro que prefere buscar novas
experiéncias, se aventurar e descobrir a consolidar. E aquele que ndo se prende aos
obstaculos que surgem em sua frente, como demonstra os versos da segunda estrofe:
“Nao me venha com problemas [...] Ndo me crie mais dilemas [...] Se quiser seguir
comigo é assim/ Aproveite que a vida é curta”. Portanto, é necessario correr risco e sair
da zona de conforto para ser feliz. Por outro lado, tem-se aquele que aprecia a
seguranca e o esforco, aceitando as compensagdes em longo prazo, como é o caso do
tipo trabalhador. Sendo assim, Holanda (1995, p. 44) afirma que o individuo de
personalidade do tipo trabalhador tem por “imorais e detestdveis as caracteristicas
préprias do aventureiro, tais como audacia, imprevidéncia, irresponsabilidade,
instabilidade, vagabundagem - tudo enfim, que se relacione com a concepcéo espagosa

do mundo”.

N&o me venha com problemas
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N&o ndo ndo

N&o me crie mais dilemas

N&o ndo ndo

Se quiser seguir comigo é assim
Aproveite que a vida é curta

E curta assim

Para finalizar, o eu lirico aconselha o ouvinte a sorrir e tirar a tristeza do rosto,
aproveitar os momentos para celebrar a vida porque o tempo passa muito rapido e ndo
h&d motivos para guardar magoas ou rancores. Que ¢ preciso viver “de bem com o
coragdo”, pois “o bom da vida ¢ ser feliz”, e para alcancar a plenitude desse sentimento
é necessario ter atitude.

Sorria!

Sorria tire a tristeza dessa cara
Celebre que o tempo ndo para

O bom da vida é ser feliz

E viva de bem com o seu coragdo
Pra baixo ndo fico ndo

Pra alegria eu peco bis

Pode sorrir! (2x)
(VAGALUME, S.d.)

A musica popular brasileira apresenta diversos tipos de malandro. Nota-se como
com o passar d tempo e com a mudanca de espacos, muda-se o malandro e a
malandragem. Contudo, essa figura permanece forte na cultura brasileira e atravessa a
cancdo popular e a literatura, percorrendo outros campos culturais e ganhando
significados diferentes de tempos em tempos. Desta forma, transforma-se em um mito e
“como mito ele pode ser acessado periodicamente, de acordo com os interesses do
momento” (DEALTRY, 2009, p. 48).

Ressalta-se que antes do samba se tornar espaco por exceléncia de propagacéo
da figura do malandro junto as classes burguesas, as cronicas diarias, que eram
publicadas nos jornais, tornam-se foros privilegiados, espelhando o cotidiano das ruas
em que se constrdi igualmente a imagem do malandro. Nesse contexto, merece destaque
os folhetins de Memorias de um Sargento de Milicias, publicados durante um ano no
jornal Correio Mercantil do Rio de Janeiro, sendo editado mais tarde em livro e

consagrado como primeiro romance malandro.

1.3. O malandro na Literatura Brasileira

A literatura é de grande relevancia para que o homem compreenda as relagdes

que ele estabelece com o0 meio em que vive, pois ela exerce o papel de transmitir
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conhecimentos e a cultura de uma comunidade. Neste aspecto, na literatura brasileira é
possivel encontrar algumas personagens, criadas com o intuito de retratar o povo
brasileiro e, dando sequéncia a anélise acerca do perfil do malandro, os estudos sugerem
que este ser pode fazer parte do processo colonizador e das relacfes sociais fomentadas
nesse periodo. Entdo se busca aventurar em algumas andlises literarias com o objetivo
de encontrar tracos peculiares deste ser emblematico, pois, de acordo com Giovanna
Dealtry (2009, p. 165) “A literatura do século XIX, é prodiga em ofertar essas mil
variantes de malandragens e malandros”.

Ao elencar desde obras literarias canénicas, como Memdrias de um Sargento de
Milicias, Macunaima, Clara dos Anjos, Dona Flor e seus dois maridos, obras que
surgiram da expressdo popular, como o personagem Pedro Malasartes, e das histdrias
em quadrinhos a imagem emblematica de Zé Carioca, pretende-se analisar
singularidades acerca da configuracdo do malandro que revelam também certas
confluéncias estéticas, considerando os textos mencionados inicialmente.

O romance Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antdnio de
Almeida, publicado primeiramente em folhetins entre o periodo de junho de 1852 e 31
de julho de 1853, é considerado o primeiro romance da literatura brasileira a destacar as
camadas populares, retratando com objetividade os costumes e habitos da periferia do
Rio de Janeiro. Mais tarde, o romance foi publicado como livro em dois volumes, sendo
um no final de 1854, e o outro, no inicio de 1855.

O ensaio de Antonio Candido, Dialética da malandragem, publicado em 1970,
propde um novo olhar para Memorias, redefinindo a interpretacdo que lhe era dada até
aquele momento. Desta maneira, passa a classifica-la sob uma nova abordagem teérico-
literdria: o romance malandro (POKULAT, 2009, p. 57). Nesse viés, Candido (1993, p.
25) identifica o protagonista Leonardo como “o primeiro grande malandro que entra na
novelistica brasileira”. Contudo, é util lembrar o estudo de Giovanna Dealtry (2009, p.
160) “O romance malandro receberia esse nome ndo apenas por estar reproduzindo as
aventuras de um malandro, mas porque, em sua propria estrutura dialética, ndo se fixa
em um unico estilo de época, nem reproduz tipos ideais”.

Candido discorda de Mario de Andrade, que abordara Memarias de um Sargento
de Milicias como um romance picaresco e ressalta que seu heroi, ou melhor, anti-heroi,
ndo seria exatamente um picaro, mas um malandro, e contrasta as caracteristicas de

Leonardo com as do classico picaro:
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De fato, um elemento importante da picaresca é essa espécie de
aprendizagem que amadurece e faz o protagonista recapitular a vida a luz de
uma filosofia desencantada. Mais coerente com a vocacdo de fantoche.
Leonardo nada conclui, nada aprende; e o fato de ser o livro narrado na
terceira pessoa facilita esta inconsciéncia, pois cabe ao narrador fazer as
poucas reflexdes morais, no geral levemente cinicas e em todo 0 caso
otimistas, ao contrario do que ocorre com 0 sarcasmo acido e o relativo
pessimismo dos romances picarescos. [...] Um antipicaro, portanto, nestas e
noutras circunstancias, como a de ndo procurar ¢ ndo agradar os “superiores”,
que constituem a meta suprema do malandro espanhol. (CANDIDO, 1993,
pp. 23-24).

Se Antonio Candido indica um erro interpretativo de Mario de Andrade, o
mesmo, ao caracterizar Memorias como um “romance malandro” diferente do picaro,
também incorre em um erro interpretativo ao categorizar o malandro a partir de
Memorias de um Sargento de Milicias, pois o protagonista Leonardo Pataca apresenta
elementos formais que o aproximam muito mais do bufdo citado pelo russo Bakhtin,
aquele a quem falta seriedade nas relagdes humanas, mas que possui como qualidades a
alegria, a esperteza e a sagacidade. O protagonista ainda ndo configura a imagem do
malandro que se consolida no samba, na obra Macunaima e na personagem Vadinho de
Dona Flor e seus dois maridos.

Contudo, Antonio Candido apresenta consideracOes relevantes acerca das
diferengas entre 0 malandro e o picaro, e aponta que o Ultimo geralmente narra suas
aventuras, o que Ihe acaba por restringir o campo de visdo em torno da realidade que o
cerca. Por outro lado, em Memorias, o enredo é narrado em terceira pessoa, onde é
possivel ter um angulo maior de todas as personagens. Conforme Candido (1993, p. 22),
0s picaros sdo personagens abandonados no mundo e que, embora Leonardo tenha sido
rejeitado pelos pais, ele seria criado pelo padrinho, que é um apreciador de suas
travessuras, e que lhe falta também outro traco basico do picaro: “o choque 4spero com
a realidade, que leva a mentira, a dissimulacéo, ao roubo”.

Ainda de acordo com o autor, 0 picaro se apresenta inicialmente como ingénuo,
mas as condi¢cdes adversas da vida sdo as que irdo aos poucos o moldando, tornando-o
cada vez mais sagaz e sem escrupulos, e sugere que o autor de Memdrias de um
Sargento de Milicias tenha sido influenciado por algum romance espanhol na cria¢édo do
personagem Leonardo, mas que isso ndo é elemento suficiente para caracterizar a obra
como picaresca e nem Leonardo como um picaro.

Por outro lado, Candido (1993, pp. 22-23) admite que Leonardo tenha algumas
caracteristicas similares aos dos narradores picaros: € de origem humilde, amavel,

risonho e espontaneo nos atos, vive um tanto ao sabor dos acontecimentos, contudo, ndo
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aprende nada com as experiéncias vivenciadas. Ao contrario do picaro, que utiliza esse
fator como um aprendizado e amadurecimento, levando-o a refletir e a mudar de
estratégias perante as adversidades da vida.

O autor até sugere que o protagonista Leonardo estaria mais proximo do
trickster imemorial, até de suas encarna¢des zoomorficas” (CANDIDO, 1993, p. 26),
sugerindo que o protagonista pratique a esperteza e a astucia de forma imprevisivel,
diferentemente do pragmatismo do picaro. Talvez por estes e outros elementos que
Antonio Candido reconheca na obra de Memdrias um romance malandro mais do que
um romance picaresco.

Apesar do abrigo e dos cuidados do padrinho, o protagonista Leonardo ndo deixa
de ser uma figura marginalizada pela sociedade. Isso ocorre porque 0 mesmo n&o
consegue se adaptar as regras de convivio social, fato comprovado por seu historico de
farras e vadiagem: “O rapaz tomara gosto a vida de vadio, e por principio algum queria
deixa-la”. (ALMEIDA, 2010, p. 72). Por conta de suas traquinagens, ndo conseguira no
primeiro momento casar-se com Luisinha e vivia constantemente sob a vigilancia do
Major Vidigal, que inimeras vezes tentara prendé-lo por causa de sua vadiagem.
Leonardo demonstra que nao aprecia uma vida de trabalho e o quanto é indiferente a
tudo o que lhe ocorre ao redor, sendo esse comportamento visivel aos olhos de todos:
“Passava a vida completa de vadio, metido em casa todo o santo dia, sem lhe dar o
menor abalo ao que se passava la fora pelo mundo” (ALMEIDA, 2010, p. 110).
Percebe-se aqui a vadiagem e a aversao ao trabalho caracteristicas atribuidas a figura do
malandro descrita na etimologia do termo.

O protagonista se apresenta como esperto e pratica a artimanha da astlcia para
conseguir o que deseja, tentando sempre burlar a ordem ou as leis que regem a
sociedade. Um exemplo deste contexto é o capitulo XX, onde € narrada a tentativa da
prisdo de um conhecido patusco™® por nome de Teotonio, cuja fama é de ser um homem
divertido e que proporciona belos meios de passar o tempo. Contudo, Major Vidigal
descobrira que ele (Teotbnio) é o banqueiro de uma roda de jogo e deseja prendé-lo.

Aproveitando-se de uma festa de batizado na casa de Leonardo Pataca (pai), o
Major solicita que o protagonista Leonardo realize a prisdo. Porém, ele se simpatiza
com 0 mogo e traca um plano de fuga: “Juntaram-se, entdo, os dois, Leonardo e

Teotonio, e juntos concertaram o seu plano de modo que este escapasse ao major, e que

Bque ou aquele que gosta de brincar, de se divertir e divertir os outros; brincalhéo.
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aquele ndo ficasse comprometido” (ALMEIDA, 2010, p. 137). E possivel constatar
durante a narrativa que Leonardo vive de maneira um tanto gratuita, praticando a astucia
para se safar de problemas do presente sem preocupacdo com o dia de amanha. Desta
maneira, percebe-se que ele apresenta alguns tracos do malandro.

Conforme a pesquisadora Maria Eneida Matos da Rosa (2008, p. 22-23), ¢
possivel antecipar no romance o chamado “jeitinho brasileiro”, sendo traduzido na obra
pela denominagdo de “arranjei-me”. O narrador do romance relata como o padrinho do
protagonista Leonardo conseguiu arranjar-se na vida e tudo comeca a bordo de um
navio que vinha para o Brasil. Apesar de sua profissao de barbeiro, 0 mesmo
improvisou-se de médico, ou melhor, “sangrador”, dando assisténcia para aqueles que
ficavam doentes, e em certa ocasido o Capitdo ficou moribundo e antes de morrer, como
ultimo pedido, entregou-lhe todas as economias para que as levasse a sua filha. Porém,
guando chegou ao destino e ninguém havia presenciado o ocorrido, o barbeiro ficou
com tudo e nunca procurou a herdeira para fazer a entrega, ndo demonstrando nenhum
tipo de arrependimento, configurando assim na possibilidade do famoso “jeitinho”
brasileiro.

Outro “jeitinho” apresentado ¢ a forma como ocorre o casamento entre Leonardo
e Luisinha. Os dois desejam casar-se, mas ocorre-lhes uma dificuldade: um soldado néo
pode se casar. Entdo levam o problema ao Major, que por influéncia da amante
rapidamente arranja um jeito: dar baixa em Leonardo como tropa de linha e 0 nomear
como sargento de milicias. Logo, pode se casar e lograr uma posi¢do de destaque,
confirmando o novo “arranjei-me”, isto €, o jeitinho que acaba lhe favorecendo. (ROSA,
2008, p. 30)

No entanto, cabe ressaltar que esse “jeitinho” destacado pela pesquisadora Maria
Eneida Matos da Rosa ndo configura o “jeitinho” praticado pelo malandro, que permeia
0 imaginario popular, ou seja, aqueles atos considerados pueris e inofensivos.

A expressdo jeitinho venha acrescida da terminacdo “-inho”, que tem por
objetivo familiarizar mais com as pessoas ou com objetos, demonstrando agrado e
carinho, sendo este um recurso proprio da linguagem afetiva. Porém, dependendo do
contexto, esta expressdo pode assumir diversas significagdes e ndo apenas demonstracéo
de afetividade, mas também de desprezo, ironia, antipatia e depreciacdo. O jeitinho €
considerado caracteristica marcante do povo brasileiro, revelando sua flexibilidade e

criatividade frente a vida. Contudo, caso haja um beneficio proprio em detrimento dos
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outros, esse comportamento pode adquirir uma visao negativa da malandragem, assim
como ocorre com o padrinho de Leonardo.

Considerando as ponderagdes de Antonio Candido acerca de Leonardo Pataca
Ser o primeiro malandro que entra na “novelistica brasileira”, pode-se inferir que ele
poderia ser também o primeiro malandro regenerado, apresentado nas cancbes do
samba, ndo por causa da repressdo do Estado, como se v& no periodo do governo
Vargas, mas devido ao amor da mulher amada. O malandro abandona a vadiagem, a
vida boémia, considerado como hemisfério da desordem, como nomeia Candido (1993,
p. 36), dando espaco ao lado ordenado da vida - casamento, trabalho, familia -
hemisfério da ordem.

Ainda na perspectiva de Antonio Candido (1993, p. 48), um traco especifico do
malandro que o diferencia de outras variacdes € que no mundo do malandro brasileiro,
ndo ha culpa, todos cometem erros e pecados, mas nao se sentem responsaveis por isso,
ocorrendo uma neutralidade moral, “uma espécie de balanceio entre o bem e o mal,
compensados a cada instante um pelo outro sem jamais aparecerem em estado de
inteireza”. Sendo assim, sugere que as relagcdes sociais vao se ajeitando, independente
do que se julga “certo” ou “errado”, onde o importante é a acao e o seu resultado, e ndo
0 que é valido como moral. Por isso, é “compreensivel” o final feliz do protagonista
Leonardo, mesmo que ele tenha realizado diversas agdes “erradas” ao longo do
romance.

De acordo com Antonio Candido e outros pesquisadores, € a partir de Memadrias
de um Sargento de Milicias que a figura do malandro se estabelece profundamente na
literatura, e teria sido a semente de Macunaima, de Mério de Andrade. Nesta
perspectiva, embora Leonardo ndo configure o malandro do imaginario popular, ele
teria sido o responsavel por antecipar a figura de Macunaima, conhecido pelo publico
em 1928:

Digamos entdo que Leonardo ndo é um picaro saido da tradi¢do espanhola:
mas o primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira, vindo de
uma tradi¢do quase folclorica e correspondendo, mais do que se costuma
dizer, a certa atmosfera comica e popularesca de seu tempo, no Brasil.
Malandro que seria elevado a categoria de simbolo por Méario de Andrade em
Macunaima e que Manuel Antdnio de Almeida com certeza plasmou
espontaneamente, ao aderir com inteligéncia e a afetividade ao tom popular
das histdrias que, segundo a tradi¢do, ouviu de um companheiro de jornal,
antigo sargento comandado pelo major Vidigal de verdade. (CANDIDO,
1993. p. 25-26)
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O livro Macunaima, de Mario de Andrade (2015), com o subtitulo “O heroi sem
nenhum carater”, € uma narrativa classificada pelo préprio autor como uma rapsédia, na
qual ele retine contos populares de narrativas de tradi¢fes orais (capitulo da Amazénia e
Currupira). Segundo a pesquisadora Luciane Figueiredo Pokulat (2009, p. 65), o autor
monta uma espécie de colcha de retalhos, misturando os aspectos folcloricos, populares
e culturais do Brasil, e endossa a ideia de Méario de Andrade de que a narrativa se
constitui uma rapsodia por ser uma colagem de inumeras fontes culturais, buscando
fazer uma leitura critica do pais, bem como estabelecer um falar brasileiro.

Macunaima é tomado como her0i sem nenhum carater e revela uma
amoralidade, um modo de agir e pensar de um povo em formacdo, cuja identidade é
uma mistura da cultura selvagem e da colonial em via de modernizacao. Ele é reputado
como um indolente que conduz suas acdes pelo prazer mundano, destacando-se como
um sujeito preguicoso. Segundo Valdinei José Arboleya (2015), a imagem de
Macunaima seria uma sintese dos defeitos e qualidades no processo de construcdo da
identidade brasileira, ou seja, “um pais grande e imaturo”. Neste vi€s, a expressao “sem
nenhum carater” se torna ambigua, uma vez que pode representar o carater de uma
nacao que ainda estava em processo de formacao e ndo a personalidade formada de um
individuo.

Similarmente, h& uma contradi¢do no subtitulo da obra, em que o autor destaca
“her6i sem nenhum carater”, pois, espera-Se que 0 heroi seja dotado de atributos que o
diferenciem de outras pessoas comuns. Sdo idealizadas qualidades de carater como
coragem, honra e valentia, no entanto, 0 que se vé no protagonista Macunaima é
justamente o oposto. O que fica em evidéncia é uma ironia refinada por parte do autor
em mostrar aquilo que o individuo jamais sera, um herdi de origem classica, e aquilo
que ele é, um her6i moderno, nada idealizado e perfeito, aquele que se aproxima do
homem comum, dotado de qualidades, mas também de defeitos.

O narrador apresenta ao leitor um individuo nédo idealizado, desconstruindo a
imagem mitica do herdi classico que aparece como um semideus, corajoso e valente, ou
acompanhado em seu caminho pelos deuses (LUKACS, 2000, pp. 67-87). Macunaima
tem o seu nascimento em um local insalubre, é filho do medo da noite e de uma india
tapanhumas, nasce negro e mais tarde é abandonado por sua mde no meio do mato
(ANDRADE, 2015; p. 04), trazendo a luz uma nova ressignificacdo de herdi,

desconstituido de honra, de gléria e coragem.
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No entanto, esta alusdo ndo o distancia da condicdo de heroi da literatura
moderna, conforme defendido em Lukéacs (2000, p. 91): “Um sujeito em desarmonia
com o mundo, inclinado as aventuras para por elas ser provado e, pondo-se a prova,
encontrar sua propria esséncia”. No caso de Macunaima, a sua esséncia se encontra na
busca da muiraquitd, uma pedra que serve como amuleto, que lhe é dado por sua amada
Ci, antes de morrer. Essa espécie de talismd dara sentido a toda movimentagdo do heroi
na trama, e 0s elementos que o diferenciam do herdi classico sdo justamente a malicia e
a malandragem para reaver o amuleto. Por outro lado, curiosamente, enquanto o heroi
classico tem os deuses para acompanha-lo em seu caminho, similarmente Macunaima
conta com seus irmdos Maanape e Jigué para ajuda-lo em suas diversas aventuras e
desventuras, desde sua saida até seu retorno a ilha de Marapata.

O protagonista Macunaima apresenta tracos peculiares da malandragem, sendo
que se destaca a vadiagem e o envolvimento com diversas mulheres. No capitulo
introdutorio, ha elementos que revelam como ele sempre viveu do trabalho dos outros e
procurava sempre meios de escapar ao trabalho, mesmo que isso representasse a
subsisténcia da tribo ou até a sua propria sobrevivéncia, distanciando-o assim do
principio de coletividade, como se observa no fragmento.

Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou mais de seis anos
ndo falando. Si o incitavam a falar exclamava: — Ai! que preguical.. e ndo
dizia mais nada. Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de paxiuba,
espiando o trabalho dos outros e principalmente os dois manos que tinha,
Maanape ja velhinho e Jigué na forca de homem. [...] vivia deitado mas si

punha os olhos em dinheiro, Macunaima dandava pra ganhar vintém.
(ANDRADE, 2015. p. 04)

Na fase adulta, ratifica sua aversdo ao trabalho quando precisa ir a cidade de Sdo
Paulo em busca da muiraquitd e 1a se vé “obrigado” a trabalhar: “Macunaima ficou
muito contrariado. Ter de trabucar, ele, her6i... Murmurou desolado: — Ai! que
preguiga!” (ANDRADE, 2015, p. 18). Ele é impulsionado por uma preguiga exagerada
desde a sua infancia, e ndo sente nenhuma vontade em exercer qualquer atividade que
Ihe exija algum esforco fisico. Somente faz uso da forca para satisfazer alguma
necessidade pessoal, no caso, o resgate do amuleto muiraquitd, trago que torna a
personagem egoista e individualista.

Pode-se inferir que Macunaima possui marcas que o aproximam do aventureiro
abordado por Holanda (1995), que ndo se prende a uma ideia de vida construida com
base num espirito de trabalho, ignora fronteiras e transforma desvantagem em

trampolim para planos audaciosos. Essa referéncia pode ser claramente associada ao
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momento que chega a S&o Paulo, encontra-se contrariado por ter que trabalhar e
converte o cacau em dinheiro. Visando o rendimento de seu capital através do jogo do
bicho, ele faz uso da esperteza para favorecer a obtencdo de recursos sem o
rebaixamento a condicdo de trabalhador bracal. Evidencia-se através do seu
comportamento a malandragem ¢ o famoso “jeitinho” brasileiro, destacando-se também
a relacdo do malandro com a pratica ilicita do jogo.

Mais uma caracteristica do malandro visivel em Macunaima durante a narrativa
€ 0 uso da esperteza, um atributo que se destaca no capitulo XIV denominado
Muiraquitd. Quando Vesceslau Pietro Pietra, também chamado de Piaima, conduzia o
protagonista para um balanco feito de cip6 de japecanga com o intuito de balancé-lo
para que caisse em um tacho escaldante de macarronada, Macunaima usa de sua
esperteza fingindo ndo saber balangar e convence o gigante a ir primeiro, tal como se

comprova abaixo:

- Hhhm... que preguiga!

Mas Piaimd insistia pro heréi balangar.

- Eu até que nem ndo sei balancar... Milhor vocé vai primeiro, que
Macunaima rosnou.

_ Que eu nada, heréi! E féacil que-nem beber 4gua Assuba na japecanga,
pronto: eu balanco!

-Entdo aceito porém vocé vai primeiro, gigante. Piaimd insistiu, mas ele
sempre falando pro gigante balancar primeiro. Entdo Venceslau Pietro Pietra
amontou no cip6 e Macunaima foi balancando cada vez mais forte.

[-]

Deu um arranco. Os espinhos ferraram na carne do gigante e 0 sangue
espirrou. A caapora |4 em baixo ndo sabia que aquela sangueira era do
gigante dela e aparava a chuva na macarronada.

Para! Para! Piaima gritava.

- Balanca que vos digo! Secundava Macunaima. Balangou até o gigante ficar
bem tonto e entdo deu um arranco fortissimo na japecanga. [...] Venceslau
Pietro Pietra caiu no buraco berrando cantando:

- Lem lem lem... si desta escapar, nunca mais como ninguém!

[.-]

O gigante caiu na macarronada fervendo e subiu no ar um cheiro t&o forte de
couro cozido que matou todos os tico-ticos da cidade e o her6i teve uma
sapituca. Piaimé se debateu muito e ja estava morre-num-morre. Num esforco
gigantesco inda se ergue no fundo do tacho. Afastou os macarrbes que
corriam na cara dele, revirou os olhos pro alto, lambeu a bigodeira:

- Falta queijo! Exclamou... E faleceu. (ANDRADE, 2015, p. 48/49).

Enquanto os herdis classicos buscam estratégias e honra nos combates travados
com seus adversarios, Macunaima se apresenta de forma oposta a esse modelo, pois
para derrotar seu maior inimigo, ele ndo demonstra nenhum método elaborado,
planejado ou um ato de coragem, mas vence o0 gigante Piaim& por ter mais esperteza e
labia, sendo que o personagem considera 0 meio mais importante para atingir

determinados fins.
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E possivel aproximar Macunaima do homem cordial apresentado em Holanda
(1995, p. 147), cuja “Vida em sociedade €, de certo modo, uma verdadeira libertacdo do
pavor que ele sente em viver consigo mesmo, em apoiar-se sobre si proprio em todas as
circunstancias da existéncia”. Esta € uma caracteristica observada através da sua rapida
aproximacdo com pessoas desconhecidas e sua relacdo de diversdo com as mulheres que
acaba de conhecer, ou seja, a intimidade presente nas relagdes interpessoais que mantém
com os individuos que mal conhece, 0 que sugere que 0 protagonista possua certo medo
da solid&o e dificuldades em manifestar suas emocdes.

Nota-se em Macunaima outro traco marcante da figura do malandro: o gosto
pelas mulheres que se configura na artimanha da seducdo. Conforme a narrativa, desde
sua infancia apresenta uma predisposi¢do sexual sem precedentes. Ele “brinca” com as
mulheres mais velhas, une-se a Mae do Mato e tem inumeras namoradas. Em Séo Paulo,
diverte-se com as prostitutas francesas, demonstrando um comportamento sem
vergonha e sem pudor. Inclusive rouba as mulheres de seus irméos: mesmo sob ameagas
do seu irmdo Jigué, Macunaima satisfaz seus prazeres sexuais com todas as suas
esposas — Sofara, Iriqui e Suzi.

E também espertava quando a familia ia tomar banho no rio, todos juntos e
nus. Passava o tempo do banho dando mergulho, e as mulheres soltavam
gritos gozados por causa dos guaimuns diz que habitando a dgua doce por la.
No mucamba si alguma cunhatd se aproximava dele para fazer festinha,

Macunaima punha a méo nas gragas dela, cunhatd se afastava. Nos machos
guspia na cara (ANDRADE, 2015, p. 04).

O herdi sem nenhum carater dispde de uma liberdade sem limites durante sua
trajetdria na narrativa, desrespeitando pessoas e normas, revelando um contexto em que
ndo ha remorsos, arrependimentos ou julgamentos em relacdo a delimitacdo de acGes
boas ou més, o que corrobora com a teoria de Antonio Candido (1993) do universo sem
culpa, que diferencia o malandro brasileiro das demais figuras semelhantes, sendo
possivel reconhecer em Macunaima tragos relevantes dessa personagem enigmatica.

Antes que a obra de Macunaima elevasse o0 malandro & categoria de simbolo,
outros escritores procuravam retratar esta figura curiosa que habitava ndo somente na
vida real, mas também no imaginario das pessoas. Um deles foi Afonso Henriques de
Lima Barreto, conhecido simplesmente por Lima Barreto, escritor e jornalista brasileiro
que possuia um estilo literario considerado fora dos padrdes da sua época, com uma
linguagem despojada, coloquial e fluente. Escreveu diversos textos jornalisticos, contos,

sétiras e romance onde a grande tematica estava voltada para as injusti¢as sociais, pois
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retratava a vida do suburbio, de gente do povo, simples e humilde e dos marginalizados.

Com objetivo de descrever a sociedade escravagista do século XIX, o escritor
comegou a delinear a obra Clara dos Anjos no mesmo periodo em que contemplava
Isaias Caminha (1909). No entanto, o esboco foi primeiramente transformado em conto
e publicado em 1920 em Histérias e sonhos. Somente em 1922 a histéria da
protagonista que leva o mesmo nome do romance é concluida, ano em que ocorre 0
falecimento de seu criador. Sendo assim, a obra foi publicada em folhetins entre janeiro
de 1923 e maio de 1924, pela Revista Sousa Cruz, sendo impressa em livro somente em
1948, pela Editora Mérito.

O romance é uma profunda critica e a0 mesmo tempo uma denuncia da pobreza,
do preconceito racial e do descaso dos governantes com os humildes e a populagéo
negra apds a escraviddo. E neste contexto que a protagonista homénima do romance,
uma jovem mulata de dezessete anos, moradora do suburbio do Rio de Janeiro que “era
tratada pelos pais com muito desvelo, recato e carinho, e, a ndo ser com a mée ou pai, SO
saia com Dona Margarida, uma vilva muito séria, que morava nas vizinhangas e
ensinava Clara bordados e costuras” (BARRETO, 2005, pp. 18-19), sonha com a
possibilidade de um bom casamento como caminho para ascensao social.

A narrativa traz a histéria de Clara dos Anjos, que se apaixona por Cassi Jones,
um rapaz de boa origem e de outra classe social. No entanto, 0 mog¢o tem uma ma
reputacao e os pais de Clara ndo querem este romance, afastando os dois jovens. Cassi é
descrito como “modinhoso”. Vivia a encantar e seduzir as “damas com seu irresistivel
violao” que, segundo o narrador, “era bem misterioso esse seu violao; era bem um elixir
ou talisméd de amor”. O personagem ¢ apresentado como um sedutor, pois com pouco
menos de trinta anos j& “contava perto de dez defloramentos e a sedu¢do de muito maior
namero de senhoras casadas”. (BARRETO, 2005, p. 25/26) Neste viés, 0 violdo passa a
ser a representacdo da formacdo da ma indole de um individuo, por isso ndo era um
instrumento muito aceito entre as pessoas, sendo “desmoralizado e que desmoralizava”
segundo a visdo do narrador.

O personagem Cassi Jones de Azevedo era filho de Manuel Borges de Azevedo
e Salustiana Baeta de Azevedo. A principio, a origem exata do sobrenome Jones néo é
explicada. O rapaz fazia uso deste desde os vinte e um anos, talvez por achar bonita a
conotacdo estrangeira. Contudo, o narrador eventualmente explica que esse sobrenome
tem origem nas crises de vaidade da sua mae, que se dizia descendente de um Lord

Jones que fora consul da Inglaterra, em Santa Catarina: “E o filho julgou de bom gosto
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britanizar a firma com o nome do seu problematico e fidalgo avd” (BARRETO,2005, p.
25).

Embora Cassi Jones seja de uma pequena familia burguesa e possua melhores
condigdes econémicas do que a protagonista Clara dos Anjos, ele € retratado como um
tipico malandro do suburbio que nunca “suportara um emprego”’, sendo “incapaz para o
trabalho assiduo” (BARRETO, 2005, p. 33). Porém, é justamente sua posicao social que
o diferencia do malandro que vive a margem economicamente e socialmente. Ele é visto
como uma figura deturpada e marginalizada perante a sociedade devido a sua conduta
considerada imoral, ndo sendo aceito entre os proprios membros da familia por causa de
seu comportamento inadequado e ignorancia, sendo a sua mée a Unica a protegé-lo dos
escandalos e das “garras” da policia.

Mesmo ndo tendo apreco pelo trabalho, Cassi vestia-se elegantemente, conforme
“as modas da rua do Ouvidor”, e suas roupas “chamavam a aten¢ao dos outros”. OS seus
calcados também eram chamativos, segundo os padrdes exigidos pela moda. Para
manter sua elegancia, seus vicios e determinados esquemas, ele mantinha uma criagdo
de galos de briga dos quais ganhava um bom dinheiro, por isso ele cuidava daqueles

galinaceos com tanto zelo, como se observa:

[...] Com os galos, fazia todas as operagdes possiveis, a fim de ganhar
dinheiro; barganhava-os, com “volta”, vendia-0s, chocava as galinhas, para
venda dos frangos a criar e educar, presenteava pessoas importantes, das
quais supusesse, algum dia, precisar do auxilio e préstimos delas, contra a
policia e a justica. (BARRETO, 2005, p. 33)

Durante a narrativa, Cassi Jones é retratado com todas as mas qualidades
existentes, um sujeito sem nenhum elo de amizade ou companheirismo possivel, sendo
gue mantinha poucos contatos com alguns individuos. Contudo, estes eram ligados ao
mundo da criminalidade. Nem mesmo aos “seus pais e as suas irmas, ndo o prendia
nenhuma dose de afei¢do, por mais pequena que fosse” (BARRETO, 2005, p. 38),
sendo um sujeito individualista que tinha como principio satisfazer seus proprios
desejos. Ao contrario do estigma de que todo malandro é negro, Cassi é descrito como
“um rapaz branco sardento, insignificante, de rosto e de corpo” (BARRETO, 2005, p.
25). O romance revela que a malandragem ndo se trata da cor da pele, da roupa que se
veste ou da condigédo social e econdmica, mas que esta arraigada em toda a camada da
sociedade, “contrapondo-se a voz oficial da cidade que ainda hoje associa a
marginalidade ao negro e a malandragem (apenas) ao terno branco” (DEALTRY, 2009,

p. 81).
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De fato, Cassi ndo sentia nenhum tipo de sentimentos por ninguém, nem mesmo
pela protagonista Clara dos Anjos, de quem obstinadamente fez de tudo para se
aproximar, ganhar sua confianga e seu amor. O narrador descreve essa atitude da
personagem como:

Cassi ndo era absolutamente, nem mesmo de forma elementar, um amoroso.
A atracdo por uma qualquer mulher ndo Ihe desdobrava em sentimentos
outros, as vezes contraditorios, em sonhos, em anseios e depressdes desta ou
daquela natureza. O seu sentimento ficava reduzido ao mais simples
elemento do Amor - a posse. Obtida esta, bem cedo se enfarava, desprezava a
vitima, com a qual ndo sentia ter mais nenhuma ligagao especial; e procurava
outra. [...] Era concupiscéncia aliada a sérdida economia, com uma falta de

senso moral digna de um criminoso nato - o que havia nele. (BARRETO,
2005, pp. 81-82)

Realmente, o sentimento de posse € o Unico conhecido por Cassi, tanto que ele
utiliza de todas as estratégias e pessoas conhecidas para atingir seu objetivo: prazer
sexual. Logo em seguida, as vitimas s3o descartadas como se “descartam um lixo”, € ele
novamente sai a procura de outras. As mogas “que ele desonrava eram de humildes
condi¢des e de todas as cores” (BARRETO, 2005, p. 26) que sonhavam com um
grande e eterno amor. Ele sabia muito bem escolher suas vitimas, fingia estar
apaixonado, escrevia longas cartas apaixonadas que encantavam e fazia florescer o amor
nos coracOes das pobres jovens para depois “consumar os seus horripilantes e covardes
crimes; e quase sempre, 0 violdo e a modinha eram seus camplices” (BARRETO, 2005,
p. 41).

Embora Cassi Jones apresente algumas caracteristicas do malandro, 0 mesmo
ainda ndo caracteriza 0 malandro que permeia o imaginario popular, sendo ele mais um
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aproveitador de sua situacdo social, pois o “verdadeiro malandro” seria incapaz de
cometer um ato contra a vida de alguém, e Cassi Jones faz isso, ao assassinar o padrinho
de Clara para evitar que o mesmo revelasse a mocga provas de sua vida desregrada, o que
o0 impediria de concretizar seus planos de conquista.

A protagonista Clara dos Anjos “era de uma natureza amorfa, que precisava de
maos fortes que a modelassem e fixassem. Seus pais ndo seriam capazes disso”.
(BARRETO, 2005, p. 113) Devido a “falsa educa¢ao” que recebera dos seus pais e a
sua falta de contato com o mundo, Clara ndo era capaz de pensar um instante sobre o
seu destino e sua condicdo diante de uma sociedade preconceituosa e racista, e assim
vivia em um mundo aparentemente seguro, em que acreditava que Cassi fosse um

homem digno de confianga, pois frequentava “casas de doutores, de coronéis, de
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politicos”, pressupondo que havia nos falatorios “muita inveja dos méritos do rapaz, em
que ela ndo via sendo delicadeza e modéstia”. (BARRETO, 2005, p. 67)

A ingénua protagonista, com sua Visdo romantica, ndo consegue enxergar 0s
perigos em permitir a aproximacédo do sedutor. Mas, como o sujeito é esperto, tanto uso
faz de suas artimanhas que Clara se deixa seduzir e consequentemente termina gravida e
abandonada por ele. Sem saber o que fazer, a jovem moca decide acatar a orientacdo de
Dona Margarida e vai a procura da familia de Cassi, com intuito de obter ajuda dos
mesmos para convencé-lo a se casar com ela. Todavia, ao chegar a determinada casa é
humilhada por Dona Salustiana, que ndo aceita a proposta, julgando que o filho nao
poderia se casar com ‘“gente daquela laia”. Desta forma, depois de enganada,
abandonada e humilhada, Clara toma consciéncia de que sua condi¢do sociocultural e
étnica ndo representa nada perante aquela sociedade e, aos prantos, diz a sua mae: “Nés
ndo somos nada nesta vida” (BARRETO, 2005, p. 170).

Um romance que aprofunda a tematica que, segundo Antonio Candido, foi
inaugurada em Memorias de um sargento de Milicias, desponta em 1966 com a
publicacdo da obra Dona Flor e seus dois maridos, do escritor baiano Jorge Amado, e
que foi muito bem reproduzida pelo cinema, teatro e televisdo. A obra ndo so retrata os
costumes da Bahia da primeira metade do século XX, mas também trata de forma bem-
humorada e sarcastica questdes contraditérias e ambiguas que nos define enquanto
povo.

O romance Dona Flor e seus dois maridos narra a historia dos dois casamentos
de Floripedes Paiva, sendo que com o primeiro marido, o boémio e irreverente jogador
Vadinho - ela vive uma paixdo avassaladora que lhe desperta os mais ardentes e
profundos desejos. Porém, tem que conviver com as diversas traicbes do marido e a
vida desregrada na qual ele vive. Apds a morte de Vadinho, Dona Flor encontra a
harmonia doméstica e o equilibrio emocional, amoroso e financeiro através do seu
segundo casamento com o tranquilo e metddico farmacéutico Teodoro, sendo este o
oposto do primeiro. Quando tudo parece estar bem, Vadinho retorna sob forma de um
fantasma para novamente reacende as labaredas do prazer sexual na protagonista,
confirmando assim o tridngulo amoroso prenunciado no titulo da obra.

O escritor Jorge Amado traz em sua obra uma variedade de personagens, mas
sem davida o personagem mais rico do romance & Waldomiro Guimardes, vulgo
Vadinho. Essa personagem transforma a ideia de vadio e vadiagem em sinénimo de

sexo, como demonstra em sua fala: “Vem aqui, Flor, vem deitar junto de mim, vamos
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vadiar um pinguinho” (AMADO,1981, p. 324). Ele é visto como um bom sedutor e
amante, caracteristicas essas e dentre outras que o caracterizam como sendo a pura
representacdo do malandro brasileiro que permeia o imaginario popular. Sem uma base
familiar, pois sua mée falecera no seu parto e seu pai 0 abandonou em um colégio de
padres, Vadinho passa a levar uma vida com diversas amantes que “variavam na idade,
na posi¢do social e na cor”. Ele “partia para outro corpo de mulher como mudava de
mesa na sala de jogo quando o dezessete, seu numero, fazia-lhe falseta”,
(AMADO,1981, p. 84) sendo 0 jogo uma de suas verdadeiras paixdes.

A protagonista também tem grande importancia na vida de Vadinho, pois ela €
quem faz “reascender-lhe aquela necessidade antiga de lar, de vida de familia, mesa
posta, cama de lengois limpos” (AMADO, 1981, p. 84). Ela havia dado um “novo sabor
a sua vida”. Contudo, nota-se uma ambiguidade no comportamento do malandro, pois
“nem mesmo no momento de paixdo mais alta, de maior dogura familiar, de
pensamentos mais domésticos, Vadinho imaginou sequer mudar sua vida, modifica-la,
adquirir novos habitos, regenerar-se” (AMADO, 1981, p. 85). Mesmo apaixonado por
Flor e com planos de se casar com ela, 0 malandro ndo pensa em deixar o seu cotidiano
de jogo, de bebedeiras, de arruacas, malandragens, cassinos e castelos. Nem mesmo o
seu amor por Flor é capaz de afasta-lo da vida boémia:

Pela madrugada Dona Flor acordou, o despertador & cabeceira marcava duas
horas da manh&. Vadinho ndo estava na cama, Dona Flor pds-se de pé, saiu a
procurd-lo pela casa. Vadinho sumira, fora arriscar com certeza 0s cobres
dados pelo banqueiro. Na prépria noite de nipcias, era demais. Dona Flor

chorou suas primeiras lagrimas de casada, rolando no colchdo, roida de
desgosto, rangendo os dentes de desejo. (AMADO, 1981, pp. 101-102)

A narrativa tem inicio com a morte do malandro em um domingo de carnaval
pela manhd, quando, fantasiado de baiana, sambava na maior anima¢do em um bloco
carnavalesco. Os relatos que ocorrem no transcorrer da cena sao baseados em memorias
e histdrias ulteriores a morte de Vadinho, que sdo retratadas pela vilva e pelos amigos
do falecido. Sdo historias recheadas de picardia e de carisma, fazendo com que o leitor
se encante pela personagem e reforce a teoria do narrador de que Vadinho se tornara
uma lenda:

Os importantes recordaram Vadinho entre risos, suas historias cheias de
picardia e de malicia, seus golpes divertidos, suas trampolinagens atrevidas,
suas atrapalhacdes e confusdes, e seu bom coragdo, sua gentileza, sua graca
inconsequente. Também os vizinhos assim o relembravam: boémio sem

horario e sem limites. Uns e outros ampliavam a realidade, inventavam
detalhes, atribuiam-lhe casos e aventuras, a lenda de Vadinho comegava a
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nascer ali junto de seu corpo, quase na hora mesmo de sua morte. (AMADO,
1981, p. 24)

O personagem Vadinho é considerado um malandro, irresponsavel, caloteiro e
ndo adepto ao trabalho. Mesmo com essas qualidades tidas como desagradaveis, ele
consegue manter um elo de amizade e companheirismo com diferentes pessoas da
sociedade, transitando com a mesma naturalidade entre o mundo da ordem e da
desordem. Vadinho era uma pessoa querida pelos jogadores e pelas prostitutas, intimo
de alguns musicos como os ilustres Dorival Caymmi e Walter da Silveira — amizades
que lhe renderam uma serenata a Dona Flor —, além do cantor Silvio Caldas, que
conheceu no Rio de Janeiro e este depois, a passeio pela Bahia, passa um dia na casa de
Vadinho. Era amigo de magnatas do governo e através desta relacdo consegue atender
um pedido de Dona Rozilda, méde de Flor, junto a um funcionario publico do alto
escaldo. Circulava entre os bancarios e agiotas a fim de obter empréstimos dos quais
geralmente ndo pagava, embora, certo dia, ao ser chamado por um gerente dos bancos
para quitar uma promissoéria cujo avalista se negava a pagar, para o espanto do gerente e
do leitor, o malandro, como andava em uma maré de sorte, acaba liquidando a divida.
Assim era a vida de Vadinho, uma oscila¢do entre os dois hemisférios, o da ordem e a
desordem configurando o conceito abordado por Antonio Candido em Dialética da
malandragem.

Vadinho era brincalhdo, vagabundo, carismatico, sedutor, infiel, viciado em jogo
e tinha labia, muita labia. Ele sabia como persuadir uma pessoa a ceder aos Seus
encantos e atender aos seus pedidos. Sejam quais fossem os pedidos, as pessoas
acabavam por aceitar de bom agrado. Ndo importava a classe social ou que fosse
homem ou mulher, todos acabavam cedendo aos encantos e a labia do malandro. Dona
Flor sabia reconhecer essas qualidades no esposo: “Quando Vadinho estava de veia, ndo
existia ninguém mais encantador e nenhuma mulher sabia resistir-lhe” (AMADO, 2008,
p. 24). Ndo somente as mulheres ndo sabiam resistir-lhe, mas também os bancérios, o0s
agiotas e todos quantos Vadinho pudesse tirar alguma vantagem.

Nota-se em Vadinho diversas caracteristicas do malandro, contudo, é possivel
observar a facilidade do mesmo em relacionar-se e de cultivar lagos de companheirismo
e de afetividade, principalmente com os companheiros de farras e boemia. Esse
comportamento fica evidenciado através do fragmento:

Espie... pelo menos espie pela janela... — disse dona Norma a Zé Sampaio,
desistindo de arrasta-lo ao cemitério —... espie e veja o que ¢ o enterro de
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um homem que sabia cultivar suas relagdes, ndo era um bicho- do-mato como
vocé... Era um capadécio, um jogador, um viciado, sem eira nem beira, e,
entretanto, veja... Quanta gente e quanta gente boa... E isso num dia de
Carnaval... (AMADO, 2008, p. 28).

Uma pessoa apaixonada pela vida, assim era Vadinho. Para ele, “as distancias
ndo existiam, nem obstaculos de qualquer ordem, para ele tudo era facil, a vida nao
tinha impossiveis” (AMADO, 1981, p. 141). Ele debochava das convengdes sociais e
ndo obedecia as regras impostas pela sociedade, comportamento que pode ser
comparado ao do aventureiro abordado por Holanda em Trabalho & Aventura (1995).
Consequentemente, como ndo respeitava regras e ndo havia limites para ele, algumas de
suas acOes eram consideradas imprudentes e imorais. Ndo se importava com o resultado
dos seus atos. Deste modo, suas agdes se enquadram na perspectiva do universo sem
culpa abordada por Candido (1993), onde todos cometem erros, mas ndo ha culpa e
ninguém se sente responsavel pela sua conduta.

No final do quarto capitulo, o malandro ressurge na vida de Dona Flor e o seu
retorno ir& movimentar ndo somente a vida da protagonista como a dos seus
companheiros de boemia. Fica em evidéncia que em momento algum Vadinho perde
suas manias e vicios. Pelo contrario, ele tem as possibilidades ampliadas, pois enquanto
espirito, possui o poder de influenciar no resultado do jogo de seus antigos
companheiros, sussurrando-lhes palpites, fazendo, por exemplo, com que seu nimero
favorito saia repetidas vezes, causando espanto em todos em volta da mesa e
estremecendo ao seu compadre e companheiro inseparavel Miranddo, que promete
nunca mais voltar a jogar.

Da mesma forma que agia enquanto era vivo, o espirito de Vadinho volta a
assediar as alunas de Dona Flor durante a aula de culinaria, causando o maior alvorogo
entre 0 grupo, mas também provoca uma sensacao prazerosa, pois mesmo sem veé-lo, as
alunas sentem o toque agradavel em seus corpos e ficam nervosas por sentirem a
presenca do malandro. A préopria Dona Flor passa a ser assediada por Vadinho, que
deseja “vadiar” com ela, porém, temendo desonrar o seu segundo marido e macular seu
casamento, Dona Flor tenta resistir ao malandro, que a cerca de todas as formas com
caricias e insiste ao dizer que ndo deseja té-la a forga porque “O degas aqui, meu bem,
sO quer aquilo que lhe ddo e quando ¢é dado de boa vontade, de coracdo. A pulso, que
gosto pode ter sendo ruim?” (AMADO, 1981, p. 325). A protagonista até encomenda
um despacho de candomblé com intuito de mandar o malandro de volta para o além, o

que leva a desencadear uma guerra no mundo astral. Mais tarde, porém, ela acaba nédo
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resistindo as caricias de Vadinho e se entrega aos encantos dele, reacendendo as
labaredas da paixdo e do prazer sexual que somente ele tinha o poder de despertar em
seu intimo. Deste modo, Dona Flor o salva de ser despachado ao mundo dos mortos.
Mas afinal quem era Vadinho: her6i o vildo? O que se percebe é uma dupla
natureza no comportamento do malandro, podendo ser considerado um vildo ao ser
responsavel pelos sofrimentos causados a “mocinha, no caso Dona Flor, esposa
dedicada e fiel” (AMADO,1981, p. 31), pelas diversas noites que a deixou em casa para
ir as festas, aos cassinos e aos castelos a procura de amantes, por té-la agredido
fisicamente para usurpar o seu dinheiro e gastar no jogo. Mas também se apresenta
como heroi ao fazer desabrochar a mulher dentro de Dona Flor, fazendo-a conhecer o
seu lado sensual e erético, despertado através do amor e de uma ardente e avassaladora
paixdo. Contudo, como afirma o préprio escritor Jorge Amado, ficard a cargo de cada

leitor tirar suas conclusdes se for obstinado em concluir a leitura da obra.

1.4.  Pedro Malasartes e Zé Carioca: da cultura popular a cultura de massa

A incorporagdo da figura do malandro pela literatura brasileira ndo foi
exclusividade do género do romance como aborda o sociélogo Marcio Alexandre de
Barbosa Lima. E através da literatura oral, de cordel, que o esteredtipo do malandro se
perpetua no imaginario popular, especialmente no Nordeste do Brasil. Em Literatura de
cordel e uso da mentira (2011), o autor mostra que ao fazer uso da mentira para
preservar sua autonomia, personagens como Jodo do Grilo, de Ariano Suassuna, Cancao
de Fogo, de Leandro Gomes de Barros, e ainda Pedro Malasartes, ddo legitimidade as
suas acOes por meio de justificativas como matar a fome ou vingar-se de injusticas,
tornando-as moralmente valorizadas.

Pedro Malasartes € um personagem famoso em contos populares brasileiros. Em
alguns, aparece como um her6i humilde que faz justica. Em outros, é s6 um malandro
que tenta sobreviver. Segundo as versdes da critica literaria, suas historias chegaram ao
pais através da bagagem dos povos da peninsula Ibérica (Portugal e Espanha) e a
mencdo mais antiga ao personagem é na cantiga 1132 do Cancioneiro da Vaticana,
datado do século XlIl e XIV.

Na cultura brasileira, Malasartes é um caipira de origem desprivilegiada, sem
traquejo social. Um arquétipo do malandro brasileiro que tem liberdade e prazer em

desafiar as regras sociais, e para isso ele conta com sua habil esperteza para satisfazer
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seus proprios objetivos. Desse modo, evidencia-se que a linhagem de malandros tem
sua origem no periodo colonial a partir da tradicdo folclérica ibérica - como o caso de
Pedro Malasartes.

O antropdlogo DaMatta aponta em seu estudo “Pedro Malasartes e os paradoxos

14 (1997, p. 264), que esta personagem pode Ser vista como uma

da malandragem
figura do prot6tipo malandro, pois fica dificil saber o que ele julga certo e errado, justo
e injusto, uma vez que age sempre para alcancar seus objetivos sem se importar com a
lei social vigente. O autor ainda assevera que Malasartes “¢ o paradigma do chamado
malandro, frequentemente vestido com sua camisa listrada, anel com efigie de Séo Jorge
e sapatos de duas cores, em sua caracterizagdo urbana”.
Na abertura do ciclo de aventuras de Malasartes, Camara Cascudo registra a
descricdo do contexto no qual se situam as narrativas:
Um casal de velhos possuia dois filhos homens, Jodo e Pedro, este tdo
astucioso e vadio que o chamavam Pedro Malasartes. Como era gente pobre,
o filho mais velho saiu para ganhar a vida e empregou-se numa fazenda onde
0 proprietario era rico e cheio de velhacarias, ndo pagando aos empregados
porque fazia contratos impossiveis de cumprimento. Jodo trabalhou quase um
ano e voltou quase morto. O patrdo tirara-lhe uma tira de couro desde o

pescoco até o fim das costas e nada mais lhe dera. Pedro ficou furioso e saiu
para vingar o irmdo. (CASCUDO, 2004, p. 174)

Desta forma, tem-se inicio as aventuras de Pedro Malasartes. Através de sua
astlcia e malandragens, realca as caracteristicas ndo de um her6i classico, mas sim de
anti-heroi por situar-se entre o intersticio da ordem e a desordem, sem preocupar-se com
aquilo que seja considerado certo ou errado. O que importa para esse caipira € sanar a
dificuldade e sobressair-se bem em qualquer situacgdo, e a estratégia adotada para vencer
o fazendeiro da historia acima, como em outros casos, ¢ a de seguir “a risca” as regras
dadas, subvertendo-as pela interpretacdo denotada das palavras. Isto ocorre no episddio
em que o fazendeiro solicita que Malasartes limpe a roga de mandioca e ele arranca toda
a plantacdo, deixando tudo realmente limpo. Roberto DaMatta, em Carnavais,

malandros e herois, reflete sobre esta estratégia:

O que Pedro realiza é sua parte integral no contrato, obedecendo até as
Gltimas consequéncias as ordens do patrdo. Assim fazendo, Pedro Malasartes
pode tirar partido do “outro lado” do contrato, conseguindo transformar a
desvantagem em vantagem. Se ele e o fazendeiro estavam presos por um
contrato impessoal, e se o fazendeiro era velhaco e ndo respeitava a
humanidade de seus empregados, é nesse ponto que Pedro se agarra para
realizar sua vinganca. Desse modo, Pedro apenas segue todas as ordens, mas

14 Capitulo do livro Carnavais, Malandros e Heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro.
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segue tudo ao pé da letra, derrotando sistematicamente o fazendeiro. Um
empregado respeitador e orientado para o codigo dos favores, da patronagem
positiva e das relacfes pessoais vincadas pela consideracdo jamais iria pensar
em destruir os sagrados bens de producdo do seu empregador, e assim seria
liquidado por ele. (1997, p. 293)

A primeira vista, seguir uma regra no parece ser algo complicado. Entretanto,
para Pedro Malasartes, a compreensdao de uma regra, ainda que simples, depende da sua
prépria interpretacdo e aplicacdo. Cabe aqui um recorte para relembrar a referéncia que
0s escravos tinham da figura do trickster. Em suas historias ele é representado como
uma pequena criatura que supera outra, maior e mais forte, contrariando todas as
expectativas, gracas ao uso da esperteza em oposicdo a superioridade fisica do
adversario. Neste viés, pode-se dizer que Pedro Malasartes seria a representacdo da
criatura desavantajada e fragil que triunfa sobre o maior, no caso, o fazendeiro.

Em Novas aventuras de Pedro Malasartes, Hernani Donato (2012) retine doze
aventuras dessa figura e as apresenta ndo somente por intermédio da arte de seguir uma
regra, mas também pela esperteza e astlcia. No conto O Bardo Réi-Unhas e o velho
criado, Pedro Malasartes se coloca em defesa do injusticado. Em suas viagens, ele
encontra no caminho um homem ja idoso lamentando a ingratiddo do seu patrdo, ao
qual havia dedicado vinte anos de trabalho, mas que o dispensa sem pagar sua
remuneracdo de direito. O criado relata a Pedro que havia uma regra proposta pelo
patrdo, Roi-Unhas: que o criado nunca poderia se zangar ou deixar de cumprir qualquer
de suas ordens, sob pena de perder todos os ordenados ja ganhos. No entanto, ele ndo
consegue cumprir somente uma: a de levar a sala para dentro do quarto sem passar pela
porta.

Solidario com o sofrimento do homem, Pedro se prontifica a dar uma licdo no
bardo. Logo, apresenta-se como irmdo do criado que iria substitui-lo no servico. O
bardo, satisfeito com o ar ingénuo que Pedro arranjara para aquele momento, o aceita
sob as mesmas condi¢fes. Cada ordem dada pelo bardo é executada com muita
perspicacia por Pedro, o que deixa o patrdo muito irritado e, percebendo que lidava com
um jovem esperto, trata de livrar-se dele o quanto antes. Entdo ordena a Pedro que leve
a sala para o quarto sem passar pela porta, convicto de que ele ndo encontraria uma
solugéo, mas o criado obedece até as Ultimas consequéncias as ordens do seu patréo:

O rapaz ndo necessitou que a ordem fosse repetida. Tomou do machado e,
debaixo do olhar abismado do bardo, fez em pedagos a mesa, as cadeiras, 0
guarda-comidas, o piano, os quadros, tudo enfim que se encontrava na sala.

Em seguida, pela janela aberta, atirou os pedagos para dentro do quarto.
(DONATO, 2012, p. 22)
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Pedro derrota o bardo, cumprindo com muita ast(cia a ordem dada, e assim,
vinga o velho criado, que recebe o devido dinheiro pelos anos de bons servicos. Para o
antropologo DaMatta (1997, p. 291), a “astticia pode ser vista como um equivalente do
jeito (ou do jeitinho) como um modo estruturalmente definido de utilizar as regras
vigentes na ordem em proveito proprio, mas sem destrui-las ou coloca-las em causa”.

Retomando as caracteristicas do aventureiro apresentado por Holanda (1995),
que vé em cada obstaculo um trampolim para seus propositos, reconhece-se em Pedro
Malasartes este espirito aventureiro, uma marca em converter desvantagens em
vantagens. Prova disso € o episddio em que ele tira proveito da morte da sua propria
mée, usando o seu cadaver para ganhar dinheiro do dono de um pomar considerado rico
e violento, e ainda conseguir um enterro decente para a mulher, o que configura para
DaMatta (1997, p. 274) “Sinal de todo bom malandro e de toda boa malandragem”.

Esta figura tdo carismatica, esperta, astuta e cheia de artimanhas que encanta o
mais variado publico, ganhou espaco também no cinema em 1960 com o filme As
aventuras de Pedro Malasartes, tendo no papel principal o ator e cineasta Amaécio
Mazzaropi. Similarmente, foi personagem da série infanto-juvenil O sitio do Pica-Pau
Amarelo, produzida pela Rede Globo de 1977 a 1986, baseada na obra de Monteiro
Lobato. Em 2017 ¢ lancado o filme Malasartes e o duelo com a morte, de Paulo
Morelli, onde nosso herdi tem que enfrentar a propria morte para fugir da tarefa de
substitui-la em seu posto.

O caipira que vive de pequenos golpes cotidianos se caracteriza principalmente
por ser “esperto e enganador”, e sua historia serve para fornecer alternativas e revelar o
bom malandro que consegue lidar com as dificuldades de maneira positiva, passando
pelas leis, mas sem pbr em risco o sistema. Para o antrop6logo DaMatta (1997,p. 300-
301), “Malasartes ¢ um ser da liminaridade, ndo renuncia completamente a ordem, mas
também ndo fica na plena marginalidade, escolhe o caminho da ambiguidade, nem 14,
nem ca, um mestre da inconsisténcia, o que constitui um paradoxo final desse ser e dos
malandros”.

A figura do malandro identicamente atraiu a atencdo das historias em
quadrinhos, ou gibis ou comic books, como sdo conhecidas. Encantando criticos,
recebendo prémios dados somente para livros da literatura canonizada e ganhando
credibilidade como literatura séria, as HQs sdo consideradas uma das mais criativas e

fantésticas manifestacGes literarias contemporaneas, e para homenagear o pais, uma
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figura criada fora do Brasil - o papagaio Joe Carioca - conhecido em portugués como
José Carioca, mais tarde assumindo o nome de Zé Carioca™, passa a ser a figura
representativa do malandro carioca.

Entre os anos 1930 e a Segunda Guerra Mundial, houve o que foi chamado
“Politica de Boa Vizinhanca” dos Estados Unidos, que visava uma aproximacao cultural
e ao alinhamento politico entre os paises vizinhos da América Latina. No inicio dos
anos 1940, celebridades do cinema estiveram no Brasil como uma espécie de
embaixadores da boa vontade. Entre eles, estava 0 famoso produtor cinematografico
Walt Disney.

Os embaixadores visitaram Manaus, Belém, Rio Grande do Sul e encontraram
na cidade maravilhosa, Rio de Janeiro, caracteristicas imprescindiveis para a criacao de
uma personagem representada por um papagaio cordial, animal naturalmente nacional,
com o nome tipicamente brasileiro e as cores que consistem em nossa bandeira. Tudo
iIss0 somado ao samba, carnaval e claro, a “boa malandragem”. Curiosamente, vale
destacar que, justamente nesse periodo em que o personagem Zé Carioca é criado por
Walt Disney com caracteristicas tdo peculiares a figura do malandro e que representava
0 povo brasileiro, o governo Getulio Vargas tentava apagar da cultura esta imagem
considerada um mal para a sociedade.

Conforme a critica, as versdes sobre a origem acerca do personagem Zé Carioca
seriam divergentes. Porém, a versdo mais provavel viria do jeito malandro do violinista
José do Patrocinio Oliveira, um integrante da banda que acompanhava Carmen
Miranda. Quanto ao figurino, gravata borboleta, chapéu-palheta e guarda-chuva usado
no lugar da bengala. O estilo teria sido copiado do doutor Jacarandd, um conhecido
boémio das noites no Rio de Janeiro. Todos estes elementos resultariam nos filmes Al0,
Amigos (1942), que marca a estreia de Zé Carioca, e vocé ja foi a Bahia? (1944), sendo
que no primeiro filme, a personagem € retratada como um papagaio divertido e caloroso
que leva Donald para tomar cachaca e dangar samba no Rio de Janeiro.

O papagaio verde, de bico amarelo e olhos azuis, cujas roupas remetem ao
folclérico malandro do Rio de Janeiro, aparece nas HQs do Pato Donald desde 1950.
As historias vendidas no pais foram produzidas nos Estados Unidos por mais de uma

década, ganhando sua propria revista em 1961, na qual os enredos abordam as tentativas

15 A abordagem que trata sobre as personagens Zé Carioca e Pedro Malasartes contém partes de um artigo
de minha autoria intitulada Literatura e Histéria em Quadrinhos: Visfes de um Estereotipo
Brasileiro publicado na Revista Cientifica FAEST - http://uniserratga.com.br/revista-
uniserra/index.php/FAEST/article/view/23
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do papagaio em subir na vida sem fazer esforco, usando s6 labia e perspicacia. Em
todos 0s casos, 0s tracos mais marcantes do papagaio em uma visdo mais romantica é a
malandragem, o bom humor e a hospitalidade, coincidentemente, caracteristicas do
povo brasileiro reconhecidas internacionalmente e que se assemelham a descricdo do
homem cordial de Sérgio Buarque de Holanda:
J4 se disse, numa expressdo feliz, que a contribuigdo brasileira para a
civilizacdo sera de cordialidade — daremos ao mundo o “homem cordial”. A
Ihaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas por
estrangeiros que nos visitam, representam, com efeito, um traco definido do
carater brasileiro, na medida, ao menos, em que permanece ativa e fecunda a
influéncia ancestral dos padrbes de convivio humano, informados no meio
rural e patriarcal. Seria engano supor que essas virtudes possam significar
“boas maneiras”, civilidade. Sdo antes de tudo expressdes de um fundo

emotivo extremamente rico e transbordante (HOLANDA, 1995, pp. 146-
147).

A partir de 1972, as HQs de Zé Carioca comegam a ser produzidas por artistas
brasileiros, que ddo ao personagem uma fisionomia mais aproximada do malandro
carioca. Nela, o personagem, ja inserido na realidade brasileira, tem suas principais
caracteristicas exageradas, como a malandragem, a preguica e a aversao ao trabalho -
uma mistura de malandrice e malicia, com simpatia e cordialidade, convertendo-se na
figura do “bom malandro” presente na cultura brasileira.

A partir dos anos 1990, seguindo a tendéncia de roupas usadas pelo publico alvo
do personagem (criancas, adolescentes e jovens), Zé Carioca ganha uma nova
roupagem, passa a usar ténis, calca jeans, camiseta branca e boné virado para tras. Sua
residéncia € a Vila Xurupita, que fica no Morro do Papagaio, na cidade do Rio de
Janeiro. Ele gosta de praia, futebol, samba e feijoada, e adora frequentar lugares finos.
Apesar das transformac@es idealizadas por brasileiros, estes preservam a personalidade
do papagaio, que para algumas pessoas sdo motivos de reprovagdo, pois, continua
malandro e sem escrupulos, egoista, desonesto e mulherengo, que nao consegue
pronunciar a palavra “trabalho” sem um gemido de desgosto.

A personagem Zé Carioca surge cumprindo uma funcéo politica e a permanéncia
destas caracteristicas ira suscitar questionamentos quanto ao seu carater duvidoso, pois,
para alguns esses atributos ndo estdo em consonancia com o atual periodo e a cultura
nacional vigente, o que corrobora a avaliagéo feita por Roberto Elisio dos Santos, em

Para reler os quadrinhos Disney:

Mesmo considerando que a concepcdo hollywoodiana do pais e de seus
habitantes contenha elementos folcléricos, idealizados e estereotipados, ha
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que se perguntar se essa imagem foi inteiramente inventada pelos artistas
americanos. A forma “cordial (no sentido que Sérgio Buarque de Holanda
emprega) como Zé Carioca é caracterizado no desenho animado foi percebida
pelos animadores ou passada a eles, de forma sincera ou ndo, por brasileiros
com quem tiveram contato. Z¢é Carioca ¢ a personifica¢do do “homem cordial
brasileiro”, o “boa praga”, animado, que trata os amigos com efusdo e
desprendimento. Essas caracteristicas sao mantidas quando da elaboragdo do
Zé Carioca protagonista de narrativas sequenciais impressas (tiras e historias
feitas para comic-books), mas sua personalidade ganha profundidade pelo
acréscimo de elementos sociais e culturais do pais: nos quadrinhos o
papagaio torna-se malandro e participa (como vitima e algoz) das
contradi¢Bes da realidade brasileira. O personagem dos quadrinhos mistura a
simpatia e a cordialidade que possui nos desenhos animados a malandragem,
a esperteza, que, se ndo chega a ser crime, tampouco pode ser considerada
ética. (SANTOS, 2002, pp. 283-284)

Nesta perspectiva, Zé Carioca poderia ser visto muito mais do que uma simples
homenagem ao Brasil, mas carregaria consigo, mesmo que de forma velada, uma visao
americana distorcida sobre o povo brasileiro, portanto, assumindo o papel de difusor de
uma critica social por meio de um esteredtipo nacional. Contudo, é importante
relembrar que na fase americana do personagem, isto é, das HQs produzidas pelos
Estados Unidos, o traco marcante de Zé Carioca é a perspicidcia. Um papagaio
desprovido de bens materiais, sua unica “arma” na luta pela sobrevivéncia diaria ¢
envolver as pessoas em seu discurso. Em outras palavras, o personagem faz uso de uma
boa labia para satisfazer suas necessidades imediatas, caracteristicas que, embora
politicamente sejam julgadas como incorretas, mostram com mais romantismo e leveza
0 modo peculiar utilizado pelos brasileiros para enfrentar os desafios cotidianos.

A partir da década de 70, quando os desenhistas e roteiristas brasileiros assumem
a responsabilidade pela producdo de novas historias do papagaio malandro, mesmo
tendo o poder de realizar a transformacdo do personagem, eles mantém ou acentuam
suas caracteristicas. Sendo assim, poder-se-ia entdo supor que Walt Disney nédo foi o
unico responsavel pela criacdo de um estere6tipo negativo do povo brasileiro?

Aproximando Pedro Malasartes e Zé Carioca, verifica-se que ambos foram
concebidos por um olhar estrangeiro e sdo portadores de um carater hibrido. Cruzaram
fronteiras, modificaram conceitos sobre identidade, cultura, diferencas e desigualdades,
sustentando a mesma tematica: a malandragem. Contudo, se distanciam: um pertence ao
meio rural e perambula pelas terras do Ceara até Belém do Par, e, ndo podendo ficar
sossegado, deixa a casa dos pais, indo “correr” o mundo. Ja Z¢ Carioca ¢ personificado
como uma ave domesticada, aclimatada ao meio urbano, especificamente a cidade do

Rio de Janeiro.
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Mas, eles se distanciam pelas diferentes posturas de malandro, pois, como se
verifica, Malasartes justifica seus atos em virtude da vinganca contra as condicdes a que
é submetido, ndo visando a fins materiais, mas evidenciando a esperteza como sua arma.
Por outro lado, Zé Carioca procura sobrepujar seus adversarios, até amigos, que sao
enganados aparentemente por pura perversidade ou para provar sua superioridade, como
se observa na revista n® #1527 - O taxi do Zé (HQ, 1981). Z¢é Carioca consegue ludibriar
0 amigo Pedréo para que lhe empreste sua bicicleta para iniciar uma frota de taxi, com a
falsa promessa de que os lucros dariam para comprar um carro esporte. Além disto,
consegue convencer com sua labia seu outro amigo Nestor a ser seu socio, mas que
malandramente usa como motorista e ganha uma porcentagem maior nos lucros.

Um ponto de aproximacdo entre esses personagens tdo distintos, porém
similares, estad relacionado a instituicdo do casamento. Nos contos recolhidos por
Camara Cascudo (2004), Pedro Malasartes certa vez resolve sair pelo mundo em busca
da sua princesa encantada. Ao chegar a tal lugar, logo se enturma com a rapaziada que
fica a enamorar a princesa que ali passeia com seu cachorro de estimacgdo. Pedro,
experiente e cheio de artimanhas, com a princesa consegue se casar, mas para a
infelicidade da moca, com espirito aventureiro, desapegado de tudo, Malasartes resolve
seguir estrada e ir embora. Homem malandro, esperto e galante, com a mesma rapidez
que entra na vida da princesa, do mesmo jeito se aparta, o que sugere que Pedro
aparentemente busca se prender ao convencionalismo do casamento, ao mundo da
ordem, entretanto, sua casa € o “mundo” e seu destino € a “estrada”, tornando o mundo
da desordem mais atrativo.

Em diversos numeros das HQs, o personagem Zé Carioca mantém um
relacionamento de anos com sua noiva, a personagem Rosinha, filha do milionario
Rocha Vaz, que jamais aceitara a unido da sua filha com o papagaio caloteiro e folgado.
Mas Z¢ foge do casamento assim como escapa do trabalho ou do “Capeta” e, enquanto
puder filar almogo e jantar na casa da namorada, a situacdo esta sob controle para o
malandro.

Na revista de n°#2344 — O Zé vai se casar? (HQ, 2010), depois de ser motivo de
chacota na vila, Rosinha decide deixa-lo. Mas a solucéo pensada por Zé € comprar uma
arma e ameaca de se matar para que ela volte para ele. Uma situagdo um tanto estranha,
pois, 0 casamento resolveria a situacdo financeira do papagaio. Mesmo assim, 0
malandro vem enrolando Rosinha ha anos. Assim como Malasartes, Zé Carioca prefere

viver no polo da desordem a assumir a instituicdo do casamento (polo da ordem), ao
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contrario do protagonista Leonardo Pataca, de Memdrias de um sargento de Milicias.
Vale ressaltar ainda no &mbito da compara¢éo, o personagem do imaginario nacional Zé
Carioca possui a preguica de Pedro Malasartes misturada a malandragem de
Macunaima, uma mistura tipicamente brasileira.

Além das figuras que aqui foram destacadas, ressalte-se Lalino Salathiel,
protagonista de A volta do marido prodigo, um dos contos extraordinarios de Sagarana,
de Guimarées Rosa (1946), e os maiores nomes da malandragem nordestina: Jodo Grilo,
e seu inseparavel companheiro Chicd, do Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna
(1955). Cumpre destacar o malandro Max Overseas, entre tantos outros que desfilam na
Opera do malandro, de Chico Buarque (1978), completando a “lista de suspeitos” da

extensa malandragem literéria.
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CAPITULO 1

2. UM ARTISTA E SEU TEMPO HISTORICO

2.1.  Chico Buarque: vida e engajamento literario

Tomar a obra de Chico Buarque de Hollanda como objeto de investigacdo ndo é
uma tarefa inédita. Muitos trabalhos, académicos ou nao, tém se debrucado sobre as
inimeras nuancas do extenso e complexo universo buarqueano, seja pelo veio poético,
seja pelo comprometimento politico ou por sua apreensdo do feminino.

A jornada musical e literaria buarqueana comegou antes mesmo dele nascer, no
primeiro encontro entre seus pais, Maria Amélia Alvim e Sérgio Buarque de Hollanda,
num baile de carnaval no Jockey Club, do Rio. Pouco depois, os dois se casaram e
tiveram sete filhos, entre eles estavam Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido
como Chico Buarque que nasceu no ano de 1944, sendo o quarto filho. Ele nasceu em
um periodo marcado por grande efervescéncia em diversos cenarios e segundo Regina
Zappa (2011, p. 18) o mundo estava mergulhado nos horrores da Segunda Guerra
Mundial, Paris, a Cidade Luz, estava sob o dominio das forcas nazistas e Getulio Vargas
declarava a participacdo do pais na guerra.

Foi nesse ambiente que o filho de Maria Amélia e Sérgio veio ao mundo e viveu
seus primeiros anos. O pai foi um grande historiador que realizou trabalhos importantes
para pensar a formacdo histérica do povo brasileiro; sendo Raizes do Brasil®
considerado um dos livros mais significativos através do qual criou o conceito do
brasileiro como homem cordial, deixando a mensagem de que “a contribuicao brasileira
para a civilizacdo seria a cordialidade”.

A imagem de Sérgio que ficou na lembranca de Chico é ele sentado na poltrona
de seu escritério com os 6culos na testa e um livro na méao e em entrevista a Augusto
Massi, da Folha de S. Paulo, em 1994, conta que por influéncia da biblioteca do pai
comegou a ler muito, sobretudo em francés. Muitas foram as influéncias positivas na

vida do artista/escritor'’, uma vez que no lar dos Buarque de Hollanda desfilavam

16 Raizes do Brasil foi publicado pela primeira vez em 1936.
7 Faremos referéncia a Chico Buarque como artista, por ele ser produtor de cultura em diversas vertentes
(escritor, dramaturgo, compositor entre outras).
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nomes consagrados como Manuel Bandeira, Rubem Braga, Antonio Candido, Fernando
Sabino, Vinicius de Moraes, entre outros.

Apesar do gosto pela musica e pela literatura, Chico decide em 1963 entrar para
a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, talvez porque fosse um grande
admirador do Oscar Niemeyer que também fazia parte do circulo de amizade dos pais.
L& cria um grupo musical por nome de Sambafo, e nesse periodo compde a cancao
“Pedro pedreiro”. Veja o que o artista fala a respeito desse momento, retratando o

carater urbano e popular de suas obras:

Quando entrei na Faculdade de Arquitetura, S8o Paulo novamente se
transfigurou aos meus olhos. As universidades, a Rua Maria Antdnia, 0s
sonhos politicos, as frustac@es, a profissdo, o tijolo, o pedreiro, 0 engenheiro.
Séo Paulo vista de dentro. As longas noites paulistas e o violdo entrando em
cena. E foi ai que eu encontrei a fonte do meu samba urbano, cheirando a
chaminé e a asfalto. E, portanto, sem receio que confesso que Pedro Pedreiro
espera 0 trem num subdrbio paulista, Juca é cidaddo relapso do Bras,
Carolina é a senhorita da janela na Bela Vista e a banda passou, por incrivel
que pareca, no viaduto do cha, em clara direcdo ao coragdo de Sao
Paulo”.®¥(MENESES, 1982. p. 20)

No ano de 1965, aceita o convite para musicar Morte e vida Severina, poema de
Jodo Cabral de Melo Neto; a peca estreia em Sdo Paulo em 1966 e um ano depois
recebe na Franca o 1° lugar no Festival Internacional de Estudantes, em Nancy, com a
presenca de Chico Buarque que traz os louros na volta para casa junto com o pessoal do
Tuca (Teatro da Universidade Catolica de Sdo Paulo).

No primeiro Festival da Musica Popular Brasileira da TV Record, no ano de
1966, Chico vence com a cangdo “A banda”; o sucesso foi tdo arrebatador que nos
primeiros dias foram vendidos mais de cinquenta mil discos e alguns meses depois de
vencer o festival, o artista/escritor declara a revista Fatos e Fotos: “Tenho a impressao
de que vivi cinquenta anos em cinco” (1966 apud ZAPPA, 2011, p. 137).

Os dois anos seguintes a producdo musical foi intensa obrigando Chico a trancar
sua matricula na faculdade e a viver da musica e para completar o0 momento de
efervescéncia artistica, ele escreve a peca Roda-viva (1968) que abre sua estreia no
cenario da dramaturgia, no entanto, ela chega a ser classificada de “escandalosa” pela
revista Veja, em seu numero de maio de 1973; o que mudaria a imagem de bom moco
gue Chico inspirava até entdo.

Em 1970 quando retorna ao pais depois de uma temporada na Italia e encontra o

18 Cf.: discurso proferido por Chico Buarque, na Camara Municipal de Sdo Paulo, quando lhe foi
conferido o titulo de Cidad&o Paulistano, em 1967. ( Jornal da Tarde, 29/12/67.)
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Brasil mergulhado na ditadura, nesse momento compde “Apesar de vocé€”, uma
manifestacdo critica ao regime militar que oprimia, cassava e censurava; a cangdo é bem
aclamada pelo publico, menos pelos censores que a deixam passar despercebida pela
censura prévia. Somente depois de vender mais de cem mil copias do disco que inclui
também a musica “Calice” foi que censuraram a can¢ao; o disco foi retirado das lojas e
até a fabrica da gravadora foi fechada, porém era tarde demais, a musica ja tinha virado
uma espécie de hino de resisténcia ao regime militar.

Em 1973 em parceria com Ruy Guerra, a peca teatral Calabar comeca a ser
produzida e a narrativa ira retratar o Brasil Colonia, tendo como protagonista Domingos
Fernandes Calabar que prefere ficar ao lado dos invasores holandeses contra a Coroa
portuguesa. Na peca, os autores abordam a questdo da lealdade e da traicédo, todavia, a
critica literaria acredita que a obra seja uma menc¢do a conjuntura politica brasileira
daquele periodo; diante desta perspectiva, Calabar sofreria a pior censura de todas as
obras do artista.

Diante das perseguicGes e das proibicdes, Chico inventa em 1974 o personagem-
compositor Julinho de Adelaide para driblar os censores e assim conseguir realizar o seu
trabalho; através desse personagem Chico Buarque grava duas cangdes “Acorda amor”
e “Jorge maravilha” que passam sem grandes problemas pela censura distraida; mas
essa experiéncia dura pouco tempo, pois o artista acaba tendo sua verdadeira identidade
revelada.

No final de 1974, com intuito de fugir da censura, Chico escreve a obra
Fazenda-modelo, escrita com muito humor e sofisticada ironia. A obra é classificada
como uma “novela pecuaria”, onde os personagens sao bois e vacas pertencentes a uma
fazenda; o artista apresenta uma sociedade alegdrica de bois que perde sua liberdade e
seu estado natural; através dessa analogia ele faz uma critica ao bordao “ame-0 ou
deixe-0” que se espalhou pelo Brasil e servia de alicerce para uma sociedade autoritaria
e conservadora.

No ano seguinte escreve juntamente com Paulo Pontes a peca Gota d’dgua
(1975) uma tragédia greco-carioca, inspirada em Medeia, de Euripides, transformada
em “tragédia urbana em forma de poema”, sendo um grande sucesso de publico e de
critica, levando Chico a ganhar o prémio Moliére de melhor autor teatral.

Inspirada nas obras A épera do mendigo (1728) de John Gay, e A Opera dos trés
vinténs (1928) de Bertolt Brecht, Chico lanca Opera do malandro em agosto de 1978; a

versao buarqueana como descreve Regina Zappa ( 2011, p. 322) se passa na Lapa, no
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Rio de Janeiro, com seus “bordéis, agiotas, contrabandistas, policiais corruptos e os
empresarios inescrupulosos”.

No ano de 1991, o artista/escritor volta de corpo e alma a trilhar os caminhos da
criacdo literaria e publica a obra Estorvo que abre espago para uma pratica que se

aperfeicoaria com o passar dos anos. O romance € descrito da seguinte forma:

O narrador-protagonista € um homem atdnito que parece ndo ter vontade
prépria e é levado pelos acontecimentos desencadeados pelo toque da
campainha do seu apartamento, sendo que pelo olho magico ele v& um
homem que ndo deveria ter visto, mas sente pavor e urgéncia em fugir dele,
ndo sabe por que nem para onde; como numa espiral, 0 personagem volta
sempre aos mesmos lugares, como se insistisse em recuperar uma memoria
que foge, junto com ele, na medida em que foge de si mesmo. (ZAPPA,
2011, p. 390)

Em 1993, Chico voltava ao palco com o disco “Paratodos” e declara que quando
termina um livro, musicas novas ja estdo fervilhando na sua cabega, ansiosas para
ganhar o mundo; foi assim com o CD “As cidades” (1998) langado anos depois de
escrever o livro Benjamim (1995); uma narrativa situada entre a contemporaneidade e a
ditadura, narrada em flashback, tendo como paragrafo inicial o desfecho da obra.

Benjamim, o personagem protagonista que intitula a obra é fuzilado, entretanto,
no intervalo tem a oportunidade de revisitar os melhores e piores momentos da sua vida,
rememorando 0s amigos, a carreira brilhante e a namorada, Castana Beatriz, que morreu
por sua culpa, em meio a ditadura, porém, décadas depois se apaixona por Ariela Masé,
que entre teorias e calculos, descobre ser a filha da antiga namorada e talvez por isso
lute tanto para acolher a mesma, passando de um amor sensual a um amor paternal.

A literatura comecou a ocupar um tempo quase tdo amplo quanto o da masica na
vida de Chico e o préximo livro a ser publicado é Budapeste no ano de 2003 e conforme
a escritora Regina Zappa (2011, p. 399), o autor jamais visitara a cidade no lugar em
que a narrativa transcorre € que ““a historia trata-se de José Costa um escritor de livros
de encomenda que ganha fama através da assinatura de outros em suas obras, sendo que
ele escreve tanto em portugués, quanto em Hungaro”. A obra Budapeste vendeu 105 mil
exemplares em trés meses no Brasil e foi langcado em quase toda a Europa, recebendo o
prémio Jabuti (o mais importante prémio literario do Brasil) de melhor Livro de Ficg¢éo
de 2004, virando filme nas méos de Walter Carvalho.

No ano de 2009, Chico publica Leite derramado, retratando a saga da familia
Assumpgc&o na versdo de Eulalio, um senhor idoso, internado em um hospital que narra

seguidamente para a sua filha e as enfermeiras a sua historia e a trajetoria decadente de
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sua base familiar, apresentando fatos historicos do Brasil e da mentalidade burguesa
incrustada na politica brasileira, bem como seus traumas e suas aventuras. A obra
vendeu, até setembro de 2011, seguidas reimpressdes e muitas foram as criticas e 0s
elogios a respeito da mesma, sendo considerado o Melhor Livro do Ano e levando
também o prémio Jabuti e o Casa das Américas, de Cuba.

Para compreender a obra O irméo Alemao (2014), faz-se necesséario retornar ao
passado do pai do artista/escritor; Sergio Buarque de Holanda morou em Berlim por
dois anos como correspondente de O Jornal e foi neste cenario que aconteceu uma
aventura amorosa entre o brasileiro e Anne Ernst, da qual resultou um filho, Sergio
Ernst, que o pai jamais conheceu. Chico sé soube da histéria em 1967, quando estava na
casa do poeta Manuel Bandeira em companhia de Vinicius de Moraes e Tom Jobim e o
poeta pernambucano deixou escapar algo sobre aquele “filho alemao do seu pai”.

Transcorridas quase cinco décadas, decide tomar o assunto como matéria para o
novo livro, entdo surgiu a necessidade de saber 0 que se passara com Sergio Ernst, por
motivos afetivos e literarios. Com o auxilio de alguns amigos conseguiram tracar o
destino do “irmdo alemao” com descobertas surpreendentes, todavia o irmdo Sérgio ja
havia falecido e quem se encontrou com Chico Buarque foi sua esposa. A obra irmao
alemdo reproduz ficcionalmente essa pesquisa real, mas ndo é um relato historico, o
autor usa a realidade como fonte da ficgdo.

Musico, compositor, cantor, dramaturgo, escritor, Chico Buarque é dono de uma
incrivel trajetdria; autor de mais de 400 cancdes, lancou aproximadamente 80 discos —
entre eles albuns solo, em parceria com outros musicos e compactos. Adélia Bezerra de
Meneses em sua obra Desenho magico - poesia e politica em Chico Buarque (1982)
descreve o artista como um alquimista verbal, pois suas obras revelam uma paix&o pela
palavra:

Para ele, a palavra guarda sempre um valor de muisica: vira cangdo. E na
cangdo - palavra cantada - mais do que na poesia, ela é corpo: modulada pela
voz humana, portanto carregada de marcas corporais; carregada de valor
significante. [...] H4 em toda a sua obra uma intengdo consciente - expressa,
alids, no Prefécio a Gota d’Agua, que ele fez junto com Paulo Pontes - de
revalorizar a palavra, recuperando para ela tudo o que de cortante, de

incisivo, de penetrante, ela perdera, nas praticas de atenuacdo em uso na vida
social. (p. 203)

O artista/escritor ndo valoriza as palavras apenas em sua melodia, mas também
em suas obras literarias, revestindo-as do seu poder deflagrador, buscando sua fonte na

“boca do povo”; Chico ¢ um dos maiores nomes da musica brasileira, na qual as letras
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sempre foram destaques e ndo ha como néo reconhecer que é também um dos grandes

escritores do pais.

2.2.  Panorama teatral de Chico Buarque

Na década de 1970, Chico esteve mais envolvido com a dramaturgia, produziu
Calabar (1973), Gota d’dgua (1975) e Opera do Malandro (1978), exceto Roda-viva
que foi escrita em 1968; e € justamente no teatro que o compositor mostra seu lado mais
contestador, voltado para a denincia e analise da realidade social brasileira, ainda que
nem todas as suas pecas se ambientem no periodo em que foram elaboradas.

Percebe-se uma caracteristica importante em Chico Buarque: o mesmo lanca
médo da revisdo do passado a fim de apurar os acontecimentos do presente, exemplos
Calabar e Opera do malandro que retratam outro periodo histérico diferente daquele do
qual foi produzido. A pesquisadora Adélia Bezerra de Menezes (1982, p. 175) corrobora
com essa hipotese ao afirmar que “[...] Chico se volta, nas suas pecas, para o passado,
ndo sera para mergulhar nele, mas para entender melhor o presente”.

Para compreender melhor o panorama teatral de Chico Buarque propde-se a
andlise de quatro pecas produzidas pelo artista em ordem cronoldgica, portanto, inicia-
se com Roda-viva (1968) e finaliza-se com a peca Opera do Malandro (1978).

Em1968, o Brasil estava em seu quarto ano de regime militar e ja demonstrava
sinais de como seriam 0s proximos anos, muitos sentiam os reflexos de um governo
autoritario e perseguidor e mesmo diante desse clima, sob a direcdo de José Celso
Martinez Corréa, as pecas O rei da vela, de Oswald de Andrade e Roda-viva, de Chico
Buarque, causaram um grande impacto no meio intelectual do pais, pois apresentava
uma nova proposta de teatro que permitia uma interacdo com o publico, onde exigia o
engajamento na luta contra a ditadura militar brasileira. O discurso de Gabriel da Cunha
Pereira (2015), em sua obra Imaginando o Brasil retrata bem essa aproximacdo dos
atores com 0s espectadores e a posi¢do de engajamento em relacdo a ditadura:

Este tipo de teatro procurou levar o publico a acdo politica, fazendo-os
perceber, pelo insulto, que sua inacdo era responsavel pela permanéncia do
regime militar no pais. Roda-viva tentou ‘comover’ a classe média para a luta
armada, mostrando-lhes que ndo deveria ser tarefa apenas da classe operaria

(que no Brasil nunca pegou em armas) fazer a revolugdo. (PEREIRA, 2015,
p. 40).

A peca Roda-viva retrata a vida de um cantor por nome de Benedito Silva que
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almeja alcancar o sucesso e para isso realiza um pacto com um anjo em troca de 20% de
todos os lucros; assim que comeca a despontar no mundo artistico, para manter sua
popularidade e acompanhar a moda do americanismo ele troca seu nome para Ben
Silver, porém, ainda ndo satisfeito com sua imagem, logo o protagonista cria uma nova
aparéncia, torna-se entdo Benedito Lampido, o “senhor” legitimo da musica brasileira,
com isso aumenta 0 seu sucesso 0 que lhe garante um convite para fazer carreira nos
Estados Unidos.

Entdo se passa uma temporada fora do Brasil, mas seu sucesso chega ao fim
obrigando seu retorno ao pais de origem, todavia, os brasileiros o consideram um traidor
por ter se vendido ao imperialismo americano e passa a despreza-lo, porém, o Anjo
usando de sagacidade propde-lhe cometer suicidio e morrer como um martir. A peca
finaliza com Juliana, vilva de Benedito Silva, tornando-se uma estrela a moda hippie
que perpetuard a lembranca do protagonista e iniciando um novo ciclo promocional, ou
seja, a roda-viva continua a girar.

A peca dilapida o sistema do show business e expde o artista que vende a alma
ao diabo; o protagonista depois de ter sido usado e abusado pela maquina da televisdo é
triturado e jogado fora. Em uma das cenas, integrantes do coro, no papel de fas em
transe, despedacam um figado de boi cru, simulando a devoragdo do corpo do pop star,
“cena esta que causou repugnancia em parte da plateia que foi atingida pelo sangue
espirrado do palco” (PEREIRA, 2015, p. 59).

A peca representa, portanto, a sociedade formada com a chegada e emergéncia
da televisdo, em que o publico se alimenta e deseja ter a mesma vida dos seus idolos,
mantendo um fascinio e uma histeria por tudo quanto os cercam, tendo-0s como agentes
transformadores do mundo. Ainda segundo Pereira (2015, p. 52), a peca narra 0 modo
como “a televisdo com seu poder de alienacdo, oprime o seu publico, impedindo-o de
pensar, de ter suas proprias conclusdes, aspiragdes € sonhos”.

O texto havia sido liberado pela censura sem muitos problemas, algumas
adequacdes foram necessarias devido aos cortes de palavrdes, mas foram introduzidos
tantos outros por Martinez Corréa; em uma entrevista publicada no programa da peca
Roda-viva, o diretor afirma que a obra teatral serviria para que o publico conhecesse “0s
outros rostos de Chico”, pois afinal, deveria impedir que se “solidificasse a imagem de
um compositor tdo jovem e que ainda poderia ter muito a dizer e a fazer em prol da
nagdo”. (PEREIRA, 2015, p. 41)

A peca foi considerada ruim pela critica literaria, contudo, foi um sucesso de
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publico e teve duracdo de dez meses desde sua estreia, porém, nas temporadas de Sao
Paulo e Porto Alegre, a companhia acabou sendo alvo do CCC (Comando de Caga aos
Comunistas), cenarios e materiais da peca foram destruidos e atores espancados; sendo
a peca proibida de ser encenada em todo territdrio nacional.

Apesar do estado de tensdo causado pela proibicdo de textos e pelos inimeros
cortes aos quais 0s originais e montagens eram submetidos pela censura, o teatro insistia
em resistir e Chico mesmo sendo alvo de persegui¢do ndo estava indiferente a essa
situacdo, dando inicio a peca Calabar, o elogio da traicéo, escrita juntamente com Ruy
Guerra. A peca comecou a ser elaborada em agosto/setembro de 1972 e so6 foi terminada
no ano seguinte devido aos varios cortes, sendo acrescentados e retirados textos
seguindo a vontade da censura, até o ponto de ndo haver condicGes de estreia; somente
em 1980 foi possivel a sua encenacdo com trechos que antes tinham sido suprimidos.

A andlise que se segue diz respeito a sua primeira versdo de 1973, onde a acdo
da peca se desenrola no Brasil Colonia do qual o personagem principal Domingos
Fernandes Calabar é considerado um traidor porque prefere ficar ao lado dos invasores
holandeses contra a Coroa portuguesa; mesmo depois de realizadas diversas pesquisas
sobre a histéria do protagonista, tudo o que os portugueses e 0s holandeses escreveram
ndo fora suficiente para chegar a uma conclusdo, se ele passou para o lado dos
holandeses por dinheiro, por ambic&o, por idealismo ou por algum outro motivo.

O personagem Calabar ndo aparece na peca sendo pela voz dos outros, mas
torna-se um simbolo quando morto; sobre essa perspectiva, no ensaio literario Chico
sob a Gtica internacional, os autores descrevem bem essa estratégia utilizada por Chico

e Ruy Guerra.

[...] O fato de Calabar nunca aparecer em cena reflete a mensagem de que,
historicamente, ele ¢ “invisivel” no sentido de ficar ao lado daqueles que tém
sido ignorados pela Histdria. Ao mesmo tempo, ele também representa os
desaparecidos, aqueles que, tendo lutado por causas progressistas, foram
rotulados como traidores e assassinados pelo regime (FERNANDES, 2004. p.
221).

A ideia de patria e a traicdo eram duas questdes que inquietavam os autores na
época que escreveram a peca; embora a traicdo seja tema presente nas obras teatrais do
artista/escritor, entretanto, € com Calabar que a tematica ganha forga e nome pela
primeira vez. Em entrevista ao DCE (Diretdrio Central dos Estudantes) da PUC - Rio,
Ruy Guerra demonstra certa confusdo de quem comeca a descobrir o seu proprio

percurso criador, deixando em evidéncia o questionamento: “a trai¢do vem antes de

73



Calabar ou Calabar traz a preocupagao da trai¢do”?

Ruy Guerra: Antes de Calabar, a gente se preocupou mais com a traicéo;
parece que Calabar veio com preocupacdo da traicdo. E a traicdo é um
negécio que a gente pode bater em muitos niveis. Pode bater num nivel
inteiramente metafisico. Pode bater num nivel inteiramente circunstancial.
Pode bater num nivel ideolégico. E é evidente que, para n6s, ndo interessa
discutir a traicdo de forma absoluta, porque a trai¢do é um tema filosofico. Eu
acho que a traicdo é um negocio que estd patente no mundo moderno: o
conceito de traicdo, o conceito de fidelidade. (...) Entdo a trai¢do... ou a
fidelidade, hoje, € um negécio que vocé encontra em todas as areas de
comportamento. Se vocé quer debater num nivel pessoal, vocé encontra um
conceito de traicdo. Entdo, a partir dai, colocamos a matéria. E dificil,
portanto, de ver a génese da coisa: se a gente buscou Calabar para debater a
traicdo, ou se o Calabar justamente nos proporcionou o debate. Nao é, pois,
uma ideia primeira a partir da qual vocé desenvolve. E um conjunto de
coisas. (BUARQUE, 2000. pp. 10-11 apud PEREIRA, 2015, p. 96)

A peca apresenta diversas personagens ricas em detalhes e cada qual tem seus
proprios conflitos e interesses; elas atuam questionando e refletindo sobre as verdades e
os valores pré-estabelecidos ora por Portugal ou Espanha, ora por Holanda. As
personagens vivem em um sistema submisso, lutando por autonomia e liberdade, em
uma tentativa de romper com a sociedade opressora, procurando frestas que lhe
garantam meios de resisténcia e muitas vezes chegam a trair-se; sendo assim, a peca
apresenta como matizes a ambiguidade e a ambivaléncia do brasileiro sob a forma de
transgressao e resisténcia, pois a0 mesmo tempo em que o individuo é um traidor, ele
também trai a si mesmo e é um desterrado®®, um despatriado, pois, 0 autor (PEREIRA,
2015, p. 77) sugere que a “ideia de patria e traicdo caminha junta € a0 mesmo tempo
uma € causa e consequéncia da outra”.

A cancao principal de Calabar aponta para o problema de identidade brasileira
vivido naquele periodo, representando a dominacdo portuguesa e a vida dos brasileiros
sem identidade propria, desterrados em sua propria terra natal; a cancdo é cantada pelo
personagem Mathias de Albuquerque, brasileiro de nascimento, mas que oscila entre
pertencer ao Brasil e a Portugal e acredita ser possivel “deixar de ser um estrangeiro em
sua propria terra, caso o Brasil adquira caracteristicas lusitanas” (PEREIRA, 2015, p.
84), conforme se percebe no fragmento da canc¢édo Fado Tropical:

Oh, musa do meu fado,
Oh, minha mae gentil,

Te deixo, consternado,
No primeiro abril.

Mas néo sé tdo ingrata,

YExpressao utilizada por Sérgio Buarque na obra Raizes do Brasil em 1936.
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N4o esquece quem te amou
E em tua densa mata
se perdeu e se encontrou.

Ai, esta terra ainda vai cumprir seu ideal,
Ainda vai tornar-se um imenso Portugal.
(BUARQUE, 2000. p. 40 apud PEREIRA, 2015, p. 85)

Na cancdo Mathias tortura-se por ndo pertencer a Portugal, no entanto, ele ndo
nasceu la, mas também ndo consegue ter sentimentos de ligacdo ao Brasil e ndo se
identifica com nenhum elemento da cultura brasileira, sendo assim, é impossivel a
criacdo de vinculos afetivos através de qualquer laco unificador. Portanto, entende-se
que a ambivaléncia e a ambiguidade s&o frutos do contexto brasileiro e que segundo
Solange Ribeiro de Oliveira (2011), “a teimosa ambiguidade do conceito malandro esta
na ambivaléncia diante de nossa propria identidade nacional, manifestada pela dialética
entre o ser ¢ nao ser o outro”; diante desta perspectiva, pode se afirmar que o ser
humano sofre do transtorno de ansiedade em ser ou ndo malandro.

Para o personagem Mathias, 0 modo de agir, pensar e falar do brasileiro gira em
torno da traicdo; segundo ele, o brasileiro vive entre sorrisos, mas ao mesmo tempo
trapaceia, isto €, demonstra ser ingénuo e conformista com a situacédo em que sobrevive,
porém, é esperto e resistente visando somente atingir seus objetivos; caracteristicas
essas associadas a figura do malandro. E importante destacar um dialogo entre Mathias

e frei Manoel do Salvador que constata a assertiva:

MATHIAS (garfo no ar com bacalhau). Terra engracada, esta. Em nenhuma
outra parte verds tantos sorrisos. Tantos sorrisos e tantas trapagas. Muito
engracada, esta guerra. Tantas racas, tantos idiomas, mas s6 se entendem
claramente as palavras da trai¢do. (leva o bacalhau & boca). Magro!

FREI. O qué? Eu?

MATHIAS. O bacalhau... Magro, insosso e mofado! (Afasta o prato).
(BUARQUE, 2000. p. 39 apud PEREIRA, 2015, p. 84)

O personagem Henrique Dias é outro exemplo dessa relacdo ambivalente e
ambigua. Ele € um negro que longe da sua terra, trava uma luta contra gente da sua
propria “raga” para favorecer aqueles que o escravizara; ele ¢ um capitdo do mato que
tem a funcdo de castigar, perseguir e capturar os escravos, aqueles considerados seus
irmdos de sangue. N&o obstante sua situacdo social, o personagem chega ao extremo de
desejar ser senhor de muitos engenhos e escravos, como se observa em um dialogo com

Barbara:

BARBARA: Senhor de muitos engenhos e com seus proprios escravos.
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DIAS: Por que ndo? A minha dinastia comeca comigo mesmo. E lhe garanto
que filho meu nédo vai conhecer chibata nem humilhacdo. Meus filhos véo ser
quase iguais aos brancos (BUARQUE, 2000. pp. 61-62 apud PEREIRA,
2015, p. 89)

A ambiguidade e a ambivaléncia dessa personagem se revelam em sua condi¢éo
servil, onde para galgar uma posicéo privilegiada dentro do seu grupo, 0 mesmo acaba
traindo a sua gente e assumindo um papel de carrasco; semelhantemente almeja ter uma
vida como ao dos senhores de engenho, logo, se vé seduzido pela classe dominante e se
deixa corromper pelo poder; um negro querendo ser branco que valoriza 0s costumes
daqueles que o escravizara.

Mas quem ira mergulhar até ao fundo no mundo da trai¢éo € a viluva Béarbara que
conduzira a trama da pega até ao fim e, com objetivo de entender o seu homem vivera a
traicdo de maneira muito concreta, manterd relagbes com Anna de Amsterdam, a
prostituta que viera com as tropas holandesas para o Brasil e sobretudo, se entrega ao
homem que traiu Calabar, denunciando-0 aos portugueses, pois, talvez estar com o
homem que traiu Calabar seja a maneira encontrada de estar mais perto dele.

Ao relembrar o picaro, é possivel correlacionéd-lo aos personagens de Calabar
que aprendem e tiram proveito das experiéncias vivenciadas; como aponta Candido
(1993, pp. 22-23), “[...] passando de amo a amo o picaro vai-se movendo, mudando de
ambiente, variando a experiéncia e vendo a sociedade no conjunto”. E exatamente o que
acontece as personagens, comecam lutando pelos portugueses, também servem aos
espanhois e aos holandeses; a cada amo e a cada nova situacdo, as personagens
aprendem um pouco mais sobre a sociedade na qual vivem.

No ano de 1975, Chico Buarque e Paulo Pontes ddo inicio a uma nova peca,
apesar dos inumeros cortes efetuados pela censura é montada Gota d’dgua, sendo
considerada uma das pecas mais importantes com a qual ganhou o prémio Moliére de
melhor autor teatral, mas em protesto contra a censura da época que proibira pecas de
varios autores, Chico ndo comparece a cerimodnia de entrega dos prémios.

A peca é uma tragédia greco-carioca, escrita em forma de poemas com mais de
quatro mil versos, sendo a maioria decassilabos e inspirada em Medeia, de Euripides,
transformada em tragédia urbana, adaptada ao contexto social, cultural, ideolégico e
econbmico brasileiro, mais precisamente, a cidade do Rio de Janeiro, na década de
1970.

No ensaio literario Chico sob a 6tica internacional, os autores descrevem a
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narrativa de forma bem subjetiva:

Assim como nos primeiros trabalhos de Chico Buarque, traicdo e injustica
sdo temas predominantes em Gota d’dgua. Jasdo um sambista popular, se
apaixona e planeja casar-se com Alma, a filha de Creonte, proprietario de um
conjunto residencial para familia de baixa renda. Ao fazer isso ele abandona
sua amante, Joana, e seus dois filhos para tornar-se membro da burguesia,
traindo assim ambos, sua amante e sua classe social. Alma e seu pai, temendo
Joana por seu cilime e seu poder como “macumbeira”, querem que ela saia do
seu conjunto residencial. Quando um grupo de amigos de Joana protesta
contra seu despejo, Creonte consegue acalma-los ao prometer perdoar suas
dividas, construir playground, um campo de futebol e instalar telefones
publicos para eles. Joana se vé s6 e abandonada e, num ato de vinganca,
como Medeia antes dela, envenena os dois filhos e a si mesma.
(FERNANDES, 2004. p. 222)

No texto introdutério da peca Gota d’dgua, 0S autores relatam as principais
preocupacOes ao escrever a peca e consegue transpor essa angustia de forma visivel a
obra; e o pesquisador Gabriel da Cunha Pereira (2015, p. 109) consegue expor a
ansiedade dos autores em revelar “a experiéncia capitalista que vinha se implantando no
Brasil de forma impiedosa e seletiva, 0 sumigo do povo da cultura produzida no Brasil;
e por fim “a palavra deixou de ser o centro do acontecimento draméatico” para dar lugar
ao corpo do ator, aos aderecos ¢ a luz”.

O Enredo da peca apresenta duas historias simultdneas, uma de origem
passional, cuja narrativa retrata o abandono da personagem Joana que sendo traida pelo
marido Jasdo de Oliveira ira arquitetar o seu plano de vinganca; outra de carater social
em que representa o cotidiano de uma comunidade pobre do suburbio carioca na década
de 70, conhecida pelo nome de Vila do Meio Dia. Em uma releitura € possivel observar
de forma manifesta e por vezes nas entrelinhas, o retrato histérico de uma sociedade
injusta, imersa nas relacGes do capital, na qual a assimetria do poder predominante é o
fator cotidiano.

Como forma de representar a realidade brasileira no periodo ditatorial, pode-se
dizer que Creonte Vasconcelos é a personificacdo do capitalismo e simboliza o0 governo
opressor como também o poder de exploracdo da burguesia para com a classe oprimida;
proprietario dos imdveis do conjunto habitacional e de diversos outros bens, o
personagem ostenta sua riqueza aos habitantes da Vila do Meio-Dia, colocando-se como
grande benfeitor que luta “pelo bem geral da coletividade”, dessa forma, mantém os
moradores em condicGes subservientes.

Orientado pelas ideias de Jasdo em “produzir uma esperanca/ de vez em quando

pra coisa acalmar/ e poder comegar tudo de novo”, (BUARQUE, 1981, p. 29 apud
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PEREIRA, 2015, p. 134) o ambicioso imobiliario perdoa todas as prestacdes atrasadas
dos seus inquilinos e faz algumas benfeitorias na vila, bem como, convida a todos os
moradores para o casamento da filha, exceto Joana, porém, toda essa aparente
“bondade” tem um objetivo por tras, que € enriquecer cada vez mais a custa do povo
pobre e humilde daquele lugar; diante deste contexto, a comunidade que até entdo se
mostrava preocupada com a situacdo de Joana que se via ameagada em perder sua casa e
juntamente com seus filhos serem expulsos da vila, é seduzida pelo dinheiro de Creonte;
dessa forma, sobressaem-se os interesses individuais mesmo que isto signifique total
submissao.

29 6

Em sua visao elitista, Creonte define o povo pobre como “porco”, “relaxado”,

3

“alma de marginal”, “malandro”, “folgado”, “negligente”, individuos que “s6 fazem
filhos e feiticaria’(BUARQUE, 1981), no entanto, ¢ perspicaz para saber tirar dele sua
riqueza e usufruir de seus talentos, sendo Jasdo um exemplo dessa prética, constituindo-
se como um dos personagens mais importantes dentre os agentes da trama social; ele € a
representacdo do individuo dotado de talento que se sobressai em relagdo aos demais,
sendo aproveitado pela grande inddstria cultural e conduzido a se tornar parte de uma
sociedade burguesa.

De acordo com a narrativa buarqueana, Jasdo uniu-se a Joana uma mulher
quatorze anos mais velha, durante essa unido que durou dez anos, ele compartilha suas
principais experiéncias e molda-se para a vida adulta; contudo, ao perceber que as
vantagens da relacdo chegaram ao fim e almejando melhorar de vida e conseguir
patrocinio para o seu samba que coincidentemente leva o titulo “Gota d’agua”, passa a
relacionar-se com a filha de Creonte, a jovem por nome Alma. Seu futuro sogro que
também tem inten¢des de obter algum beneficio dessa relacdo, além de realizar o desejo
da filha em casar-se com o sambista, como também financia a mdsica de Jasdo, pois
dessa forma, além de conseguir obter lucros com o patrocinio, o imobiliario passa a ter
0 sambista como aliado para controlar a revolta dos moradores que estavam
inconformados com as péssimas condi¢cbes de moradia e com 0s juros abusivos a que
eram submetidos.

Jasdo é muito ambicioso e almeja sem duvidas em assumir o lugar do sogro,
dessa forma, se deixa corromper pela hegemonia da classe dominante representada pela
figura de Creonte e trai sua companheira juntamente com seus amigos do conjunto
habitacional, porém, ele tem conhecimento de que seu samba é fruto de sua convivéncia

na periferia, por isso mantém os lagos de amizades com os moradores da vila; sendo
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assim, passa a transitar entre dois mundos, oscilando entre o universo de sua origem e 0
mundo luxuoso no qual esta prestes a ingressar.

Nesse viés, Jasdo pode ser visto pela caracterizacdo do malandro tradicional
abordado por Antonio Candido em Dialética da malandragem (1993) com seu samba e
sua conversa transita com facilidade entre as camadas sociais distintas, consegue lidar
com Creonte e também com os moradores da Vila do Meio-Dia sem embaraco, ele
compreende 0s dois universos e consegue tirar vantagens de ambos, demonstrando sinal
de todo “bom malandro e de toda e qualquer boa malandragem”(DAMATTA, 1997, p.
274).

O personagem Jasdo € um ser de entremeio, demonstrando habilidade de
transitar entre a periferia e a classe média sem jamais criar raizes em nenhum dos lados;
da mesma forma, troca de amo conforme suas necessidades - antes era Joana que lhe
sustentava, agora passa a ser Creonte, como forma de ascensdo social. Casa-se com a
jovem Alma para tirar proveito da situacdo e com isso, lesa Joana que perde sua casa e
morre ao final da tragédia; ele é astucioso, demonstra capacidade de transitar entre os
dois mundos, sem de fato pertencer a nenhum deles, consequentemente, assegura o seu
lugar de destaque demonstrando ser mais esperto dos que os individuos que o cercam.
Ao recordar o picaro, percebe-se que Jasdo também troca de amo como lhe convém,
porém, este ndo possui uma condi¢do servil como acontece ao primeiro, pelo contrario,
Joana, Creonte e Alma é que servem ao malandro.

Enquanto Jasdo vem aprofundar a tematica da traicdo iniciada em Calabar, a
personagem de Joana é quem ird representar de maneira mais esmagadora a populagéo
excluida socialmente, enquanto Barbara de Calabar é a voz dos desaparecidos, Joana é
a dos abandonados pelos poderosos. Ela é uma presenca marcante dentro da narrativa e
uma figura de poder ameacador para Creonte que teme a sua religido (devota do
candomblé), mas também, por ser ela a porta-voz das contestacfes dos moradores da
vila, questionando o seu poder, o valor das prestaces das casas e as péssimas condi¢des
de moradia a que todos estdo submetidos. Contudo, a mesma se encontra sozinha, traida
de todos os lados e impossibilitada de exercer seus direitos de morar em sua propria
casa, devido as altas taxas de juros, pode ser afirmar que a casa ja estava praticamente
quitada e, até aqueles que julgavam sensibilizados pela sua situacdo ficam fascinados
pelas benfeitorias realizadas por Creonte, sendo assim, ela somente enxerga uma
alternativa: vingar-se.

A principio, o plano é matar a noiva com quitutes envenenados no dia do
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casamento, porém, Creonte ndo deixa a filha abrir o pacote por medo de ser macumba;
ndo conseguindo concretizar sua estratégia, Joana trama um plano audacioso com
objetivo de ferir fatalmente o seu ex-marido por té-la abandonado e permitir que seu
futuro sogro a expulse juntamente com seus filhos de sua casa, sendo assim, ela
assassina os dois filhos e logo em seguida comete suicidio. Em meio a festa de
casamento, Egeu que era padrinho de um dos filhos de Joana e Jasdo, entra
silenciosamente com o corpo de Joana nos bragos e deposita-o junto aos pés de Creonte
e Jasdo, expondo a eles a verdadeira tragédia, da qual terdo que conviver em meio a
ambicao, dinheiro e nova vida.

Para DaMatta (1997, p. 260), o her6i popular “ ¢ aquele que, pela rentincia de
tudo e de todos, ganha o direito sagrado e final de exercer, num estado social superior
aos seus inimigos, a sua vinganga”; assim, ao renunciar a sua vida e a de seus filhos,
Joana exerce sua vinganca sem que por isso seja mal vista, seu ato é justificado pelos
moradores da vila, segundo o codigo moral deles toda pessoa tem o direito de ter um
teto:

Egeu: [...] O seu chéo é sagrado

L4 vocé dorme, 14 vocé desperta,

Pode andar nu, cagar de porta aberta,

14 vocé pode rir, ficar calado,

I4 vocé pode tanto querer bem

quanto querer mal a qualquer mortal

Vocé é Papa, Rei, Deus, General,

sem ter que depender de “Seu” ninguém.

(BUARQUE, 1981, p. 132 apud PEREIRA, 2015, p. 119)

Somente quando Joana se vé sem alternativa para restaurar a justica do mundo
que havia perdido que ela apela ao crime, justificado como “bom”, pois lhe restaura
uma ordem social considerada e julgada como correta. A sua vinganga
incontestavelmente afeta 0 outro, mas para isso, precisa renunciar e trair o seu amor de
mie, como se percebe nos versos: “E s assim que eu posso te ferir, Jasio? E essa a dor
que vocé ndo suportaria?” (BUARQUE, 1981, p. 157 apud PEREIRA, 2015, p. 123)
Dessa forma, nota-se 0 tema da traicdo presente desde a primeira peca de Chico
Buarque, sendo que Joana se trai, portanto, para ferir o outro, ou seja, uma trai¢do
justificada.

Entre Gota d’ dagua e a proxima peca de Chico Buarque hd uma distancia de
menos de trés anos e neste curto espaco de tempo uma nova configuragdo mundial

comega a despontar; o presidente Ernesto Geisel era favoravel a uma abertura politica
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que culminaria na devolucdo do poder aos civis, mas em sua visdo essa abertura deveria
ser lenta, gradual e segura, dando inicio a chamada redemocratizacdo do Brasil, mas 0s
militares continuavam a agir e a desafiar a politica de abertura, sendo que ainda
persistiam as perseguicdes, as torturas, 0s assassinatos aqueles que lutavam em prol do
fim da ditadura militar.

Em 1977, é instituido o divorcio no Brasil, dando sinais de que a sociedade
vinha lentamente se modificando; os ideais hippies comecavam a ganhar espago e a ser
percebido como ato politico e para solidificar mais essas mudancas, o filme Os embalos
de sabado a noite, marcavam uma nova geracdo, na qual a festa comecava a ser vista
como militancia, onde as demandas do coletivo cedem espaco as do individuo; é nesse
contexto que Chico Buarque escreve Opera do malandro, estreando em 1978.

A peca Opera do malandro é baseada na The beggar’s opera de John Gay, peca
de 1728, traduzida em portugués como Opera dos Mendigos, e na Die
Dreigroschenoper, conhecida em portugués como A Opera dos trés vinténs, de Bertolt
Brecht e Kurt Weill em 1928. Chico Buarque declara a revista Isto E em agosto de
1978, ocasido da estreia da peca, que o trabalho “tem a estrutura da peca de Gay, o
enfoque critico de Brecht, mas ¢ essencialmente brasileiro”; segundo Chico, se Gay
retratou sobre a boca de lixo de Londres, a verséo buarqueana aborda a malandragem
carioca no submundo da cidade do Rio de Janeiro, mas especificamente no bairro da
Lapa, local conhecido como o reduto da boemia e malandragem, por onde transitava o
esteredtipo do malandro tradicional, afamado por seu modo de vestir e falar.

A peca aborda o malandro brasileiro ou no que essa figura se transformou apds
as modificacGes politicas que ocorreram no pais no periodo do governo Getulio Vargas;
a partir do seu titulo, a obra traz diversos entendimentos acerca da construcdo e
transformacédo do malandro e, obviamente sdo multiplos os malandros que desfilam pela
Opera, sendo possivel destacar Jodo Alegre como a representacio do malandro
tradicional com seu tipico traje: chapéu de lado, palet6 branco, camisa de seda e sapatos
bicolores; assumindo um papel de autor ficticio da peca, do qual € interpretado pela
critica literdria como a figura do artista nacional que perde espaco em tempos de
importagéo cultural.

Similarmente, sera através da cativante companhia de Jodo Alegre que o publico
contemplara as transformac0es sociais, culturais e econdmicas que o malandro ira sofrer
no seu percurso, bem como, a forma da qual chegara ao fim a genuina e tradicional

malandragem, dando espaco a um novo malandro, porém, ndo mais aquele

81



marginalizado e excluido do mundo do trabalho, mas regularizado e profissionalizado
obedecendo aos moldes da moderna sociedade brasileira.
O pesquisador Gabriel da Cunha Pereira em sua pesquisa acerca do Teatro de

Chico Buarque, descreve de forma objetiva o enredo da peca:

O enredo da peca é sobre uma mulher chamada Terezinha Duran, filha do
gigold Fernandes de Duran, a qual se casa as escondidas com Max Overseas,
na verdade, Sebastido Pinto. Os pais, indignados com o casamento da filha,
chantageiam o inspetor Chaves, obrigando-o a assassinar Max. Amigo de
infancia da vitima, Chaves tenta persuadir Duran a mudar de ideia. A questdo
passa por uma série de conflitos de interesses e s6 se resolve quando Duran e
Max decidem unir-se numa nova empreitada: a producdo do nylon tropical.
(PEREIRA, 2015, p. 149)

Com a trama principal, intercalam-se outros conflitos como a luta pelo poder, a
legalizacdo do contrabando, a corrupgdo policial, chantagens e manifestaces publicas.
Um dos envolvidos em todo esse esquema é o protagonista Max Overseas, um
contrabandista de mercadorias que chegam a Baia de Guanabara, sendo que entre 0s
produtos que comercializa, hd um alto nimero de importados que nem fazem parte da
realidade brasileira, assim como a do prdprio grupo, como nota-se em seu casamento
com Teresinha, sendo que alguns dos convidados desconhecem o que esta comendo:

Teresinha: Posso servi-lo, inspetor Chaves?

Chaves: Quero um bocado daquele pudim de morango.

[]

Teresinha: Onde é que tem pudim de morango, Max?
Chaves: Aquele 14 no canto, cor-de-rosa-caceta.
Teresinha: Ah, o salméo.

[-]

Barrabas: Esse queijo t& estragado ou alguém peidou?
Geni: Isso é camembert, 8, ignorante!

General: E essa meleca, que é isso?

Geni: E caviar, quadrapude.

(BUARQUE, 1978, pp. 73-74)

Durante a narrativa, percebe-se um grande fascinio pela supremacia norte-
americana e essa Vvalorizacdo também estd representada através dos nomes dos
contrabandistas que trabalham para o protagonista Max que sdo substituidos pelas
caracteristicas dos produtos que comercializam, ou seja, General Electric é o
comerciante de aparelhos eletroeletrdnicos, seu nome verdadeiro é Geraldino, Phillip
Morris, vendedor de tabaco ¢é na verdade Felipe, apelidado de Filipinho Mata-Rato, Big
Ben e Johnny Walker comercializam reldgios dessa marca, sdo conhecidos pelo inspetor

Chaves, respectivamente, pelos apelidos de Bené Mesbla e Jodozinho Pedestre. A
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prépria Teresinha, ao descobrir que o verdadeiro nome de Max é Sebastido Pinto tem

um ataque de histeria e quase néo se casa:

Teresinha: Sebastido Pinto? Ah, ndo, de jeito nenhum, eu estou aqui pra me
casar com Max Overseas!

Max: (Puxa Teresinha): Néao faz diferenca, Teresinha...

Teresinha (Mais alto): Como nao faz diferenca? Por acaso Overseas é igual a
Pinto? E Sebastido? Sebastido € horroroso!

[-]
Teresinha (Histérica): E eu, como é que fico? Vou virar Teresinha Pinto?
Deus me livre! Isso € uma humilhacéo! (BUARQUE, 1978, pp. 71-72)

Como um negociante contrabandista, cabe ao protagonista Max conhecer o
mercado estrangeiro e saber como lidar com as transacOes; para impor respeito e
garantir credibilidade nesse ramo, um dos estratagemas usado foi substituir o nome
brasileiro por outro importado, por isso, ele aceita sem pestanejar quando sua noiva lhe
diz que se casara somente com Max Overseas e ndo com Sebastido Pinto. Assim como
algumas personagens de Calabar, Max também troca de nome e vive uma vida que ndo
Ihe pertence, sendo seduzido pela hegemonia americana. Destaca-se aqui que essa
personagem, assim como outras que compdem a peca musical, é rica em detalhes e
merece uma exposicdo minuciosa de suas caracteristicas, sendo que para tal proposito
destinar-se-4 um capitulo a parte as personagens.

A obra Opera do Malandro foi publicada em um periodo que a censura, a
violéncia e o exilio eram as grandes constantes para 0s agentes contrarios a forma de
governo no pais. Mesmo que seu autor tenha usado outro periodo como pano de fundo
ficcional, ou seja, a década de 1940, a mesma apresenta possibilidades de reflexdo sobre
0 cotidiano no Brasil; ainda que a peca tenha sido escrita em 1978 ela possui grande
relevancia na atualidade, parece que foi escrita ha pouco tempo, uma vez que esta
condicdo de atualidade e de tratar das mazelas sociais a torna tdo contemporanea e
conflitante.

Corrupcdo e injustica sdo tematicas que nunca caem de moda, prova dessa
afirmacdo € a peca de teatro produzida ha 290 anos, que comeca na Inglaterra com John
Gay, passa pela Alemanha através de Brecht e, finalmente chega ao Brasil com Chico
Buarque. A saga tem inicio em 1728, o dramaturgo inglés decide lancar uma peca
situada no submundo em torno da prisdo de Newgate Londres; a Opera dos Mendigos é
protagonizada por ladrdes, prostitutas, policiais corruptos € um magnata do crime e a

narrativa ataca o status quo da politica, da instituicdo do casamento, passando pelo
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espirito empresarial e ainda contém uma série de investidas direcionadas ao governo da
época.

Dois seculos depois, em 1928, o dramaturgo Bertolt Brecht procurava ideias
para a peca que iria reinaugurar o Theateram Schiffbauerdamm e sua amiga Elisabeth
Hauptmann Ihe chamou a atencdo para obra de John Gay, que ganhara nova
popularidade na Inglaterra e que acabava de ser traduzida para o alemdo, dessa forma
surge a Opera dos Trés Vinténs. Os adaptadores mantiveram a trama bésica e os nomes
das personagens, como optaram em preservar o famoso happyend, para ndo deslizar
para a tragédia e nem frustrar o publico pagante; todavia, 0s autores sdo mais
categdricos em sua satira sdcio-politica e tem a esperanca de conscientizar e
revolucionar a sociedade.

E a peca de John Gay continua permitindo novas releituras, sendo que 250 anos
apos a criacdo da Opera do Mendigo em Londres, Chico Buarque teve a capacidade de
provar qudo atual continuava a tematica e a concep¢do de John Gay. Em 1978, a
ditadura podia estar menos violenta, porém ainda seguia alerta aos seus “inimigos”,
dessa forma ao transportar as dperas de Gay e Brecht para um contexto nacional, Chico
Buarque cautelosamente situou a a¢do quase quatro décadas antes, durante a Segunda
Guerra Mundial e ao regime de Getulio Vargas.

Ao que tudo indica coincidentemente o contexto historico é bastante semelhante
ao cenario da década de 70, exemplificando, o pais era governado por decretos-lei, 0s
desmandos do governo através da censura, a dependéncia econdmica com os Estados
Unidos, o processo de redemocratizacdo, as manifestacfes populares e estudantis pelo
fim do Estado Novo e a volta da democracia. Luis Werneck Vianna (1978, p. 13) faz
referéncia a esse momento no prefacio da obra Opera do malandro ao dizer: “Hoje,
nessa hora parda de transicdo para a democracia, defrontamo-nos com problemas
semelhantes ao de 45”.

Através do processo de distanciamento o autor consegue despistar o duro olhar
da censura que ainda apresentava sinais de vida, bem como, aprofunda sua critica social
a todos os valores da sociedade revelando seu descontentamento com a atual forma de
governo. O que se percebe durante a narrativa sdo retratos da injustica, da exploracéo,
da prostituicdo, da falsidade, da corrupcdo, da malandragem entre outras tematicas que
séo visiveis na obra.

Embora Opera do malandro tenha sido lancada em 1978, a obra de Chico

Buarque continua bem atual, pois trata de um contexto semelhante com o existente em
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que a exploracdo dos menos favorecidos estd visivel aos olhos da sociedade que
permanece estatica a essa situacdo, a prostituicdo ¢ uma das atividades que mais cresce
no pais, envolvendo diversas pessoas e setores da sociedade, inclusive inimeras
criancas e os produtos importados continuam em alta, ganhando, sobretudo, um aparato
legalizado: a internet.

De fato se percebe que malandragem sempre esteve presente em todas as
camadas da sociedade, sendo muitas das vezes vista como algo bom e vantajoso, e na
historia recente do pais, a corrupcéo tem sido frequentemente flagrada e exposta para a
sociedade, sendo que seus praticantes na maioria das vezes conseguem escapar
impunes, contudo, ndo se pode confirmar que malandragem seja sindnimo de corrupg&o.

Se delinear o percurso teatral de Chico Buarque desde sua peca de estreia,
percebe-se que a traicdo ndo sera a unica tematica abordada, mas como artista sempre
procurou ficar atento aos desdobramentos politicos e sociais do pais, buscando dar voz
aos excluidos da sociedade, defendendo os seus direitos, retratando as mazelas

originarias de ambientes opressivos e suas consequéncias para uma nagao.

2.3.  Afortuna critica de Opera do Malandro

Chico Buarque dispde de um conjunto de obra amplo e diversificado em varios
campos artisticos como musica, literatura, teatro e cinema, e através da leitura dessas
obras, pode-se dizer em uma alegoria, que se 1é o Brasil sobre diversos aspectos, pois
suas obras apresentam uma temaética bastante complexa, fala-se a respeito dos
marginalizados, da posicdo da mulher na sociedade e da situacdo politica do pais no
periodo militar.

Devido a sua ampla producdo, inimeros estudos sdo significativos,
principalmente quando é objeto de dissertacdes e teses. Realca-se a peca Opera do
Malandro como objeto deste estudo, do qual ira analisar a transformacdo do malandro
através de seus personagens e contexto historico. De forma a nortear as reflexdes, foram
realizadas pesquisas bibliograficas que trazem informac6es a respeito da obra e que
oferece subsidios de sustentacdo para a pesquisa.

A Opera do Mendigo de John Gay foi & obra que inspirara o dramaturgo alemao
Brecht e por sua vez também a Chico Buarque, portanto, é o trabalho precursor e
original que gerou a sua desconstrucio e releituras. As vésperas da estreia da Opera do
malandro, Chico fala a revista Isto E em reportagem de Maria Amélia Mello, que na
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verdade ndo havia feito adaptacdo, mesmo sendo baseado em um texto europeu, 0

resultado é um produto genuinamente brasileiro, conforme explica o proprio artista:

[...] o trabalho tem a estrutura da peca de Gay, o enfoque critico de
Brecht,mas ¢ essencialmente brasileiro”. Se Gay escreveu sobre a Boca do
Lixo de Londres, a versao buarqueana se da na Lapa, no Rio de Janeiro,
revelando os “bordéis, os agiotas, os contrabandistas, os policiais corruptos,
os empresarios inescrupulosos, partindo de uma linguagem urbana,
corriqueira e vulgar (HOLLANDA, 1978).

A questdo das transformacfes empregadas nas releituras das obras reaparece na
entrevista de Chico dada a Ligia Coelho em A Ultima Hora, de 26/07/78:

Nao se trata de uma adaptacdo. E uma variacdo em torno do mesmo tema.
[...] O que a nossa peca faz é pegar uma carona da leitura que Brecht fez em
cima do espetaculo de John Gay. O Brecht enfocou o capitalismo do inicio do
século, enquanto que nés enfocamos o capitalismo no Brasil [...] do Estado
Novo pra ca, ou seja, nos Ultimos trinta anos. Além disso, 0 nosso é um
espetaculo rigorosamente carioca. A linguagem ¢é inteiramente diferente do
espetaculo de Brecht e as situagdes acabam sendo novas em fungéo disso.

Em outra entrevista, dessa feita para Dieney Dayse em O Dia, de 15/10/1978, o

autor acrescenta dados sobre o material utilizado para a composicéo da Opera:

Havia uma proposta de se fazer uma versio ha anos atras da Opera dos Trés
Vinténs. A histdria dessa peca é muito interessante, porque apesar de ser uma
das pecas mais famosas de Brecht, nunca conseguiu emplacar no Brasil. O
Luis Antdnio Martinez Correa me mostrou a Opera dos Mendigos, em cima
da qual Brecht fez a dos Trés Vinténs. Depois eu vi o filme Getllio Vargas
de Ana Carolina. Li o Teatro em sua Realidade, de Bernard Dort. Com as
memorias de Madame Satd e com a amizade e o testemunho de Grande
Otelo, escrevi, entdo, a Opera do Malandro.

Na mesma época por ocasido da estreia, uma reportagem de Maria Amélia Mello
da revista Isto E, intitulada Chico Buarque e sua 6pera que revive a Lapa dos anos 40-
questionava o artista sobre o porqué de localizar a Opera do malandro durante o
periodo do Estado Novo:

Chico: Tivemos uma série de motivos para situar o texto em 40. Achamos
que hd uma coincidéncia entre 0 momento em que a gente esta vivendo e
aquela época. Entre 43, quando se vislumbrava o fim do Estado Novo, e 78
h& muitas semelhancas. Um outro motivo foram os problemas que a gente ia
ter de enfrentar com a censura se nos fixassemos nos dias de hoje. Ao
colocarmos um chefe de policia ou policiais em cena, em plena década de 70,
alguém poderia se sentir caricaturado ou ofendido. [...] Essa “concessdo” que
estamos fazendo, na verdade, em ndo situar o texto hoje, ndo representa uma
frustracdo. Colocamos tudo direitinho, como a gente realmente quer fazer. Os
anos 40, a decadéncia da Lapa, da malandragem, da “época de ouro do
samba”, a invasdo do capital estrangeiro. E a cada dia sentimos mais esta
aproximacdo entre o fim do Estado Novo e a crise que atravessamos.
(HOLLANDA, 1978).
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O Brasil estava em processo de abertura politica, mas ainda vivia sob a
vigilancia dos militares em que n&o havia liberdade de criacdo que permitisse criticar
abertamente o regime, entdo, escrever sobre a Era Vargas foi uma das maneiras que
Chico Buarque encontrou para driblar a censura e criticar a situacdo vigente: o regime
militar. Para a Opera do Malandro, optou por um distanciamento épico, ou seja, outro
periodo da historia do pais € utilizado como pano de fundo para sua trama; dessa forma
0 espectador, sentindo-se um estranho frente as acGes que visualiza, percebe que a
historia e todos os elementos que a compdem, estdo a servico de uma ideia, de uma
denuncia.

Ainda sobre a génese da Opera, o diretor Martinez Correa comenta - em uma
entrevista intitulada Os maus costumes castigados pela séatira, de 26/07/1978 em O
Globo - o resultado das transformacdes operadas no material utilizado como suporte na

construcio da Opera:

[...] as condigdes humanas sdo as mesmas, s6 que no hemisfério sul. [...] Em
250 anos, as coisas ficaram mais intensas [...]. A Opera do Malandro se
passa na década de 40, no Estado Novo. Na historia de Brecht, o personagem
Peachum explora e mendicancia. Na Opera o personagem equivalente -
Duran - explora a prostituicdo. Duran trabalha apoiado pelas leis trabalhistas
com as suas prostitutas. Ele as explora terrivelmente, mas tudo em cima das
leis trabalhistas. A peca: ndo é s6 uma juncéo da pega de John Gay com a de
Brecht [...]. E mais uma pega brasileira do que a juncio dessas duas [...]: uma
estética brasileira ufanista do Estado Novo. [...] A gente quis fazer a peca a
brasileira, mais no sentido operistico da coisa, adequando a nossa realidade,
porque no Brasil ndo tem uma tradic&o disso.

O diretor da peca ressalta que é no campo cultural que se encontra o ponto alto
da parodia feita por Chico, sobretudo através da genial transformacéo do poeta/mendigo

inglés na figura do malandro de que n&o se encontra equivalente em Brecht:

[...] Ao mesmo tempo que é uma peca, é um show, e 0s arranjos estdo muito
bonitos, todos baseados nos arranjos da década de 40, no tempo da politica de
boa vizinhancga, entre Brasil e Estados Unidos. Tanto é que o Macheath
nessa peca ¢ o Max Overseas, 0 contrabandista que traz todos os produtos
norte-americanos para ca. A peca se passa no tempo de Carmen Miranda nos
Estados Unidos, no tempo do Walt Disney. E o retrato de uma era, a do “Ald
amigos”, com o Z¢é Carioca (América do Sul) e com o Pato Donald. As trés
Américas.

Como o texto dramatico € uma intertextualidade de duas outras obras, muitos
trabalhos comparativos eliminam toda a riqueza singular de uma adaptacdo ou de uma
“variagdo”. Para Ruy Castro, em SO Deus sabe até onde o Chico acertou, reportagem

para revista Isto E no mesmo ano de estreia, destaca:
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A Opera do malandro segue de perto a Opera dos trés vinténs, que também
seguia de perto, mas s6 anedoticamente, a Opera do mendigo, de John Gay.
Na anedota, as trés pecas sdo uma s6 e contam a mesma histéria de
exploradores e explorados convivendo em "harmonia" de praxe no palco
capitalista. Mas, como Gay escreveu a sua em 1728, Brecht adaptou-a em
1928 e a de Chico é de 1978, isso equivale a pelo menos 250 anos de
capitalismo decadente contados por esta mesma histéria. Tanto o capitalismo
como a peca tém resistido, e sera preciso algo mais que o teatro para acabar
com um ou com outro, por mais que a fulminante veia satirica de Gay tenha
incomodado a sociedade inglesa do século XVIII ou que Brecht venha
sacudindo as estruturas deste século, as quais também insistem em resistir.
Simples adaptacdo? Os bandidos e prostitutas de Gay vém passando por
varias camas em todos esses anos sem alteracdes fundamentais. Brecht ateve-
se a trama original, pouco mexendo nos personagens, mas desintegrou de tal
forma a estrutura da peca que acabou criando uma peca nova. Chico fez o
contrario, manteve a estrutura de Brecht e "traduziu” os personagens de Gay.
Mas suas adaptacdes mal feriram o esmalte do original. (CASTRO, 1978)

Segundo Ruy Castro, a Opera do malandro segue de perto a Opera dos trés
vinténs de Bertolt Brecht e a Opera do mendigo, de John Gay. Na anedota, as trés pecas
sd0 uma s e retratam a mesma historia de exploradores e explorados convivendo em
"harmonia™ de praxe no palco capitalista, sendo a primeira apenas uma simples
adaptacdo que mal conseguiu arranhar o esmalte do original. O critico ainda sugere que
as adaptacdes realizadas pelo dramaturgo brasileiro ndo se tornaram originais e, por
conseguinte, ndo impressionaram o publico e nem a critica.

Mesmo gue a obra seja considerada uma adaptacdo explicita e declarada, nédo se
deve vé-la como uma cépia simples sem valor. Normalmente, as adaptacdes sdo
estruturadas de forma a incluir novas informagdes, distinguindo-se das obras que foram
referéncias, no entanto, muitos criticos ndo entendem essa légica. O teatrélogo Sabato
Magaldi também seguiu essa visdo comparatista e escreveu a critica “Chico Buarque

frustra uma esperanca”, onde diz que:

Chico adaptou para o Rio de Janeiro de 1943 (e, no espetaculo paulista, de
1945) uma historia que tinha seu elemento natural na Londres subterranea de
mendigos, ladrdes e prostitutas, como o outro lado de uma corte de monarcas
todo-poderosos que executavam ou, a Ultima hora, num ato de suprema
cleméncia, concediam a graga a um condenado, outorgando-lhe inclusive um
titulo de "nobreza hereditaria”. No Brasil, muita gente tem sido executada,
mas ndo & vista do puablico e numa cena "oficial", que Chico ndo soube
transpor para as nossas condi¢ées. A Opera do malandro segue passo a passo
os modelos, muitas vezes simplificando-os sem emprestar-lhes uma ideia ou
uma observacdo de valia. Sinto falta, por exemplo, do ressentimento delirante
da Jenny pirata da versdo brechtiana, que inspirou a mdsica estupenda de
Kurt Weill. Chico ndo achou o equivalente para muitas dasexplosdes de um
anarquismo demolidor e saudabilissimo. Talvez para ndo repetir as
trouvailles de Brecht-Weill, Chico resolveu os problemas com menos brilho.
(MAGALDI, 1979)
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O critico segue 0 mesmo pensamento ao do anterior, de que o artista apenas
transpde as reproducdes de Gay e de Brecht, sequindo fielmente os modelos dos outros
dramaturgos, sem acrescentar-lhe uma ideia de importancia. O pesquisador observa que
o valor musical da Opera € uma verdadeira obra-prima, mas que faltou uma dinamica
interna entre os dialogos e a musica, 0 que tornou o conjunto algo pesado e cansativo, e
conclui que o autor brasileiro decepcionou aqueles que acreditavam em seu potencial na
dramaturgia.

O jornalista e critico teatral Jefferson Del Rios também descreve sua desilusdo
em seu artigo para a Folha de Sd0 Paulo: “Chico Buarque desafina na Opera do

Malandro”. Diz ele:

[..] O problema é que a "Opera do malandro”, excetuando-se algumas
mdsicas bonitas, ndo tem forca dramatica, poder satirico ou capacidade de
envolvimento humoristico-musical. Todas as situagdes, piadas, correrias,
palavrdes e surpresas repetem o que foi visto com maior ou menor felicidade
em outras pecas brasileiras e estrangeiras. A historia € longa demais, 0s
personagens dialogam cansativamente e o humor néo rende. [...] A "Opera”
se arrasta naqueles cenarios pesados e pouco funcionais que ndo formam uma
linguagem visual voltada para a leveza ou a graca rude do musical. [...] O
teatro, malandro ou de protesto (ou ambas as coisas ao mesmo tempo), tem
que sambar, pegar fogo e arrastar o espectador. Incendiar coragdes e cabegas,
perdurar na memoria como uma lembranca quente e fortissima. A "Opera"
ndo passa por estes caminhos. (R10S, 1979)

De acordo com o critico, a Opera do Malandro - texto e espetaculo seriam
apenas mais um empreendimento artistico malsucedido se o autor ndo fosse Chico
Buarque de Hollanda. Segundo ele, criou-se uma expectativa em torno do autor; parece
haver impossibilidade psicol6gica em se aceitar que desta vez, o trabalho ndo ficara
bom. Ainda ressalta que Chico ao escrever Calabar ndo teve a oportunidade do teste de
palco e Gota d’ agua, apesar de alguns defeitos, foi uma boa surpresa que agradara ao
publico, mas que definitivamente a Opera foi um fracasso.

Vale aqui ressaltar que a peca também recebeu elogios por ocasido da sua
estreia, uma reportagem sem assinatura da revista Veja recebia a dpera sob aplausos e

mencionava os varios cortes a que foi submetida pela censura vigente:

Ao longo de seus 34 anos de vida, Chico Buarque de Hollanda tornou-se um
dos simbolos vivos da nacionalidade: sambista de primeira, letrista acima de
todas as suspeitas, misico em pacto de intimidade constante com toda musa
inspiradora. Em suma, um malandro verde-amarelo capaz de todas as proezas
e de quem o publico, divertido, tudo espera. [...] E assim que a Opera do
malandro, estreada na quarta-feira passada no Teatro Ginastico, no Rio de
Janeiro, para uma sala lotada e ansiosa, marca um novo e audacioso salto de
Chico em busca dos grandes espagos do palco, dos recursos de cenografia, da
recriacdo visual de um Brasil que palpita em suas cancdes mas que ndo cabe
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mais nos limites do som estereofonico tocado em 33rpm. Censurada por
completo no primeiro momento, ligeiramente podada num segundo, esta
quarta subida de um texto de Chico Buarque ao palco era esperada como a
revelacdo de um profeta visionario. (VEJA, 1978).

Com o passar do tempo, a critica amadurece a leitura do texto dramatico
buarqueano e novas releituras proporcionam a obra o reconhecimento de sua
importancia no ambito literario. Adélia Bezerra de Meneses é pioneira em estudar
academicamente a obra de Chico Buarque na citada tese premiada Desenho Mégico
(1982) que trata do lirismo e da politica nas canc¢Ges e pecas teatrais do artista/escritor.

Com relacdo & Opera do malandro a autora comenta que a obra assume um
papel de destaque, uma vez que o texto, bem como suas musicas criticam varios setores

sociais, como a burguesia, o proletariado e a instituicdo do casamento:

Mas sera realmente com as cangdes da “Opera do Malandro”, de 1978, que
Chico Buarque agudizard sua critica social. Partird da dessacralizagcdo da
cultura, a desespiritualizacdo da mulher e do amor, a utilizacdo da
obscenidade e da linguagem da podriddo como tentativa de ruptura com o
universo lingiiistico do “establishment”, para os torneios parodisticos. Chico
empreenderd ai uma critica radical e desesperada a todos os valores da
sociedade. Mostrara, nas suas cancles, a falsidade e o mascaramento
burgueses em varios niveis. (MENESES, 1982. p. 183)

A autora afirma que a Opera do Malandro é sobrecarregada de criticas a uma
cultura burguesa enraizada na sociedade, trazendo em seu texto varios questionamentos
as relacBes de exploracdo impostas aos menos favorecidos em uma estrutura capitalista,
que cria nas classes baixas um desejo oculto de “subir na vida”, de ascender a alta
sociedade. Aborda também a dessacralizagdo da mulher e do amor, traz a luz “temas
tabus” como a prostituicdo e a bissexualidade, e ainda registra a luta de classes oriunda
da injustica social e o0 ataque a malandragem existente nas instituicdes politicas e sociais
brasileiras.

Ao longo do tempo, Adélia Bezerra continuou a publicar artigos e ensaios sobre
varios aspectos da producdo do artista, até que resolve uni-los em uma unica obra,
abordando a tematica do feminino que levou o nome de: Figuras do feminino na cangao
de Chico Buarque (2000). Com mais da metade do seu cancioneiro dedicado a mulher,
0 poeta ingressa, seja por meio de um eu lirico feminino, seja por meio de um eu lirico
masculino, em um terreno minado de contradigdes.

As mulheres sdo retratadas como figuras do cotidiano com suas caracteristicas e
seus estigmas, distanciadas da perfeicdo de um mundo utopico; a autora afirma que nas

cangdes de Chico Buarque, e em particular nas cangdes da Opera do Malandro, a critica
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social surge de forma bastante incisiva, quando desmistifica a espiritualidade romantica
do amor burgués, o casamento e o amor materno/paterno: exemplificando com as
cangdes “Meu amor”, “Terezinha”, “Pedaco de mim”, “O casamento dos pequenos
burgueses”, “Viver do amor”, entre outras.

Dentre os trabalhos sobre Chico Buarque, destacam-se as obras Chico Buarque:
Perfis do Rio (1999) e Para seguir minha Jornada: Chico Buarque (2011), ambas de
Regina Zappa. Na primeira biografia encontra-se o artista enquanto sujeito comum e
agente produtor de cultura, através de suas musicas, pecas teatrais e literatura em geral.
A segunda ndo é exatamente uma biografia, mas reconstitui a maioria dos passos
fundamentais de sua vida, com detalhes sobre suas obras, fotos, reportagens,
documentos e depoimentos inéditos sobre o autor desde a década de 60 até os anos
2000.

Para homenagear os 60 anos de Chico Buarque, o escritor Rinaldo de Fernandes
organiza a obra Chico Buarque do Brasil (2004) na qual ensaistas, jornalistas,
ficcionistas e poetas abordam os varios aspectos de sua obra, numa espécie de balango
de sua atividade artistica. Nessa obra inclui-se o artigo “Um artista brasileiro: paratopias
buarqueanas”, de Nelson Barros da Costa, abordando o fendmeno da paratopia® que
pode ser classificada como paratopia de identidade, espacial e temporal.

O autor apresenta esse fendbmeno com riqueza de detalhes nas cang¢des de Chico
e destaca a mais conhecida das categorias paratdpicas do autor: a figura do malandro,
trabalhada em diversos momentos de sua obra musical e dramaturgica. Exemplifica a
paratopia da malandragem com duas cangdes sendo “A volta do malandro” (1985) e
“Homenagem ao malandro” (1977) que faz parte da peca Opera do malandro.

Destaca-se também a obra De mendigos e malandros: Chico Buarque, Bertolt
Brecht, John Gay - uma leitura transcultural (2011) de Solange Ribeiro de Oliveira, que
oferece uma contribuicdo para o estudo do malandro, construgdo arquetipicamente
brasileira ligada a representacdo de nossa identidade cultural. A autora faz o
rastreamento do percurso histérico do malandro que remonta ao primeiro Cédigo Penal
republicano destacando a complexa construgdo da imagem do malandro, que entrelaca,
em associacgdes contraditorias, explorados e exploradores, representantes da ordem e da

marginalidade.

%0 Segundo Mainguenau (2001) a pertinéncia ao campo literario n&o é a auséncia de qualquer lugar, mas
antes uma negociacéo dificil entre o lugar e 0 ndo lugar, uma localizacéo parasitaria, que vive da propria
impossibilidade de se estabilizar. Essa localidade paradoxal denomina-se paratopia.
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Na obra Imaginando o Brasil: o teatro de Chico Buarque e outras paginas
(2015), Gabriel da Cunha Pereira apresenta uma proposta de leitura de quatro pecas
teatrais do artista: Roda-viva, Calabar, Gota d’dgua e Opera do Malandro. O autor
lanca um novo olhar sobre 0 compositor, vendo-o como produtor de cultura e autor de
teatro, engajado ndo sO contra a opressdo do regime militar, como também atento a
temas culturais e individuais, relativos ao género, a etnia, a politizacdo do prazer e do
corpo.

Destacam-se algumas dissertacdes e teses: Artes, manhas e artimanhas do
malandro na literatura dramatica brasileira (2006), de Gilberto Rateke Junior que
aproxima O novico, de Martins Pena e Opera do Malandro, de Chico Buarque,
contextualizando-as a partir de leituras de outras pecas com a mesma tematica e mesma
época de producdo. Opera do malandro como documento histérico para analise do
conceito de malandragem em Chico Buarque (2010), de Tiago Xavier dos Santos,
analisa o percurso da figura do malandro na sociedade brasileira, desde seu surgimento
até a sua transformac&o na Era Vargas.

A tese de Rafael Torres Correia Lima, intitulada A carnavalizacdo em Opera do
malandro: didlogos (inter) semidticos (2017) tém por objetivo focalizar multiplos
aspectos de carnavalizacdo na peca e no filme homonimo de Ruy Guerra, verificando de
que maneira a personagem é construida e descontruida através das can¢des que fazem
parte do texto dramatico. Por fim, A malandragem na construcdo da Opera do
malandro de Chico Buarque: uma analise literaria e musical (2008), de Valéria Cristina
Gomes Garcia, realiza uma andlise estrutural da obra em seus componentes histdrico,
literario e musical, revelando as varias ambiguidades quanto a construcdo do malandro,
ao seu percurso historico e a sua transformagdo, enfatizando as cangdes ‘“Malandro” e
“Malandro n°® 2”.

Em sintese, é possivel perceber que a obra Opera do malandro possibilita o
entrelacamento interessante de temas atuais e que tem muito a contribuir na
compreensdo da formacdo do ser humano enquanto individuo, contudo, constata-se que

uma tematica se sobrepde as demais, ou seja, a figura do malandro ou as malandragens.
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CAPITULO 111

3. ATEATRALIZACAO DA HISTORIA - UMA OPERA SOBRE O
MALANDRO

De acordo com Oliveira (2011), Opera do Malandro estreou no Teatro Ginasio
no Rio de Janeiro, em 26 de julho de 1978, trazendo ao palco a figura do malandro -
representante de um simbolo da cultura brasileira que permeia o imaginario,
desempenhando ora a fungéo de herdi, ora de vildo. Com algumas modificagdes, o texto
foi publicado no mesmo ano pela Livraria Cultura Editora; em 1986, inspirou o filme
homénimo de Ruy Guerra e também gerou trés discos contendo as canc¢des da peca e
trilha sonora do filme.

A peca é estruturada em dois prélogos, dois epilogos, um intermezzo e dois atos,
sendo o primeiro composto por trés cenas e 0 segundo por sete cenas. Para relembrar,
seguem as personagens da peca por ordem de apresentacdo: o produtor/Duran, Vitoria,
Jodo Alegre, Fichinha, Teresinha, Geni, Max, Johnny Walker, Barrabas, Big Ben,
General Electric, Phillip Morris, Chaves/Tigrédo, Juiz, Lucia, Dorinha, Shirley, Jussara e
Mimi.

Conforme indicativos de Regina Zappa (2011), a narrativa se passa no Rio de
Janeiro, ambientada no submundo da prostituicao e do trafico, na década de 40, e move-
se através do conflito entre Duran e Max. O primeiro € um proxeneta, dono de alguns
prostibulos que ele chama de butique e as prostitutas sdo chamadas de funcionérias.
Max, por sua vez, contrabandeia mercadorias vindas do exterior e distribui no mercado
local, além de manter outros negdécios ilegais.

Esses mesmos indicativos mostram que o conflito inicial entre os personagens se
da porque o protagonista Max e seus capangas constantemente se aproveitam das
prostitutas agenciadas por Duran sem realizar o devido pagamento pelos servicos e para
agravar a situacdo, Duran recebe a noticia que sua filha Teresinha se casou as
escondidas com o contrabandista. Revoltado com o casamento, Duran ordena ao
delegado Chaves com quem mantém alguns negdcios ilicitos para matar Max,
entretanto, este foi padrinho de casamento do protagonista e muito amigo desde a
infancia, dessa forma, ndo tem forcas para executar a ordem dada por Duran.

Na mesma linha de analise do pesquisador Lima (2017), Duran estara ciente da

covardia do delegado e diante disto planejara uma passeata a ser realizada pelas
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prostitutas com o intuito de denunciar o policial por corrupcdo e desacreditar Max e
seus planos perante a sociedade; diante de tais circunstancias Chaves resolve prender
Max, mas ndo tem coragem de mata-lo. Dessa forma, a passeata é iniciada invadindo a
delegacia onde estdo as personagens; o que aparenta ter um final tragico acaba com um
acordo em comum entre os envolvidos, ou seja, “uma unido em prol do capitalismo
onde cada personagem tera uma fungdo a fim de obter sucesso financeiro e social”.

Segundo Oliveira, o dramaturgo Chico Buarque discute a malandragem néo so6
na figura do malandro ambivalente, mas também nas representacdes da mulher e do
homossexual (2011, p. 114). Dessa forma, ele cria varios tipos de malandro,
possibilitando diferentes conotacdes a palavra. Na Opera, 0 malandro nio é um, mas
varios, cada qual com caracteristicas e intensidades diferentes; neste contexto, pretende-
se analisar as personagens Duran, Max, Chaves, Terezinha e Geni, pois, elas
representam a malandragem institucionalizada na sociedade brasileira; e representando
o0 malandro tradicional da Lapa, do morro e do subdrbio carioca, encontra-se Jodo
Alegre que “goza de palpavel prestigio nas chamadas rodas de malandragem da noite
carioca”. (BUARQUE, 1978, p. 19).

Antonio Candido (2006, p. 84) afirma que a ligacdo entre a literatura e a
sociedade é percebida de maneira viva quando tentamos descobrir como as sugestdes e
influéncias do meio se incorporam & estrutura da obra. E o que se verifica na peca de
Chico Buarque, pois, a Opera do malandro é uma obra dramatica que faz parte da
literatura brasileira e servira para compreender a trajetoria ou a transformacéo pela qual
passou a figura do malandro na sociedade, representada no personagem malandro

tradicional Jodo Alegre e no malandro criminoso Max Overseas.

3.1. Diferentes perfis do malandro

Durante percurso desta pesquisa, evidencia-se que o malandro é um tipo bem
conhecido na sociedade e nos diversos campos culturais, sendo reconhecido na literatura
brasileira por seus atributos de anti-her6i (GONZALEZ, 1988) e de caracteristicas
marcantes como a asticia e a esperteza. “O malandro ¢ aquele que oscila entre a ordem
e a desordem” (CANDIDO, 1993, p. 36), sendo que nessas esferas ele sobressai no
modo de ganhar a vida, na relacdo com as mulheres e nas artimanhas utilizadas para

levar vantagens nas diversas situagoes.

94



Na analise da Opera do malandro, nota-se que a malandragem faz parte do
cotidiano das personagens, cujas caracteristicas revelam que elas estdo preocupadas em
levar vantagem nas diversas situacGes, com objetivo de alcangar sucesso, ascensdo
social, poder e lucro, revelando uma acao que oscila entre o bem e o mal.

Para exemplificar, no primeiro ato, cena 1- aparece Duran falando ao telefone
com Chaves e cobrando do chefe de policia a sua divida e questionando sobre as
prostitutas que sdo encaminhadas por ele ao prostibulo. A primeira frase é muito
interessante e significativa, tendo em vista o contexto da narrativa quando Duran diz: “E
iss0 mesmo, tem que dar um basta nessa malandragem! No dia em que todo brasileiro
trabalhar o que eu trabalho, acaba a miséria!”. (BUARQUE, 1978, p. 27)

Duran considera-se um empresario que cumpre as leis trabalhistas; ele afirma
que paga salario minimo, carteira assinada, ampara e cuida de suas funcionarias e faz
investimento em acessorios necessarios ao bom desenvolvimento do trabalho, fato que
se comprova através de sua postura com a nordestina Fichinha que chega a procura de

emprego, conforme se observa no fragmento:

[...] E, infelizmente, minha cara Fichinha, eu ja estou com os quadros
completos. S&o mil quatrocentas e trinta e duas funcionarias com carteira
assinada, salario minimo, assisténcia médica e oito horas de trabalho. [...]
Olha Fichinha, eu sei que vou fazer asneira, mas o0 teu caso me comoveu. O
que tem chegado de conterranea tua ultimamente, ndo é brincadeira. Eu vou
admitindo, até por uma questdo de patriotismo. (BUARQUE, 1978, p. 31)

Esse € um malandro que apresenta caracteristicas especificas com relagdo a
exploracdo da mulher, concretizando a sua sobrevivéncia por meio de negdcios ilicitos;
0 personagem afirma que esta querendo ajudar as funcionarias, mas cobra taxa de
inscri¢do de Fichinha, aspecto que se observa em [...] “Vocé faz um teste, trabalha umas
noites e, se aprovar, passa a funcionaria efetiva. Mas primeiro tem que pagar a taxa de
inscricdo”; e ainda cobra porcentagens em cima do trabalho e dos acessorios: [...]
“Sobre cada dez mil-réis que vocé receber, a agéncia cobra cinco de comissao, certo?
[...] E mais dez por cento pelos acessorios”. (BUARQUE, 1978, pp. 31-32)

Nessa direcdo, o protagonista contrata as mulheres para trabalhar em suas casas
noturnas dentro das normas da lei trabalhista, afirmando que sua “biblia é a
Constituicdo da Republica e as leis trabalhistas seu breviario” (BUARQUE, 1978, p.
149). Significa que as mulheres sdo contratadas por Duran sob um acordo pré-
estabelecido: com carteira assinada, direitos e deveres garantidos pelas leis trabalhistas e

ajuda de custo para maquilagem, perfumaria e outros acessorios.

95



Conforme contextualiza o historiador Fernando Anténio Novais (1998), o
contexto historico no qual a obra est4 inserida € possivel identificar no discurso de
Duran referente as leis trabalhistas tracos da Politica de Trabalhismo do governo
Getulio Vargas; ao assumir a chefia do governo provisorio em 1930, apoiado pelos
militares, Vargas realiza diversas reformas sociais significativas, sendo considerada a
mais importante a reforma da legislagéo trabalhista que seria sistematizado mais tarde,
em 1943, com a Consolidacédo das Leis do Trabalho.

No contraponto entre a historia e a ficcdo, percebe-se mais uma vez como Duran
se beneficia das leis trabalhistas quando apresenta as condi¢cdes do contrato de trabalho
que suas “funciondrias” assinam quando sdo empregadas por ele, em que, além de
constarem todos os descontos pelos acessorios, ainda encontra-se uma clausula muito
interessante sobre o “seguro” da empresa. Observemos o trecho abaixo:

DURAN:

A clausula quarenta e seis reza o seguinte: o locatario obriga-se a manter o
imovel em perfeito estado de conservacéo e higiene. O locador tem direito a
indenizag&o por quaisquer danos causados em sua propriedade, tais como os

provocados por furto, roubo, saque, depredacédo, incéndio, terremoto, etc. T4
certo? Todo mundo ouviu? (BUARQUE, 1978, p. 93)

Nessa fala, Duran apresenta uma clausula as prostitutas Dorinha, Shirley, Mimi
e Doris, ap6s uma depredacdo do imovel causada pelo bando de Max Overseas; a
clausula aparece no contrato em letras tdo mindsculas para que passe despercebida a
condicdo de trabalho a que se submetem as prostitutas. Diante dessas condicBGes de
trabalho apresentadas as suas funcionarias, Duran jamais sai no prejuizo, pois nessa
relacdo, elas sempre estdo em débito com o patréo.

O governo Getulio Vargas era conhecido como “pai dos pobres”, contudo, para a
pesquisadora Garcia (2008, p. 34) essa metafora € irbnica, porque na verdade,
preocupado em acelerar o processo de industrializacdo, o governo promulgou uma
legislacdo trabalhista que estava mais a servi¢co da expansdo capitalista do que da
protecdo dos trabalhadores e, por conseguinte, mostra-se in6cua em razdo de a maioria
dos empregadores encontrarem meios de ludibriar os trabalhadores e a justica; percebe-
se a legalidade como um véu denso que esconde atrds de si toda a situacdo de
exploracéo.

De acordo com as reflexdes do antropdlogo DaMatta (1997) em “O mito de

215,

Malasartes“™”, o contrato de trabalho é um indicio de uma relacdo honesta entre

2! Capitulo da obra Carnavais, Malandros e Heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro.
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empregador e empregado. Ao analisar as relacdes trabalhistas entre Duran e as
prostitutas, esse contrato se torna maléfico porque o salario que recebem os
trabalhadores é todo absorvido pelas clausulas do contrato que preveem 0s gastos com
0s acessoOrios € com o “seguro” da empresa; um contrato que tem o intuito de lesar a
parte trabalhadora e beneficiar o empregador, tornando impraticivel para as
“funcionarias”, pois favorece o interesse do patrdo. Para Duran, o importante ndo € o
trabalhador enquanto pessoa, mas sim o trabalhador como fonte de lucro e utiliza os
meios legais (ordem) para obté-lo, tornando-se além de malandro um mau patrdo, uma
vez que, “faz prevalecer em suas relagdes com seus empregados ndo a protecdo, o favor,
ou a considerag@o, mas as ligagcdes impessoais e legais dos contratos”. (Ibidem, 1997, p.
287)

O personagem Duran demonstra-se astuto e perspicaz em seus negocios, sempre
no intuito de obter vantagens; inclusive até com relacdo a sua filha Terezinha ele tem
uma visdo lucrativa, quando almeja casa-la com alguém da alta sociedade e que possa
garantir o nome da familia nos melhores circulos sociais, conquistando assim, a
ascensao social.

DURAN:

Teresinha é nosso maior investimento, Vitéria! Ninguém aqui criou essa
menina pra mulher de malandro ndo! O que a gente aplicou nela, é pra futura
mulher de ministro de Estado, pelo menos.E quando ela arrumar um ministro

de Estado, que o traga pela porta da frente e me apresente a ele, entendido?
(BUARQUE, 1978, p. 38)

Percebe-se a perda dos valores morais em substituicdo ao lucro/dinheiro. O
casamento visto na sociedade como uma unido baseada no amor passa a ser profanado
por Duran quando almeja um casamento a filha com fins lucrativos e,
consequentemente, ascensdo social. Marshall Berman (1986, p. 107) analisa as
transformacdes de valores na sociedade capitalista, mostrando que tudo e todos tém seu
valor de mercado que formas de honra e dignidade sdo incorporadas ao mercado e
ganham etiquetas de preco, logo, se tudo tem seu valor, nada mais é intocavel e tudo
pode ser profanado; o dinheiro tem a capacidade e o poder de profanar o que é sagrado;
essa visdo pode ser percebida nas acdes de Duran e demais personagens da obra.

Na cena abaixo, ao descobrir que sua filha se casou as escondidas com seu rival
Max, o malandro astutamente planeja uma passeata para acontecer no dia primeiro de

maio, com intuito de obrigar o inspetor Chaves a dar um fim na vida do seu inimigo.

DURAN:
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Depois de amanha é o primeiro de maio, certo? Dia do trabalhador. Dia de
desfile, estadio repleto, chefe da nacdo. Pois entdo as nossas trabalhadoras
vao aproveitar o feriado para desfilar no estadio de Sdo Januario. Ah, vai ser
um espetaculo e tanto! Porque as nossas funciondrias normalmente sdo
discretas. [...] E os cartazes vao denunciar a corrupg¢ao nos servigos publicos,
a inseguranca do proletariado, a ameaca ao cidaddo comum! O panico da
populacéo civil! Coitado do Chaves. (BUARQUE, 1978, pp. 86-87)

Cabe destacar, a partir da citacdo acima, que essa data era muito explorada por
Getulio Vargas para ideologicamente valorizar e festejar o trabalhador brasileiro;
inclusive é feita uma alusdo ao estadio Sdo Januario na cancdo de Wilson Batista,
periodo em que se combateu duramente a figura do malandro, sendo a musica um dos
instrumentos utilizado para esse intuito.

Em sequéncia, é possivel perceber que a proxima personagem a ser analisada €
um malandro que esta envolvido em diversos conchavos com agueles a quem deveria
combater, sendo ele um representante da lei: inspetor de policia Chaves, também
conhecido pelo apelido Tigréo. Verifica-se que o nome do delegado remete a um
instrumento cuja funcdo serve para abrir ou fechar portas e cadeados, sugerindo que o
personagem tem o poder de possibilitar tanto 0 acesso quanto a restricdo em variados
contextos.

Assim como seu nome apresenta uma relacdo de poder, semelhantemente o seu
apelido destaca a mesma combinacao, o que corrobora com o raciocinio do pesquisador
Lima (2017, p. 31) que faz uma analise do apelido do inspetor Chaves, vulgo Tigrao.
Este nome faz alusdo ao tigre, um animal conhecido por ser cacador muito feroz; o
nome no grau aumentativo intensifica as caracteristicas do personagem, transformando-
0 em perverso, temido e perseguidor. Percebe-se no decorrer da Opera do malandro que
0 nome Chaves é usado pela alta classe e o apelido Tigrdo é utilizado pelos de classe
inferior, marginalizados, com excecdo de Max, que o trata das duas maneiras, 0 que

evidencia o grau de intimidade entre eles. Observemos:

MAX:
Deixa eu te apresentar a Teresinha. Este é o inspetor Chaves, meu amor, 0
nosso padrinho.

MAX:

Olha ai, continua 0 mesmo. Ele sempre deu em cima das minhas garotas,
Teresinha. Mas essa ndo, Tigreza, essa eu vi primeiro. (BUARQUE, 1978, p.
62)

O inspetor mantém uma relacdo de negocios ilicitos tanto com Max quanto com

Duran, beneficiando-se de ambas as situagdes, conforme se identifica em:
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CHAVES:

E, eu sei que 0 momento é improprio. Mas é que justamente hoje o meu outro
socio telefonou e meu deu um aperto. Se Tu ndo me paga, eu ndo posso pagar
a ele. Também ndo posso chegar pra ele e dizer que t6 duro porque 0 meu
socio contrabandista joga tudo no cassino e ndo me paga o combinado.
(BUARQUE, 1978, p. 65)

O malandro faz uso do aparato da ordem para prover meios aos seus “sécios”

continuarem a agir na préatica da ilegalidade; para Duran, ele encaminha mulheres para a

prostituicdo, enquanto para Max, faz “vistas grossas” para o contrabando; verifica-se ao

longo da peca que a corrupcdo da policia é uma marca constante, constituindo a face da

malandragem legitimada pelo Estado e Chaves representa a figura do malandro

profissionalizado por meio da instituicao.

No trecho:

CHAVES:

E bom. Tu t& trabalhando & vontade, na maior liberdade, e se tiver juizo faz
fortuna. Agora, eu t6 colaborando contigo e preciso ver 0 meu, né? Tu nao
tem telefone, ndo tem residéncia fixa e eu ndo sou puta de praia pra ficar te
catando em cabana de pescador. Ndo posso me expor desse jeito.
(BUARQUE, 1978, p. 66)

CHAVES:

Me acredita, Duran! Botei todas as patrulhas pra cacar aquele desgracado.
Toda a forgca publica, bombeiro, cachorro, fuzileiro naval, DIP, tudo.
Vasculhei 0s covins, fechei os cassinos, invadi as pensdes, bloqueei as
estradas, parei os trens, interditei o Santo Dumont, o servico de barcas, e
nada! A esta altura ele j& deve estar longe... (BUARQUE, 1978, p. 152)

O inspetor passa a ser chantageado por Duran e, para ndo ser desmascarado

perante a sociedade, ele faz uso de seu poder enquanto representante da lei e utiliza de

todos os meios licitos para cumprir o desejo do seu socio. O inspetor Chaves é aquele

malandro que transita pelos polos da ordem e da desordem (CANDIDO, 1993), pratica

seus atos ilicitos, contudo, usa a lei e sua posicdo para prender aqueles que

supostamente infringem as regras da sociedade, como aparece na seguinte cena:

MAX:
Vem ca. Esse ai ndo é o juiz do meu casamento?

CHAVES:

Era. Foi denunciado pelo teu sogro. No comego eu pensei que fosse sO
picuinha do Duran, talvez porque ele registrou o casamento em livro oficial.
Mas eu, como inspetor, tenho a obrigacdo de mandar investigar o objeto da
denincia. Pegamos o homem, investigamos, investigamos, € ndo é que o
sujeitinho confessou cada crime mais criminoso que o outro? Confessou uns
crimes que eu nem sabia da existéncia. Eta juizinho subversivo, s6.
(BUARQUE, 1978, pp. 132-133)
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Nota-se que aquela “boa” malandragem apresentada nos heroéis de ficcdo como em
Leonardo Pataca, Pedro Malasartes e Macunaima, ou até mesmo nos malandros reais da
histéria do final do século XIX e inicio do século XX, esta descaracterizada de suas
caracteristicas originais. E o fim da antiga malandragem e o inicio da malandragem de
“gente grande”, como demonstra a fala de Teresinha: “Sangue novo! A nova
civilizagdo! E claro que os malandrinhos, os bandidinhos e os que acham que sempre se
dé& um jeitinho, esses vao apodrecer debaixo da ponte.” (BUARQUE, 1978, p. 170)

A personagem Teresinha € a herdeira da cadeia de meretricio explorada por seu
pai; seu nome faz lembrar o titulo da antiga cantiga de roda, Teresinha de Jesus que,
segundo Oliveira (2011) evoca a vivencia da mulher inexperiente e fragil da sociedade
patriarcal, da qual necessita da protecdo masculina. Mas a Teresinha retratada por Chico
Buarque ndo tem semelhancas com a ingénua mocinha da cantiga de roda; ela é batizada
de malandrinha e contemplada como uma representacdo feminina da malandragem, no

sentido de exploragéo. Oliveira ainda afirma que

[...] na pega, Teresinha aperfeicoa os métodos primitivos de exploracéo
capitalista adotados pelo pai e pelo marido. Da contravencéo artesanal, ela os
direciona para as negociatas internacionais, o furto em escala industrial, com
sofisticados métodos modernos. A Teresinha empresaria inverte a imagem da
mocinha ingénua da cantiga de roda, afastando-se também da figura da
tradicional mulher do malandro. (Ibidem, p. 120)

Vale ressaltar o comentario de Vianna na apresentacdo da Opera do malandro,
quando se refere ao comportamento da personagem durante a Era Vargas: ela “[...]
aparenta maturidade e dominio de si para enfrentar riscos e situac@es ainda nédo vividos,
impondo ao seu pai e ao seu marido novos padrdes de conduta”. (1978, p. 14)

A peca apresenta Teresinha como uma mulher segura de seus atos, que enfrenta a
vontade de seus pais, impondo-se diante deles, e que similar ao pai, gosta de levar
vantagem em tudo e deseja um casamento rentavel que Ihe garanta uma boa vida, assim

a descreve sua mée Vitoria, conforme se observa no fragmento:

VITORIA:

Vocé ta subestimando a cabecinha da tua filha, Dudu. Eu que falo com ela, e
muito, sei que ela ndo ha de aceitar proposta de casamento sem estar muito
bem coberta. Alias, ela gosta muito de imitar essas mocas de sociedade que
saem no jornal de domingo. Teresinha gosta de levar vantagem em tudo. Ja
disse e repito, Duran: ela é a tua cara! (BUARQUE, 1978, pp. 38-39)

Essa personagem demonstra ser forte, racional, de mentalidade empreendedora e

com uma vocagdo comercial que a faz acreditar que 0s negécios de seu marido sdo um
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meio rapido de enriquecimento. Enquanto Max esta preso, Teresinha aproveita a
oportunidade astutamente para comandar 0s negocios e 0s capangas de seu marido,
mostrando sua frieza e visdo capitalista ao cuidar dos papéis que colocam a empresa
criada por ela na legalidade. Observemos que na citagdo abaixo, ha comprovacao do

aspecto em analise.

TERESINHA:

[...] T4 todo mundo precisando duma coisa nova, mais aberta, mais limpa e
arejada. T4 na cara que tem que mudar tudo e ja! Tem que abrir avenidas
largas, tem que levantar muitos arranha-céus, tem que inventar anincios
luminosos, e a MAXTERTEX faz parte do grande projeto. Vocé devia se
orgulhar, Max, porque nisso tudo tem um peda¢o do teu nome e um
pouquinho do teu espirito... (BUARQUE, 1978, p. 170)

Na mesma linha de raciocinio, percebe-se que com a concretizacdo do
empreendimento da MAXTERTEX, os pais de Teresinha esquecem a rivalidade com o
genro e a possivel entrada na alta sociedade em troca do capital que a nova empresa
oferece e aderem ao plano da filha, apoiando o casamento a que tanto se opuseram, de
modo que o dialogo abaixo colabora na elucidacao dos fatos.

VITORIA:

S6 tenho um unico
Breve reparo

A tdo preclaro
Genro viril

E o0 esquecimento
Do sacramento
Afinal

S0 se casou
S6 no civil

DURAN:
Minha filha, eu desejo pedir teu perddo

[-]

N&o sei como fui pra vocé tdo duréo

T&o mandéo, tdo sem coragéo, tdo malvado assim
(BUARQUE, 1978, pp. 185-187)

Uma personagem com tracos muito complexos e caracteristicas peculiares que
se destaca na peca é o contrabandista gay Genival, conhecido como Geni, integrante da
quadrilha de Max Overseas e que pratica o contrabando de joias e perfumes. Ele afirma
ser “plurissexual”, “nem veado nem machdo” (BUARQUE, 1978, p. 156), que nutre
uma obsessiva paixao pelo seu chefe.

De acordo com Oliveira (2011), Geni é um malandrogino, pois, concentra a
malandragem tanto em suas caracteristicas fisicas, quanto em suas acfes, ou seja, é 0

homem que ndo € homem, ou a mulher que ndo é mulher; ora prostituta, ora
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contrabandista, constituindo o quadro geral da desordem. A pesquisadora Garcia (2008)
complementa que a malandragem de Geni se faz presente tanto em seus atos, suas
acles, quanto em suas caracteristicas fisicas intrinsecas a sua existéncia; sdo as
malandragens enddgena e exdgena, a ordem e a desordem centralizada em um Gnico
tipo.

No diélogo abaixo, pode-se analisar essa personagem multifacetada que ira
revelar o esconderijo de Max para o inspetor Chaves e Duran; num primeiro momento
passa a informacgdo afirmando que “deixou escapar”; porém, Max consegue fugir e
dessa vez por conhecer bem os passos de seu chefe, Geni negocia a informacéo tirando

vantagem da situacao.

GENI:
[...] Lembra ontem a tarde, quando eu deixei escapar pra vocés que o Max
tava no puteiro dos Arcos?

[.-]
Eu ontem dei uma informacdo, sem querer mas dei, e vOcés nem
agradeceram.

Eu t6 exausta de desculpas. Agora eu quero é quarenta contos de Duran e
trinta e cinco do inspetor que alias acabam de passar a cinqlinta pra indenizar
a ofensa fisica.

DURAN:
Toma o cheque e diz logo o enderego.

GENI:
E Rua do Catete, 194. A Renascenca, Mdveis e Decoragdes.
(BUARQUE, 1978, pp. 155-164)

Aparentemente, Geni ndo denuncia Max por dinheiro, fica em evidéncia durante
a narrativa que € o ciime que o leva trair seu chefe, pois apesar de eventuais ligacdes
homossexuais, o contrabandista parece desprezar o travesti, tendo preferéncias pelas
mulheres e despertando no malandrégino um ciume enfurecido, conforme afirma
Oliveira (2011). Seja qual for o motivo da delacdo, sua agdo o aproxima da
caracteristica do “mané” retratado na can¢do de Bezerra da Silva (1999), pois o
verdadeiro malandro, mesmo sob tortura ou pressdo legal, jamais entrega 0s
companheiros, ele ndo ¢ “cagueta” ou “dedo-duro”.

Em conformidade com a pesquisadora Rosa (2008), tal comportamento néo
indica que ha solidariedade entre os malandros, mas que esse € o Unico momento em
que os malandros compartilham o mesmo pensamento e talvez seja mais uma
confirmacdo de um artificio para manter as regras formuladas por eles, contribuindo

assim para a sobrevivéncia da malandragem.
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3.2. Max Overseas: o0 malandro criminoso

Outro exemplo da figura do malandro no texto dramatico € o protagonista
Sebastido Pinto, conhecido como Max Overseas, um personagem que idealiza sua
ascensdo social através do seu trabalho, no entanto, vive a margem da sociedade que o
despreza mediante sua condicao social. Pode-se perceber a constituicdo da imagem do
protagonista enquanto malandro através de seu comportamento e consolidada a partir da
percepcdo que os demais personagens tém a seu respeito.

Em uma primeira analise segue-se a concepg¢do que o0 proxeneta Duran tem do
seu rival, partindo de informacdes levantadas logo ap6s o casamento de Terezinha
guando a mesma vai até a casa dos pais com 0 objetivo de arrumar as suas coisas e ir
morar com o marido. O pai ndo se comunica diretamente com a filha, ele se reporta a
sua mulher Vitéria com a finalidade de que ela repasse a fala para Terezinha e utiliza de

termos grosseiros para denegrir a imagem de Max, como se observa no fragmento.

Vitdria, assim que vocé se refizer, diga a sua filha que ela t& proibida de se
encontrar de novo com aquele canalha!

Esse capitfo nunca trabalhou na vida. E ladréo!”

Diga a tua filha que eu ndo faco acordo com marginal. E diga também pra ela
dizer ao marginal que vai ser muito dificil arrancar um tostdo de mim.
(BUARQUE, 1978, pp. 81-87).

A etimologia da palavra “canalha” est4 relacionada a pessoa vil ou reles, ou seja,
que tem pouco valor, insignificante e digna de desprezo; por sua vez, “ladrao” ¢ aquele
que furta, rouba, logo, ndo é merecedor de confiancga, e finalmente a palavra “marginal”
tem especificamente dois sentidos: o primeiro é o de uma pessoa que vive a margem da
sociedade como um individuo excluido socialmente; e o segundo aspecto reporta a um
criminoso e delinquente (LIMA, 2017, p. 75). Ao considerar os significados das
palavras, percebe-se que Duran ndo tem interesse em quebrar a barreira hierarquica que
0 separa de Max e, por isso, ndo quer fazer acordo com o malandro, julgando-o como
desqualificado para seus negdcios e para casar-se com sua filha.

Ao tomar conhecimento de que o inspetor Chaves e Max sdo amigos desde a
infancia, Duran visualiza mais uma caracteristica do malandro que é a de transitar
livremente pelo campo da ordem e da desordem, ou seja, ele é o tipo que transita entre

os dois mundos do licito/ilicito, sempre atuando no limiar entre 0 que se pode e 0 que
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ndo se deve fazer; sujeito que vive num espaco social intermediario em que a ordem nao
se integra, porém, ele também ndo pode renuncia-la; uma abordagem em que o critico
Antonio Candido (1993) descreve com precisdo em seu ensaio Dialética da
malandragem. O protagonista Max, mesmo sendo um contrabandista, consegue manter
esse elo entre os dois mundos, mantendo relacdes de trabalho e de amizade com
representantes da lei, no caso o inspetor Chaves e o Comodoro como mostra o
fragmento abaixo.

DURAN:

[...] Todo mundo sabe que o individuo é contrabandista, fabrica licor francés
no Grajad, da desfalque até no banco dos réus, quebra as minhas butiques e
no domingo ta l&4 faceiro no late Clube, de bracos com o Comodoro.
Ninguém tem costas quentes assim de graca. (BUARQUE, 1970, p. 86)

Na linha de raciocinio da ordem e desordem, nota-se que Max pratica diversas
atividades ilicitas, desde contrabando, arruaca e falsificacdo de bebidas, e ainda engana
e trapaceia até mesmos outros criminosos, pois a expressao “da desfalque até no banco
dos réus” ¢ uma alusdo ao lugar onde se sentam os criminosos julgados perante a justi¢a
e o termo “réu” refere-se ao individuo que cometeu algum tipo de crime; todavia, essas
atividades ilegais ndo o impedem de transitar no ambiente considerado da ordem,
representado através da figura do Comodoro, um oficial da marinha. Essa postura
coloca 0 malandro dentro da abordagem que Costa (2004) faz com relagéo ao conceito
de paratopia, um ser deslocado que ndo tem um lugar comum no ambito da sociedade,
que vive da propria impossibilidade de se estabilizar.

Em “o Max nunca pagou uma puta na vida dele. Tem € muita puta que paga pra
dormir com ele” (BUARQUE, 1978, p. 43), cabe apontar que Max Overseas nédo
apresenta somente tracos de um malandro criminoso, mas se revela um sedutor
romantico e desejado pelas mulheres conforme descreve a personagem Geni. Nota-se,
através da fala de Geni, que seu patréo até recebe pagamento para ficar com as mulheres
e que jamais pagou puta alguma, sendo assim, essa caracteristica o distancia do picaro
retratado anteriormente, sendo que este Ultimo tem a particularidade de servir e ndo de
ser servido. Nessa direcdo, a imagem do malandro como uma pessoa sedutora e
romantica se da pela forma de tratamento que Max dispensa as mulheres que o
cercam, despertando simpatia, desejo, amor e interesse por sua pessoa, tal como se pode

comprovar no trecho abaixo.

MAX:
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Mas que lindo nome, Margareth. VVocé deve ser parenta da princesinha da
Inglaterra, ndo é ndo?

[-]

Mas a Fichinha ndo vai ao desfile, né mesmo, Margareth? (Da-lhe um beijo
na boca; sua méo direita apalpa os seios de Fichinha, enquanto Geni Ié a
mao esquerda;chega Shirley com uma taga) Ah, Shirley, meu amor, eu sabia
que vocé ndo ia se esquecer do meu daiquiri. ( Abre a boca e Shirley despeja
um gole)

]

Genival, todas as mulheres da minha vida sdo muito importantes. (D4 um
longo beijo na boca de Fichinha e acaricia as coxas de Shirley)
(BUARQUE, 1978, pp. 118-119)

Mais adiante, conforme citacdo a seguir, Geni novamente descreve com mais
objetividade a caracteristica sedutora de seu patrdo, no entanto, percebe-se que essa
seducdo estd mais inclinada para induzir o mal ou ao erro, ou seja, “enganar
ardilosamente através de promessas e encantos” conforme descreve Aurélio (1986); o
protagonista consegue atrair, fascinar com estratégias que encantam as mulheres,
porém, seu Unico objetivo € tirar vantagem como se percebera na narrativa.

Entdo o Max marcou encontro esta tarde com a menina. Alids, ndo sei o que
ele viu naquela biscatinha. Mas enfim, ele é tdo novidadeiro! E, a0 mesmo
tempo, 0 Max é um metddico. O primeiro encontro com uma mulher tem que
ser sempre no mesmo lugar. Diga-se de passagem que é um lugar
maravilhoso. Muito bem decorado, espagoso, confortavel, cheio de tapetes,
almofadas, coisa e tal. Enfim, a mulher passa horas inesqueciveis com o Max.
Porque ele é insaciavel. D4 uma, muda de cama, da outra, muda de cama, ele

ndo para quieto. E nessa agitacdo toda, consegue ser romantico, tdo
romantico... (BUARQUE, 1978, p. 160)

Ao analisar o adjetivo “novidadeiro”, pode-se aferir que Max possui a
personalidade do aventureiro descrito por Holanda (1995), tendo em vista que o0 termo
significa ser uma pessoa que gosta de coisas, acontecimentos e pessoas novas, mas ao
mesmo tempo, Geni o descreve também como uma pessoa metodica, posicionando-o
justamente em uma ac¢ao de entremeio, uma vez que, o conceito “metddico” possibilita
entendé-lo como uma pessoa que segue determinada ordem, segundo seus préprios
métodos, portanto, ele se concretiza como uma figura paratépica, revelando com
notoriedade sua flexibilidade e adaptabilidade em circular por diversos caminhos
conforme sua necessidade. No texto, € possivel comprovar a habilidade do malandro ao
usar a estratégia da seducdo com as mulheres e como um bom sedutor, Max lan¢a méo
de juras amorosas e prantos para livrar-se da prisdo, tentando seduzir a ingénua LUcia, a

filha do delegado que com astlcia promete fazé-la digna de seu bem maior: a vida.

MAX:
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E eu prefiro morrer nos teus bragos a viver nos bragos de outra.

LUCIA:
Que lindo! Repete, va!

MAX:
Prefiro morrer nos teus bragos a viver nos bracos de outra.

LUCIA:
Tu é poeta pra caramba, hein?

MAX:

Mas eu quero te dever mais do que ja devo. Quero te dever a propria vida.
Me solta, Licia, me solta!

(BUARQUE, 1978, p. 145)

Do mesmo modo, no trecho:

LUCIA:
Quero os meus trinta contos! Meus néo, do papai!

MAX:

E claro, fago questio de te entregar tudo. Chega de fazer favor e receber
desaforo. S6 que tem que me tirar daqui, porque ta tudo no City Bank. Eu ndo
sou irresponsavel de andar com dinheiro dos outros no bolso.

[-]

LUCIA:
Max, vocé ta com jeito de quem vai me enganar...

MAX:

Deixa disso, baby, vocé sabe que eu sou louco por vocé. Quem ja deitou
contigo ndo esquece, minha pombinha de veludo. Se eu pudesse, comia vocé
agora mesmo, com grade e tudo. (Agarra LUcia) Abre a porta, Lucia. Eu te
desejo! Ldcia, amor de pica é amor que fica!

(BUARQUE, 1978, pp. 136-138, grifos do autor)

Averigua-se que Max deve dinheiro a Lucia e que além da seducdo, ele utiliza da
mentira para ludibriar e enganar a filha do inspetor para atingir seu objetivo de fugir da
cadeia. E como Max associa a seducdo a praticidade do malandro, induz a ingénua
Lucia a completar “a boa agdo” com o furto do dinheiro paterno, tal como vé-se em
“rapido, rapido. Eu também te adoro, quero e venero. Ah, Lucia, quando apanhar as
chaves, aproveita e pega uns dois contos do teu pai, que eu vou precisar pro taxi.
Rapido, vai!” (BUARQUE, 1978, p. 146)

Em “Juro Lucia, se ha uma coisa que eu ndo posso perder é esse meu filho. O
primogeénito, o herdeiro, o Max Junior!” (BUARQUE, 1978, p. 135), o espectador toma
ciéncia de que Lucia esta esperando um filho de Max. Entretanto, deve-se constar que
Shirley havia feito sete abortos, cujo pai era 0 Max, como comprova parte do didlogo
com Duran: “Nao vem Shirley Paquete. Vocé ndo! Esse Max ja te emprenhou sete vezes

e eu gastei um dinheiro em aborto”! (BUARQUE, 1978, p. 90)
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Ainda assim, ndo ha elementos que comprove que esse malandro sinta remorso ou
culpa diante da situagéo, ou que ird mudar perante a essa nova paternidade; dessa forma,
relaciona-se a teoria de Antonio Candido (1993) que foca a questdo do universo sem
culpa, o qual circula o malandro. Todo o discurso a Lucia é um estratagema para
escapar do carcere; tal atitude se estreita também ao pensamento de Marshall Berman
(1986) com relagdo ao homem e a mulher moderna, segundo o qual estes “podem muito
bem ser levados ao nada, carentes de qualquer sentimento de respeito que os detenha;
livres de medos e temores, estdo livres para atropelar qualquer um em seu caminho, se
os interesses imediatos assim o determinarem”. (p. 111)

Como bom malandro, Max detém o poder do discurso e ele se baseia em
artimanhas que objetivam alcancar propésitos e interesses préprios. Como
demonstracdo desse comportamento, pode-se tomar o trecho de sua visita as prostitutas
qguando elas estdo confeccionando faixas e cartazes para a passeata com o0s dizeres.
Desse modo, temos em “Morte aos contrabandistas”, “Abaixo a corrup¢do/ Max e
Chaves na prisao” (BUARQUE, 1978, pp. 117- 121). E interessante lembrar que a
passeata é artimanha de Duran que usa as prostitutas para atacar Chaves e por extensao
provocar Max; todavia, como observado nos fragmentos abaixo, 0 malandro bom de
labia faz uso do discurso para reverter a situacdo em seu favor e visa persuadir as

mulheres a se rebelarem contra o patréo.

MAX:
Posso dar umas sugestdes? Que tal “abaixo a exploragdo”? O Duran vai
adorar. “Abaixo a escravidao!” “Abaixo o monopdlio da cafetinagem.”

[]

“Abaixo os pelegos!” “Por uma associacdo livre!” “Por melhores condi¢des
de trabalho!” “Dignidade para trepar!” Vamos falar claramente, meninas.
Vocés querem que eu me dane, né? E por qué? Porque o Duran quer que eu
me dane. E por qué? Porque ele ndo tem condi¢Bes de enfrentar uma
concorréncia. Entdo, bastou ele ouvir falar que eu tava comprando a Taverna
da Gldria pra ficar com o cabelo em pé!

[-]

Eu acho que vocés adorariam trabalhar no meu cabaré. Quer dizer, pensando
bem, ndo sei... E, acho que vocés devem mesmo continuar com o Duran. L&
no meu café-concerto vocés ndo iam se sentir a vontade. la lotar daqueles
turistas americanos que sdo uns milionarios muito chatos, muito velhos,
bebem muito, falam alto. [...] Espera ai, cadé o meu embrulho? (Pega o
embrulho e abre) Pode ser que a gente ndo se veja mais... (Tira uma meia de
néilon e estica) Ja viu isso, Dorinha? N&o se usa outra coisa no mundo
civilizado. (Dorinha toca a meia timidamente) Pode ficar. E tua!

TODAS:

Eu também quero!
MAX:
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Calma, tem pra todo mundo!
(BUARQUE, 1978, pp. 122-123, grifos do autor)

Vale considerar que diante do contexto historico da prostituicdo abordado por
Beauvoir (1970), as mulheres que ocupavam essa posi¢do eram condenadas a margem
da sociedade, reduzida a uma semiescraviddo por aqueles que a dominavam e ndo
tinham nem sequer a liberdade de se indignar. Para 0 homem, a prostituta passa a ser
visto como um objeto sexual capaz de libertar o seu lado mais obsceno e repulsivo,
contudo, serd sempre tratada como uma infame e relegada a posicédo de serva. Desde a
Grécia antiga, notam-se marcas de humilhacdo e exploracdo em relacdo a essas
mulheres, sendo que para serem identificadas pela sociedade, elas deveriam usar um
vestido de tecido “sarapintado”, enfeitadas de flores e tingir os cabelos com acafrdo,
além disso, o dinheiro que recebiam destinava-se parte aos sacerdotes e a manutencédo
deles; evidenciando que a exploragdo dessas mulheres vem acontecendo ao longo da
historia.

Retomando a trama ficcional, o protagonista reconhece que a passeata pode lhe
trazer problemas e astutamente procura alterar as posi¢des do jogo ao tentar fazer com
que as prostitutas substituam seu alvo por outro, no caso: Duran. A artimanha do
malandro ocorre sob duas formas: primeiramente presenteando a todas com meias de
nylon, produto considerado a sensacdo do momento e posteriormente lanca mao da
promessa de que elas ascenderiam do prostibulo ao cabaré; segundo o pesquisador
Gilberto Rateke Junior (2006, p. 93), trata-se de um jogo legitimo de interesses, de dois
malandros que se enfrentam como num tabuleiro de xadrez, no qual as prostituas sao
simples pedes no lance de cada jogador.

Outra caracteristica do malandro observada por Terezinha e que desperta
atencdo é quanto ao vocabulario utilizado por Max; no momento em que seu pai Duran
comunica que o inspetor Chaves ird completar o servico de eliminar o seu esposo, ela
revela que este foi seu padrinho de casamento e complementa: “[...] Ele e o Max sdo
amigos de infancia. Jogam biriba, bebem no mesmo copo, falam as mesmas girias e
torcem pro Vasco da Gama.” (BUARQUE, 1978, p. 86) Nota-se que ha uma afinidade
entre os dois e principalmente uma linguagem entre os malandros, pois “falam as
mesmas girias”, ha uma espécie de identidade prdpria, um cddigo restrito e produzido a
partir desse universo.

Pode-se afirmar, portanto, que existe uma lingua peculiar que liga todos o0s

malandros; nesse viés, ¢ importante fazer alusdo aos estudos de Mikhail Bakhtin que
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diz: “A lingua, enquanto meio vivo e concreto onde vive a consciéncia do artista da

palavra, nunca ¢ inica” (2014, p. 96), e ainda assegura que

cada época histérica da vida ideoldgica e verbal, cada geracdo, em cada uma
das suas camadas sociais, tem a sua linguagem: cada idade tem a sua
linguagem, seu vocabulario, seu sistema de acentos especificos, 0s quais, por
sua vez, variam em funcdo da camada social, do estabelecimento de ensino e
de outros fatores de estratificacdo. [...] Deste modo, em cada momento da sua
existéncia histérica, a linguagem é grandemente pluridiscursiva. Deve-se isso
a coexisténcia de contradigGes socio-ideoldgicas entre presente e passado,
entre diferentes épocas do passado, entre diversos grupos sdcio-ideologicos,
entre correntes, escolas, circulos, etc. Estes “falares” do plurilingliismo
entrecruzam-se de maneira multiforme, formando novos “falares”
socialmente tipicos. (BAKHTIN, 2014, pp. 97-98)

Segundo o estudioso, a lingua é um meio vivo e concreto e que cada época
historica, toda geracdo e qualquer idade tem seu vocabulério especifico, variando em
funcdo da camada social, do préprio meio que cerca o individuo, por isso, a linguagem é
pluridiscursiva e que estes “falares” do plurilinguismo se cruzam formando novos
falares tipico que incorporam na sociedade, assim como as girias se tornaram parte do
universo do malandro.

Max Overseas € um malandro internacionalizado, fato comprovado através da
substituicdo do seu nome Sebastido Pinto por um de origem estrangeira; certamente, a
escolha do nome tem relacdo com seus negocios, pois “Max” vem de Maximo, nome
original do latim que significa “o de maior estatura”, por extensdo pode também lhe ser
atribuido o significado “o que agrada ou bem impressiona as pessoas”; jJ& 0 nome
“Overseas” pode ser analisado da seguinte maneira: “over” significa “além” e “seas”
oceanos, logo, aglutinando as duas palavras, tem-se como conclusdo “além dos
oceanos”, ou seja, além dos mares, além das fronteiras. Nota-se que ao final da trama
ele se lanca em transacBes além-mar, ultrapassando as fronteiras, inclusive da
legalidade, espalhando a sua malha de negécios, agora legais, com o proxeneta Duran e
0 delegado Chaves.

Na peca de Chico Buarque, além de Max sdo vérias as personagens que se
enquadram como malandras, mas em acepc¢Oes e intensidades diferentes. A
pesquisadora Oliveira (2011) denomina essas varias figuras contraditorias e multiformes
em “falso” ou “mau” e de “verdadeiro” ou “bom” malandro. Na perspectiva da
pesquisadora, encaixam-se como “falsos” malandros os personagens Duran, Terezinha,
Chaves, Max e seus comandados, porque eles sdo representantes, respectivamente, da

exploracdo industrial e comercial aliados a corrupgéo.
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Cabe ao personagem Jodo Alegre, sambista/poeta/compositor, encarnar o
“verdadeiro” ou “bom” malandro, aquele no sentido positivo, que exibe criatividade e
vocacdo para a liberdade e para a sobrevivéncia, visto como simbolo de resisténcia e de
liberdade, imagem do povo brasileiro e da identidade nacional. O personagem assume a
funcdo de denunciar, de criticar e de revelar o descontentamento social de uma grande
maioria de excluidos, bem como, mostrar para a sociedade a transformacgdo da
malandragem que deixa de ser caracteristica de um povo que habita o suburbio e passa a
atuar em outros espacos sociais que outrora lhe era negado, tornando-se uma
malandragem institucionalizada; sera esse personagem carismatico que ira apresentar a

verdadeira tematica da peca.

3.3.  Jodo Alegre: o canto do malandro

Como se percebe na peca, ha multiplos malandros. Alguns pesquisadores, como
Oliveira (2011) por exemplo, defendem a visdo de que o tipico malandro idealizado por
muitos sofreu uma transformacéo e, de acordo com as mudancas na sociedade, este se
evoluiu ou adequou-se ao meio; por outro lado, hd aqueles que sdo denominados de
“falso” ou “verdadeiro” malandro. Ao pensar na malandragem institucionalizada e
profissionalizada, encontram-se na obra os personagens Max, Terezinha, Duran, Vitoria,
Chaves e Geni; no entanto, ao considerar a malandragem tradicional da Lapa, do morro
e suburbio cariocas, existe o personagem Jodo Alegre que adentra ao palco “vestido de
malandro carioca”. (BUARQUE, 1978, p. 19)

Sugestivamente, Garcia (2008) aponta que Chico Buarque coloca Jodo Alegre
cumprindo duas fungdes na peca: a primeira como representante do artista nacional
incorporado no compositor/sambista e segundo como personagem/autor-ficticio da sua
Opera, em uma estrutura conhecida nas artes em geral como mise-en-abime, termo em
francés que significa cair no abismo, ou seja, abordar uma narrativa que contém outras
narrativas dentro de si e aparecem de formas encaixadas.

Para compreender melhor como acontece a transformacéo do malandro tradicional
em um marginal, no sentido de criminoso ou em um proletario, bem como a
substituicdo da malandragem tradicional pela malandragem estrutural, o estudo ira
proceder a andlise através dos dois prologos e o epilogo do epilogo, sendo que 0s

prologos sdo constituidos por duas cangdes: “O Malandro” e “Homenagem ao
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Malandro”, ja o epilogo do epilogo ¢ composto pela cangdo que encerra a peca “O
Malandro N.° 2”, as trés cangdes sdo cantadas por Jodo Alegre em ritmo de samba.

No primeiro prologo, de cortinas fechadas e “luz sobre Jodo Alegre que batuca
numa caixinha de fosforo”, ele canta “O malandro”, cancao que serve de abertura da
peca (BUARQUE, 1978, pp. 21-23). Essa cancdo € entoada por um eu lirico onisciente,
isto é, o proprio Jodo alegre que de forma sucessiva, mostra varias a¢fes desencadeadas
por uma malandragem do tipico malandro; a partir dessa cancéo, pode-se acompanhar
em Jodo Alegre aquilo que Gouveia (2004) denomina de analise da “autoconsciéncia do
malandro”, onde ele tem lucidez sobre o alcance internacional da malandragem, faz
critica a impunidade em cadeia e sabe que o Unico punido sera ele mesmo.

A letra menciona primeiramente o malandro caloteiro que a partir de uma acao
aparentemente pueril, desencadeia uma série de outras a¢des, passando pelo produtor, o
usineiro, 0s pequenos intermediarios até chegar aos exportadores e eventuais
importadores, o elo mais forte da cadeia, conforme o ponto de vista de Oliveira (2011)
inicia-se entdo a reversao da acdo, passando novamente por todos os seus elos até

chegar ao altimo, a parte mais fraca da corrente: o malandro. No fragmento:

O malandro/ Na dureza
Senta a mesa/ Do café
Bebe um gole/ De cachaga
Acha graca/ E dé& no pé

O gargom no/ prejuizo

Sem sorriso/ Sem fregués
De passagem/ Pelo caixa

D& uma baixa/ No portugués

O galego/ Acha estranho

Que o seu ganho/ T4 um horror
Pega o lapis/ Soma os canos
Passa os danos/ Pro distribuidor

Mas o frete/ V& que ao todo

Ha engodo/ Nos papéis

E pra cima/ Do alambique

D& um trambique/ De cem mil réis

O usineiro/ Nessa luta
Grita puta/ Que pariu

Nao é idiota/ Trunca a nota
Lesa o Banco/ Do Brasil

Nosso banco/ Ta cotado
No mercado/ Exterior
Entdo taxa/ A cachaca
A um prego/ Assustador
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Mas os ianques/ Com seus tanques
Tém bem mais o/ Que fazer

E proibem/ Os soldados

Aliados/ De beber

A primeira estrofe da cancdo traz informagdo acerca de um malandro que
supostamente esta passando por dificuldades, seja financeira ou pelo seu modo de viver,
pois o substantivo “dureza” adquire significado de penuria, ou estado do que resiste a
pressdo e, conforme Lima (2009), essa cancdo retrata o esfacelamento do tipico
malandro que sucumbe ao processo da industrializacdo do pais. Nessa direcéo, o texto:

[...] mostra a decadéncia desse elemento que sucumbe as mudangas impostas
pela réapida industrializacdo do pais. Os versos dessa cangdo denunciam a
situacdo de precariedade de sua existéncia sem dinheiro, mas ainda fiel aos
velhos principios da malandragem, aplicando pequenos golpes, saudoso dos
tempos aureos da Lapa, de um Rio de Janeiro que estava deixando de existir,
cedendo lugar a urbanizacéo e a ascensdo de uma burguesia que passaria a

utilizar os elementos da malandragem, de forma elaborada e organizada,
dentro dos preceitos do capitalismo. (Ibidem, p. 24)

Na cancdo, identifica-se a trajetéria da malandragem disseminada em todos os
setores da sociedade, onde todos que praticam algum tipo de fraude s&o considerados
como malandros cujo objetivo é usufruir de alguma vantagem mediante golpes
praticados contra aqueles que estio em um patamar superior. E o malandro que “acha
graca” da situacdo e “da no pé”, o garcom que pratica um pequeno roubo no caixa, o
dono do estabelecimento que repassa 0s prejuizos ao distribuidor, o usineiro que
também detém da malandragem e ndao quer ser enganado, entdo, resolve “truncar a
nota”, ou melhor, deixa de fazer pagamento ao Banco do Brasil que, por sua vez, ndo
quer ser desvalorizado e aumenta o preco da cachaca.

Seguindo o raciocinio de Oliveira (2011), apesar do aumento do preco da
cachaga os ianques nao sdo afetados, pois, ao invés de diminuir o consumo, resolvem
proibi-la, todavia, a proibigdo se limita somente aos “soldados aliados”, o que significa
que estdo subordinados aos ianques por uma espécie de pacto e como resultado dessa
obediéncia ocorre o fortalecimento da ordem e da hierarquia. Nao ocorrendo a venda da
cachaca, inverte-se 0 esquema da malandragem, cada um dos prejudicados pde-se a
reverter a alta do preco para as instancias inferiores até chegar a figura situada no altimo
nivel socioeconémico: o malandro, como se comprova através da continuacdo da
cancéo:

A cachaca/ T4 parada

Rejeitada/ No barril
O alambique/ Tem chilique
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Contra o Banco/ Do Brasil

O usineiro/ Faz barulho
Com orgulho/ De produtor
Mas a sua/ Raiva cega
Descarrega/ No carregador

Este chega/ Pro galego

Nega arreglo/ Cobra mais

A cachaca/ Ta de graga

Mas o frete/ Como é que faz?

O galego/ Ta apertado
Pro seu lado/ N&o ta bom
Entdo deixa/ Congelada
A mesada/ Do gargom

O garcom vé&/ Um malandro
Sai gritando/ Pega ladréo

E o malandro/ Autuado

E julgado e condenado culpado
Pela situacéo

(BUARQUE, 1978, pp. 21-23)

Diante de toda pressdo sofrida do elo considerado mais forte, o dono do
estabelecimento ndo suporta e congela “a mesada do gargom”; este por sua vez, sendo
prejudicado, “vé€ / Um malandro / Sai gritando / Pega ladrao”. A pesquisadora Garcia
(2008) chama a atengdo para o artigo indefinido “um” que antecede ao vocabulo
malandro, isto é, 0 garcom ndo necessariamente chamou de ladrdo 0 mesmo malandro
que foi beber um gole de cachaga e “deu no pé”, mas um malandro qualquer que
perambula pela rua, porém, isso ndo tem importancia porque na concepcao da sociedade
todo malandros € igual e dessa forma, qualquer um serve para pagar pelo seu prejuizo.

Por fim, o malandro é preso, julgado e condenado pela situacdo, ou seja, a
condenacéo recai sob o elemento considerado mais fraco e que por um dado momento,
desestabilizou todo um contexto econdmico. Segundo Gouveia (2004) Jodo Alegre
demonstra nesta cancdo a plena consciéncia de uma malandragem nao mais marginal e
excepcional, mas institucionalizada e sem fronteiras, onde todos procuram lesar a
alguém e a sociedade, mostrando que a malandragem esta generalizada, com uma
maleabilidade que transita nos espacos da ordem e da desordem, tornando-se cada vez
mais ambigua e de dificil disting&o.

O ponto de vista de Gouveia € pertinente, tendo em vista que na atualidade o
termo malandro tornou-se muito volatil. A malandragem esta presente em todas as
camadas sociais e diante de uma sociedade moderna e competitiva que cresce a cada dia

num ritmo acelerado, as pessoas mudam suas vidas e sentem necessidades de criar
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novos bens de consumo, sendo que para alcangar seus objetivos acabam desrespeitando
alguma regra ou norma estabelecida, todavia, muitas a¢des tornaram-se tdo corriqueiras
que sdo contempladas como algo “normal”, ou seja, uma préatica legitimada pelo tempo.
Diante desse fator € que se deve a inconsisténcia do termo malandro, pois, vai depender
muito mais do contexto em que € dito, do que propriamente de um significado fixo.

O segundo prélogo, de cortinas fechadas e luz sobre ele, sempre batucando na
caixinha de fosforo, Jodo Alegre canta “Homenagem ao Malandro” (BUARQUE, 1978,
pp. 103-104). Essa cancdo possibilita a analise sob dois angulos: a primeira é examina-
la como desdobramento da musica “O Malandro” ou analisar de maneira autbnoma,
entretanto, como o objetivo é constatar a uniformidade, o dialogo entre as trés cangdes
interpretadas por Jodo Alegre, entdo verificar-se-4 sua composi¢cao como uma sequéncia
da anterior.

Para Garcia (2008, p. 43), a volta do autor/ficticio ao palco é retomada por uma
busca do “malandro tradicional [...] como se ele nos dissesse que nesse momento
deveria entrar uma cancdo que homenageasse o malandro, mas que ele ndo conseguiu
por ndo encontrar mais essa figura em nosso cenario”, tornando a can¢do uma espécie
de saudacdo ao antigo malandro. Lima (2009, p. 26) soma a discussao ao afirmar que
Jodo Alegre ndo somente canta de forma saudosista a antiga malandragem que ele
mesmo constata que “ndo existe mais”, como traca a forma que a malandragem foi
desfigurada enquanto forma de resisténcia e tornou-se, nas maos da burguesia, mais
uma aliada da corrupgdo, todavia, ao usar o termo “desfigurar”, o autor sugere que a
esséncia do malandro ndo morre, mas h4 uma transfiguracdo do malandro nacional,
tradicional e genuino.

Esses dois pontos de vista dialogam entre si, uma vez que 0s pesquisadores
reconhecem que ndo é possivel encontrar aquele malandro Lapeano, o boémio, o amante
e sedutor, apaixonado por samba e pela vida, valente, mas sobretudo, de atitudes pueril;
essa figura nédo se encontra mais no seu reduto, todavia, a malandragem conhecida como
um dos seus principais estratagema é deformada e passa ser uma grande aliada da
burguesia, espaco em que se percebe a atuagdo de um novo ou adaptado malandro,
contudo, ha de se conciliar a ideia de Lima (2009) de que o malandro até tenha se
transfigurado ou se adaptado ao meio, poréem, a esséncia do verdadeiro malandro jamais
morrera.

O samba “Homenagem do malandro” faz menc¢ao a diversos tipos de malandros

a comecar pela “nata da malandragem” dos grandes dias da Lapa, bairro bastante
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conhecido do Rio de Janeiro principalmente entre 1930 e 1940. Segundo dados do
jornalista Noronha (2003), a ascensdo do bairro nesse periodo se deu pelo fato da
indUstria do entretenimento esta concentrada no eixo Lapa-Praca Tiradentes, ali se
aglomerava os teatros de revista, cafés-concerto, cafés-dancantes e as casas mais
sofisticadas conhecidas por cabaré; essa regido se tornaria o reduto preferido nédo
somente dos malandros, mas por 1a desfilavam figurfes da alta sociedade, intelectuais,
musicos e compositores famosos como Donga, Noel Rosa, Wilson Batista entre outros
que gostavam de fazer as tradicionais rodas de samba que adentrava pela madrugada.
Por muito tempo a Lapa serviu de fonte de inspiracdo para os compositores do samba
malandro, o que favoreceu indiretamente a chegada da Era de Ouro da Malandragem.
Nesse reduto frequentava todo tipo de pessoas e malandros, mas principalmente poderia
ser encontrada nesse ambiente a nata da malandragem, ou seja, 0os melhores desse grupo

se reuniam nesse local em especifico, o que colabora o fragmento abaixo.

Eu fui fazer

Um samba em homenagem

A nata da malandragem

Que conheco de outros carnavais
Eu fui a Lapa

E perdi a viagem

Que aquela tal malandragem
N&o existe mais.

Agora ja ndo é normal
O que da de malandro
Regular, profissional
Malandro com aparato
De malandro oficial
Malandro candidato

A malandro federal
Malandro com retrato
Na coluna social
Malandro com contrato
Com gravata e capital
Que nunca se da mal.

Mas o malandro pra valer

- ndo espalha

Aposentou anavalha

Tem mulher e filho

E tralha e tal

Dizem as mas linguas

Que ele até trabalha

Mora 14 longe e chacoalha

Num trem da Central.
(BUARQUE, 1978, pp. 103-104).

A cancéo ressalta o desaparecimento do malandro tradicional e a metamorfose

sofrida por essa personagem emblematica no decorrer das transformagdes sociais. O eu

115



lirico vai buscar na Lapa o “verdadeiro malandro”, mas afirma que ele ndo existe mais,
no entanto, deixa transparecer que este se pulverizou aos espagos costumeiros,
transferindo-se aos mais inusitados ambientes e que no lugar daquela tal malandragem
se institui o “malandro regular, profissional/ malandro com aparato de malandro oficial/
malandro candidato a malandro federal/ malandro com retrato na coluna social”
(BUARQUE, 1978) e termina ironizando os tempos atuais em que o malandro trabalha
e anda de trem na Central.

Essa can¢do funciona como um prenincio do que acontecerd ao malandro, isto &,
a morte do malandro ou o desaparecimento da malandragem tradicional que ja nédo
poderd mais conviver com uma nova ordem social, a do capitalismo. Torna-se
perceptivel que o malandro atual ndo mais se identifica pela sua vestimenta, pelo falar
macio, 0 andar enviesado, pela seducdo, doravante, a nova malandragem estd em
harmonia com 0s novos tempos e o malandro passa a frequentar espacos na sociedade
que outrora ndo lhe eram permitidos, como exemplo, 0 meio politico; assim, percebe-se
que ele ndo é um ser andbnimo ou um ser sem espaco fisico e social, mas subentende-se
que exerce influéncia financeira e social, praticando inclusive atos ilicitos, pois como
mostra o eu lirico ele “nunca se da mal”.

Na concepcao de Lima (2009), a ultima estrofe aponta o que aconteceu com 0
verdadeiro malandro, o que leva acreditar que ele acabou tendo o mesmo destino do
operario do samba “Bonde Sao Januario”, de Wilson Batista, ou seja, “trata-se do
sujeito que perdeu o bonde da histdria por ndo perceber que a verdadeira malandragem
passou a ser operada pela burguesia sedenta por enriquecer-se mediante grandes
falcatruas, sendo assim, o que lhe resta é adequar-se ao meio de subsisténcia dos
chamados otarios”.

Entretanto, essa situacdo nao é confortavel e causa vergonha ao sujeito lirico,
uma vez que resistir ao trabalho do homem livre, conforme desta Holanda (1995), era
um cddigo de honra do malandro, uma forma de resisténcia a opressdo das classes
favorecidas; essa vergonha, como aponta Garcia (2008) € evidenciada através do verso
“Nao espalha”, momento em que a voz do poema pede a cumplicidade do leitor para
que o fato ndo se torne publico, ou melhor, para que ndo se espalhe o fato de que agora
0 malandro j& ndo pode mais manter seu cédigo de ética.

Abordar a tematica da classe social no Brasil é confirmar a existéncia de uma
relacdo de desigualdade entre elas, ou seja, na pratica ha sempre uma exposi¢do de

dominacdo entre uma e outra classe. Essas desigualdades s&o constituidas por elementos
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econdmicos, politicos e culturais, sendo que a classe privilegiada é aquela que detem de
melhores condigdes dentro desses segmentos, de forma que ela se sobrepde a classe
menos favorecida, isto €, a dominagdo ndo ocorre somente no &mbito econdmico, mas
politicamente e socialmente o que provoca uma série de conflitos e constantes lutas de
classes. Prova disso, sdo as greves e reivindicacdes por melhores condi¢des de trabalho,
contudo, a greve é apenas um dos aspectos que evidenciam a resisténcia, pois, essa
pratica pode ser detectada na literatura, cinema, televisdo e outros movimentos
artisticos.

Sob uma perspectiva diferente quanto a ultima estrofe de “Homenagem do
malandro”, o pesquisador Lima (2017) aponta que a informagdo dada de que o
malandro trabalhe pode ndo ser verdadeira e sugere a possibilidade de ser uma
blasfémia contra o malandro, uma vez que ¢ utilizada a expressao “Dizem as mas
linguas” e o termo “mas” pode ser interpretado como algo errado ou caltnia, portanto,
torna-se inconcebivel finalizar as consideracbes com relacdo ao malandro. As
consideracOes de Lima sédo importantes na interpretacdo do texto, tendo em vista que, a
origem do malandro demonstra uma aversdo ao trabalho, sendo que o mesmo vivia de
pequenos expedientes ou do seu talento, especificamente, a musica e a capoeira,
portanto, acredita-se que realmente seja uma callnia contra aquele que ndo se
submeteria ao trabalho formal, considerado simbolo de opressao da classe dominante.

Antes de prosseguir para a ultima cancdo da peca, fara-se um breve apontamento
guanto ao segundo prélogo, especificamente a cena sete, onde entra no palco a passeata
comandada por Jodo Alegre e ele assume a posicdo de representante de classe e, como
tal, ndo quer trair os companheiros e para isso recusa-se a prosseguir com o final da
peca ja ensaiado, sob aplausos do grupo. Entdo, Duran, na qualidade de produtor, ndo vé
outra saida sendo em despedi-lo, lamentando que esse seja o fim de uma carreira tdo
promissora, assim sendo, Jodo Alegre é chamado na administracdo para formalizar a
rescisdo de contrato.

Enquanto ele e Duran encontram-se na administracdo, ndo se sabe 0 que se passa
la dentro, o que ocorre é somente uma fala do personagem General dando uma pista de
que “estdo umedecendo a pata” (BUARQUE, 1978, p. 179) de Jodo Alegre, isto &, estd
sendo subornado; contudo, as prostitutas e 0s demais capangas acreditam na sua
fidelidade e aguardam o resultado. Novamente entram no palco Duran e Vitoria, as
luzes se apagam e Vitdria pede musica a0 maestro. Inicia-se agora, o “Epilogo ditoso” e

logo de inicio, Jodo Alegre entra sentado ao volante de um conversivel, um ostentoso
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simbolo de status nos anos 40; uma situacdo bastante significativa dentro do contexto e
que abre um leque de possiveis interpretagdes.

Apods a Segunda Guerra Mundial, o Brasil viu a necessidade de ampliar o
processo de industrializacdo do pais, sendo que a Europa ndo tinha condicbes de
exportar produtos industrializados, pois, o0 continente encontrava-se devastado pelo
confronto armado. Dessa forma, houve a insercdo de diversas empresas derivadas de
paises industrializados ligados aos setores da industria quimica, eletroeletrdnica e
automobilistica no Brasil, fazendo com que produtos importados inundassem o pais,
desde artigos mais simples como aos mais luxuosos, a exemplo, o carro conversivel que
se tornou um simbolo de liberdade e poder.

O setor automobilistico alcangou tanto prestigio no pais, que até o presidente
Getulio Vargas aderiu & onda dos importados adquirindo dois modelos Rolls-Royce?,
sendo em 1941 um modelo fechado e em 1947 um conversivel, sendo que este Gltimo
foi usado pela primeira vez numa ceriménia publica em 1° de maio de 1953 durante as
comemoragdes do Dia do Trabalho, em Volta Redonda. Curiosamente, o autor Chico
Buarque coloca o personagem Jodo Alegre sobre um veiculo com as mesmas
caracteristicas usado pelo governo em uma data semelhante ao do periodo ficcional,
fazendo com que alguns interprete a participacdo do personagem como uma rendi¢do
ao mercado capitalista, assumindo a nova conduta regida pela burguesia; uma agéo
idéntica a do personagem Benedito Silva de Roda-viva que se vende ao mercado capital;
0 mesmo tema se encontra em Gota d’dgua na figura de Jasdo que também trai sua
classe por causa do deslumbre causado pelo capital; sugestivamente esse poderia ser o
final do malandro, uma vez que o epilogo ditoso significaria o encerramento da peca.

Nota-se que a malandragem de Jodo Alegre pode caracteriza-lo tanto como heroi
ou vildo; herdi ao resistir e fazer acontecer a passeata, mudando o final combinado e
vildo ao supostamente trair sua classe aparecendo na préxima cena em um carro
conversivel. Os dois momentos mostram que o autor/ficticio € um malandro que
primeiro defende seus principios e depois esquece em troca de um bem material — um
personagem gue oscila entre 0 mundo da ordem e da desordem; mas, ele volta ao palco
naquele que é abordado como o gran finale da peca: o Epilogo do epilogo para cantar o
“Malandro n°® 2”, com intuito de mostrar a situagdo do tipico malandro frente a nova

ordem capitalista.

22 para saber mais sobre ler: A histéria do Rolls-Royce da Presidéncia da Republica. (PENTEADO;
RIBEIRO, 2018)
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A tematica da morte ¢ bem presente na can¢ao “O malandro n° 2” e tratada por
alguns criticos como o fim da genuina malandragem e seu representante. Em
conformidade com Lima (2009), a mdsica ressalta a morte do malandro como o fim de
um universo regido pela boemia e marginalidade e que, por outro lado, é ampliado pela
malandragem presente em determinados setores da sociedade, cruel e excludente. 1sso

significa que

O malandro n® 2” ¢ a cangéio na qual ocorre a morte desse Sujeito pertencente
a esse mundo boémio e marginal, mundo este que foi substituido por uma
malandragem semelhante a um grupo organizado composto de politicos, de
policiais corruptos, de gente da alta sociedade, etc. E também nessa cangio
que surgem as expressdes e imagens mais grotescas, cujo intuito seja talvez
despertar o ouvinte para a violéncia existente no Brasil, de certa forma,
assimilada como algo natural por um grande contingente populacional
marcado pela exclusdo social e econdmica, entretanto soando estranhamente
a outra parte da populacdo bem alimentada, que esta no rol dos incluidos pela
sociedade brasileira, que desfruta do Brasil de cartdo postal, das facilidades
tecnoldgicas, agindo desonesta e agressivamente para manter este status quo
de miseraveis de um lado e gente riquissima do outro. (Ibidem, p. 29).

Na visdo do pesquisador, a cancdo traca o surgimento de dois mundos paralelos:
do malandro versus grupo organizado, além de “despertar o ouvinte para a violéncia
existente no Brasil que é absorvida como algo natural por parte da populagdo excluida”.
Nesse sentido, “O Malandro N.° 2” dialogard com as duas primeiras cangdes, sugerindo
que o personagem experimentara novas mudangas. A can¢do “O malandro n® 2”7 ¢
estruturada em seis estrofes, contendo quatro versos cada uma. Como mencionado
anteriormente, ela narra a continuacdo das primeiras cancOes abordada, entdo, dar-se

inicio ao malandro que se encontra desprezado pela sociedade. Observemos:

O malandro / T4 na greta
Na sarjeta / Do pais

E quem passa / Acha graca
Na desgraga / Do infeliz

O malandro / Ta de coma
Hematoma / No nariz

E rasgando / Sua bunda
Uma funda / Cicatriz

O seu rosto / tem mais mosca
Que a birosca / Do Mane

O malandro / E um presunto
De pé junto / E com chulé

O coitado / Foi encontrado
Mais furado / Que Jesus

E do estranho / Abddmen
Desse homem / Jorra pus
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O seu peito/ Putrefeito

Téa com jeito/ De pirdo

O seu sangue/ Forma lagos

E os seus bagos/ Estdo no chdo

O cadaver/ Do indigente

E evidente/ Que morreu

E no entanto/ Ele se move

Como prova/ O Galileu
(BUARQUE, 1978, pp. 191-192)

Garcia (2008) destaca que o malandro dessa cancdo € um andénimo, um
marginalizado qualquer que de certa forma “atrapalha” a burguesia. Esse ponto de
vista leva a crer que ndo se trata do mesmo malandro que causou o prejuizo para o
garcom e para a cadeia capitalista, ao sair do bar sem pagar a cachaca, pois se
recorda que foi autuado, julgado e condenado “um” malandro qualquer; isso porque
no mundo dos marginalizados, todos sdo considerados iguais e culpados por
atrapalhar a vida em sociedade.

No primeiro momento, depara-se com um malandro que estd em condicdes de
decadéncia e humilhag¢do, pois se encontra abandonado na “sarjeta do pais” e os que
passam por ele ndo demonstram nenhuma benevoléncia, pelo contrario, ainda
“acham graca na desgraca do infeliz”, o que causa certo estranhamento porque
sugere que o malandro ndo desfruta mais do carisma e simpatia de outrora.

Na segunda estrofe, a can¢gdo menciona que 0 personagem ndo morreu e que
“ta de coma”, indicando um estado momentineo de paralisia e que também tem
“hematomas”, percebe-se que hd uma atividade orgénica presente no corpo, 0 que
reforca a ideia de que o malandro ndo esta morto e acabado, que seu organismo esta em
funcionamento, portanto, ainda em estado de resisténcia.

Mesmo com as informacdes de que o0 corpo esta vivo, a terceira estrofe mostra que
o rosto do personagem esta repleto de “moscas”, dando-lhe um aspecto de morto e de
abandono. O eu-lirico compara a situacdo do sujeito a da “birosca/ Do Mané”,
referenciando a imagem do rosto a um lugar desprezivel e desmoralizado, o que
desqualifica o ambiente e o seu proprietario e sugere a incapacidade do malandro. Mas
esse esfor¢co em ser manter vivo, supostamente é eliminado quando é apresentada a
expressao “presunto’” que se refere a uma pessoa que morreu de forma assassinada e
tendo o seu corpo desprezado em um local imundo. Com relagdo aos versos desta
cancdo, Lima em seus estudos Malandros de antanho e malandros de gravata e

capital (2009, p. 30), tece a seguinte critica:
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A violéncia perpetrada contra o malandro dessa cancdo revela-se
estarrecedora, transformando-o em vitima de alguma espécie de 6rgao
repressivo do Estado, tentando ocultar, muitas vezes, a institucionalizacao
dessa violéncia sob um véu de forte censura e represséo [...] sendo que a
palavra “presunto” era, e ainda é, uma giria comumente atribuida as
pessoas mortas e abandonadas em terrenos baldios por essas milicias
paramilitares ou por elementos que faziam parte dos 6rgaos repressores
do governo militar da década de 1970. Trata-se, como deixam evidentes
0S Versos, de uma execugao sumaria.

Na quarta estrofe ha uma comparacgdo entre o malandro e Jesus, ocasionalmente
relacionada a quantidade de furos que ambos tiveram em seus corpos e num primeiro
momento, pode se dizer que somente 0 malandro é digno de compaixao, talvez pelo fato
de ter mais furos que o proprio Jesus, por isso a expressao utilizada de “coitado”. No
entanto, € importante fazer alusdo aos estudos de Mircea (1992) ao afirmar que o
homem moderno se reconhece como o Unico sujeito e agente da historia, rejeitando todo
e qualquer apelo a transcendéncia, ou seja, ele s6 se constroi na medida em que se
dessacraliza e dessacraliza 0 mundo. O homem se tornara pleno e livre somente quando
estiver desmistificado e tiver matado o Gltimo Deus, sendo assim, é possivel
compreender através do verso um distanciamento entre o malandro e a figura de Jesus,
demonstrando que esse Ser Supremo perdeu a sua esséncia de sagrado.

Na anélise de Lima (2017), Jodo Alegre continua a detalhar o corpo do malandro
na quinta estrofe e diz que “O seu peito / Putrefeito” e os “seus bagos/ Estdo no chdo”;
antes o “peito” que era visto como marca de valentia, dignidade e poder estd
“putrefeito”, ou seja, totalmente infectado, apodrecido e degradado e, similarmente, os
“seus bagos/ Estdo no chdo”, destituidos de seu valor, pois, simbolizam a vida e a
nobreza, mas estdo em um lugar reles que remete a vulgaridade, revelando a decadéncia
que chegou o0 malandro.

Menezes, uma das mais importantes investigadoras da producdo buarqueana,
destaca que as palavras e expressdes moscas, chulé, pus, peito putrefeito, sangue, coma,
hematoma, cicatriz, presunto de pé junto caracterizam como ‘“semantica da
decomposi¢cdo”, demonstrando que a tipica malandragem estd perdendo seu espago
social, como um corpo em decomposic¢ao perde 0 espaco que ocupa no universo (1982,
p. 189). O apontamento da critica é interessante para compreendermos como a
tradicional malandragem foi perdendo seu espago lentamente ao longo do tempo e de
forma gradativa, passando por diferentes fases, assim como se da o processo da
decomposicdo, até destruir toda massa corpdrea do universo, neste caso, de modo

metafdrico houve um exato momento da morte da malandragem, a sua decomposigdo
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até extinguir as suas verdadeiras raizes.

A Ultima estrofe descreve o corpo do personagem como “indigente”, o que o
coloca em uma posicdo de rebaixamento e insignificancia, ndo obstante, o termo
“evidente que morreu” reforga que o corpo esta de fato aniquilado. Mas a expressao “no
entanto ele se move” desperta a atencdo porque aquele que parecia ter sido aniquilado
de vez, volta a ser mover, todavia, o pronome “ele” pode se referir ao cadaver de forma
figurada, ndo se tratando do corpo especificamente, mas de um signo, no caso a
“malandragem”.

Para Lima (2007), essa constatacdo sera provada por Galileu, sendo este o
proprio Galileu da histdria que conseguiu provar que a terra ndo era estatica, mas que se
movia ao redor do sol; da mesma forma em que se pensa que a representacdo da
malandragem é estatica por fazer-se presente no corpo do malandro, com base no
estudo de Galileu, constata-se que o signo da malandragem ndo € inerte, mas que se
move mesmo com a morte fisica do personagem, ja que é uma representacdo abstrata.

E, finalmente, encerra-se a can¢do e Jodo Alegre “vai saindo, assobiando e
batendo na caixinha de fosforos” (BUARQUE, 1978, p. 192), através de assobios e
batugue ele parece revelar seu desprezo e escarnio para aqueles que acreditaram na
morte do malandro e da malandragem, pois, como se constata através da can¢do, o
malandro pode até deixar de existir em sua natureza fisica , todavia, a sua existéncia
simbolica sempre estara representada pela malandragem que se tornou absoluta e
eterna.

Avaliar a contribuicdo de Chico Buarque através da trama ficcional é reforcar
seu engajamento politico na luta por uma sociedade melhor; e ao recriar o universo da
malandragem ele apresenta duas subcategorias de malandro. A primeira € aquele que se
apresenta a margem da sociedade, porém com uma visdo mais romantica e humorada; o
segundo € voltado a cair mais a subversao vivendo a margem da contravencdo, dessa
forma, o autor revela dois paralelos o declinio da genuina malandragem e a ascenséo da
malandragem institucionalizada, todavia, destaca-se que a construcao dessa personagem
se deu durante o periodo da ditadura militar que teve vigéncia de 21 anos, em resposta a
esse sistema surge um personagem insubmisso as imposi¢cbes de um governo
autoritario, alguém que com “jeitinho”, carisma e labia resiste a ordem e sabe tirar

vantagem das desvantagens, deixando como exemplo sua habilidade de viver.
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CONSIDERACOES FINAIS

Opera do Malandro é uma peca teatral que discute problemas socioculturais,
politicos e existenciais da sociedade brasileira da década de 1970, potencializando as
contradi¢Ges provocadas pelo capitalismo. O texto reforca a posicdo empenhada de
Chico Buarque quanto a anélise e representacdo da sociedade brasileira daquele periodo,
que vivia os efeitos do Ato Institucional n® 5, Ato esse que estabeleceu a censura como
organizacdo politica no pais. O personagem malandro funciona como um ponto chave
para identificar as fragilidades do sistema politico-econdmico vigente, assim como
estabelece o transito entre as classes sociais, cuja drenagem de renda ocasionava uma
escandalosa disparidade entre a classe privilegiada e o operario. Isso quer dizer que o
rico ficava cada vez mais rico e o pobre levado a condicdo de miserabilidade.

Alguns pontos de vista sobre o malandro precisam ser recuperados nestas
consideracdes finais. O primeiro é Frazdo (2003) ao afirmar que no Brasil colonial o
esteredtipo do malandro cabia tanto aos portugueses quanto aos escravos, ou a
quaisquer individuos cujas acbes fossem consideradas desonestas, enganadoras e

desordeiras; tracos encontrados em herdis populares como Pedro Malasartes

personagem admirada pela astlcia e esperteza, embora de comportamento pouco
honesto.

A abolicdo da escravatura e as reformas urbanisticas do Rio de Janeiro no final
do século XIX e inicio do século XX sdo elementos fundamentais na construcdo do
“malandro ideal”, personificado no individuo liberto, vestido de terno branco, camisa de
seda, sapatos bicolores, chapéu panama e navalha no bolso; este passa a ser visto como
uma espécie de anti-herdi das classes populares, contudo, ndo é aceito pela sociedade e
passa a ser um elemento excluido socialmente.

A segunda concepcdo que se pode trazer a estas consideracfes é de DaMatta
(1997), ao apontar que o malandro adquire tragos arquetipicos similares aos do trickster,
uma figura ardilosa, cdmica, pregadora de pecas, cujo comportamento é pautado de
boas ¢ mas agdes, “ora atuando em beneficio dos homens, ora prejudicando-os,
despertando sentimentos de admiragdo e respeito, as vezes, de indignacdo e temor”.
Todavia, ao utilizar Pedro Malasartes como “paradigma do chamado malandro”, o
antropologo faz opgdo por um “tipo ideal” de trickster, diferentemente daquele vestido
com sua camisa listrada, ou de terno branco, anel com efigie de Séo Jorge e sapato duas

cores. Toma-se, portanto, o malandro como figura nacional, cuja habilidade se
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configura em permanecer nos intersticios do dominio social, equilibrando-se entre a
ordem e a desordem. Nessa perspectiva, 0 malandro ndo é somente um individuo visto
segundo os padrdes institucionais, mas uma figura constantemente elevada a categoria
de mito por sua aura de intocabilidade e seu “espirito aventureiro”, o que lhe permite em
determinados momentos ser algado a condigdo de “herdi da nossa gente”.

Analisando os contextos, pode-se afirmar que foi no campo da arte, mais
especificamente no samba, que o malandro construiu seu caminho como uma forma de
resisténcia e de sobrevivéncia da sua identidade. Esse género musical torna-se um
elemento diferenciador da malandragem, onde pela primeira vez essa personagem passa
a falar por si, e ndo mais através de relatos mediados por intelectuais. Segundo a
historiografia da musica popular, foi nessa época que o0 samba carioca ensaiou seus
primeiros passos, a salvo da persegui¢cdo promovida pela policia. Mas ao mesmo tempo
em que o malandro frequenta a alta classe, levando seu talento e sua musica, ele se
encontra em uma posi¢do ambigua, deslocado do mundo da ordem e da desordem, uma
figura paratopica que ndo se encaixa em nenhuma destas esferas, ndo tendo um lugar
definido na sociedade.

A figura do malandro, sem davida, faz parte da cultura brasileira e respalda-se
em grande parte no “jeitinho”, sendo esse um recurso de esperteza utilizado por
individuos de pouca influéncia social ou socialmente desfavorecidos, 0 que ndo impede
que o recurso seja utilizado por individuos mais bem posicionados socialmente, como
na cangdo “Homenagem ao malandro” de Chico Buarque. Pode-se dizer que a
malandragem constitui um sistema simbdlico que se manifesta na literatura, na musica e
nas narrativas folcloricas, em que o malandro é uma solucdo parcial para a contradicdo
existente entre a ordem e a desordem, entre o trabalho e a vadiagem.

Em alguns momentos, a figura do malandro manifesta-se como uma espécie de
“herd1” popular, admirado pelos seus atributos peculiares; em outros, revela aquilo que
ha de pior em nossa cultura. Torna-se crucial trazer a tona o pensamento de Dealtry
(2009) que considera o termo malandro muito volatil e depende do contexto em que é
dito. Para a pesquisadora, “Malandro pode ser o sujeito que foi esperto no momento
certo, aproveitou uma boa oportunidade e, assim, tem um carater elogioso” (p. 12).
Dealtry (Ibidem) conclui que também pode ser o contrario, quer dizer, aquele sujeito
trapaceiro, espertalhdo, beirando a criminalidade.

No inicio do século XX, houve uma grande euforia com o processo de

industrializagdo que ocorreu no pais, pois, muitos acreditam na possibilidade de o
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crescimento econémico atender a demanda da populacdo. Entretanto, a industrializagédo
fortalecida a partir do governo de Vargas ndo conseguiu absorver toda a mao de obra e,
apesar das promessas politicas de melhoria de qualidade de vida da populacdo, as
mudancas ocorridas nos modos de producdo em quase nada interfere na situagéo social
e econdmica dos mais pobres, mantendo sempre um numero de excluidos.

Com a instauragdo do Estado Novo, sua ideologia enfatizava principalmente a
ideia de reconstrucdo da nacdo pautada na ordem, na obediéncia & autoridade e na
aceitacdo das desigualdades sociais, juntamente com a politica de valorizacdo do
trabalho. O governo vigente defendia o direito e dever do homem para com a sociedade
e o Estado, balizada em uma tarefa moral que se convertia no ato de servir a péatria. O
6cio, portanto, é trair a patria. Esse pensamento configura a posicdo do malandro na
sociedade naquelas décadas do século passado.

O malandro, portanto, ndo era uma figura bem vista por aqueles que elaboravam
a propaganda politica a favor do trabalho e da modernizagdo do pais. Diante disso, o
confronto com a malandragem/malandro ndo se deu apenas no ambito ideoldgico, ja que
o0 Estado se utilizou da repressdo para eliminar a imagem desse individuo considerado
nocivo ao desenvolvimento da sociedade. Aqueles que ndo se enquadravam dentro dos
parametros estabelecidos deveriam ser combatidos, pois estariam cometendo um crime
e, por isso, sujeitos a prisdo. De certo modo, a politica da era Vargas foi um duro golpe
ao “bom” e “verdadeiro” malandro que permeava o imaginario popular brasileiro. Todo
esse contexto é crucial para que se possa compreender a peca Opera do Malandro, pois,
Chico Buarque procede a uma analise com bisturi a sociedade da época. Por isso, 0
texto, com sua linguagem impactante, constitui uma provocagéo em aberto de um drama
gue ndo é apenas individual, mas coletivo.

A Opera do malandro foi produzida no periodo em que o Brasil vivia sob a
ditadura militar. Ainda que o pais 0o caminhasse para um processo de redemocratizagdo e
houvesse um abrandamento na vigilancia que o governo promovia a producdo artistica,
fazia-se necessario tomar certos cuidados. Por isso, a narrativa se passa em meados da
década de 1940, sob a ditadura de Getulio Vargas e o cenario representado é a Lapa, no Rio
de Janeiro, reduto da boemia e da malandragem. As caracteristicas do malandro estéo
visivelmente incorporadas nos personagens Duran, Chaves, Max Overseas, Terezinha, Geni e
Jodo Alegre e, com eles, caminham problemaéticas que envolvem a exploragdo das mulheres,

a violéncia contra as minorias, corrup¢éo, miseria e a propria soliddo humana.
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Chico Buarque fortalece a imagem do malandro como uma das figuras mais
enigmaticas que surgiu no campo da ficcdo brasileira, inicialmente com Leonardo, de
Memorias de um sargento de milicias, passando pelo herdi sem nenhum caréter de
Macunaima, pelo astucioso Pedro Malasartes até chegar ao “malandro regular, oficial” que
conta com todo o aparelhamento institucional, pois, “perde a nostalgia do sujeito marginal e,
consequentemente, adquire-se a certeza de que no Brasil as ‘malandragens’ nao estdo restritas
a certas camadas sociais” (DEALTRY, 2009, p. 154).

No mundo ficcional de Opera do malandro foi possivel evidenciar caracteristicas do
individuo brasileiro, sua esperteza, o “jeitinho” e a criatividade para gerar o beneficio proprio
que, as vezes, atinge a ténue linha entre a malandragem e a marginalidade. Percebe-se que as
questdes abordadas se mantém tdo atuais quanto na época em gue a obra foi produzida, ja que
nos dias de hoje ha muitos malandros que se equilibram na “corda bamba da vida” para
conseguir o ganha-pdo, assim como outros que optaram pela clandestinidade e ganharam
outro nome: marginais, por exemplo.

No Brasil contemporaneo, muitos engravatados tém sido considerados os malandros
oficiais, para os quais a lei continua sendo uma “mae”. Lembremos Aristoteles quando afirma
que “a arte imita a vida”, bem como Oscar Wilde ao considerar que “a vida imita a arte muito
mais do que a arte imita a vida”. Ou ainda como aponta Garcia (2008, p. 48), “somos tao
previsiveis em nossa mesquinhez que é necessario aparecer um Jodo Alegre batucando em
uma caixinha de fosforo para nos mostrar o que acontece por tras dos bastidores”.

Chico Buargue procede a ficcionalizagdo da historia, pois assim como a cidade e seus
habitantes, a figura do malandro foi se modernizando e se moldando ao contexto ao seu redor.
Isso significa dizer que o tempo e 0s espacos mudam e com eles os malandros e a
malandragem; € por isso que cada época sociocultural, politica, econdmica e existencial
influencia na performance de individuo. Nessa dire¢do, definir o malandro ndo é tarefa
simples, principalmente, porque ele se constitui em personagem mdltiplo, ndo pertencente ao
mundo da ordem nem da desordem, afinal “no mundo da malandragem, o que conta é a voz,
0 sentimento e a improvisacdo. No universo da malandragem, € o coracdo que inventa as
regras” (DAMATTA, 1997, p. 265).
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