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Além do drama dos vivos, ainda havia os mortos.
Eduardo Mahon

Ha certos segredos que ndo consentem ser ditos. Homens morrem a
noite em seus leitos, agarrados as maos de confessores fantasmais,
olhando-os devotamente nos olhos; morrem com o desespero no
coracdo e um aperto na garganta, ante a horripildncia de mistérios que
ndo consentem ser revelados. De quando em quando, ai, a consciéncia
do homem assume uma carga tdo densa de horror que dela s6 se redime
na sepultura. E, destarte, a esséncia de todo crime permanece irrevelada.

Edgar Allan Poe



RESUMO

A primeira impressao por parte do leitor em relacdo ao romance “O Cambista”, de Eduardo
Mahon, pode ser a de estar efetivamente diante de uma historia policial. A morte misteriosa de
Erick Plum, em um quarto fechado de uma antiga pensdo, remete inevitavelmente as narrativas
de Edgar Allan Poe ¢ de Agatha Christie, autores memoraveis quando se trata de literatura
policial. Contudo, € no desenrolar dos eventos que o leitor percebe que a trama desenvolvida
na narrativa mahoniana o direciona para uma outra conjectura, de modo a ganhar relevancia o
potencial alegdérico que joga o texto em um duplo espaco de efeito e, embora permanega o
enigma, descompode-se a estrutura rigida do tradicional romance policial. A escrita labirintica
convoca o leitor a redobrar a atencao acerca do melindroso fio do relato, o qual o leitor perde e
reencontra nos circunloquios promovidos pelo narrador. A literatura representada na escrita de
Mahon estabelece para o leitor uma provocagao quando o impele a abandonar o sujeito passivo,
ou seja, a sair do lugar de conforto para suscitar, no hipotético, o que pode estar reservado para
o futuro.

Palavras-chave: Romance. Narrativa policial. Segredo. Alegoria.



ABSTRACT

The first impression the reader will have of Eduardo Mahon’s novel “O Cambista” may be that
it is a crime novel. The mysterious death of Erick Plum in a locked room of an old boarding
house is reminiscent of those narratives written by Edgar Allan Poe and Agatha Christie, the
most celebrated authors of crime fiction. However, as the events unfold, the reader realizes that
the plot developed in the mahoniana narrative is leading him to another conjecture, in such way
that the allegoric potential gains relevance and the text acquires a kind of dual effect and, while
the mystery remains, the rigid framework of traditional crime novels is dismantled. The
labyrinthine writing summons the reader to double his attention to the tale’s tricky thread, which
is lost and found by the reader in the narrator’s circumlocution. The literature represented in
Mahon’s writing leads the reader to reflection by forcing him to leave his own passiveness
behind, that is, to leave his comfort zone and wonder, within a hypothetical scenario, what the
future may bring.

Keywords: Novel. Crime fiction. Secret. Allegory.
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INTRODUCAO

O romance parodia-se a si mesmo; ¢ um género que avanga como aponta Bakhtin
(1993). Absorve prerrogativas, manipula normas, agasalha outros géneros, hibridiza-se e
reinventa-se explorando novas formulas. Essas estratégias de sobrevivéncia contemplam,
no contemporaneo, o pleno sentido de resisténcia do romance — o género que se nega a
silenciar ou mesmo se conformar nas estruturas do proprio género. Por se estabelecer
centrado na contestacdo, subverte tudo o que possa estar estabelecido ou cristalizado e,
como um marco da literatura moderna torna-se a representagdo de uma €poca em que o
autor pode — e certamente o faz — subverter a historia oficial buscando por meio da
verossimilhanca formas de reavaliar o presente, fazendo indicagdo para o futuro.

Considerando essa prerrogativa optamos por analisar em “O Cambista”, primeiro
romance do escritor brasileiro Eduardo Mahon, as aproximagdes e as subversdes
interpostas nessa obra em suas possiveis relagdes com a narrativa policial; para tal,
buscamos evidenciar por meio da critica literaria 0 modo como se deu a evolugdo do
género romance, considerando uma possivel relagdo da obra em estudo com as narrativas
policias, uma vez que o palco da modernidade, ao subsidiar ascensdo do género, propiciou
também surgimento da narrativa policial. Assim, empreendemos como primeira hipotese,
a possibilidade de que as aproximagdes entre “O Cambista” e a narrativa policial podem
estar vinculadas a uma estratégia do romancista, dada a aceitagdo desse tipo de narrativa
pelo publico leitor. As subversdes em contrapartida, parecem promover desvios entre a
obra citada e a narrativa policial; ¢ precisamente nesse ponto que a alegoria ganha espago,
atribuindo por meio das transgressdes, a primazia de colocar o leitor diante de um embate
que ndo prevé uma ultima palavra, mas aquela a ser construida a respeito do homem
engendrado nesta grande engrenagem que ¢ o mundo moderno. O romance adquire a
partir disso potencial para torna-se, de fato, uma experiéncia para o leitor.

Na perspectiva de Boileau e Narcejac (1991), o romance policial possui certa
natureza intelectiva que estd expressa no rigor da investigacdo, pois a instancia que
sustenta a narrativa policial se encontra atrelada a figura do detetive, que ¢ quem garante
o reestabelecimento da ordem por meio da verdade, isto porque, em esséncia, a
composi¢do do enigma no romance policial prevé que, em algum momento, venha a tona
a verdade, aquela sobre qual ndo se pode por o peso da davida. Em virtude do rigor

expresso na meticulosidade do trabalho do detetive e por essa razao, a verdade toma forma
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no cumprimento da lei, e condensa, portanto, a puni¢ao como forma de transformar todo
crime em excecao.

Quando, porém, o romance dispensa a investigagdo, e o rigor ¢ substituido pelo
tateamento, o significado da palavra verdade entra em crise. Isso, na Otica de Boileau e
Narcejac (1991), institui os equivocos relacionados ao “polar”, uma forma adulterada de
romance policial. Analogicamente, conforme propdem os autores, trata-se de uma
maneira de tornar sutil a questdo criminal, visto que o percurso de investigacao consiste
em ordenar as provas. Considerando, porém, que em um Estado de Direito, ¢ justamente
o Poder Publico que esta autorizado a se fazer cumprir a justi¢ca — pois, no oposto a isso,
estaria ainda a humanidade na idade do linchamento —, compete a acusagdo e a defesa
reunir junto ao tribunal as provas chanceladas pelas evidéncias; entdo, a forma brutal do
crime transforma-se em uma discussdo engenhosa sustentada pelos artificios da
linguagem. O “polar”, neste caso, ndo intenciona banir a investigagdo, mas sim corrigir a
natureza extremamente intelectiva do romance policial. O problema que se estabelece a
partir disso € que a verdade torna-se instrumento da subjetividade; ¢ esta analogia que
propicia, em “O Cambista”, as subversdes e que transforma o grande mote que ¢ “o
mercado de segredos” em uma alegoria.

Portadora de um sentido manifesto e de um sentido oculto, a arquitetura que
sustenta “O Cambista” tece um campo alegorico em que se desafaz a composi¢ao do
romance policial. Nao obstante, permanece nele um enigma incomum, de modo que o
leitor percebera que ndo pode decifra-lo se permanecer no lugar confortavel daquele que
sustentava a posi¢ao de esperar, do detetive, a tltima palavra. O campo alegdrico que se
estrutura em torno desse enigma coloca o leitor diante do mundo em ruinas, e a ultima

palavra ndo vira, haja vista que esta por ser construida.
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CAPITULO I - DO ESCRITOR E DO ROMANCE

1.1 Nasce o escritor

Eduardo Moreira Leite Mahon!, além de romancista, é também contista e poeta.
O escritor brasileiro estreou na criacdo literaria ao publicar, em 2013, o livro intitulado
“Nevralgias”, composto por contos € poemas. A obra marca um projeto em construcao de
experimentacdo estética, poemas € contos breves, densos, por meio dos quais sdao
abordados temas complexos da natureza humana. Os romances sdo subsidiados por

alegorias, sendo que os trés primeiros congregam a particularidade de direcionar o olhar

' O escritor reside na cidade de Cuiaba desde 1980. E natural do municipio do Rio de Janeiro,
tendo nascido em 12 de abril de 1977. Graduou-se em Direito, pela Universidade Federal de Mato
Grosso, em 1999. Cursou Especializagdo em Direito Processual Civil, pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul; e em Processual Penal, pela Escola Superior de
Direito. Foi professor universitario de Direito Processual Penal. Advoga em Mato Grosso, no
Tribunal Regional Federal, Superior Tribunal de Justica e Supremo Tribunal Federal. Ja ministrou
aulas na Escola Superior do Ministério Publico, na Escola Superior de Advocacia, na Escola
Superior de Direito, na Universidade de Cuiaba, na Universidade de Varzea Grande e na Unido
de Ensino de Diamantino. Ocupou as fungdes de Conselheiro do Tribunal de Prerrogativas e de
Conselheiro da Comissdo de Processo Penal da Ordem dos Advogados do Brasil — OAB/MT,
além de haver secretariado a Comissdo de Direito Penal da mesma Secdo. E membro-conselheiro
da Comissao de Direito Penal e Processual Penal da Seccional Mato-Grossense da Ordem dos
Advogados do Brasil. E sécio do Instituto Brasileiro de Ciéncias Criminais (IBCCRIM), no qual
apoia e organiza anualmente os Seminarios Internacionais de Direito Penal, que ocorrem em Sao
Paulo. Recebeu, em 2014, a Comenda Estadual Senador Filinto Muller; em 2007, o titulo de
Cidadao Varzea-Grandense; ainda em 2007, foi agraciado com o Titulo de Cidadao Mato-
Grossense, pela Assembleia Legislativa de Mato Grosso. Mahon ¢ membro, desde 2007, da
Academia Mato-Grossense de Letras, ocupando a cadeira onze, cujo patrono ¢ Augusto Jodao
Manuel Leverger, o Bardo de Melgago. E também membro titular do Instituto Historico e
Geografico de Mato Grosso e socio correspondente da Academia Sul-Mato-Grossense de Letras.
O escritor publicou seu primeiro romance, “O Cambista”, em 2014, mas sua incursio pela criacao
literaria comegou um ano antes, em 2013, com a publica¢@o do primeiro livro de poesia, intitulado
“Nevralgias”. Além do romance “O Cambista”, Mahon publicou também, em 2014, o livro de
contos cujo titulo é “Doutor Funéreo e outros contos de morte”. Em 2016, langou trés livros de
poesia — “Palavrazia”, “Palavra de Amolar” e “Meia palavra vasta” — formando como que uma
trilogia. Ainda em 2016, veio a publicacdo de seu segundo romance: “O fantastico encontro de
Paul Zimmermann”. Em 2017, o autor publicou mais um livro de contos, este intitulado “Contos
Estranhos”, tendo feito o langamento em varias cidades do Mato Grosso, em Sao Paulo, ¢ também
em Portugal, em Aveiro, durante o Congresso Internacional de Literatura. Em 2018, produziu
dois novos romances, “O homem binario e outras memorias da senhora Bertha Kowalski” e,
também, “Alegria”. O autor possui ainda outras duas obras, que sdo anteriores as publica¢des
ficcionais.
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do leitor para o espago e tempo tridimensional; neste sentido, espago e tempo fogem aos
principios estabelecidos pela tradi¢do. A tecnologia, aspecto intrinseco ao avanco da
modernidade, ¢ interiorizada — pelo menos nos trés primeiros romances — como elemento
indissociavel do enredo; ja o quarto romance corresponde a uma manifestacao alegorica,
contudo, segue um viés aparentemente centralizado na perspectiva do autor sobre a
engrenagem reversa a que se propds nos trés primeiros romances.

Como contista, Mahon publicou, em 2013, “Nevralgias”, obra que marca a
incursdo do escritor pela literatura. Em 2014, o lancamento de “Doutor Funéreo e outros
contos de morte” comeca a delinear, com maior profusdo, o trabalho do escritor pela
narrativa curta. Na orelha do livro, a descrigdo pormenorizada feita por Marilia Beatriz
Figueiredo Leite (2014a) fornece aos leitores as caracteristicas imbuidas nas short stories
que, permeadas pelas alegorias, acolchoam sobre o tema “morte” uma teia infinita de
significagdes, mas que ndo contempla o sentido de finitude analogo ao que esta expressao
causa nos homens, isto €, as mais diversas perturbagdes. Em relacdo a obra, o autor sugere
ter dado “vida a morte”, aspecto complementado por Leite (2014a) quando esta assinala
que a morte representada nos contos mahonianos exige uma leitura que nao vislumbre o
fim, mas o que ainda esta por vir, suscitando os aspectos vanguardistas nessa escrita
contemporanea. O proprio autor, no ultimo conto, cujo titulo ¢ “Ad immortalitatem” —
que absorve, de certa maneira, a forma de um posfacio — sagra a antitese da vida em
detrimento da morte.

No ano de 2017, aconteceu o langamento do primeiro livro bilingue, “Contos
Estranhos”, forte indicagdo de que o autor vem conseguindo romper as fronteiras
literarias. Mahon utiliza-se também da literatura em redes sociais, elemento que amplia a
possibilidade de alcance de mais leitores. Por meio da plataforma Facebook, publica
contos, cronicas e poesias, € obviamente, dada a atual abrangéncia propiciada pelas redes
sociais, além de abordar temas como arte e literatura, o autor aproveita para articular
tematicas “do hoje e de outrora”, como salienta Olga Maria Castrillon-Mendes na
apresentacdo do livro “Contos Estranhos”. Segundo a professora, nas obras do autor, “a
lente capta os fotogramas que recompdem o jogo entre figurativo e o linguistico
transformado pela sensibilidade do escritor” (CASTRILLON-MENDES, 2017, p. 10).

Esta caracteristica supramencionada pela prefaciadora encontra tenacidade na

prosa curta, mas € perceptivel também na prosa longa, marcada por cortes que fracionam
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as cenas, possibilitando o desenrolar simultaneo dos acontecimentos. Verifica-se, por
meio deste aspecto, o trabalho drduo na montagem e no delineamento de personagens e
de historias que formam o todo, em uma composi¢ao que relembra um mosaico, um jogo
de quebra-cabeca, em que as pega se encaixam umas nas outras. S30 narrativas cuja
exigéncia de um leitor atento se arquiteta mediante a necessidade de saber organizar os
eventos construidos na relacdo simultanea, que desorganiza tempo e espago,
desconstruindo a no¢do de linearidade. Por isso, a referéncia a escrita labirintica, que
desacomoda e provoca o leitor, parece encontrar sustentagdo no romance mahoniano.

Na prosa curta, em contrapartida, sdo as revelagdes em torno do fluxo da vida que
permeiam a mobilidade caracteristica da acdo simultdnea empregada na lente
fotogramatica, de maneira a criar ressonancia entre narrador, personagem, enredo e leitor.
Essas revelacdes se encontram alicer¢adas no jogo das palavras que tecem imagens
capazes de capturar a atengdo do leitor. A captura por intermédio dessas imagens
permitem aprofundar-se em uma ou em outra representagao que, a critério do leitor, pode
ser, entdo, ampliada, abreviada e até distanciada do contexto original, em fun¢do da
autonomia interpretativa daquele que visualiza a cena autenticada pela perspectiva do
narrador.

A urdidura da narrativa curta encontra em Cortazar (2008), a célere comparagao
com a momentaneidade do sequestro. Para este, o conto apreende o leitor pela intensidade
e tensdo. Desta maneira, pode-se afirmar que o efeito observado pela supracitada
prefaciadora nos contos mahonianos atende ao designio da linguagem pictografica,
possibilitando, assim, que a escrita literaria cumpra a fungao de retirar o leitor de seu lugar
de conforto; isto porque as histdrias se articulam nesta estreita relagao entre literatura e
vida. O conto desponta como uma ficcdo que representa — por meio da brevidade e, em
virtude disso — a intensidade do encontro entre a vida do homem e a expressao escrita,

conforme assevera Cortazar:

[...] se ndo tivermos uma ideia viva do que € o conto, teremos perdido
tempo, porque um conto em ultima analise, se move nesse plano do
homem, onde a vida e a expressao escrita dessa vida travam uma batalha
fraternal, é o proprio conto, uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma
vida sintetizada [...] (CORTAZAR, 2008, p. 151).

Dessa maneira, a vida, a morte, o corpo e o descompasso entre esséncia e

aparéncia pululam como temadticas nos contos. O escritor adapta a sua produgdo ao
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homem atual, que se encontra envolto pela tecnologia, contudo, sem negar o passado,
fonte de experiéncia. A memoria literaria permite o recontar da histéria apontando o
quanto a humanidade evoluiu em termos de criagao de dispositivos, e o quanto estagnou
em termos altruistas, isto €, “sem torpor, mas com estranheza e fino humor”, tal como
pontua Castrillon-Mendes (CASTRILLON-MENDES, 2017, p. 10). Aspecto com o qual
parece concordar também Erik Van Achter, em seu ensaio intitulado “The Poetics of the
Unexpected. A Review of Eduardo Mahon’s Contos Estranhos. Weird Tales”, publicado
originalmente na Revista “Forma Breve” e disponivel também no Facebook do escritor
em postagem de 28 de margo de 2017. No ensaio, Van Achter (2017) pontua a argucia do
escritor em tomar a palavra simples que remete a oralidade e verté-la em enredos
excepcionais.

Ainda no tocante as percepgdes de Van Achter (2017) sobre a leitura do conto
mahoniano, esta comunica certas especificidades estilisticas que remetem a leitura de
Edgar Allan Poe e a de Ernest Hemingway, embora dissintam em termos de tema e de
mensagem. Sob a perspectiva de Van Achter (2017), a “Teoria do Iceberg”, de
Hemingway, parece ter sido fonte de inspiragao para Mahon. Consoante a teoria, o efeito
da primeira frase no conto deve sucessivamente ser sustentado até o final — ¢ este
elemento que foi percebido pelo ensaista no que concerne aos contos do autor. Em outra
conjectura, o critico parece procurar, em termos de técnica narrativa, coincidéncias entre
Mahon e outros escritores, questionando, inclusive, se, devido a forma como Mahon
conduz o experimento estético, o autor ndo corresponderia a uma reencarnacao de Miguel
de Cervantes, dada a genialidade na incorporagdo de elementos estranhos, surreais, a uma
realidade possivel, questao a que o proprio critico responde, afirmando que nenhum dos
rotulos tradicionais se aplica a esta escrita mahoniana, fator que a torna tnica.

A experiéncia poética de Mahon ¢ apresentada por Leite (2015) no prefacio da
primeira obra que compde a coletdnea que corresponde a uma trilogia, como o autor
denomina o conjunto formado por “Palavrazia”, “Meia Palavra Vasta” e “Palavra de
Amolar”. Além dessa coletanea, o autor possui mais dois livros publicados: “Quem quer
ser assim sem querer” e “Um certo cansago do mundo”. A singularidade do escritor se
encontra em todos os detalhes, desde a composi¢cdo de haicais coalhados de significados

até a (des)organizacdo das obras, sem paginas numeradas, fato que, segundo, Isabela
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Mercuri (2016, s.p.), atende ao anseio do autor “de que o leitor se perca e se encontre
sozinho™?.,

Mahon ¢ versador da vida, mas, nem por essa razdo, as agruras que perfazem a
consisténcia da vida vivida tornam-se, na poesia, experi€éncias embrutecidas, pelo
contrario, esta assemelha-se, tal como observa Leite (2015, s.p.), a um jogo lidico, e ¢
neste jogo que: “A ludicidade praticada em cada costura, o brincar perpetrando no afiado
sorver do exercicio escritural pesquisam o lance e trancam o outro”. Sobre este aspecto,
também Tzvetan Todorov (1980, p. 108) versa que: “O discurso poético distingue-se,
porque ai as palavras tornam-se gestos, e, € pelo poder do gesto descoberto ou invocado,
que um simples nome se transforma num simbolo rico e complexo”. Isto pode ser
verificado na simplicidade da poesia, que € quase uma brincadeira, um jogo predisposto
ao leitor, a quem compete de fato, ampliar as regras e o universo de contextos que possam
estar subtendidos. Nesse jogo entre signos e associagdes, a poesia de Mahon tece
analogias com situagdes experimentadas no cotidiano, em que as expectativas nem
sempre sao reciprocas; outras, entrelacadas com a filosofia, langam questdes dificilmente
respondidas com honestidade — no entanto, o objetivo da poesia certamente ndo ¢ fornecer
respostas, € sim provocar a inteligéncia humana.

Compactuando com esta perspectiva, Bakhtin (1993, p. 94) pontua que o campo
poético se expressa por meio da lingua viva, assim, entre o poeta e a linguagem nao se
estabelecem distancias. Por isso, o pensador assinala: “Na obra poética, a linguagem
realiza-se como algo indubitavel, indiscutivel, englobante™; isto €, ao seu ver, o discurso
poético difere do discurso em prosa, pois o poeta ndo tem a necessidade de usar a
linguagem do outro, ndo tem obrigacdo de abrir-se ao didlogo, por isso, a linguagem
poética ¢ indubitavel. Por ser monologica, ndo possui o dever de comportar outras vozes
que nao a do poeta; assim, o territorio contestavel da poesia encontra seu fim no proprio

objeto. Contudo, na poesia, tal como na prosa, ¢ preciso atentar-se para o fato de que este

? Mercuri escreve para a revista eletronica “Olhar Conceito”, um periodico integrado ao portal de
noticias “Olhar direto”. Na pagina da revista, ¢ possivel acessar informacdes sobre o langamento
das obras de Eduardo Mahon, bem como contribuigdes de outros autores e jornalistas sobre o
conjunto de obras do autor, ou especificamente, a obra que esta sendo langada no momento.
Disponivel em: <http://www.olharconceito.com.br>. Acesso em: 10 set. 2018.
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“eu” corresponde a um ser da ficgdo, embora, de acordo com Mahon, a poesia ¢ o lugar

em que ele se desveste:

Para mim, a poesia ndo mente. O poeta ndo é um fingidor. Quem
escreve poesia se desnuda e quem escreve prosa costuma, ao contrario,
esconder-se. Ndo ha personagens na poesia para que o autor possa se
fragmentar. A poesia é um discurso direto e intimo. Fago poesia apenas
por necessidade, como se tomasse um remédio para dor. (MAHON,
2018b, s.p.)’

No que tange a romances, Mahon tem, até a data de desenvolvimento dessa
pesquisa, quatro publicados: “O Cambista” (2014); “O fantastico encontro de Paul
Zimmermann” (2016); “O homem binario e outras memorias da senhora Bertha
Kowalski” (2017); e “Alegria” (2018). No campo da literatura, o autor contempla doze
obras publicadas; porém em termos de fortuna critica, além da contribui¢do dos escritores
dos prefacios e posfacios, ha: o ensaio de Erik Van Achter (2017) sobre o livro “Contos
Estranhos”; consta, também, o artigo intitulado “A profanacao do Sagrado em ‘Encosto’,
de Eduardo Mahon: liames que rompem barreiras do corpo e do espirito”, de autoria de
Luan Paredes Almeida Alves e Fabio Junior Vieira da Silva (2018), publicado no Caderno
Cultural N6doa no Brim; compde, também, dentre os trabalhos analiticos, a resenha da
professora Ana Lucia Gomes da Silva Rabecchi (2018) sobre “O homem binario e outras
memorias da senhora Bertha Kowalski”; ademais, ha informagdes sobre a producao do
autor que configuram percepgdes compreendidas por jornalistas e por escritores em
artigos de revista ou em jornais* editados no municipio de Cuiaba.

Apresentar os romances de Mahon constitui um desafio porque sao obras

singulares. A despeito de possuirem elementos que convergem, as tematicas nos quatro

primeiros romances sdo distintas e originais. O percurso narrativo dos trés primeiros

3 Entrevista concedida ao Caderno de Cultura intitulado “Nédoa no Brim”, um projeto
desenvolvido desde 2013, que assume a condi¢do de “Suplemento Literario de Mato Grosso”. O
Caderno ¢ vinculado ao Nucleo de Pesquisa Wlademir Dias-Pino; seu objetivo, como Projeto de
Extensdo, ¢ ampliar a socializa¢do da producdo cientifica da pos-graduagdo da Universidade do
Estado de Mato Grosso — UNEMAT e de outras institui¢cdes brasileiras.

* Além da ja supramencionada Revista “Olhar Conceito”, outros portais de noticias como o Midia
News e o RD News, (disponiveis em: <http://midianews.com.br> e http://www.rdnews.com.br>,
respectivamente) também realizam este tipo de trabalho, sendo possivel encontrar, além de
informes sobre eventos promovidos pelo autor, informacdes sobre o livro a ser langado,
entrevistas e recomendagdes de membros da Academia Mato-grossense de Letras a respeito das
obras do autor.
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romances ¢ marcado pelo narrador em terceira pessoa; a recuperagao do narrador do mito
no romance contemporaneo ¢ um elemento que exige o exame analitico, considerando
que o advento da modernidade promoveu diversas alteragcdes nos diferentes campos do
conhecimento, e que tais modificagdes afetaram de modo generalizado a arte. O romance,
no longo ¢ lento decurso da modernidade, absorveu muitas dessas transformagdes, fato
que garantiu a sobrevivéncia do género. Nesse sentido, o narrador — seja em primeira ou
em terceira pessoa — ¢ um ente ficticio. Entretanto, ¢ a posicdo por ele ocupada que
categoricamente deslinda os elementos de subversao do género no processo que garantiu
sua evolugdo, pois € precisamente o narrador que apresenta 0 mundo do personagem, a
visdo do narrador ¢ que conduz o leitor, dai sua imperativa importancia.

Os quatro romances publicados convergem para a escrita em alegoria. A dimensao
alegérica na narrativa congrega inumeras possibilidades, mas tem por finalidade
descortinar a condicdo humana configurada no mundo circundante. O tempo/espago,
embora subjetivos, representam o que ainda ndo €, mas que pode vir a ser, ou seja, o
mundo cuja possibilidade se faz premente, dado o elemento da verossimilhanca.

Um tema comum que se entrelaca nos quatro primeiros romances diz respeito ao
acontecimento da morte; evidentemente, cada qual a apresenta sob uma perspectiva, mas
a morte ¢ um elemento simbdlico — sobretudo, a morte do outro. Ndo é como em
“Memorias postumas de Bras Cubas”, de Machado de Assis, narrativa em que o proprio
morto vem contar sua historia. Nos romances de Mahon, quem morre nao silencia, pois,

a morte, como propde Benjamin (1985), atesta a autoridade do narrador, por isso:

O romance nao € significativo por descrever pedagogicamente um
destino alheio, mas porque este destino alheio, gracas a chama que o
consome, pode dar-nos o calor que ndo podemos encontrar em nosso
proprio destino. O que seduz o leitor no romance ¢ a esperanca de
aquecer sua vida gelada com a morte descrita no livro. (BENJAMIN,
1985, p. 214)

A morte apresentada no romance mahoniano condensa essa perspectiva
benjaminiana em que o contar do destino alheio — que €, de certa maneira, devorado pelo
leitor solitario do romance — representa a busca por uma explicagdo acerca daquilo que
emoldura a propria vida do leitor. A sede em compreender o proprio destino, tomando-se
como referéncia o que acontece com o personagem, compde a expectativa por uma

resposta que possa acalentar a vida desnorteada do homem moderno.
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Ao tratar o género romance como suposto legado da tradi¢do, o que possivelmente
permanece a respeito do apontamento realizado por Benjamin (1985) é que o contar no
romance representa uma outra maneira de transmitir a experiéncia, por essa razao, a morte
¢ tao significativa para o leitor, haja vista que € ela que coloca a experiéncia humana a
prova e, por meio dela, o homem busca encontrar o sentido da vida; nesse aspecto, o que
o romance moderno tem a oferecer difere do romance tradicional justamente no aporte da
leitura, pois a que se faz do romance moderno nao se limita a contemplagao, ndo suporta
o leitor passivo, justamente porque também ndo comporta mais a ‘“histéria bonitinha”,
isto ¢, romance moderno € prenhe de poténcia, € imperativo.

As questdes filosoficas que Mahon investe nos romances sao latentes, conforme

aponta a percep¢io de Rabecchi® (2018, s.p.), que discorre:

Mabhon, porém, vai além, banaliza a morte ao exaltar ironicamente a
ciéncia e a tecnologia que conseguem guardar a personalidade, mas ndo
abrandar seus medos, pois Josef Platek se ressente de ser um homem
torturado ao “virar uma alma sem corpo, penando sem espaco e sem
tempo”, o que a personagem diz ser uma condenac¢io “ndo dormir, ndo
acordar, ndo envelhecer e ndo morrer”, ou seja, uma copia desumana do
homem.

Em Alegria a questdo da aparéncia e da realidade que permeiam toda
boa ficgdo continua em pauta. Assim como Macondo em Cem anos de
soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, Alegria ¢ uma ilha da imaginacdo.
A narrativa passa da criacdo ao apocalipse cumprindo um ciclo de vida
e morte, onde esta mostra suas multiplas faces. A cidade ¢ vitimada por
uma epidemia de suicidio em massa de peixes que desencadeia o medo,
a angustia, a tristeza, o desespero, a soliddo e, consequentemente, o
suicidio dos homens, que vai se transformar em epidemia por
impoténcia diante de um fato inexplicavel, onde “a morte alcanga até
quem ndo havia nascido”.

Assim como A peste, de Albert Camus, que serve de epigrafe em
Alegria, a iminéncia da morte relembra ao homem a sua pequencz
diante da finitude e o faz querer agarrar com todas as forc¢as a vida, que
teme perder a qualquer momento. O desespero das pessoas é narrado
por um dos médicos da cidade que tenta amenizar os males sem sucesso,
restando-lhe apenas a solidariedade e a compaixdo. A morte neste
romance de Mahon € recorrente e faz com que o narrador va refletindo

> Rabecchi é doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela
Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT, e professora nesta institui¢do. A resenha
supracitada encontra-se disponivel no site do jornal Diario de Cuiaba. Cf.: RABECCHI, Ana
Lucia Gomes da Silva. O mundo binario de Eduardo Mahon. Diario de Cuiaba, 12 maio 2018,
edicao n° 14975, S.p. Disponivel em:
<http://www.diariodecuiaba.com.br/detalhe.php?cod=515086>. Acesso em: 12 set. 2018.



20

sobre a postura do homem perante o mundo e a si proprio. Com seu
senso de humanidade e/ou desumanidade vive toda tragédia e reflete:
“Ha soliddo em qualquer lugar, ndo é preciso busca-la, com tanto
afinco. Na ilha estive nessas condi¢des sem buscar por elas”. A ilha,
entdo, vem ser a clausura do homem abandonado a prépria sorte.
Nessa contagdo de histéria, cujo final nos desestabiliza, valemo-nos de
Garcia Marquez em O amor no tempo do célera, para também afirmar
a suspeita de que em Alegria “¢ a vida, mais que a morte, a que ndo tem
limites”.

Embora a morte ndo faga mais parte do cotidiano cultural na modernidade, como
esclarece Benjamin (1985), seu valor representado na narrativa mahoniana ¢ tecido por
um fio alegoérico que conduz a uma multiplicidade de sentidos, pois, ainda que a morte
tenha perdido o valor solene, a presencga fisica da morte, seu cheiro, seus despojos — tal
como sao descritos em “Alegria” — tendem a recuperar, diante da perenidade do homem,
significados atrelados ao mundo dos vivos; nisso consiste a prerrogativa do teorico
quando este abaliza que o sentido da vida somente se revela no romance a partir da morte.

Por mais que a morte constitua um tema recorrente em seus contos € em Seus
romances, o escritor, em entrevista, atestou que ndo vincula a morte ao proposito redentor
perseguido pelo cristianismo, “Nunca pensei na morte como um fim redentor em termos
de literatura. Para mim, ¢ apenas um bom comeco, um bom final ou simplesmente um
bom argumento” (MAHON, 2018b, s.p.)°. Assim, a materialidade ou imaterialidade da
morte, tanto nos contos como nos romances mahonianos, nutre-se do valor binario do
argumento que se cerceia de proposicoes, de premissas deixadas para inquietar o leitor.

Icleia Rodrigues de Lima e Gomes (GOMES, 2017), posfaciadora de “O homem
binario e outras memorias da senhora Bertha Kowalski”, em sua leitura analitica, elenca
dois aspectos preponderantes vinculados a literatura, quais sejam: o primeiro diz respeito
ao trabalho propriamente analitico, mais especifico do leitor critico; o segundo engloba
questdes de como a obra pode extravasar alternativas no exercicio do ensino da literatura
em escolas de nivel fundamental e médio. Assim, Gomes (2017) aponta as diferentes

possibilidades que a obra de Mahon, enquanto objeto fisico nas maos do leitor, pode

proporcionar. A escritora observa que:

® A entrevista, na integra, encontra-se publicada no Caderno Cultural “No6doa no Brim”. Cf.:
MAHON, Eduardo. Entrevista. Nédoa no Brim — Caderno de Cultura do Diario na Serra, Tangara
da Serra, n° 59, jul. 2018b.
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O narrador narra sem qualquer preocupag¢io cronologica, com o alinhar
as acdes na passagem natural do tempo — comeco, meio e fim —,
descrevendo coisas, pessoas e fatos como se obedecendo a um ditame
psicologico, a um fluxo de flashes e flashbacks de memoria.
Mesclando-se a voz dos personagens nos dialogos, esse narrador
subversor da ordem dos reldgios narra em movimento recursivo em
circulos. Parece dirigir-se a um narratario aprisionado pela atencdo,
para nao ficar solto e perdido de algum no dentre os demais da tessitura
do texto, para ndo se acometer de vertigem durante a celeridade de
certos eventos. E na palavra desse narrador rente com a dos
protagonistas que pode ser percebido o quotidiano do Continente de
Aries. Uns e outros conduzem a entender que o mundo do romance é o
nosso mesmo, mas transmudado em outro, verossimil e realissimo. As
relagdes sdo marcadas por uma estranha simbiose ¢ uma dramatica
dependéncia entre gente e maquina, realidade e virtualidade, ciéncia e
software [...]. (GOMES, 2017, p. 224)

Ainda no tocante as percepcdes de Gomes (2017), vale a pena ressaltar que essa
obra, mais do que as anteriores, aprofunda o mergulho no ambiente tecnoldgico. Tal fato
pode ser tomado como uma alegoria, em que a representacao deste mundo outro pode ser,
com efeito, o nosso, tal como pontuado pela autora, e que na totalidade da esmerada
organizacao do mundo circundante fatalmente estd o homem moderno, absorto de toda a
engrenagem que o envolve.

Sobre essa questdao, em “O fantéstico encontro de Paul Zimmermann”, segundo
romance do autor, a dependéncia entre pessoa e maquina da-se em outro nivel. Por meio
de um sistema de seguranga implantado em sua residéncia, Paul Zimmermann, um
poderoso financista, depara-se com um outro de si, com um fantasma visto apenas por
Zimmermann e exclusivamente por intermédio das cameras. O encontro fatidico entre o
ser e a sombra acontece tragicamente ao final do romance. Joao Bosquo (2016) encerra o
percurso analitico desta obra ao inter-relacionar justamente a relagdo homem e maquina,
para isso, o posfaciador da obra de Mahon busca na cinematografia o amparo para
alimentar a hipotese proposta no mundo paralelo criado no romance, a saber, de que a
maquina, um dia, possa vir a superar o homem.

Esse segundo romance apresenta potencial para estabelecer um didlogo com “O
homem duplicado”, de José Saramago. As histdrias, embora sejam totalmente singulares,
partilham a materialidade do outro: aqui, um rico financista com indicios de quadro
depressivo; 14, um professor de historia, igualmente depressivo, vé-se tomado de surpresa
e temor ao identificar a existéncia de um outro de si. Como observa Bosquo (2016),

também no que concerne ao estilo, a escrita mahoniana remete ao escritor portugués, com
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“didlogos sem pausa grafica — travessdes, linhas, paragrafos, enfim, dentro do texto, numa
continuidade que exige um pouco mais de atencdo”. (BOSQUO, 2016, p. 186).

“O Cambista”, primeiro romance do autor e objeto de exploragdo do presente
trabalho analitico, foi prefaciado por Marilia Beatriz Figueiredo Leite. De acordo com o
pressuposto apontado pela autora (LEITE, 2014b), a construgao escritural da obra pode
celebrar aspectos cinematograficos. Tal observagdo talvez se deva ao fato de a narrativa
ser em flashes e flashbacks que pululam entre capitulos e mesmo entre os paragrafos — o
que pode denotar a atuacao de um cameraman que ndo quer perder um unico instante do
narrado, haja vista que o romancista cria um verdadeiro labirinto em que o leitor precisa
estar sempre atento para ndo se perder. Aparentemente, na construgdo deste experimento
estético estd implicita a intengdo de fazer o leitor participar de um jogo, conforme propde

Leite:

Na transversalidade escritural existem abrangéncias de percursos
signicos permitindo interagdes ¢ confronto. Na familia Plum, ha os
confrontos entre irmaos. Ja as interacdes entre os amargurados amantes
ndo sdo tdo simplistas assim. O feito amoroso fica entre a doenca e
interesses lucrativos, mercantilistas. Isso tudo sublinha formas
inovadoras de libertacdo, constituintes de configuracbes e
conformacdes dentro da linguagem. (LEITE, 2014b, p. 254)

“O Cambista” compde-se em cinquenta ¢ um fragmentos que serao aqui
denominados de capitulos; cada capitulo ¢ intitulado de forma que se estabelega uma
relagdo cervical entre o titulo ¢ o tema desenvolvido. E a partir da leitura atenta desses
fragmentos que o leitor conseguira estabelecer as convergéncias que constituem a unidade
narrativa. Esta construgdo labirintica a que Leite (2014b) fez referéncia esta contida na
forma de transmutar tempo ¢ espago, infundindo a desordem da estrutura; aliado ao caos
configurado no mundo circundante, o romance exige um esquadrinhador, um leitor capaz
de juntar as pecas do quebra-cabeca a fim de desvendar o que se faz oculto. O narrador,
neste caso, ¢, de fato, um focalizador. E ele que conduz o leitor, mas ndo tolhe as
pressuposicdes que este possa elaborar no decurso da investigagdo. Como abaliza Paul
Ricoeur (2010), o narrador ¢ aquele que deixa em aberto um convite, corresponde a “fala
muda que apresenta o mundo do texto ao leitor; como a voz que se dirigia a Agostinho
na hora da conversao, ela diz: ‘Tolle! Lege!’ Pega e 1€!” (RICOEUR, 2010, p. 172). Este
convite incisivo contido em “pega e 1€ determina ndo somente a posi¢ao do narrador no

romance, mas, sobretudo, a dire¢do para a qual ele conduz o olhar do leitor, a este sim,
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concerne compenetrar-se na resolu¢do do enigma proposto, por isso, ¢ possivel afirmar
que o romance contempla a expectativa de tornar-se uma experiéncia.

Ha, em “O Cambista”, elementos que sdo contemplados nas obras posteriores e
também nos contos, como por exemplo, a eliminacdo da sucessdo temporal e espacial, na
qual se liquefaz a relacdo presente, passado e futuro. Mas, neste caso, pode estar
profundamente vinculada a tensdo observada na narrativa policial, em que a suspensao
do tempo condensa-se por meio da ameaga, da expectativa e da perseguigao.

Evidentemente que, a0 nos propormos a perscrutar a escrita romanesca de Mahon,
estamos cientes de que se trata de uma escrita em processo de construcao; ¢ um projeto
de experimentacdo estética que ainda ndo completou sua primeira década, fato que
implica, sobretudo, tratar-se de uma escrita predisposta a transformagdes. No entanto, o
que for produzido neste momento, ainda como analise de uma escrita em construcao,

certamente contribuira com o legado da propria critica.

1.2 O romance: um género inddcil

Haja vista lidarmos com uma escrita experimental, consideramos importante
percorrer os caminhos que permitiram o enlace entre o romance € 0 homem — o homem
escritor ¢ 0 homem leitor. No decurso da historia do romance, estruturam-se vastas teorias
que intencionam estabelecer uma base metodoldgica por meio da qual seja possivel
compreender as relagdes entre os eventos humanos e a prosa de ficcdo. Assim, para
abordar o romance faz-se necessario retomar os posicionamentos de George Lukécs e de
Mikhail Bakhtin, dois fildsofos que sustentaram a alteridade da forma romanesca e
estabeleceram viés diferentes de analise metodologica, cultivando, contudo, o objetivo de
abranger as especificidades do género.

Lukaécs, o primeiro a formular uma teoria do romance, aponta o género como uma
epopeia burguesa. Isto se da justamente pela dissolucdo do principio epopeico, momento
em que o sentido da totalidade ¢ rompido, ou seja, quando o capitalismo comeca a se
estruturar como uma nova ordem econdmica, modificando as relagdes entre homem e
meios de produgio. O autor (LUKACS, 2000) escreve sua “Teoria do romance” durante
o periodo da Grande Guerra, por isso, em sua escrita, ¢ perceptivel uma preocupacido com

a situagdo mundial, que, em decorréncia da guerra assinalava uma cisdo definitiva em um



24

mundo que até entdo era representado pela totalidade, em que a esséncia e aparéncia,
ciéncia e experiéncia concebiam uma unidade cosmolégica.

Lukacs examina o romance em paralelo com outros géneros (€pico, tragédia), ou
seja, o autor mira o passado, mas pensa o romance ndo propriamente como a epopeia,
uma vez que a reflexdo feita € sobre a esséncia das formas artisticas, objetivamente, ele
aborda o romance que se anuncia a partir da epopeia. O que o autor problematiza a partir
destas questdes € a representacdo do homem frente a chegada da modernidade como
elemento que representa a impossibilidade de retorno a totalidade. A teoria de Lukéacs
discorre sobre a nova configuragdo do mundo, sob uma perspectiva de regresso, dado que,
para o autor: “O romance € a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da
vida tornou-se problematica, mas que ainda assim, tem intencdo de totalidade”.
(LUKACS, 2000, p. 55). Tal teoria ndo apresenta uma perspectiva de evolu¢io do género
— como ¢ perceptivel em Bakhtin —, porque o filosofo hiingaro aparenta uma descrenca
na nova estrutura social fundamentada em ideais burgueses. O romance viria a ser, nessa
perspectiva, a expressao da divisdo entre o homem e o mundo frente & nova conjuntura
que se impde ao individuo, assim, nao ha como conciliar esses dois eixos que sustentavam
a epopeia. Falta ao homem romanesco a autenticidade que o tornava digno representante
da coletividade.

Uma vez que o romance assume-se como género que nao se retrai diante da
possibilidade de alicergar o conflito entre homem e mundo, as categorias tempo e espago
sofrem modificagdes estruturais no romance. Na percep¢ao de Lukécs (2000), a dimensao
temporal, no romance, carrega uma importancia que nao era perceptivel na epopeia, haja
vista que este género lidava com agdes realizadas no passado imutédvel; ja o romance faz
do tempo uma luta, e ¢ no decorrer desta que o homem se transforma, pois estao diante
dele as circunstancias imprevisiveis da vida moderna que, motivadoras de intriga, sdo
fundamentais no processo metamorfico que garante a emancipacao desse homem.

A metamorfose 4 alicercada, também, pelas modificagdes do espago na estrutura
do romance. Espaco que, na epopeia, constituia o reflexo do mundo familiar; no romance,
é representado pela desagregacdo do individuo com o mundo. E nele que se evidenciam
os conflitos do homem problematico que se emancipa com o romance, mas que
permanece em luta com o mundo e consigo mesmo, porque agora pertence a uma

sociedade que ndo comunga os ideais valorativos de comunidade. O romance passa a ser,
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entdo, a representacao desse mundo esvaziado de sentido da vida, que ¢ justamente o que
0 homem moderno quer reencontrar.

Basicamente, a metodologia de analise do romance — tomando-se como referéncia
a teoria de Lukéacs (2000) — é percebé-lo como uma busca ou uma viagem rumo ao sentido
da totalidade perdida. Visto que o autor escreve em uma fase de transicao filoséfica, em
que Kant e Hegel contrapdem ideias sobre a esséncia e a aparéncia, ele ndo se omite em
reconhecer que, no romance, o homem esta submetido ao jogo de mascaras, por isso, ele
aponta o homem como o sujeito problematico, portanto, um sujeito que nao sabe lidar
com a nova conjectura do mundo cuja viruléncia provoca a cisdo entre corpo € alma. Em
suma, ¢ a distensao entre conhecimento e experiéncia que direcionam o olhar filos6fico
de Lukécs para o romance, de modo a tornar o género uma viagem, ou uma “peregrinagao

do homem rumo a si mesmo”, como o proprio filosofo sugere:
9

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance é
a peregrinac¢do do individuo problematico rumo a si mesmo, o caminho
desde o opaco cativeiro na realidade simplesmente existente, em si
heterogénea e vazia de sentido para o individuo rumo ao
autoconhecimento (LUKACS, 2000, p. 82).

Rompida, portanto, a nog¢ao de totalidade, o homem representado no romance ¢
um solitario; a concepgao de arte sai do abstrato para perambular pela realidade junto com
a humanidade, por isso, Lukacs (2000) assinala o romance como um género da
maturidade, porque, a partir deste rompimento, o homem inicia sua caminhada tendo por
companhia o desamparo, em um mundo que nao lhe oferece mais a condigao de
sociabilidade com o todo. Por essa razdo também, conforme o que esta indicado por
Lukacs (2000), ndo sdo por meio de intengdes configuradoras que se diferenciam epopeia
e romance, e sim pelos dados historicos filosoficos; sdo justamente estes que engrenam
diferencas entre a teoria do romance sob a 6tica de Lukacs e a teoria do romance na
perspectiva de Bakhtin (1988). Ao passo que, para o primeiro, 0 romance representa a
expectativa do eterno retorno, por isso, uma busca para o sentido da vida, o segundo
percebe o romance como um género que se volta para o presente vivido e como este
representa um continuum o romance diverge da epopeia, cuja trajetoria ¢ finda.

Bakhtin (1988) inter-relaciona a génese do romance com o povo; o romance, neste
caso, carrega o substrato da vida experimentada pelo homem. Por isso, torna-se um

género subversivo e em todas as caracteristicas. E um género que se renova, como postula
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Bakhtin (1988) no capitulo intitulado “Epos e romance”, e ainda, porque se constrdi no
tempo vivido pelo homem, o género segue inacabado, contrapondo-se ao épico, que esta
envelhecido, truncado, e, mesmo que algumas obras romanescas retomem o sentido
€pico, ja ndo conservam as mesmas caracteristicas, o que torna a andlise do género
incompativel com a perspectiva explicitada por Lukacs (2000).

Na epopeia, por exemplo, figura um herdi que responde pela coletividade, em
contraposicao ao romance, que representa o homem em sua individualidade. A epopeia
esta centrada no passado; o romance, por se construir no acontecer da vida ndo carrega o
principio do acabamento. O fim de uma estoria ndo existe no romance, dado que ele
carrega o fardo da eterna continuidade. Assim € que, no decurso de sua historia o romance
congrega como caracteristicas a desumanizagao e a humaniza¢ao: o homem, no romance,
€ 0 que &, por isso, como um ser social, identifica-se nas estorias romanescas, 0 que
contraria também um dos principios epopeicos, a divinizagdo do heroi, ou mesmo do
humano propriamente como um ser divino. O romance tem a intengdo de chamar a
atencao do homem para o presente, e constitui um viés pelo qual a arte espelha o mundo.
A epopeia nao permite criar o espelho refletor da realidade, por essa razao, na epopeia, a
arte desvia-se da realidade utilizando-se das representagdes mitologicas.

O que ¢ perceptivel sobre a teoria do romance € que, entre Lukdcs e Bakhtin,
existem muitos pontos de divergéncia e de convergéncia. A convergéncia se encontra no
fato de que os dois autores estabelecem relacao entre a epopeia, o romance moderno e a
ascensao da burguesia, mas divergem quanto ao progresso do género. A posi¢ao
sustentada por Lukacs (2000) parece truncada quanto a evolucao do romance, a seu ver,
o homem segue rumo ao passado em busca de sua esséncia que ficou calcificada no
mundo de epos, pois a materialidade imposta pelo mundo capitalista ndo permite que o
homem seja um ser auténtico, essa falta de autenticidade impossibilita que o personagem
do romance possa representar a esséncia humana. Sob a perspectiva de Lukécs (2000), é
neste ponto que se sustenta a questdo do romance como um género problematico, visto
que ¢ impedido de comunicar uma experiéncia auténtica.

Bakhtin (1988) parece compreender de outra maneira a situagdo do homem como
representante do mundo moderno. Ao assinalar a impossibilidade desse ser, que
representa a cisdo em relacdo ao mundo de epos caber novamente na unidade do cosmos,

o tedrico tece apontamentos sobre a condicdo de inacabamento inerente ao homem. Tal
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condigdo permite que o personagem romanesco percorra um caminho que se estrutura em
torno do conhecimento; a proposi¢do de Bakhtin (1988) condiciona o romance a
reinterpretagdo e a reavaliagdo permanente do tempo representado na materialidade da
criagdo artistica.

O romance como expressao do inacabamento representa um ciclo continuo do
homem, em fun¢do disso, o proprio género se encontra sempre em evolucao e assimila
também o processo de evolucdo de toda literatura; em termos de forma artistica, o
romance chega ao século XX absorvendo muitos outros géneros artisticos/literarios e
extraliterarios. Neste contexto, Bakhtin aponta, sobretudo, a insubordinacdo do romance

enquanto género em evolugdo.

[...] O romance ndo é simplesmente mais um género ao lado dos outros.
Trata-se do tinico género que ainda esta evoluindo no meio de géneros
j& ha muito formados e parcialmente mortos. Ele é o tnico nascido e
alimentado pela era moderna da histéoria mundial, e por isso,
profundamente aparentado a ela, enquanto que os grandes géneros sdo
recebidos por ela como um legado, dentro de uma forma pronta, e sé
fazem adaptar — melhor ou pior — as suas novas condi¢des de existéncia.
Em comparacdo a eles, o romance apresenta-se como uma entidade de
outra natureza. Ele se acomoda mal com os outros géneros. Ele luta pela
sua supremacia na literatura, e la, onde ele domina, os outros géneros
velhos se desagregam. (BAKHTIN, 1993, p. 398)

Contudo, nao se pode dispensar a contribuicdo dada por Lukacs, o primeiro a
pontuar a cisdo entre epos € romance. Ao problematizar o romance como uma epopeia
burguesa, o autor procurou revelar uma teoria tomando como parametro o antigo a fim de
entender o novo que surgia; o legado de Lukacs favoreceu a compreensao do género
romanesco nao somente em sua contraposi¢do a epopeia, mas também oportunizou uma
leitura das consequéncias da dominagao das ciéncias na sociedade moderna. A partir desta
analise, Lukacs (2000), assim como Bakhtin (1988), também sinaliza a impossibilidade
de retorno do homem a totalidade — o que nao dispensa a busca, pois, uma vez rompido o
enlace entre natureza humana e cosmos, dissolveu-se o casulo que continha o que era a
verdade, o mundo tornou-se grande, e, a verdade, inatingivel. O homem, diante da
grandiosidade que ¢ agora o mundo, torna-se apenas um fragmento, e esta ¢ a
problematica que guia os estudos romanescos até a contemporaneidade.

Ao escrever sua teoria do romance, Bakhtin retoma a discussdo proposta por

Lukécs, ja indicando aspectos que fazem do género romanesco um género novo e
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inacabado — sendo esta a diferenca mais pontual entre epos € romance — ¢ também entre
o romance ¢ uma série infindavel de outros géneros. Bakhtin trata da grande dificuldade
em encontrar uma metodologia adequada para definir o romance enquanto género, visto
que ele acontece neste continuum da vida humana, assim, ele representa, como nenhum
outro, exceto a epopeia, a oportunidade que o homem tem de trilhar o caminho do
conhecimento.

Mas, tal como salientado por Bakhtin (1988), ¢ dificil comparar romance e
epopeia, pois sdo dois grandes géneros com caracteristicas distintas; porém, este foi um
terreno que permeou inumeras divergéncias tedricas, como exemplifica o filésofo, pois
tanto Blankenburg quanto Hegel consideraram que: “O romance deve ser para o mundo
contemporaneo aquilo que a epopeia foi para o mundo antigo” (BAKHTIN, 1993, p. 403).
Ou seja, se a epopeia foi, para o mundo antigo, o grande ventre em que conhecimento e
experiéncia representavam um simbolo da totalidade entre homem e mundo, concebendo
a grande riqueza da arte, da cultura, da ciéncia, enfim, da apropriagdo da verdade, assim
deveria ser o romance para o mundo contemporaneo, o que corrobora o pensamento de
Lukécs (2000). Em sua contraposi¢ao, Bakhtin (1988) intenciona examinar os elementos
estruturadores do romance que podem subsidiar uma teoria que dé conta de explicar a
condicao de inacabamento; para tal, o critico discute as dimensdes linguistica e estilistica
no romance, bem como a transformacao radical das categorias tempo e espaco, a
estruturacao do elemento da realidade e também o romance como forma de conhecimento.

Fato ¢ que a discussdo proposta por Bakhtin torna-se complexa diante do quadro
que a modernidade impde ao romance. O homem no mundo moderno estd tal qual
Benjamin (1985) havia previsto, isto €, esvaziado. A modernidade ndo devolveu ao
homem algo que pudesse recompor o empenho humano ao revestir o mundo do hodierno,
ndo lhe foi oferecido nada além do alargamento de sua propria soliddo. A principal
caracteristica que Bakhtin (1988) atribui ao romance ¢ justamente oposta a epopeia, esta
em seu carater de atualidade, e a epopeia centraliza-se no passado. O romance € o género

que se atualiza no tempo vivido pelo homem, assim, Bakhtin considera que:

O romance ¢ o unico género em evolugdo, por isso ele reflete mais
profundamente, mais substancialmente, mais sensivelmente e mais
rapidamente a evolucdo da propria realidade. Somente o que evolui
pode compreender a evolucdo. O romance tornou-se o principal
personagem do drama da evolucdo literaria na era moderna
precisamente porque melhor que todos, ¢ ele que expressa as tendéncias
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evolutivas do novo mundo, ele é, por isso, o Unico género nascido
naquele mundo em tudo era semelhante a ele. O romance antecipou
muito, e ainda antecipa, a futura evolug¢do de toda literatura. Deste
modo, tornando-se o senhor, ele contribui para a renovac¢ao de todos os
outros géneros, ele os contaminou e os contamina por meio da sua
evolucdo e pelo seu proprio inacabamento. Ele os atrai imperiosamente
a sua oOrbita, justamente porque esta orbita coincide com a orientagdo
fundamental do desenvolvimento de toda literatura. Nisso reside a
importancia fundamental do romance como um objeto de estudo para a
teoria e para a historia da literatura. (BAKHTIN, 1993, p. 400)

O que o filésofo sugere a respeito do romance ¢ que ele absorve as mudancas
inerentes a humanidade e as transforma em objeto de criacdo literaria, ou seja, € um
género impregnado a vida; ¢, portanto, na capacidade de metamorfosear-se que o romance
garante a condicao de evoluir. Na era moderna, por exemplo, a figura do her6i ndo se faz
compativel com a configuracio do mundo, somente o romance sobrevive ao que €
contemporaneo, porque so ele tolera a figura do aleijdo, do defeituoso, do grotesco. Por
fim, a atualidade condensa caracteristicas que seriam insuportaveis aos principios éticos
da epopeia, por isso, o romance destroi toda nogdo de ética, de perfeicao e de verdade
cultivada na epopeia. O que definira o romance €, portanto, sua capacidade de sobreviver
ao caos do mundo. E precisamente este mundo de caos que esta representado em “O
Cambista”, de Eduardo Mahon.

A obra, publicada em 2014, ¢, como ja mencionado anteriormente, um projeto
experimental do autor que, nesta incursdo pela escrita romanesca, apresenta didlogo com
a esséncia subversiva do romance policial, e, sob essa perspectiva, conforma elementos
alegdéricos como modo de representar uma visao do mundo circundante, em que a
valoragdo da vida, a importancia do homem, a morte, o crime ¢ o desmantelamento da
sociedade sdo colocados em jogo.

Em sua analise sobre o romance moderno, Anatol Rosenfeld (1969) aponta as
alteracdes ocorridas no modo de narrar o romance como um reflexo das mudancas da
estrutura social promovidas a partir da ascendéncia do capitalismo. Consoante o autor, a
industrializag@o e a tecniza¢do foram propulsoras do surgimento de uma nova realidade
social que impacta o campo da arte e da literatura. Na Otica deste, muitas questdes
relacionadas as mudangas observadas no romance moderno se deram em fun¢do da
“desrealizagdo”, fendmeno inerente a modernidade que atingiu diferentes areas do

conhecimento, mas a percepcdo das mudangas ocasionadas por este fendmeno ¢ mais
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evidente no campo da arte cujo abandono do carater mimético funcionou como uma
recusa em reproduzir ou copiar a realidade empirica. Baseando-se nisso, Rosenfeld
(1969) teceu consideragdes sobre o romance, aventando algumas hipdteses possiveis: a
primeira ¢ a de que cada fase histdrica congrega um espirito unificador que interage com
as diversas manifestagdes culturais. Assim, o autor salienta que, embora a cultura
ocidental seja muito complexa, ¢ preciso compreender a interdependéncia que envolve o
campo das artes, das ciéncias e da filosofia, e também “certa unidade de espirito e
sentimento de vida” (ROSENFELD, 1969, p. 76) amalgamado as diversas atividades
desenvolvidas em todos estes campos.

A segunda hipotese levantada por ele € especificamente voltada ao campo das
artes; segundo Rosenfeld (1969), neste campo, o fendmeno da “desrealizagao” provocou
o rompimento com o pensamento que se desenvolveu a partir do renascimento, deste
modo, a negacdo do realismo no campo das artes, de modo generalizado, favoreceu, tanto
na pintura como no teatro, certo desmascaramento do mundo epidérmico.

Na terceira hipdtese, Rosenfeld (1969) assinala que essas modificagdes atingiram,
de forma menos evidente, o romance, mas que, em funcdo disso, este sofreu

transformagdes essenciais. Assim, em suas palavras:

Nota-se no romance do nosso século uma modificacdo analoga a da
pintura moderna, modificacdo que parece ser essencial a estrutura do
modernismo. A elimina¢io do espaco ou da ilusio do espaco, na
pintura, parece corresponder, no romance, a da sucessao temporal. A
cronologia, a continuidade temporal foram abaladas, “os reldgios foram
destruidos”. O romance moderno nasceu no momento em que Proust,
Joyce, Gide, Faulkner comecaram desfazer a ordem cronologica,
fundindo presente, passado e futuro [...]. (ROSENFELD, 1969, p. 80).

O que se tornou efetivo como caracteristica do hodierno no romance ¢ que este
deixa de ter compromisso com o mundo superficial. E justamente o que se encontra na
escrita romanesca de Mahon; como aponta Rosenfeld, isto ocorre, sobretudo, em fungao
de “a arte moderna negar o compromisso com esse mundo empirico das ‘aparéncias’, isto
¢, com o mundo temporal e espacial posto como real e absoluto pelo realismo tradicional
e pelo senso comum” (ROSENFELD, 1969, p. 81). Neste contexto, pode-se afirmar que
a escrita mahoniana ¢ alegoérica, e esse processo discursivo pode ser observado tanto nos
romances como nos contos; o efeito principal ¢ estabelecer semelhancas com uma

realidade que existe ou que tem a possibilidade de existir.



31

Nesse sentido, o mundo configurado em “O Cambista” ¢ controlado, manipulado,
corroido pela corrup¢do, um mundo em que o crime deixou de ser excecdo. Embora o
romance estabeleca proximidades com a narrativa policial, ndo condensa a violéncia
expressiva que se observa na escrita policial em outras autorias brasileiras, como por
exemplo, Rubem Fonseca e Luiz Ruffato, autores que utilizam o palco da cidade para
expor o flagelo humano. A violéncia subjetiva em “O Cambista” se manifesta na forma
como os personagens agonizam diante de um processo que se torna opressor € em um
lento definhar que desumaniza o ser; os personagens sao feitos prisioneiros em uma
relacdo de tortura emocional, torturam-se a si mesmos pelas proprias escolhas e proprias
acoes. O recurso utilizado por Mahon desnuda diante do leitor as particularidades mais
profundas de cada personagem, despindo, também, todo artificio que dissimula uma
organizacao aparente da sociedade. Tanto a morte misteriosa do personagem quanto a
invencdo do mercado de segredo assumem uma condi¢do alegérica, colocadas como
grande mote para se refletir acerca das relagdes sociais contextualizadas ao
contemporaneo, € corroboram, portanto, uma construgdo literaria profundamente
entranhada no mundo humano, em que a mentira, a corrupg¢ao, a impunidade e o jogo de
interesses sustentam uma estrutura polivalente cujos tentaculos subjugam o homem e
perpetuam o controle absoluto da sociedade.

O romance assume como tal a prerrogativa desse “desmascaramento do
epidérmico”, em que Rosenfeld (1994) discute o desafio proposto a arte moderna,
especialmente no que tange ao romancista, porque coube a este absorver e expressar, na
estrutura da obra, a visdo do homem e da realidade de determinada época, ou seja,
intercambiar a experiéncia do tempo vivido. Assim, segundo Rosenfeld, ndo se trata
apenas de falar sobre novas experiéncias sobrevindas a cada época, trata-se, sobretudo,
de “transmitir uma nova experiéncia como experiéncia vivida” (ROSENFELD, 1994, p.
44); do ponto de vista do autor, ndo ¢ suficiente que o romance tematize sobre ameagas
anOnimas suscetiveis ao homem, porque estas sempre existiram, ainda que agora o
homem esteja visivelmente dominado por esta “engrenagem gigantesca que ¢ o mundo
moderno”.

Nesse sentido, Rosenfeld (1994) toma as mudangas observadas no campo das artes
como uma revolucdo iniciada por volta de 1890, tendo sido sintomdtica, sobretudo,

porque representou um esfor¢o do campo das artes em perceber que uma nova realidade,
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uma nova concep¢do do homem se estruturava no contexto em que se assentavam as
mudangas econdmicas. Considerando tal perspectiva, Rosenfeld (1994) pontua que as
alteragdes inerentes e essa nova realidade e concepcao atingiriam “as estruturas sociais e
religiosas, as relagdes familiares”, de modo que nenhum homem deixaria de ser alcangado

por tais transformagdes. Por isso, segundo ele:

[...] ndo basta apenas discorrer sobre isso, ndo basta, por exemplo,
discorrer sobre a capacidade, sobre a obscuridade e impenetrabilidade
do mundo moderno, como nos agora o vemos. Nao basta tudo isso para
que o leitor tome apenas conhecimento disto, aprendendo-o como se
aprende que 2 x 2 ¢ 4. O conhecimento, neste caso, ndo se transformaria
em experiéncia, seria apenas um conhecimento a mais. O artista tem de
trabalhar num nivel suficientemente profundo para que esse tema, se
podemos chamar isto assim, se transforme em experiéncia vivida. Nao
basta, repito, expor tudo isso tematicamente, dizer que o “eu” humano
ameaca perder-se no turbilhdo metropolitano, ou ameaga virar pega na
engrenagem do mundo administrado, ndo basta expor uma teoria sobre
a qual o ego racional se revela apenas epidérmico, crosta ténue sobre o
mar insondavel do inconsciente, repleto de monstros arcaicos. O que
importa na arte ¢é transformar tudo isso em experiéncia vivida, capaz de
se tornar, por sua vez, vivida experiéncia do leitor. (ROSENFELD,
1994, p. 43).

A partir do exposto, ndo € possivel omitir que a arte, sobremaneira, o romance,
tenha acomodado empenhos reciprocos com o homem. O romance moderno assinala a
preocupacgao com o individuo; este ¢ o marco do rompimento com a tradi¢do. Ao narrar
sobre o individuo e sua historia, o romancista assume o risco de mostrar como € o mundo
sem disfarces, e, como abaliza Rosenfeld (1994) no excerto supratranscrito, o desafio ¢
transformar isso em uma experiéncia.

Ao analisar essas possibilidades, ¢ possivel perceber, em “O Cambista”, a
perspectiva do romancista em verticalizar o mundo para o leitor, muito embora a visao
perspectivica esteja centrada em Erick Plum, pois ¢ justamente o que sucedeu com o
protagonista que da origem ao romance. O narrador focaliza também outros personagens
e suas respectivas historias; o romance traz a baila os desajustamentos individuais, no
entanto, ndo deixa de fora a abrangente discussao acerca de uma sociedade sujeitada a um
poder centralizador cujo dominio impde o arqueamento tanto do homem comum quanto

das instituigdes que o representa.



33

1.3 No jogo das intepretacoes: “O Cambista” na orbita da narrativa policial

A partir da concep¢do do romance como um género que se metamorfoseia para
acompanhar as transformagdes da conjuntura humana, ele passa a ser entendido,
sobretudo, como um mecanismo por meio do qual € possivel conhecer a humanidade.
Abordar, portanto, o romance ¢ acima de tudo, refletir acerca da grande abrangéncia da
literatura sobre o tempo vivido, pois ¢ dessa relacdo intrinseca que se percebe a
impossibilidade de desvincular a escrita literaria do contexto cultural. Assim, a obra de
Mahon se encontra ancorada no contemporaneo ¢ amplamente arraigada na historia do
romance. Isto significa que a moldura do panorama contemporineo em literatura ndo se
da apenas pelo tempo da emergéncia da obra romanesca, mas também pelas subversdes
que foram ajustadas ao romance enquanto género que evolui e acompanha as
transformagoes inerentes a humanidade.

Nesse sentido, Bakhtin (1997) acentua a perspectiva de que o escritor € um sujeito
prisioneiro de sua época, mas isto ndo se aplica a obra literaria, pois esta transcende a
temporalidade. Por essa razao, nao hé passado e futuro determinado para a literatura, ao
mesmo tempo, a cultura nao pode ser desmembrada do fazer literario, por isso os géneros
sdo tao importantes, tanto os géneros literarios quanto os géneros do discurso reunem em
suas formas esta visdo de mundo — e de pensamento — alicercada pela cultura. E esta
maleabilidade que impossibilita a cristalizagdo do romance, ¢ de onde provém, por outro
lado, a dificuldade em se estabelecer um unico método de analise, ou uma base
metodologica.

Na perspectiva de Todorov (2006), uma grande obra literaria cria, de certa forma,
um novo género, a0 mesmo tempo em que transgride as regras até entdo aceitas para
aquele género. Assim, “poder-se-ia dizer que todo grande livro estabelece a existéncia de
dois géneros, a realidade de duas normas: a do género que ele transgride, que dominava
a literatura; a do género que ele cria” (TODOROV, 2006, p. 93-94). Por isso, Todorov
propde pensar a composi¢do da narrativa, pois € na composi¢do que a narrativa oferece
as melhores condi¢cdes para confrontar semelhancas e diferencas que sustentam as

mudangas ocorridas no interior dos géneros.
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Contribuindo, também, com esta compreensdo em torno das teorias que
fundamentam a evolugdo do romance, Fernando Henrique Crepaldi Cordeiro, ao estender

investigacao sobre a narrativa contemporanea, alerta que:

Falar em géneros literarios, contudo, ndo é uma tarefa simples,
principalmente tratando-se de literatura contemporénea, uma literatura
que cada vez mais testa e transgride seus limites, constituida por textos
que interrogam e envolvem o leitor, trazendo-o para dentro de sua
estrutura. Os textos tornam-se avessos a qualquer tipo de
esquematizagdo, tornam-se hibridos, “pertencem” e ndo pertencem a
um género, ou nao se enquadram em apenas um, mas em varios. A
no¢do rigida e normativa de género cai por terra € a sua propria
defini¢do se quer flutuante, sendo significativo atentar também para o
fato de que a formalizacdo, a teorizacdo em géneros esta sempre a
reboque das obras literarias que, cada vez mais, inovam, transgridem,
inventam novas formulas a partir das antigas. (CORDEIRO, 2014, p. 7)

Todas estas proposicdes corroboram o entendimento do que esta posto no romance
enquanto género que evolui. A degradacdo do homem presentificada nas obras tem um
viés que vem sendo alimentado pela historia desta evolucdo, que nao se dissocia dos
percalcos sofridos pela humanidade — o que proporciona entender também as novas
autorias como empreendedoras neste processo de fazer refletir sobre o mundo humano.

O romance policial, como fruto da modernidade, surge incorporado ao processo
de industrializacdo, quando o fervor do mundo dos negdcios ganha impulso, acelera-se
nos centros urbanos a concentragao de pessoas advindas de diferentes regides do mundo,
a maioria constituida de refugiados de guerra, que procuravam alocar-se onde quer que a
vida pudesse ganhar novo rumo.

De modo generalizado, a critica literaria aponta Edgar Allan Poe como o criador
do romance policial, pois ¢ a partir deste autor que se concebe um método para o
desenvolvimento da narrativa policial. Contudo, pesquisadores como Sandra Reimao
(1983), Boileau e Narcejac (1991) sugerem que alguns historiadores localizaram, entre as
lendas dos beduinos arabes e do folclore céltico, precursores da narrativa policial. Mesmo
assim, parece haver um consenso, entre os pesquisadores, de que, no ocidente, Poe figura
como o criador do género policial. Por exemplo, Benjamin (1989, p. 92) sustenta que Poe
“foi um dos maiores técnicos da literatura moderna”, por congregar em suas obras
aspectos da narrativa cientifica, da cosmogonia e fendmenos patologicos; tais aspectos

sdo bastante evidentes também nos romances mahonianos.
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Um estudo aprofundado sobre a narrativa policial foi realizado por Todorov
(2006). Para este, o género policial apresenta ao menos trés subespécies, embora
originalmente o género se estruture em torno da existéncia de uma morte misteriosa, da
abertura de um inquérito, enfim, da presenca de um detetive. Nas subdivisdes da narrativa
policial, subverte-se em romance de enigma, romance de suspense € romance negro.

Quem melhor caracteriza o romance de enigma, segundo Todorov (2006), ¢

George Burton. Ao analisar as obras deste autor, Todorov conclui que:

Na base do romance de enigma encontramos uma dualidade, ¢ € ela que
nos vai guiar para descrevé-lo. Esse romance ndo contém uma, mas
duas historias: a historia do crime e a historia do inquérito. Em sua
forma mais pura, essas duas histdrias ndo tém nenhum ponto em comum
(TODOROV, 2006, p. 95)

Assim, o romance de enigma subscreve-se no interior de duas histoérias, em que
uma ¢ a do crime, e, a outra, a do inquérito. Entre as duas histérias, Todorov (2006) aponta
que a primeira, a do crime, torna-se invisivel no romance de enigma, enquanto a outra, a
da investigacao, atende a fun¢ao de manter o leitor atento acerca do desfecho esperado
para a primeira historia, ndo passando, portanto, de uma coadjuvante da historia que nao
¢ contada.

Esta composicao, de historias que se intercalam, conforme apresentado por
Todorov (2006), ¢ nitidamente perceptivel nas obras de Edgar Allan Poe, de Agatha
Christie e de Conan Doyle, narrativas em que o exercicio da racionalidade faz, segundo
Todorov, o contraponto entre as duas histérias, uma vez que o detetive e seu ajudante
formalizam a nervura da narrativa. A partir dai, cada passo rumo a investigagao e cada
detalhe levantado pelo detetive vao comprimindo, afunilando em direcdo ao desfecho.
Nos diversos contos de Poe, e também nos romances de Christie, por exemplo, a estrutura
que enreda o enigma gira em torno da motivacdo para matar; de fato, como propde
Todorov (2006), a figura do morto torna-se parcialmente invisivel nestas narrativas, visto
que a motivagdo para matar € sempre o aspecto central que conduz o trabalho do detetive.

A composicao dos primeiros contos de Poe, por exemplo, nutre a perspectiva de
conduzir por intermédio da segunda histdria, a que compde a investigagao, a interpretagao
da primeira, ou seja, a do crime, que ¢ elementarmente a Uinica que concentra a verdade
sobre 0 acontecimento. E o que acontece em “Assassinatos na rua Morgue”, considerada

a primeira narrativa policial moderna. O conto sedimenta todo o poder analitico do



36

detetive na evocagdo da verdade. A investigacdo apressada da policia parisiense, na
tentativa de acalmar os animos da populacdo, desperta em Dupin o desejo para a
investigacao.

Isto porque Poe contrapde o trabalho do detetive em detrimento da impunidade,
considerando que ¢ a prisdo de um inocente, no caso da rua Morgue, que mobiliza o
esfor¢o do detetive em averiguar a verdade; o laborioso trabalho do detetive consiste em
desfazer todo e qualquer imbroglio que possa impedir o esclarecimento acerca dos fatos
ocorridos, ainda que isto possa parecer impossivel, tal como nos assassinatos de mae e
filha, ocorridos no conto em questao.

E fundamental salientar, quando se enfatiza a figura do detetive, que o romance
policial surge em um determinado contexto. Todorov elenca aspectos do mundo empirico
perpetuados no século XIX como embrionarios para o surgimento deste tipo de narrativa:
a mudanca significativa da conjuntura econdmica, a industrializagdao, o surgimento da
metropole e a aglomeragdo de pessoas constituem elementos que potencializam o
surgimento de crimes.

O conto de Poe evidencia como esta nova realidade delimita as diferencas no
convivio das pessoas. A reclusdo das duas vitimas e do proprio detetive € elemento
configurador de outra realidade; aliado a isto, as diferentes nacionalidades dos
personagens contribuem para a percepcao do aspecto migratdrio — uma migracao forcada
pelas guerras, que tangencia as pessoas, mas nao equaciona entre elas uma relagao
amigavel: eram vizinhos apenas. Todos estes elementos interpdem um grau maior de
dificuldade para que haja a elucidacao do caso, contudo, sao fundamentais para divisar
aspectos do novo contexto em que o homem esta inserido.

Nesta nova conjuntura, a figura do detetive vem conformar o fato de que o mundo,
agora, apresenta-se como um lugar perigoso. Por isso, € tdo enfético o rigor do detetive
em fornecer uma resposta acertada para o caso, evitando que o sentimento de inseguranca
torne a vida recém-urbanizada um caos. O espaco da subjetividade ¢ reduzido, por essa
razao, as relagdes logicas, o dominio sobre os principios da ciéncia, da matematica sao
qualidades atribuidas ao investigador, assim, a busca pela verdade torna-se imperativa.

A figura do detetive, metaforizada por Dupin, corresponde ao homem racional.
No conto, Poe enfatiza justamente o contraponto entre o racional e o irracional. Nao se

pode esquecer também que a conjuntura do mundo que envolve a escrita de Poe esta
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enlagada pelo espirito da deducao, por isso, esta literatura metaforiza o homem como uma
maquina de pensar, como propds Sandra Reimao (1983). No conto, a descoberta de que
0 assassino ¢ um orangotango indubitavelmente surpreende, mas espanta ainda mais a
habilidade do detetive em desvendar o caso ao interpretar as noticias dispostas nos jornais.

Esta metafora do homem como uma maquina de pensar ¢ pressentida também nos
romances de Christie. Em “Assassinato no Expresso do Oriente”, o morto ¢ Samuel
Edward Ratchett; a projecao do quarto fechado — neste caso, um camarote — conduz o
detetive Hercule Poirot a primeira dedugdo: suicidio. Mas a vitima levara doze
punhaladas, o que desde o principio, descarta a primeira hipdtese. A confianca na
habilidade racional do detetive ¢ enfatizada, considerando as armagdes que condensa a
trama, como o comboio que estd preso pela neve em um territdrio em que nao se pode
contar com a forga policial. Poirot, com sua veneravel habilidade em descortinar pistas, ¢
o Unico que pode, em tempo recorde, desfazer os imbroglios sobre o assassinato. Um
exame minucioso no cadaver e no camarote cumula pistas sobre as quais o investigador
e seus ajudantes se debrucam. Em uma primeira investigacdo, o detetive descobre que o
morto ¢, na verdade, Cassetti, um sequestrador e assassino de criangas, que enriquecera
enganando as familias dos sequestrados, ao receber o dinheiro requerido pelo sequestro
mesmo depois de matar todas as vitimas.

Quem matou e a motivagdo para tal sao elementos que vao sendo descortinados
ao longo dos doze depoimentos colhidos pelo detetive e por seus auxiliares. No entanto,
isto ndo ¢ suficiente para responder a questoes tao bem arquitetadas para o crime, de modo
que o detetive se vé obrigado a vasculhar as bagagens e os compartimentos do comboio,
em busca de elementos que possam elucidar suas duvidas. O mistério € solucionado
quando fica entendido que nao foi apenas uma, mas, doze pessoas se uniram para dar fim
a vida de Ratchett.

No romance de enigma, conforme ¢ possivel observar em Christie, a historia do
morto ¢ pouco evidenciada. Da historia de Ratchett ou de Cassetti, por exemplo, sdo
retomadas, em pequenos flashes, certas situagdes da vida, propositalmente relacionadas
a algum aspecto muito especifico do passado, o qual apresenta congruéncia com o
acontecimento da morte. Isto porque, conforme propde Todorov (2006), nas narrativas
policiais, a historia do crime termina antes de se iniciar a segunda historia, que ¢ a da

investigacdo. Esta, de fato, ¢ a que vai fluir no romance e, como a primeira fica
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subentendida, o narrador recorre a esses pequenos flashes, a fim de amparar a
investigacdo, que também ¢ realizada pelo proprio leitor. Assim, sem estes recortes da
primeira histéria, o contexto que subsidia os acontecimentos — como por exemplo, quem
¢ 0 morto e quais as motivagdes que o levaram a morte — tornaria incompleta a segunda
historia. Em “Assassinato no Expresso do Oriente”, o morto ¢ reconhecidamente um
assassino e sua morte ¢ motivada por vinganga. Mas, a estrutura percebida na obra de
Christie tende a repetir-se em outros romances.

O que também ¢ perceptivel nesta estrutura € que nao hé dissociagdo entre as duas
historias, visto que, nesta relagdo, consumam-se fabula e trama como principios que
sustentam a relacdo entre detetive, crime e narragdo. A fabula, com explica Todorov
(2006), apresenta o que se passou na vida daquele cuja morte ¢ investigada; ja a trama

corresponde as estratégias de mediacao entre o romancista e o leitor, desta maneira:

A primeira noc¢do corresponde a realidade evocada, a acontecimentos
semelhantes aqueles que se desenrolam em nossas vidas; a segunda, ao
proprio livro, a narrativa, aos processos literarios de que se serve o
autor. Na fabula, ndo ha inversao de tempo, as a¢des seguem sua ordem
natural; na trama, o autor pode apresentar-nos os resultados antes das
causas, o fim antes do comego. Essas duas nogdes ndo caracterizam
duas partes da historia ou duas histéorias diferentes, mas dois aspectos
de uma mesma historia, sdo dois pontos de vista sobre a mesma coisa.
(TODOROV, 2006, p. 97)

Logo, no romance de enigma, o leitor ¢ conduzido pelo detetive, de modo que este
exerce um papel fundamental na narrativa, ¢ ele o responsavel por desvencilhar as
armagoes entrincheiradas na conjuntura do mistério até chegar a verdade sobre o ocorrido,
ou seja, o intuito do romance de enigma ¢ chegar a historia do crime.

O detetive, como se pode perceber tanto em Poe quanto em Christie, corresponde,
em suma, a um sujeito que sai ileso de toda espécie de contravengdo. Mas, esta imunidade
do detetive comeca a se desfazer a partir do século XX, porque o surgimento do romance
negro perverte a estrutura em torno do homem supra inteligente, racional e metodico que
figurava no romance de enigma. Todorov (2006) explica que o romance negro surgiu nos
Estados Unidos, pouco antes da Segunda Guerra Mundial; na Franca, o romance negro
foi publicado sob o titulo de “Série noire” e apareceu no raiar da Segunda Guerra
Mundial. Algumas caracteristicas diferenciam romance negro de romance de enigma; a

considerar a conjuntura da Segunda Guerra Mundial, a violéncia constitui aspecto
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preponderante nesta narrativa. Em termos de composi¢ao, o romance negro diferencia-se

do romance de enigma especialmente porque:

O romance negro ¢ um romance que funde as duas histoérias ou, por
outras palavras, suprime a primeira e da vida a segunda. Nao é mais um
crime anterior a0 momento da narrativa que se conta, a narrativa
coincide com a agdo. Nenhum romance negro € apresentado sob a forma
de memorias: ndo ha ponto de chegada a partir do qual o narrador
abranja os acontecimentos passados, ndo sabemos se ele chegara vivo
ao fim da historia. A prospeccado substitui a retrospec¢do. (TODOROYV,
2006, p. 98-99)

Assim, no romance negro, por estarem as duas historias amalgamadas, ndo ha
mistério a ser desvendado. Aqui, 0 que mantém o interesse do leitor € o suspense. O leitor
acompanha tanto os passos do criminoso quanto os do investigador, de maneira que
permanece desperto pelo interesse sobre o que acontecera.

Para Reimao (1983), no romance negro, a mudanga pressentida em relacdo ao
detetive relaciona-se, em partes, ao fator historico, uma vez que o mundo do crime
enveredado no romance americano torna-se uma representacdo da arquitetura da
sociedade moderna moldada pelo capitalismo, que, em suas interfaces, possibilita a
agremiagdo do corruptor. Desta forma, o romance negro convoca uma critica social em
torno de valores burgueses; a alegoria presentificada nas narrativas tem como fundamento
a politica econdmica, sendo que essa critica social se estende a classica narrativa policial,
de modo a desconstruir a representagdo do detetive imune, aquele que era portador da
palavra derradeira e que, em ultima instancia, apds meditar profundamente sobre um
acervo memoravel de informacoes sobre o crime, desfruta de toda autoridade ao atestar
que a conclusdo apresentada ao leitor corresponde a verdade absoluta.

Ainda segundo Reimdo (1983), a ruptura alojada entre o romance de enigma e o
romance negro se da em funcdo da mudanga na estrutura social e econdmica, mas,
também, em virtude de atender a especificidades do publico leitor, que passa a entender
que o mundo ndo gira em torno de respostas prontas, por isso, o romance negro elenca
como caracteristica um maior envolvimento do leitor, além do fato de que o desfecho,
nesta narrativa, ndo aloca uma Unica possibilidade, estando os fatos sujeitos ao jogo de
intepretagoes.

A acomodacdo do detetive no romance negro ndo chega a ser uma

obrigatoriedade. Consoante Reimao (1983, p. 111), a énfase nesta narrativa recai sobre a
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acdo e, muitas vezes, cabe ao leitor, “a partir das descri¢cdes externas, deduzir o carater, a
personalidade, os sentimentos dos personagens” . Uma vez que ndo se estabelece o hiato
entre as duas historias, o leitor e o detetive seguem passo a passo, assim, tanto o detetive
quanto o leitor se encontram suscetiveis ao engano.

Outro aspecto ponderado por Reimao (1983) em sua andlise consiste no fato de
que este periodo concomitante, as vésperas da Segunda Guerra Mundial, encontrava-se
enviesado pelas incertezas, logo, a racionalidade logica cede espaco para as
possibilidades, para as hipoteses. Assim, o conceito de verdade comeca a ser
desconstruido, de forma que o detetive e o leitor do romance negro tém de conviver com
ambiguidade conformada no fato de que nao existe mais uma palavra final.

Como se pode perceber, o romance policial acompanha o curso das mudancgas
ocorridas no mundo empirico. Entre o romance de enigma e o romance negro, o modo de
lidar com o crime sofre alteragdes. Para Reimao (1983), isto se deve ao fato de que o
século XIX foi influenciado pelo advento do positivismo; a proeminente crenga na
ciéncia, no rigor cientifico como viés para materializar a racionalidade humana, ¢
amplamente utilizada pelo detetive analitico. Na fase de transi¢ao secular, Conan Doyle
cria talvez o mais famoso dos detetives, se ndo na literatura, pelo menos no cinema:
Sherlock Holmes. Holmes incorpora efetivamente a ciéncia como principio de sucesso
em uma investiga¢gdo, de maneira que a ciéncia efetiva-se como subsidio necessario na
formulagao da tese defendida pelo detetive. Nao ¢ sem razao que Watson, o ajudante de
Holmes, ¢ um médico. Ainda que de uma inteligéncia mediana, ele representa o dominio
da palavra cientifica. A diferencga pontual entre Dupin, Poirot ¢ Holmes, sustenta-se pelas
regras de comportamento; este ultimo ¢ um beberao, usuario de cocaina, ao passo que os
outros dois gozam de uma inquestiondvel credibilidade moral. Sdo fraturas que ndo
ocorrem por acaso, em suma, isto quer significar algo na conjuntura dos tempos
modernos.

Neste sentido, observa-se o aparente dissenso entre o que ¢ proposto por Todorov
(2006) em relagao a estas subdivisdes oriundas da cldssica narrativa policial e o que ¢
preconizado por Boileau e Narcejac (1991). Ao passo que Todorov aponta tais
subdivisdes como uma espécie de evolugdo do romance policial, Boileau e Narcejac
assinalam que ele ndo evoluiu, e que essas subdivisdes seriam apenas virtualidades do

romance policial, que ndo admite mudancas, ou seja, o seu tecido estd sustentado pelo
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mistério, havendo, entdo, um desenvolvimento em termos de componentes do romance
policial, donde se vé modificagdes acerca do criminoso, do detetive e da vitima. Assim,
0 que marca uma mudanga nas narrativas policiais recentes talvez esteja vinculado a
sofistica¢do do problema, sendo que, para Boileau e Narcejac (1991), o que melhor define
um romance policial é que este se estrutura em torno de um problema.

Um conto que talvez dé conta de exemplificar o hiato entre o detetive do romance
de enigma e o do romance negro — e que possivelmente esclareca o que € proposto por
Boileau e Narcejac (1991) — ¢ “A morte e a bussola”, de Jorge Luis Borges (2007). No
conto, Lonnrot tenta recuperar a perspicacia do detetive analitico, ele estuda um caso
curioso sobre assassinatos. O narrador ja explica ao leitor que, em suma, quem corre risco
de morte € o detetive, e que este lida com um assassino tao inteligente e perspicaz quanto

os grandes detetives.

Dos muitos problemas que exercitaram a temeraria perspicicia de
Loénnrot, ndo houve nenhum tdo estranho — tdo rigorosamente estranho,
diremos — como a periddica série de fatos de sangue que culminaram
na chacara de Triste-le-Roy, no meio do interminavel cheiro dos
eucaliptos. E verdade que Erik Lonnrot ndo conseguiu impedir o Gltimo
crime, mas € indiscutivel que o previu. Também ndo adivinhou a
identidade do infausto assassino de Yarmolinsky, mas sim a secreta
morfologia da maldita série e a participa¢do de Red Scharlach, cujo
segundo apodo é Scharlach o Dandy. Este criminoso (como tantos)
havia jurado por sua honra a morte de Lonnrot, mas este nunca se
deixou intimidar. Lonnrot julgava-se um puro raciocinador, um
Auguste Dupin, mas havia nele algo de aventureiro e até de jogador.
(BORGES, 2007, p. 66)

Ao se dedicar a interpretar os artefatos que compdem as mortes como se quisesse
travestir-se da inteligibilidade de Dupin, Lonnrot transforma-se em um homem
meticuloso, mas, a esfera que envolve o conto coloca o detetive e o assassino no mesmo
patamar de racionalidade, em que as armagdes do assassino prevalecem sobre a agudez
do detetive. O conto lanca duvida sobre a faculdade respeitavel do detetive analitico, uma
vez que, mesmo utilizando os recursos analiticos e dedutivos, Lonnrot cai na cilada
providencial do assassino, tal como prevé o narrador. Embora ndo se estabeleca
propriamente o mistério, o que sustenta o conto ¢ o suspense, pois o leitor sabe que o
detetive morrerd, mas, o que o prende a narrativa ¢ a desenvoltura dos fatos perpetrados

na agao.
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A palavra final dada ao assassino potencializa a discussdo sobre a resistente figura
do detetive que, por séculos, representou com maestria a perspectiva de que o bem sempre
vence o mal; no entanto, agora ndo ¢ mais assim. Explicagdes e certezas entram no rol
das subjetividades, em que a metafora do labirinto — cogitada por Borges no final do conto
— transcreve uma nova maxima a respeito da humanidade, a morte do detetive assume
uma condicdo simbolica que, em ultima instancia, esta sujeita a interpretagao do leitor.

Aproveitando a metafora borgiana do labirinto, ¢ possivel afirmar que a
constru¢do do detetive na narrativa policial, respeitando o percurso analisado até aqui,
segue, de fato, em linha reta até o inicio do século XX, momento em que tem inicio a
desconstrugdo da ltima palavra como portadora da verdade. E neste sentido que Boileau
e Narcejac (1991) salientam que a existéncia do professor Moriarty, o antagonista de
Sherlock Holmes, condensa a prerrogativa de que o representante do mal pode ser tao
habil quanto o servidor do bem. Aliado a isto, a morte simbdlica do detetive analitico
compreende que, também, a figura do leitor passivo ndo se sustenta mais na narrativa
policial. Esta conformacao do leitor como investigador entra na esfera da maturidade do
leitor de narrativas policiais; em consonancia com Boileau e Narcejac (1991), o escritor
Austin Freeman foi perspicaz em perceber o contrato que se estabelece entre o autor € o
leitor na narrativa policial. Entende-se, aqui, que esta prerrogativa também ajusta-se no
romance “O Cambista”.

Notoriamente, um leitor que lesse apenas o primeiro capitulo de “O Cambista”,
achar-se-ia envolvido em uma trama policial, pois, em toda sua estrutura, o capitulo
envolve o leitor em meio ao mistério, a comegar pela forma como ¢ apresentada a morte
de Erick Plum. O rapaz ¢ encontrado morto em um quarto fechado de uma pensio

clandestina, cuja proprietaria ¢ famosa por acobertar homens de passado duvidoso.

A senhora Laleska Bosnowski pegou o molho de vinte e oito chaves e
subiu devagar os trés andares da escada estreita. A artrite fazia da
aposentada uma pessoa mais lenta. Parou na porta com o nimero trinta
e dois. Colocou a chave no miolo e rodou a primeira volta. A maganeta
nao respondeu ao giro. Deu mais uma volta na chave e a porta se abriu
para a proprietaria da pensdo. O cheiro era insuportavel. Laleska levou
a mao ao nariz, mas nio resolveu, foi obrigada a tomar a barra da saia
como mascara para entrar no quarto infestado. O banheiro a direita tinha
luz ligada e parecia bem. Na cama jazia um corpo sentado como se
estivesse assistindo televisao que estava desligada, cercado por garrafas
de vodca, com um pequeno furo no lado direito da testa. Como estas
garrafas todas entraram aqui? Perguntou-se a proprietaria (MAHON,
2014, p. 5).
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A cena conduz o leitor para a proje¢do do emblematico crime do quarto fechado,
muito recorrente na cldssica narrativa policial. Os crimes praticados em quartos fechados
sempre foram norteados pelo mistério absoluto, um desafio para a légica, porque, em
esséncia, estes acontecimentos correlacionam fendmenos que s6 poderiam ser dissipados
por meio da experiéncia do detetive em analisar evidéncias, tal como, de fato, fizeram
Dupin, Poirot, Sherlock e tantos outros consagrados detetives das historias policiais.

Algumas questdes adquirem relevancia ja no primeiro capitulo, como por
exemplo, a necessidade de explicar quem ¢ a senhora Laleska. A mulher ndo figura como
uma simples dona da pensdo clandestina, mas ¢ efetivamente uma referéncia entre

imigrantes.

A esposa e dois filhos de Racheewky estavam presos quando a
consulesa foi procurada por um intermediario para dar guarida ao
professor que estava foragido do pais. Deixou o homem no pordo
daquela pensdo por seis anos, tempo suficiente para cair a ditadura que
o perseguia. Em agradecimento, o poeta reuniu os sonetos que escrevia
no tempo do exilio e publicou-os, com a dedicatéria: o nome da
consulesa permanecerd oculto como é da vontade dela, sendo
impossivel domar a minha ao dedicar, a essa magnifica mulher, a
minha vida e esses versos. Desde o sucesso internacional do livro de
Racheewky, tornou-se referéncia para imigrantes ilegais que se diziam
refugiados. (MAHON, 2014, p. 06, grifo do autor)

Considerando o local do crime como palco do acontecimento, pois ¢ ele que
fornece a radiografia do caso, que € o campo de pesquisa do investigador, o impedimento
em acionar a policia — referendado desde o primeiro capitulo — sugere um problema para
o leitor, e este problema vincula-se ao distanciar da resposta que preenche a narrativa
policial: “Quem Matou?”.

A historia de Laleska torna-se emblematica porque ela condensa o empecilho a
investigacao:

Apos dois anos sem conseguir a licenga da prefeitura, manteve o lugar
aberto de forma precaria, com a ajuda de amigos influentes. Era a tinica
renda da familia, que contava com quatro netos sustentados por aquele
local clandestino [...]. A fiscalizagdo periddica da vigilancia sanitaria,
bombeiros ¢ outros incomodos desta natureza eram amaciados pelo
negociador Milankovic com o dinheiro da viava. Episodios assim

podem trazer problemas para noés, disse a senhora Laleska ao gerente.
(MAHON, 2014, p. 07)
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Mas, outros elementos somam-se como obstaculo para que haja a abertura de um
inquérito policial:
Os cambistas ndo eram pessoas queridas naquele lugar. Varios clientes
da pensdo ja tinham problemas demais por segredos que guardavam.
Um cambista s6 complica ainda mais a situagdo de alguém que precisa
de paz, esse era o caso das pessoas que procuravam refiigio naquele
consulado. Nos apartamentos ndo havia telefone ¢ ndo estavam
permitidas quaisquer visitas inconvenientes que furtassem o propdsito
do anonimato a que se dedicava a pensdo, famosa pela neutralidade
politica. Por isso, ndo queriam saber quem eram os hospedes, desde que

pagassem e ndo arrumassem problemas. Mas um cambista, meu Deus,
chama muita aten¢@o, observou Laleska. (MAHON, 2014, p. 07)

Evidenciados, portanto, para o leitor, os embaragos que a acdo de um inquérito
promoveria, subsiste, ao final do capitulo, a quase certeza de que a morte de Plum nao
seria investigada, no entanto, a auséncia de investigacdo ndo silenciaria as questdes
trazidas pelo leitor, e € precisamente isso que sustentara o suspense. De acordo com
Boileau e Narcejac (1991), em um evento como este parece instituir um contrato entre o
autor e o leitor, por essa razao, toda a conjuntura que envolve a morte de Plum torna-se
artificio criado para impulsionar, no leitor, a busca por respostas, o que, em ultima
instancia, no classico romance policial, corresponde a explicacdo sobre o crime. Mas,
neste caso, € justamente a supressdo do inquérito investigativo que tende a fazer o
romance tornar-se uma experiéncia para o leitor, pois a curiosidade como ingrediente
desta procura conserva a primazia em descobrir o essencial. Assim, esta experiéncia
conduzirad a um esclarecimento que nao se encerra em si mesmo, visto que, ao fechar o
livro, conservar-se-a dele, um saber.

Para Boileau e Narcejac (1991), a auséncia de um aparente culpado no romance
policial foi sustentado pelo escritor Austin Freeman, embora nao se possa afirmar que ele
foi o primeiro a pontuar a parceria entre autor e leitor; parece que foi o primeiro a
considerar o leitor como um co-investigador. Mas, instituir o leitor como detetive ndo ¢
tdo simples, como pontuam Boileau e Narcejac. Para sustentar esta perspectiva, o
romance precisa, em suma, oferecer ao leitor um enigma incomum, que ele ndo possa
resolver, “mas que tenha, contudo, o poder de esclarecer” (BOILEAU; NARCEJAC,
1991, p. 37). Isso significa que o leitor sera desafiado a participar do jogo das
interpretagdes, e este desafio o incomodara de tal forma, que este perseguira até o fim a

expectativa de esclarecimento. Contudo, a natureza excepcional da intriga furtara dele a
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Gltima palavra. E possivel que esta seja uma prerrogativa bastante plausivel em “O
Cambista”, uma vez que o leitor € colocado diante do desafio de uma morte que ndo se
explica, mas que pode ser esclarecida por meio da historia que cerceia o mercado de
segredos.

E neste sentido que se sustenta a possibilidade de que o romancista tenha se
utilizado da inteligibilidade que permeia a estrutura do romance policial como estratégia
para avivar junto ao leitor, indagacdes sobre aspectos permeados a sociedade, como por
exemplo, a valoragdo do homem, de sua individualidade e a integridade diante da
banalizacao dos valores humanos e do crime.

Adotando esta perspectiva, como ja pontuado anteriormente, 0 romance congrega
a probabilidade de tornar-se, de fato, uma experiéncia para o leitor. Neste caso, a opgao
por um narrador de terceira pessoa alicer¢a, também, a narrativa policial, embora o
narrador de “O Cambista”, em momento algum assuma a posicao de investigador, como
acontece, por exemplo, nas narrativas de Poe. O narrador apenas segue deixando pistas
que tendem a apoiar o leitor no processo de investigacao; esta relacdo, sem duvida,
simboliza a parceria existente entre o detetive (leitor) e o seu ajudante (narrador).

Neste sentido, conforme propde Boileau e Narcejac (1991, p. 68), embora a
estrutura do romance ainda possa manter a vitima, o criminoso e o detetive, “a vitima
vem em primeiro plano. Atras permanece um assassino em potencial. E no segundo plano,
quase invisivel, trabalha obscuramente o detetive”. E onde figuram os trés componentes
do romance de suspense: a ameaca, a expectativa e a perseguicdo. A suspensao do tempo,
de acordo com os autores, constitui um ponto cruciante para o suspense, haja vista que a
expectativa e a persegui¢ao se liquefazem em uma relagdo angustiante: a expectativa esta
subjugada a duragdo retardada ao extremo; ja a perseguicdo equivale “a duracdo
acelerada, que leva a espécie de espasmo em que a vida se rompe e se desfaz”. Isto, apesar
de ndo ser novo — uma vez que, desde Poe, ja se pressentia amalgamado ao valor estético
das obras — parece ser decisivo para entender o0 modo como 0s romancistas conseguiram
impregnar em suas historias o suspense, mesmo depois da quebra de imunidade do
detetive, ou até de seu desaparecimento. Esta troca de posicdo entre detetive e vitima
parece exigir, mais do que antes, a existéncia de um escritor inteligente, porque, em suma,
o suspense carrega o emblema da morte lenta, e sustentar o suspense até o final do livro

demanda f6lego e talento por parte do romancista.
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Em grande medida, ¢ interessante pensar que, quando o romancista opta por
suprimir a investigacdo, os elementos que comporiam os depoimentos sdo negados ao
leitor, fator que aumenta o grau de subjetividade na intepretagdo do problema, por isso,
também nao ha como configurar a ultima palavra, como propde Bernardo de Carvalho,
em “Nove Noites”: “O segredo, sendo o unico bem que se leva para o tumulo, ¢ também
a unica heranca que se deixa aos que ficam” (CARVALHO, 2002, p. 07). Em
contrapartida, por explorar a historia dos dias de drama, o romancista oportuniza ao leitor
conhecer a trajetoria de vida de Erick Plum. Embora, os acontecimentos ainda sejam
retomados em flashes e em recortes, € possivel construir, por meio destes, o curso de toda
a vida. Este profundo interesse pelo morto acaba direcionando a narrativa para uma
alegoria. A trama policial torna-se um suplemento em que o suposto investigador,
conforme sugeriu Carvalho (2002, p. 08), “tera que contar apenas com o imponderavel”.
Ao cercear a vida de Erick Plum em torno do mercado de segredos, a narrativa coloca o
leitor em um labirinto, pois amplia o quadro de implicagdes a respeito do que aconteceu
com o personagem, por outro lado, o mercado de segredos ¢ colocado como mote para se

pensar a faléncia das institui¢des responsaveis por dar cumprimento a justica.

1.4 O leitor no labirinto

Uma vez langado na orbita da narrativa policial, do segundo capitulo em diante, o
leitor ¢ acionado para a estrutura que fundamenta o cambio de segredos. Trata-se de uma
relacdo comercial abalizada pela sagacidade daquele que foi obrigado, em funcao do
contexto de poOs-guerra, a migrar. Estando inserido na conjuntura da grande depressio
econdmica que se instala neste periodo, este imigrante encontra uma forma de superar os
problemas de ordem econdmica, inventando um ramo comercial equivalente ao comércio
de penhores no mundo real, porém, os bens penhorados, neste caso, ndo sdo materiais, ao
contrario, sdo intimidades pessoais, isto €, fatos e acontecimentos da vida de qualquer

pessoa, os quais podem se tornar mercadoria, como explicita o seguinte fragmento:

A base do negocio era a mesma do penhor — qualquer pessoa, desde que
fosse maior de idade, poderia chegar a loja e contar um segredo para
um vendedor, que o avaliaria, registraria, colhendo a assinatura do
confidente, como era chamado o cliente. Emitiam um documento, que
era a apolice com o nome, nimero, endereco ¢ faziam com que o
confidente assinasse a via da empresa, no campo ao lado do dia do
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resgate. Depois do prazo determinado pela loja, ou o segredo era
levantado ou se tornaria propriedade do dono do negdcio, que poderia
fazer o que quisesse com a informagao, inclusive vender para terceiros.
(MAHON, 2014, p. 25)

O instinto de sobrevivéncia ¢, portanto, o artefato que ampara o enredo. Dados os
efeitos da crise econdmica, de um lado, assenta-se o imigrante que, diante dos efeitos da
grande depressdo econOmica, articula uma forma de ganhar dinheiro, de outro, os
confidentes que, no desespero provocado pela a crise, ndo percebem a armadilha que os
cerceia ao trocar as intimidades pelo dinheiro, o que d4 origem também a uma crise moral,
uma vez que esta troca subjuga a pessoa e a agrilhoa em um processo de expropriacao
jamais imaginado.

Pessoas iam e vinham no mercado. A maioria dos cambistas desistia.
Nao conseguiam receber os clientes mensalmente para o pagamento de
juros ou renegocia¢des. Pegar um carro, apartamentos, propriedades
rurais, o penhor de segredos era um redemoinho que tragava tudo. Era
preciso ter estdmago para conviver com isso. Mais da metade desistia
nos primeiros meses; a outra metade persistia aproximadamente por um
ano. Afinal, os vencimentos eram bons. Os cambistas eram
remunerados com adicionais noturnos, férias flexiveis, boénus de
produtividade, seguro médico e outras vantagens como financiamento
de veiculos e imoéveis. De qualquer forma, apdés o primeiro ano,
restaram os profissionais mais frios. Era por isso que os cambistas eram
tdo odiados: o treinamento fazia com que os rostos ficassem semelhante

a uma mascara de cera, sem demonstrar qualquer reagdo emocional as
lamurias dos confidentes (MAHON, 2014, p. 68-69)

Em “O Cambista”, a invengao do mercado de segredos favorece a correspondéncia
com a narrativa policial por meio da concretizagao de duas historias, conforme proposto
por Todorov (2006), que percebeu existir, na classica narrativa policial, uma relagdo em
que se conectam fabula e trama. Essa conexdo entre fabula e trama € que sustenta, na
narrativa policial, a relagdo entre detetive, crime e narragdo. A fabula, tal como
explicitado por Todorov (2006), apresenta aquilo que se passou na vida do sujeito cuja
morte ¢ investigada, ja a trama corresponde as estratégias de mediagdo entre o romancista
e o leitor.

Embora em “O Cambista” parega existir um hiato entre as duas histdrias, visto
que o surgimento do mercado de segredos ¢ anterior ao nascimento de Erick Plum, &,
sobretudo, a historia deste que € verticalizada para o leitor, ou seja, € a historia da vitima.

A histéria do mercado de segredos estd vinculada & do imigrante, nesse caso, sdo
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retomados, em flashes, aspectos preponderantes desta historia, como forma de explicar
ao leitor o que se passou diante do que esta sendo exposto, de modo que as duas historias
se amalgamam quando Erick Plum ¢ contratado como cambista.

Dado que a narrativa € centrada na vitima, ou seja, na historia daquele que morreu,
conta-se a trajetoria de toda a vida, ainda que tenha sido curta. A composi¢do do
personagem Erick Plum ¢ também um artificio colocado para que o leitor realize
interpretagdes; ainda adolescente, filho de um casal de classe média alta, Plum ¢ tido

como um menino rebelde, como aponta o seguinte fragmento:

O jovem Erick Plum tinha tudo o que poderia oferecer um casal
aposentado de classe média alta: escola particular, uma mesada
razoavel para sair com amigos e sustentar o cachorro. So faltava o carro
proprio, que deixou de vir pelos prejuizos que o sexagenario Igor foi
obrigado a arcar com os desvarios do menino. Davam-se bem, longe de
outros familiares. E que a familia julgava mal o garoto, espetando-o
com olhares acusadores nas festas de final de ano. Deixaram de
comparecer quando um tio chamou Erick de marginal. (MAHON, 2014,
p. 20-21)

Uma das subversdes observadas em relagdo a classica narrativa policial, neste
caso, define-se pela importancia que a vitima parece assumir no contexto daquilo que ¢
narrado. A supressdao do inquérito configura um aspecto preponderante, pois obriga o
leitor a seguir os passos de Erick Plum, como se cada agdo vinculada ao personagem
conservasse a pista que conduz a resposta e, para chegar a ela, o leitor ¢ induzido a
participar do jogo. Desconstréi-se, assim, a figura do leitor passivo em busca de diversao,
de modo que toma lugar o leitor vigilante, que se embrenha no labirinto criado pelo autor.
Perseguir essa resposta ¢, de certa forma, edificar um conhecimento.

E em fungdo de conformar um conhecimento que a vitima deixa de ter também
um papel passivo, como € caracteristico, por exemplo, no romance de enigma. Desta
maneira, o leitor de “O Cambista” encontra na performance assumida pela vitima uma

representacdo, porque a conformacao deste personagem, apesar de induzir a ideia de um

adolescente problematico — como evidencia o seguinte trecho:

Quando acabou o ensino basico, Erick ndo passou em nenhuma
faculdade. Ficou vagabundeando pelas ruas do bairro, arrumando
confusdo com garotos mais velhos, entregue a bebida e ao sexo casual
com meninas da vizinhanga. Esses foram os anos de isolamento total
deste ramo da familia Plum do restante dos tios, primos, cunhados ou
qualquer um que pudesse lembrar a dolorosa realidade de ocio
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consentido no qual estava mergulhado o garoto-prodigio, como era
satirizado o filho de Igor. Sem forcas para empreender uma surra capaz
de recolocar o filho nos estudos, o velho apenas deixava o tempo passar,
confiando sempre que a for¢a da logica matematica seria a maior
heranca de Erick Plum. (MAHON, 2014, p. 22)

—, resguarda a semelhanca percebida na conformagdo do detetive, considerando o
dominio sobre a logica matematica como uma qualidade atribuida aquele que consegue
desvendar um mistério.

A conjuntura em que se estabelece o mercado de segredos ¢ a mesma que
subsidiou o surgimento da narrativa policial, como ¢ perceptivel por meio do seguinte

fragmento:

A 1ltima vez que os dois ficaram sozinhos por um longo tempo foi na
época em que Serj prop0s sairem do penhor convencional e partirem
para os segredos. Que ideia louca, homem! Reagiu Zizarin. De onde
vocé tirou uma sandice dessas? Pense bem, Greg: todos nos temos algo
que ndo queremos que seja revelado e pagariamos muito caro para
manter em segredo. E uma questio de acertar no preco, meu amigo.
Acompanhe meu raciocinio: pagamos por uma coisa que ndo sabemos
ser real, vamos pagar barato. Mas se o segredo for verdadeiro, o cliente
vai voltar. Vai voltar uma, duas, quantas vezes forem necessarias para
que ndo passemos adiante aquilo que o incomoda. O cobrador cocou a
cabeca, passou os dedos na orelha, sinal de que ndo estava convencido.
Mas, afinal de contas, o que vamos comprar, Serj? Responda apenas
isso: que mercadoria vamos comprar? O que vamos ter para negociar?
Poliadov abriu um sorriso macabro: almas. Vamos negociar as almas,
Greg. Somos a ultima alternativa para esses miseraveis; os clientes vao
deixar de fazer pacto com o diabo para comegar a fazer conosco.
(MAHON, 2014, p. 213-124)

O comércio de segredos parece encontrar respaldo em uma sociedade corrompida,
porque, em sintese, a logica deste mercado ¢ a exploracdo daquele que j& ndo tem o que
negociar, por isso, a alusdo a tal possibilidade representa, no mundo sensivel, um dano
incomensuravel para o ser humano, considerando que, além de favorecer a ruina
econOmica, potencializa também a crise moral. Esta efetiva-se na adulteracdo da
mercadoria do penhor, que deixa de ser um bem material para se compor de fatos,
acontecimentos e situagdes de vida de qualquer pessoa, os quais podem se transformar
em um segredo comercializado junto aos cambistas.

Uma vez instalada a crise moral, a percep¢ao sobre o crime deixa de ter um carater
de exce¢do. No romance, o mercado de segredos, aos poucos, ganha espago na conjuntura

do mercado internacional, mas, estrutura-se, por exemplo, em detrimento da lei:
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Aconteceu o inevitavel. Os primeiros cambistas tornaram-se os homens
mais ricos do mundo. Superando Sheiks arabes [...] cartelizaram o
mercado de segredos em trés grandes empresas: Poliadov & Co.,
Anonyme S/A e Confidence Associates cresceram as margens da lei,
porque politicos ndo se arriscavam a regulamentar quem poderia
destruir-lhes a carreira. (MAHON, 2014, p. 28).

Resulta disso que a efetivacdo do cAmbio de segredos representa um dominio
simbdlico e, desta forma, aloca-se no topo de uma pirdmide, sujeitando, a ele, o
arqueamento tanto dos homens quanto das institui¢des. Esta possibilidade ganha poténcia
justamente quando se associa a estrutura do cambio de segredos a perspicacia do jovem
Erick Plum.

Desde a cria¢do, o mercado de segredos conservava um gargalo, saber distinguir
verdade e mentira: “No inicio, os cambistas enfrentaram muitos trotes. Gente sem
compromisso que chegava e inventava uma estoria bizarra apenas para sacar o dinheiro
na boca do caixa” (MAHON, 2014, p. 25). Identifica-se nisso um paralelo entre o cambio
de segredos e o romance policial, ponderando que, at¢ o0 momento da inser¢do de Plum
no negocio, os cambistas utilizavam apenas a dedug¢do como método para abalizar as
negociagoes; contudo, a deducdo, nesse contexto, nao representa o meio mais adequado
para atribuir a certeza sobre a informacao confidenciada, assim, os atributos erigidos ao
personagem — no que concerne ao dominio da l6gica matematica — revelam aspectos dessa
representagao, por intermédio dos quais ¢ possivel relacionar a figura de Erick Plum ao
detetive. A formula criada pelo personagem ¢ que garante a sustentacdo do mercado de

segredos em um mundo permeado pela mentira, conforme estabelece o excerto a seguir:

Vocé nao deveria ter nascido quando comecamos esse negdcio, senhor
Plum. Pelas nossas informacoes, vinte e quatro anos de tragédia
familiar, uma vida mediocre e quase marginal até que o encontramos
para trabalhar no cambio de segredos. Uma mente privilegiada nao o
faz melhor do que ninguém. Ndo adianta ser bom com nameros e
péssimo no controle de bebidas. Nos o trouxemos aqui para expor o seu
sistema de avaliacdo e seguranca de segredos, porque nds somos
amadores, na verdade. Demos sorte até agora, mas precisamos de um
mecanismo confiavel para os nossos produtos, cujas variaveis sejam
objetivas: tempo, ineditismo, relevancia e todos as demais tabelas que
o senhor tenha a nos mostrar. Portanto, vamos deixar de lado a sua
petuldncia e ir direto ao ponto, sim? Peter sempre dizia de uma unica
vez o que queria. Odiava debates. (MAHON, 2014, p. 32-33)
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Ancorar a proximidade de Erick Plum com a atuagdo do detetive ndo constitui
tarefa dificil, considerando o desempenho deste na busca pela verdade. A necessidade de
garantir a fidedignidade da informagdo depositada em segredo parece conciliar as duas
fung¢des. Quando Erick Plum passa a explorar os mecanismos l6gicos da matematica, e,
assim, associa-los aos dominios das tecnologias modernas, dos sistemas operacionais, até
chegar a uma férmula que possibilita refinar a informagdo, percebe-se indicios que
sustentariam a possibilidade de colocar Erick Plum na mesma posi¢cdo do detetive;
verifica-se a comprovacao disso na meticulosidade do trabalho empreendido pelo rapaz

na cria¢ao da formula.

O problema ndo era o segredo em si, que nunca ia deixar de ser
subjetivo, mas o método de captacdo do produto do confidente.
Elaborou uma planilha completamente nova com campos fixos e
objetivos, passou a escolher aleatoriamente um conjunto de segredos
para pauta-los pela nova técnica, somente depois de cruzar informacoes
objetivas com eventos programados pelo matematico para chegar a
outros lotes de segredos. Apos chegar a beira do esgotamento, percebeu
que se foram trinta e quatro dias e tinha nas maos uma foérmula confiavel
e varias conclusoOes sobre segredos maiores que estavam classificados
como “fundo perdido”. (MAHON, 2014, p. 78).

Na tradi¢ao do romance policial, a confirmagao da verdade mobiliza o trabalho do
detetive, por isso, poder-se-ia cogitar, a partir do fragmento supratranscrito, a
reversibilidade de papéis entre a vitima e detetive; porém, nesse caso, Erick Plum ¢ uma
vitima, embora nao totalmente inocente, mas uma vitima sem condigdes de provar que €
inocente.

Diante deste raciocinio, alerta-se para o fato de que, no classico romance policial,
a verdade corresponde a ultima palavra; em ultima instancia, simboliza o cumprimento
da justica. Mas, quando a ultima palavra ndo existe mais, a discussdo sobre a figura do
detetive € potencializada, pois este representou, durante muito tempo, a compreensao de
que o bem vence o mal; contudo, j4 ndo ¢ mais assim, de maneira que a auséncia da ultima
palavra assume uma condi¢cdo simbolica, porque, em suma, a figura do detetive sempre
prevaleceu em detrimento de todo crime e da morte, pois ele era o portador da tltima
palavra e esta era, invariavelmente, digna de fé.

E 0 momento em que a palavra, a verdade e as evidéncias sdo colocadas em crise
no romance. Essa crise d4 origem a ruina de Erick Plum. A morte de Ludmila Vilescu,

namorada do rapaz, compde, nesta conjuntura, a substdncia fundamental da intriga. Em
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uma ordem cronologica, a morte de Ludmila ¢ anterior a de Erick Plum e, para o leitor,
nao ha mistério na morte da moga, uma vez que ele ¢ colocado a par dos acontecimentos

conforme eles sucederam. Isto € perceptivel no fragmento a seguir:

Meia hora depois, Erick Plum venceu as pernas trémulas. Levantou-se
e foi ver o corpo no chio. Percebeu sinais de esganadura no pescogo do
cadaver. Havia marcas roxas pelas pernas e bracos, arranhaduras em
seu proprio rosto. Num atimo, fez as contas sobre as probabilidades de
a policia acreditar na verdade: o rapaz chegou em casa, encontrou a
namorada bébada e descontrolada e a mulher partiu para cima do
homem trinta quilos mais pesado e acabou morrendo por acaso. Chance
zero, disse de si para si. Botou o cérebro para maquiar a melhor forma
de sair do impasse: chamar um parente? Negativo; quem seria? Nao
sabia ao certo; ligar para um amigo? Nao tinha amigos para tanto;
comunicar a policia? Nao naquelas circunstancias, ele seria preso;
simplesmente sair do apartamento? Nao resolveria nada, porque o corpo
estava la e iria chamar a atencao.

A situacdo agravava-se ainda mais por estar de posse dos segredos da
Confidence Associates. Claro que estavam criptografados. Ainda
assim, o banco de informacdes tinha um valor inestimavel e seria muito
problematico explicar do que se tratava para qualquer pessoa que viesse
auxilia-lo. O cenario ficaria ainda mais insustentavel com a policia
envolvida. Certamente, todos os objetos seriam apreendidos para
pericia e a sociedade recém-formada iria para o buraco. Imagine o que
Peter falaria aos demais acionistas: um rapaz que ndo controla a propria
casa nao pode lidar com um patrimonio de milhares de segredos [...]
(MAHON, 2014, p. 55-56)

Diante de evidéncias tao contrarias a sua inocéncia, a palavra de Erick Plum, ainda
que fosse portadora da verdade, ndo seria digna de fé. Frente a um dilema tdo fortemente
articulado, ele resolve ocultar o cadaver da moga. Porém, um fato que era desconhecido
pelo rapaz ¢ que o incidente teve uma testemunha: um velho imigrante, vizinho de
apartamento, que costumava vigiar a vida do casal. O senhor acompanhou, usando um

binoculo, a briga do casal, a qual resultou na morte de Ludmila Vilescu:

Ludmila Vilescu estava com a janela aberta e as cortinas recolhidas.
Deixava-se ver nua muitas vezes. Miklds Petri conhecia algumas
tatuagens da vizinha simpatica que deixava sempre o jornal na porta
dele. Nao era o tipo de mulher que desejaria: magra demais, observou.
De repente, comegou uma gritaria sem nexo. Ludmila falava tdo alto
que nao foi possivel divisar o que ela dizia ao certo. Da cama, a mulher
descontrolada apds atirar todos os objetos disponiveis em Erick Plum,
sofreu a queda do rapaz contra ela, sem maiores consequéncias. O rapaz
sufocou a vizinha, sem sucesso. Nao parou de espernear. Miklds viu
Ludmila levantar-se da cama e sofrer o escorregdo fatal, enquanto o
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rapaz ficou parado atdnito sobre um travesseiro. Depois, Erick foi olhar
o corpo. Passou um tempo distante e parado. Parecia incrédulo com o
ocorrido. O cachorro ainda latiu de um lado para o outro. Foi a cozinha

e tomou um copo de agua. Passou a enrolar o corpo e Petri ndo viu mais
nada de relevante. (MAHON, 2014, p. 112).

A morte de Ludmila, embora ndo constitua um mistério para o leitor, conduz a um
viés que relaciona o segredo a degradacdo moral, de maneira que ganha forca, nesse
quesito, alguns aspectos que sao encontrados no romance negro. Conforme esclarece
Reimdo (1983), o romance negro decompde a estrutura do romance de enigma pela
oposi¢do; isto quer dizer que todo o conformismo, a moralidade convencional e o
otimismo cedem diante da conjuntura desoladora que sedia o advento da Segunda Guerra

Mundial e que sustenta o surgimento do romance negro. Reimao assevera:

Apenas como indicacdo, gostariamos de salientar que esta “reviravolta”
proposta pelo romance “Série noire” € feita em uma época que o mundo
estd numa “reviravolta”, estamos (nos inicios do romance americano)
as vésperas da Segunda Guerra, a véspera do “crack” da bolsa em 1929.
(REIMAO, 1983, p. 111)

E neste quadro de desespero que Miklds Petri, imigrante, professor universitario
aposentado, encontra na morte de Ludmila uma forma de mediar parte dos problemas. O
idoso enfrenta os saldos da depressao econdmica recebendo um salario insuficiente para
as despesas basicas, vé-se, entdo, em situacao de grande miséria, conforme assinala a

passagem a seguir:

Miklos Petri acordou em desespero. Era uma questdo de dias para
cortarem a luz dele. Os vizinhos do condominio viravam a cara quando
passava o inadimplente. Nunca, nos oitenta e dois anos, havia passado
tamanha dificuldade financeira. Abandonado pelos filhos e netos,
morava sO, no apartamento do bairro nobre da cidade, contando apenas
com alguns vizinhos solidarios e um cachorro vira-lata chamado Lazlo.
Fazia o proprio café aguado com muito acucar para, em seguida, ler os
jornais do dia anterior que deixavam na porta. A pensdo de professor
universitario foi achatada pelo governo com os anos e, formados filhos
e netos do sumo da minguada provisdao, acabou por ndo dar para as
compras de mercado. A mulher, Ilka Petri, falecera ha dez anos de um
cancer no pancreas. A casa virou um depoésito sem limpeza. (MAHON,
2014, p. 39)

O idoso resolve vender, como homicidio, a morte acidental de Ludmila Vilescu:
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Levantou-se suado. Néo tinha alternativa. Fez o café mais forte do que
o de costume, calgou sandalias de couro, colocou um casaco puido de
12 e saiu em dire¢do a Confidence Associates, uma loja de trés andares
na rua central do bairro [...]. Eu quero contar um segredo. A moca
continuou observando. Quero contar um homicidio. Imediatamente, a
atendente ligou para o superior, que desceu apressado as escadas e
chamou o confidente para uma sala reservada.

Quanto vocés me pagam para contar quem matou uma vizinha? O
gerente da loja comegou a discursar: Veja bem, senhor. Esta empresa
tem uma politica restrita sobre segredos relacionados a crimes. Nao
compramos esse tipo de informagdo, geralmente. Ndo que ndo
tenhamos excecdes, mas depende muito de quem se trata, como se deu
0 evento, se as pessoas sdo ou ndo conhecidas, se a policia sabe ou nio.
Tudo depende, compreendeu? Precisamos colocar as informagGes num
sistema novo que chegou para testes e, depois, podemos informar se
temos ou ndo interesse no segredo. Dinheiro vai e ndo volta com
mentiras, percebe? Mikloés Petri estava velho, mas ndo senil.
Compreendeu perfeitamente. (MAHON, 2014, p. 40-41).

O segredo sobre a morte de Ludmila torna-se, nessa conjuntura, uma moeda de
troca. Associado ao agravante de ndo pagamento das mensalidades exigidas pela
companhia, o segredo envolvendo Erick Plum torna-se propriedade exclusiva da
Confidence Associates. Entretanto, como segredos de assassinatos ndo tinham
importancia significativa para o mercado, a informag¢dao ¢ negociada pela propria
Confidence Associates, junto a um pacote de “fundos perdidos”, para uma de suas
concorrentes, a Anonyme S/A. De posse deste segredo, o empresario Andras Sipos
procura o jovem Erick Plum e negocia com o rapaz a formula, em troca do segredo sobre

a morte de Ludmila:

Erick, nos sabemos que vocé é um bom rapaz e que todos nds
cometemos erros na vida. Recentemente, compramos o segredo de um
confidente que nos é desconhecido. Nele, esta descrito um episddio
triste que pode manchar sua carreira. Acabar com sua carreira,
interrompeu Andras Sipos. (MAHON, 2014, p. 152)

Considerando que o mercado de segredos estd assentado sob o prisma das traigdes,
um dos funcionarios da Anonyme S/A, ciente da negociagdo ocorrida entre seu chefe e
Erick Plum, vende para Serj Poliadov a informagdo sobre a negociacdo realizada entre os
dois, que favoreceu Sipos a conquistar a féormula criada pelo rapaz. De posse dessa
informagdo, Serj Poliadov executa um plano para minar a resisténcia de Erick Plum e,

assim, conseguir também a férmula, que permitiria novamente o equilibrio das trés
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companhias no mercado de segredos, ou, em contrario, a faléncia da companhia que nao
conseguisse obter a formula.

E nesse contexto que o suspense assume sua forma plena no romance. A ameaga,
como primeiro elemento, ¢ subsidiada pelo desiquilibrio que a féormula criada por Erick
Plum estabelece no mercado de segredos, e a morte acidental de Ludmila Vilescu ¢ o
meio pelo o qual a ameaga efetiva-se. A suspensdo do tempo, a ameaga, a perseguicao e
a expectativa conectam o leitor ao entorno em que se movimenta a vitima; nesse processo,
outros aspectos ganham relevancia. Saber quem matou, como e porque o fez parece nao
ter mais a importancia fundamental que marca boa parte das narrativas policiais. A
aceitacdo de dedugdes 6bvias — que ndo explicam, mas justificam o crime — demonstram,
por outro lado, a fragilidade das institui¢des. E a fratura na relagdo de confianca entre a
populacao e o investigador € aspecto que vai torneando um mundo diverso daquele que
deu origem a narrativa policial.

Poliadov mantinha um amigo de infincia, que se tornara s6cio minoritario em sua
companhia. O perfil de Grigoriy encaixa-se no de um provavel assassino. Desde a

infancia, Grigoriy opta pela vida do crime, conforme ressalta o trecho a seguir:

Grigoriy viveu sem qualquer estudo. Enveredou nos furtos. Pela manha
batia carteira nas pragas e, quando escurecia, saltava telhados a cata de
joias. Nada de grande valor ou mesmo arriscado. Inicialmente, ndo
usava armas. Orgulhava-se da destreza, porque nesse tempo ainda era
muito magro e agil. (MAHON, 2014, p. 116)

Filhos de imigrantes, sobreviventes da grande depressao econdmica, Grigoriy e
Poliadov sao cumplices no negocio que deu origem ao mercado de segredos. Nessa
sociedade, a funcdo do amigo e sdOcio minoritario era resolver as situagcdes mais
complexas relacionadas a clientes mal pagadores, o que pode ser verificado no excerto a

seguir:

A importancia de Grigoriy era pontual: cobranga. Resumia-se a visitar
os clientes inadimplentes ¢ ameaga-los, nos primeiros contatos, quebrar
as maos ou bragos, tomar automoéveis ou joias, em casos graves de
divida ou, diante dos clientes irremediaveis, desaparecia com eles muito
discretamente. Por esse talento reconhecido por Poliadov, Grigoriy
Zizarin foi o primeiro sdcio minoritario da Poliadov & Co.; além de
assumir o posto de unico amigo de Serj. (MAHON, 2014, p. 117)
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Para intimidar Erick Plum, Grigoriy Zizarin passa a perseguir o rapaz

diuturnamente:

Colaborou para que nido houvesse resisténcia por parte do garoto o
histérico de vigilancia imposto por Grigoriy. O homem passou a ser um
fantasma na vida de Erick Plum. Restaurantes, delicatessens,
revistarias, boates, em todos os lugares o rapaz divisava o velho de
boina de pano, estando ele ou ndo. Sonhava com essa miragem e sentia-
se oprimido pela presenca ostensiva e muda de Grigoriy. Percebeu que
estava lidando com contrarios: Serj Poliadov, um homem de fala cortés,
muito polido, simpético e inteligente; o outro, carrancudo e violento,
pronto para cumprir um papel de truculéncia a que jamais se prestaria o
cambista. Se chegaram a casa dos meus pais, ndo apenas um aviso, €
pior que isso — podem atingir meus pais. Foi como raciocinou o rapaz
que vivia de calculos. (MAHON, 2014, p. 199)

A persegui¢ao como subsidio que correlaciona o suspense no romance policial
tem, de acordo com a pontuacao de Boileau e Narcejac (1991), o tempo como elemento
principal. A perseguicdo e a expectativa jogam com o dominio do tempo, em que a
expectativa implica no retardamento extremo da duragcdo do tempo; ja a perseguicdo
compode-se da duragao acelerada, que se rompe e se desfaz em uma espécie de espasmos.
No romance, a ameaga, a perseguicdo € a expectativa estdo alicercadas pelos
acontecimentos que se sucedem as manobras da concorréncia para obter a formula criada
por Plum, até que um novo elemento passa também a compor a intriga.

O irmao de Ludmila, o advogado Frederic Vilescu visita Erick Plum a fim de saber
sobre o paradeiro da irma. O rapaz fica nervoso diante das visitas frequentes do homem,
assim como diante dos intensos interrogatorios empreendidos na tentativa de entender o
sumi¢o de Ludmila. Embora, para o leitor, ndo haja mistério unido a morte da moga, as
davidas acumuladas pelo advogado, o rancor alimentado pelas respostas evasivas e até
contraditorias do rapaz somam-se a dividas sobre o envolvimento de Erick Plum na morte
investigada.

No interim da busca independente executada por Frederic Vilescu, um fato novo
potencializa a sua certeza sobre o envolvimento de Erick Plum na morte da irma. Uma
empreiteira, ao realizar obras no local em que o rapaz havia jogado o cadaver da
namorada, encontra a ossada da jovem. A conclusdo pericial de que a causa da morte foi
traumatismo craniano potencializa a certeza sobre o caso. Contudo, diante da negativa da
policia em prosseguir com a investigagdo em decorréncia de falta de provas, o advogado

submete-se a realizar a propria inquirigdo, mas, ao longo de dois anos, sem nada
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conseguir, a ndo ser o proprio desgaste alimentado pelo 6dio desenvolvido pelo cambista,
a desisténcia permeia a decisdo do homem. Percebe-se, nesta interseccio, o que pode ter
sido uma tentativa de enganar o leitor: plantar uma falsa pista, com o objetivo de
manipular a expectativa sobre o desfecho da histéria, uma vez que, dadas as
circunstancias, Vilescu teria fartos motivos para querer Erick Plum morto.

Associado a isto, soma-se ainda outro estratagema. Quando Serj Poliadov, apos
intensa perseguicao, consegue a formula, entrega para Erick Plum as ap6lices que podem
comprometé-lo junto a companhia. De posse dos segredos, o rapaz pensa em deixar o
mercado, casar, ter filhos, enfim, mudar de vida. Mas, um desleixo pessoal custa-lhe todos
os sonhos. E também o momento em que se efetiva, com mais propriedade, a expectativa,
entendida como o retardar extremo do tempo na narrativa.

Erick era o mais novo entre os trés filhos que compunham a familia Plum.
Margareth, a irma mais velha, professora, tinha deixado muito cedo a casa dos pais, em
busca de liberdade e distancia do odioso relacionamento que mantinha com Wagner Plum,
o segundo filho do casal. Margareth pagou caro o preco desta liberdade, como ¢ possivel

verificar por meio do fragmento a seguir:

Durante a faculdade, Margareth Plum chamava-se Norma enquanto
ganhava a vida em um bordel de grande reputacdo. As garotas eram
bem remuneradas por clientes de alto poder aquisitivo. Geralmente
eram empresarios de meia idade e alguns politicos que se socorriam da
expertise das mulheres do cabaré. Ela chegou desesperada por
indicagdo de uma amiga. O senhor Klaus Becker foi até compreensivo
ao adiantar o ordenado do primeiro més para que Margareth ou Norma
pagasse o aluguel na capital. Ele sabia que a garota era virgem e estava
sem condicoOes de arcar com a faculdade, o que o gigold ndo sabia era
que a garota iria vender um segredo do cliente bébado, um politico
influente que confessara uma fraude a prostituta mais nova do lugar.

Com a informag¢do completa, Margareth correu a recém-criada
Confidence Associates para vender o segredo, juntando com os dela
mesma: trés abortos por conta de clientes do prostibulo. Vender um
pouco de intimidade era a tinica forma que tinha de terminar a faculdade
sem depender daquela vida dissoluta. Nao calculava a confidente que
os juros e a preocupacao de ser desapropriada daquele segredo iriam
consumir toda a vida dela. (MAHON, 2014, p. 210-211)

Desta forma, ao se apropriar indevidamente dos segredos do irmao, Margareth vé
nisso a possibilidade de conquistar definitivamente a liberdade com que sonhara. E,

portanto, o momento em que a decadéncia moral atinge o &pice no romance:
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Quando acabou de ler as outras apolices, Margareth Plum compreendeu
que a repentina magreza de Erick comparava-se a dela: chantagem. A
extorsdo era uma prisdo permanente na qual as pessoas ficam reféns
pelo tempo em que dura o constrangimento. Os cambistas de segredo
pressionavam o rapaz para compartilhar a féormula inventada,
desapropriando a intimidade do irmdo com segredos comprados de
confidentes. Lembrava-se de ter avisado ao garoto para nao entrar nessa
ciranda perigosa que era o mercado de segredos. Com o0s papéis na mao,
pensou: todos temos os nossos segredos; ¢ preciso cuidado, para nao
ficarmos prisioneiros do que queremos esconder. Era a propria
experiéncia que ditava essas conclusdes. As apolices seriam a
oportunidade de liberdade da clausura em que vivia ha quase vinte anos.
(MAHON, 2014, p. 210)

Quando Margareth propde uma troca junto a loja de penhores, ou seja, os
segredos do irmao pelos dela, ficando quitada a divida que a atormentava, a moga
finalmente parece encontrar, pela primeira vez, a alegria de viver. J4 Erick Plum, quando
toma conhecimento da trai¢do da irma, busca na velha pensdo da senhora Laleska a paz
que precisava para restaurar a propria consciéncia.

O leitor segue os ultimos passos de Plum, permanecendo atento aos
acontecimentos. E os ultimos momentos de Plum sdo também seguidos por Grigoriy

Zizarin:

Grigoriy ndo tinha carro. Preferia andar. Tomava coletivos pela cidade,
muito embora pudesse comprar qualquer veiculo a venda no pais.
Quando Erick Plum partiu no carro acompanhado de Marinka
Nikolaieva, o velhote pagou calmamente ao senhor Sebastien Jurg a
conta dos ultimos dois dias e mais trés carteiras de cigarro, despedindo-
se dali com alguns barcos de papel sobre a mesa. Andou duas quadras
e tomou o 6nibus da linha verde, seguindo direto para o endereco dos
pais do cambista. Parou cem metros do local, sentando-se num banco
da praca rodeado de pombos. Tirou o resto do pao do bolso esquerdo ¢
esfarelou-o em pedacos, jogando-os para as aves que se somavam cada
vez mais. Algum tempo depois, viu o carro de Erick Plum partindo
rapidamente com ele e Marinka, deixando Igor e Eva sozinhos em casa,
observando o filho, que ndo olhou para tras. Quando acabou o pao,
tornou a se levantar e entrou num 6nibus que parou no mesmo lugar
onde havia descido.

Em dez minutos, estava na frende da casa de Nikolai e Elena, sem a
presenca do carro de Erick Plum. Ficou observando um tempo o jovem
Fiodor sair com alguns amigos, Marinka indo e vindo do quarto para a
sala. Nada do cambista. Puxou de dentro do palet6 de veludo o telefone,
que tocou trés ou quatro vezes. Ao desligar, apressou o passo para
aproveitar o Onibus da linha azul que passava proximo. Sinalizou para
que o motorista 0 esperasse € ndo precisou pagar a entrada, porque
sempre andava de graca em fun¢do da idade avangada. Acomodou-se
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no ultimo banco ao lado da janela de vidro, acompanhando com
curiosidade o trajeto que conhecia bem: do bairro dos novos ricos para
o velho centro da cidade. Chegou ao destino em vinte e cinco minutos,
saltando em meio ao som nervoso de buzinas que identificavam ter
chegado ao destino. (MAHON, 2014, p. 236).

O que aconteceu no quarto trinta e dois da pensdo da senhora Laleska permanece
um mistério para o leitor. E, certamente, o elemento que institui o grande enigma que
associa “O Cambista” a narrativa policial, e, a0 mesmo tempo, subverte seus principios.
Ao inquietar o leitor, ao ndo lhe dar respostas, mas, incentiva-lo a participar do jogo de
interpretagdes, o romance configura uma forma pouco convencional de tratar os temas
mais complexos da sociedade, desse modo, o fim ndo encerra a histéria, porque ela
persegue o leitor, propondo-lhe sempre novas indaga¢des. Por conseguinte, a narrativa
concretiza um efeito totalmente adverso daquele gerado no leitor de romances policiais:
a perturbagdo e o desconforto diante da resposta que ndo vem geram a inquietagdo como
propulsora de um conhecimento a se construir.

Semelhante efeito pode ser observado em outras narrativas que conservam o viés
do romance policial e cujas prerrogativas se assentam, sobretudo, na perspectiva de
evidenciar temas que ainda representam grandes desafios ao homem contemporaneo. O
romance “Nove Noites” de Bernardo de Carvalho (2002), embora apresente
caracteristicas distintas de “O Cambista” — a considerar que o romance ¢ narrado em
primeira pessoa, € o narrador investiga nao um assassinato, mas as causas do suicidio de
um jovem etndlogo que veio ao Brasil pesquisar aspectos da cultura indigena —, o efeito
da busca causa no leitor, a mesma inquietacdo diante de questdes que ndo podem ser
respondidas sem abordar profundamente assuntos que ainda representam um gargalo para
a sociedade. Desvendar as razdes que levaram o etndlogo Buell Quain ao suicidio
concentra a expectativa de uma resposta que também ndo vem; o aspecto gerador da
inquietacdo — que conduz o leitor até a tiltima linha do romance e além dela — € justamente
o fato de que a manutencdo do segredo sobre a morte cria, como aponta a narrativa de
Carvalho (2002), um conflito eminente do qual o leitor ndo consegue livrar-se em funcao
do fim do romance.

Gabriel Garcia Marquez (1983) obtém o mesmo efeito em “Cronica de uma morte
anunciada”. A narrativa conta a historia de um assassinato, embora ndo haja mistério, ja
que, ao leitor, ¢é revelado o “como” e o “porqué”, bem como o “antes” e o “depois” da

morte de Rodrigo Nasar. A questdo levantada na obra perpassa pela indiferenca de toda
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uma comunidade diante de uma morte eminentemente anunciada: “Ninguém se perguntou
sequer se Santiago Nasar estava avisado, porque a toda a gente pareceu impossivel que
nio estivesse” (GARCIA MARQUEZ, 1983, p. 10). Neste caso, a conivéncia com o
crime, amparada pela inércia da populagdo e das instituicdes, serve de subsidio para a
investigacdo que o narrador empreende na tentativa de compreender o acontecimento.
Existe, contudo, um esmero do narrador em relatar a agonia da vitima no momento da
morte, o que corrobora este efeito de desacomodacao do leitor diante do que lhe € narrado.

Evidentemente, entre “O Cambista”, de Eduardo Mahon (2014), e “Nove Noites”,
de Bernardo de Carvalho (2002), ou “Crdnica de uma morte anunciada”, de Gabriel
Garcia Marquez (1983), pontuam-se diferengas substanciais. Na narrativa de Carvalho,
por exemplo, o romance estd ambientado junto as tribos indigenas que sustentaram o
trabalho do etndlogo, por essa razdo, percebe-se todo um cuidado do narrador em tratar,
na obra, os enigmas que sao proprios da cultura indigena. O que difere profundamente do
ambiente citadino representado em “O Cambista”, sem contar que o narrador, em “Nove
Noites”, toma a posi¢cdo de um memorialista e segue reconstruindo — por meio de dialogos
com outros personagens € mesmo por acontecimentos e pessoas evocadas no tempo
historico — os fatos que sucederam os ultimos passos de Buell Quain, na tentativa de
explicar o seu suicidio.

Em “Cronica de uma morte anunciada”, também um narrador memorialista
constroi duas versdes sobre a morte de Rodrigo Nasar: uma que ¢ a do proprio narrador;
€ uma outra, que ¢ enviesada pela memoria coletiva fundamentada nos depoimentos de
parentes da vitima e de pessoas da propria comunidade, sedentas em contar, cada qual ao
seu modo, como o episddio sucedeu-se sem que alguém fizesse algo para impedir.

Em “O Cambista”, € preciso considerar que a morte também coloca a experiéncia
humana a prova, portanto, quando o romance recupera o narrador classico, aquele que
gosta “de comecar uma historia com uma descricdo das circunstancias em que foram
informados dos fatos que vao contar a seguir” (BENJAMIN, 1985, p. 205), tem-se que a
perspectiva desse narrador ndo pode ser diferente daquela que tinha o narrador da
oralidade, ou seja, ¢ um narrador que espera transmitir uma experiéncia, ainda que a
capacidade de transmiti-la e de propor um ensinamento esteja em baixa. Por isso, a
recorréncia a inteligibilidade da narrativa policial pode subsidiar o intento de tornar o

romance uma experiéncia para o leitor.
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E sempre emblematico o romance que lida com a morte. Benjamin (1985)
estendeu larga discussdo sobre ela. Segundo o autor, a morte, ainda que apenas figurada
no romance, mas, preferencialmente, a verdadeira, ¢ que faz com que o homem encontre
o sentido da vida. A descricdo da morte na obra €, ao seu ver, o elemento que desperta o
interesse do leitor pela historia narrada. Portanto, se ¢ a morte que dd origem a um
romance, ¢ precisamente porque este congrega a perspectiva da vida e, enquanto
perspectiva de vida, ele ndo suporta o conformismo, por isso, torna-se propulsor de
inquietacades.

Em um contexto como o que ¢ conduzido pelo romance “O Cambista”, também
ganha contornos a teoria de Ernest Mandel (1988) sobre o romance policial
contemporaneo. Mandel o percebe como um veio por meio do qual cintila a descrenca
nas instituicdes. E isto, para o autor, ¢ consequéncia da forma embrutecida com que se
organiza a sociedade burguesa, o que coloca em jogo o efetivo cumprimento da justica,
repercutindo negativamente no valor que ¢ atribuido a vida humana, uma vez que a
decadente sociedade capitalista vé-se alastrada pela corrupgao. As colocagdes de Mandel
(1988), nesta perspectiva, tendem a revelar um contrassenso com a literatura policial
utilizada como instrumento reconfortante, visto que o crime, quando colocado em
excecdo, revela, de fato, um sentimento lenitivo encontrado no reestabelecimento da paz
e da ordem. Isto caracteriza o hiato que se vé estabelecer-se entre a classica narrativa
policial, o romance negro e, posteriormente, o romance de suspense. Mas, tal elemento ¢
também pontuado por Reimao (1983) ao salientar, por exemplo, que a partir do romance
negro, a figura do detetive ja ndo carrega mais o fardo da intelectualidade como critério
para solucionar o crime, porque ja ha uma descrenca pontual nas institui¢des.

Para Mandel (1988), desde o advento do romance negro, a narrativa policial
deixou de expressar o lugar de conforto que representava a classica narrativa, além do
fato de que as historias policiais estdo intimamente vinculadas a historia da sociedade
capitalista, por isso, ao contrario ao que propde Boileau e Narcejac (1991), Mandel (1988)
defende ndo somente a evolugdo do romance policial, como também sua incursdao no
espelhamento da realidade que circunda o mundo sensivel, por esse motivo, para Mandel,
os romances policiais contemporaneos abandonaram a poténcia intelectual do detetive,
optando por mostrar uma sociedade degradada em que prefiguram as falhas no

cumprimento da justiga.
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Neste sentido, Vera Lucia Follain Figueiredo (1988), ao evidenciar a ascendéncia
do romance negro entre os escritores brasileiros, também prevé como prerrogativa o
desmantelamento da sociedade, ¢ mais, para a autora, essa tentativa de evidenciar, nas
narrativas, os problemas locais pode indicar um movimento no campo de arte que busca
“um dialogo na cultura de massa, na expectativa de recuperar o espago perdido junto ao
leitor” (FIGUEIREDO, 1988, p. 21). Para tal afirmagdo, a autora considera o nimero
expressivo de escritores de maior reputagdo na arte literdria, os quais tém aproximado
seus escritos da narrativa policial, ainda que isso ndo passe de uma armadilha, pois tais
narrativas atraem o leitor com um enredo intrigante, mas, simultaneamente, coloca-o
diante de “uma obra nao submissa aos padroes do gosto comum” (FIGUEIREDO, 1988,
p. 22). H4, nesta tentativa, portanto, a perspectiva de que o romance recupere junto ao
publico a fun¢do de contar historias, e nisso concretiza-se o que foi também proposto por
Rosenfeld (1994), que o romance venha a tornar-se uma experiéncia vivida para o leitor.

E possivel afirmar que esta depuragio sobre a narrativa policial contemporanea
parece encontrar poténcia em “O Cambista”, uma obra que atrai o leitor, mas nao se
submete aos padrdes conformistas da classica narrativa policial, enveredando, por isso,
para o campo alegérico, um campo que se constitui no jogo das representagdes em que o
leitor ¢ inserido e do qual ndo consegue sair sem que um embarago o acompanhe, como
que para confirmar o que ¢ proposto por Carvalho (2002) em “Nove Noites”: quanto
menos conhecemos os fatos que sustentam um mistério, mais dificil ¢ desembaragarmo-

nos dele.
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CAPITULO II - NA ESFERA DAS ALEGORIAS

2.1 O jogo de mascaras

Por meio da alegoria, o leitor de “O Cambista” ¢ conduzido para o jogo das
representacdes, e, neste contexto, vale a pena retomar a discussao proposta por Benjamin
(1985) sobre o fim da narrativa como ferramenta de partilha da experiéncia. O autor
reconhece duas épocas distintas quando aborda a narrativa: uma marcada pela
experiéncia; e, a outra, pela pobreza. A experi€éncia, enquanto um continuum, durou desde
a ancestralidade até a Primeira Grande Guerra Mundial, e a pobreza, como uma insignia,
¢ carregada pela modernidade chegando até os dias atuais, pois, segundo o autor, perde-
se a capacidade para o exercicio de ensinar pela experiéncia. O homem moderno ¢ aquele
que sequer sabe dar conselhos, e tampouco sabe ouvi-los.

O que Benjamin (1985) estabelece como “experiéncia e pobreza” tem relacado com
as mudancgas de ordem econdmica na ascendente modernidade, logo, ele associa a pobreza
ao declinio da capacidade humana em transmitir a experiéncia, € pontua o inicio da
modernidade como um acontecimento que marca o principio do caos. O tedrico evidencia
que a propulsdo econdomica como efeito do advento da modernidade influenciaria todos
os setores da vida humana; a modernidade marcaria um tempo em que os rastros do
passado seriam apagados, porque seria desejo humano livrar-se da experiéncia. Como um
prognoéstico ruim, as ilusdes dessa modernidade cegariam o homem de tal modo que,
ainda que ele viesse a ser um avido consumidor de cultura, s6 poderia ostentar a pobreza
interna e externa, porque a modernidade nada lhe ofereceria em troca sendo o
esvaziamento do humano.

Mas, o homem, apesar de rendido aos efeitos da modernidade, ¢ um ser social,
portanto, tem necessidade de fabulacao. Com o fim da tradicdo e, em decorréncia das
transformacdes econdmicas e da evolucao dos campos cientificos como um condicionante
da fragmentacdo do conhecimento, o romance surge como um género capaz de suprir esta
necessidade de fabulacdo, especialmente o romance policial. No entanto, diferentemente
de outros géneros, o objeto do romance — como ficou evidente no percurso aqui feito — ¢
o homem, em sua natureza rude, caracterizado no romance moderno como um solitario,

porque foi subtraido da comunidade, tornando-se singular. A relagdo entre o romance
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policial e o surgimento do capitalismo ¢ intrinseca, como ja discutido anteriormente, mas,
¢ também nesta conjuntura que o género romanesco perde a funcio de participar do jogo
das mascaras. O romance recusa-se a compactuar com este jogo, ele quer mostrar o
oprobrio, porque o individuo estd em uma condi¢ao precaria no mundo.

Benjamin, enquanto tedrico, soube trazer para o debate o medo inerente ao
descambo de uma humanidade tragada pela modernidade, temor bem traduzido na fuga
que o romance policial oferecia aos leitores. E interessante perceber o modo como
Benjamin (1985) tratou o romance policial. Em seus diversos ensaios, o autor promoveu
amplo debate sobre os efeitos que a ascendente burguesia inculcava sobre a realidade
experimentada pelo homem, conseguindo, assim, demonstrar como a literatura policial
veio de encontro com a expectativa destas mudancas tao drésticas a ponto de representar,
de fato, uma fuga. Mas, € justamente o elemento que Benjamin toma por referéncia que
centraliza o oficio do escritor no enfrentamento de problemas que se circunvizinharam a
essa conjuntura totalmente nova. Por isso, o autor ressalta que ndo ¢ apenas a tendéncia
de uma época que deve conduzir o trabalho do escritor, porque o que se depura deste
oficio ndo pode ter apenas o carater de um mero produto de mercado que visa atender aos
desejos da classe burguesa. A tendéncia ¢ importante, mas, aliado a ela o escritor deve ter
o comportamento mediado pelas caracteristicas daquele que ensina, por essa razao, de

acordo com Benjamin:

Esta exigéncia ¢ mais imperiosa que nunca. Um escritor que ndo ensina
outros escritores ndo ensina ninguém. O carater modelar da producao
¢, portanto, decisivo: em primeiro lugar, ela deve orientar outros
produtores em sua producdo e, em segundo lugar, precisa colocar a
disposi¢do deles um aparelho mais perfeito. Esse aparelho é tanto
melhor quanto mais conduz consumidores a esfera da producdo, ou seja,
quanto maior for sua capacidade de transformar em colaboradores os
leitores ou expectadores. (BENJAMIN, 1985, p. 132, grifo do autor)

E evidente que, ao acentuar esse “aparelho mais perfeito”, Benjamin pontuava as
caracteristicas do teatro, abordando especificamente Bertolt Brecht. E manifesta,
também, a critica a um tipo de narrativa policial que assumiu, no campo literario, a
condi¢do de produto, para atender especificamente as veleidades da classe burguesa. Por
isso, Benjamin (1985) ressalta a importancia de Brecht ao espelhar, por meio do teatro, a
critica social diante da pretensa ascensdo burguesa, e isto ¢ respaldado pelo autor por

meio da andlise da “Opera dos trés vinténs”. Quando Benjamin aponta que Brecht, em
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sua obra, acolheu a técnica altamente desenvolvida do romance policial — mas, que nio
obedeceu as suas regras —, esta se referindo a estrutura arquitetada em torno da peca de
teatro que conta a histoéria de um ladrdao conhecido como Mac Navalha. O marginal
comete diversos crimes, contudo, € protegido por um policial corrupto que, no caso, € seu
sogro; uma relacdo de bigamia estrutura-se quando Mac Navalha toma também por
esposa, a filha de um comerciante que mantém um negécio inusitado, uma companhia
que administra a mendigaria nas ruas de Londres. O proprietario da companhia, o senhor
Peachum, ao saber que a filha casara-se com o marginal, arquiteta um plano de trai¢dao
para prendé-lo e, posteriormente mata-lo contando com o apoio do policial que tem o
marginal como genro. Os dois, embora obtenham sucesso na empreitada, no momento do
enforcamento do criminoso sdo surpreendidos pela decisdo da rainha em perdoar os
crimes cometidos por Mac Navalha. Além do perdao, ele receberia uma pensao mensal
de dez mil libras e ganharia um titulo de nobre e um castelo, isto parece resolver as
pendéncias entre os inimigos, que terminam por celebrar um acordo que beneficia a todos.

E perceptivel, na forma alegérica com que Brecht conduz a peca, a critica &
sociedade mercadologica, sobretudo, o dominio explorador exercido pelos comerciantes
e a anuéncia das autoridades para com o crime, reflexos de uma sociedade amoral.
Segundo Benjamin (2017), esses reflexos sdo especialmente evidenciados dada a
naturalidade com que o criminoso tira seu sustento da sociedade; a subversao ao romance
policial deve-se ao fato de que a restituicdo da ordem nao se da pelo desvendamento do
crime e puni¢do do criminoso, ao contrario, ¢ racionalizada por um acordo celebrado entre
bandidos, com o aval das autoridades; efetiva-se, dessa forma, o fortalecimento da acao
criminosa, ndo a justica.

“O Cambista”, enquanto romance que também explora “a técnica altamente
desenvolvida do romance policial” (BENJAMIN, 2017, p. 83), desenvolve-se em uma
conjuntura que parece dialogar com a obra de Brecht. O romance permite perceber a
oposi¢ao de valores, especialmente, o valor da vida humana franqueada na relacao do
penhor, o que a transveste da mesma perspectiva intuida por Benjamin sobre a “Opera
dos trés vinténs”, ou seja, a prevaléncia da parte criminosa — associada ao mundo dos
negdcios — que tira seu sustento da sociedade.

Além disso, nas duas obras, ¢ evidenciada a efetivacdo do acordo entre

criminosos; se, na pega teatral, por interferéncia da rainha como representante do poder
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publico, safa-se o criminoso da morte, e isto serve como subsidio para selar a paz entre
os bandos concorrentes, em “O Cambista”, apos a luta travada entre concorrentes na busca
da féormula criada por Erick Plum, sela-se um acordo mituo em que se fundem as trés
companhias, instituindo o mercado de segredos como uma forma do poder absoluto.

Resulta disso que as duas narrativas, entendidas como instrumento de critica
social, desvelam efeitos de uma sociedade cujas condigdes parecem favorecer e fortalecer
as associacdes criminosas. Tais associagdes progridem por encontrar sustentacdo nas
fragilidades predispostas a organizacao social em torno do capital. Ao mesmo tempo, por
ancorar a critica social, as narrativas efetivam um convite ao leitor para que, vez ou outra,
como propde Benjamin (2017, p. 81), “abra mao da ilusdo”. Subsiste nisso tanto a
subversdo da narrativa policial tradicional, que compunha o espasmo da fuga diante de
uma realidade muito cruel, como a utiliza¢ao do discurso alegorico, que adentra o campo
das multiplas significacdes.

Outra narrativa impregnada da inteligibilidade do romance policial, que parece
estabelecer relagdes com “O Cambista”, ¢ “Crime e Castigo”, de Fiodor Dostoiévski. Por
meio da analise de Benjamin (2017), percebe-se que Dostoiévski institui o inusitado como
aspecto da narrativa policial ao tragar, no romance, um perfil humano para o criminoso.
Em “Crime e Castigo”, o leitor depara-se com um assassinato brutal cometido por
Raskélhnikov, um solitario e deprimido jovem estudante de Direito. O rapaz, que enfrenta
grave crise econdmica, tendo inclusive abandonado os estudos, comega a deliberar sobre
a possibilidade de matar a dona da pensao em que ¢ inquilino como forma de libertar-se
a si mesmo e toda gente que efetuava negdcios com a detestavel senhora.

Além do pensionato, a mulher praticava agiotagem, penhorando bens dos
miseraveis que a ela recorriam, mas, deles cobrava juros exorbitantes, jamais perdoando
os atrasos. Uma pessoa m4, na concepg¢ao do jovem rapaz. Aliona Ivanovna, a desprezivel
senhora, convivia com uma irma por quem também nao dedicava qualquer compaixao; a
juncdo de todas essas inferéncias instaura-se na mente deprimida do estudante, que passa
a considerar justificdvel o assassinato da desagradavel senhora, partindo do pressuposto
de estar livrando o mundo de uma pessoa desumana. Porém, no ato da execugdo, surge
na cena a irma da senhora, fato que o for¢a a cometer um duplo homicidio.

Institui-se, a partir disso, um processo investigativo, mas, a deficiente policia

pouco consegue em termos de provas. Raskélhnikov somente se torna suspeito porque
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entra em colapso emocional, despertando o instinto do investigador, a quem sobrevém a
possibilidade de ter encontrado o verdadeiro criminoso. Contudo, como lhe faltava uma
prova irrefutavel, a sutileza da investigacdo torna a vida de Raskoélhnikov ainda mais
complicada. Dessa maneira, a persegui¢do tipica do romance de suspense da-se entre o
investigador e o criminoso, € ndo entre criminoso e vitima, pois o investigador ndo abdica
de sua certeza, mesmo quando outro individuo conclama-se culpado pelas mortes. O leitor
acompanha, entdo, a investigagdo e, embora ndo haja mistério a ser desvendado, o que o
cativa € justamente o processo de reconciliagio empenhado pelo personagem
Raskélhnikov, em que a juncdo entre o sensivel e o inteligivel mobiliza o apresso
sentimental, contabilizando a grandeza maior da obra de arte.

O viés analisado por Benjamin (2017) diante do debate conduzido em “Opera dos
trés vintes” e em “Crime e Castigo” espelha a nova conjuntura econémica que representou
mudancas drasticas no ambiente citadino e marcadamente influenciou a emergéncia de
novas formas de organiza¢do social, bem como naturalizou os crimes vinculados aos
pactos comerciais. Nessas novas relagdes, o homem se encontra submerso em um
turbilhdo de acontecimentos, de modo que duas situacdes distintas sao pontuadas por
Benjamin, quais sejam: em Brecht, revela-se a parte criminosa associada ao mundo dos
negocios; em Dostoiévski, evidencia-se a parte criminosa inerente ao proprio homem
enquanto ser que age e sofre as consequéncias de suas agdes.

De toda maneira, institui-se, na perspectiva de Benjamin (1989), a correlagao da
narrativa policial com a supremacia do capitalismo. Por isso, em “Crime e Castigo”, as
asperezas da vida miseravel sdo, sobretudo, evocagdes de uma €poca em que também o
homem estava assujeitado a uma condi¢@o atroz. Diferentemente da literatura policial,
que coloca o assassino como um mostro, Raskolhnikov ndo carrega este emblema; ele
pode ser tido como um sujeito depressivo, que percebia o0 mundo de maneira limitada,
por essa razao, a decisdo de matar Ivanovna parte da expectativa de livrar o mundo de
uma pessoa abominavel, sem perceber que ele proprio tornar-se-ia execravel. Por isso, no
processo em que o personagem busca a reconciliagdo, percebe-se o desejo intenso em
desvestir-se da alcunha de monstro, e isto se faz pela ajuda aqueles que se encontram em
situacdo menos favoraveis. E, por fim, o encontro com Sonia que culmina na rendi¢ao,
na aceitacdo de que ele era, de fato, um assassino, contudo, manifestava na profundeza

da sua humanidade todas as condi¢des de reconciliar-se consigo mesmo e com o mundo.
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Ao se considerar a impossibilidade de desvincular os efeitos do capitalismo sobre
a construcao inteligivel da narrativa policial, é possivel perceber um dialogo entre “O
Cambista” e a obra de Brecht, bem como com a estrutura cooptada por Dostoiévski. No
primeiro caso, o romance de Mahon engendra-se na orbita da organizagdo criminosa que
encontra, na prote¢do das autoridades, o subsidio necessario para progredir. Por outro
lado, o percurso percorrido por Erick Plum conserva, em alguns aspectos, o trajeto
experimentado por Raskolhnikov. Evidentemente, Erick Plum € a vitima, embora nao tao
inocente como ¢, as vezes, esperado o papel deste personagem no romance policial, assim
como Raskolhnikov também ndo ¢ o monstro como tradicionalmente ¢ figurado o
assassino nesse tipo de narrativa. A aproximacdo entre 0s personagens efetiva-se
considerando um percurso de reconciliagdo celebrado de forma distinta, mas que ¢
premente nas duas narrativas.

Ao langar a perspectiva do romance sobre a figura de Erick Plum, este percurso
que intenta a reconciliagdo comega a ser moldado, por isso, € tdo urgente reconstituir a
trajetoria de toda a vida. Os desajustamentos do personagem ganham importancia nesta
composi¢do; ainda que de uma maneira diferente da representada por Raskoélhnikov,
Erick Plum também tem dificuldade em moldar-se ao mundo. A adolescéncia conturbada

¢ evidencia disso, como explicita o excerto a seguir:

O problema era a vodca. Nao se lembrava de onde havia lido que a
bebida era nobre, mais interessante e versatil que o whisky. O rapaz
enfiou na cabeca que a maturidade iria chegar pela bebida. Arrumou um
grupo onde rachavam a vodca aos finais de semana. A vida era dedicada
a encontrar novas formas de beber. Dificilmente, Erick chegava em casa
em condi¢Oes de dar o boa noite a mae que o aguardava na sala, de
camisola. Preferia dormir fora e, por isso, exasperava ndo s6 Eva como
Igor também, que fazia companhia a mulher no sofa. Paciéncia, que ele
um dia se conserta. (MAHON, 2014, p. 22)

Sao os elementos que compreendem a construgdo do personagem nessa trajetoria
da vida toda que atuam como indicador de um percurso de reconciliagdo. A maturidade
chega e, com ela, outros desejos afloram, como ¢ possivel perceber por meio do fragmento
a seguir:

Depois que virou cambista de segredos e percebeu o potencial lucrativo
da empresa, pensava em como ficar rico. Rico ndo bastava. Pensava em

ficar milionario, bilionario, trilionario. O sonho era torrar dinheiro. Ter
tanto que ndo se importasse mais com ele. (MAHON, 2014, p. 35)
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A relacdo entre os irmdos também configura um aspecto importante nesta
composicdo, porque coloca em discussdo a esfera familiar que, no romance, tende a se
construir com valores opostos ao que se tinha, por exemplo, na epopeia. Uma vez
destruidas as bases que sustentavam a grande comunidade, no romance, a familia torna-
se o circulo protetor em torno do qual o homem poderia encontrar protecdo e amparo;
contudo, tal circulo protetor ndo chega a vigorar, visto que a familia também ¢ palco do
conflito que se desdobra na sociedade. E fundamental, portanto, considerar, nesse quesito,
que o romance ¢ o género que melhor exemplifica a singularidade do homem.

A familia Plum contemporiza exemplarmente a ruptura do circulo protetor,
embora pareca que a unido entre o marido e a mulher estreite, de alguma forma, a estrutura
patriarcal. A procrastinagao dos pais com relagdo a educacao dos trés filhos norteia a
degeneracao da indole, o que potencializa o conflito entre irmaos. A afetividade natural
esperada entre os entes familiares € substituida pelo ressentimento e pela inveja, que, por
fim, resultam em traigao.

Considerando a trajetoria percorrida por Erick Plum, percebe-se o
amadurecimento do rapaz. Tal amadurecimento produz um viés conciliativo, como
acontece com Raskélhnikov no romance dostoievskiano. Erick Plum supera os efeitos da
adolescéncia problematica, tornando-se sdcio do mercado de segredos; dada a habilidade
em lidar com a logica matematica, torna-se rico, como planejara, mas, comeca a perceber
a efemeridade do mundo que o cerceia, tendo ciéncia de sua propria solidao. O fragmento

a seguir evidencia a situagao:

Parado ali com dois armarios de portas abertas, Erick Plum percebeu
que nunca convidara os pais para visitar o novo apartamento. Nem
Wagner, nem Margareth. Nem ninguém. Poderia ter chamado Marc
Stern, que sabia cozinhar bem. O colega poderia fazer uma salada de
lagosta para agradar o irmao, por exemplo. Comecou a imaginar o que
Wagner diria: Tudo isso aqui e eu desempregado? Ou a irma: O que
vocé anda fazendo para ter esse luxo, Erick? Mas ndo sabia exatamente
o que pensariam Igor e Eva Plum. Deveria chamar os pais para um
jantar, sem duvida. Usariam uma louga mais simples, os talheres de
inox, os copos de vidro, nada muito sofisticado. Compraria um vinho
barato. Poderiam até comer na cozinha com a televisao ligada, para dar
um clima de intimidade. Talvez fosse hora de chamar Marinka
Nikolaevna para apresentar formalmente aos pais. Nao era ma ideia.
Quase trinta anos, sim senhor, ja esta na hora — diria Igor. (MAHON,
2014, p. 180).
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Ter ciéncia acerca da propria solidao representa, no romance, que o homem se
apropria de um conhecimento sobre si. Esta expectativa sobre o romance esté inspirada
na teoria de Bakhtin (1993), a qual concebe o homem como um ser inacabado, portanto,
um ser que aprende. Seguindo esse viés, a narrativa mahoniana abre vastas indagagoes,
cujas respostas ndo encontram sustentaculo na conquista da riqueza ou no poder que a
economia do dinheiro pode proporcionar. Nessa conjuntura a morte do personagem
interrompe um processo de reconciliacdo, contudo ¢ justamente a morte que viabiliza

através da construcao alegorica outras possibilidades de reconciliagao.

2.2 Na esteira dos segredos

A invencdo do mercado de segredos surge como consequéncia da grande
depressio econdmica experimentada no periodo do pos-guerra. E uma atividade
subsidiada pela inteligéncia do imigrante, como resposta a uma conjuntura de miséria que
assolava a existéncia daqueles que tiveram que recomecar a vida longe de seus territorios
de origem. Em “O Cambista”, a atuacao do imigrante parece sustentar a perspectiva de
expansdao econdmica, uma vez que o mercado de segredos assume a envergadura de
poténcia comercial, com lastros em varios paises do mundo. A expansdo econdmica que
resulta de uma conjuntura como essa parece compactuar com a teoria sobre a vida mental,
defendida por Georg Simmel (1973). Para o autor, os eventos econdmicos que alteraram
o curso de vida da humanidade modificaram também a forma de relacionamento entre as

pessoas, de maneira que:

A mente moderna tornou-se mais e¢ mais calculista. A exatidao
calculista da vida pratica, que a economia do dinheiro criou,
corresponde ao ideal da ciéncia natural: transformar o mundo num
problema aritmético, dispor todas as partes do mundo por meio de
formulas matematicas. Somente a economia do dinheiro chegou a
encher os dias de tantas pessoas com pesar, calcular, com
determinacdes numéricas, com uma reducdo de valores qualitativos a
quantitativos. Através da natureza calculativa do dinheiro, uma nova
precisdo, uma certeza na definicdo de identidade e diferenga, uma
auséncia da ambiguidade nos acordos e combinagdes surgiram nas
relagdes de elementos vitais. (SIMMEL, 1973, p. 14)

Logo, a teoria de Simmel corrobora a compreensdo das relagdes comerciais

aviltadas no romance. A obra mahoniana ¢ um mergulho na representagdo cruel da vida
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metropolitana mediada pelo capital. O segredo, tomado como alegoria, resulta da
possibilidade de interpretar esse homem metropolitano cuja sensibilidade ndo ultrapassa
os balcdes em que sdo depositados os segredos, espolios da enorme guerra que o homem
trava consigo quando trata da sobrevivéncia em uma sociedade carcomida pelos enganos
das operagdes financeiras. A mente calculista, sequela da investida do capital nas

sociedades, fica bastante evidente, tal como explicita o seguinte trecho:

Serj Poliadov falava tdo entusiasmado da ideia que teve que acabou
convencendo o melhor amigo. Grigoriy subiu na escada e escorou na
parede e, sobre a tabuleta da loja, pintou um novo anuncio: penhoram-
se segredos por bom prego. No inicio, os clientes acharam que se tratava
de uma brincadeira dos dois. Mesmo que Serj explicasse em detalhes
como funciona o sistema, nenhum cliente ousava depositar ali um
segredo. Até que o senhor Wilhelm Stazz resolveu sacar um faqueiro
de prata penhorado ha dois anos, trocando a divida por um segredo. Foi
a oportunidade para que Poliadov colocasse em pratica a ideia: levou o
confidente para o escritorio particular, anotou tudo em papel sobre o
carbono para que ficasse com uma copia e entregou a via original zero-
zero-um a Stazz, juntamente com o faqueiro. Mensalmente, o primeiro
confidente voltava para pagar os juros do segredo: ele havia traido a
mulher com a melhor amiga e ndo queria que ninguém soubesse.

Vé, Greg? Com o tempo, 0 homem pagou trés vezes o valor original do
faqueiro. E um bom negocio, ndo percebe? Grigoriy estava convencido.
Pintou mais tabuletas e as pregou por todo bairro. (MAHON, 2014, p.
213-214)

A desnaturalizagao do humano, forjada no fervor da grande depressao econdmica,
¢ consequéncia das rapidas mudangas que incidiram sobre o século XIX e expuseram os
habitantes das grandes cidades a um confronto. A peculiaridade da vida simples
extinguia-se, e, com ela a emergéncia de necessidades que o homem desconhecia
tornaram-se fundamentais, fazendo a mente humana absorver e ampliar tais necessidades,
0 que ocasionou mudangas na relagdo com o outro que, a partir de entdo, deixa de ser o
vizinho, 0 amigo ou o irmdo, para representar um cliente, um devedor, um fornecedor,
ou, at¢ mesmo, um inimigo. Estando, por sua vez, entranhado nas raizes do capital, o
homem adaptou-se a ele; de acordo com Simmel (1973), o individuo exposto muito tempo
a esta nova estrutura social perde a capacidade de reagir, logo, a naturalizagao da injustica,
do crime e a propria desumanizagdo somam-se como consequéncias imperceptiveis ao

homem.
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Em “O Cambista”, o fendmeno da mente calculista projeta pretensdes que
somente encontram satisfagdo por meio do capital; contudo, a ampliacdo dessas ambigdes
que cegam o homem para todas as outras coisas, despersonaliza os individuos sem que
eles percebam, de modo a arrancar-lhes o que ¢ substancial. Uma vez alienado pela
novidade que esta nova estrutura impde, o homem ¢ sobrepujado a um ordenamento
desmoralizante, mas, convencionalmente aceito. Esse processo configura o ofuscamento
das caracteristicas qualitativas que podem ser encontradas nos individuos, como, por
exemplo, o altruismo, a humanidade. Assim, no mundo circundante que se estrutura em
torno do mercado de segredos, todas as caracteristicas que poderiam aproximar o homem
do humano sdo descaracterizadas nas transacdes em que o segredo torna-se uma moeda
de troca, autenticando o pensamento de Simmel (1973, p. 13): “O dinheiro se refere
unicamente ao que ¢ comum a tudo: ele pergunta pelo valor de troca, reduz toda qualidade
e individualidade a questao: quanto?”.

A relagdo entre o capital e a configuracio da era moderna tem sido
invariavelmente tratada nos romances como alerta de que os acordos ajustados
substancialmente apenas em fun¢do do poder econdmico representam um risco para a
sociedade. Por isso, no romance, toda questao ética do mundo epopeico se consome, € a
sujeicao aos deuses da nova era demonstra que nao ha complacéncia, pois o capital torna
o0 homem corruptivel e danifica até mesmo a ultima substancia que o liga a sua esséncia.

Em “O Cambista”, a conformacao do segredo como uma mercadoria coloca o
homem & prova. A poténcia econdmica sustentada pelo cambio de segredos suscita a
conformagdo alegoérica, considerando o tipo de mercadoria sujeita ao regime da troca. O

fragmento seguinte ilustra a questao:

No principio, os principais clientes das lojas que se alastraram pelo
mundo foram os jornais de fofoca. Num mercado iniciante, parecia aos
cambistas que os interessados em comprar segredos seriam somente as
empresas de informacdo. Nao erraram. Os tabloides consumiam fotos
intimas de celebridades, revelagdes de quem seria o pai de uma crianga,
traicdes € nomes de amantes, esciandalos politicos e desfalques
financeiros. Mas, com o tempo, o mercado ficou mais sofisticado.
Havia segredos extremamente valiosos como a localizagdo de reservas
de petroleo, for¢a militar de um determinado pais, os balangos internos
de empresas com acdes na bolsa de valores, enfim, um vasto campo de
segredos transnacionais que tinham um publico seleto. (MAHON,
2014, p. 27)
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O empreendimento, tal como qualquer outro no ramo do comércio, dependia do
compromisso das partes envolvidas; se uma das partes trapaceasse, seria fortalecida a

criagdo de dispositivos para garantir a protecao contra eventuais prejuizos.

No inicio, os cambistas enfrentaram muitos trotes. Gerentes sem
compromisso que chegavam e inventavam uma estoria bizarra apenas
para sacar o dinheiro na boca do caixa. As constantes invengdes
forcaram os profissionais a serem mais criteriosos na formacdo da
apolice, exigindo documentos para dar credibilidade ao segredo
penhorado. Preco do penhor caiu drasticamente. Ou era isso ou faliriam
no primeiro ano de atividade. Com os anos, o mercado firmou-se e caiu
no gosto das pessoas que precisavam do dinheiro rapido e ja sabiam
quais os critérios para contar um segredo. As lojas abriam o dia todo e,
mesmo quando estavam fechadas, mantinham um namero de telefone
para o contato com os confidentes que quisessem depositar, sacar, ou
comprar um segredo durante a madrugada. (MAHON, 2014, p. 25-26)

A sujeicdo do confidente a exploragdo ¢ assegurada por meio das altas taxas de
juros, por vezes, propositalmente aplicadas pelos donos das companhias quando havia

tacito interesse em tornarem-se donas absolutas de um determinado segredo.

Cobrava juros exorbitantes e torcia para que os confidentes nido
conseguissem paga-los. Mas era preciso cuidado para conferir se o que
os clientes falavam eram minimamente verossimil, pois do contrario, a
empresa estaria pagando por um segredo absolutamente falso e essas
areas eram muito sensiveis a mentiras. Portanto, formulas registradas,
mapas e outros documentos timbrados eram custodiados em conjunto
com o segredo para dar mais credibilidade ao produto. (MAHON, 2014,
p. 26)

A forga alegorica brota da metamorfose — observada por Benjamin (2010), em
“Rua de mao tnica” — como um exercicio por intermédio do qual se efetiva outro dizer,
para além do significado daquilo que est4 dito. Nesse caso, como propde também Silvia
Helena Pinto Niederauer (2007, p. 70): “a obra literaria manifesta uma abertura vedada a
historiografia oficial, de maneira que, agora retomada, a alegoria ¢ vista como um objeto
de interpretacdo”. Assim, a ficcdo alegdrica sustém a condi¢do de discutir, de certa
maneira, os acontecimentos factuais, sem, com isso, ferir o carater historico, uma vez que
a ficcdo ndo possui forga documental; contudo, por meio do olhar artistico se faz possivel
colocar tais acontecimentos factuais sob predisposi¢do de outros olhares, até porque,
como propde Benjamin (1994), a alegoria se encontra em constante progressao,

acompanhando o fluxo do tempo.
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No caso de “O Cambista”, os efeitos da depressdo econémica como um fato
historico passam a ser delineados pelo olhar artistico que possibilita sempre novas
percepcdes, de maneira a alargar as possibilidades interpretativas. A transfigura¢do do
aporte histérico criado pelo romancista supde aquele compromisso proposto por
Rosenfeld (1969) de ndo imitar simplesmente uma realidade, mas instituir mecanismos
por meio dos quais o leitor possa decifrar as maximas que se escondem nas entrelinhas
do dito e do ndo dito.

E precisamente entre dito e ndo dito que a verdade e a mentira tornam-se centros
antagdénicos no romance, € isto também coloca o conceito de verdade a prova, pois o
mercado de segredos se estrutura em torno de subjetividades, uma vez que o teor da
informagao depositada em sigilo pode ou ndo ser confiavel. Nesse ponto, ¢ estabelecida
a grande intriga que estrutura a obra, ¢ preciso tornar digna de confianca a informacao
depositada pelo confidente. A perspectiva da férmula criada por Erick Plum tem por
objetivo lidar com a subjetividade das informacdes; embora todo segredo resguarde
essencialmente um determinado grau de davida, o intento deste dispositivo seria o de
conseguir, com efeito, validar o segredo confidenciado, cruzando dados que tornassem a
informagao digna de credibilidade, ou seja, expurgar dela quaisquer elementos arrolado
a mentira.

A partir do trabalho do socidlogo Erving Goffman, ¢ possivel compreender a
manipulagdo da informacdo como um fator subjacente ao grande palco da vida, em que
0s atores sociais manipulam as proprias imagens no propdsito de atingir intentos pessoais,
sejam estes quais forem. Para Goffman (1985), ¢ justamente na relacdo social que os
individuos buscam, também, saber o maior nimero de informagdes sobre os outros, pois
a posse de tais informacdes favorece alcancar os objetivos pelos quais estdo obstinados.
Resulta disso que todas as relagdes sociais se encontram suscetiveis ao logro da aparéncia
enganadora.

Tal fator valida, nessas relagdes, a emergéncia daqueles que Goffman (1985)
denomina de “cinico” e “vigarista”, ou seja, aqueles que conseguem legitimidade para
atos desonrosos por meio de mecanismos legais. O cinico corresponde aquele que apenas
manipula a informagdo, escondendo uma verdade que ndo apazigua o publico, como por
exemplo, um médico que receita um medicamento in6cuo apenas para tranquilizar o

paciente; de outro lado, ha a figura do vigarista, que ¢ representada por aquele que, por
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meio do espetaculo, consegue induzir a mentira como verdade, extraindo desse encenagao
o beneficio proprio. A estrutura que se fundamenta nestas relagdes ¢ amparada por um
segredo mantido tanto pelo cinico quanto pelo vigarista; nesse sentido, o socidlogo atenta
que a mentira ¢ propulsora do descaramento, isto €, quando a pessoa sabe que esta
mentindo e o faz conscientemente. A mentira deslavada, no sentido pontuado por
Goffman (1985), ndo considera as consequéncias; todo homem quando se transveste de
um personagem o faz para atingir um determinado objetivo, ndo € sem razao que o
socidlogo assinala o apontamento de que a primeira acep¢dao da palavra “pessoa” ¢
mascara.

Analisando sob essa perspectiva, na esteira do cambio de segredos, a mentira gera
a catastrofe, uma vez que favorece o jogo de interesse. E possivel, ainda, a partir dos
elementos que o romance oferece, identificar aspectos que tornam convergentes as teorias
de Goffman (1985) e de Simmel (1999), considerando, certamente, a percep¢ao dos
socidlogos sobre o desvelamento de uma estrutura de poder que se instala na sociedade
em funcio da economia do dinheiro e da manipulagio de informagdes. E dessa maneira
que, no romance, as alegorias vao trangando a teia entre o mundo da ficgdo e o mundo
sensivel.

Etimologicamente, a palavra segredo remete ao que permanece oculto, isolado.
De acordo com o Dicionario Michaellis de Lingua Portuguesa (MICHAELLIS, 2019,
s.p.), a expressao refere-se a um “fato ou circunstancia mantida oculta; o que nao se revela
ou ndo se deve revelar a outrem; aquilo que se passa no mais intimo da mente ou do
espirito”. E possivel perceber, a partir disso, que a manutengéo do segredo depende de
que ele nao seja confidenciado a alguém.

Simmel (1999) assinala que o segredo equivale a uma das maiores concretizagdes
humanas, tendo em vista que as relagdes entre os homens sdo mediadas por aquilo que se
sabe sobre o outro. O segredo, portanto, potencializa a existéncia de dois mundos
entranhados cujas influéncias sdo concomitantes; aquele que tem ou sabe algum segredo
assenta-se socialmente em uma posicdo de excegdo, pois a posse exclusiva de uma
informagdo ganha amplitude e significados, considerando que, desde a infancia, a
sugestdo de um saber secreto ou o acesso a uma informagao exclusiva motivam, entre os

homens, for¢as enigmaticas. Ainda que o contetido que se guarda seja pouco relevante, a
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existéncia do mistério intensifica a imaginacdo, de modo que todo segredo estabelece o
fascinio entre os homens.

Deste saber secreto emergem duas forg¢as antagdnicas que agem sobre o mistério,
a saber: a confianga e a traicdo. Simmel (1999) entende a relagdo entre essas duas forgas
como o “oposto logico”, isto porque todo segredo estd sujeito ao desvelamento, toda
tensdo sobre um segredo se desfaz no momento de sua revelagdo, de forma que aquele
que mantém ou sustenta um segredo ¢ detentor de uma espécie de poder. E nesse sentido
que o segredo ganha uma significagdo sociologica, pois a ele estd associada tanto a
inclinagdo individual para manté-lo, a qual € sustentada pela forca da resisténcia, quanto
a fragilidade humana, em face da tentagdo de traicao.

As duas forgas antagonicas sdo evidenciadas, em “O Cambista” na celebracao dos
acordos entre confidente e companhia, onde o confidente assume, em sua inteireza, o
compromisso de manter o segredo sob guarda, pagando as mensalidades, e as companhias
nao podem negociar segredos cujas mensalidades sejam pagas, contudo, a traicao também
permeia as relagdes, dadas as condigdes a que estdao assujeitados os personagens. Sobre
esse ponto, Simmel aponta que todos os aspectos que definem o papel social do segredo
“sao de natureza individual; mas a medida em que as disposi¢des e as complexidades das
personalidades constituem segredos dependerd, ao mesmo tempo, da estrutura social em
que as suas vidas estejam inseridas” (SIMMEL, 1999, p. 224).

Assim, o segredo “¢ um elemento de primeira linha na individualizacao”
(SIMMEL, 1999, p. 05), porém, as condi¢des sociais € os interesses que condicionam os
individuos € que permeardo as diferencas no uso que se faz do que ¢ segredado. Por
conseguinte, a ocultagdo, o respeito ao que ¢ ocultado, a traicao e a revelacio sdo aspectos
que estao predispostos a realidade e aos interesses daquele que se encontra em posse de
um segredo. Nao obstante, em uma sociedade como a atual, movida pela polarizagdo
politica como meio de dominagdo, a posse de um segredo ¢ elemento indispensavel para
se alcancar o poder. A alegoria, como um dizer outro, torna-se, nesse contexto, um
mecanismo por meio do qual o romancista decompde a fratura que alicerca a sociedade.

Mas, a fim de compreender a forga alegérica do romance, ¢ preciso compreender
como a sociologia do segredo estd impregnada na sociedade. Na perspectiva de Simmel
(1999), o mistério sempre cerceou as comunidades humanas; a evolu¢do historica da

sociedade permanece deveras condicionada ao fato de que as informagdes que cerceiam
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0s avangos ou o0s retrocessos, nas diversas areas do conhecimento, tanto podem vir a
publico quanto podem entrar na esfera protetora do segredo, e isto jaz intrinsecamente
amalgamado a mobilizacdo da for¢a humana que motiva o desenvolvimento. Essa
consideragdo encontra aporte no romance quando abaliza que segredos relacionados a
politica e também descobertas cientificas sdo mais lucrativos, conforme se verifica no

trecho seguinte:

O negocio era mais lucrativo quando a informacéo tratava de negocios
e politica. Formulas secretas de remédios, descobertas cientificas,
matrizes tecnologicas interessavam a Serj Poliadov porque eram
segredos faceis de vender para concorrentes. [...] O ramo mais rentavel,
era, sem duvida, o ligado a politica. Tdo lucrativo como volatil,
ensinavam os cambistas, como foram conhecidos os negociadores de
segredos desde os tempos de Poliadov. O problema era avaliar qual a
durabilidade do segredo, quantas pessoas sabiam, quio importante era
ele e a probabilidade de mudanca no cenario politico para que se
mantivesse o valor da informa¢do. Um deputado falido poderia vender
um segredo ligado a uma determinada vota¢do que, depois de um
tempo, seria revelada de qualquer forma. Seria prejuizo. Prefeitos em
dificuldade confidenciariam trai¢coes partidarias nas proximas elei¢oes,
o que poderia ser valioso para um adversario. Por isso, convencionou-
se encurtar o prazo para o penhor de segredos politicos, pagar muito
pouco por eles e vender por precos altos para os concorrentes, no
momento oportuno. Quando dava certo, o cambista ganhava muito
dinheiro. (MAHON, 2014, p. 26-27)

Isto coloca tanto a politica quanto as ciéncias como circulos centrais na discussao
sociologica sobre o segredo. A hipotese subtraida a partir do que estd posto deve
considerar que poderes se dissolvem ou se perpetuam nas sociedades de acordo com as
relagdes pré-estabelecidas entre as partes que compartilham segredos, em suma, muito do
que sucede no mundo humano pode estar associado a relagao binaria ocultagdo/revelagao.
Mas, sdo as predisposi¢cdes a que os atores sociais estdo assujeitados no Estado moderno
que potencializam a fratura entre ocultacdo/revelagdo dos segredos. Logo, a circulagdo de
informacgdes, seja dos agentes publicos, seja dos privados, ¢ articulada tanto para a
revelacdo quanto a ocultagcdo, em conformidade com os interesses daqueles que detém
poder sobre uma informacao.

Porém, ¢ importante considerar, no ambito desta conjectura, o argumento
postulado por Simmel (1999) de que ndo se pode colocar o segredo apenas no campo da
maldade, porque o segredo ¢ uma forma sociologica que se mantém acima do valor de

seus conteudos. Logo, a maldade ndo esta no segredo, mas no uso que se faz dele. A
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utilizagdo do segredo ¢ apontada por Simmel (1999) como uma técnica sociolégica, uma
forma de agdo sem a qual ndo se poderia alcancar certos fins. Apesar disso, para o
socidlogo, um homem honrado se abstém de usar de malicia quanto ao segredo que sabe
do outro, portanto, jamais se aproveita da situacdo desesperadora em que se encontra
aquele com quem tem segredos partilhados.

Dessa forma, o que se vé na esfera de “O Cambista” possibilita a potente discussao
sobre a vileza. O romance traz o desprezivel em sua forma plena, como aquele que, ao ter
a oportunidade, nao abdica do poder de submeter ou subordinar o outro a condigdao
opressora. A despeito disso, ainda se pode afirmar, tal como faz Simmel (1999), que o
segredo ndo tem relagdo com o que € mal, mas, o individuo que ¢ mal pode apropriar-se
da estrutura que o segredo oferece. Este elemento ndo ¢ de dificil compreensdo, seja na
forma como ¢ colocada no romance, seja na proposicao sustentada por Simmel, pois tanto
o imoral quanto aquele que apenas pratica um ato desonroso tém necessidade de esconder-
se, ainda que ndo haja risco de puni¢do; nisto se justifica a busca que a prote¢do do
segredo oferece.

A partir do que esta posto, compreende-se que € a fratura na relacdo binaria
ocultacao/revelacao que potencializa as consequéncias sociais ou individuais a despeito
do uso que se faz da informagao cultivada em segredo. A conduta do homem honrado ou
do imoral € que vai nortear as relagdes sociais. Neste sentido, a esfera de interpretacao do
romance de Mahon possibilita perceber a dissolugdo do nivel de honradez sob o qual se
assentam as relagdes no mundo moderno, desvelando toda intencao falaciosa a respeito
do bem comum. Esta prerrogativa fica bastante visivel em “O Cambista”, por meio do

didlogo entre Erick e Margareth Plum:

Era a primeira vez que Erick Plum falava tdo abertamente sobre o
trabalho diante da familia. O mercado de segredos era tdo malvisto que
o preconceito comecgava do irmao falido e subia intelectualmente até o
juizo depreciativo da irma professora. E ha alguma coisa produtiva no
que vocé faz, Erick? Ja pensou no que a sua empresa e vocé produzem
penhorando, vendendo e comprado segredos? Nunca imaginou a
quantidade de sofrimento que todos os cambistas produzem ao tratar as
intimidades alheias como um produto? Quantas pessoas sdao feitas
reféns dos proprios segredos? Erick ¢é preciso ter algum remorso,
ponderou Margareth entre um gole e outro de café [...]. E claro que esse
esforgo por pagar durante anos os juros para conservar sob controle uma
informacao era o que dava dinheiro ao negocio de segredos. Manter a
vida pagando um segredo penhorado nao ¢ financeiramente inteligente,
Mag. Matematicamente, os juros ndo podem superar o valor original do
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proprio penhor: quando chega ao nivel da metade do valor, o confidente
deveria ou resgatar logo o segredo ou deixar de pagar os juros,
permitindo que a informagao siga adiante. Mas isso, claro, ndo pode ser
dito abertamente aos clientes, vocé deve compreender, explicou Erick.
(MAHON, 2014, p. 64).

O impacto de uma transacdo comercial como essa potencializaria a imersdo do
mundo humano no caos. Negociar as intimidades ou usurpa-las — tornando-as mercadoria
para, posteriormente, expor o confidente a uma divida impagavel, em qualquer contexto
similar ao representado no didlogo entre os irmaos — representaria a ruina individual, e,
no tocante ao ambito do coletivo, corresponderia ao estabelecimento da barbarie.

Na esfera da individualidade, a trajetéria do segredo sobre a morte Ludmila
Vilescu representa, por exemplo, a ruina de Erick Plum. Em contrapartida, ¢ a morte de
Erick Plum que abre a possibilidade de perceber o dano coletivo que advém de uma
estrutura como o mercado de segredos. A fim de sustentar essa afirmacao, € importante
considerar o posicionamento de Benjamin (1989) quando defende que a morte permite
construir a alegoria. E a alegoria, dada a sua condi¢do de produzir significados, permite
entender a relacao entre fic¢ao ¢ realidade.

O mercado de segredos, como ja pontuado anteriormente, escapa ao condicionante
da lei, conforme ¢ possivel abonar também a partir das seguintes afirmagdes: “Ha mais
de vinte anos se discute uma lei para regular o mercado. Cada grande cambista tem no
bolso o seu parlamentar. Nunca havera um codigo de ética para um setor sem ética”
(MAHON, 2014, p. 152). Na esteira das significacdes alegoricas, tais assertivas
desnudam uma realidade que se aproxima de contextos facilmente identificados no
mundo sensivel; a ascendéncia de associa¢des criminosas encontra respaldo em uma
forma de organizacdo politica, de maneira a criar mecanismos autossuficientes de
controle e a perpetuar uma forma de poder que lhes garanta autonomia para reger setores
da vida publica e da vida privada.

A violacao da intimidade adquire, a partir da morte de Erick Plum, uma condigao
representativa, a qual torna compreensivel a alegoria politica no romance. A alusdo a um
contexto histérico que remonta a um periodo de crise econdmica subsidia a indissociavel
relagdo com a crise politica e, consequentemente, com a crise moral. Sendo a intimidade
um direito fundamental que jamais poderia ser transgredido, toda venda, troca e barganha
em torno da intimidade do individuo desvela as agdes violentas frente a dignidade da

pessoa humana.
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2.3 A transfiguracio da alegoria

Tomada por Benjamin (1984) como uma forma de expressdo, a alegoria ¢
compreendida como uma categoria estética, pois, por meio dela, poder-se-ia descortinar
0 que se escamoteia sob mundo aparente. Assim entendida, a interpretagdo alegdrica é
consoante a desagregacdo dos enganos que impedem o homem de perceber os jogos
ilusorios dos quais participa no decorrer de seu tempo historico. O contributo da arte,
nesse processo, esta em tornar a alegoria um mecanismo por intermédio do qual o homem
possa refletir sobre si mesmo, acerca de sua formagao e condi¢cao no mundo.

Em “Origem do drama barroco alemdo”, Benjamin (1984) aciona uma discussao
sobre o conceito de simbolo utilizado por parte dos romanticos ao tracejar uma abertura
tedrica que tornou possivel desvincular os lagos entre simbolo e alegoria’. Ao passo que
o simbolo expressa um ideal de eternidade, de saber absoluto, que seria correlato a
totalidade no sentido expresso pela teologia, a alegoria projeta-se no desvelamento do
mundo epidérmico suscetivel a diversidade de intepretagdes, configurando um conceito
mais adequado para a modernidade marcada pelo carater fragmentario do homem e do
mundo. A alegoria, para Benjamin (1984), estabelece um contraponto ao simbolo, porque
marca a fase de emancipacao da histéria humana frente ao proselitismo religioso, sendo
a arte barroca o marco dessa dissociacao; ele referenda essa contraposicao considerando
o potencial critico da alegoria frente a uma visao mitica e absolutista da historia.

Na concepcao de Junkes (1994), Benjamin teria redimensionado o conceito de
alegoria destacando-se na ensaistica moderna ao tratar, em sua teoria do conhecimento e
da linguagem, do momento de cisdo em que conhecimento e linguagem passam a ter
funcdes impares. A expulsao do homem daquilo que foi chamado paraiso, em que nome
e coisa significavam-se mutuamente, corresponde, na perspectiva de Benjamin, o
momento da biparticio em que a linguagem torna-se transgressora. A dissolucdo da
objetividade comunicativa entre Deus e homem gera o campo subjetivo em que a

linguagem se acomoda apds a queda do homem. A linguagem assume, a partir disso, a

" Nio é a intenciio, aqui, discutir as discordincias pontuadas por Benjamin em relagio ao uso do
conceito de simbolo empregado pelos roméanticos; interessa, neste trabalho, averiguar a
abordagem do autor sobre alegoria, pois a sua concep¢ao parece ser a que melhor responde a
intepretacdo do romance em estudo.
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condigdo simbdlica e, nessa condigdo estabelece relagdo com os signos, de modo que ¢
da relacdo subjetiva entre o signo e a coisa que emerge a alegoria.

Assim, a alegoria, desde o inicio de sua trajetoria, esta essencialmente amparada
pelo carater fragmentario, seja do mundo histérico, do homem e da linguagem, por isso,
o processo de alegorizacdo, respaldado pela teoria benjaminiana, encontra sustentagdo na
modernidade. A modernidade, que se caracteriza pela ambiguidade, potencializa terreno
farto para o alegorista e, tal como sugere Benjamin (1984, p. 205-206): “Em suas maos,
a coisa se transforma em algo diferente, através da coisa, o alegorista fala de algo
diferente, ela se converte na chave de um saber oculto [...]”. Essa ambiguidade, que
localiza no estilhagado mundo moderno a impossibilidade de qualquer tipo de
harmonizacao, faz da alegoria um recurso para o romancista, a quem coube refratar a
dissociagdo, o conflito, o sofrimento, a fragmentacdo e a ruina submetida ao universo
humano. Assim, o dizer outro que suscintamente contempla o que esta predisposto no
conceito de alegoria aplicado a escrita romanesca sugere o potencial do género enquanto
portador do “saber oculto”. Por isso, por meio da alegoria, o romance confronta o homem,
e esse confronto tem por perspectiva a constru¢do do conhecimento, por essa razao,
também, o romance representa, como nenhum outro género, a condi¢do de inacabamento.

A construcao alegodrica em “O Cambista” compactua, de certa maneira, com a
percepgao de aniquilamento humano diante do mundo em ruinas. As relagdes comerciais
estabelecidas entre o confidente e companhias, bem como entre as trés companhias,
veiculam a duplicidade de sentido que celebra um contrato com a linguagem. Esse
contrato ocorre desde o titulo do romance, em que a expressao “cambista” suscita, em sua
etimologia®, a relagdo primeira com o sentido de troca, que &, de fato, o que se efetiva no
romance: a troca de um segredo do confidente pelo dinheiro rapido. Mas, em um estudo
mais aprofundado sobre a etimologia da palavra, verifica-se que o radical “cambi”, dada
a influéncia da lingua italiana sobre o idioma portugués, partilha parentescos com outras

expressoes, cujos sentidos compactuam com a perspectiva alegérica a que se faz

8 DICIONARIO ETIMOLOGICO. Etimologia e origem das palavras. Disponivel em:
<www.dicionarioetimologico.com.br>. Acesso em: 15 jun. 2018.
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referéncia aqui; é o caso, por exemplo, de “cambalacho™’

, cujo significado traduz-se por
“transac¢do ardilosa com inten¢do de dolo”.

A alegoria, como propde Benjamin (1984), tem sua origem circunstanciada na
ruina, e esta, do modo como esta empreendida no romance, desnuda o esfacelamento das
relagdes humanas desprovidas de comogdo, emocdo ou qualquer sentimento altruista
diante da degradacdo e do sofrimento alheio, expondo a condi¢do miseravel do individuo
assujeitado aos efeitos de uma sociedade autodevoradora. Quando a intimidade toma a
proporcao de mercadoria efetivada na troca junto as companhias de segredo, o romance
desvela o 4pice dessa ruina, contudo, se a alegoria tem por preceito um dizer outro, pode
também coexistir nessa construgdo alegorica a expectativa de que, a partir dos escombros

desse mundo em ruinas, o homem consiga compreender sua condi¢gdo humana e buscar a

recuperacdo de sua dignidade.

’ HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva,
2001.
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CAPITULO III - O MUNDO EM RUINAS

3.1 Sob os escombros

Italo Calvino, em sua obra intitulada “Seis propostas para o novo milénio: ligdes
americanas”, quando assinala as especificidades que valoram a obra literaria, sinaliza,
dentre outras, a rapidez e a visibilidade como facetas que distinguem a escrita ficcional
nesse milénio. Para o autor (1990), a rapidez ¢ motivada pela impossibilidade de se dizer
tudo, porque a narrativa lida com um mundo complexo, por isso, invariavelmente, o leitor
tem sido convidado a preencher as lacunas complementares ao texto. E, portanto, da
natureza da escrita literaria a perspicaz caracteristica de solicitar ao leitor que faca uma
parte de seu trabalho. A rapidez, ao contrario do que se possa ajuizar, tem como resultado

a brevidade, isto €, concisao de ideias, economia na narrativa. Calvino assevera:

A rapidez de estilo e de pensamento quer dizer antes de mais nada
agilidade, mobilidade, desenvoltura; qualidades essas que se combinam
com uma escrita propensa as divagacdes, a saltar de um assunto para
outro, a perder o fio do relato para reencontra-lo ao fim de inumeraveis
circunloquios. (CALVINO, 1990, p. 59)

O efeito disso ¢ similar ao que obteve a lendaria personagem Sheherazade, de “As
Mil e uma noites”, com sua genial capacidade de encadear historias. A comparagdo
empregada por Calvino ¢ pertinente para explicar um dos elementos mais caros a
narrativa. Simbolicamente, Sheherazade queria prorrogar o tempo de vida, fugir da morte.
Ao encadear as historias, a personagem assume a soberania sobre o tempo, controlando
duas operacdes basicas relacionadas a ele — a continuidade e a descontinuidade — que,
como propde Calvino: “E um segredo de ritmo, uma forma de capturar o tempo que
podemos reconhecer desde as suas origens: na poesia épica por causa da métrica do verso,
na narragdo em prosa pelas diversas maneiras de manter aceso o desejo de se ouvir o
resto” (CALVINO, 1990, p. 51).

Mas, a estratégia de capturar o tempo exige, do escritor, certa habilidade. Nas
narrativas curtas, essa capacidade pode aparentar-se de mais facil manejo, porém, nas
narrativas longas, o escritor precisa lidar com a imposi¢ao meticulosa em torno da tensdo.
Para explicar como isso se da, Calvino utiliza-se também da metafora do cavalo.

Conforme o autor, o ato de narrar assume, por vezes, uma condi¢do similar ao lento trote
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do cavalo e, em outras, a velocidade do galope. Estas comparacdes subsidiam a percepcao
sobre o aspecto labirintico avocado por narrativas em que o transmutar dos
acontecimentos impactam em um vaivém, produzindo “a perca do fio do relato” para
“depois reencontra-lo ao fim de inumeraveis circunloquios”, como propde Calvino (1990,
p. 59) acerca das narrativas desse milénio.

A construcdo labirintica parece encontrar respaldo na configuragdo do romance
mahoniano. Em “O Cambista”, por exemplo, a ideia do labirinto institui-se no interpolar
de historias e de acontecimentos envolvendo os personagens. A configuragdo dos
capitulos, e mesmo dos paragrafos, ¢ marcada pela descontinuidade que, de fato, pode
produzir essa sensagao de perca do fio do relato, o efeito desse recurso € percebido desde
o primeiro capitulo. Ao tratar da morte de Erick Plum e das complicacdes em relagdo a
investigacao criminal nos dois primeiros paragrafos, o narrador relata diversas situacdes
pertinentes ao falecimento do rapaz; ja nos trés paragrafos subsequentes sao rememorados
aspectos da vida da senhora Laleska e do funcionamento clandestino da pensao.

A digressao ¢ utilizada a fim de afastar o leitor do episodio da morte, pois essa
suspensao momentanea da cena do crime direciona a sua percep¢do para outro contexto.
De subito, o leitor vé-se envolvido na discussdo politica do pds-guerra, no soerguimento
do estado totalitarista que impunha uma condi¢ao de migragdo aos renegados do regime.
Sequencialmente, os paragrafos retomam o assunto envolvendo tanto a morte de Erick
Plum quanto as medidas adotadas pela proprietaria da pensao para desfazer-se do morto.
Essa configuragcdo que se repete no romance como um todo exige que o leitor seja capaz
de alinhavar os eventos, reestruturando um ordenamento possivel para eles.

Ocorre, também, em certos capitulos, a intervengao explicita do narrador, fato que
promove o deslocamento temporal, como por exemplo, no capitulo trinta e cinco,
intitulado “Caco de vidro”. O narrador trata das situagdes experimentadas por Frederic

Vilescu em idade escolar, das brigas em que o garoto e os colegas envolviam-se.

Os alunos eram dispensados para o almogo e precisavam voltar as
quatorze horas. Nao havia refeitorio, como era comum nas melhores
escolas. Um grupo de quatro meninos formou-se no portdo do colégio,
esperando para resolver uma questdo entre garotos. Frederic Vilescu
apareceu sozinho, conforme previsto. Iria apanhar certamente, mas pelo
menos granjearia mais respeito dos meninos que o estavam perseguindo
por ser imigrante. Ele era mais alto, sem davida, porém, tinha a
desvantagem numérica. Os conhecidos ficaram de lado e os rapazes que
aguardavam deixaram os livros e cadernos sobre uma mureta.
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Pensavam que, de certo nao iria demorar a surra. (MAHON, 2014, p.
169)

Porém, o que se percebe entre o segundo e terceiro paragrafos ndo comporta
apenas o deslocamento do tempo, mas, também, a evidéncia da participagdo do narrador

como intérprete de uma dada realidade.

Frederic incomodava na sala de aula por ser alto. Sentava-se na frente,
0 que agravava ainda mais a situa¢do. Nao aceitava receber petelecos
nem apelidos e devolvia as bolinhas de papel que jogavam na nuca dele.
Os professores da escola publica pouco podiam fazer. O novo estatuto
educacional vetava represalias, castigos, expulsdes. Até reprovagoes
estavam proibidas. Ali ninguém queria se complicar. Cada um fazia
apenas o seu papel. Nada mais. Frederic ja havia sido molestado no
banheiro pelos mesmos meninos, sem ninguém para protegé-lo.
Jogaram-no dentro do grande cesto para papel, mas dois deles
receberam sopapos do rapaz alto, que nunca se entregava. Marcaram
hora e lugar para acertarem as contas. Campinho de terra, ao lado da
escola, meio-dia. (MAHON, 2014, p. 170)

Detentor de uma posicao privilegiada no romance, o narrador efetua nas mais
diversas vezes, esse retardamento do tempo da acdo, momento demasiadamente oportuno
para chamar a atengdo do leitor sobre aspectos inerentes ao universo dos personagens.
Essa estratégia que conduz a convocacao do leitor para a ponderacao ¢ provocada pela
abrupta interrupg¢ao na velocidade do processamento da leitura. O leitor que, neste caso,
estaria preparado para acompanhar o desfecho da briga entre os garotos, vé-se tragado
por uma pontuada analise critica sobre a inefici€ncia politica e organizacional do sistema
de ensino. Embora essa outra conjectura ainda estabeleca relagdes com o evento em curso,
abrange outras possibilidades de interpretacdo que podem ser complementadas pelo
leitor. Verifica-se, com isso, que a escrita labirintica parece assumir a intengdo de
estabelecer influéncia no mundo das ideias.

No mundo das ideias, a gestdo dos dados interpretativos oferecidos pelo narrador
fica sob dominio da competéncia leitora, ou seja, ¢ precisamente ao leitor que cabe
construir um significado particular ou coletivo, com base nos subsidios que lhe sdo
oferecidos; esse exercicio apresenta potencial para maturar consideragdes sobre a
realidade expressa no mundo sensivel, a partir dos escombros do mundo circundante.

A rapidez — recurso utilizado pelo autor — € entendida por Calvino (1990) como
uma qualidade importante na narrativa moderna, considerando a imprescindivel atuagao

do leitor, aquele que diante da obra toma uma posicdo como ser pensante. Mas, para que
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a rapidez ndo seja confundida com precipitagdo, o romancista terd que ser um tanto
engenhoso, alias, ¢ bom que se esclareca que o termo cunhado por Calvino ndo faz
correspondéncia com precipitagdo, nem por parte do escritor, tampouco do leitor.
Ademais, na proposicdo do autor, ¢ possivel observar uma critica ao fato de que a
agilidade e a pressa tornaram-se condicionantes dos dias atuais, ao passo que o raciocinio,
atividade mental necessaria ao homem, tem sido subjugado em detrimento dessa
celeridade que marca a vida do individuo moderno.

Diante da construgao labirintica, o romance mahoniano apresenta propensao para
desconstruir a celeridade no processamento da leitura e do pensamento. O leitor que
queira aventurar-se por essas construcoes tera que ter sensibilidade para retomar a leitura
de trechos, paragrafos e, as vezes, capitulos inteiros. As teias narrativas que sustentam os
quatro primeiros romances nao assumem os padrdes de historias em que inicio, meio e
fim estdo devidamente ordenados. Além de ndo seguir as convengdes da escrita linear, o
texto mahoniano nao se prende a explicagdes logicas ou Obvias para todos os fatos
apresentados, como também parece nao ser intencdo do romancista construir enredos
completos, com resolucao para todos os conflitos, cabendo invariavelmente ao leitor
preencher as lacunas de determinados fatos e contextos.

A visibilidade, como outro recurso que caracteriza a escrita literaria, estd
relacionada a capacidade de transformar imagens em palavras — ou palavras em imagem.
A habilidade de imaginar estabelece também a co-parceria entre autor e leitor,
viabilizando a completude do mundo circundante. A palavra escrita ¢ imperiosa por
trazer, em sua génese, a imaginagao. De acordo com Calvino (1990), a experiéncia com
a narrativa curta o fez compreender que o processo de criagdo literaria se faz
primeiramente pela imagem autonoma que delineia a historia; a palavra vem traduzir essa
imagem, mas, sO posteriormente ganha autonomia e, quando isso ocorre, inverte-se o

processo. O autor complementa:

[...] é a palavra escrita que conta: a busca de um equivalente da imagem
visual se sucede o desenvolvimento coerente da impostagao estilistica
inicial, até que pouco a pouco a escrita se torna a dona do campo. Ela é
que ira guiar a narrativa na dire¢ao em que a expressao verbal flui com
mais felicidade, ndo restando a imaginagdo visual sendo seguir atras.
(CALVINO, 1990, p. 105)
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Essa composicdo bilateral entre a palavra escrita e a imagem, consoante Calvino,
sempre fez parte do repertério humano, como se, para o homem, a habilidade da projecdo
fosse uma aptidao natural. Em sua génese, a inven¢do da cinematografia, por exemplo,
relaciona-se justamente com a habilidade de criar imagens a partir da leitura que se
potencializa no texto literario, mas, ¢ também suscetivel ao ndo literario, de modo que
isso dependera de “maior ou menor eficacia do texto” (CALVINO, 1990, p. 99).

Em se tratando de literatura, um texto eficaz ¢ aquele em que o mundo apresentado
ao leitor torna-se, de alguma maneira, inteligivel. Em “O Cambista”, toda estrutura em
torno do mercado de segredos fundamenta-se em uma hipotese plausivel, fruto da
inteligibilidade condicionada ao processo criativo na construgdo verbal, que possibilita
corporificar — materializar em imagens pela intermediagdo do narrador — o compacto e
minucioso trabalho de aperfeigoar detalhes. A visibilidade institui-se pela capacidade de
imaginar, € o imagindrio ¢ alcancado por meio da reflexdo. Os dois termos, rapidez e
visibilidade, estdo de tal maneira entrincheirados a literatura, que exercerao influéncia na
forma como se processa a leitura.

Nessa conjuntura, ¢ pertinente pontuar a contribui¢ao de Rosenfeld (2007) que,
ao abordar literatura e personagem, apresenta trés caracteristicas fundamentais que
ajudam evidenciar a designacao do carater mimético da obra literaria. Em sua percepgao,
essas caracteristicas possibilitam o transfigurar da realidade empirica exterior a obra.
Assim, o carater ontologico da obra literaria relaciona-se aos “contextos objecturais”, nos
quais o mundo circundante aproxima-se de uma realidade intermediada pela imaginagao
materializadora do leitor. Tais “contextos objecturais” sdo propulsores da autonomia da
personagem no texto ficcional. Conforme esclarece Rosenfeld (2007), o personagem ¢
apresentado ao leitor por meio de oragdes, e ganha autonomia na obra a partir do momento
em que o leitor consegue materializar essas agdes. O problema ontoldgico merece atengao
por comportar a possibilidade de o leitor complementar os contextos inerentes a
existéncia anterior do mundo circundante e do personagem.

O carater logico reside na faculdade que a ficgdo possui de desprender-se do
demasiadamente objetivo. A obra literaria ndo lida com a realidade empirica, mas com a
realidade possivel, assim, no jogo imaginativo o leitor ¢ colocado como cumplice.
Diferentemente da obra cientifica, a ficcdo ndo comporta qualquer obrigagdo em

constituir conceitos ou juizo, dessa forma, a cumplicidade do leitor ndo compactua com
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qualquer aproximagdo a determinismos. Embora seja legitimo estabelecer uma relagao
entre ficgdo e realidade, essa legitimidade, como pontua Rosenfeld (2007, p. 46),
relaciona-se com a expectativa de que a obra de ficcdo enriquega a experiéncia humana,
pois a possibilidade versada pelo ser ficticio permite a “profunda participagdo emocional”
do leitor.

O carater epistemologico apresenta o personagem como elemento patente da
ficgdo, conforme explicita Rosenfeld (2007, p. 23): “E geralmente com o surgir de um ser
humano que se declara o carater ficticio (o ndo-ficticio) do texto, por resultar dai a
totalidade de uma situacao concreta em que o acréscimo de qualquer detalhe pode revelar
a elaboragdo imagindria”. O personagem, enquanto responsavel pela ficcionalidade da
obra literaria, possibilita a correspondéncia entre ficcdo e condicdo humana; nessa
similaridade ¢ que se consagra o valor estético da obra conformado na transi¢cdo do
sensivel para o inteligivel.

Essa questdao metafisica direciona para arquitetura que Mahon cria em torno de
seus personagens. Ao menos os primeiros romances do autor partilham a énfase sobre a
personagem masculina, o protagonismo do homem bem-sucedido financeira e
profissionalmente contrapde-se, contudo, a individuos machucados pela realidade, seres
interior ¢ exteriormente solitarios, além disso, frustrados na relacao amorosa.

A personagem da fic¢do delineia um mundo para o leitor; a partir do momento em
que ele engatilha a viagem nesse mundo, ela ganha autonomia. Ao tratar da questao
ontologica da narrativa, Rosenfeld (2007, p. 27) pontua que essa autonomia torna
estendida a existéncia da personagem; todavia, antes de tudo, € o carater epistemoldgico
que atribui a patente ficcional da obra literaria, dele deriva “a estrutura peculiar da
literatura imaginaria” que se estrutura em torno da personagem; e, segundo o autor, ¢ em
torno da personalidade mais nitida que a camada imagindria se adensa e se cristaliza na
ficcao.

A personagem, em primeira instancia, ¢ aquela que desperta o envolvimento
emocional do leitor, que lhe estimula a imaginacdo, confrontando, muitas vezes, os dois
mundos, o que alicerca a vida da personagem e aquele em que vive o leitor. Por isso,
quando Calvino (1990, p. 27) toma como referéncia o verso de Dante Alighieri “chove
dentro da alta fantasia”, ele abaliza a imaginacdo como forma de arrebatamento do

homem em relagdo ao mundo externo, propondo, assim, reflexdes acerca da faculdade
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humana vinculada ao ato de imaginar. Segundo o autor, tal faculdade corre o risco de
extinguir-se, pois 0 mundo moderno se encontra exposto ao abuso da imagem, € a
consequéncia disso € a perca da capacidade de imaginar. No entanto, a literatura fertiliza
a imaginag¢do e torna possivel a identificacdo do leitor com o universo sensivel tributado
na ficcdo; a associagdo entre escrita ¢ imagem ¢ uma forma de dar sentido ao mundo.

Conforme explica Calvino:

Digamos que diversos elementos concorrem para formar a parte visual
da imaginagdo literaria: a observacdo direta do mundo real, a
transfiguracdo fantasmatica e onirica, o mundo figurativo transmitido
pela cultura em seus varios niveis, e um processo de abstracdo,
condensacdo e interioriza¢do da experiéncia sensivel, de importancia
decisiva tanto na visualizagdo quanto na verbalizagdo do pensamento.
(CALVINO, 1990, p. 110)

A parte visual da imaginagdo literaria, como propde o autor, esta deveras
condicionada a tantos elementos que € possivel, a partir do que esta posto, conceber certo
grau de subjetividade na conformacdo do ato imaginario. Para o leitor, a insinuac¢do do
surpreendente no texto literdrio ¢ que ativa o arroubo, pois a imaginagao ¢ suscetivel a
sensibilidade. Em sintese, o que esta apontado por Calvino ¢ que a escrita que se molda
ao estranho, ao inusitado, ao fantastico e ao realista, busca, de alguma maneira, superar a
crise provocada pelo abuso da imagem. A sensibilidade torna visivel o que se esconde
sob os escombros do mundo circundante. E na ruina desse mundo representado que o
leitor consegue projetar suas proprias ruinas.

Nesse contexto, um aspecto que vale a pena ressaltar em relacao a visibilidade,
em que seja possivel conciliar os apontamentos de Calvino e a escrita de Mahon, esta
centrado em uma definicdo de imaginacdo que Calvino (1990, p. 106) toma como a mais
acertada. Nela, a imaginacdo seria aceita como um “repertorio do potencial, do hipotético,
de tudo quanto ndo ¢, nem foi e talvez ndo seja, mas que poderia ter sido”. O hipotético
concilia, na escrita mahoniana, o translado da imaginag¢ao para um mundo possivel, o qual
permite ao leitor confabular com tudo que esta posto no enredo, propiciando também a

ressignificagdo de tudo o que lhe cerca, e nisso consiste o potencial positivo do romance.
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3.2 Fragmentos do ser

Talvez, a perspectiva de tornar o mundo um lugar visivel abarque a fungdo mais
premente do romance; ao partilhar, com o leitor, o inusitado, o surpreendente, o
romancista antecipa uma visdo sobre o mundo, o homem e a histéria. Condicionada as
subjetividades da interpretagdo por parte do leitor, a compreensdo dessa perspectiva parte
do apresso emocional estabelecido entre leitor € personagem — uma relagao mediada pelo
narrador, que alinhava os pontos entre um mundo e outro. A escrita labirintica, ao
assegurar o aporte para que o leitor complemente os vazios concernentes a vida e a
historia construida para cada personagem, possibilita que o texto revele uma
multiplicidade de associagdes. Nesse processo, o romance potencializa a condi¢do de
instrumento de humanizagao.

Em “O Cambista”, um efeito do inusitado, como recurso que inquieta o leitor,
langando um convite a interpretacdo, ¢ também contemplado na narragcdo da experi€éncia
onirica'®. Os sonhos enigmaticos de Erick Plum apresentam-se como um desafio a argucia
do leitor. No romance, nos diversos capitulos em que o protagonista sonha, a narragao
desses sonhos ¢ apresentada sem explicacdes prévias, apenas se saberd posteriormente
que a cena narrada se trata de um sonho. Também ndo ¢ contemplado qualquer
esclarecimento ou intepretagdo para esses sonhos, talvez uma tentativa do romancista em
nao controlar a leitura e a interpretacgao a ser realizada pelo leitor.

Ao tecer abordagens sobre as teorias oniricas, Divanize Carbonieri recupera, em
sua tese de doutoramento, as diferentes percepgdes filoséficas sobre a fungdo do sonho.
A autora aponta que Platdo aferia ao ato de sonhar uma referéncia perigosa, “por deixar
o individuo a mercé da irracionalidade das paixdes do corpo e do espirito”
(CARBONIERI, 2010, p. 47). O filésofo temia que forcas instintivas dominassem o
sonhador a ponto de que pudesse transferir para a vida em vigilia as impetuosidades dos
sonhos, de maneira a ameacar a ordem social. Na 6tica de Carbonieri, a preocupacao do

pensador com as consequéncias do sonho denuncia uma relagdo possivel entre sonho e

10 E necessario esclarecer que as experiéncias oniricas, neste romance, fornecem elementos para
um extenso trabalho investigativo; a inten¢do aqui, a0 mencionar o tema, ndo compreende o
intento de adentrar em teorias psicanaliticas. Nesse momento, o assunto serd tratado como um
elemento ficcional que abre possibilidades de leitura sobre a obra em analise.
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politica, pois, com esse posicionamento filoséfico, Platdo abonava o “potencial
revolucionario do sonho” (CARBONIERI, 2010, p. 47).

Segundo Carbonieri (2010, p. 47), o discipulo de Platdo, Aristoteles, ndo possuia
a mesma percepcao de seu mestre, pois ele toma o sonho “como um fendémeno sem grande
importancia na vida dos homens”. Para Aristoteles, o sonho ndo estabelece relagdes com
as atividades do intelecto, bem como ndo corresponde a uma afeccdo da faculdade
perceptiva. O sonho, que ndo ¢ uma exclusividade humana, torna-se uma representagao
das impressdes sensiveis residuais que permanecem nos individuos como efeito da
condicdo fisica ou emocional oriunda das experiéncias predispostas a esse individuo

quando em estado de vigilia. Segundo a autora:

A agitacdo dos 6rgdos internos, causada por determinadas condi¢Oes
como a ira, a febre e a embriaguez, por exemplo, geraria, por sua vez,
uma alteragdo na representacdo dos residuos perceptivos, acarretando
varios tipos de imagens oniricas. O estado fisico e emocional do
sonhador teria, portanto, influéncia na produ¢do de seus sonhos [...]”
(CARBONIERI, 2010, p. 49).

Assim ¢ a forma como Aristoteles percebia o ato de sonhar, aspecto que torna
possivel estabelecer aproximagdes entre sonho e literatura. Ao assumir a condi¢do de
representacao, os sonhos tencionam espelhar o estado fisico e emocional do sonhador,
tornando possivel deslindar uma conjuntura que pode ser interpretada. E precisamente na
condicao de representacdo que o sonho adquire, na ficcdo, um valor estético, pois se
predispde as estratégias utilizadas pelo romancista quando torna representacao aquilo que
jaoé.

Carbonieri (2010, p. 50) ressalta também a importante contribuicao de Artemidoro
de Daldis, “um intérprete profissional de sonhos”, que, segundo a autora, por
desvencilhar-se de um posicionamento elitista, fornece elementos que abrangem as
instancias reconditas nos sonhos. O intérprete remete a algumas divisdes que possibilitam
compreender de modo mais aprofundado essas instancias. Primeiramente, ele divide “os
sonhos em duas categorias, enhypnia e oneiroi, sendo que a primeira se refere a realidade
presente e a segunda ao que ainda vai suceder” (CARBONIERI, 2010, p. 51). Oneiros
refere-se ao sonho que se institui como predi¢ao, sendo também o unico que persiste, apos
o despertar, na mente daquele que sonha, servindo também como um alerta sobre o que

sucedera.
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Em uma segunda distingdo, Artemidoro considera o aporte tematico, que divide
os sonhos em teorematicos — que seriam os sonhos “claros e diretos”, ou seja, aqueles que
se relacionam a um acontecimento concomitante com o sonhado — e em alegoricos, que
trazem uma mensagem codificada e, portanto, exigem “um aparato interpretativo mais
complexo” (CARBONIERI, 2010, p. 52).

As percepgdes filosoficas e as contribuicdes de Artemidoro sobre os sonhos,
explicitadas na pesquisa empreendida por Carbonieri, oferecem subsidios importantes
para a compreensao do sonho como um recurso estilistico no romance de Mahon. A
experiéncia onirica em “O Cambista” resume-se em trés sonhos distintos e em momentos
também diversos da vida de Erick Plum. No entanto, os trés sonhos partilham o mesmo
conteudo: o personagem sonha com nimeros. Nos sonhos, 0 personagem experimenta
uma espécie de reconstituicdo de seu proprio ser, 0 que coopera com a percepgao
aristotélica sobre o sonho. Como representacdo de si, Erick Plum acompanha os
acontecimentos visualizando-se como se enxergasse a si mesmo por meio da nitidez do
espelho. Os sonhos nao estabelecem uma referéncia com a noite — apenas um dos sonhos
ocorre durante o sono noturno —, mas, em todos os casos, no despertar, o personagem
reflete fisicamente certa consternagdo em fung¢do do que foi experimentado no ato de
sonhar.

O primeiro sonho se da dentro do avido durante a viagem a Paris. O personagem
esta fisicamente inquieto, pois se trata da ocasido em que ele demonstrara, para os chefes
da companhia, a eficacia da formula por ele desenvolvida, que possibilita refinar a
informagao depositada pelos confidentes junto as lojas de segredos. Ligeiramente
embriagado, o rapaz conserva na consciéncia indagagdes sobre o que a viagem, na
condi¢do de passageiro da primeira classe, pode representar; as impressdes que lhe
sucedem revelam as expectativas em torno do sucesso vindouro.

Como ja pontuado, o leitor ndo ¢ anteriormente informado de que a cena lida
corresponde a um sonho. No caso do primeiro sonho, por exemplo, o capitulo inicia-se
com a narrativa onirica, o personagem sonha que esta dentro do avido e a aeromoga serve-

lhe uma refeigdo composta por nimeros, conforme registra o trecho a seguir:

A comida ainda fumegava de tdo quente. Erick olhou para dentro do
prato e viu uma por¢ao de nimeros ainda se mexendo. Pegou o garfo e
a faca, deu gracas porque, felizmente ndo eram de plastico os talheres
da primeira classe, e espetou o nimero oito, destrinchando uma volta
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da outra [...]. Continuou remexendo a comida. Apanhou um pdo em
forma de nimero cinco e tentou desmembrar a parte mais rechonchuda
do miolo. Como estava muito massudo, preferiu mordé-lo. Enfiou os
INCisivos € caninos na massa, rasgou um pedago, mas sentiu que nada
lhe vinha a boca. Tentou novamente e, depois, mais uma vez. Quando
olhava o pdozinho, continuava intacto, parecendo-se com o nimero
cinco. Erick ndo teve alternativa sendo abandonar no canto da bandeja
0 pdo intocado, ao lado da sobremesa ainda envolvida em plastico
transparente. O cambista viu um éclair de chocolate em forma de
niamero um, delgado e comprido, a esparramar o recheio pelas bordas.

Mesmo que ndo gostasse de chocolate, certamente iria experimentar
depois do jantar. (MAHON, 2014, p. 15-16)

Percebe-se que, no sonho, o personagem ¢ senhor da acdo, ¢ ele que devora os
nimeros, em uma correspondéncia similar a poténcia da formula por ele criada. A férmula
simboliza, no contexto da individualidade, o mecanismo por meio do qual se abre para
ele a porta da riqueza, porém, corresponde também a anunciag¢ao da ruina: “Ao final da
refeicdo, mastigou o zero que sobrou no fundo do prato. Resolveu engoli-lo inteiro, com
ajuda do ultimo gole de champanhe. O passageiro sentiu o zero cair no estdmago e dilatar-
se ou multiplicar-se, ndo sabia direito” (MAHON, 2014, p. 16).

O segundo sonho ¢ o mais extenso em termos de narrativa da experiéncia onirica,
e ¢ o unico que se efetiva totalmente durante o sono noturno, absorvendo todos os
personagens do romance. Ele acontece no contexto em que Erick Plum sente-se
perseguido tanto por Frederic Vilescu, que anseia por descobrir a verdade sobre a morte
da irma, quanto por Grigoriy Zizarin, que busca, a todo custo, a formula que possibilitou
o desequilibrio financeiro entre as companhias, ocasionando, assim, o risco de colapso
economico. Grigoriy torna-se praticamente uma sombra que atormenta a vida de Erick.
Depois de um jantar com a nova namorada, o Plum percebe a vigilancia de Zizarin e vé-
se obrigado a interromper os planos que tinha com a namorada, retornando para casa antes
do previsto.

No sonho, o personagem enxerga-se em uma espécie de passeio: a estrada pela
qual caminha estd cerceada por pedras de cristal que se transformavam em rostos
conhecidos, os quais sdo inevitavelmente pisados por ele durante o trajeto. O personagem
consegue chegar em um chalé, o lugar, embora pareca abandonado, ¢ aquecido por uma
lareira, s6 entdo ele parece perceber o quanto estava frio. No chalé, uma refei¢do estava

preparada, o que pode ser verificado pelo seguinte fragmento:
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Sentiu fome. Olhou em volta. Sobre a mesa de madeira atras de si, havia
um crepe ja cortado com uma faca pequena e pontuda ao lado. Era um
punhal, na verdade. Erick decidiu comer e pegou o cabo de marfim da
faca. Trouxe o crepe para proximo de si € viu o rosto da irmd. Margareth
Plum. Vocé ndo tem medo? Perguntou o queijo com o rosto de
Margareth. Vocé ndo tem medo, repetiu. Erick largou o punhal e se
afastou do crepe. Assustado, pulou a janela e saiu da casa. (MAHON,
2014, p. 144-145)

Esse sonho difere-se do anterior — e também do posterior —, pois sai da esfera da
individualidade, haja vista que, nele, outros personagens parecem partilhar uma espécie
de destino coletivo. Os varios rostos em forma de pedra enunciam um aviso; ao ser
confrontado pelos conhecidos, Erick Plum nada responde, apenas continua o seu

percurso, tentando desviar-se dos rostos que continuam emergindo das pedras.

Os rostos comegavam a ganhar formas conhecidas. Na estrada, estacou
um instante para ver o rosto de Marc Stern. Ele ndo sorria. Estava de
olhos fechados. Quando Erick avangou, o rosto abriu os olhos ¢ disse:
Vai pisar em mim, meu velho? Até em mim? N&o havia como desviar.
O rapaz pisou rapidamente no nariz de Stern e continuou caminhando.
Logo em seguida, escutou: Erick, querido. Viu plantado no chio o rosto
de Ludmila Vilescu. O que vocé fez? O que vocé fez?, ouviu. Sentou-
se para olhar com calma o rosto que ja estava esquecendo. Era bonita,
afinal. Tinha um nariz adunco, mas os olhos amendoados, grandes e
castanhos-claros compunham um rosto exotico, atraente. Passou a mao
pela testa do rosto de cristal, mas so a boca se movia: O que vocé fez?
O que vocé fez?. (MAHON, 2014, p. 145)

No fim do caminho, Erick Plum vé-se diante de seu chefe, Klaus Petersen, e este
cava um buraco, mas, diante do incisivo siléncio do patrdo em responder-lhe porque
cavava o buraco, Plum olha na escuriddo da fenda e descobre o proprio rosto dentro dele.
Na cena, os numeros partilham com o personagem o mesmo destino: estdo no que pode

ser nominado timulo.

Quando olhou para cima, o buraco estava fechado. O cambista percebeu
que ndo havia luz alguma. Ouvia de fora o crocitar assanhado dos
corvos. Pensou ter ouvido uma salva de palmas. Estavam aplaudindo o
que? Colocou as maos nas paredes de terra e sentiu os nimeros. Muitos
deles estavam quebrados e eram afiados nas pontas. Erick Plum cortou-
se diversas vezes ao bater desesperadamente nas paredes gritando para
sair dali. (MAHON, 2014, p.147-148).

Ao associar esse sonho a outros elementos que o romance fornece, talvez seja

possivel afirmar que a experiéncia onirica experimentada por Erick Plum tramita em torno
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da predicdo. Quando todos os concorrentes passam a ter acesso a férmula criada pelo
rapaz, pode-se deduzir que a pessoa de Erick Plum torna-se dispensavel. Considerando
que o cambista havia cobrado da companhia dois por cento sobre os lucros da empresa a
partir do momento em que ela passasse a utilizar a formula por ele criada, além de
dispensavel, agora, a permanéncia dele como socio minoritdrio representaria um prejuizo.
Ao analisar essas possibilidades, o leitor, como aquele que preenche os espagos vazios da
trama, depara-se com um elemento substancial de inducdo sobre a morte do rapaz.
Percebe-se nisso que se efetiva aquilo que Calvino (1990) denominou como economia da
narrativa, o ndo dizer tudo, pois, caso contrario, a narrativa nao teria fim.

O sonho como predicdo ganha contornos quando os concorrentes de Klaus
Petersen conseguem a formula criada por Erick Plum. Os trés empresarios que lideram o
mercado de segredo percebem a necessidade de se reunirem para uma espécie de
conciliagdo. O encontro cujo objetivo era selar a unido entre as companhias acontece
justamente no chalé de Grigoriy Zizarin: “Nao foi escolhido escritorio de nenhum
cambista para a reunido. Os trés decidiram reunir-se num chalé, ao pé das colinas cobertas
de gelo” (MAHON, 2014, p. 213). O chal¢, o gelo, a conciliagdo constituem elementos
que correlacionam o valor profético do sonho, mas, sobretudo, o enterro simbolico de
Erick Plum e dos niimeros, no mesmo tumulo, ressaltam multiplas interpretagdes
emergidas em torno da morte do rapaz.

E precisamente no ultimo sonho que a alegoria langa toda a investidura
contemplada no romance. No sonho, inverte-se a posicdo: os nimeros assumem a

condicao ativa e, Erick Plum, a condi¢do passiva, conforme estabelece o trecho seguinte:

Uma boca gelada e cheia de nimeros em forma de dentes fechou-se
sobre a barriga de Erick Plum. O rapaz sentiu-se sufocado pela pressdo
que um canino de nmimero sete fazia nas costelas. Nao gritou, entretanto.
O corpo branco e cada vez mais magro desfez-se em sangue. Erick
observava com curiosidade as pernas sem pelos serem engolidas pelo
gigante de nimeros. Nos olhos ndo havia raiva, parecia que riam
satisfeitos da carne do matematico. Apos as pernas, tomou outra
mordida violenta e despediu-se dos bragos que davam adeus ao corpo
desfigurado. O estupor do cambista era incomum: nao se desesperou;
deixava-se devorar sem protesto. Ele pensou ser inevitavel e, talvez por
isso, deu adeus as pernas sem esbocar desespero. (MAHON, 2014, p.
189)

Esse espetaculo imagético do destrogamento do corpo ¢ acompanhado com

curiosidade pelo personagem, percebe-se nisso um efeito contrastivo entre linguagem e
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imagem; enquanto a imagem conserva o horror do desmembramento, a linguagem reflete
o estagio letargico que acomoda o personagem. A poténcia dos olhos abertos durante o
sonho arrasta o personagem para o drama do aniquilamento apocaliptico.

Gaston Bachelard (1996), em sua obra “A poética do devaneio”, ao divisar sonho
de devaneio, esclarece que este, ainda que introduza uma situacdo imagindria, conserva
um minimo de consciéncia, mas, do devaneio, pode originar-se o sonho, este, por sua vez,

¢ consoante o mundo que cada individuo carrega consigo. Conforme Bachelard:

A correlagdo do sonhador ao seu mundo é uma correlagio forte. E esse
mundo vivido pelo devaneio que remete mais diretamente ao ser do
homem solitario. O homem solitario possui diretamente os mundos por
ele sonhados. Para duvidar dos mundos do devaneio, seria preciso ndao
sonhar, seria preciso sair do devaneio. O homem do devaneio e o mundo
do devaneio estdo muito proximos, tocam-se, compenetram-se. Estdo
no mesmo plano do ser; se for preciso ligar o ser do homem ao ser do
mundo, o cogito do devaneio ha de anunciar-se assim: eu sonho o
mundo; logo, o mundo existe tal como eu sonho. (BACHELARD, 1996,
p- 152)

Em “O Cambista”, Erick Plum ¢ o unico a passar pelo experimento onirico e,
embora a recorréncia dos sonhos ndo possua uma explicagdo aberta, a obra como um todo
oferece um manancial de possibilidades para intepretagdes. Tomando a prerrogativa de
Bachelard, de que o mundo existe tal como se circunscreve no sonho, entdo, ¢ possivel
afirmar que o mundo representado por Erick Plum ¢ tomado pela ruina. O homem ¢
representado como um ser devorador, mas, ¢ também vitima da voracidade quando rompe
os limites da integridade humana.

O efeito contrastivo entre linguagem e imagem ganha percussao no romance, de
forma que a experiéncia onirica parece corresponder a trajetoria evolutiva do personagem.
E interessante perceber que a representagdo dos sonhos, em “O Cambista”, ndo forja uma
contradi¢do, ou seja, o sonho ndo se constitui um oposto ao estado de vigilia, mas se
evidencia como seu fundamento. Os nimeros tornam-se a maior for¢a de integracdo no
pensamento de Erick Plum, por essa razdo, adquirem valor onirico.

Nesse sentido, o onirico e a vigilia correspondem a estagios complementares,
atribuindo aos sonhos de Erick Plum um carater profético. Os acontecimentos consoantes
os sonhos conformam a ruina do homem, mas, ¢ também esse carater profético que parece
sinalizar a perspectiva positiva do romance, a qual encontra sustentagdo justamente na

morte, ¢ por ela que se institui o paralelo entre os sonhos e os acontecimentos que
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alicergam a vida do cambista, servindo como possibilidade de ressignificacdo do mundo.
A morte, na narrativa, torna visivel o que permeia o espetaculo da vida, no qual o romance
explora um saber acerca do homem e do mundo. A morte ndo assume, nesse caso, nem a
categoria de fim, nem a de salvagdo. Na dissolugdo da harmonia corpdrea estrangula-se
definitivamente a ideia de unidade, de maneira que essa dilaceragdo possibilita, na
metamorfose do vivo no morto, que o homem lance um olhar para o futuro.

O ultimo sonho corresponde a0 momento da morte. O estado letargico do
personagem diante do proprio esquartejamento abarca uma espécie de alucinagao,
contudo, ¢ o despedacamento do corpo que sublinha uma manancial de significacdes.
Benjamin (1984, p. 241) pontua que ¢ como cadaver que o corpo despedacado assume
um lugar na “patria alegorica”, pois, resumido a condigdo de fragmento, o corpo
destrocado torna legiveis o homem, a histéria € o mundo. O romance assume, dessa
forma, a condi¢do de chamar a atencdo do homem para reavaliar o momento presente e,

quem sabe, conduzir uma nova indicagdo para o futuro.

3.3 A equacio da morte

A conformagdo do homem no mundo em ruinas parece ser uma caracteristica que
permeia a escrita de Mahon. Em “O fantastico encontro de Paul Zimmermann”, por
exemplo, o mundo do personagem ¢ doloridissimo. O protagonista ¢ apresentado ao leitor
como um rico financista, um homem que superou a expectativa paterna, bem como
sobrepujou todos aqueles que, no intercurso da infancia e adolescéncia, fizeram-no sofrer.
O fio do relato possibilita contempla-lo em uma trajetéria da vida inteira, por isso, ndo
demora muito para que o leitor perceba que esse protagonismo de individuo bem-
sucedido ndo passa de uma efemeridade. O homem ¢ esmagado pela angustia e, tal como
os demais protagonistas, ¢ falho em usufruir do império que construiu.

Entre as questdes que permeiam “O fantastico encontro de Paul Zimmermann”,
talvez a mais eminente revolva-se em torno da coexisténcia de duas personalidades
dispares representadas em um Unico ser: “Eu existo sem ele, porque existi antes das
cameras que o filmaram a primeira vez, mas ele ndo deve ter uma forma fisica autdonoma
sem a minha projecdo [...]” (MAHON, 2016, p. 137). A demanda que arrasta o leitor para

a totalidade da obra e o coloca na posi¢ao de observador dos eventos ¢ a mesma que o faz
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desejar um vencedor final para a batalha travada no interior de Zimmermann. Lidar com
a duplicidade representa um sofrimento para o personagem, e, diante da figura potente do
outro, o enclausuramento provoca a decadéncia; o personagem assume, entdo, uma
condi¢do narcisista ao assistir dia e noite as movimentagdes de seu duplo. Este, em
contrapartida, diante das cameras parece ostentar atitudes muito distintas das quais teria
Zimmermann, o que o qualifica como o antonimo daquele que o observa.

Nesse sentido, Shirley de Souza Gomes Carreira, em “A (des)construgdo da
identidade na obra de Jos¢ Saramago”, pontua as mudangas em torno da concepcao de
identidade. Para a autora (CARREIRA, 1999), o homem como sujeito que evolui ao
abandonar os ideias que o prendiam as teorias iluministas, isto €, o ser extremamente
consciente de sua identidade e sustentado pelos principios da razdo, torna-se um sujeito
sociologico; a partir disso, a no¢do de integridade se desafaz, e o que “gera a crise de
identidade ¢ a acdo conjunta de um duplo deslocamento, a descentralizacdo dos
individuos tanto do seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos”
(CARREIRA, 1999, p. 01). Resulta, disso, entdo, um salto da individualizagdao para a
intera¢do, o qual, a0 mesmo tempo em que representou o reconhecimento de outros
diversos “eus” criados para atender a demanda sociologica da interagao, implica também
a fragmentacao do sujeito, uma vez que este ja ndo consegue administrar uma identidade
permanente.

No romance, quando Zimmermann assume o isolamento, ainda que ele coloque-
se na condicao de observador, a interagdo com o mundo ¢ rompida; talvez, com isso, o
romance requisite uma espécie de didlogo com a alegoria da caverna. A autenticidade do
“eu” — que so6 pode ser mantida nessa condicdo de exilio — possibilita ao personagem
observar a efemeridade que circunvizinha a vida humana, e, tomando ciéncia dela, o
individuo sente-se impotente diante da complexidade das relagdes.

Uma luta corporal define o desenlace final em que a vida e a morte parecem
escolher o signatario que deve seguir a peleja nesse mundo. O rosto irreconhecivel que
segue para o timulo ndo apenas enfatiza a importante discussdo sobre o homem enquanto
um ser que sofreu — e ainda sofre — as mudancas inerentes a todo ciclo que o cerca, mas,
elenca, sobretudo, questdes dificeis de serem respondidas. Quem ¢ o duplo? Sera a face

oculta que todo homem leva consigo, ou a parte repudiada de cada um?
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A morte do “eu” representada na luta entre Zimmermann e o outro ¢ um indicador
dessas mudangas, visto que o mundo moderno ja ndo contempla o individuo da razio;
tudo ¢ cambiante, ¢ miragem, a matriz torna-se irreconhecivel. Na intimidade do enterro,
o corpo depositado no timulo tem por testemunha uns poucos amigos e, por companhia,
as anotacdes registradas pelo morto: “Noeur jogou na vala seis cadernos de capa preta
repletos de anotagdes [...]” (MAHON, 2016, p. 179). O enterro das anotagoes ¢ também
simbolico, porque anuncia o fim de um saber sobre o homem, o que, de certa forma,
suscita a antiga questao regida na alegoria de Platdo, o homem tem dificuldade de abrir
mao do apresso que cultiva para com a propria ignorancia.

Em “O homem binario e outras memorias da senhora Berta Kowalski”, a trama
desenvolve-se em torno da obsessdao pela imortalidade. Herdeiro de uma doenca que
provoca degeneracdo muscular, cujos sintomas agem inclusive na perca da memoria,
condicionando a um falecimento relativamente répido, Josef Platek enxerga a
possibilidade de driblar a morte fazendo uma espécie de download do proprio cérebro,
que replicaria para a maquina sua esséncia, possibilitando, assim, a continuidade da vida
como uma espécie de holograma.

Um dos aspectos acionados na trama desse romance talvez esteja prioritariamente
centrado na figura feminina de Bertha Kowalski e em sua obsessdo pela maternidade, de
forma que a perspectiva da experiéncia de Platek pode ser alinhada a esse desejo nao
efetivado. Diante da impossibilidade de gerar um filho, a viiva Bertha Kowalski abdica
da prépria vida em fungdo dos cuidados com a experiéncia almejada pelo enteado —
vencer a morte, viver eternamente. Estabelecendo, dessa forma, um dominio sobre a vida,
a experiéncia pode conduzir reflexdes em torno de um segundo nascimento, em que seja
possivel puxar o fio da vida quando esse resignadamente direciona-se para a morte.

Na ficcdo, a pretensdo de Josef Platek esbarra na legalizagcdo do ambicioso projeto:
“Doutor Zamoski, preciso lutar contra o governo. Atualmente, trabalho numa zona escura
desenvolvendo um sofiware de captura de memoria, num projeto ndo homologado —
explicou Platek” (MAHON, 2017, p. 18). Dada a impossibilidade legal instituida em
torno da experiéncia, a equipe envolvida no projeto ¢ obrigada a buscar uma zona neutra,
a fim de que a realizacdo de tal missdo pudesse suceder. E dessa forma que, a bordo da

Naus Continuum, uma equipe composta por cientistas, pesquisadores e médicos procura,
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na extensdo do mar, um lugar alheio para que possam dar seguimento a experiéncia em
curso.

Como o cérebro ¢ tido como a esséncia do que somos, ou seja, ¢ o seu
funcionamento que singulariza o homem, sendo, portanto, em primeira instancia, o que
define os individuos como seres humanos, a ousada experiéncia de Platek coloca em
xeque todas as possibilidades reconditas entre a vida e a morte. Por isso, quando o sucesso
do experimento ¢ comprovado, o processo da neuromigracdo adquire a condicdo de
empreendimento e torna-se um negocio lucrativo, assim, Bertha Kowalski assume a
posicao de diretora geral.

Para ter acesso ao programa, o interessado assina um contrato com a empresa, no
qual manifesta seu acordo com as regras estabelecidas, dentre elas, o interessado tera
direito de por fim a vida, ao requisitar o décimo item do protocolo, que corresponde ao
suicidio. No contexto interpretativo dos vinculos que o contrato estabelece, ¢ possivel
compreender a dimensdao da segunda parte do titulo do romance. O que esta contido em
“O homem binario e outras memorias da senhora Bertha Kowalski” adquire, na eminéncia
do contrato estabelecido entre as partes, o direito a posse, ou seja, as memorias tornam-
se propriedade da senhora Kowalski. Seguindo esse vié€s, pode-se afirmar que o romance
incorpora também a discussao em torno da instituicao de um poder absoluto.

Tal como nos romances anteriores, a poténcia da escrita alegorica deslinda o
carater epistemoldgico que atribui aos personagens o enlace entre o que estd posto no
entreter dessa vida representada e a espiral da condicdo humana no mundo sensivel.
Platek torna-se o primeiro homem a superar a morte, mas, a condi¢ao de eternidade nao
dispensa que ele seja obrigado a conviver com as angustia proprias de todos aqueles em
quem flameja ainda o sopro da vida. Embora o processo de neuromigragdo garanta
libertacdo dos efeitos da dor ¢ do sofrimento humano, a consciéncia acerca dos danos
efetivados a partir da neuromigracdo comeca a manifestar-se quando Platek percebe os
enganos catastroficos que a projecdo do software por ele concebido poderiam provocar

na vida das pessoas.

Sou um aleijao, na verdade. Dependo de outras pessoas para voltar por
algumas horas, todos os dias. Se ndo for atualizado, eu vivo eternamente
um Unico dia, um pesadelo do presente indefinido. Sinto-me morrer
todas as vezes que meu sofiware esta em processo de desligamento.
(MAHON, 2017, p. 176)
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A angustia de Platek é compartilhada por outros softwares quando entendem que
estdo destituidos, por exemplo, do direito de ir e vir. Limitados pelo protocolo, ainda que
possam comandar negdcios, administrar suas empresas e até mesmo governar o pais, ndo
podem sair de suas cabines. A normalidade da vida ¢ restringida pelo protocolo, a negacao
da autonomia em sua completude da origem aos diversos conflitos em torno do
experimento, entretanto, sdo também os conflitos e 0s questionamentos que relacionam
os neuromigrados a esséncia humana.

Tendo a vida regida pelo documento contratual que praticamente nao ¢ lido por
quaisquer dos clientes, Platek ¢ o primeiro e unico a burlar as regras e sair da cabine, por
meio da ajuda de Magdalena, uma moca contrata pela empresa para fazer-lhe companhia
e manter ativa a memoria. A moga desenvolve pelo rapaz uma paixdo que ¢€
correspondida, e isso ¢ tomado como um artificio para que a percepcao de Platek sobre
as condicdes da vida apds a experi€ncia de neuromigracao tornem-se totalmente adversas
ao programa.

O contato com Magdalena parece promover uma transformacao na forma como
Platek percebe o suplicio destinado aqueles que optaram pela vida eterna. Esse processo
de humanizagdo tardia o predispde ao desentendimento com a madrasta e, diante da
solicitagdao dele por um suicidio, a senhora Kowalski destrdi o mecanismo que mantém o
software atuante.

A conformagao da senhora Kowalski representa a mulher que sofre a caréncia por
um filho que nunca pode gerar, por isso, abate sobre ela o arrependimento de ter destruido
o software correspondente ao enteado, a0 mesmo tempo, tal aspecto parece justificar a
obsessao em manté-lo vivo: “Tentaria quantas vezes fossem necessarias, como uma mae
que sempre perdoa as ofensas dos filhos para té-los nos bragos, completamente
redimidos” (MAHON, 2017, p. 221). Embora isso possa correlacionar-se com o amor
desmesurado da mulher a quem foi negada as benesses da gestacdo, percebe-se que a
senhora Kowalski recusa-se a lidar com um ser auténtico, por essa razao, ao recuperar
uma copia do software destruido, ela se propde a corrigir o que chama de disfungdo do
programa: “Aquele programa tinha falhas incorrigiveis” (MAHON, 2017, p. 212).
Manifesta-se ai a preferéncia por um ser submisso, alguém que ela pudesse manipular:

“eu mesma serei a Unica a atendé-lo”. (MAHON, 2017, p. 221).
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Considerando a funcdo da escrita alegorica, o romance possibilita discussdes
proficuas e pertinentes sobre a institui¢do do poder absoluto sobre a memoria. O império
que institui Bertha Kowalski como aquela que detém a posse das memorias suscita a
importante contribuicdo do romance em um contexto sendo de esquecimentos, de
apagamento dos rastros.

“O homem binario e outras memorias da senhora Bertha Kowalski” encerra
também, na representacdo dos trés primeiros romances do autor, uma releitura da mulher
no mundo moderno. Na representacdo do feminino, as obras mahonianas permitem
identificar uma ruptura com modelos tradicionais, visto que a maioria das personagens
femininas nao estéd inserida em um imaginario de submissdo; sao figuras que sustentam
uma posicao potente nos espacos de poder. Por outro lado, a sensibilizagdo em torno do
masculino circunscreve o homem em um contexto de impoténcia.

Em “Alegria” — até a data de elaboragdao dessa pesquisa, o ultimo romance
publicado do autor —, embora uma outra conjuntura seja moldada em torno da perspectiva
narrativa, a figura do homem bem-sucedido e frustrado na relagdo amorosa permanece.
O narrador, um jovem médico, conduz o olhar do leitor para o dilaceramento da vida,
para a autodestruicao. A atuagao como médico o obriga a partilhar o momento derradeiro,
aquele em que o fio da vida desenlaga-se subitamente. Entre o tecer das possiveis
conjecturas para o avango do desejo de por fim ao sofrimento por meio do suicidio, o
narrador descortina, para o leitor, as angustias, as ilusdes e a dor que o acompanham, mas
que também sao aquelas intrinsecas a toda humanidade.

A busca por um recomeco de vida apos o fim do casamento conduz o narrador,
um jovem médico, a uma pequena ilha situada no centro do pais, chamada Alegria. A
principio, a separacao do casal parecia dar-se de forma natural, sem filhos que pudessem
acrescentar qualquer outro conflito ao rompimento, assim, cada qual segue o curso da
vida, conforme as determinacdes da propria personalidade. A ilha Alegria assume, por
definicdo, uma oportunidade ao jovem médico, pois, incluidas as vantagens do bom
salario, a calmaria do lugar constitui-se o que se pode considerar uma opg¢ao vantajosa.

O surpreendente, no romance, revela-se quando o narrador ¢ colocado diante do
inusitado suicidio dos peixes; entretanto, a epidemia principiada com os peixes logo é
transferida para os moradores que, sequencialmente, submetem-se a autodestruicdo,

conforme expressa o seguinte fragmento:
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O suicida esperava o companheiro dormir, trabalhar ou simplesmente
virar de costas para ceifar a propria vida. Morria-se da forma mais
banal: faca de cozinha nos pulsos, forca improvisada com gravatas,
gilete de barbear na carotida, enfim, quando que se decide findar o
sofrimento, é impossivel deter os espiritos mais resolutos. Quinhentos
mortos por més, com a curva inflacionaria. Pelo andar da carruagem,
Alegria iria se extinguir. (MAHON, 2018a, p. 93)

A histéria experimentada pelo narrador protagonista revela, na profunda
humanidade do suicida, que o homem ¢ um ser sujeito a dor € ao desespero. Assim, o ato
de tirar a propria vida imbrica-se no desejo de por fim ao sofrimento, o que ndo significa,
como propde Schopenhauer (2001), que o suicida tenha perdido o desejo de viver, pois,
“O suicida quer a vida; ndo esta descontente sendo das contradicdes em que a vida lhe
oferece. Destruindo o corpo ndo renuncia ao querer-viver, mas unicamente ao viver”
(SCHOPENHAUER, 2001, p. 212). Para o filésofo, a vida humana estd sujeita ao
sofrimento, uma vez que que todo homem ¢ submisso a vontade, isto €, cada ser
corresponde a objetivagao da vontade, e a vontade representa um querer insaciavel. Logo,
no ato suicida ndo est4 ausente o querer como elemento que mobiliza as for¢as humanas,
apenas prevalece o desejo de suprimir o sofrimento que se manifesta como fundamento
da vida.

Esse romance parece estabelecer uma cisdo com as conformacgdes estabelecidas
nos romances anteriores. O espago citadino cede lugar a convivéncia com os “bugres” e
“carcamanos”, como sao chamados os habitantes naturais da ilha: “Enquanto eu lia a
brochura do professor Feijo, imaginei os primeiros habitantes da terra. Por ali andaram
Bororo, Tupinamba, Payagua e outros tantos povos de linguas e habitos diversos. De
longe, sdo todos iguais. Nos os chamamos de bugres” (MAHON, 2018a, p. 32). Exceto
pela frustracdo amorosa, a representacdo do narrador protagonista ndo apresenta
equivaléncia com os homens de negodcios representados nos romances anteriores,
individuos cosmopolitanos cerceados pelos centros comerciais de grandes metropoles em
que a soliddo ndo se da pela auséncia de pessoas, mas ¢ fruto do isolamento que a
modernidade impde.

Em “Alegria”, a relagdo entre as pessoas configura contornos da vida interiorana;
confirma-se essa prerrogativa na forma como o narrador descreve o tratamento que recebe

especialmente por parte dos comerciantes da ilha:
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Ao me sentar no bar do Evaristo, ou a conta era transformada em
cortesia ou era pendurada para ser esquecida. Calote? Jamais! O sujeito
simplesmente ndo trazia a conta. No lugar, dona Eliana Pontes me
oferecia um vidro de doce de maméo. O mesmo dava-se em quase todos
os lugares: no mercadinho proximo ao posto de satide, na tnica
farmacia da cidade, no pequeno teatro ao lado da igreja, enfim, uma
vida de deferéncias que engrossava os rendimentos de médico.
Negativo, aqui ndo aceitamos o seu dinheiro — falava-me a atendente do
posto telefénico. Doutor aqui ndo paga, € uma satisfagdo nossa — ouvia
do Antonio alfaiate. (MAHON, 2018a, p. 38)

Em uma grande metropole, esse tratamento causaria estranheza, visto que sao
locais em que as pessoas ndo se permitem conhecer. A alegoria como um recurso que
joga o texto no duplo espaco de efeitos parece ser utilizada para construir outro sentido
em torno da historia contada, o que faz parecer que o narrador reavalia uma historia
contida em outra, colocando em ressonancia aspectos proximos de uma determinada
realidade, a0 mesmo tempo em que aborda conjunturas inerentes a toda humanidade.

A construgdo em torno do narrador como aquele que rememora os acontecimentos
segue desvelando, para o leitor, o que esta condido na representacao; as dores de todos os
habitantes de Alegria encontram, no sofrimento do proprio narrador, causa e

consequéncia, conforme evidencia o seguinte excerto:

O prefeito estava certo: o remédio seria me casar. Uma dor cura a outra,
lembro-me que ja disse isso antes. Mas eu ndo me curei. Desde o
rompimento com Elisa e a horrivel fatalidade — chamo assim,
“fatalidade” — deixei crescer a ferida que comegou com um pontinho
minimo, uma verruga de magoa, para aumentar e entranhar no peito um
furinculo roxo que vai produzindo infeccdo num caroc¢o indolor.
Algum dia estoura. Foi dessa forma que estourei em Alegria. Agora,
com tudo mais claro, reconheco que posso ter sido eu, o médico — vejam
sO que ironia — o responsavel pela pestiléncia. Porque, vamos
rememorar, tudo estava normal antes da minha chegada e, depois,
repentina e drasticamente, as coisas mudaram de rumo. Essa tristeza
intima, o desamor que trago comigo ¢ a indiferenca necessaria para
conviver com o vazio foram responsaveis pela doenga que vitimou
Alegria. (MAHON, 2018a, p. 156).

A existéncia da dor expressa a angustia de uma ameaga continua e gera a
impossibilidade de desfrutar a beleza e de gozar os prazeres da vida. A conclusdo a que
chega o jovem médico ¢ resultante da percepcao que ele tem da propria dor. De acordo

com Schopenhauer (2001), o ato suicida é consequéncia da mais profunda contradicao
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pertinente ao individuo porque revela a luta interior em que a destrui¢do do individuo
enquanto fendmeno representa uma vitoria contra a dor.

Compreende-se, assim, que a percepgdo da morte ¢ equacionada de forma singular
em cada romance, o que oportuniza um vasto campo de investiga¢do. Benjamin (1984),
em “A origem do drama barroco alemao”, toma a morte como um principio estruturador
da alegoria; somente quando privado da vida é que o individuo entra na esfera das
significagdes. Na percepcao do filosofo (BENJAMIN, 1984, p. 40), “o alegorista usa a
morte, do mesmo modo que Herodes usa o massacre, para poder significar a sujeicao
extrema da criatura as leis do destino”. O potencial alegorico concebe, nessa perspectiva,
a possibilidade de desvelar, por meio da fic¢do, o0 homem nas diversas condi¢des que lhe
circunstanciam a vida.

Na esfera alegorica, a morte no romance mahoniano nao estabelece proximidade
com a reden¢do messianica, ela quer significar o oposto disso. A degradacao que dilacera
o prognostico salvacionista quer reintegrar um valor positivista para a condigdo humana.
E nesse mundo esquartejado, diante do desmembramento do corpo, do despedacamento
do homem, do martirio, que se vislumbra a remissao. No romance, o0 homem se reconhece
no martirio do outro e encontra uma interpretacao possivel para si; ainda que isso nao

assegure a salvacao diante do caos, representa uma centelha de esperanga para o futuro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Atendendo ao desafio de examinar uma escrita experimental, que ¢ como foi
sublinhado, nesse trabalho, “O Cambista”, primeiro romance do escritor brasileiro
Eduardo Mahon, buscou-se estabelecer, primeiramente, a perspectiva de compreender a
condi¢do de inacabamento do romance como um género que evolui com a humanidade.
Por meio dessa experiéncia estética, foram conduzidas reflexdes acerca de composi¢des
literarias que apresentam inovagdes em termos de método e técnica: a escrita labirintica,
por exemplo, que se apresenta como recurso que desacomoda o leitor; e a alegoria, que
investe no texto literario o dizer outro, tornando ciimplices autor e leitor.

Essa cumplicidade destaca o oficio do escritor como aquele que esta predisposto
ao enfrentamento dos problemas que se circunvizinham nos contextos em que estao
inseridos os homens e, diante desse enfretamento, o romance ndo compreende mais o
leitor como um ser passivo. O género, tal como estd proposto na presente discussao,
carrega a indubitdvel capacidade de metamorfose, e por realimentar-se do desejo humano
de explicar a si mesmo e o mundo, condiciona-se a ambiguidade.

Em “O Cambista”, a provocagdo ao leitor correlaciona a natureza dos grandes
enigmas a narrativa policial, haja vista que a estrutura que se molda ao romance desde o
primeiro capitulo favorece a subordinacdo ao mistério. Essa correlagdo reverte-se,
contudo, em uma armadilha, pois, a0 mesmo tempo em que o romance seduz o leitor com
um enredo intrigante, o conjunto da obra nao se submete aos padroes do gosto comum. O
contrassenso entre “O Cambista” e a narrativa policial efetiva-se quando o romancista
substitui o rigor da investigacdo pelo tateamento, em que as suposicdes sobre o desfecho
da historia sao condicionadas as percepgoes do leitor.

Esse contrassenso ¢ um indicador da transgressao efetivada em relag@o a evolugao
do proprio género. Na percepc¢do de Todorov (2006), essa evolucdo evidencia aspectos
constitutivos da sociedade em épocas distintas, assim, pode-se explicar que a narrativa
policial do século XIX — representada por Poe, Christie, Doyle e outros — quer simbolizar
os anseios daquela sociedade, uma sociedade que comeca a se moldar ao sistema
capitalista que trazia multiplas inovagdes e acalentava uma nova forma de organizacdo
social. Como fator prioritario, essas obras agregam questdes relacionadas a seguranga

publica. Considerando a estrutura que se fundamentava em torno das cidades, e tendo
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como subsidio o progresso ascendente da industrializagdo, tais obras intentam representar
a configuracdo do ambiente urbano que admite, de forma mais dissimulada, a figura do
criminoso. A inser¢do das personalidades do detetive e do criminoso sancionam, neste
novo modelo de organizacdo social, 0 medo e a justica como elementos constituintes
destes novos espagos.

Se, na forma classica do romance policial, o detetive encontra-se no nucleo do
enredo, a auséncia dele, em uma narrativa contemporanea, pode indicar, dentre outros
aspectos, a descrenca nas instituigdes. Essa ruptura que exime o detetive da fungdo
investigativa e coloca a vitima no lugar de ascendéncia indica que a narrativa ndo visa
mais a revelacao dos mistérios, e sim sua problematizacao.

E precisamente nesse sentido que a morte assume, em plenitude, a condigio
alegdrica. No romance, a morte estabelece um ponto favoravel de observagao da vida, ela
incumbe o leitor de perceber a realidade que circunda o mundo sensivel. Seguindo essa
perspectiva ¢ que se pode afirmar que € sobre a vida — mais que a morte — que versa a
escrita mahoniana.

Uma vez colocada em apreciagdo, a problematizacdo em torno da vida, em “O
Cambista”, ¢ tracejada pela transformagao do morto no vivo. Quando aporta o final no
comego, o romancista estabelece esse ponto de observagdo, como um espelho através do
qual o olhar do narrador guiard o leitor. E o olhar do narrador pousa sobre a historia
retomando o contexto do pds-guerra, da miséria que se abateu sobre a humanidade apos
o evento bélico, um acontecimento que rigorosamente representou o0 momento de cisao.

Compraz-se, nisso, que a desordem que permeia a escrita labirintica ndo esté
vinculada a uma desordem cega e incuravel, mas a uma desordem proficua. Nao
insipiente, ela provém da ruptura da ordem tradicional, e como bem evidenciam os
estudos acerca das mudangas em torno da narrativa policial, essa ruptura esta vinculada a
tudo que se acreditava imutavel, dada a forma objetiva de enxergar o mundo.

A partir disso, dois momentos distintos correlacionam-se em “O Cambista”, quais
sejam: um centrado no passado, na dificuldade enfrentada pelo imigrante em uma terra
alheia, tendo que prover a propria sobrevivéncia; e outro centrado no futuro hipotético.
Nao apenas a invencdo do cdmbio de segredos que transforma a intimidade em
mercadoria, mas, também, as descobertas cientificas e as falcatruas dos que fazem da

politica um mecanismo da corrupgao enunciam um alerta para o homem. Por isso, aponta-
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se aqui que obra ndo contempla apenas a perspectiva de contar a histéria como foi, porque
o carater literario nela expresso induz a um valor hipotético e, assim, o “como foi” parece
ser suplantado pelo “como pode vir a ser”, o que direciona a literatura, e o escritor de
literatura, como aquele que pode dizer o mundo de multiplas maneiras.

Por fim, no conjunto dos romances publicados pelo autor, até a finalizagdo dessa
etapa da pesquisa, fecha-se um ciclo em torno do personagem, aquele que apresenta o
mundo ao leitor, porque parece ser da natureza do romance — como propdem Calvino
(1990) e Rosenfeld (1969) —, estabelecer os pontos de observacdo em que o mundo

narrado e o mundo epidérmico se aproximam.
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