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Os tijolos com que é construida a
existéncia humana sdo as relacdes
com o0s outros homens. O amor, a
afeicdo, a amizade, a estima obtidos e
concedidos, uma vez presentes, nao
cessam de nos fazer felizes.
(TODOROV, [1939] 1999, p. 185)



RESUMO

A presente dissertagao situa-se na linha de pesquisa Literatura e Vida Social
nos paises de Lingua Portuguesa e apresenta uma abordagem tematica dos
romances de Bernardo Carvalho Mongdlia (2003), O Filho da Méae (2009) e
Simpatia pelo Demoénio (2016). Partindo da concepcdo de literatura como
compromisso social, questdo importante na tradicdo da critica literaria
brasileira, prop0s-se refletir sobre as representagcdes -culturais, sociais,
econbmicas e politicas a partir dos temas literarios selecionados nestas obras.
Tem-se como objetivo analisar o conceito de mal-estar gerado pela falta de
ética, quebra de contratos e normas impostas pela sociedade nas diferentes
formas das relacbes humanas, por meio do estudo de narradores e
personagens. Se o mal-estar € uma questao que se faz presente na existéncia
do ser humano contemporaneo, vamos verificar como Bernardo Carvalho recria
esse tema nos romances escolhidos. Para dar suporte a este estudo, dialoga-
se com a critica da obra do autor e com referéncias tedricas pertinentes ao
tema e suas derivacdoes. Para que este estudo se realizar adotou-se a
metodologia de pesquisa bibliografica e analitica. Conta-se com um referencial
tedrico e critico que subsidia analises de obras que compdem a literatura
brasileira contemporanea de modo geral e, a literatura de Bernardo Carvalho,
de modo particular. Para isso tomou-se como base tedrico-critica estudiosos
como Freud (1930), Watt (1957), Lukacs (1965), Bosi (1970), Adorno (1974),
Said (1978), Bakhtin (1979), Benjamin (1985), Steiner (1990), Candido (1995),
Maffesoli (1997), Todorov (1999), Agamben (2006), Resende (2008),
Schgllhammer (2009), Abdala Junior (2012), Dalcastagne (2014), Maquéa
(2010), Perrone-Moisés (2016), entre outros que se fizerem necessarios para
discutirmos o0 género romance, as teorias da literatura, literatura brasileira
contemporanea e os sentidos de mal-estar.

Palavras-chave: Mal-estar, Bernardo Carvalho, Literatura contemporanea.



ABSTRACT

The current dissertation is situated in the line of research Literature and Social
Life in the Portuguese speaking countries and presents a thematic approach of
Bernardo de Carvalho's novels Mongodlia (2003), O Filho da Mae (2009) e
Simpatia pelo Demoénio (2016). Starting from literature conception as a social
commitment, important question in the tradition of Brazilian literary criticism, we
propose to reflect about the cultural, social, economic and political
representations based on the literary themes selected in these works. Our aim
is to analyze the concept of uneasiness generated by the lack of ethics, breach
of contract and the rules imposed by society in the different human
relationships, through the study of narrators and characters. If uneasiness is an
guestion that is we are going to verify how Bernardo Carvalho recreates this
theme in the chosen novels. To support this study, we will dialogue with the
criticism of the author's work and its derivations. In order for this study to be
accomplished, we will adopt the methodology of bibliographical and analytical
research. We rely on a theoretical and critical reference that subsidizes analysis
of works that make up contemporary Brazilian literature in general and
Bernardo Carvalho's literature in particular. In order to do this, we will take as
theoretical-critical basis scholars as Freud (1930), Watt (1957), Lukacs (1965),
Bosi (1970), Adorno (1974), Said (1978), Bakhtin (1979), Benjamin (1985),
Steiner (1990), Candido (1995), Maffesoli (1997), Todorov (1999), Agamben
(2006), Resende (2008), Schgllhammer (2009), Abdala Junior (2012),
Dalcastagne (2014), Maquéa (2010), Perrone-Moisés (2016), among, who are
necessary to discuss the romance genre, theories of literature, contemporary
Brazilian literature and the senses of uneasiness.

Keywords: Uneasiness, Bernardo Carvalho, Contemporary literature.
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INTRODUCAO

Em algum instante, em algum Ilugar, o tempo n&o foi vivido
perigosamente? O que a literatura contemporanea esta dizendo sobre este
tempo, em que vivemos? Que problemas e quais questdes a literatura ilumina?
O que a literatura do agora dira as sociedades do futuro, sobre as pessoas
deste presente? Quais os incomodos? Quais encruzilhadas? Quais nostalgias?
Quais expectativas? A literatura constitui um registro importante e audacioso,
pois, sem compromisso com a verdade, ela diz a verdade; sem compromisso
com o real, ela € verossimil.

A literatura contemporanea que se desenvolve no Brasil possui alguns
escritores expoentes, 0s quais tém se destacado pela linguagem influenciada
pela comunicagdo em redes digitais e pelas vozes descentralizadas. Muitos
escritores se destacam neste cenario, desde a década de 1960, sendo que,
nas primeiras décadas do Século XXI, surgem autores que representam uma
geracdo ainda mais tocada pelas transformacdes ocorridas pela revolucédo da
realidade digital e pelas trocas culturais. Dentre esses escritores brasileiros,
Bernardo Carvalho se destaca pela producao vigorosa e experimental.

Nesta dissertacdo, tomamos trés romances — Mongodlia (2003), e Filho
da méae (2009) e Simpatia pelo Demonio (2016) — para aprofundar um estudo
sobre Bernardo Carvalho e, a partir de sua escrita, compreender, perceber de
determinados angulos, a forma como a literatura tem dado expressdo ao mal-
estar da civilizacdo. Em outras palavras, a partir da obra de Bernardo Carvalho,
esta dissertacdo coloca em evidéncia algumas questbes prementes do
momento atual da civilizacdo, marcado pelo isolamento social dos individuos e
pela soliddo existencial.

Partindo da concepcédo da literatura como compromisso social, questéo
importante na tradicdo da critica literaria brasileira, a analise dos romances
Mongolia (2003), Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Demébnio (2016)
possibilita refletir sobre algumas questdes sociais que, em meio a barafunda de
informagcbes das sociedades atuais, tornam-se banais, como O
desaparecimento de uma pessoa, em meio a tantas que desaparecem, bem
como refletir sobre questbes de cunho existencial, como a vida e a morte, a

soliddo e a angustia, a sexualidade e a identidade.



Bernardo Carvalho nasce na cidade de Rio de Janeiro, no clarear da
década de 1960; formado em Jornalismo pela Pontificia Universidade Catodlica
do Rio de Janeiro, hoje atua como jornalista, tradutor e escritor. Nesta
ocupacao possui em seu curriculo obras complexas que Ihe renderam prémios
importantes dentro e fora do Brasil. Entre as principais obras, uma coletanea de
contos estd incluida, sendo Aberracdo (1993) e aproximadamente dez
romances, entre eles Onze (1995), Os Bébados e os Sonambulos (1996),
Teatro (1998), As Iniciais (1999), Medo de Sade (2000), Nove Noites (2002),
Mongdlia (2003), O Sol se P6e em Sao Paulo (2007) e O Filho da Mée (2009).
Foi vencedor de dois Prémios Jabuti de Literatura, um deles (2004) na
categoria Romance com a obra Mongolia.

De seus romances, toma-se Mongolia (2003), Filho da Mae (2009) e
Simpatia pelo Demonio (2016) para compreender, em movimento indutivo, do
menos para 0 mais, 0 conjunto de sua obra: os temas preferenciais, as
recorréncias, as repeticdes, os inesperados. Por meio dos escritos de Bernardo
Carvalho, bem como da critica em torno dele constituida, pode-se
derrubar/esmaecer fronteiras geograficas e etnograficas em busca da esséncia
humana, sem rotulagéo, sem discriminacao.

Segundo Candido (2008, p. 56), o conceito de literatura como funcéo
social independe da vontade ou da consciéncia dos autores e consumidores de
literatura. Decorre da propria natureza da obra, da sua inser¢cao no universo de
valores culturais e do seu carater de expressdo, coroada pela comunicacéo.
Neste sentido, questdes colocadas em plano periférico nos romances de
Bernardo Carvalho ganham relevo e destague no conjunto de discussoes,
guando se coloca em discusséo o tempo hodierno.

Nas ultimas décadas, a cultura mundial vivenciou um periodo de intenso
desenvolvimento tecnolégico e industrial, o que, consequentemente, ocasionou
diversas crises nos campos politico e social. A literatura contemporanea reflete
bem este momento e partir do registro ficcional evidencia-se a confusdo do
“agora” e a imprecisado histérica do “instante” que estamos vivendo.

Os romances de Bernardo Carvalho expressam a fragilidade das
identidades contemporéneas que convivem com um passado em ruinas e um
presente sem muitas expectativas. Assim, a realidade narrada tem existéncia

na linguagem apresentada por personagens em intensa busca interpretativa.
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O mal-estar globalizado tdo perceptivel na soliddo das pessoas e no
recrudescimento de uma melancolia profunda, conhecida por depressédo é
apresentado pelo autor fruto das mazelas deixadas por questdes historicas,
econdmicas e sociais. A composi¢cao do processo artificial de edificacdo do
literario permite ir além e refletir sobre a propria realidade, evidenciando o grau
de artificialidade que h& no real construido.

Desta forma para que a sociedade possa se desenvolver de forma
ordeira 0 homem pagou o preco da renuncia de sua satisfacdo pulsional, ou
seja, da sua vida sexual e de seus instintos que foram reprimidos visando o
bem estar da sociedade. Com isso a civilizagdo travou uma disputa constante
contra 0 homem isolado e sua liberdade, pois esta liberdade individual nao
constitui um dom que converge em beneficio da civilizacdo. Segundo Freud a
repressdo e a sublimacédo dos instintos sexuais bem como sua canalizacéo
para o mundo do trabalho constituem as principais causas das doencas
psiquicas de nossa época. A sexualidade é um ponto fundamental para a
manutencao e geracéao da civilizacdo humana, é por meio dela que a acontece
reproducdo promove-se a geracdo de novas vidas humanas. ApoOs estes
impulsos sexuais serem canalizados para o trabalho com o objetivo de
desenvolver a sociedade surge o sentimento de mal-estar. Ao considerar que
vivemos hoje em uma sociedade capitalista focada no desenvolvimento
econdmico e ndo o social. Este homem terd que desenvolver caracteristicas
para sobreviver sob esta forma de governo, o trabalho esta subdividido entre
homens, maquinas e tecnologias restando ao homem empenhar sua vitalidade
para se manter vivo neste meio desempenhando o papel lhe compete devendo
ainda obedecer as regras emitidas pelo Estado, empresa, pela religido ou
mesmo pela comunidade a qual faz parte. Esta forma de trabalho Ihe é muito
cara, pois a civilizacdo contemporanea suga-lhe o que ha de melhor na
trajetéria de sua vida, desde a juventude este homem tera que empregar seu
vigor fisico e mental para executar fungdes que |he séo atribuidas.

A sociedade ainda lhe exige o cumprimento de normas e regras
vigentes impostas pela coletividade desprezando a felicidade individual. De
certa forma homem procura constantemente se realizar e satisfazer seus
desejos pessoais, mesmo que o resultado desta tomada de decisado lhe custe a

infracdo de regras e normas de conduta as quais esta subordinado. A justica
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deveria garantir e prezar pelo direito do homem para que nao seja corrompido,
garantindo que todos estes tenham assegurados 0os mesmos direitos e que
nenhum obtenha privilégios sobre os direitos do outro. Todos os avancos que
aconteceram historicamente rederam ao homem e a sociedade muitos
beneficios, mas nédo libertos das mazelas, consequéncia do excesso de
trabalho, resultando em uma sociedade de individuos vivendo suas crises e
angustias como resultado de um processo de exaustdo fisica e mental. O
conceito de “mal-estar” formulado por Freud ([1930], 1992), reconhece que o
homem ocupa um lugar de eterna incompatibilidade entre suas necessidades
individuais diante as exigéncias sociais e culturais. Na atualidade este
sentimento ndo é diferente, o homem vive em espacos que forgam e forjam
mudancas constantes.

Desta maneira o0 homem permutou parte da sua felicidade para obter
seguranca em um tempo que o proprio tempo se tornou efémero e impreciso,
em virtude da velocidade dos acontecimentos e da multiplicidade de
possibilidades que se oferecem aos nossos olhos. A contemporaneidade
caracteriza-se, sobretudo, pela sensacao de liberdade individual plena e fluida,
tdo almejada pelo individuo que busca espacos para realizar encontros sem
barreiras e viver relacdes efémeras como na rede de internet.

O romance contemporaneo ultrapassa as diversas fronteiras
geograficas, territoriais adentrando lugares e contextos variados recriando o
mal-estar, reflexo das relacbes humanas causado pela inseguranca e
instabilidade social, econbmica, cultural e principalmente pela infracdo das
regras e normas pré-estabelecidas. Esta pesquisa se prop6s inicialmente a
observar como surge a condi¢cdo de mal-estar nas obras de Bernardo Carvalho
especificamente os romances Mongélia (2003) O Filho da Mae (2009) e
Simpatia pelo Demonio (2016). Estas narrativas tecidas por realidades pontuais
introduzem temas relevantes que proporcionam aos leitores (re)pensarem
sobre inimeros conceitos e pré-conceitos ja calcificados pela sociedade
contemporanea em torno de situacfes que podem ser causa ou mesmo
consequéncia do mal-estar.

Para Freud (2011) as raizes da infelicidade humana provém do conflito
entre os instintos humanos e a forma como a sociedade se impOe neste

processo sobre o individuo. Ainda segundo o estudioso o sofrimento humano
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provém de trés fontes geradoras: O poder superior da natureza; da fragilidade
dos corpos; da inadequacgdo as regras. Anteriormente o individuo ndo poderia
ser feliz em sociedade entretanto este homem foi obrigado a se adaptar e a
conviver em comunidade.

Todas as mudancas que foram sendo desenvolvidas ao longo dos
tempos proporcionaram Onus e bonus para a civilizagdo, em meio a tantos
avancos e desenvolvimento humano, cientifico e tecnolégico que favoreceu o
convivio em sociedade. Entretanto para que esta sociedade organizada
obtivesse 0 progresso necessario privou 0 homem de muitos prazeres
individuais em beneficio da coletividade. Surgindo a necessidade de impor leis,
regras de conduta, contratos promovendo uma organizagdo prévia que
sobrepbe a felicidade individual em beneficio da coletividade. Para que estas
normas pré-estabelecidas ndo sejam infringidas gerando uma condi¢éo de mal-
estar.

Diante desse objetivo tomamos o escritor brasileiro Bernardo Carvalho
que esta inserido na estética chamada “geracao 90”. A obra produzida por este
escritor recria diversas perspectivas e versdes da realidade. Seus romances
apresentam uma literatura sem fronteiras resultado do labor de um processo de
estudo e pesquisa expostos por inUmeras inferéncias extraliterarias no corpo
de seu texto. De consciéncia questionadora procura estar além de limites
geograficos explorando novos caminhos e recriando efeitos de uma visdo do
exotico, mas sempre estabelecendo pontes entre terras estrangeiras e seu pais
de origem, o Brasil. E caracteristica recorrente do autor utilizar de suas ficcdes
para a formacdo de uma metaliteratura, considerando que suas obras estédo
recheadas de referéncias que remetem seus leitores aos grandes nomes da
literatura mundial, ressoando e formando uma literatura hibrida. Com uma
forma hibrida e cheia de intertextualidade Bernardo Carvalho consegue
visualizar o real e recria-lo formando uma metaficcdo ou mesmo uma
metaliteratura.

Apresenta uma estética em sua escrita composta geralmente por frases
curtas, de linguagem pontual e direta, porém, por tras destas palavras simples
apresenta tramas um tanto complexas. O texto é carregado de ironia e conduz
o leitor em meio a tramas de violéncia e melancolia sofridas pelas

personagens. Assim Carvalho apresenta uma forma dinAmica de abordar suas
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tematicas escolhidas, recriando a realidade incompleta e transitéria destes
tempos contemporéaneos que apresentam multiplas facetas ampliando as
possibilidades de leitura. Seus romances se conectam entre si e entrelagam
uma narrativa a outra. As tematicas muitas vezes revestidas por novas
roupagens ressurgem e ecoam em outros romances como as tramas
detetivescas, conflituosas, interétnicas e inter-religiosas que exaltam as
guestdes humanas existenciais e as questdes de classes sociais e de género.

A construcdo das narrativas de Bernardo Carvalho reflete o conflito entre
o0 homem e a sociedade capitalista, que por meio de elementos que simulam,
jogam, fingem e enganam, mas, sobretudo nos fazem refletir sobre a condicéo
humana em meio as incertezas do “agora” e a condicdo de mal-estar na
sociedade. Tais narrativas perpassam por discussdes instigantes acerca da
concepcao de literatura de representacdo, do carater artificial da arte e da
maneira como a realidade € apreendida.

No sentido de compreender com mais profundidade a obra de Bernardo
Carvalho e, assim, apreender a forma como esse escritor percebe a
contemporaneidade, esta pesquisa se desenvolveu a partir de alguns objetivos.
O primeiro objetivo, geral e onipresente no discurso de todas as etapas foi
elaborar um estudo analitico da producéo literaria do escritor Bernardo
Carvalho tendo como foco, principalmente, de trés obras muito emblematicas:
Mongolia (2003), Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Demoénio (2016),
analisadas em diversos aspectos: estruturais, estéticos e tematicos.

Inicialmente, o propdsito final era trabalhar e aprofundar dois conceitos
gue manifestam as movimentacdes entre pessoas e culturas: nomadismo e
transito; e, sob este olhar tracar reflexdes, de acordo com a teoria literaria,
sobre as relacbes sociais, econémicas e politicas que compéem 0 romance.
Todavia, a medida em que a pesquisa se aprofundava, novas questbes
exigiram a abertura de novas perspectivas e o desenvolvimento de algumas
reflexdes que, inicialmente, ndo estavam no horizonte dos objetivos.

Assim, alguns objetivos mais especificos foram constituidos: primeiro
buscamos refletir sobre aspectos da vida do autor que possam ter influenciado
nas escolhas intrinsecas a obra, considerando, neste objetivo, tracos de sua
prépria biografia que influenciaram sua escrita, outro fato, de ser jornalista,

profissdo caracterizada por ter uma linguagem referencial marcante e objetiva.
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Outro objetivo especifico era descrever 0s aspectos estéticos e estruturais das
obras Mongodlia (2003), Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Demdnio (2016).
Apresentar uma descricdo do aspecto tematico sobre jogo narrativo foi o
terceiro objetivo. O quarto objetivo esta ligado a condicdo de mal-estar vivido
pelas personagens; neste sentido, buscou-se uma verificagdo de como este
mal-estar estd representado nas obras selecionadas e como se apresenta
sendo causa ou consequéncia gerada por atitudes e tomadas de decisdes das
personagens. Por fim, também constituiu um objetivo especifico discutir o papel
da obra literéria no contexto historico, socioecondmico e politico.

A metodologia € qualitativa, método indutivo, ou seja, tivemos a
pretensdo de compreender a estética do escritor por meio de trés obras
Mongodlia (2003), Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Deménio (2016). Sabe-
se que cada obra constitui um universo infinito, mas particular, todavia, alguns
tracos gerais da obra do escritor, suas preferéncias tematicas, suas obsessdes
podem ser flagradas no decorrer da analise dessas trés narrativas. Como
estratégia de pesquisa, a investigacdo se deu por etapas fundamentais:
primeiro uma leitura da obra do escritor e selecionar os trés romances para
compor um objeto de pesquisa mais centrado. Paralela as leituras dos
romances, deu-se também a leitura de obras criticas e teodricas, que resultaram
em resenhas e fichamentos. Outro momento importante foi o desenvolvimento
de pequenos ensaios que, no desenho geral da dissertacdo, foram introduzidos
de acordo com as discussdes em curso.

Em relacdo as leituras de obras criticas e teoricas, indicadas pela
orientadora ou levantadas a partir de outras leituras, pode-se dizer elas
formaram um referencial tedrico bastante diverso, com obras classicas dos
estudos literarios, teoria e critica, mas também obras de areas diversas, como
Filosofia, Histéria, Psicanalise e Geografia, compéem o leque de obras que
foram lidas e estudadas a fim de abrir o leque de compreensado das questbes
tematicas colocadas por Bernardo Carvalho, ao longo de sua obra. Destaque
para alguns autores, tais como Lukacs, Benjamin, Watt, Bakhtin, Candido,
Todorov, Freud, Maffesoli e Maquéa, entre outros que se fizeram necessarios
para discutirmos o género e as teorias da literatura contemporanea.

Lukacs, Todorov, Watt, Candido e Bakhtin embasaram teoricamente a

discussdo em torno do género literario; o embasamento tedrico basilar dos
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referidos autores foi fundamental na contribuicdo para que os romances fossem
analisados e compreendidos. Uma das caracteristicas das obras de Bernardo
Carvalho é a composicdo hibrida, j& que, em sua maioria, 0S romances Sao
compostos por mapas, fotos, cartas, diarios, bilhetes, e-mail entre outros; para
embasar esta discussdo teremos o suporte tedrico de Bakhtin, para dialogar
sobre esta composicdo hibrida. Para tratar de questdes de desenraizamento,
estrangeiro e transito geografico contamos com os teéricos Todorov e Said.
Para tratar sobre os diversos tipos de narradores temos a contribuicdo de
Benjamin. Ademais, temos a contribuicdo de outros tedricos e criticos que
compdem este estudo.

Quanto a estrutura, esta Dissertacdo esta dividida em trés capitulos,
com as seguintes discussoes:

No primeiro capitulo, O romance como expressao literaria de Bernardo
Carvalho, detivemo-nos a compreender, analisar e investigar o género literario
utilizado pelo escritor brasileiro de lingua portuguesa para compor suas ficcoes
detetivescas e seus labirintos. Buscamos observar nas obras selecionadas o
panorama historico em que esta inserido o contexto cultural-social-econémico e
as caracteristicas das personagens, que extrapolam fronteiras por meio do
transito geografico e o mal-estar que os circunda. Uma breve incursao
biografica e bibliografica sobre o autor e sua trajetéria profissional foi tracada.
Temos o embasamento de varios tedricos como Bakhtin (1997) que apresenta
e conceitua sobre a organicidade do género romance que esta em construcao
e que neste sentido se apresenta maleavel e aspira as possibilidades e
necessidades de varios contextos. Bakhtin ainda traz o conceito de hibrido na
literatura como um importante traco do romance contemporaneo. Todorov
(1999) trata das questdes relacionadas ao género romanesco, como também
apresenta um olhar reflexivo sobre as atuais democracias que emolduram um
guadro de violéncia, racismo, hipocrisia e a perda da auténima individual. Por
outro lado, Watt (2010), demonstra a partir de seus conceitos toda a
genialidade do romance e maneira como este @género apresenta as
experiéncias humanas em uma perspectiva literaria. Para Lukacs (2009) este
género é maleavel, porém nao assimila a realidade numa estrutura calcificada,
mas antes, por ser capaz de representar em sua forma o contetdo esquivo do
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mundo, adapta-se a desarmonia e a transcreve como elemento formal.
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Benjamin (1994) reforca a origem do romance que surgiu a partir do individuo
isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes
mais importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los. Escrever um
romance significa, descrever a vida, ou seja, € a capacidade que este mesmo
individuo desenvolveu para recriar o incomensuravel até seus Ultimos limites
anunciando a profunda perplexidade de quem a vive. Agamben (2009) define o
conceito de contemporaneo sendo ele o que mantém o olhar fixo no seu tempo,
para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro que reflete todas as mazelas de
seu tempo. Candido (2000) apresenta o conceito de que a vida se nutre das
tensdes e dos conflitos, e 0 romance absorve todas estas tensdes e conflitos e
floresce neste tempo atual em meio a cenarios sociais dissonantes e marginais.
A partir deste aporte teorico, observamos as caracteristicas especificas que
conferem ao romance uma forma de género mais apropriado para o
desenvolvimento das tramas de Carvalho. Para Freud (2011) o conceito de
mal-estar na civilizacdo remete a infelicidade e o conflito entre individuo e
sociedade e suas variadas configuracdes na vida civilizada.

E, por meio da critica literaria contemporanea, observamos os diversos
olhares produzidos por estudiosos e criticos literarios e suas criticas
promovidas por estes estudiosos sobre o romance contemporaneo e de forma
mais especifica quando se referem aos romances de Bernardo Carvalho.
Perrone-Moisés (2016) refere-se a literatura como um dos poucos exercicios
de liberdade que ainda nos restam nos tempos atuais. Schgllhammer (2009)
discute o conceito do realismo e sua aplicagdo no romance contemporaneo.
Para o critico, 0 romance consegue atrelar um relato de viagem a uma ficcao
tramada por varias fontes e manuscritos, representando camadas superpostas
de representacdes, que se confundem com a realidade. Dalcastagne (2012)
apresenta os ruidos e a pluralidade de vozes dissonantes que compdem o
espaco da literatura contemporanea brasileira. Com estes, e junto a outros
estudiosos, refletimos sobre a producdo desta literatura contemporanea
brasileira, com especial atencdo a obra de Bernardo Carvalho, verificando a
forma como a critica tem se posicionado em relacdo a producao ficcional deste
escritor.

No segundo capitulo, O talento narrativo como forma de intercambiar

experiéncias, acontece uma imersao no romance Mongolia (2003) um labirinto
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sem paredes no qual Bernardo Carvalho emerge com seus personagens em
transito geogréafico nos varios labirintos das metrépoles perdidos em labirintos
de si mesmos. Analisamos a fragmentagdo da voz narrativa que converge
como modo de producdo por meio de uma pluralidade de vozes sociais que
ecoam na narrativa. Buscamos demostrar as caracteristicas deste romance
contemporaneo brasileiro e sua contextualizacéo histérica de acordo com o0s
tedricos e criticos. Abordamos os criticos atuais com a intengéo de realizar uma
linha paralela entre o estilo de Carvalho e dos canones.

O terceiro capitulo constitui uma apresentacdo e discussdo de outros
dois romances de Bernardo Carvalho: O Filho da Mée (2009) e Simpatia pelo
Demonio (2016). O proposito é verificar os tragos recorrentes do escritor, a fim
de detectar a estética, a linguagem e as preferéncias tematicas de Bernardo
Carvalho. Esses romances tratam de temas que se aproximam como 0 amor e
as guerras. No romance O Filho da Méae (2009), temos como tema central o
amor e as guerras que envolvem homens e mulheres, em um tempo histérico
tomado por conflitos humanos visando o poder e dominio de povos e territorios.
O pano de fundo deste romance fica em torno das diversas relacbes amorosas
conflituosas e fraturadas, independente se estas sdo entre casais
heterossexuais ou homoafetivos. As mulheres tém espaco consideravel nesta
narrativa, sendo elas as promotoras da maternidade e escolhem viver ou
abandonar tal missdo esta decisdao gera diversos conflitos individuais e
coletivos. Em Simpatia pelo Deménio (2016), os temas amor e guerra se
repetem. A violéncia promovida nas relacbes amorosas e a destruicao
individual gerada por relacionamentos destrutivos e adoecidos séo exploradas
na narrativa. Os temas coletivos estédo retratados, tais como a destruicdo em
funcdo do dominio e do poder promovido pelas multiplas guerras, interétnicas e
inter-religiosas entre povos. Ao lancar um olhar critico e reflexivo sobre estas
composicdes ficcionais teremos como objetivo especifico identificar situacdes
em que o sentimento de mal-estar € gerado, e se este € a causa ou a
consequéncia de questdes conflitantes nas narrativas elencadas.

Com estilo contemporaneo - urbanidade, linguagem, movimentos
interculturais —, Carvalho aborda temas atuais de um mundo globalizado pela
informacéo e pelos deslocamentos humanos. A apresentacdo das obras

selecionadas sera feita de maneira cronoldgica, com foco maior na obra
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Mongdlia (2003), todavia, para ampliar a discussdo sobre estética e
caracteristicas recorrentes do escritor, outros dois romances sdo analisados: O
Filho da Méae (2009) e Simpatia pelo Demdénio (2016) para compor este estudo.

Convido a embarcar nesta leitura, com olhos reflexivos e abertos para
todas as possibilidades advindas deste estudo. Sabemos que a literatura neste
tempo de tantos conflitos, repressao e violéncia € um horizonte livre e aberto
para a recriacdo, uma das Unicas possibilidades em que podemos permitir que
nossa imaginacao flua sem cobrancas e sem preconceitos. Neste estudo
apresentamos personagens vivendo suas crises existenciais estando
psicologicamente angustiadas por situacdes que refletem as mesmas
condicbes de desamparo das relagdes humanas reais contemporaneas. O
cenario cultural, econémico, social e politico da obra literaria e recriado pelo
escritor e faz referéncia aos individuos se tornam sobreviventes e resistentes
neste tempo contemporaneo que urge. Com a intencdo de compreender a
maneira como surge a condicdo de mal-estar em meio a civilizagéo,
observamos como esta é abordada na literatura de Bernardo Carvalho se como
causa ou como consequéncia das relacbes entre os individuos em meio a
coletividade.

Esperamos que esta leitura seja objeto de fruicAo e contemplacao,
embarcaremos na ficcdo de Bernardo Carvalho que nos leva a um itinerario de
desertos humanos e geograficos, imensos labirintos em meio a grandes
metrépoles com suas multiplas formas de guerras, rompemos fronteiras entre
paises, nos relacionamos com povos de cultura e linguas plurais, temos o
misticismo a religiosidade e o amor que une e desune a civilizacdo humana. Ao
retornar desta analise literaria teremos um olhar ampliado para pré-conceitos e

certezas definitivas.
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1. CAPITULO 1: O ROMANCE COMO EXPRESSAO LITERARIA DE
BERNARDO CARVALHO

“O romance coloca de modo mais agudo que
gualquer outra forma literaria — o problema
entre a obra literaria e realidade que ela imita.”
(WATT, 2010, p. 11)

O termo romance se consagrou no final do século XVIII. Para Defoe,
Richardson e Fielding, romancistas ingleses, a caracteristica essencial deste
género seria o “realismo”, o qual, como expressa Watt (2010, p.11), “procura
retratar todo o tipo de experiéncia humana e ndo sé as que se prestam a
determinada perspectiva literaria: seu realismo ndo estd na espécie de vida
apresentada, e sim na maneira como se apresenta.” Sendo esta uma das
formas literarias em que a realidade representando mais concretamente essa
reorientacéo individualista e inovadora aparece. Para o0 mundo moderno, este
género acompanhou este processo de mudanca, fortalecendo os principios de
individualidade e interioridade do homem a partir da obra literaria.

De acordo com Bakthin (2014), o romance é um género em evolucéao,
por isso reflete mais profundamente e mais substancialmente, as
transformacfes da sociedade e as suas subjetividades. O romance é movido
pelo sentido da vida, assim convida o leitor a refletir sobre o comportamento
humano, que se move e se molda em contextos culturais diversos, sendo que,
no atual cenario, as trocas culturais sdo favorecidas também por meio da
comunicacdo digital. Como um veiculo literario l6gico de uma cultura, que
condiz com a originalidade e a novidade. Para Watt (2010), a genialidade do
romance esta na maneira como se apresenta a experiéncia humana em uma
perspectiva literaria. Pois o mundo do romance é o das sociedades
contemporaneas, € o mundo em curso, marcado pelo isolamento e pelo
individualismo e pela comunicacdo em rede. Watt (2010) pontua que, as obras
literarias de Carvalho estdo recheadas de personagens que recriam
experiéncias humanas em espacos literarios. Ja4 para Lukacs (2009, p. 91) o
romance:

€ a forma da aventura do valor préprio da interioridade, seu conteddo
€ a histéria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que
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busca aventuras para por elas ser povoadas e, pondo-se a prova,
encontrar a sua propria esséncia.

A pesquisa é parte importante para as criagdes de Bernardo Carvalho e
faz parte de suas representacées nos espacos recriados de suas obras. O
escritor estuda o espaco real, buscando inspiracdo para suas obras. Apdés
agregar conhecimento necessario sobre a cultura, a histéria, a religiosidade do
pais em questdo, o autor recria uma correspondéncia entre a obra literaria e a
realidade imitada por ele como nas obras escolhidas para este estudo Mongolia
(2003), O Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Demonio (2016).

Quanto a esta forma de trabalho dos escritores da atualidade, Candido
[1918] (2000, p. 127), em seu texto A literatura na evolugdo da sociedade,
esclarece: “Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que
brota de uma confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de intui¢ao,
tornando-se uma expressao”’. Candido e Lukacs percorrem o mesmo
sentimento de que o autor precisa, a principio, de uma inspiracao individual
para que a literatura possa brotar nas obras literarias.

Bakhtin (2017, p. 11) na obra Notas de literatura, cultura e ciéncias
humanas, no capitulo A ciéncia da literatura hoje, afirma que a ciéncia da
literatura deve estabelecer um vinculo mais estreito com a histéria da cultura,
pois para ele a literatura € parte inseparavel da cultura e ndo pode ser
entendida fora do contexto pleno de uma época. Ndo devendo ainda ser
separada do restante da cultura e ser condicionada apenas a fatores
socioeconémicos. Assegura ainda que a unido dos fatores historicos, culturais
e socioecondmicos influencia a literatura, trazendo compreensao para leitores
de diferentes épocas. As obras literarias dissolvem as fronteiras das épocas,
vivem nos séculos, isto é, no grande tempo, pois se elas nascessem
integralmente no tempo presente e ndo dessem continuidade ao passado,
jamais viveriam o futuro. Diante dessa afirmativa Bakhtin (2017, pl14-16)
esclarece, “Tudo o que pertence apenas ao presente morre com ele”. Por isso
€ comum encontrar nas obras literarias fatos e acontecimentos que fazem parte
da histdria recente da humanidade. Como é o caso das obras contemporaneas
que também incorporam temas universais. E valido lembrar as trés funcdes que

cabem a literatura, como afirma Perrone-Moisés (2016, p. 79),
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Mathesis: a literatura € um lugar de saberes (no plural); ela ndo sabe
coisas (como as ciéncias), mas sabe das coisas; 2) Mimesis: a
literatura busca representar o real; mas o real é irrepresentavel na
linguagem verbal, e é essa busca que a constitui, ndo como
representagcdo, mas como “fulgor do real”’; 3) Semiosis: a literatura
ndo usa o0s signos, ela joga com os signos deslocando-os de seus
usos habituais e praticos, tornando-os visiveis.

Além dessas “fungbes”, Perrone-Moisés (2016, p. 79) afirma que a
literatura tem o importante papel de auxiliar na preservacao da lingua, pois, [s0]
ela tem densidade e sustancia. Desta forma, a literatura carrega em sua
esséncia caracteristicas que tornam o romance um género exodgeno e plural,
configurando-o como um “lugar de memoaria”, produzido pelos processos de
“selecaon”, “combinacdo” e “auto desnudamento da ficgdo”, este espaco de
memoria reflete necessidades humanas que nunca obtém a sua realizacéo
plena, pois, a memoria se revela como um sistema dinadmico, aleatério e
involuntario, perpassado por lacunas e fraturas, hesitacdes e esquecimentos.
Para Lukacs (2009, p. 223), a forma do romance é: “Maleavel, o romance nao
assimila a realidade numa estrutura calcificada, mas antes, por ser capaz de
imitar na sua propria forma o conteddo esquivo do mundo, adapta-se a
desarmonia e a transcreve como elemento formal”.

Por ser um género em construcdo, que se abre para o novo,
especificamente o romance contemporaneo, aponta para alguns aspectos da
realidade no tempo presente, como o multiculturalismo e a permeabilidade das
fronteiras, absorvendo proposituras inusitadas na sua rede de sentidos.
Seguindo este mesmo fluxo, o romance contemporaneo ancora ainda
conteludos de natureza ética, estética e politica que procuram, em meio as
fragilidades deste mundo humano contemporaneo, recriar espacos de um
presente imediato, marcado por grandes angustias que refletem as agruras do
movimento frenético das sociedades hodiernas. Através de personagens em
intensa busca individual em meio a coletividade. Como Lukéacs (2009, p. 223-
224), ressalta, o romance é o veiculo para a forma representativa de sua
época, por meio de sua estrutura dinamica absorve com apetite voraz as
relacdes reais e as transforma em movimento do enredo, porém néo o faz de
modo calcificado por ser maleavel e ter a capacidade de imitar e transcrever
como elemento formal para a narrativa, ou prosa das frases isoladas. Em

perfeita sintonia com os tempos, 0s grandes romances Sd0 0s Unicos aptos a
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ajustar-se com folga a configuracao irrestrita de sua matéria e a aflorar “em
simbolo do essencial que h& para dizer.

Como Lukécs (2009) ressalta a funcdo do romance em seu tempo, 0
romance contemporaneo constitui  um espaco privilegiado para
guestionamentos e inquietacbes atuais, por apresentar teméaticas que
reproduzem a violéncia, a angustia, o desejo, situacBes mal resolvidas,
problemas individuais e coletivos. Temas como a busca pela identidade, a
(inrealizagao pessoal, a culpa, as relagdes humanas fraturadas, as questdes
de classe, de cor, de género permitem que o0 espaco literario contemporaneo
transforme-se em um palco iluminado, no qual se desenvolvem cenas que
representam diversas indagacdes sobre a constituicdo da subjetividade do
homem moderno.

O romance contemporaneo na era da globalizacdo € apresentado com
suas diversas fronteiras, realcando os contextos de inseguranca e instabilidade
social, condicdo prevalente de nosso tempo. Como afirmou Candido ([1918],
2000, p. 116) “a vida se nutre das tensbes e dos conflitos”, e o romance
contemporaneo floresce em meio a este cenario social dissonante e marginal.
De acordo com Candido, Ranciére (2005, p. 59) reafirma que, “o real precisa
ser ficcionalizado para ser pensado”.

Diante dessas questfes que tratam do romance e de sua relacdo com a
sociedade, temos a literatura de Bernardo Carvalho, escritor que transforma
suas obras em um espaco privilegiado de reflexdo; nas narrativas desse
escritor o real é ficcionalizado por meio de uma abordagem de temas
relevantes que remetem ao caos e a violéncia, situagdes “normalizadas” nas
sociedades contemporaneas.

A violéncia, por seu aspecto polémico e incémodo, esta sempre presente
nas obras literarias e nas midias: na literatura, com o propdésito de provocar
reflexdes; na comunicacao midiatica, com o propdsito de confundir as pessoas,
sob o discurso de “informar”. Mas como diz Dalcastagné (2012, p. 73): “Mudar
0 mundo é tarefa grande demais para a literatura. Um romance pode expressar
a oposicdo a um estado de coisas, mas se a posiCdo permanecer restrita as
paginas dos romances estara fadado ao fracasso.”

Neste sentido, o romance contemporaneo evidencia 0s inumeros

didlogos que séo forjados para compor seu interior. Esta pluralidade de vozes
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reflete uma forte ligacdo entre a sociedade a partir da qual foi idealizada a obra,
com os tracos de sua cultura e da sua histéria, pois o espaco da ficcdo na
atualidade €é mais sinuoso que a propria realidade. Nas narrativas
contempordneas ndo h& espaco para consolos pessoais, muito menos
ambiente para verdades definitivas ou para dar licbes de vida. Havendo espaco
para armadilhas discursivas e intempestividade do mundo e de seus
contemporaneos. Como afirma Perrone-Moisés (2016, p. 112):

O romance sobreviveu por ser um género plastico e onivoro, capaz

de incluir outros géneros, da narrativa de aventuras ao ensaio

filosofico, do diario intimo ao relato historico, da representacéo
realista do mundo em que vivemos a invencao fantastica de outros

a

mundos, do testemunho politico a reportagem jornalistica, capaz
enfim de absorver todo tipo de estilo, prosaico ou poético, e de
continuar revelando aspectos da realidade que escapa a
hiperinformacéo das midias.

O romance, por ser um género dinamico, reflete as evolucbes da
humanidade; sendo assim, este género textual pode imiscuir-se a dois ou mais
géneros, assim formando um género hibrido.

Bakhtin (2015, p. 156) nos esclarece o que vem a ser a hibridizacéo “E a
mistura de duas linguagens sociais no ambito de um enunciado - o encontro,
no campo desse enunciado, de duas diferentes consciéncias linguisticas
divididas por uma época ou pela diferenciagao social.”. Esta fusao acontece por
meio dos fragmentos que estdo dispostos e compdem 0 romance por meio de
diferentes géneros como cartas, diarios, mapas, caderneta de anotacfes e
fotografia.

O recurso da hibridizacdo € bastante explorado por Bernardo Carvalho,
gue traz elementos de outros géneros para compor varios de seus romances.
Para Bakhtin (2015, p. 159) esta € uma composi¢cdo do hibrido romanesca
marcada pela juncdo de diferentes enunciados sociais em uma narrativa. A
construcdo dos hibridos definida por posi¢cées linguisticas individualizadas. De
acordo com Schgllhammer: “Carvalho cria uma nova tensdo entre esses
indices de realidade [...] como um arquivo que amarra 0 romance ao um
determinado contexto histérico que, por sua vez, reverbera na sua construgao
romanesca.”.

A composicdo hibrida € uma das caracteristicas do fazer literario de

Carvalho, cuja estética dialoga com diversos géneros primarios, 0S quais
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transpdem suas obras. Seus personagens percorrem lugares, porém, em
tempos diferentes, deixando suas marcas pessoais em cartas, diarios,
fotografias, mapas e cadernetas de anotacao.

Apos a producdo deste capitulo denominado “O Romance Como
Expressao Literaria De Bernardo Carvalho”, compreende-se que 0 género
escolhido por Bernardo Carvalho € o romance por representar uma grande
forma de expressdo na contemporaneidade. Apdés o levantamento tedrico
Bakhtin (2015), Lukacs (2009), Candido (2000), Watt (2010), Agamben (2009),
e unidos aos criticos Resende (2008), Schgllhammer (2011), Dalcastagné
(2012), e Perrone-Moisés (2016), nota-se que a literatura contemporanea
brasileira ndo se mostra homogénea.

E factivel que a literatura contemporanea representa, por meio do
género romance, a fidelidade a experiéncia individual, que € Unica e, portanto,
uma fonte inesgotavel de atualidade e novidades. Em meio a um cenario
provocador, atravessado por uma pluralidade de vozes unidas a impreciséo
contemporanea onde as mudancas acontecem em instantes e podem refletir
sobre conceitos pré-estabelecidos. O romance como género aberto e em
construcdo, € um dos veiculos apropriados para que a literatura
contemporanea dialogue com os elementos do passado literario, cultural e
social, como fontes permanentes que podem ser revistas, recriadas e

renovadas.

1.1. A artetragica de Bernardo Carvalho

“O elemento critico ndo esta necessariamente
no tema, mas na capacidade de recusar a
naturalizacdo daquilo que é produto social.”
(DALCASTAGNE, 2014, p. 4)

Escritor contemporaneo em pleno processo de producéo, festejado pela
critica e estudado em diversas universidades, Bernardo Carvalho nasceu no
Rio de Janeiro nos anos 1960. Desempenhou diversas fun¢cées como jornalista,
colunista, critico e escritor. Atuou como reporter e editor correspondente do
jornal Folha de S&o Paulo em diversos paises.

Bernardo Carvalho obteve reconhecimento da critica nacional e

internacional pela diversidade de seus temas e por sua conduta experimental
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gue se configura pela busca do novo. Agamben (2009, p.59) esclarece o que
vem a ser um contemporaneo, “é verdadeiramente contemporaneo, aquele que
ndo coincide perfeitamente, nem estd adequado as suas pretensbes e &,
portanto, nesse sentido, inatual, ele € capaz, mais do que os outros, de
perceber e apreender o seu tempo”.

Neste sentido, observa-se que a literatura de Carvalho esta
profundamente relacionada ao momento contemporaneo a que o estudioso se
refere, por ser uma literatura de dissenso que impacta e trata de temas atuais.
Carvalho desenvolve temas por meio de uma escrita madura e dura,
cuidadosamente elaborada, cujo resultado promove reflexdes inquietantes
sobre questdes que afligem e angustiam os homens do presente, as
sociedades do agora: a solidao existencial e o isolamento social, as
contradicOes das trocas e das rupturas culturais, a violéncia gratuita.

Sua abordagem retrata temores e culpas, vida e morte, ficcdo e
realidade, amor e violéncia e a busca pela identidade. Carvalho € um dos
nomes de destaque da atual literatura brasileira ao lado de outros escritores
gue também surgiram nos anos 1990, como Luiz Rufatto, Marcal Aquino,
Marcelino Freire e Adriana Lisboa, entre outros.

Algumas caracteristicas sdo recorrentes em suas obras, como ressalta
Schgllhammer (2009, p. 122): “a procura do homem por seu duplo, um outro
avesso em sua encarnagao concreta” e ainda por suas personagens tratar
questdes geradoras como a busca pela identidade como “quem sou eu e de
onde venho?”. Schgllhammer (2009, p. 37):

Estes personagens estdo sempre em movimentos de investigacao
dos fatos e de eventos que escreveram suas histérias e fornecem
pistas que levam a origem familiar e a identidade, mas sempre numa
construgdo de realidade realista apenas em aparéncia e que, no

desenrolar dos eventos, vai perdendo a verossimilhanca e
congruéncia.

Os livros de Bernardo Carvalho expressam os limites da representacao
diante de um real enigmético. A ficcdo é recorrente na construcdo de suas
obras por meio do deslocamento constante de seus personagens; também é
recorrente pela literatura hibrida, com a insercdo de multiplos géneros que
compbem as narrativas. A apresentagcdo de uma literatura sem fronteiras,

resultado de um processo cunhado por meio da pesquisa e da vivéncia, repleto
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de inferéncias extraliterarias de consciéncia questionadora que esta além de
limites e fronteiras.

Com foco na narrativa ficcional, o escritor obtém espaco propicio para
realizar armadilhas e tirar seus leitores da zona de conforto. Carvalho possui
um estilo n6made procurando caminhos pouco explorados, criando efeitos de
uma visdo exotica, através de personagens que se colocam em movimento
também em terras estrangeiras. Algumas caracteristicas sdo constantes:
personagens em deslocamento e, frequentemente, ndo possuem nome proprio;
h& uma problematizacdo da relacao entre a literatura e o mundo no presente,
sendo comum uma narrativa que se encaixa dentro da outra. O autor utiliza
uma série de procedimentos que revela uma consciéncia questionadora do
fazer literario, discutindo situacdes como os conflitos entre a vida e a morte,
entre documental e o ficcional, o imaginario e o real.

Os romances de Carvalho carregam outro componente recorrente, que é
o0 tragico radical, elemento que inicia, impulsiona e conclui suas narrativas. De
acordo com Resende (2008, p. 31): “Em toda obra do autor, ha enigmas e néo
h& explicacbes sendo o proprio reconhecimento da tragicidade da condicao
humana, ambigua, inexplicavel, incontrolavel”. Ainda a estudiosa afirma que,
‘partindo da banalidade do tragico no cotidiano da grande cidade para se
perder e se encontrar por entre caminhos tdo indecifraveis como o proprio
tragico”.

A literatura de Carvalho tem como palco o espaco urbano, cenario
propicio para discutir a questdo da violéncia. Partindo do tema violéncia, o
autor recria em suas narrativas outros temas que possibilitam ao leitor
desenvolver um olhar questionador sobre diversas formas de manipulacéo
humana que geram a violéncia. Como os métodos de controle social gerados
pelas divisdbes de poder, sendo eles entre os setores publico e privado,
governos e politicos, as diversas formas de governancas dos Estados, os
modos utilizados para administrar a maquina publica e como estes refletem no
cotidiano dos individuos que habitam os centros urbanos. Ou seja, todas estas
guestdes unidas geram violéncia no cenario urbano, especificamente nas
grandes cidades. E tornam-se pano de fundo para o0s escritores
contemporéaneos como Carvalho que se apropria destas situacdes reais e as

recrias em suas narrativas,
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A cidade — real ou imaginéaria — torna-se, entéo, o locus de conflitos
absolutamente privados, mas que sdo também os conflitos publicos
que invadem a vida e o comportamento individuais, ameacam o
presente e afastam o futuro, que passa a parecer impossivel.
(RESENDE, 2008, p. 33)

Bernardo Carvalho acumula em seu curriculo importantes prémios que
Ihe renderam reconhecimento da critica nacional e internacional. Nestes
romances encontramos recriados diversas personagens que estdo em
constante estado de transito muitos fora do seu espaco natural, fustigados,
incomodados, vivendo suas crises existenciais de acordo com sua época.
Sentimentos de culpa, revolta, quebra de contRatos, temor sobre a vida e a
morte, questdes de género, sexualidade, religiosidade, o estrangeiro, a questao
do duplo, racismo, xenofobia e outros temas incomodos refletem o mal-estar na
civilizacdo por meio da arte literaria. Todos estes temas estao representados e
ecoam nas obras de Bernardo Carvalho, o qual cumpre uma “fungao social” de
escritor, ou seja, por meio de conflitos que se desenvolvem nas narrativas, ele
trata de conflitos que se desenvolvem em um plano real. Carvalho aborda e
discute esses temas a partir de uma estética de acontecimentos entrecortados,
por meio de uma escrita madura e sem rodeios.

Entre as principais obras, incluem-se uma coletdanea de contos,
Aberracao (1993) e diversos romances que foram traduzidos e publicados em
diversas linguas. JA& em O Mundo Fora dos Eixos (2005) o autor apresenta
suas cronicas e resenhas por meio de textos de ficcéo e critica, produzidos no
decorrer de uma década. Com uma producdo constante os principais titulos
sdo: Onze (1995), Os Bébados e os Sonambulos (1996), Teatro (1998), As
Iniciais (1999), Medo de Sade (2000), Nove Noites (2002), Mongolia (2003), O
Sol se Pde em Sao Paulo (2007) e O Filho da Mae (2009), Reproducéao (2013),
Simpatia pelo Demonio (2016).

Segundo Meireles (2015, p. 32), a obra de Bernardo Carvalho é
traduzida no exterior. Como o romance As Iniciais (1999), que foi lancado pela
Rentrée Literaria de Paris, em 2002, é considerado um marco na carreira do
escritor. Nesse periodo, 0 nome de Bernardo Carvalho figurou entre a lista dos
mais de 600 escritores que tiveram seus livros lancados até o final do outono
daquele ano, entre eles Philippe Sollers, Jean-Philippe Toussaint e Christine

Angot.
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Ao longo de sua trajetéria como escritor ficcionista, vem sendo
reconhecido e agraciado com diversos prémios. Dentre eles foi vencedor do
Prémio Oceanos, em 2017, com seu novo romance Simpatia pelo Demdonio
(2016). Recebeu o Prémio Jabuti de Literatura em 2014, com a obra
Reprodugéo (2013). Em 2004, com a obra Mongolia (2003), recebeu dois
prémios sendo um o Prémio Jabuti de Literatura e outro da APCA (Associacao
Paulista de Criticos de Arte). Com o romance Nove Noites (2002), Bernardo
Carvalho conquistou o Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira e o
prémio Machado de Assis, da Biblioteca Nacional.

Ainda de acordo com Meireles (2015, p. 14), antes de publicar Nove
Noites (2002), Bernardo Carvalho era pouco conhecido pelos leitores
brasileiros. Suas obras circulavam em grupos restritos e 0Ss comentarios
referentes a elas eram bem reduzidos em jornais e revistas de circulacéo
nacional. Seus primeiros quatro livros venderam, em nosso pais,
aproximadamente 2.000 exemplares cada, quantidade considerada minima
para o mercado editorial brasileiro, ndo obstante houvesse alguns escassos
comentarios elogiosos da critica jornalistica. Nesse cenario de
desconhecimento para o publico leitor nacional, uma aparente contradicao:
embora pouco lido e vendido em seu pais, o escritor ja tinha dois de seus
livros, Aberracédo (1993) e Os Bébados e os Sonambulos (1996), traduzidos e
publicados na Franca por uma editora de prestigio, a Rivages.

Marta Barbosa, em seu artigo “A maternidade pelo avesso no novo
romance de Bernardo Carvalho”, acredita que “O Filho da Méae [...] periga ser
um dos melhores titulos brasileiros do ano [2009], sem nenhum exagero” (UOL
Entretenimento, 12 abr. 2009). Ainda segundo Barbosa,

com uma trama complexa e muito bem construida, o autor consegue
manter a tensdo na leitura até a Ultima das 199 paginas de texto.
Dramatica, a historia transita pela guerra da Tchetchénia, por uma
Sao Petersburgo em obras, pelo alto mar do Japdo. E tudo se

converge no tema da vulnerabilidade natural a todo em qualquer ser
humano, em especial as mées. (UOL Entretenimento, 12 abr. 2009)

A escolha das obras: Mongdlia (2003), O Filho da Mae (2009) e
Simpatia pelo Demoénio (2016). A selecdo das obras se deu em momentos e
por objetivos distintos. A principio a primeira escolha foi pelo romance Mongoélia

(2003), pelo prazer da leitura despertada pelo titulo, que provocou curiosidade
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por ser desconhecido e misterioso. No decorrer das leituras, novos olhares
foram despertados, algo muito além da primeira motivagéo, do simples prazer
pela leitura descompromissada, proporcionando uma consciéncia critica e
reflexiva. Apés, tornou-se objeto de estudo, fomentando o projeto de pesquisa,
pré-requisito obrigatério para o0 ingresso no curso de pos-graduacdo em
estudos literarios.

Por outro lado, as obras O Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Demonio
(2016) vieram por acréscimo para compor e enriguecer a pesquisa, mas
principalmente por realizarem a funcdo que cabe a obra de arte, que é chocar e
impactar o leitor. Estas duas obras tratam de temas universais como 0 amor e
as guerras. E o autor com todo seu poder e vigor atribuidos a uma escrita
impactante proporcionou importantes reflexdes sobre realidades desta eépoca
no mundo. Bernardo Carvalho, nestes romances, acessa profundamente seus
leitores por meio de um realismo critico unido a ironia.

Por ser um representante da literatura contemporénea brasileira,
Bernardo Carvalho realiza uma literatura dura e questionadora, por meio de
personagens angustiados, em deslocamento, vivendo em espacos violentos
gue refletem o mal-estar em meio a civilizacdo contemporanea. Entre tantos
outros questionamentos interiores e exteriores 0s romances possibilitaram um
pensamento reflexivo sobre diversas inquietacbes derivadas deste mundo
contemporaneo tecnoldgico, no qual tudo pode mudar em questao de instantes.

As obras apresentam por outro angulo os problemas culturais, religiosos,
econdmicos, sociais, conflitos de fronteiras, fazendo sempre um paralelo com o
estrangeiro e o0 homossexual. Recriando situacbes de violéncias
mundializadas, ou seja, comuns no mundo inteiro, sem se esquivar do seu pais
de origem o Brasil; procura reproduzir paralelos entre outros paises que sofrem
as mesmas mazelas sociais, reflexos das politicas publicas e das formas de

poder opressivas e repressivas.

1.2. Mongélia (2003)

O romance conta a histéria de um Diplomata Aposentado que é
surpreendido por uma tragica manchete de jornal que informava a morte de um

antigo colega de trabalho do Itamaraty. O fato violento aconteceu no morro do
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Pavaozinho em meio a um confronto entre uma quadrilha de sequestradores e
a policia do Rio de Janeiro. Em uma tentativa insana e frustrada de regatar o
filho menor, o colega é morto ao pagar o resgate exigido pelos bandidos.

O convivio entre colegas existiu por trabalharem em uma acgéo conjunta
para elucidar o desaparecimento de um jovem fotografo brasileiro em terras
orientais, especificamente na Mongdlia. Essa ordem foi enviada por
autoridades diplomatica brasileiras, atendendo a um pedido de um importante e
influente empresario do cenario politico do Brasil. O pedido de encontrar este
jovem desaparecido foi emitido pelo Diplomata Aposentado. Como na época da
instrugdo se encontrava na eminéncia de aposentar-se, reencaminhou o
encargo para o colega, porém, por algum fato desconhecido na época tentou
recusa-la. Esta negacdo se deu logo apds ter acesso a uma pasta de
documentos com informacdes do desaparecido. Mas, a tentativa de recusar a
missdo nao foi aceita pelo seu superior que o obrigou a cumpri-la.

O Diplomata Aposentado, abalado com a noticia da morte do antigo
colega de trabalho, busca a pasta que continha documentos deixados pelo
falecido. Nela encontra documentos, cartas, fotografias, e diarios de viagem,
gue estavam sob sua posse. Diante destes escritos, ele descobre que o colega
e o0 jovem desaparecido eram irmaos. Despertando o antigo sonho de tornar-se

escritor, ele recria a estéria desvendada.

1.3. O Filho da Mae (2009)

A narrativa aborda dois temas o0 amor e a guerra. Nesta obra literaria o
autor recria os conflitos provenientes de um amor homoafetivo e o amor
maternal que convivem em um estado permanente de guerra. A guerra nesta
obra adquire uma amplitude de significados motivada por diferentes situacoes
coletivas e individuais que visam o poder e o dominio sobre culturas diversas,
evidenciando questbes existenciais, de género, os conflitos interétnicos,
religiosos e a expanséo das fronteiras.

Os acontecimentos do romance tém seu inicio em Sao Petersburgo, na
Russia, no ano de 2003, quando o pais volta a sufocar a republica separatista
da Tchetchénia. Esta obra recria um relacionamento homoafetivo entre dois

by

jovens: o tchetcheno Ruslan, enviado pela avé a cidade com a intencédo de
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livra-lo da guerra; e Andrei, filho de uma russa com um exilado politico
brasileiro, criado em Vladivostok. As personagens femininas sao interlagcadas
pelo tema maternidade em tempos de guerra desde inicio do romance vivem
em um constante conflito pessoal para viver ou ndo, os prazeres e os (des)
prazeres que a maternidade oferece.

Seguindo pelo tema das guerras em um vasto e tortuoso caminho, o
espaco literario desta obra é urbano, ambiente no qual o amor e a dor se
visitam. Neste cenario acontecem as interacdes humanas por meio de
envolvimentos amorosos entre heterossexuais e homossexuais, violéncias
fisica e psicologica, promovendo crimes de Odio, xenofobia, racismo e
homofobia. Outros aspectos como o transito geografico, o trafico de recursos
naturais e de pessoas na Amazonia, a poluicdo e destruicdo do planeta,
abusos sexuais, a negligéncia e a omissao dos poderes, o sentimento de
estrangeirismo e de ndo pertencimento a patria compdem a obra que € narrada

em terceira pessoa.

1.4. Simpatia pelo Demdnio (2016)

A obra traz a histéria de um intelectual no auge de seus cinquenta e
cinco anos, em plena crise de meia idade, separado de sua esposa e de sua
filha. Rato, que resolve viver uma paixao homoafetiva, € um tipico intelectual,
estudioso, congressista e pesquisador que teve como objeto de estudo em sua
tese a violéncia em areas de zonas de conflito e guerra. Este profissional vive
em transito, conhecedor de diversas regibes de confronto interétnico e
religioso, atuando como observador. A ele foi determinado uma missao ilicita,
em uma zona de guerra dominada por radicais islamicos, em que deveria atuar
como um civil e entregar o valor exigido para o resgate de um refém de
desconhecida identidade. Diante de toda sua experiéncia como agente
humanitario este fato iria contra o estatuto que ele mesmo ajudou a construir e
no qual constava que ele deveria zelar pela vida e pelos direitos de seus
colaboradores.

Sua misséao foi enviada por superiores, a pedido de um pai desesperado,
porém, influente no cenario politico do pais. Logo Rato, que nada tinha de

agente secreto teria a missdo de fazer chegar o valor do resgate nas maos
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certas. Passaria por um labirinto de fac¢des inimigas em meio a uma guerra
primitiva e tecnolégica. Rato trabalhava a vinte e sete anos nesta agéncia
humanitaria, em Nova York. Mas envolvido por um estado de mal-estar, foi
convencido a aceitar tal missdo e ao mesmo tempo pedir demissdo da agéncia
humanitaria para ndo deixar rastros e pistas, s6 assim salvaria a agéncia e
garantiria 0 sucesso da sua Ultima missdo. A partir do aceite desta
incumbéncia, este homem gabaritado deu inicio a sua prépria derrocada
profissional em funcdo de uma escolha pessoal feita anteriormente quando
decidiu viver e se envolver em um relacionamento homoafetivo.

Esta paixdo vivenciada por Rato e seu parceiro Chihuahua torna-se
obsessiva, perversa e destrutiva que a principio pareceu ser um refrigério para
sua alma, uma redescoberta da vida, promoveu uma violéncia destrutiva de

forma tardia e tragica.
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2. CAPITULO 2: O TALENTO NARRATIVO COMO FORMA DE
INTERCAMBIAR EXPERIENCIAS

“O extraordinario e o miraculoso sao narrados
com a maior exatiddo, mas o0 contexto
psicolégico da acao ndo é imposto ao leitor. Ele
é livre para interpretar a histdria como quiser, e
com isso 0 episddio narrado atinge uma
amplitude que n&o existe na informacdo.”
(BENJAMIN, 1994, p.203)

Todos os dias, pela manha despertamos com uma gama de informacdes
gue sao atualizadas no decorrer das horas. Durante estes momentos somos
interpelados por noticias que narram acontecimentos de todo o mundo. No
entanto, estamos atuando apenas como receptores de informacdes. Os fatos
narrados ja chegam impregnados de explicacdes, indo contra os principios da
arte narrativa que evita dar explicacdes.

Para Benjamin (2012, p. 2019): “O extraordinario, o miraculoso é narrado
com maior exatiddo, mas o0 contexto psicologico da acdo ndo é imposto ao
leitor”. Nesta forma posta pelo autor, o leitor teria um papel principal e seria
livre para interpretar a historia como lhe convém. Mas, a arte da narrativa esta
sendo aniquilada nos dias atuais, ou seja, a imaginacdo vem perdendo seu
espaco um pouco por dia, consequéncia de um mundo globalizado que visa
apenas a divulgacao da informacao. Uma das funcfes dos escritores é garantir
aos leitores a possibilidade da arte da imaginacédo por meio de obras literarias
gue possibilitam uma nova perspectiva. Diante da afirmacdo anterior, sera

analisada a obra Mongolia (2003) de Bernardo Carvalho.

2.1. Mongélia: um labirinto sem paredes

”

‘A literatura quem faz s&o o0s outros.
(CARVALHO, 2003, p. 182)

7

O romance Mongdlia (2003), de Bernardo Carvalho € um narrado em
primeira pessoa e estabelece uma relagdo com outros géneros discursivos que

sao introduzidos ao longo da narrativa como mapas, fotografias, cartas e
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diérios, os quais, orquestrados por uma intriga, ajudam a compor 0S romances
e insinuam um traco sutil de trama detetivesca.

No caso do romance Mongdlia, temos um narrador-personagem que se
apresenta como Diplomata Aposentado pelo Itamaraty, 6rgdo executivo do
governo brasileiro. Por meio desta personagem, o leitor vai puxando os fios da
narrativa, encontrando outras personagens, em diferentes espacos.

N&do por acaso Bernardo Carvalho escolhe um intelectual — um
Diplomata Aposentado, do que se pressupde um homem viajado,
provavelmente poliglota, acostumado a lidar com eventos e incidentes que
ocorrem com cidadaos comuns, fora de espaco de sua nacionalidade — para
desenvolver sua narrativa: ele precisa justificar um personagem com vasto
conhecimento de mundo, geogréfico e literario, a fim de angariar credibilidade
aos movimentos que a personagem faz no exterior.

Apreciador da literatura mundial, conhecedor dos atributos literarios
dedicados a Asia que inquietam a alma com os sentimentos de vazio, perda e
desastre, mas, que parecem recompensar os desafios ocidentais. De acordo
com Said (1999, p. 61), ao tratar de Geografia e suas Representacoes:
Orientalizar o Oriental, se identifica um entusiasmo amador ou profissional por
tudo que seja asiatico, que era maravilhosamente sinénimo do exoético,
misterioso, profundo e seminal.

Como afirma Benjamin(1940, p. 55), quando trata sobre “A Crise do
Romance” o estudioso faz uma relagdo entre o mar, o poeta épico e o
romancista. Para o estudioso o romancista segrega de seu povo e vive no
isolamento e na soliddo, porém ele afirma que o romancista: “Pode navegar o
mar. Com muitos objetivos, e sem objetivo nenhum. Pode-se fazer uma
travessia maritima e cruzar o céu e o mar, sem terra a vista. E o que faz o
romancista.”

Assim o Diplomata Aposentado se tornou um romancista que em seu
isolamento e segregacdo da sociedade escreveu um romance recriando fatos
gue nao viveu baseado na experiéncia de uma viagem a Mongodlia vivida pelo
companheiro de trabalho o Ocidental. Como n&o participou da viagem em
busca de um jovem desaparecido, ndo sabia o que realmente havia acontecido
€ muito menos o que estava por tras dos fatos apresentados. A principio nédo

compreendeu a negativa do Ocidental em aceitar a missdo e muito menos se
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interessou em saber os motivos que o levaram a esta negativa, pois, nesta fase
de sua vida, ndo demonstrava interesse por aqueles que cruzaram seu destino.
Possuia um desejo latente de se tornar escritor, projeto sempre adiado, que s6
se realiza ap6s a morte do colega de trabalho, o Ocidental.

Escrevi este texto em sete dias, do dia seguinte ao enterro até ontem
a noite, depois de mais de quarenta anos adiando o meu projeto de
escritor. A bem dizer, ndo fiz mais do que transcrever e parafrasear
os diarios, e a eles acrescentar a minha opinidao. (CARVALHO, 2003,
p. 182).

Este narrador que vive uma crise existencial e busca se adaptar a uma
nova realidade, com uma rotina totalmente diferente do que estava acostumado
a viver ao longo de quarenta e quatro anos dedicados a vida publica. Pela qual
dispbs de sua vitalidade e entusiasmo para alcar novos territorios e
empreender muitas viagens por terras distantes e desconhecidas. Entretanto,
este presente fracionado que ja se tornou passado obriga este narrador tomar
um novo rumo contrario ao ritmo acelerado da vida contemporanea.

Em busca de se reinventar nesta nova etapa de sua vida, que exige uma
mudanca brusca em sua rotina diaria, o diplomata desacelera e acostuma-se a
n&o ter compromisso com o relégio, (MONGOLIA, 2003, p. 10): “Desde que me
aposentei, ndo tenho hora para acordar. No comeco, saia de manha para uma
caminhada na praia ou na Lagoa, antes de ler os jornais. Tentava criar uma
rotina.”.

Evidencia-se o mal-estar vivido neste recomec¢o de vida, no qual o
individuo se descobre livre apds anos vivendo em funcédo de uma repeticdo de
atos e acbes em prol de uma organizacdo que lhe exigiu uma conduta
exemplar. De acordo com Tavares (2010, p. 8), “O ser humano é constituido de
projetos, sejam estes conscientes ou inconscientes, e a capacidade de
antevermos nossas acdes no futuro sempre nos legou a possibilidade de
visualizar nosso devir ao longo do tempo.”. Desvincular-se dessa rotina causa
transtornos para este Diplomata Aposentado, que sempre manteve uma
conduta individual exemplar e zelou com respeito e eficiéncia pelas regras pré-
estabelecidas para a funcdo que ocupava no alto escaldo do governo,

almejando a aposentadoria.
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ApoOs correr o mundo e desenvolver sua fungdo como profissional
executivo, desempenhou parte deste trabalho no Oriente, esse narrador, o
“‘Diplomata Aposentado”, escolheu a cidade do Rio de Janeiro para viver sua
nova e sonhada fase de vida, ou melhor, o que ainda |Ihe resta dela. Em meio a
este espaco urbano, que exala informacdo e violéncia nos diversos meios e
formatos, nas varias redes de comunicacao, desde o amanhecer ao pér-do-sol.
As informagOes séo jogadas e exaltadas diariamente nos diversos meios de
comunicacédo falado, escrito, impresso, midiatizado, e em meio ao caos dos
espacos urbanos, privados e publicos, movimentados e calmos, agitados,
barulhentos e atravessados por diversas vozes que compdem 0O cenario
urbano.

O espaco literario de Mongdlia (2003) € composto pelo deserto e
também a cidade grande, com toda sua beleza e violéncia. Sobre estes indices
de realidades promovidos pela obra literaria de Bernardo Carvalho, Brand&o
(2013, p. 34) esclarece, “O ficticio € uma realidade que se repete pelo efeito do
imaginario, o que o ficticio € a concretizacdo de um imaginario que traduz
elementos da realidade”. O romance Mongodlia (2003) esta atravessado por
fatos cotidianos de violéncia que compdem este cenario urbano gerador de um
mal-estar causado por diversas situacdes desagradaveis.

A violéncia é vivida em meio ao espaco urbano de forma coletiva e
individual, seja em um congestionamento de transito de grande fluxo em ruas e
avenidas, guerras entre fac¢cdes criminosas e policiais, que promovem mortes
gratuitas e violentas. Como se observa nesta passagem (MONGOLIA, 2003, p.
10-11): “[...] guando me deparei [...], com um grupo de policiais que cercavam
uma caminhonete dessas que fazem lotacdo, entupidas de gente, entre S&o
Conrado e Copacabana. Havia uma pog¢a de sangue no asfalto”. Todo esse
caos que compde o dia a dia dos grandes centros urbanos obriga sua
populacdo a conviver com uma rotina de violéncia nos diversos ambientes,
sejam publicos ou privados, tornando-a expectadora de uma violéncia gratuita.
As midias, neste mundo globalizado e contemporaneo, também se tornam
grandes promotoras e replicadoras deste mal-estar em tempo real.

E neste espaco urbano violento que o narrador o Diplomata Aposentado
gozard de sua tdo esperada aposentadoria e buscard realizar um desejo

pessoal e antigo de se tornar escritor, (MONGOLIA, 2003, p. 10): “[...] j& ndo
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tenho nem mesmo a desculpa esfarrapada das obrigacdes do trabalho ou o
pudor de me ver comparado com os verdadeiros escritores. A literatura néao
tem importancia. Bastaria comegar a escrever.” Neste excerto da obra
identificamos o alto grau de autorreferencialidade na literatura de Bernardo
Carvalho, pois ha uma metaliteratura, ou seja, uma reflexdo sobre a literatura
gue compde esta obra, mas tal caracteristica ndo é entao explorada.

Todos o0s projetos profissionais e pessoais demandam tempo para
serem efetivados e realizados. As proprias construcdes subjetivas de sonhos
pessoais necessitam de um periodo para fecundacdo até sua constituicdo
simbdlica e representativa, bem como para sua possivel consolidacdo e
materializacdo. Para que este sonho pessoal do narrador, o Diplomata
Aposentado se realizasse necessitava de um bom motivo algo que o
impulsionasse para o processo de producao e escrita. Considerando seu largo
conhecimento de mundo obtido pela dedicacdo ao trabalho, este narrador
passa por um momento de apatia e prostracdo nesta fase de adaptacéo, ao

sofrer uma subita crise de realidade e perceber que:

Abandonei projetos pessoais pela seguranca e pela comodidade que
o ltamaraty me dava, ndo sem levar em troca parte da minha alma.
N&o tive coragem de assumir compromissos, ndo me arrisquei e
acabei s6. Se pelo mesmo ainda pudesse me orgulhar de uma
carreira de destaque, mas nem isso. (MONGOLIA, 2003, p. 12)

Essa crise existencial fard o Diplomata Aposentado enxergar e constatar
embora tardiamente outro horizonte de possibilidades, mesmo tendo
empregado seu vigor e sua juventude em um projeto profissional que |Ihe trouxe
a falsa iluséo de realizacdo pessoal proveniente da funcdo que ocupava em
seu antigo trabalho.

Ele entdo, toma consciéncia de que a exagerada disciplina a que se
imp6s durante toda vida profissional — e que resvalou também para sua vida
social, em funcdo do cargo que ocupava — havia deixado fraturas em sua vida
pessoal. Seus relacionamentos pessoais ndo foram bem sucedidos como sua
carreira profissional, estava separado de sua segunda esposa, que |lhe trocou
por um antigo companheiro de trabalho, como o proprio narrador declara,
(MONGOLIA, 2003, p. 12): “fazia um ano que ela decidira voltar para o Brasil,

para viver com o embaixador francés, como eu acabaria descobrindo”.
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Diante da constatacdo destes rompimentos e da insatisfacdo pessoal,
este personagem segue em sua nova fase, em busca de realizar seu antigo
projeto individual, tornar-se um escritor. Mas, a manchete de um jornal
impresso que costumava ler todas as manhas trazia novamente um fato
violento, no qual mais um pai de familia perdera a vida em meio a violéncia
cotidiana que assola a cidade maravilhosa, fato que transformou a vida deste

narrador,

Foi chamado de Ocidental por nbmades [...] viajou pelos confins da
Mongdlia [...]. Voltou da China h& cinco anos e largou a carreira
diplomaética. O jornal diz que ele morreu num tiroteio entre a policia e
uma quadrilha de sequestradores, quando ia pagar o resgate do filho
menor no morro do Pav&ozinho. (MONGOLIA, 2003, p.9)

Esta noticia Ihe trouxe lembrancas do passado, pois este “Ocidental” foi
seu companheiro de trabalho no Oriente. O falecido estava em uma condi¢cao
hierarquica de subordinacéo, e tinha uma personalidade forte para se submeter
a todas as ordens de seus superiores sem que houvesse questionamentos.
Como descreve, (MONGOLIA, 2003, p. 11): “Podia ter seguido uma carreira
brilhante, porque era um homem inteligente e ambicioso, mais do que eu, pelo
menos, mas nao era um sujeito facil”. Neste trecho o narrador demonstra que
seu subordinado, o Ocidental, era um homem inteligente e questionador, que
nao se submetia a qualquer situacdo contra sua propria vontade. O mesmo
desempenhou por pouco tempo a funcdo de vice-cOnsul em Xangai, teve que
deixar a esposa gravida e o filho no Brasil, por questbes praticas até se
organizar para receber a familia em Pequim.

O primeiro desentendimento e mal-estar gerado entre os pares se deu
por meio de uma (MONGOLIA, 2003, p.13) “instrucdo expressa e extraordinaria
do Itamaraty”, vinda do gabinete da Presidéncia, diretamente de Brasilia; seria
uma missao extraoficial sendo necessario deslocar alguém da embaixada para
Mongolia, em busca de um rapaz brasileiro desaparecido. Este enviado
(MONGOLIA, 2003, p. 14) “teria que agir como um investigador sob o disfarce
de simples turista, ja que ndo tinhamos representacdo diplomética na
Mongdlia”. A principio, o Ocidental se mostrou receptivo e tranquilo com a
missdo que lhe foi confiada, sem apresentar qualquer constrangimento; pelo

fato de ser uma misséo extraoficial, pediu apenas a identificagdo do rapaz, por
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guestdes préaticas. Um dossié completo sobre o caso foi disposto em sua sala,
nestes documentos constava uma correspondéncia entre o pai do
desaparecido e o Itamaraty, nome e telefone do guia mongol que havia
acompanhado o rapaz na viagem e uma fotografia do desaparecido.

Entretanto, houve uma repentina mudanca de personalidade: este
personagem, o “Ocidental”, sem muitas explicagbes disse ao seu superior,
(MONGOLIA, 2003, p. 14): “ele me encarou e disse que ndo podia cumprir a
missdo, pedia desculpas, mas ndo estava em condi¢des de ir a Mongdlia.”.
Este fato causou certo constrangimento e promoveu uma situacao
desagradavel entre os executivos, pois havia uma instrucdo que deveria ser
cumprida, ndo havendo uma explicacéo objetiva para tal recusa essa negacao
nao fazia sentido. Desenvolvendo uma reacdo automatica de seu superior 0o

entdo Diplomata Aposentado, como se observa

Tentei ser paciente. Perguntei o que era, o que tinha mudado. Ele
balancava a cabeca. Estava alterado. Disse que ndo era nada. Era
ele. Nao podia ir. E foi quando estourei. Ou melhor, quando decidi
ndo argumentar. Pessoas como eu ndo estouram. (MONGOLIA,
2003, p. 15)

Naquele momento houve uma quebra/fratura no relacionamento de
fraternidade estabelecido entre os colegas de trabalho, pois, além da amizade
entre eles existia uma hierarquia a ser respeitada e uma instrucdo que deveria
ser executada:

Fiquei louco, mas me comportei como um diplomata diante de uma
contrariedade. E uma técnica que se aprende com 0 tempo e na
convivéncia com os superiores. Fingi que ndo tinha ouvido. Repeti a
instru¢cdo. Nao perguntei mais porque ele ndo podia ir. Repeti a

instrucdo — ele embarcaria em dois dias — e pedi que se retirasse, eu
tinha outros assuntos a resolver. (MONGOLIA, 2003, p. 14)

A postura tomada pelo narrador o Diplomata Aposentado se faz
necessaria em virtude da posicdo ocupada, porém essa decisdo promoveu
certo mal-estar entre 0s colegas. Este desconforto gerado pela insubordinacéo
momentanea, causou uma reacgdo autoritaria de seu superior. Mesmo
contrariado, o Ocidental se pde em seu lugar hierarquico e opta por cumprir a
missdo extraoficial até a Mongodlia, sem dar nenhuma justificativa ao seu

superior. Mas o Diplomata Aposentado jamais imaginou que o Ocidental
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deixaria por escrito sua justificativa para tal negacdo, porém este sO teria
acesso a esses documentos ap6s a morte deste colega. Em vida era um
homem silencioso que ndo tinha o habito de se justificar por meio da fala, mas
mantinha como costume diario o registro de toda sua rotina, que era
desgastante. Essa seria a forma escolhida por este personagem para
desabafar deixando assim seu testemunho para a posterioridade.

SO ao me deparar com a noticia da morte dele, mais de seis anos
depois [...]. Se eu ndo os lera até entdo, era menos por falta de
curiosidade do que por estar cheio dele na época. Nao queria mais
ouvir falar dele na época. (MONGOLIA, 2003, p. 13)

Somente apdés o choque causado pela noticia da morte de seu
companheiro de trabalho, carregada de violéncia que este narrador comeca a
rememorar fatos de que este colega havia deixado aos seus cuidados alguns
materiais que estavam encaixotados sob sua posse na despensa de seu
apartamento. Tomado por lembrancas e sem ter muito que fazer em seu atual

modo de vida, decide buscar e reviver estas memorias,

S&0 papéis que nunca pensei em ler e de cuja existéncia ja nao
lembrava, guardados em meio a tudo que ndo me serve, no fundo de
uma despensa. [...] Ainda estavam na mesma pasta verde-clara em
cuja capa eu tinha escrito o nome dele. (MONGOLIA, 2003, pp. 13-
14).

Este amontoado de papéis, proporcionou uma nova consciéncia, que o
fez (re)pensar e (re)avaliar certos fatos ocorridos com um outro olhar, talvez
mais humano sem criticas e julgamentos precipitados. Como exemplifica o

tedrico Said (1990, p. 64) em sua obra Orientalismo,

E possivel que a varios objetos ou lugares ou época sejam atribuidos
papéis e significados dados que adquirem validade objetiva sé depois
gue essas atribuicbes acontecem. Isso € especialmente valido para
as coisas relativamente pouco comuns, como estrangeiros, mutantes
ou comportamento “anormal’.

Essa memodria leva o narrador, o Diplomata Aposentado, ao exercicio
de rememoracdo e reflexdo de fatos ja vivenciados. Esta andlise promove o
entendimento de situagbes mal resolvidas que deixaram lacunas abertas. As

revelacdes, por meio da concretizagdo nos registros encontrados, promoveram
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um sentimento tardio de arrependimento e sem a menor possibilidade de
mudanca, como traz a passagem, (MONGOLIA, 2003, p. 14): “O que
aconteceu em Pequim foi inesperado. Mas légico que, se ele tivesse me dito,
eu nao teria insistido”. Os individuos padecem por consequéncia desse modo
contemporaneo de ser e estar no mundo. Obrigados a se imporem diante a
determinada acBes com o objetivo especifico de garantir seu espaco no
mercado de trabalho. Para acompanhar as exigéncias emanadas pelo discurso
social, enfrentam consequéncias posteriores que desencadeiam uma quota de
sofrimento e desgaste, justificada para a manutengao de tais posicionamentos.
Como o proprio narrador apresenta,

Aquela era uma coincidéncia infeliz. Era a sua primeira vez na Asia.
Tinha aceitado o posto de vice-consul em Xangai para fugir do circulo
de poder, para ficar longe de tudo o que mais detestava naquela
carreira. (MONGOLIA, 2003, p. 16).

Estes fatos deixaram marcas pessoais, consequéncias de acdes por
tomadas de decisdes passadas, impostas por fun¢des sociais em ambiente de
trabalho. Local que n&o promoveu conhecimento e o envolvimento pessoal
entre individuos. O Diplomata Aposentado e o Ocidental apesar de conviverem
diariamente em um ambiente de trabalho comum, ndo conseguiram
estabelecer lagcos e vinculos afetivos pessoais e emocionais. Fato que deixou
marcas desagradaveis pelo desconhecimento e intolerancia que somente
foram revistas diante do fato irreversivel que é a morte.

A morte neste romance, € a mola propulsora para o desenvolvimento da
obra; serd por meio dela que este Diplomata Aposentado terd a coragem e a
autoridade necesséaria para a construcdo de seu romance. Promovendo um
olhar ampliado para fatos antigos que ocorreram em uma fase anterior de sua
vida.

Toda essa experiéncia de vida registrada em forma de varios géneros, o
Diplomata Aposentado emprega a vitalidade que |he resta para a realizacédo de
seu sonho. De fato, escrever um romance exige de seu narrador a funcéo de
descrever a vida humana, como argumenta Benjamin (2012, p. 217), sobre a
funcdo do romance: “Escrever um romance significa, na descricdo da vida

humana, levar o incomensuravel a seus Ultimos limites. Em meio a plenitude
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dessa vida e na descricdo dessa plenitude, o romance anuncia a profunda
perplexidade de quem vive”.

Diante dessa afirmativa, observamos que este narrador desempenhara
sua funcéo de escritor com grande esmero. Possuindo ja algumas habilidades
coma escrita, ndo recebera conselhos e muito menos precisara da-los, pois se
encontra segregado, vivendo um isolamento individual esperado e desejado,
desconectado com o antigo mundo que 0 cercou por quarenta e quatro anos de
sua vida como diplomata.

Seria possivel que este Diplomata Aposentado estivesse buscando na
literatura a companhia agradavel que seus possiveis leitores pudessem lhe
ofertar, como afirma Benjamin (2012, p. 230): “Quem escuta uma histéria esta
na companhia do narrador, mesmo quem Ié partilha dessa companhia”. Talvez
este fosse o grande desejo deste individuo que se encontra em uma crise
existencial, por estar desligado do mundo de que fez parte por décadas. E
nesta nova fase de sua vida almeja outras companhias e novas experiéncias
para o pouco de vida que Ihe resta nesta sociedade contemporanea, marcada
pelo capitalismo e pela violéncia que promove o mal-estar na civilizacédo
contemporanea. Para Benjamin (2012, pp. 230-31): “A tensao que atravessa o
romance se assemelha muito a corrente de ar que alimenta e reanima a
chama.” O fato da morte de seu amigo o fez remexer em materiais e arquivos

antigos que jamais julgou que ter valor.

O Ocidental os deixara em Pequim ao voltar da Mongélia, junto com
outros papéis, provavelmente de propésito, como agora suponho,
para que, ao |é-los e compara-los com o que ele mesmo tinha escrito
a mulher, eu pudesse por fim montar a imagem do que de fato
acontecera. (MONGOLIA, 2003, p. 33)

A tarefa do Diplomata Aposentado, como escritor, sera dar forma a
experiéncia vivida pelo Ocidental e o jovem desaparecido, denominado de
“Desajustado”, pelo povo mongol, transformando a vivéncia em uma narrativa.
Caberd a este narrador contar a trajetéria doe Ocidental em sua missao
extraoficial no deserto da Mongodlia, em busca do fotégrafo brasileiro
desaparecido. A principio € valido lembrar que a instrugédo vinha de Brasilia, a

pedido de,
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Um velho empresério, invalido e vilivo, com evidente influéncia nos
bastidores do poder, estava desesperado com o desaparecimento do
unico filho fazia meses, na Mongdlia, e tinha pedido ao Itamaraty que
tomasse as devidas providéncias e o0 ajudasse a encontra-lo.
(MONGOLIA, 2003, p.14)

Este pedido representa a maneira como se estabelece as relagdes entre
0s setores do poder publico e privado, como sdo promovidas as relacbes
ilicitas e as trocas de favores. Sendo Brasilia a capital do Brasil e centro
politico, reduto de poder e governanca. Lugar onde os politicos deveriam atuar
em prol da nacao brasileira, ndo de interesses proprios. Estas situacgdes ilicitas
geram mal-estar para a comunidade por tomadas de decisdes que beneficiam
e privilegiam apenas interesses individuais. Toda e qualquer decisdo tomada e
ordenada pelo alto escaldo do poder publico e politico deve respeitar e prezar
por uma conduta reta, sem tendenciar por interesses escusos.

Esse mal-estar, gerado por estas praticas desenvolvidas pelas relacbes
sociais estabelecidas entre os setores que detém o poder, causam um mal-
estar e certo repudio para 0s que se obrigam a cumprir com suas funcdes
profissionais neste meio (Carvalho, 2003, p. 16): “Desde que pusera os pés em
Pequim, a cidade Ihe parecera opressiva e irreal, outra capital do poder, como
Brasilia ou Washington, que era justamente do que ele vinha tentando
escapar’. Este relato reflete a recusa do Ocidental em estar em outro espaco
opressivo que lIhe traz tristes memorias de seu pais e de seu pai. Como Brasilia
reduto de poder caracterizado pelo individualismo que deixou marcas
profundas em sua vida atribuida pela negacéo e auséncia de seu pai. Espacos
gue se apresentam como centros opressores e redutos de interesses e poder
promotores e geradores de um mal-estar entre os individuos que se obrigam a
conviver em meio a funcédo que ocupam e desempenham nestes ambientes.

Neste romance, diversos géneros séo organizados e dispostos no corpo
da narrativa, como testemunhos intencionais, deixados por escrito e
direcionados para ao Diplomata Aposentado. Tais cartas, escritas em um
diario, revelardo os motivos que levaram o Ocidental a manter uma conduta
dissonante em seu ambiente de trabalho. Elucidando a relagdo pessoal entre o
Ocidental e o Desajustado, dois personagens desconectados e separados pelo
mundo contemporaneo, mas unidos por lagos sanguineos filhos do mesmo pai.

Reflexo de uma ligacado familiar fraturada, sendo o Ocidental, fruto de uma
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relacdo extraoficial, flho de um homem que possuia uma vida dupla, que
jamais o reconheceu como filho legitimo.

E necessario lembrar que as personagens o “Ocidental” e o
“‘Desajustado” sao brasileiros, tendo como lingua de origem a lingua
portuguesa, mas, por acessarem um pais oriental, cuja lingua oficial é o calca-
mongol, enfrentardo um mal-estar por ndo dominarem a lingua estrangeira. O
Desajustado é um jovem (MONGOLIA, 2003, p. 33): “fotégrafo profissional
contratado por uma revista de turismo no Brasil para atravessar a Mongdlia de
Norte a Sul”’, que se desloca do Brasil para Mongodlia com um objetivo muito
especifico, registrar todas as suas experiéncias vividas durante a viagem.

5 de julho. Voamos de Ulaanbaatar para Khatgal [...] terra de xamas
na fronteira com a RdUssia. [...] Alguns estrangeiros se entreolham e
riem. [...] Batnasan, nosso motorista, um homem grande e boa-pinta,
nos espera em seu furgdo russo ao lado da pista. Vamos para
Tsagaannuur, ao contrario dos outros passageiros, que vieram passar
o fim de semana as margens do lago Khévsgdl, na tranquilidade de
um campo turistico com uma paisagem alpina e familiar ao fundo. E o
comeco da minha viagem. Meu objetivo é fotografar os tsaatan,
criadores de renas que vivem isolados na fronteira com a RuUssia,

entre a taiga e as montanhas. Estdo em vias de exting&o.
(MONGOLIA, 2003, p. 39)

Esta descricdo faz parte dos escritos do fotografo em seu primeiro dia de
trabalho, marcado pela escrita com os tracos da linguagem social, rica em
detalhes nas descricdbes do espaco geografico, social e cultural que esta
adentrando. A viagem foi registrada em cadernetas de anotacbes do tipo
moleskine introduzidas no romance e escritas em letras de fonte arial. O
destino do jovem fotégrafo € a Mongdlia um dos paises mais altos do mundo,
localizado na Asia e considerado o segundo pais do mundo sem costa
maritima. Faz fronteira com a RuUssia ao norte e a China ao sul, pouco
povoado. Possui pouca terra aravel € coberto por estepes e repleto de
montanhas ao norte e ao oeste. Este personagem buscou registrar e fotografar
todos os espacos que atenderiam ao contRato firmado, porém houve uma
fratura, parte de seus registros extraviaram como relata o narrador Diplomata
Aposentado,

Ninguém sabia onde tinham ido parar as fotos. [...] havia dois diarios

do desaparecido na pasta que encontrei na despensa do meu
apartamento, entre tanto papel indtil, depois de ler a noticia da morte
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do Ocidental. Um dos diarios estava completo e outro se interrompia
no meio. (MONGOLIA, 2003, p. 33).

A forma de registro escrito utilizada por este personagem remete para
uma sensacao de realismo, que possibilita que a imaginagcdo ganhe uma
dimensao real, como explica Watt (2010, p. 204): “Esse tipo de participagéo
gue o romance suscita: da-nos a sensacdo de que estamos em contato ndo
com a literatura, mas com a propria vida momentaneamente refletida na mente
dos protagonistas.”. Esta descricdo rica em detalhes reflete também a funcéo
social ocupada pela personagem e o cumprimento de seu contrato profissional
assumido em seu pais. Seu dever era capturar por meio de registros
fotograficos os ambientes, as paisagens, 0 povo e seus costumes. Pois estes
registros teriam um fim comercial bem definido, despertar a curiosidade e o
desejo em um nicho de mercado voltado a turistas que buscam conhecer
lugares misticos, exoéticos e multiculturais. Em uma regido geograficamente
distante, de clima atipico, de cultura ndémade voltado ao turismo de
interioridade.

No romance, observa-se que as personagens viajaram para 0 mesmo
espaco, Mongolia, porém em tempos diferentes; cada personagem registrou
por meio de anotacdes individuais, deixando marcas pessoais e informacdes
carregadas de personalidade refletidas por meio da linguagem social de cada
realidade. O Ocidental registra em seu diario,

Tudo é tao irreal. Nada garante que o manuscrito de Aysuh seja o
mesmo do velho lama de 1937. Nada garante que o caderno exista.
Nada prova nada, e ainda assim seguimos em frente. O desaparecido
atrds do manuscrito, e agora eu atras dele. E como se todos

mentissem e as mentiras fossem complementares. (MONGOLIA,
2003, p. 148).

Ambas personagens, o Ocidental e o Desajustado, nutrem a narrativa
com suas percepcoes e olhares diversos por meio de géneros secundarios,
considerando que eles passaram pelos mesmos espacos, porém, com
motivacfes diferentes. Ainda tratando de narradores e suas experiéncias,
Mongdlia faz relagao direta com a expressao de Walter Benjamin, “Quem viaja
tem muito que contar” (2012, p. 214), mas, esta expressdo nao condiz com a
narrativa em questdo, existindo uma contradicdo sobre esta afirmacdo: o

Diplomata Aposentado, na condi¢éo de narrador principal, n&o ter vivenciado a
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viagem para Mongdlia, mas sim tomado posse das experiéncias alheias
registradas em cartas, diarios, mapas e fotografias para uma realizacdo
pessoal de se tornar escritor, como 0 mesmo revela,
Escrevi este texto em sete dias, do dia seguinte ao enterro até ontem
a noite, depois de mais de quarenta anos adiando o meu projeto de
escritor. A bem dizer, ndo fiz mais do que transcrever e parafrasear

os diérios, e a eles acrescentar a minha opinido. A literatura quem faz
s8o os outros (CARVALHO, 2003, p. 182)

Este narrador o Diplomata Aposentado fez o emolduramento dos
géneros secundarios dando vida ao um amontoado de papéis registrados em
cadernetas moleskine, mapas, diarios, cartas, fotografias que recebeu a forma
de uma narrativa hibrida com requinte de romance policial tratando de uma
viagem ao desconhecido em busca do desaparecido.

Os viajantes vao deixando seus rastros de forma escrita, como nesta
passagem do Ocidental registrada em seu diario,

1°de junho. Faz uma semana que estou aqui. Uma bruma baixa cobre
a cidade, faz um calor opressivo. Tem sido assim desde que cheguei.

Como em Xangai. Mas, ao contrario do que acontece em Xangai, a
escala arquitetbnica aqui € inumana. (CARVALHO, 2003, p. 16-17)

Como também neste trecho extraido da caderneta do Desajustado;

9 de junho. A obra principal da prosa chinesa no século XX é um
pequeno livro de Lu Xun intitulado A verdadeira histéria de AH Q, que
comprei ontem numa edi¢&o popular, bilingue, em chinés e inglés, no
metr6. AH Q pode ser visto como uma alegoria da China: € um sujeito
gue s6 toma na cabeca mas sempre consegue (CARVALHO, 2003, p.
16-17)

Desta maneira, o passado sera organizado por esta personagem-
narrador o Diplomata Aposentado, como forma de dar sentido ao momento
presente que esta vivendo. Assim este narrador em primeira pessoa tera o
controle do passado e comecara uma nova fase de sua vida tdo esperada e
desejada. Mas talvez esteja buscando burlar o seu préprio fim, em uma viagem

geografica, literaria e mitica.

2.2. Mongdlia: espaco de reencontros
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Mongdlia (2003) de Bernardo Carvalho é um romance contemporaneo
resultado de um projeto de pesquisa pelo qual o escritor viajou durante dois
meses e percorreu mais de cinco mil quildmetros em uma regido asiatica no
interior da Mongodlia. Para esta producao artistica, o autor obteve uma bolsa de
incentivo a criacdo literaria oportunizada pela editora portuguesa, Livros
Cotovia e pela Fundacéo Oriente, de Lisboa. O autor escolheu a Mongodlia por
uma predilecdo particular pelo deserto. Esta viagem também metaférica, pela
cultura, historia, politica e a economia de um lugar em estado némade, resultou
nesta premiada obra literaria Mongdlia (2003).

Ap6s conferir in loco a realidade do povo Mongol, o autor recria uma
Mongolia literaria, em que discutira fatos histéricos relevantes, pois foi o
segundo pais comunista do mundo e governado por um dos mais sanguinarios
ditadores da historia da humanidade.

Segundo Resende (2008, p. 83), “o autor coloca diante do leitor ficgdo e
realidade, imaginacdo e documentalismo, e promove um combate acirrado,
violento, quase mortal”. O resultado desta viagem metaférica € uma narrativa
ficcional que por meio da repeticdo, condicdo fundamental para a vida do povo
nomade & também uma das caracteristicas comum as obras de Carvalho.
Utilizada e transformada em um recurso narrativo para a construcdo e
reconstrucdo dos trajetos percorridos por seus personagens ocidentais no
Oriente.

Mongolia € narrada em primeira pessoa e apresenta trés narradores: 0
Diplomata Aposentado, o Ocidental e o Desajustado que irdo vivenciar esta
forma de encaixe ao final da trama romanesca, quando as personagens, O
Ocidental e o Desajustado se reencontram e se reconhecem irmaos ha
Mongolia. Somente apoOs atravessarem o deserto e suas inameras
significacdes terdo a verdade e o autoconhecimento de uma relacéo fraturada
ao final da narrativa. A elucidacdo desta situacdo que 0S separou por anos,
privando-os de se reconhecerem irmaos e pertencentes a mesma familia, se
dara no deserto. Bernardo Carvalho logo no inicio da obra nos remete ao conto
de Kafka como se fosse uma pista através do: “Uma mensagem do imperador”

[...] como s&o véos os seus esforcos; continua a forcar a passagem
pelos aposentos do palacio mais interior; nunca conseguird vencé-los;

€ mesmo se 0 conseguisse, ainda assim nada teria alcancado; teria
gue lutar para descer as escadas; e se 0 conseguisse, nada teria
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alcancado; ainda teria os pétios para atravessar; e depois dos patios
0 segundo palécio que os circunda; e outra vez escadas e patios; e
mais um palacio; e assim por diante, por milénios.

Partindo do conto de Kafka, temos a primeira intertextualidade desta
obra, fato que ndo é novo e sempre esteve presente nas diversas narrativas
literarias de Bernardo Carvalho, introduzindo citacdes e fazendo referéncias a
canones e também as obras contemporaneas. Este conto de Kafka,
especialmente, nos remete a pontos importantes, promovendo uma
intertextualidade entre as obras de Kafka e Carvalho.

O conto de Kafka utilizado no inicio de Mongdlia (2003), representa uma
ordem expressa vinda de uma figura importante da época imperial, um
imperador em seu leito de morte que envia um de seus suditos, o mais
desprezivel de seus homens, para que partisse em busca de seu filho
desaparecido. Em Mongodlia, temos a repeticdo do mesmo pedido, porém
emitido por um influente empresario que compde o0 cenario de poder em seu

pais, o Brasil,

Um velho empresério, invalido e vilvo, com influéncia nos bastidores
do poder, estava desesperado com o desaparecimento do Unico filho
fazia meses, na Mongdlia, e tinha pedido ao Iltamaraty que tomasse
as devidas providéncias e o ajudasse a encontra-lo (MONGOLIA,
2003, p. 14).

A viagem ficcional acontecera neste universo multicultural e mistico da
Mongodlia, onde as personagens se colocardo em transito. O famoso deserto de
Gobi, que compde a paisagem da Mongolia e ganhou grande repercussao na
histéria mundial por ser descrito pelo famoso ocidental Marco Polo em 1275,
em sua viagem a Pequim, constitui um importante ponto turistico, com as
famosas montanhas Altai, que possuem altitudes superiores a quatro mil
metros.

As imagens expostas em Mongolia sdo recriagbes do autor, como se
percebe ao ler este e outros romances e ao entrar em contato com os métodos
utilizados para o ato da criacdo de Bernardo Carvalho. Segundo Jaguaribe
(2006, p. 222), essas estéticas realistas, “séo interpretacdes da realidade e ndo
a realidade. O paradoxo do realismo consiste em inventar ficgdes que parecem

realidades”. Assim acontece quando o escritor constréi uma representagao de
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um espacgo real visitado e pesquisado, mas em seu processo de producdo
recria 0 seu proprio espaco literario como acontece em Mongodlia (2003). De

acordo com Brandé&o (2013, p. 34):

A literatura é entendida como operagdo que converte a plasticidade
humana em texto. Tal plasticidade abarca a experiéncia do homem
com o que percebe como real, o processo imagindario de conceber as
limitacbes e as potencialidades de tal experiéncia e a transformagéo
desse processo em obras, ou seja, a concretizacao do imaginario por
meio da fic¢ao.

Esta experiéncia pessoal reunida em um romance ficcional que expde
diversas situacdes de mal-estar como a rejei¢cdo, 0s preconceitos, os limites, as

fronteiras, divisdes entre Ocidente e Oriente e seus diferentes modos de ser e

s

pensar. Mongodlia (2003), é realmente a concretizagdo do imaginario de seu
escritor recriada e representada em obra literaria. Em uma entrevista concedida
a José Castello da Revista Rascunho Paiol Literario, em 2007, Carvalho faz
apontamentos sobre seus romances Nove noites (2002), Mongolia (2003) e O

Sol se P6e em Sao Paulo (2007) relatando:

[...] escrevi O sol se p6e em Sao Paulo como reacdo a recepcdo a
Nove noites e Mongdlia. Nove noites € baseado na histéria real de um
antropélogo americano que se matou no Brasil entre os indios, em
1939, quando tinha 27 anos. O livro foi construido a partir desse
dado, mas ndo é um livro sobre histéria real. Quando eu o escrevi,
tinha escrito uns livros esquisitos, que ndo vendiam, que as pessoas
nao gostavam. Entdo, eu fiquei irritado e entendi 0 que as pessoas
queriam: histéria real, livro baseado em histéria real. Pensei: “se é
isso que eles querem, € isso que eu vou fazer”. Mas resolvi fazer algo
perverso para enganar o leitor, criar uma armadilha. O leitor acha que
estd lendo uma histéria real, mas é tudo mentira. Tinha foto,
autobiografia, etc. E ndo é que funcionou. O pior é que a minha
intencdo de criar uma armadilha, de brincar, de ser irbnico, foi lida em
primeiro grau, nao foi lida em segundo grau. A maioria ndo percebeu
que eu estava fazendo um jogo com aquilo. Com Mongdlia, os leitores
acharam que o que estava ali era um pais real. (“Entrevista”, Revista
Rascunho/Paiol Literario, 2007)

Meireles (2015, p. 20) afirma em sua tese que, nos romances Nove
noites (2002) e Mongdlia (2003), o leitor é induzido, sobretudo pela forma como
o escritor ‘diabolicamente’ manipula as estratégias de construcido de tais
narrativas a cairem em uma armadilha propositalmente criada pelo escritor. Ao
cair nela, e, sem saber ao certo onde termina a realidade e onde comeca a
ficcdo no texto que 1€, o leitor € incitado a compartilhar com o narrador ou 0s

narradores dos romances um jogo no qual, segundo o préprio escritor, tudo €
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ficcdo. Os elementos da realidade estdo ali somente para enganar o leitor,
chamar a atencao dele para o estatuto puramente ficcional dos romances. Esse
€, sem duvida, um dos grandes trunfos de Nove noites (2002) e Mongdlia
(2003), e de outros romances do escritor.

Essa campanha exploratéria de Bernardo Carvalho estd em uma
linhagem do romance contemporaneo, como demonstrou Dalcastagné, que
inclui uma elite intelectualmente preparada e aberta aos fluxos globais,
possibilitando a expansdo do romance como aquele apto a absorver a
realidade e a historia em sua textura.

De acordo com Jaguaribe (2007, p. 222), o realismo almeja captar as
maneiras cotidianas pelas quais os individuos expressam seus dilemas
existenciais através das experiéncias subjetivas e sociais que estdo em
circulagdo nas montagens da realidade social. A realidade é socialmente
fabricada e uma das postulagdes da modernidade tardia € a percepcéo de que
0s imaginarios culturais sdo parte da realidade e que nosso acesso ao real e a
realidade somente se processa por meio de representacdes, narrativas e
imagens.

Segundo Perrone-Moisés (2016, p. 35), quando trata da literatura na
cultura contemporénea, o0s escritores de ficcdo também podem ser
considerados pensadores do século XXI, carregando por meio da literatura
contemporanea valores da literatura tradicional como:

O exercicio da linguagem de modo livre e consciente; a criacdo de um
mundo paralelo como desvendamento e critica da realidade; a expresséo de
pensamentos que nao sao individuais, mas reconheciveis por outros homens
como correspondentes mais exatos aos seus; a capacidade de formular
perguntas relevantes, sem a pretensao de possuir respostas definitivas

Estes valores elencados pela critica literaria podem ser facilmente
encontrados na literatura de Bernardo Carvalho, pois seus romances
representam uma critica a sociedade capitalista e consumista da qual fazemos
parte. Suas obras reproduzem problemas da realidade atual, como o transito, a
corrupcdo politica, as guerras que envolvem diferentes povos, religides e
faccOes criminosas.

Diversas situacdes e questbes alimentam as narrativas de Bernardo

Carvalho, tanto no plano dos temas sociais, quanto no plano dos temas
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existenciais. No que diz respeito aos temas sociais, eles estdo centrados
principalmente na esfera da urbanidade, tais como desemprego, transito
cadtico, instituicdes decadentes, saneamento basico precéario. Nas questbes
qgue transcendem as questdes sociais, pois penetram a esfera mais intima e
mais privativa do sujeito, Bernardo Carvalho investe em temas muito
incobmodos, como a homossexualidade, a discriminacao de género, o fanatismo
religioso, a doenca depresséo, a solidao das redes sociais. Diante de tamanhas
qguestbes, é compreensivel que a linguagem verbal ndo possa representar
exatamente o real, mas pode reproduzi-lo.
Perrone-Moisés (2016, p. 234) afirma: “reproduzir uma fala é a forma
mais perfeita de realismo, ja que a linguagem de um personagem pode ser a
mimese exata de um acontecimento discursivo”. De acordo com a critica
literaria, o escritor traz para seus romances personagens que a todo o
momento indagam seus leitores sobre questdes existenciais, culturais, sociais,
politicas e econdmicas, reproduzindo por meio de suas falas as angustias e os
problemas que afligem o mundo. Branddo (2013, p. 34) exemplifica este
espaco ficcional criado pelo autor:
O ficticio é uma realidade que se repete pelo efeito do imaginéario, ou
gue o ficticio é a concretizacdo de um imaginario que traduz
elementos da realidade. A rigor, porém, ndo se pode dizer o que sdo
o real, o ficticio e o imaginario, mas somente sugerir que 0 primeiro
corresponde ao “mundo extratextual”’; que o segundo se manifesta

como ato, revestido de intencionalidade e que o terceiro tem carater
difuso devendo ser compreendido como “funcionamento”.

Assim as obras literarias sdo uma poderosa ferramenta nas maos dos
escritores estimulando a prépria percepcdo do real, que nao apresenta
solugdes para tais dificuldades reais, mas exerce a importante funcdo de recriar
a realidade e proporcionar aos leitores que (re)pensem e (re)vejam de maneira
mais profunda e critica a realidade que se faz presente na sociedade.

Logo quando lancou seu livro Mongdlia (2003) em Portugal, Bernardo
Carvalho afirmou em wuma entrevista (REVISTA RASCUNHO/PAIOL
LITERARIO, 2007) que pretendeu dar & obra uma estrutura semelhante as
bonecas russas que se encaixam uma dentro da outra, as famosas Matrioskas;
tal declaracéo esclarece o seguinte trecho: “Escrevi este texto em sete dias [...]

A bem dizer, ndo fiz mais que transcrever e parafrasear os diarios, [...] A
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literatura quem faz sdo os outros.” (CARVALHO, 2003, p. 182). Esta
declaracéo do escritor reforga sua capacidade de promover uma literatura de
gualidade utilizando-se de recursos como a metalinguagem.

Nas Uultimas décadas, a cultura mundial vivenciou o periodo de
desenvolvimento tecnoldgico e industrial e consequentemente, ocasionando
diversas crises nos campos politico e social. A literatura contemporanea reflete
bem este momento e a partir do registro ficcional evidencia-se a confusao do
“agora” e a imprecisado histérica do “instante” que estamos vivendo. A obra
Mongolia (2003) de Bernardo Carvalho € um exemplo disso, ao lancar um olhar
critico e reflexivo para os aspectos culturais de um povo distante, num pais
diferente, resultado de uma complexa combinacdo de nomadismo, budismo e
comunismo. O romance procura demonstrar a fragilidade das identidades
contemporaneas que convivem com um passado em ruinas e um presente sem
muitas expectativas. Assim, a realidade narrada tem existéncia na linguagem

apresentada por personagens em intensa busca interpretativa.
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3. CAPITULO 3: ROMANCE COMO EXPRESSAO LITERARIA DE
BERNARDO CARVALHO

3.1. Bernardo Carvalho: o romance como expressao maior

Além de Mongolia, duas outras obras sdo de grande expressdo no
conjunto literario escrito por Bernardo Carvalho: O Filho da Mae (2009) e
Simpatia pelo Demoénio (2016). Sao dois romances que reforcam os tracos
estéticos do escritor carioca: preferéncia pelo género romanesco, narrativas
sem fronteiras, recorréncia de temas inquietantes como as relacdes
homoafetivas, experiéncias narrativas hibridas, entre outros tragos.

Entre doze obras publicadas, onze sdo romances: Onze (1995), Os
Bébados e os Sonambulos (1996), Teatro (1998), As iniciais (1999), Medo de
Sade (2000), Nove noites (2002), Mongdlia (2003), O sol se pde em Sao Paulo
(2007), O Filho da Méae (2009), Reproducédo (2013) e Simpatia pelo Demdbnio
(2016). Apenas o primeiro livro, Aberracdo (1993), constitui uma coletanea de
contos. A partir desse fato é possivel inferir que o romance € a grande
expressao literaria de Bernardo Carvalho.

As obras O Filho da Méae (2009) e Simpatia pelo Demobnio (2016),
analisadas neste capitulo, como ja dissemos, reforcam alguns tracos
caracteristicos da obra de Bernardo Carvalho, ja ressaltados na leitura
realizada sobre Mongodlia. Estes romances recriam tematicas universais,
compondo fragmentos do cotidiano do homem contemporaneo, de tal maneira
gue, o autor, munido de recursos do realismo, consegue resultados que
impactam o leitor.

Em O Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Deménio (2016), Bernardo
Carvalho aborda o amor e as guerras, o0 amor maternal, 0 amor entre casal, 0
amor egocéntrico, o0 amor as guerras, entre outras formas de amar. A
destruicdo e os conflitos que sempre estdo em funcdo da luta pelo poder,
geram multiplas guerras, interétnicas e inter-religiosas. O escritor aborda as
diversas formas utilizadas para se obter este poder que em sua maioria
acontece de maneira violenta envolvendo individuos e povos. Os temas da

guerra e do amor se repetem em Simpatia pelo Deménio (2016) com uma nova
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roupagem. O escritor discute as relacdes de sobrevivéncia em meio aos
conflitos, 6dio e intolerdncia; a guerra se estende para outros campos de
disputa de poder, em que 0os homens buscam além de dominio territorial,
econdmico, cultural e social dominar o outro utilizando-se de armas como o0
sexo e o dominio psicolégico, acirrados pelo 6dio que se desenvolve em novos
modelos de comunicagcdo, de base digital. Este é o contemporadneo. O
resultado dessas narrativas proporciona uma amplitude de olhares e reflexdes
sobre diversas realidades individuais e coletivas que estdo presentes nestes

espacos.

3.2. As trezentas pontes que unem as quimeras em O Filho da Mae

“As historias de amor podem n&o ter futuro,
mas tém passado.” (Carvalho, 2009, p. 186)

O Filho da Méae (2009) é o nono romance de Bernardo Carvalho. A obra
faz parte do projeto “Amores Expressos”, promovido pela editora Companhia
das Letras em que varios escritores foram convidados a criar um romance com
o tema “Amor”, em diversos lugares do mundo, sendo que Bernardo Carvalho
escolheu a cultura eslava para dar ambiente ao romance.

A narrativa tem inicio no século XX, e se desenvolve em Sao
Petersburgo, por ocasido das festas do tricentenario dessa cidade. O narrador,
logo de inicio, chama a atencao para alguns episédios violentos que ocorreram
a Russia, nesse periodo, como atentados e, sobretudo, 0 massacre no teatro
da rua Dubrévskaia, em Moscou. Esta é uma caracteristica do autor que
compde suas ficcbes com dados e fatos reais.

Para esta obra, o autor tem como fonte de inspiracdo o amor maternal e
o amor homoafetivo, em um espaco devastado pela guerra que tenta se
refazer, como expressa o narrador: “quando ndo ha mais nada, ha ainda o sexo
e a guerra” (CARVALHO, 2009, p. 139), boa parte da atencao deste narrador
em terceira pessoa, heterodiegético, sera empregada para as relacées de amor
e 0dio que irdo se estabelecendo entre as personagens e seus pares. O préprio
escritor escreve: “As maes tém mais a ver com a guerra do que imaginam”
(CARVALHO, 2009, p. 186). A obra trava uma discusséo entre distintas formas

de amar, observa-se a ironia que o narrador deixa implicita quando faz tal
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afirmativa sobre as maes, pois sédo elas as responsaveis, que fomentam e
sustentam as bases de guerras com o elemento essencial para o campo de
guerra, 0 homem, elas geram a vida destes homens. E apds dar a vida a estes
homens, lutam para salva-los tentando mudar o destino fatidico em um mundo
de conflito e guerras.

Neste romance o autor apresenta maes com diversas caracteristicas
como as que se dedicam de corpo e alma para a maternidade, as que renegam
seus filhos, maes estéreis e mées que sofrem. Este amor maternal provoca na
obra uma intensa discussao e prop6e uma indagacéao: serd melhor ter um filho
e perdé-lo para a guerra, ou nem té-lo? O Filho da Mae (2009) aborda em seu
enredo o homossexualidade, o misticismo, o suicidio, o trafico de pessoas e de
riguezas naturais e minerais, as polémicas sobre fronteiras e as diversas
formas de violéncia.

No inicio da narrativa, temos a figura de Zainap uma mulher idosa que
vive na condicdo de mae e avo, em um periodo historico de guerra e conflitos,
ainda hoje néo pacificados, entre a Russia e a Tchetchénia. Esta personagem,
profundamente marcada pelos horrores da guerra, move uma série de artificios
para livrar e proteger da furia dos conflitos armados o unico bem que Ihe restou
na vida, seu neto, ja que ndo conseguiu salvar seu filho:

As vésperas do inverno de 1999 para 2000, durante a guerra a retomada
da cidade pelos russos, nos primeiros meses do que se convencionou chamar
de guerra da Tchetchénia, Zainap pagara quinhentos délares aos boieviki para
reaver o corpo do filho, Chakhban, pai de Ruslan. Corpo modo de dizer.
(CARVALHO, 2009, p. 28).

Este homem chamado Chakhban morto em conflito e resgatado por sua
mae Zainap, € o pai do jovem Ruslan, que foi abandonado e rejeitado por sua
mae biolégica. Entretanto foi acolhido, criado e muito amado por sua avo
paterna Zainap, que assumiu sua tutela ainda recém-nascido. A avé assume o
papel de mae e pai de seu neto. Com uma vida marcada pelas perdas em um
ambiente de guerras onde perdeu seu marido e seu unico filho, Ihe resta agora
criar e proteger seu neto. Bernardo Carvalho recria situacdes da realidade do
tempo presente, em que mulheres assumem e conduzem suas familias sem a
presenca da figura masculina do patriarca, reflete assim uma realidade

constante e universal da trama da vida real de muitas mulheres.
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Assim, Bernardo Carvalho imprime forca a personagem Zainap, avo do
jovem Ruslan: trata-se de uma professora aposentada de russo, dona de uma
personalidade forte e muito determinada, caracteristica que desenvolveu para
se proteger e também proteger os seus, se fez forte ao longo do tempo em que
viveu em meio a um dos cendrios mais desoladores de guerra.

Como um recurso narrativo bem orquestrado, Bernardo Carvalho em O
Filho da Mae (2009) recria historias de amor maternal paralelas que se opdem
radicalmente a histéria de Ruslan, rejeitado pela mde: o autor coloca em sua
trama uma associacdo de méaes que lutam por ndo aceitar perder mais filhos
para as guerras e, assim, se organizam por uma luta comum contra as forgas
opressivas militares. Motivadas e unidas, lutam com a arma do amor até as
tltimas consequéncias. Neste sentido, Bernardo Carvalho toma este espaco
narrativo como um campo de for¢as contraditérias, mostrando que o amor de
mée é profundo, mas também falha e perde.

O Filho da Méae (2009) ultrapassa diferentes limites historicos, sociais,
econdmicos, culturais e geograficos. Bernardo Carvalho recria por meio do
realismo representacdes do horror deixado pela guerra, que coloca povos
irmaos em guerra: russos, ucranianos, tchetchenos. Independentemente do
lado em que estdo na guerra, as maes sofrem. No caso da guerra entre russos
e tchetchenos, ainda havia o drama da exploracdo e da chantagem que se
constituia em torno do “resgate” de reféns:

Sem resgate, rapazes da mesma idade e na mesma situacao
desapareceriam para sempre. As maes passavam os dias a procura-los entre
0s corpos jogados na terra pestilenta, coberto de vermes e moscas, a saida de
Grozni. (CARVALHO, 2009, p. 33).

O drama vivido por esta personagem, Zainap, ja idosa na condi¢do de
avo, demonstra a intensidade do amor de mée e de avo: ela estava com seus
momentos de vida contados, mas, logo apds resgatar o neto das maos dos
russos, decide sair daquele ambiente. Conhecedora e experiente, sabia como
deveria agir para mudar o rumo da histéria de seu neto. Buscaria um meio,
ainda que ilicito, para envia-lo a Sao Petersburgo, onde teria trabalho garantido
na constru¢do civil e daria continuidade a sua vida, mas para isso, decide

revelar seu grande segredo:
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Desde o inicio, onde comeca seu segredo. Vai comecar pelo
desaparecimento do préprio marido, Arstan, durante uma deportacao,
no inverno de 1944. Vai contar ao neto que como O suposto avd
desapareceu no trem a caminho do Cazquistdo, antes de o filho
nascer, antes mesmo de o filho ser concebido. Nunca contou isso a
ninguém. Nem mesmo a Chakhban, que tinha todo o direito de saber
quem era seu pai. Manteve calada por mais de quarenta anos. E
agora antes de desaparecer, vai revelar ao neto uma histéria de maes
e filhos. E isso apenas para chegar até a mae dele, de quem téo
pouco lhe falara até entdo. Vai contar essa histéria para salvar
Ruslan, para convencé-lo a sair dali sem ela. (CARVALHO, 2009, p.
37)

A passagem sO é revelada por Zainap pela proximidade de sua morte e
para o encaminhamento de seu neto Ruslan e diz respeito a fatos passados de
sua vida relacionados a um historico familiar fraturado pela acdo do tempo e da
guerra. Zainap faz uma declaracdo chocante ao neto, revelando a ele que seu
pai ndo era filho bioldgico do entdo avd paterno a quem o pai sempre imaginou
ser filho legitimo. E ainda revelou ao neto que ele foi abandonado por sua mae
ainda recém-nascido. Ademais, sua mae estaria viva e residia em S&o
Petersburgo.

A obra carrega em sua esséncia o hibrido narrativo, que Bernardo
Carvalho saca como recurso de composi¢cdo para a nharrativa, nesta o género
secundario que é a carta a compde de forma implicita sendo apenas
mencionada no decorrer da trama, como se observa na passagem: “E claro
gue nao ira mencionar a carta que escreveu faz trés dias e que conseguiu
enviar na véspera, apesar de todas as barreiras e interdicdes, porque tudo tem
um preco” (CARVALHO, 2009, p. 37). Nota-se que a obra reflete um momento
historico de tempos dificeis vivido em um clima de guerra, onde o cidadao civil
nao tinha liberdade para transitar. Era cerceado e limitado por barreiras fisicas
e humanas, neste meio o sentimento de mal-estar se instaura, esta mae
conhecedora dos caminhos para se manter viva neste tempo, sabe como
buscar realizar seus objetivos independentemente se tiver de ser por meios
ilicitos, tentard romper as barreiras para salvar a vida de seu neto. Ira se
submeter a uma préatica ilegal de suborno de militares, muito comum nesta
época historica, por meio do pagamento de propina.

Esse trecho refere-se ainda a personagem Zainap que, antes de
convencer Ruslan seu neto, a sair de uma zona de conflito local, onde viveram

por anos, e seguir uma nova vida em Sao Petersburgo, consegue, também por
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meio ilicito, enviar uma carta para a mae biolégica de seu neto. Na carta, a avo
comunica que seu fim estava proximo, e o filho gerado por ela seguiria sozinho
na vida, porém se encontraria mais préximo dela na mesma cidade que residia.
Zainap, apos perder tudo, marido, filho e sua casa em Grozni, resolve
empregar o pouco de dignidade Ihe restou para viver seus ultimos dias em um
campo de refugiados inguche na Tchetchénia e encaminhar seu neto para uma
nova vida,

Aos setenta e oito, doente e sem remédios, coagida pela guerra, teria
preferido morrer no que uma vez fora sua casa, e que subsistia por um milagre
entre ruinas calcinadas e po0, a ser enterrada num misero campo de refugiados,
numa terra estranha. Mas agora era a vida do neto, e ndo a sua, que estava
em jogo. (CARVALHO, 2009, p. 17)

A obra percorre a seara do direito a tomada de decisdo individual como
a personagem Zainap que mesmo vivendo em um ambiente destruido e sem
dignidade e respeito humano, carrega o amor historico pelas raizes e pela terra
natal, estes sentimentos geram uma infinidade de consequéncias para a vida
pessoal destas mulheres que convivem e resistem nesta zona de conflito com
seus filhos, os filhos da guerra.

Uma dessas personagens € Anna, mae de trés filhos, que, em sua
juventude, viveu uma crise existencial que a obrigou decidir entre o amor
préprio e o amor maternal; ela optou pelo amor proprio e abandonou a
possibilidade de vivenciar a maternidade, tornar-se esposa e formar uma nova
familia naquela fase de sua vida.

A decisdo de abandonar seu primeiro amor e também seu primogénito
Ruslan, foi motivada e influenciada por diversos fatores culturais, interétnico,
econdmicos e sociais, que pesaram nesta dificil escolha, levando-a optar pela
negacdo daquela realidade presente. Anna decidiu, porém, abandonar seu
primeiro amor e o fruto deste relacionamento e ndo assumir a maternidade
nesta fase de sua vida. A tomada de decisédo foi motivada pelo egocentrismo
de uma mulher, que optou por realizar seus préprios projetos de vida e afastar
de si tudo que pudesse atrapalhar e destruir seus sonhos pessoais e
profissionais de juventude. Em uma época dominada e orientada pela voz
masculina, as mulheres dificilmente se posicionavam e decidiam pelo amor

préprio. A atitude de Anna ressoou como um grito de liberdade individual e
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feminina, em uma época marcada pelo militarismo, deixando marcas e muitas
consequéncias por esta tomada de deciséo, no decorrer de sua vida.

O espaco que este personagem tchetcheno Ruslan adentrard sera o
espaco urbano da grande metropole S&o Petersburgo, as vésperas da
comemoracao do tricentenario da cidade, ambiente que proporcionou Varios
encontros. Entretanto, um reencontro entre duas amigas de adolescéncia
Marina e Iulia, constitui um outro fio narrativo do romance.

Separadas no tempo, e pelo destino, devido a escolhas individuais que
afastaram seus caminhos por quase quarenta anos, elas se reencontram em
meia idade, neste espaco urbano da grande metrépole. Cada uma com sua
historia de vida, vivendo seus dramas pessoais e suas frustracbes. Marina
vilva e mae de Pavel seu filho cacgula:

Marina explicou como foi parar no Comité das Méaes dos Soldados de
Sao Petersburgo, por causa do filho cagula, enviado para a Tchetchénia, mais
de dois anos antes, porque na época nao tiveram dinheiro para pagar a propina
gue garantia sua admissao na faculdade. A matricula o teria liberado do servigo
militar compulsério. (CARVALHO, 2009, p. 17)

Ja a personagem lulia, que ndo pode ter filhos por uma decisao radical
tomada e influenciada também pelo poder de Estado “Ha mais de vinte anos,
optamos por um procedimento radical para uma mulher de sua idade, que nao
tinha filhos, porque ndo queriamos correr riscos” (CARVALHO, 2009, p. 12),
encontra-se separada ha cinco anos, bidloga por formacdo, mas, atualmente
trabalhando em uma agéncia imobiliaria, onde atende telefone e faz relatérios.
lUlia mostra-se frustrada, como mostra a passagem: “Nunca foi nem pensou
gue pudesse ser uma cientista brilhante. Seguiria a carreira para fazer a
vontade da mée. No fundo, sempre quis ser poeta” (CARVALHO, 2009, p. 18).
Neste ponto se observa uma caracteristica recorrente do escritor Bernardo
Carvalho suas personagens trazem uma insatisfacdo pessoal e profissional de
nao se sentirem pertencentes ao meio que atuam, vivendo uma busca
constante, também se observa o profundo desejo pela literatura e o sonho de
tornarem-se poetas e escritores. Este amor pela literatura ultrapassa o limite
das obras e reflete a vida do proprio Bernardo Carvalho, que néo se realizava
com a sua profissdo de jornalista e desejava se tornar escritor. A principio, este

reencontro acontece por um objetivo comum entre as personagens, um instinto
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maternal que reune mulheres e maes em prol de jovens que foram
sequestrados e obrigados a viver em meio as torturas e aos abusos de
militares em um estado de guerra.

Observa-se 0os motivos que levaram a personagem Marina a se tornar
uma militante no Comité das Maes dos Soldados de S&o Petersburgo, uma
organizacdo humanitéria, destinada a auxiliar mulheres russas em busca de
seus filhos, presos, perdidos, desaparecidos ou mortos:

Marina terminou recorrendo as Maes dos soldados e, ao cabo de dois
meses de esforcos e contatos com a procuradoria do exército,
descobriu que o filho tinha sido sequestrado por milicias tchetchenas
e que era dado por morto. Partiu sozinha para Grozni, descobriu onde
estava o filho, negociou pessoalmente o resgate com 0s

sequestradores e o0 trouxe de volta para Sdo Petersburgo.
(CARVALHO, 2009, p. 17)

Marina, mais uma figura feminina forte que compde esta obra criando
seu filho sozinha e sofrendo com as consequéncias da guerra. Infelizmente no
decorrer do caminho perde seu filho, em decorréncia da violéncia que gera
problemas emocionais e psicolégicos, decorrentes dos resquicios deixados
pelas torturas e horrores do tempo vivido junto ao exército russo, como se
observa na seguinte passagem:

S6 fui entender quando passei a defender os filhos dos outros.
Quando néo fui capaz de salvar o meu. O exército estava atras dele,
queriam que voltasse para a guerra. E eu deixei sozinho. Quando

entrei no apartamento, Pavel estava pendurado no lustre da sala.
(CARVALHO, 2009, p. 186)

Marina € uma mulher determinada, que mesmo apdés perder seu filho,
em consequéncia de uma politica militar opressora, segue sua vida motivada
por valores coletivos, em busca de resgatar e salvar outros jovens, filhos de
outras maes: “Comité das Maes dos Soldados de Sao Petersburgo [...]. Ouviam
caso por caso, esclareciam duvidas e examinavam documentos” (CARVALHO,
2009, p.12). Ela era voluntaria neste comité de maes que promovia informacao
a mulheres desesperadas em busca de seus filhos.

Sua luta coletiva visa salvar filhos de outras méaes do terror, que a guerra
gera; ndao tendo muito a perder, unida a outras mulheres que sofrem pela
mesma dor ou por ndo terem a oportunidade da maternidade, trabalha neste
Comité, na tentativa de salvar a vida de jovens que poderiam ser seus filhos.

As guerras continuam causando sofrimento para muitas mulheres e maes, que
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carregam o pesado fardo de serem provedoras do material humano primordial
gue promove guerras e conflitos humanos, os homens, seus filhos, o fomento
gue propicia e da continuidade a violéncia e a guerra.

Agora, em busca por outros filhos que foram obrigados a viver a infeliz
experiéncia militar em ambientes de conflitos e de guerras, mulheres se unem
motivadas pelo mesmo sentimento de dor e perda. Como se observa no trecho
de Carvalho, (2009, p. 20): “A mae tem medo de procurar as Maes dos
Soldados. Acha que pode ser pior. Tem medo de represalias. Pensa que vao
matar o filho no quartel”. Mas, organizadas por meio de uma ONG
(Organizacdo Nao Governamental), promovem orientacdo e amparo para
outras mulheres desesperadas, que procuram ajuda para reencontrarem seus
filhos vivos ou mortos.

As ONGs atualmente significam um grupo social organizado, sem fins
lucrativos, constituido formalmente e autonomamente, caracterizado por acdes
de solidariedade no campo das politicas publicas e pelo legitimo exercicio de
pressdes politicas, em proveito de populacdes excluidas das condi¢cdoes de
cidadania.

Observamos o realismo empregado a obra, por meio de elementos da
realidade, como a ONG “Comité das Maes dos Soldados de Sao Petersburgo”,
gue de fato existe. Ela organizacdo faz parte da historia real deste espaco
urbano em Sédo Petersburgo, que tem a funcdo social e singular de ajudar e
orientar maes desesperadas, em busca por noticias de seus filhos
desaparecidos, vivos ou mortos, que foram arrancados do seio familiar para
prestar servicos militares.

Temos a utilizacdo do realismo como recurso que promove na obra uma
rigueza de detalhes estando refletidos nos motivos que unem as maes, no
ambiente recriado, nos dramas pessoais vividos em um espaco urbano
correspondente a uma organiza¢cdo nao governamental que faz parte da
realidade.

Bernardo Carvalho recria o tema literario desta obra, recuperando a
base histérica da época de 1941, em que a URSS ja era composta por varias
nacdes de etnias e culturas diferentes, o bloco era formado pela RuUssia,
Ucrania, Bielo-Russia, Letbnia, Estonia, Lituania, Moldavia, Georgia, Arménia,

Azerbaijdo, Turcomenistdo, Cazaquistdo, Tajiquistdo, Quirquistdo e
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Uzbequistdo. Com Stalin no poder, durante 25 anos, a URSS conheceu uma
das mais sangrentas e cruéis ditaduras da historia.

As diversas relagbes humanas fraturadas e esfaceladas representam
uma diversidade de modelos familiares, nas quais mulheres assumem a funcao
patriarcal de zelar pelo bem-estar da familia ou do que dela restou, em meio a
uma realidade social opressora. Em sua maioria, essas mulheres estéo ligadas
por um fio condutor, que é o amor maternal, em meio a dor e ao horror que as
marcam profundamente resquicios deixados pelos tempos de conflito e a forma
de governanca.

De acordo com Oliveira (2017, p. 72), o romance O Filho da Mée (2009),
Carvalho elabora alegoricamente a atmosfera opressiva e controladora da Sao
Petersburgo, anteriormente ja ficcionalizada em narrativas memoraveis como
em “O capote”, de Nikolai Gogol; em Khadji-Murat, de Leon Tolst6i, e em Pais e
filhos, de Ivan Turguéniev, além de o tema ter sido inspiracao para o poema “A
mulher de labios azuis”, de Anna Akhmatova.

Os paradigmas de controle que a ficcdo problematiza, por meio da
cidade, que é tomada como um observatério de onde tudo se vé, aliam-se aos
modelos literarios que, no passado, também tematizaram a cidade como um
Big Brother no periodo da segunda guerra. A obra carrega referéncias
intertextuais de Nikolai Gogol, Leo Tolstéi, Mikhail Lermontov, Ivan Turguéniev,
Anna Akhmatova entre outros.

Minha avé era a mulher de labios azuis da introdugdo ao poema,
lembra? Ela recitava de memoria. Passei dezessete meses nas filas
de prisbes de Leningrado./Uma vez, alguém me reconheceu. E entao
uma mulher de labios azuis atras de mim, que obviamente nunca
ouvira ninguém me chamar pelo nome, saiu do estupor ao qual
tinham sucumbido e sussurrou no meu ouvido (ali todo mundo
sussurrava):/ ‘Vocé pode descrever isto?’./ Eu respondi: * Sim eu
posso’./ E, entdo, o que parecia um sorriso passou pelo que um dia

havia sido um rosto”. Os labios estavam azuis de frio. (CARVALHO,
2009, p. 16)

E ainda:

A cidade foi construida segundo a légica da visibilidade total. Onde
estdo, diferentemente do que ocorre nos becos ao longo da linha do
trem, e nos prédios com seus labirintos internos perto da praga
Vostania, s6 ha palacios com fachadas intransponiveis e salbes
dourados, a maioria decrépita, onde no passado nobres e ricos se
protegiam da visibilidade das ruas atras de paredes de espelhos. As
avenidas sdo chamadas de perspectivas. Foram abertas para dar
vazdo aos desfiles militares e as demonstracdes de poder. N&o
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importa se é o czar, o Estado soviético ou a policia russa quem
comanda a marcha. Nao h&a onde se esconder nem para onde fugir.
Acidade foi construida para ninguém escapar (CARVALHO, 2009, p.
132).

Nestas citacdes, Bernardo Carvalho apresenta uma metaliteratura
promovendo um didlogo com o canone mundial, sobre o qual faz referéncias
diretas a escritores como Tolstéi e Ossip Mandelstam. Como relacdes
dialogicas entre o romance e O Capote (1842), de Nicolai Gogol, e O Duplo
(1846), de Fiodor Dostoiévski, mas, neste momento, ndo nos ocupamos de tal
tema.

Outra personagem feminina marcada pela dor e por reflexos de escolhas
passadas € Olga, mae de um casal de filhos de pais diferentes. Sendo Andrei
filho de um brasileiro exilado: “Alexandre decidiu voltar para o Brasil depois de
vinte anos na Russia. O caos que se seguiu ao fim do comunismo foi apenas o
pretexto ou a gota d’agua, porque ele e Olga ja ndo se entendiam”
(CARVALHO, 2009, p. 116). Bernardo Carvalho reproduz no romance
situacles reais do mundo contemporaneo em que mulheres estdo expostas a
relacionamentos afetivos fracassados, em sua maioria sdo abandonadas pelos
parceiros deixando-as com seus filhos. Estas mulheres acabam submetendo-
se a outros relacionamentos afetivos, motivadas pela inseguranca,
discriminacdo, medo, angustia de ndo conseguir manter este novo formato de
familia sem o homem, como amparo e seguranca e provedor financeiro.

Apés a separacdo de Alexandre, Olga iniciou um novo relacionamento
com Nikolai um comandante da marinha russa e juntos tiveram uma filha
levguénia. Entretanto o relacionamento entre Andrei e padrasto ndo era muito
amistoso: “Logo comecaram os desentendimentos entre o padrasto e o
enteado, e Olga, por medo e desespero, pareceu ter tomado o partido do
marido, nem que tenha sido apenas por se manter passiva e calada’
(CARVALHO, 2009, pp. 116-117).

Em outra passagem temos o desejo do padrasto que seu entendo sinta
e viva, como ele, as dores e os horrores da carreira militar: “Quer que Andrei
siga a carreira militar. Para que seja um homem. Foi para o bem dele que o pds
para fora de casa, para que aprendesse com a vida. [...]. Andrei nunca se
entendeu com o padrasto” (CARVALHO, 2009, p.146). O jovem apresenta

transtornos, mas sua mae, refém de uma relagdo abusiva e de dependéncia,
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ndo consegue enfrentar seu companheiro e tomar uma deciséo favoravel a seu
filho, obrigando-o a seguir uma carreira militar e realizando o desejo de seu
padrasto. J& no quartel Andrei tenta manter sua sanidade mental, escrevendo,

As cartas que escreve eventualmente, a noite, ndo passam de exercicios
de comunicacdo, para ndo perder a pratica, ja que ndo pode envia-las. Vai
rasga-las de qualquer jeito. Ndo conversa com ninguém. N&o fala nem mesmo
com as paredes, um vicio de infancia ao qual costumava recorrer, quando
estava sO, em Vladivostok, mas que interrompeu, providencialmente, nem que
tenha sido por um espirito igualmente inconsciente de sobrevivéncia quando
chegou ao quartel. (CARVALHO, 2009, p. 97-98)

O trecho acima, confirma o sofrimento do jovem Andrei e demonstra a
forma encontrada por ele para se manter vivo no quartel. O recruta logo
descobriria sua outra funcdo no quartel e que seria submetido, aos abusos
sexuais, e que esta forma autoritaria era uma maneira que seus superiores
utilizam para manter o poderio militar o “dinheiro da prostituicao para o sustento
do exército russo” (CARVALHO, 2009, p. 120). Estes abusos promoverao o
encontro entre Andrei e seu companheiro, uma relacdo que nascera de uma
forma violenta e obscura.

A unido entre esses dois jovens Ruslan e Andrei, marcados por traumas
familiares, guerras e conflitos, se desenvolve por um afeto sincero, amor que
nao se confunde com amor de méae ou fraternal. Ruslan, que havia escapado
da guerra pelos méritos de sua avO Zainap, ao cruzar a fronteira da
Tchetchénia com a RdUssia, havia se tornado um estrangeiro. Longe de sua
terra natal, mostra-se suscetivel a diversas formas de violéncia. Andrei, filho de
mae russa e de pai brasileiro exilado, € obrigado por seu padrasto a se tornar
recruta e a servir o exercito russo. Este espaco urbano da Russia, ambiente
turbulento e em reconstrucéo, torna-se a ponte para o encontro destes jovens
Andrei e Ruslan, que se transformara, por sua vez, em uma mistica, efémera e
tragica historia de amor. Estes personagens irdo viver uma histéria de amor
subterranea, em meio as ruinas deixadas pela guerra como se observa na
passagem:

E possivel que ndo se dé conta de que terminou por associar 0 Sexo
as ruinas e ao risco, a forca de té-lo descoberto em meio a uma

guerra, e de busca-las, as ruinas, sempre que encontra alguém, por
ter sido obrigado a reconhecer nelas o cenario reconfortante do lar
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onde ja ndo ha possibilidade de reconforto. Quando nao ha mais
nada, ha ainda o sexo e a guerra. O sexo e a guerra sao o que todo
homem tem em comum, rico ou pobre, educado ou ndo. O sexo e a
guerra ndo se adquirem. A ideia de uma vulnerabilidade maior que a
sua lhe desperta o amor (CARVALHO, 2009, p. 139).

Este relacionamento amoroso marginal e mistico esta ligado diretamente
a decadéncia das personagens Ruslan e Andrei, que ja ndo tém mais nada a
perder, tudo lhes foi subtraido, desde a dignidade até os direitos adquiridos
pelo Estado, que deveria resguarda-los.

Este relacionamento amoroso 0s une por muitas caracteristicas comuns,
a desolacdo das guerras, a auséncia do amor maternal e caréncia afetiva s6
Ihes restando viver, “Na capital da visibilidade, do poder e da beleza planejada,
ele s6 vé o horror, o bunker, a cidade sitiada para sempre”. (CARVALHO, 2009,
p. 178). Eles se encontram na penumbra das noites, assim ndo séo vistos nem
julgados na cidade das noites brancas; em S&o Petersburgo, vivem uma
historia de amor fulminante e invisivel aos olhos de todos. Temas personagens
vivendo suas crises existenciais ambos ndo se encaixam neste formato de
mundo carregam um vazio existencial pela inadequacdo e exclusdo do tempo
em que apenas sobrevivem.

O Filho da Méae apresenta uma multiplicidade de vozes — muitas delas
marginais e marginalizadas, homossexuais, refugiados, skinheads, doentes
mentais — associando-se a vertente pos-moderna e expondo diversos
sentimentos vividos, consequéncia das mazelas consequéncia das diversas
formas de guerras. De acordo com Oliveira (2017), o discurso literario das
personagens revela a faléncia da promessa moderna, que visava o bem-estar
comum aos cidadaos. Este bem estar, dito pelo estudioso se baseia na justica,
na execucdo das normas pré-estabelecidas, no acolhimento no respeito as
diferencas desta dita minoria que seja realmente parte da sociedade.

Os relacionamentos humanos, independentemente de cultura, época ou
lugar, continuam 0s mesmos, em sua esséncia: sdo movidos por sentimentos
contraditérios e opostos entre si, como amor e 6dio. O Filho da Mé&e recria
diversas formas de desespero, desamparo e desesperanca, vividas por
personagens que poderiam estar ligadas por um fio condutor, que € o amor e o

desejo de mudanca. Mas, sera no cenario da grande metropole que a
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personagem Ruslan serd negado pela segunda vez por sua méae bioldgica

Anna,
E, antes de poder sentir o que quer que seja, antes de poder vacilar
ou lembrar ou lamentar, uma for¢ca que vem ela ndo sabe de onde a
impele a reagir como se estivesse diante de um agressor decidido a
dar cabo de sua vida, e s6 Ihe restasse lutar pela sobrevivéncia. E um
odio cego, que ela projeta no rapaz na sua frente, mas que muitas
vezes ja sentiu por si mesma. [...] Eu ja paguei pela minha
irresponsabilidade. N&o vi a hora de abandoné-los. E isso que vocé
quer saber? [...] - Mas ja paguei, estd entendendo? N&o devo mais
nada. Que mais vocé quer saber? Que eu tentei me matar? Eu jamais

quis ser mde. Por que vocé ndo me deixa em paz? (CARVALHO,
2009, pp. 91- 92)

No trecho acima temos o0 reencontro e a confirmagdo por meio da
verbalizacdo da personagem Anna, mae de Ruslan, que assume para o filho,
gue nunca desejou assumir essa maternidade e nem mesmo sonhou em té-lo
por perto e participar de sua vida. Preferiu renega-lo e abandoné-lo, tendo
diversos motivos que justificassem tal decisdo. Se o assumisse acabaria com
todos os seus sonhos de juventude, com a possibilidade de ter uma vida
profissional bem sucedida e encontrar um companheiro que estivesse no
mesmo nivel social e econémico de sua familia. Assim fez sua escolha, refez
sua vida realizou seus sonhos e formou uma nova familia, sendo mae de
outros dois filhos com seu esposo Dmitri. Nesta passagem, temos uma mulher
gue toma a dificil decisdo de seguir sua vida sem seu primogénito, com isso o
autor inverte as posi¢cdes de homens e mulheres, proporcionando aos leitores
um novo olhar para a forma de abandono e de tomada de decisdo. Propondo
um olhar amplo e sem pré-conceitos analisando a forma de abandono, quando
o homem abandona seu filho tem o mesmo peso de quando uma mulher
abandona o filho para realizar seus desejos e interesses. A dor é a mesma, as
consequéncias e as angustias tém a mesmas proporcdes para a vida destes
envolvidos. Estas sdo algumas possibilidades que o escritor nos propde a
pensar, pois se o homem foi criado para ser feliz ele pode fazer suas escolhas,
mas, tera que viver as consequéncias destas motivacoes.

Desta relacdo fraturada nasceu o 6dio entre irmdos que ndo se
reconhecem e n&o se aceitam: “Ruslan fita o irmédo. Tenta ver nos olhos
aguados do rapaz de Petersburgo a vida que poderia ter tido, mas nao vé
nada.” (CARVALHO, 2009, p. 93). O repudio e o desamor brotam neste
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encontro, desenvolvendo uma relacdo tragica entre os irmaos Ruslan e

Maskim:
Olha para os lados e larga o irm&o. Esta cercado por cinco rapazes
armados com barras de ferro. - O tom agora vai ser outro. Vocé vai
pagar pela presuncgédo e pela burrice. Como é que pdde pensar que
ela viria a um lugar destes para te encontrar a esta hora? Vocé acha
gue ela é o qué? Acha que ela € como as mulheres da sua terra?
Vocé ofendeu a minha mée e vai pagar por isso. Vai ter que pagar.
Como é que foi passar pela sua cabecinha de merda que ela pudesse
amar um porco como vocé? Vocé ndo se enxerga, seu bunda-preta
filho-da-puta? Que € que vocé esta fazendo na Russia? Aqui ndo é o
seu lugar. Os cinco se aproximam de Ruslan. Com os bragos sobre a
cabeca, ele se protege como pode dos golpes que lIhe desferem,
enquanto gritam injdrias em nome da pureza do sangue da patria. Cai
de joelhos ja no quinto golpe, segurando o braco deformado pela
pancada. Sua queda é acompanhada de um uivo, € 0S cinco
avancam com mais impeto, sem medo. As barras de ferro o atingem
na cabeca e nas costas. Um filete de sangue escorre pelo ouvido
enquanto o corpo desaba no chdo. Dmitri acompanha, impassivel, o
espancamento. Em meio aos golpes, ouve-se um grito que vem de
fora, de alguém que chama pela policia. (CARVALHO, 2009, p.177)

Nesta passagem, temos a nao aceitacdo sofrida por Ruslan por parte
seu irmdo Maskim, que acaba por se tornar seu maior agressor, visto que
Dmitri seu padrasto acompanhou, estatico, toda a agressédo promovida por seu
filho. Visto que Dmitri tem funcdo de policia em uma funcdo do cargo que
ocupa e obrigatoriamente deve promover e zelar pela seguranca da populacao,
porém, age em beneficio préprio protegendo o filho agressor e deixando o
outro ser vitima de um crime de o6dio. Na condicdo de testemunha Dmitri
observou toda a violéncia promovida por seu filho Maskim, mas, motivado por
um interesse proprio e egoista de manter sua familia unida, ndo age para
acabar com o mal-estar promovido por atitudes fascista de seu préprio filho.
Maskim atravessado por um sentimento de impunidade segue motivado por
preconceitos adquiridos e consolidados ao longo de sua vida; ele reproduz, de
maneira hostil, violenta e opressora, um pensamento intolerante e, munido da
coragem fascista, investe contra a dignidade de seu irmdo, unido a um grupo
de amigos — que, carregados de uma mesma ideologia intolerante, racista,
xenofdbica, homofdbica — agride Ruslan fisicamente com barras de ferro e
verbalmente, por meio de palavras de baixo caldo, até que Ruslan desfaleca.

O escritor toma este tema para discutir, em uma linguagem realista, as
diversas formas de violéncias e crimes de 6dio movidos por razdes interétnicas,

pela intolerancia religiosa que sdo submetidos as minorias, estrangeiros,
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homossexuais. Esta atitude de Dmitri se torna um elo de uni&o entre pai e filho
comparsa de um mesmo crime, e serao unidos por este segredo violento em
funcdo do individualismo como, Carvalho, (2009, p. 176): “Por antecedéncia,
Dmitri sente vergonha da covardia do filho - e da sua prépria. Da sua
cumplicidade sonsa”. E ainda:
Sentem-se mais proximo de Maskim agora guardam o mesmo
segredo. Agiram para salvar a familia. E essa cumplicidade garante

seu siléncio e aplaca a culpa de ter usado o filho. Se depender deles
dois Anna nunca sabera nada. (CARVALHO, 2009, p. 183).

Observa-se que a violéncia € uma ponte que transporta, por entre as
diversas fronteiras, o sentimento de mal-estar comum nos diversos lugares do
mundo: em todo o mundo, povos irmaos lutam entre si; em todo o mundo,
vozes intolerantes se levantam contra o direito da diversidade; em todo o
mundo, as lutas coletivas pela paz sdo sufocadas por interesses econémicos
da guerra.

Atrelado a outros sentimentos, como a impunidade que fratura as
relacbes pessoais e fraternais e fere os direitos assegurados aos individuos
gue possuem tal liberdade para transitar nos demais territorios. O rapaz ferido
€ Ruslan, morto, vitima do fascismo, um crime de 0dio que envolveu outros
varios jovens russos motivados pela xenofobia, racismo:

- E meu amigo — Andrei diz. — Ndo é daqui — continua, agora ja
empunhando o passaporte gque tirou do bolso da calga e que coloca
na méo do rapaz ensanguentado em seus bracos. Aperta os dedos
do rapaz desacordado, forcando-o a segurar o passaporte. Mas 0s
dedos ja ndo tém vida propria. [....] — Vocés tém que tirar ele daqui,
desta cidade, deste pais. Ele ndo é daqui. E estrangeiro. Ndo tem

nada a ver com isso. Est4 aqui o passaporte dele. Alguém tem que
salva-lo! (CARVALHO, 2009, p. 179)

Na passagem observa-se a relacdo de amor e amizade profunda entre
dois jovens que se reconhecem, se aceitam e se preocupam enguanto a
sociedade os renega e exclui. Andrei tentar esclarecer que o jovem que
agoniza no chao por ter sido espancando era um estrangeiro, vitima de um
crime de 6dio em um ambiente urbano, tomado por um grupo de skinhead que
torna a cidade ainda mais violenta e intolerante.

A atitude tomada por Andrei, ao defender seu companheiro, pedindo
socorro e afirmando que o mesmo deveria ser expatriado, jA que possuia um

passaporte que comprovava e o identificava como estrangeiro, demonstra a
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vulnerabilidade de grupos considerados minoritarios, expostos a truculéncia
fascista. Neste trecho, observa-se o realismo utilizado como ferramenta para o
escritor que nao alegoriza a cena, descrevendo-a de forma dura e clara para
qgue a forma violenta da agressado sofrida pela personagem seja também um
grito pela paz e justica desta sociedade que insiste em nao tomar defesa pela
minoria. Esta voz, que vem da minoria se faz eco, unida a imprensa por meio
de uma noticia divulgada, impacta outros turistas estrangeiros, remetendo-os a
um clima de preocupacdo e ao sentimento de mal-estar vivido por
consequéncia da violéncia, como se |é na passagem:
Os turistas conversam com uma mulher risonha e falante, com um
sotague que Anna ndo identifica. — Nao, ndo sou russa; sou brasileira
— a mulher esclarece. Vivi em Paris, quando era estudante. Se gostei
de S&o Petersburgo? [..], mas me parece que também ha muita
violéncia. [...] Um rapaz foi espancado até a morte. A noite, no bazar.
Bem no dia que eu cheguei a Rassia, e ndo posso dizer que isso ndo

tenha me deixado com uma impressao estranha. (CARVALHO, 2009,
p. 184).

O autor recria situacdes que remetem aos crimes de 6dio envolvendo o
racismo, xenofobia e a homofobia. O escritor Bernardo Carvalho reproduz, por
meio da historia dos jovens irmaos, situacdes de mal-estar, promovidas pelo
fascismo. Este sentimento de mal-estar, que € gerado pela falta de valores
como ética, amizade e hospitalidade, é representado pela figura do estrangeiro,
vivido pela personagem Ruslan, da obra O Filho da Méae.

A personagem € um estrangeiro e nao recebe o acolhimento necessario
fora de sua terra, e muito menos a aceitagdo do outro, que é seu préprio irmao
de sangue, a personagem Maksim, filho da mesma méae que o ataca com furia
e odio.

Esta cercado por cinco rapazes armados com barras de ferro.- O tom
agora vai ser outro. Vocé vai pagar pela presuncdo e pela burrice.
Como é que pdde pensar que ela viria a um lugar destes para te
encontrar a esta hora? Vocé acha que ela é o qué? Acha que ela é
como as mulheres da sua terra? Vocé ofendeu a minha mée e vai
pagar por isso. Vai ter que pagar. Como é que foi passar pela sua
cabecinha de merda que ela pudesse amar um porco como vocé?
Vocé ndo se enxerga, seu bunda-preta filho-da-puta? Que € que vocé

esta fazendo na Russia? Aqui ndo € o seu lugar. (CARVALHO, 2009,
p. 177)

Esta situacao de nao aceitacdo e disputa acontece entre irméos Ruslan

e Maskim, configurando uma rivalidade, tema classico da literatura e do canone
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religioso, a Biblia, na qual se encontra o famoso relato de um “primeiro”
homicidio, no episédio protagonizado por Caim e Abel: possuido por cilimes,
Caim armou uma emboscada para seu irmao e sugeriu a Abel que ambos
fossem ao campo e, la chegando, Caim matou seu irmdo. J4 na obra
contemporénea de Bernardo Carvalho, temos o mesmo embuste, mas com
uma proporc¢ao ainda maior, dada pelo fascismo.

Quando Maskim, se reine com seus amigos xenofébicos e racistas,
além de utilizarem da violéncia psicologica, com palavras ofensivas, cometem
um crime de 6dio contra Ruslan. Nestas passagens, observa-se o esfor¢o do
autor em tratar da cena com realismo, ao criar personagens enfurecidos e
tomados pelo odio representados no romance de ficgao.

Ao cometer um crime de odio, o sentimento gerado pelas personagens é
o da ndo aceitacdo do outro. Em Todorov (1999, p.175), Sallenave escreve, “E
dentro e através da literatura que a ‘vida comum’ é redimida, desfigurada. Nao
€ possivel ‘estar no mundo’ sem o apoio dos livros”. De acordo com o
estudioso o escritor contemporaneo recria situacdes por meio do realismo que
impactam como na passagem:

Os cinco agressores se assustam e debandam. SO0 Maksim
permanece, paralisado diante do corpo caido no chdo com a cabeca
numa poca de sangue. E uma espécie de fascinio. Nao consegue

arredar o pé. Comeca a tremer convulsivamente. (CARVALHO, 2009,
p. 178)

Por meio da ficcdo, compreendemos o mundo com maior facilidade,
visto que o recurso da imaginacdo pode nos colocar no lugar do outro. Pela
capacidade que tem de ser levada ao extremo, a literatura tem o poder de
promover reflexdes importantes que afetam a sociedade. A morte de Maskim é
um extremo, afinal, ele é assassinado; todavia, no mundo milhares de homens
e mulheres séo vitimas mortais do 6dio disseminado contra as relacdes
afetivas entre pessoas do mesmo sexo.

Em circunstancias menos extremadas, mas muito perigosas, a
passagem da morte de Maskim pode também remeter a um movimento cruel

conhecido como bullying, que constitui um ataque de um coletivo contra um

! Episédio narrado na Biblia, Livro de Génesis, Capitulo 4. Cf.: A BIBLIA. Jesus lava 0s pés
aos discipulos. Tradugdo de Jodo Ferreira Almeida. Rio de Janeiro: King Cross Publicagdes,
2008. 1110 p. Velho Testamento e Novo Testamento.
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individuo. Esse movimento de intolerancia e tortura psicoldgica, atinge milhares
de criangas e adolescentes, que acabam buscando rotas de fuga no isolamento
das redes sociais.

Todas as questdes de violéncia discutidas nas obras de Bernardo
Carvalho sao de grande relevancia, mas, esta questdo do bullying, em
especial, requer uma atencdo, pois € um incuba a semente do é6dio e da
intoleréncia, pois acirra 0 movimento em direcdo a uma unidade, ndo a
diversidade.

O bullying atinge uma grande parcela de criancas e adolescentes, que
acaba buscando refligio na tecnologia, onde encontra companhia que nao
obtém na vida real; assim, esses jovens, adolescentes e criancas acabam
transferindo os anseios e os medos para o mundo virtual, onde se transformam
em “viciados em tecnologia”. Este é um problema contemporaneo e mundial, e
segundo estudiosos, estd acometendo muitos jovens, que apresentam
sintomas deste vicio, e as consequéncias sao inuUmeras como a queda no
rendimento escolar, a insbnia e 0 nervosismo sem causa aparente.

Vi Vassia crescer. Ele brincava de policia-e-ladrdo coma as criancas
do prédio. [...] eu 0 encontrei escondido no vao da escada. Ele me fez
um gesto de siléncio, para eu ndo revelasse o esconderijo a ninguém,
mas 0 jogo ja tinha terminado fazia horas e todas as outras criancas
ja estavam de volta a suas casas. Até aquele dia eu nunca tinha
notado. Sempre ficava escondido depois do o jogo acabar. Os outros
0 esqueciam. Com o tempo, foi ficando mais introvertido, s6 saia do
quarto para ir a escola. Nos Ultimos anos, passava as noites no
computador. Até que um dia a policia apareceu e o levou. Parece que

tinha conseguido tirar do ar o site ndo sei qual agéncia do governo.
(CARVALHO, 2009, p. 19)

E ainda,

Vassia ficou um ano no reformatério. [...] Acabou ndo passando de
ano. E, quando voltou para casa, ja estava na hora de ser
incorporado. [...] visitar o filho no hospital militar. [...] Véassia foi
espancado. Teve duas costelas e um braco quebrados. Ficou dois
dias em coma. [...] Ndo quer voltar para o quartel e ter que se
submeter de novo aos rituais absurdos da dedovschina. (CARVALHO,
2009, p. 20)

Para Todorov (1999, p.135), o ser humano néo se satisfaz em vir ao
mundo fisico como animais irracionais; desde o seu nascimento, é considerado

um duplo para a vida biologica e para a vida social:
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Ao mesmo tempo em que chega ao mundo, ele entra em uma
sociedade da qual adquire as regras do jogo, o codigo de acesso, que
chamamos de “cultura” as tradicbes, uma lingua, as regras de
conduta. A cultura tem dupla funcdo: “cognitiva”, por ela nos propor
uma pré-organizacdo do mundo a nossa volta, um meio de nos
orientarmos dentro do caos de informagdo que recebemos a todo
instante e avangarmos a procura do verdadeiro [...]; e “afetiva” por
permitir percebermo-nos como membros de um grupo especifico e
retirarmos dele uma confirmagé@o de nossa existéncia. (TODOROV,
1999, p. 134)

A necessidade desse reconhecimento e desta confirmacdo em nossa
existéncia ndo se limita a nossa infancia, ela percorre e domina a continuacdo
da vida social do individuo por toda sua existéncia. No mundo sociocultural,
somos classificados e subdivididos em grupos a principio por pertencermos a
uma determinada cultura. Um dos sentimentos que pode causar 0 mal-estar € o
desamparo, no sentido que precisamos estabelecer referéncias sélidas de
identificacdo. S6 assim se torna possivel fixar-se a um determinado grupo, em
um cenario de transitoriedade continua.

O trecho apresenta um personagem em transito, um estrangeiro que
esta de passagem pela cidade de Sao Petersburgo, e logo € impactada com a
noticia de que cidade esta tao violenta, como tantos outros lugares do mundo
gue conhece. Outras personagens estdo em transito, por diversos territorios em
espacos urbanos, ultrapassando também as fronteiras territoriais, entre outros
espacos geograficos como o da selva amazodnica e o mar do Japao.

Como no trecho temos uma passagem que explica o servico que Nikolai
padrasto de Andrei executava como comandante da marinha russa cumprindo
sua funcéo a servico de seu pais, “ha dois anos quando recebeu a missao de
despejar dejetos nucleares no mar do Japao”. (CARVALHO, 2009, p. 150)
Observa-se na passagem a forma realista com que o escritor trata os temas
atuais como os crimes ambientais que degradam o meio ambiente e afetam a
saude de povos inteiros.

Esta € uma inconsequéncia promovida pela falta de ética, respeito,
responsabilidade de um governo para com uma nacao, pois 0s mandos sao
provenientes de oOrgdos que detém o poder e, no entanto, deveriam se
preocupar em preservar 0S recursos naturais e nao promover a degradacao.
Podemos observar como o autor recria estes temas socioambientais utilizando-
se de recursos do realismo pois é uma fonte inesgotavel de exploracdo para

temas de relevancia que ultrapassam fronteiras, ressoam sem limites fazendo
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eco em todo territério do globo terrestre pois este € um tema de relevancia para
todos os povos e nacoes.

Nesta outra passagem observa-se a fungdo de Alexandre, o pai
biolégico de Andrei, que também exerce uma funcao ilicita e utiliza-se de uma
pratica escusa ja em solo brasileiro. Alexandre é um traficante de plantas com
propriedades medicinais roubadas na floresta Amazonica e vendidas
ilegalmente para um comprador francés. Esta € uma pratica ilicita que burla as
leis ambientais impostas pelo pais o Brasil, jA que Alexandre é brasileiro e por
isso tenha conhecimento das leis e regras impostas pelo pais. Segue o trecho:

Antes de cruzarem o a mala, acondicionamentos de escusos,
contatos na policia dos dois lados da fronteira, propinas nas
alfandegas, noites mal dormidas na selva. Faz dois anos que vem
fazendo o mesmo trajeto de avido a cada trés meses a titulo de

representante comercial de uma firma de autopecas que ndo existe.
(CARVALHO, 2009, p. 162)

De maneira realista, o trecho que remete forma como é feita a viagem
por Alexandre para exercer a funcéo escusa que lhe compete como traficante
de plantas. Neste romance o autor omite o jogo entre o ficcional e o biografico,
em consequéncia da escolha do narrador em terceira pessoa. Esta opcao
confere certa agilidade a narrativa.

Assim como Mongodlia (2003) e demais romances de Carvalho, O Filho
da Mae (2009) entrelaca o itinerario errante do sujeito contemporaneo, vivendo
as tensdes do mundo globalizado, traco que coloca o leitor em contato com
conflitos culturais e socio-politicos urgentes, ao mesmo tempo em que
(re)apresenta a face imemoravel da intolerancia. Tendo como palco a Russia
do século XX, o romance apresenta questdes perturbadoras, como a intensa
repressdo sofrida pelos homossexuais no Leste Europeu; os sangrentos
conflitos entre russos e tchetchenos; a corrup¢cdo e a decadéncia das forcas
armadas russas; 0 enraizamento da sujeicdo feminina; e as diversas facetas
atribuidas a maternidade.

O narrador nos esclarece que, “As histérias de amor podem néo ter
futuro, mas tém passado” (CARVALHO, 2009, p.186). Este romance recria a
diversidade do amor e do 6dio, em varias fases vividas por personagens gue,

em certa altura de suas vidas, negaram seu presente, porém, nao se furtardo
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de reviver o passado que insiste em reencontra-los, pois, as consequéncias de

um amor negado, resulta em o filho da mae.

3.3. A armadilha e o sacrificio perpétuo da infeliz bela alma em
Simpatia pelo Deménio

“Vocé ndo me ama, s6 ama a si mesmo, mas o

amor que eu também sinto por mim me faz te

querer de qualquer jeito, apesar do seu amor

por si mesmo, ou talvez por causa dele.”
(CARVALHO, 2016, p.174)

Simpatia pelo Demdnio (2016) é o ultimo romance lancado por Bernardo
Carvalho, em 2016, pela Companhia das Letras. Nesta obra o autor apresenta
uma literatura de dissenso, por meio de uma trama ficcional recheada de
conflitos contemporaneos, tais como terrorismo, guerras, relagbes afetivas
conflituosas, milicias religiosas, comunicacdo em rede, homossexualidade, de
forma ampliada aborda os diversos niveis de violéncia: social, histoérica, virtual,
mundial e intima.

Com engenho narrativo e atravessado por um fio condutor marcado pela
violéncia humana nas instancias individual e coletiva, Bernardo Carvalho recria
conflitos entre povos eslavos. Todavia, como uma relagdo de irmaos rivais, esses
povos lutam entre si: povos subjugados se rebelam para libertar-se do dominio
do mais forte e do mais poderoso.

Essa luta é sangrenta e renhida, pois, além das questfes étnicas, €
fortemente influenciada por valores religiosos, defendidos como causa ultima
para muitos, de todas as partes. Cristdos ortodoxos e islamicos constituem os
principais grupos religiosos que lutam entre si, acirrando a rivalidade étnica;
essas disputas motivam acdes extremadas por parte dos rebeldes, como a¢des
terroristas.

Em Simpatia pelo Deménio (2016), Bernardo Carvalho se insere nesta
realidade de disputa entre povos eslavos e retrata a violéncia e os dramas
individuais vividos por personagens em crise existencial que se envolvem em
relacdes amorosas violentas e tragicas.

Sobre a capa, Bosch e Carvalho:
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Ao tomar o livro Simpatia pelo Deménio, editado pela Companhia das
Letras, o primeiro impacto é a capa. Ela, em si, ja constitui uma
narrativa. Trata- se da edicdo publicada no ano de 2016. Pode-se
dizer que, a partir da capa, a obra remete a um jogo narrativo, pelo
qgual a violéncia esta estabelecida de forma generalizada. A capa foi
elaborada por Claudia Espinola de Carvalho, artista plastica, que
desenvolveu a arte da capa sobre um detalhe do quadro S&o
Cristévao carregando o Menino Jesus, de Hieronymus Bosch (c.1940,
Oleo sobre tela, 113x72, exposta no Museum Boijmans van
Beuningen).

BEANARDD CARVALHD
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Figura 1 - Capa do livro “Simpatia pelo Dem&nio”

A capa, assinada por Claudia Espinola de Carvalho, é trabalhada em
cores de matizes quentes e exuberantes, indicando temas inflamados, como

paixdes, guerras e sangue. A capa prenuncia, assim, ndo somente pelas cores,
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mas também, e principalmente, pelas préprias imagens, uma narrativa tensa,
repleta de disputas e confrontos.

A capa, como ja dissemos, representa apenas um detalhe de uma famosa
obra de arte Sao Cristévao (1490), do grande pintor renascentista Hieronymus
Bosch. Partindo para a tela em sua totalidade, vé-se um contexto de fuga, ruinas,
pessoas em fuga, pessoas desesperadas. Abaixo, uma imagem mostra o quadro

de Hieronymus Bosch em tela inteira, com um circulo indicando o recorte:

Figura 2 - "Saint Christopher" (1490) de Jheronimus Bosch

Como se nota, a capa constitui apenas um pequeno detalhe, do canto
esquerdo da tela de Hieronymus Bosch. Em sua totalidade, a obra de Bosch
apresenta ao fundo um quadro de destruicdo e terror, em que pessoas, frente a
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um perigo indomavel e incontornavel, tornam-se selvagens e adquirem caréater
assassino. Somente a imagem ao fundo, circulada e destacada, foi extraida
para ser a arte de capa do romance Simpatia pelo Demoénio (2016).

No detalhe, entre outros elementos, duas figuras humanas se destacam:
uma, mais “proxima”, mostra a imagem de um “homem” dominando um urso por

meio de um engenho técnico o arco e flecha.

Figura 3 - Urso, na capa do livro “Simpatia pelo Deménio” (2016) de Bernardo Carvalho Fonte:
Google Imagem

O engenho humano utilizado, arco e flecha, proporcionou de forma
certeira abater este animal de grande porte e feroz, porém, irracional, que se
deixou envolver por tal armadilha sendo abatido e exposto como um prémio da
superioridade humana. O homem, cuja maior capacidade advém da
racionalidade, unida a inteligéncia humana, permite que seus objetivos sejam

tracados e alcancados, eliminando as ameacas que colocam em risco sua vida
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e sua seguranca. Tais caracteristicas permitem que o ser humano se destaque
em relacdo aos outros animais que habitam este mundo terreno. Todo animal
gue se deixa envolver por armadilhas de outro animal sera abatido exterminado.

‘O homem simboliza um né de relagbes cosmicas", € o que afirma
Chevalier (1906, p. 495-496). Na capa do livro Simpatia pelo demonio, uma das
cenas que se destaca mostra um homem que ja tem em seu poder um urso,
abatido por uma flecha, ainda cravada em seu peito. A partir do universo
simbdlico apresentado no Dicionério de simbolos, de Chevalier (1906, p. 925), o
urso preto — animal que acompanhava a Artemis, uma divindade lunar, de ritos
cruéis - encarna uma das suas faces da dialética ligada ao mito lunar: pode ser
monstro ou vitima, sacrificador ou sacrificado. Na alquimia o urso simboliza uma

forca primitiva e mais:

0 urso corresponde aos instintos e as fases iniciais da evolugdo. Sua
cor é o preto da matéria primeira. Poderoso, violento perigoso,
incontrolado, como uma forca primitiva, foi tradicionalmente o
emblema da crueldade, da selvageria, da brutalidade. Mas, e o outro
aspecto do simbolo aparece aqui, 0 urso pode ser, numa certa
medida, domesticado: danca, é habil com uma bola. Pode-se atrai-lo
com mel, pelo qual é apaixonado. Que contraste entre a leveza da
abelha, cuja substancia eleama, a da dancarina, cuja passo ele imita,
e sua lentiddo natival Simbolizaria, em suma, as forcas elementares
suscetiveis de evolugdo progressiva, mas capazes também de
terriveis regressées. (CHEVALIER, 1906, p. 925)

Ja aflecha, segundo Chevalier (1906, p. 435), € um simbolo de unificacao,
de decisdao e de sintese. Em “oposicdo ao forcado, a flecha € um objeto
apropriado para simbolizar a ruptura da ambivaléncia, a projecao desdobrada, a
objetivacédo, a escolha, o tempo orientado”. E ainda indica a direcao certeira das
vitimas. Se fizermos a relagdo objetiva com as duas ferramentas de épocas
histéricas distintas, teremos a flecha e a internet. Duas ferramentas com alto
poder de precisao e destruicao.

A internet sendo uma arma da contemporaneidade e a flecha cunhada em
madeira representa na arte da capa representa outra época distante, porém,
ambas possuem velocidade e um poder certeiro e devastador. Se analisarmos a
imagem do urso morto e pendurado em uma arvore, que € o simbolo do
conhecimento (bem e o mal), atacado por uma flecha lancada por um homem,
podemos compreender que a capa nos remete a totalidade da narrativa de

Carvalho.
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Partindo das caracteristicas do urso, podemos fazer uma das varias e
possiveis leituras que a arte da capa nos proporciona. Se relacionarmos a
simbologia do urso, que traz caracteristicas de uma dupla personalidade,
podendo representar um duplo sentido animal violento e décil, leve e pesado,
sacrificador e sacrificado. Este animal se transforma a partir do encontro com
algo que Ihe d& prazer, como o mel é a substancia que mais ama e o transforma
em ser docil domesticado. Assim, este predador forte e temivel se torna uma
pressa facil quando recebe o mel que deseja. O mel constitui uma substancia
doce e liquida que alimenta e d& prazer, como as relacdes afetivas e sexuais,
mas que também nutre e alimenta as aliancas entre os seres.

Entretanto, a figura do urso carrega consigo a capacidade inata de uma
possivel regressdo tornando-se para o0 seu maior predador o homem uma
sombra. Partindo da simbologia implicita, que torna a figura do urso um ser
dominador e pesado, podemos fazer uma analogia com a simbologia da figura
da personagem Rato. Ao fazer um paralelo entre a imagem exposta do grande
urso preto, abatido, com uma flechada em seu peito dilacerado e exposto nas
alturas em uma forca, representa que o homem, seu predador natural, dispéem
de artificios que o fazem muito mais capaz

No plano acima, outro ser humano parece estar envolvido em um
movimento de desespero, em queda livre, préximo a ele temos a imagem de
outro animal abatido; esta cena € sinistra quando se observa que, logo acima
deste homem em queda, ha um animal, semelhante a um réptil que
possivelmente pode ser visto ou imaginado como um dragéo. Este animal parece
observar ameacadoramente todos os movimentos que acontecem a sua volta
tentado de certa forma dominar o espaco que habita, como se nota no detalhe

da obra, presente no recorte da capa:
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Figura 4 - Homem, na capa do livro "Simpatia pelo Deménio" (2016) de Bernardo Carvalho

Fonte: Google Imagem

Com tais destaques, notamos que a capa enfatiza os movimentos
periféricos a acdo central evidenciada por Hieronymus Bosch, que é a salvacao
de uma criancga, retirada, talvez, das ruinas que aparece aos pés de uma espécie
de “dragao”, ou um réptil imenso e ameacgador que, em grande medida, lembra
o0 monstro lendario citado na Biblia, no Velho Testamento, em alguns livros:

Ali andam os navios; e o leviatd que formaste para nele folgar.
(Salmos 104:26)

Poderas tirar com anzol o leviatd, ou ligards a sua lingua com uma
corda? (J6 41:1)

Fizeste em pedacos as cabecas do leviatd, e o deste por mantimento
aos habitantes do deserto. (Salmos 74:14)

Naquele dia o SENHOR castigara com a sua dura espada, grande e

forte, o leviatd, serpente veloz, e o leviatd, a serpente tortuosa, e
matara o dragéo, que esti no mar. (Isaias 27:1)

Todavia, a mais famosa passagem biblica esta no livro de JO, Capitulo
411, em que se encontra, entre os Versiculo 10-22, uma descricdo do monstro:
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Ninguém ha téo atrevido, que a desperta-lo se atreva; quem, pois, é
aguele que ousa erguer-se diante de mim?

Quem primeiro me deu, para que eu haja de retribuir-lhe? Pois o que
esta debaixo de todos os céus é meu.

N&o me calarei a respeito dos seus membros, nem da sua grande
forga, nem a graca da sua compostura.

Quem descobrira a face da sua roupa? Quem entrara na sua couraca
dobrada?

Quem abrira as portas do seu rosto? Pois ao redor dos seus dentes
esta o terror.

As suas fortes escamas séo o seu orgulho, cada uma fechada como
com selo apertado.

Uma a outra se chega té&o perto, que nem o ar passa por entre elas.

Umas as outras se ligam; tanto aderem entre si, que ndo se podem
separar.

Cada um dos seus espirros faz resplandecer a luz, e os seus olhos
sdo como as palpebras da alva.

Da sua boca saem tochas; faiscas de fogo saltam dela.

Das suas narinas procede fumaca, como de uma panela fervente, ou
de uma grande caldeira.

O seu halito faz incender os carvdes; e da sua boca sai chama.

No seu pescoco reside a forga; diante dele até a tristeza salta de
prazer.

Hobbes (2003), pensador inglés de grande influéncia, tendo como
referéncia esse monstro assustador, publica, em 1651, sua obra mais conhecida:
Leviata, em que o pensador desenvolve uma tese em defesa do soberano, tendo
como pano de fundo o grande monstro leviata.

Simbolicamente, o leviatd pode ser associado ao grande mal-estar que
avanca sobre as pessoas e sobre o coletivo: 0 mal-estar diz respeito a falta de
perspectivas, ao medo, ao desamparo. O homem, em si, € muito pequeno para

conter esses sentimentos e que podem levar até mesmo a depressao.
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Um destaque no livro de Jo: “Quem confia, se faz ilusbes, pois ja seu
aspecto o derruba. Ninguém se atreve a provoca-lo. Quem lhe resistira? Quem
ousou desafia-lo e ficou ileso? Ninguém debaixo do céu”. (J6 41, 1-3). Abaixo, o
detalhe do “leviatd” de Bosch:

A partir da ideia de monstro ameacador, conhecido por Leviata, podemos
fazer uma leitura ampla sobre o mal-estar da civilizacdo: o dragdo ameaca e
atormenta a todos. Os seres humanos que assumem causas violentas e se
tornam extremistas respaldados por justificativas de cunho religioso. Outros
aderem a conflitos por causa de disputa de territrios, por motivos étnicos e
raciais, questdes de género com o objetivo de salvar o mundo dos homens que
nao sdo dignos de ocuparem o mesmo espaco. Ainda homem em queda pode
representar a liberdade cerceada das escolhas em um mundo regido por normas
e regras de Estado. O homem segue livre e a0 mesmo tempo conduzido e
atravessado por regras violentas motivadas pelo egoismo de determinados
grupos e formas de governo, onde cada um pode seguir seu caminho assumindo
sempre as consequéncias de suas escolhas.

Outros aspectos ainda devem ser considerados na elaboracdo da capa.
A artista plastica Claudia Espinola de Carvalho, deliberadamente modificou os
tons originais, mais pasteis e claros, para uma elaboracdo plastica com tons
predominantes entre o vermelho e o laranja atendendo assim a proposta
comercial da editora Companhia das Letras, de antecipar os leitores desta
narrativa para um enredo motivado por muitos conflitos.

A equipe de arte da editora Companhia das Letras abre uma nota, na
orelha da capa, com a seguinte adverténcia: “As personagens e as situacfes

desta obra sao reais apenas no universo da ficgcdo; ndo se referem a pessoas e
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fatos concretos, e ndo emitem opinido sobre eles” (CARVALHO, 2016, p.6). O
arco de cores escolhido por Claudia Espinola de Carvalho € bastante sugestivo
em relacdo ao contetdo da narrativa, pois, na recriagdo, uma nova paleta de

cores sugere acdes que sugerem paixao e violéncia.
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Figura 5 - O livro "Simpatia pelo Dem6nio" (2016) de Bernardo Carvalho e "Saint
Christopher" (1490) de Jheronimus Bosch

Fonte: Google Imagem

Nas artes visuais, a cor carrega significados ndo apenas por ser um
elemento decorativo ou estético, mas por sua ligacdo direta com sensacoes e
expressdes de valores sensuais, culturais e espirituais. As cores utilizadas para
arte da capa recriam um crepusculo carregado pela predominancia das cores
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preto, vermelho, amarelo, verde e laranja, que sugerem a narrativa um tom
pesado e funebre. Esta técnica foi muito utilizada no século XIX, pelo romantismo
que utilizava para as tematicas sobrenaturais e de conflitos entre o real e o
imaginario.

As cores carregam a fungéo de introduzir varios sentimentos de bem-estar
e mal-estar. O preto representa muitas vezes o medo, panico, desespero, morte,
infortinio entre outros sentimentos em sua maioria sentimentos de mal-estar. O
preto € a cor que remete as trevas, ao mundo inferior e subterrdneo, que causa
um desprezo pela vida e pelo mundo. Na arte da capa vem representado pela
figura de um urso morte e pendurado em uma forca.

A cor vermelha representa o amor e o erotismo; vermelho é a cor do
pecado carnal. Esta associada diretamente a cultura cristd pelo sangue que
positivamente da vida, purifica e santifica. E também um signo de forga,
energia e redencdo. Ao contrario € um simbolo da impureza da violéncia e do
pecado, e esta relacionado diretamente ao amor carnal, a paixao, ao erotismo,
os tabus e as transgressdes além de representar o sangue, a luta, o perigo e a
morte. Esta sera para a narrativa a cor das diversas relacbes entre as
personagens que viverdo seus conflitos étnicos, religiosos, amorosos
individuais e coletivos.

O laranja carrega ainda em seu matiz o vermelho, oferecendo o doce
proveniente da felicidade e do poder unido ao amarelo que é acido, e representa
a perfeicdo. Desta fusdo se obtém o laranja, com um significado proprio e
fundamental: € a cor da transformacdo. Em sua associacdo material, carrega a
ideia de ofensa, agresséo, competicao, festa, fogo, perigo, robustez entre outros.
Para associacao afetiva esta associada ao desejo, sexualidade, excitabilidade,
dominacéo, forca, euforia, tentacdo, prazer, senso de humor entre outros. O
marrom esta associado a cor da pele morena, a cor da terra que traz
fecundidade. Sua associacdo afetiva esta ligada diretamente ao pesar, a
melancolia, a resisténcia e ao vigor. Em sua funcdo pratica a cor distingue,
identifica e designa um determinado status, em sua funcéo simbdlica pode refletir
0 amor, perigo, paz para as func¢des indicial e sinalética pode emitir sinais
indicacao, proibicdo, adverténcia entre outras indicagdes.

O verde reporta ao misticismo muito difundido no século XXI, na

contemporaneidade. Essa cor, secundaria, como é a cor laranja, é o resultado
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da fusdo entre o azul e o amarelo sugerindo a ideia de unidade, calma,
esperanca, amizade e equilibrio favorecendo o desenvolvimento das paixdes.
Simboliza a faixa harmoniosa de paz entre que ha entre o céu e o sol. J4 o laranja
€ a correspondéncia do vermelho moderado. Para o budismo a cor laranja é o
signo da iluminacao e traz consigo o grau supremo da perfeicdo. Assim as cores
emitem um forte apelo aos olhos humanos que carregam emocdes e emitem
sensacg0Oes positivas e negativas em diversos contextos.

As cores comunicam e demonstram sentimento. Para Kandinsky (1969) a
cor exerce uma influéncia direta: “A cor é o toque, o olho, o martelo que faz vibrar
a alma, o instrumento de mil cordas”. As cores e a arte recriam o crepusculo e
representam o realismo animista, que por meio da representacdo simbdlica
entoam o tom tragico e quente que a narrativa tera. Estes simbolos, unidos as
cores, tém a triplice funcdo de impressionar, expressar e construir a
representacao das personagens do romance, que serdo submetidos em diversas
relagcbes de dominacao, violéncia e conflitos, em que o ser o dominante acaba
sendo o dominado, envolvido por armadilhas.

No romance de Bernardo Carvalho, a obra de Sao Cristovéao é referida por
ocasido de uma visita feita, pela personagem Rato, ao museu era uma forma de
esquecer seu parceiro. A obra de Bosch chama sua atengao: “O Rato deparou
pela primeira vez com o Sao Cristévao, de Bosch, no museu Boijmans, em
Rotterdam” (CARVALHO, 2016, p. 212).

A capa do romance Simpatia pelo Demoénio (2016), omite o tema central
da obra de arte, que retrata um tema religioso, cuja € a representacao da imagem
de S&o Cristdévao carregando uma crianca nos ombros: “A explicacdo ao lado do
guadro dizia que o gigante pagao representado no centro da pintura com uma
crianca nos ombros, varava o mundo a procura de alguém mais forte que ele e
gue nesta busca tinha servido até o diabo” (CARVALHO, 2016, p. 212-213).
Entretanto, o que mais despertou a aten¢édo de Rato na obra se localizava,

a extremidade esquerda do quadro, a representacdo diminuta de um
homem que podia passar por um indio brasileiro, de costas no chéo,
enquanto se esforcava para segurar a corda com a qual enforcava um

urso pendurado no galho de uma arvore morta. A situagdo era
grotesca e inexplicavel. (CARVALHO, 2016, p. 213)

Esta imagem remete o leitor a um efeito psiquico de provocacao

originada por uma sensacao visual das sombras e do contraste entre cores e
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as imagens que representam simbolos. A imagem causa certo desconforto
para Rato ao se questionar, “Por que o urso, e nao outro animal para
representar os pecados dos homens?” (CARVALHO, 2016, p. 214). Nesta
passagem a personagem faz uma provocacgao, pois se elevarmos o olhar para
observarmos um pouco acima na obra de arte teremos a figura do réptil que se
assemelha a um dragéo. Podemos fazer uma relagéo deste animal no alto das
ruinas com a figura de Leviatd de Hobbes (2003), que também € uma criatura
temivel e poderosa no mundo, que inspira medo e temor. Sendo este animal
uma metéfora do poder absoluto, estabelecido no inicio da Idade Moderna e da
Monarquia regidos por um governo que controla tudo e todos com poder
soberano criado pelo homem para governar este mesmo homem, podemos
considerar que o animal da capa tenta manter o controle de tudo que esta a
sua volta.
Soma-se a isso, para Rato, a figura do urso Ihe chama atencéo,
O urso uma criatura terrena, pesada e temperamental como o gigante
havia sido antes de se elevar as alturas da fé. Tudo no quadro tinha a
ver com a oposicao entre o peso e a leveza. Mas também com 0s
limites e as ambiguidades da pintura. A crianca sozinha ndo podia

representar o peso do mundo. Por vias tortas, o quadro punha em
questdo a propria possibilidade de Deus. (CARVALHO, 2016, p. 213)

Metonimicamente, a imagem do urso representada na capa, também
pode ser relacionada a algumas outras questdes internas na narrativa, que dizem
respeito ao mal-estar vivido pela coletividade. A figura do urso preto abatido,
enforcado e exposto em uma arvore seca pode significar a representacdo da
eliminacdo das ameacas sofridas pela humanidade que tiram a paz e a
tranquilidade, dependo expressamente que o0s homens tenham atitudes
racionais para agir em beneficio proprio.

A personagem Rato, no romance Simpatia pelo Demoénio (2016), era
encarregado de difundir a paz.

Em seu primeiro ano na agéncia humanitaria, salvou um recém-nascido
de assassinos que destruiram sua aldeia e mataram seus pais. Por vezes
negociou tréguas pouco duradouras entre povos guerrilheiros, que nunca
cessaram de guerrear, mas, sempre difundiu a paz. Escapou por varias vezes
de emboscadas e de alguns atentados; detinha o poder de convencimento

entre governos para criagao de zonas e campos de refugiados onde eram antes
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refratarios de medidas humanitérias. E ainda: “Mais de uma conseguira reunir
inimigos mortais na mesma mesa, sem, entretanto, chegar a um acordo de paz
entre eles” (CARVALHO, 2016, p. 27-28).

3.4. O Rato e o demoénio chihuahua

Em Simpatia pelo Dembnio (2016), Rato € um personagem que vive
uma crise de meia idade. Logo no inicio do romance temos a descri¢do deste

personagem,

Rato estava com cinquenta e cinco anos. A mulher o deixara dois
anos antes, levando a filha de sete anos para Berlim. Desde entéo ele
envelheceu proporcionalmente mais do que nos vinte e sete anos que
trabalhou para a agéncia humanitaria, vinte e dois deles em New York,
dez no comando da secdo que cuidava das zonas de conflito
interétnico e de religido. [...] Ainda amava a mulher quando ela o
deixou. Na verdade, seu amor por ela ndo diminuiu; mudou.
(CARVALHO, 20186, p. 25)

O romance inicia com uma caracteristica que se repete nos romances
apresentados anteriormente, Mongodlia (2003) e O Filho da Méae (2009): as
personagens estao envolvidos em uma trama detetivesca, que marca e traz certa
tensdo para a obra. Um suposto sequestro movera a personagem Rato a uma
missdo extraordinaria: ele devera resgatar um homem sequestrado pelas
milicias em terras estrangeira, um espaco de conflito armado motivado por

guestdes inter-religiosas e interétnicas:

Rato era um profissional tarimbado, com experiéncia de guerra,
guando sua tese de doutorado, cuja publicacdo coincidiu com sua
ascensao fulgurante dentro da agéncia humanitaria, mudou o modo
de intervir em zonas de conflito interétnico e inter-religioso.
(CARVALHO, 20186, p. 20)

Rato que ja estava devastado e detonado pela relacdo amorosa que viveu
com chihuahua, ndo tendo mais nada a perder aceita a missédo secreta, como se
observa no trecho: “a agéncia se via envolvida numa operagao escusa para
salvar um desconhecido que poderia ser espido ou até um criminoso de guerra”
(CARVALHO, 2016, p. 18). Este era o pedido de um pai desesperado. Sendo ele

um estudioso conceituado, conhecedor e observador da violéncia em areas de
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zonas de conflito seria o escolhido ideal para tal missao escusa, na qual deveria
levar em maos o valor do resgate em sigilo e entregar aos milicianos, mas, nao
teria contato direto com a vitima. Para obter sucesso na missdo, deveria
compactuar com pragmatismo abjeto e desta forma de agir s6 assim garantiria o

futuro da agéncia e principalmente o seu, como observamos na passagem:

Ninguém melhor que vocé para esse papel, o diretor desconversou,
dando a entender que havia coisas das quais ndo podia falar e que
talvez fosse melhor o Rato ndo saber. Ele teria de tomar decisbes
com autonomia e a independéncia de quem age por conta prépria, a
revelia dos chefes, embora na verdade apenas seguisse ordens de
chefes cuja identidade desconhecia. Assim no caso de falhar, ndo
levaria a agéncia humanitaria consigo em sua queda autbnoma e
independente. [...] Ndo haveria a quem recorrer. Sofreria todas as
consequéncias sozinho [...] Como um agente secreto, justamente. Um
anjo caido. A missao seria sua escola na vida que comecava fora da
agéncia. (CARVALHO, 2016, p. 21-22)

Rato, uma tipica personagem contemporanea, possui caracteristicas que
condizem com este tempo moderno, homem branco de meia idade, urbano,
independente, intelectual, estudioso, divorciado, pai, esgotado e solitario
passando por uma crise existencial da meia idade e por uma relacdo homoafetiva

perversa e fraturada que lhe deixaram marcas profundas e terriveis.

O amor tinha se dividido, tinha se tornado demasiado consciente e
reflexivo. [...] No inicio da relacdo, sob o pretexto de protegé-la, a
fragilidade da mulher o atraiu. Achava que nédo pudesse vé-la chorar,
mas no fundo o choro o seduzia. Inconscientemente associava o
amor ao sofrimento, o amor se confundia com a violéncia. E precisava
manter essa associagdo inconsciente para poder amar. (CARVALHO,
2016, p. 26)

Rato s6 se deixava atrair em suas relacbes amorosas quando acreditava
gue eles fossem mais frageis e submissos aos seus desejos, foi assim que se
apaixonou e viveu com sua esposa, mae de sua filha, por alguns anos. Depois
gue se assumiu homossexual, na meia idade. Tinha o desejo de ser um poeta,
era um colecionador de adornos de guerra, cujos artefatos conseguia como era
um colaborador de uma agéncia humanitaria em Nova York — este era um vicio
gue descontentava muitos de seus colegas de trabalho, pois isso contrariava a
ética pregada pela agéncia.

Agora, no auge dos seus cinquenta anos, em meia idade, fara a escolha

by

gue o levara a grande derrocada. A escolha de uma paixdo fulminante e
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obsessiva por um neurocientista chamado de chihuahua. Em Simpatia pelo
Demonio (2016), o autor reafirma que o individuo deve estar sempre pronto para
as mudangas que a vida proporciona, como na passagem: “A paz € um estado
temporario de excegao; € o cansago da guerra”. (CARVALHO, 2016, p. 30). E
ainda, “Toda crise € um acerto de contas entre uma promessa e a realidade. A
dos cinquenta é a primeira claramente irreversivel” (CARVALHO, 2016, p.23).

Nesta fase da vida que Rato revivera seu passado de adolescente mal
resolvido quando ndo pode viver um amor proibido por seu amigo de infancia.
E assim nesta fase da vida de Rato que chihuahua o descobre como mais uma
vitima em potencial para viver um relacionamento doentio, obsessivo e
destrutivo.

Rato, ao se apaixonar por chihuahua, envolve-se em um triangulo
amoroso homoafetivo, pois chihuahua é casado com Palhago. Nesse triangulo
amoroso, as personagens se submetem a uma relacdo obsessiva, perversa e
conflituosa em um cenario urbano. Atravessado por diversas instancias
espaciais, a personagem Rato se torna uma verdadeira cobaia, ao seapaixonar
pelo mexicano chihuahua, um grande manipulador.

A personagem chihuahua era um discipulo ardente do grande pensador
da violéncia e da inveja, René Girard, e fard de Rato mais uma cobaia de seus
experimentos afetivos, passionais e sexuais: “O homem por quem ele tinha se
apaixonado trés anos antes mais parecia um verme se esgueirando entre as
barracas, com uma sacola cheia de verduras, temperos e frutas secas na mao”
(CARVALHO, 2016, p.212).

Esta personagem denominada Rato se deixa envolver em uma relacdo
carnal com chihuahua, em um relacionamento conturbado e movido por

atividades sexuais selvagens. Depois que chihuahua envolve sua vitima em um
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encontro masoquista, abate-a, denegrindo-a pelas redes de comunicacéo
sociais internet, ndo dando lhe possibilidade de defesa. Desta maneira surge a
necessidade de um poder maior e comum aos individuos capaz de impor a
ordem, j& que 0s homens, entregues a Si mesmos, viveriam em um perene
estado de guerra, onde todos estariam contra todos, sob o dominio de suas
paixdes.

Voltando a tela de Hieronymus Bosch, o imenso animal, um réptil, postado
sobre algumas ruinas, pode-se imaginar que a figura do temivel réptil, exposto
na capa em cima das ruinas de um paléacio, parece tentar manter o controle
soberano de tudo e de todos. Este poder pode vir a representar um pacto entre
os ser o0 poder de Estado que produzido e exercido pelo proprio homem que se
encarrega de manter a unificacdo entre os homens pelas leis e ndo movido por
paixdes.

Rato ira vivenciar uma relacdo ardente, dominada pelo sexo a partir do
momento em que se entrega para chihuahua, assume o posto de prisioneiro. De
acordo com Todorov (1999, p. 52): “Cada um é, a0 mesmo tempo, prisioneiro e
carcereiro”. A literatura de Bernardo Carvalho ndo € uma literatura estatica de
estreitamento, é de fato impactante, de choque, que inquieta, uma literatura de
alargamento, de enfrentamento, sem fronteiras, do mundo contemporaneo e
carregado das mazelas.

Para Chevalier (1906, p. 770), em seu Dicionario de simbolos, a figura do
Rato, transmite a ideia de um ser esfomeado, prolifico e noturno. Ainda
segundo Chevalier, este animal é tido como impuro, que escava as estranhas
da terra, tem uma conotacao falica e anal, que o liga a nocdo de riquezas, de
dinheiro. E o que faz com que seja frequentemente considerado como uma
imagem da avareza, da cupidez, da atividade noturna e clandestina. Todas
essas caracteristicas condizem com a personagem Rato de Simpatia pelo
Deménio (2016):

Realizava seu trabalho com competéncia, nunca lhe passou pela
cabeca perder a oportunidade de adquirir os objetos que mais
cobicava, pelo preco que conseguisse, de preferéncia o mais baixo.
Esse comércio era um vicio menor, ao qual os superiores da agéncia
faziam vista grossa mas que irritava os colegas. [...] Ele as usava
como amuletos. E embora ndo fosse um homem supersticioso, havia
guem especulasse que também se servisse do trabalho humanitério
para se proteger de uma ameaca ainda maior do que qualquer
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atentado ou qualquer guerra, como se procurasse o0 horror para se
desviar de si, para evitar o destino a que estaria condenado longe do
perigo. (CARVALHO, 2016, p. 23)

O trecho comprova que as caracteristicas da personagem Rato condizem
com a simbologia do animal Rato que, segundo Chevalier (1906, p.770), se
mostra como uma imagem da avareza e da clandestinidade sendo que a
personagem realizava seu oficio com qualidade, porém buscava sempre se
beneficiar nos momento que conseguia transgredir as regras obtendo vantagens
para si proprio. Assim alimentava seus pequenos vicios ilicitos ligados a sua
conotacdo falica a no¢ao de riquezas.

O escritor Bernardo Carvalho recria diversas maneiras de dominagao e
violéncia que fazem parte deste século sacando elementos do realismo para
recriar as relagdes humanas e afetivas. Estes personagens vivem na era digital
e utilizam as redes de comunicagcao para conviver e nutrir as relacdo amorosa
por meio da internet, com trocas de mensagens por e-mail, Skype, SMS e
whatsapp, como se observa nas passagens, Carvalho (2016, p. 189): “Rato
decidiu enfim proscrevé-lo como um junk na lixeira de sua conta de e-mail e bani-
lo para sempre de sua conta de Sykpe”. Na passagem Rato tenta descartar seu
amante como algo velho e sem valor.

As mensagens trocadas entre as personagens alimentaram esta relacéao
de dominacado e dependéncia, por um tempo, como uma droga de uso diario e
continuo. Esta forma de relacdo amorosa mantida entre as personagens recria
uma forma de realidade vivida por muitos contemporaneos, que sustentam
relaces a distancia, utilizando este meio que € a rede de comunicac¢ao social a
internet. Essa relacdo amorosa e destrutiva foi alimentada por determinado
tempo por mensagens como se ambas personagens fossem adolescentes que
trocam mensagens, declaracdes e juras de amor inesperadas durante todo o dia;
esta era uma forma que nutria esta relacao.

Viveram uma paixao, motivada pelo sexo, observa-se a forma como este
personagem, o Rato, foi envolvido por seu companheiro que, apesar da pouca
idade, carrega em seu curriculo uma vasta experiéncia neste tipo de relacéo.
Rato buscava uma felicidade mistica e universal, tentava uma realizacao pessoal
tardia neste novo relacionamento com chihuahua, tendo como base o prazer

adquirido no sexo:
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chihuahua usava o sexo como instrumento de poder na sua relacdo
com os homens mais velhos, ndo porque, a despeito da idade, em
geral era mais experiente do que eles, mas porque sabia que 0 sexo
para eles, ao contrario da insensatez da juventude, era uma
obsessdo consciente. Quanto mais temiam perdé-lo, quanto mais
temiam a impoténcia e a morte, mais punham o amor acima de
qgualquer suspeita, para além de todo o bom senso. (CARVALHO,
2016, p. 206)

A personagem chihuahua, com vasta experiéncia em relagdo
homoafetiva, usa deste conhecimento para manipular suas presas e conseguir
tudo o que desejava delas. Com um carater repugnante e destrutivo, usa da
jovialidade para manipular e dominar seus parceiros, sempre com mais idade,
através de seus jogos sempre com segundas inten¢cdes. Em sua infancia
chihuahua foi abusado por seu pai, depois foi deixado por sua mae em um

seminario:

Aos dez anos, no colo do pai fantasiado de Papai Noel, ele teve a
primeira erecdo de que se lembrava. Uma erecdo correspondida,
segundo ele. Um més depois, a mée o despachou para um colégio de
padres na Cidade do México e é claro que associou uma coisa a
outra. Menos de um ano depois de o chihuahua ter ido para Berlim, o
pai visitou. Estava desenganado, tinha poucos meses de vida, e era
essa a razao nao dita da viagem: queria ver o filho antes de morrer.
Ao se despedirem, em Tegel, o pai pediu desculpas. (CARVALHO,
2016, p. 206)

Nem o pedido de perdéo e a proximidade da morte de seu pai o fizeram
sentir compaixao e perdoar pelo abuso ocorrido em sua infancia. Este primeiro
abuso aconteceu dentro da propria casa, quando ainda crianca deveria receber
amor, seguranca e protecao de seus pais. O autor ao recriar esta situacao de
violéncia novamente utiliza do realismo para restabelecer uma conexdao com o
mundo real onde esta mesma situacdo € vivida por tantas criancas e
adolescentes.

Essa pode ser considerada uma forma de escuriddo vivida por muitas
vitimas da pedofiia no mundo. Considerando chihuahua uma vitima se
transformou em um homem adulto manipulador e invejoso, por mais que
carregue uma histéria fatidica de sua infancia, jamais desejou muda-la decidiu

replicar todo o mal sofrido para que 0s outros sintam e sofram como ele.
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O autor utiliza de elementos da realidade para compor a personalidade e
o carater deste personagem abusado que passa a ser um abusador refletindo
inUmeras personagens da vida real. A partir da obra literaria € possivel fazer um
movimento de alargamento para o mundo real e visualizar dados alarmantes que
indicam um crescente niumero da violéncia sofrida por criancas presas faceis que
sofrem abusos por pessoas muito proximas a elas. Pessoas que deveriam
oferecer e promover o conforto e a seguranga tornam-se abusadores,
transfigurados e ocupantes das mais nobres fungcbes que a vida real oferece
estdo inseridos na célula mater da sociedade humana a familia.

Depois da experiéncia do primeiro abuso sofrido, pelo préprio pai, e de ter
sido renegado pela méae, por ela reconhecer que havia gerado um ser perverso
e de conduta monstruosa, chihuahua foi levado a um internato com onze anos
de idade. Jamais perdoou o pai por ter ficado ao lado de sua mae. Chihuahua se
transformou em um homem de conduta e carater duvidoso, um abusador
passando a fazer suas proprias presas como “[...] o colega de faculdade, alguns
anos mais velho do que ele, o segundo amante, que veio depois do padre poeta
e lhe ensinou tudo o que era preciso saber.” (CARVALHO, 2016, p. 133). Ao
ficcionalizar fatos que fazem parte da sociedade contemporanea, Bernardo
Carvalho aborda questbes de conduta que deveriam estar embasadas em
valores éticos e morais. Ficcionalizando questbes que causam mal-estar e
envolvem poder e dominagcédo, como 0s abusos sexuais praticados por parte do

clero:

A literatura se converteu na carta de alforria que lhe faltava para
escapar ao mundo mediocre da familia, ao qual até entéo ele pensara
estar condenado. Na verdade, descobriu tudo ao mesmo tempo, a
literatura, a liberdade e o sexo. Durante dois anos o padre gozou de
seus favores. E, em troca, |lhe ensinou todas aquelas belas coisas
literdrias, de modo que o chihuahua néo se arrependia do pre¢o pago
nem nunca pretendeu prestar queixa como vitima de um peddfilo,
porque seria, segundo ele, assumir um papel reservado aos
perdedores e aos ressentidos — ele se considerava um sobrevivente e
um forte. (CARVALHO, 2016, p.134)

O chihuahua antes vitima do pai passa a ser abuso pelo padre, tomado
pelo processo de vitimizacdo, aproveita-se do estado de vitima para obter
vantagens e reconhecimento. Durante toda narrativa a personagem chihuahua

€ descrito com a primeira letra minlscula, sendo que todos o0s outras
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personagens recebem as nomina¢des com a primeira letra maildscula. Para
Magalh&es (2012, p.217), esse recurso pode ser “um modo proposital de diminuir
ou dessacralizar” personagens despreziveis como chihuahua.

Esta personagem é incorporada por tracos de vitimizacéo assim definidos
por Todorov (1999, p. 226): “guarda um privilégio permanente; a atencéo e o
reconhecimento dos outros |he estdo assegurados”. E ainda para o estudioso
esta mesma vitima busca ser exalta por tal caracteristica nas diversas
relacdes, sejam elas familiares, de poder ou amorosas, em que ninguém é
apenasvitima, mas deve-se considerar que a vida afetiva ndo € unidimensional,
pois Todorov (1999, p. 227) argumenta: “aceitamos ser vitimas aqui porque
iSSoO nos oferece compensacao la fora”.

Expde-se assim uma situacdo de mal-estar que atualmente tornou-se
publico para o mundo real contemporaneo, com diversas noticias de abusos
praticados pelo alto escaldo desta instituicdo eclesial. Observamos a escuridao
dos tempos contemporaneos por meio da obra quando € recriado abusos

sexuais praticados por um padre da Igreja Catélica Apostolica Romana:

Gracas ao que aprendeu com o padre e sobre tudo a Hofmannsthaal,
ao mesmo tempo que era molestado, por assim dizer e por pouco
tempo (porque logo estaria molestando), [...] Manteve aquela relagéo
enquanto lhe foi util, até sair do internato (CARVALHO, 2016, p.134-
135).

A personagem chihuahua usa a posicéo de vitima para atrair e dominar
seus parceiros sempre mais velhos e depois os rechacava sem nenhum
constrangimento, como fez com seu primeiro parceiro e colega de faculdade,
gue, apo6s o termino do romance, adoeceu e se tornou depressivo, sem forcas
para sair de sua casa; sua segunda vitima, o padre do internato, procurou-o por
varias vezes na universidade, acabou abandonando a batina e cometendo
suicidio.

Para Todorov (1939, p. 227) “O ex-perseguido, uma vez no poder, torna-
se perseguidor, o desejo mimeético.” As relagbes vivenciadas por chihuahua
foram todas projetadas em valores abusivos e destrutivos, pelos quais
prevaleceram apenas interesses proprios resultando sentimentos e situacdes de
mal-estar para seus parceiros. Com uma capacidade de ver, ouvir e

lembrarsomente o que l|he dizia respeito, conseguia abstrair situacdes
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passadas que se encaixavam em suas metas para atrair suas presas. Ao
apontar a natureza das paixdes humanas Hobbes (2003), reforca a natureza
egoista dos individuos, em que todos estao preocupados em garantir a propria
sobrevivéncia e os interesses proprios.

O chihuahua nédo aceitava que nenhuma de suas presas tivesse
consciéncia das reais intencfes que estavam por tras dos seus planos, nos quais
existia apenas uma grande farsa empregada por ele que n&o acreditava no amor
pelo outro, para ele todas as formas de amor inexistiam, apenas uma Unica forma
a do amor proprio, uma forma extremamente narcisista de amor por si mesmo.
Envolvia suas vitimas que se apaixonavam dominadas pelos prazeres sexuais
gue Ihes oferecia, envolto em relacdes conflituosas em que so as vitimas amam,
pois 0 predador sO tem amor por si proprio e mantém seu Unico e exclusivo
objetivo, que é flechar e acabar com a vida e a reputacéo de suas vitimas.

Rato ao aconselhar a leitura do conto “Amor e Psiqué”, em Asno de Ouro
de Apuleio, da sinais que estava totalmente consciente dos perigos desta
relacdo, e desperta em seu parceiro um alerta. Como no excerto, “Rato queria
Ihe dizer por meio da fabula era que, apesar dessa consciéncia, ainda preferia
se deixar enganar pelo amor, uma vida desiludida ndo tinha a menor graca. Mas
chihuahua nao ouvia.” (CARVALHO, 2016, p. 174).

Esta consciéncia de Rato em relacdo aos sentimentos de chihuahua fez
com que seu parceiro continuasse mentindo, pois, para ele o Unico amor que
existia era o amor préprio; “Nao amava ninguém, amava a si mesmo, amava o
amor, a amor do outro por ele. E ninguém podia acusa-lo de desonestidade”
(CARVALHO, 2016, p. 174).

Desta forma o Unico sentimento que manifestava era a raiva e o medo de
um animal acuado principalmente quando se sentia contrariado ou quando sua

farsa correia o risco de ser desmascarada. De acordo com Hobbes:

A natureza fez os homens téo iguais, quanto as faculdades do corpo
e do espirito, que, embora por vezes se encontre um homem
manifestamente mais forte de corpo, ou de espirito mais vivo do que
outro, mesmo assim, quando se considera tudo isto em conjunto, a
diferenca entre um e outro homem ndo ¢é suficientemente
consideravel para que um deles possa com base nela reclamar algum
beneficio a que outro ndo possa igualmente aspirar. Porque quanto a
forca corporal o mais fraco tem forga suficiente para matar o mais

forte, quer por secreta maquinacéo, quer aliando-se com outros que
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se encontrem ameacados pelo mesmo perigo (HOBBES, 2003, cap.
XIll, p. 106).

Desde muito jovem quando ainda estava no internato era obrigado a
passar os fins de semana com os doentes mentais em um pavilhdo a parte,
chihuahua se considerava inteligentissimo e por esse motivo era obrigado a
conviver com aqueles deficientes, ja que ndo conseguia se relacionar com mais
ninguém. Mesmo neste ambiente, mostrava-se sedutor com os que faziam
visitas de caridade (CARVALHO, 2016, p. 177):

Achou que estivesse sido confinado entre os que néo tinham nada a
perder, para que ja nao pudesse roubar mais nada de quem tinha. E
entdo se voltou ainda com mais faria contra os que tentavam ajudar
aguela gente jogada para escanteio e esquecida no internato pelas
familias: contra os que ainda procuravam estabelecer relacoes
caridosas e humanitarias com os que tinham sido rejeitados pelas
familias e que eram tratados como excrescéncia pela sociedade. De
forma invertida, se reconhecia neles e agia por vinganca. Passou a
envenenar toda solidariedade e toda empatia, como se fizesse justica
pelos deserdados. Mas voltava atras e se retraia sempre que sua
maldade era reconhecida e exposta em publico.

Cursou psicologia e psicanalise na faculdade do México, em seutrabalho
de finalizac&o de curso, chihuahua prop6s técnicas utilizadas pela antipsiquiatria
para aniquilar o ego das outras pessoas em nome de um ideal de corpos e
espiritos mais livres e desprendidos. Entretanto seu trabalho n&o foi aceito e teve
gue se restringir a algo mais convencional. Depois de um tempo adaptou seu
antigo desejo em um projeto para admissdo no mestrado, transformou em um
método de imobilizacdo e destruicdo dos egos violentos. Com este projeto foi
selecionado e conseguiu uma bolsa de estudos do governo alemao para estudar
hipnose em Berlim, onde atuou em um laboratério de neurociéncia que
desenvolvia: “uma pesquisa sobre a disseminacdo do amor e dos bons
sentimentos através do olhar, com o objetivo de influenciar o comportamento de
sociopatas, impedindo que continuassem a fazer o mal” (CARVALHO, 2016, p.
185).

Os objetivos que chihuahua propusera era contrario ao que o grupo de
neurocientistas propunha. Tentava a todo custo fazer ressurgir seu antigo
trabalho da graduacdo que foi reprovado, chihuahua propdés uma téatica de

guerrilha pessoal contra o ego dos outros. Carrega uma ansia de aniquilar e
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destruir os egos dos que estavam ao seu redor principalmente de seus
superiores os que detinham poder e autoridade e poderiam acabar com seus
planos e suas propostas insanas. Foi desmascarado por seus colegas de
pesquisa, que ndo cairam em sua farsa medonha e reconheceram nele um
psicopata que se escondia atras de uma figura de vitima, que almejava,: “reinar
sozinho Unico e solar, como na infancia fundido a made que o havia traido e
enviado ao internato de padres, e que terminou comprando um caozinho para se
lembrar do filho quando ele foi viver em Berlim” (CARVALHO, 2016, p. 185).
Jamais aceitou e perdoou seu pai, € muito menos sua méae pela decisdo tomada
na época. A mae de chihuahua talvez tenha compreendido na época que o filho
estava tomado pelo complexo de Edipo ou seja, por um desejo incestuoso no
gual o filho do género masculino deseja possuir a mae, mas para isso ele deve
destruir seu pai, seu primeiro rival, a0 mesmo tempo em que 0 ama e o admira.

Para ser dono de sua mée, ele se identificara com o pai, torna-se o objeto
a imitar para se apropriar de seu poder. Mas sua mae decide buscar a
possibilidade de conversdo e mudanca de carater de seu filho e se apoia na
doutrina cristd. Entretanto este conflito pode estar relacionado a proibicdo do

incesto, aspirado ainda crianca:

Desprezava os animais domésticos e as criancas, mas insistia em se
fazer de menino e ndo disfarcava a urgéncia de encontrar um dono
gue o tratasse como a um cdozinho de estimacéo e que, apesar de
severo, se deixaria enganar e conduzir pela graciosidade do animal.
Para o chihuahua, o pensamento animista, anulando a distin¢cao entre
0 mundo dos homens e o mundo animal, servia ao dispositivo do qual
todo narcisista precisa. Nada o irritava mais do que ser confrontado
com as contradicdes da realidade e com a autonomia do outro.
(CARVALHO, 20186, p. 221)

Seu unico desejo era ser superior e admirado por pessoas que detinham
poder e prestigio, nutria os piores desejos para com 0s outros. Carregado de

tracos como o sadismo e masoquismo como explica Freud (2011, p. 65):

No sadismo, h&d muito conhecido como instinto parcial da
sexualidade, teriamos uma fuséo assim, particularmente forte, entre o
impulso ao amor e o instinto de destruicdo, e na sua contraparte, o
masoquismo, uma ligacdo da destrutividade dirigida para dentro com a
sexualidade, o que faz visivel e notavel a tendéncia normalmente
imperceptivel
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Procurava se aproximar e imitar as pessoas superiores para lutar contra
elas e tomar sua posicdo. A figura da mae nao lhe era bem quista, mesmo tendo
se dedicado e empenhando amor e dedicacdo ao filho enquanto crianga, porém
como sua genitora enxergou logo na infancia, que seu filho trazia consigo uma
natureza destrutiva. chihuahua jamais empreendeu esforgos para mudar a

condicéo de vitima como Todorov explica (1939, p. 227):

A vida privada conhece este cenario ja ha muito tempo: um membro
da familia se ocupa do papel de vitima porque, a partir deste fato, ele
atribuir aos que o cercam um papel bem menos vantajoso, o de
culpado. Ter sido vitima lhe d& o direito de se lamentar, de protestar e
de reclamar o dia inteiro; se ndo romperem a ligagdo com a pessoa,
0s outros sdo obrigados a atender a seus pedidos. E mais vantajoso
permanecer no papel de vitima do que receber uma reparacgéo por ter
sido submetidoa uma ofensa.

Soma-se a isso ainda em outra passagem,

O chihuahua se alimentava da ingenuidade do amor, mesmo sem
acreditar nele, sem sentir amor nenhum. Forjava a inocéncia e a
loucura e a loucura do amor, fingia sofrer de amor, imitava os trejeitos
que apreendia do amor dos outros. [...] mas apenas reproduzia uma
caricatura, um arremedo, um maneirismo constrangedor e sem futuro.
(CARVALHO, 20186, p. 227)

Desta mesma forma, assim como envolveu outras vitimas, chihuahua
manipulava Rato, vivendo uma relacéo falsa, obsessiva, envolta em diversas
coincidéncias misticas inventadas. Este relacionamento foi marcado por
rompimentos nas redes sociais, 0s reatamentos também se davam por elas
através de e-mails inesperados: “Se brigavam, bastava receber dois e-mails
enumerando novas coincidéncias misticas para o Rato voltar a comer na mao do
chihuahua.” (CARVALHO, 2016, p. 226). A relacdo entre Rato e chihuahua

passou por um rompimento de oito meses:

A aproximacdao calculada do chihuahua, a promessa de um amor que
simplesmente ndo existia, ndo teria outro motivo sendo expor a
fraqueza daquele que dedicou a vida ao combate da violéncia. O
chihuahua queria comprovar a vaidade da virtude. E havia mirado no
Rato, como exemplo ideal. Como se bastasse dobra-lo e fazé-lo cair
para provar a impostura de sua luta por um mundo menos violento
(CARVALHO, 2016, p. 221).
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Em busca de uma relagéo verdadeira se deixaram flechar por um romance
destrutivo que os levou a morte ou a uma terrivel regresséo individual como a
depresséo e a derrocada profissional de Rato que pensava ter o dominio da
relagdo e se deixou levar, Carvalho ( 2016, p. 208): “O que o Rato dizia, cheio
de si e de inconsciéncia, o chihuahua tomou por desafio: vamos ver quem faz o
outro se matar primeiro”. Carregado de estilo, o escritor segue, deixando suas
marcas em meio a uma escrita enxuta, direta, clara, dura, irdnica e formada por
frases curtas, sem grandes rodeios, e tornando claro toda escuridao violenta
vivida na contemporaneidade. O autor traz diferentes referéncias literarias para
este romance apontando para a formacéo de uma metaliteratura que, de acordo
Schgllhammer (2009, p. 131), se constroi a partir da interacdo com outras
literaturas. A personagem chihuahua usada a literatura para embalar e envolver
suas presas, carregado de um mau desejo de transformar suas experiéncias de
vida em um texto literario. Hobbes (2003, pp. 12-13) sugere a necessidade de
aprender a “ler a natureza humana”: 1é-te a ti mesmo:

gracas a semelhanca de pensamentos e paixdes de um homem para
com 0s pensamentos e paixdes de outro, quem olhar para dentro de
si mesmo e considerar o que faz quando pensa, opina, raciocina, tem
esperanca e medo, etc., e por quais motivos o faz, podera por esse

meio ler e conhecer quais 0s pensamentos e as paixdes de todos os
outros homens, em circunstancias idénticas

O excerto trata de diversos elementos que compdem as relacdes
humanas condizentes ao respeito entre os homens desde a linguagem, vicios e
virtudes, costumes, leis naturais, liberdade. A personagem chihuahua conhecia
muito bem suas vitimas e sabia 0 momento exato que deveria persuadi-las sendo
ele também uma vitima de diversas situacfes que o transformou negativamente
sua personalidade. Desejando ser grande e reconhecido mundialmente por uma
capacidade intelectual que ndo condizia com a sua capacidade profissional mas
era um grande admirador de Borges escritor argentino.

O chihuahua se dizia ser um Pierre Menard, fazendo uma analogia ao
conto do Jorge Luis Borges. Tinha como livro de cabeceira o romance do século
XVIII “Ligagbes perigosas” de Choderlos de Laclos publicado em 1782. A obra
recriava as relacbes de um grupo de aristocratas através das cartas trocadas
entre si, na época nobres ociosos e sem escripulos se dedicavam

prazerosamente a destruir as reputacdes de seus pares. O enredo tem como
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foco os jogos de seducdo que através de intrigas entre personagens manipulam

e humilham. Como observamos na passagem:

E de repente o chihuahua estava se abrindo para o Rato, entregando-
se ao assassino, como a puta de Rocco e seus irméos, como Cristo.
Aquilo o excitou ainda mais. [...] Dessa vez estranhamente, o sexo
desprotegido ndo revoltou o chihuahua. [...] Agora o chihuahua dava
a entender que era o que queria. Se entregava em sacrificio. la
morrer em nome dos homens. Estava de quatro na cama, com a
bunda empinada e as pernas afastadas, enquanto o Rato o comia por
tras.

“Te gusta mi culo?” “Si, mucho.”
“Es tuyo.” (CARVALHO, 2016, p. 229)

No trecho percebe-se que a relacédo sexual entre as personagens se deu
pelo consentimento de ambos, que demonstram estar envolvidos naquele
momento, ambos estavam transe e a relacdo se tornou violenta, apesar de
consentida.

De repente, o Rato viu naquele homunculo com um pau grande
balancando uma possesséao, a encarnacédo do demoénio no corpo franzino, fragil
e indefeso da vitima inconsciente, e desferiu o primeiro golpe. Foi um ato
estranho a seu feitio e que o pegou de surpresa e 0 assustou tanto quanto ao
chihuahua, que se virou para tras ao receber o primeiro tapa na cara, como se
fosse reagir. Nao reagiu. Ao contrario, fitou o Rato por um segundo e retornou
0s gemidos de prazer, como se 0 encorajasse. O Rato hesitou e bateu de novo.
“Mas fuerte”.

O Rato ja nao tinha certeza do que ouvia. Encheu a méao e lhe
acertou um soco na témpora. E mais outro. Estava ao mesmo tempo
assustado e excitado com o ritmo que a violéncia tomava. Uma
mancha de sangue se alastrou pelo lencol branco, entre as pernas do
chihuahua. [...] O Rato esmurrou mais forte e gozou, para afinal se

dar conta, horrorizado, de que o chihuahua estava inconsciente.
(CARVALHO, 2016, pp. 229-230)

Suas vitimas se apaixonam dominadas pelo mel que o seu predador lhes
oferece, por meio do prazer sexual, envolto em relacdes conflituosas em que s6
as vitimas amam, pois o predador s6 tem amor por si préprio € mantém seu Unico
e exclusivo objetivo, é flechar e acabar com a vida e a reputacdo de suas vitimas.
Rato jamais imaginaria que poderia despertar um impeto de violéncia que estava
adormecido dentro de si, logo ele que sempre proferiu a luta contra a violéncia

em todos os sentidos. Mas caiu na armadilha que ja sabia que estar envolvido o
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gue o levou para sua queda. Rato viveria a partir daquele momento a pior de
suas crises tendo sua vida exposta da pior forma, por meio de uma noticia

bombastica e mortal:

O chihuahua hesitou dois dias antes de mudar a sua verséo ( de que
fora uma acidente) e decidir enfim contar a policia, contra o Rato, por
agressao e estupro, incentivado pelo ex-namorado o socidlogo e por
um amigo, advogado de uma associacdo de defesa dos direitos dos
homossexuais. [...] chihuahua justificou a hesitacdo e a mentira do
primeiro depoimento com o argumento de que estava com medo do
agressor, que o levara ao hospital, onde ele contou aos médicos a
versdo deturpada do que ocorrera. A nova informagéo se espalhou
como virus pela internet. (CARVALHO, 2016, p. 234)

Apos refletir sobre a sua situacdo, chihuahua analisa a possibilidade de
se assumir como uma vitima de uma violéncia homofobica e assim concretizaria
seu plano inicial de envolver e destruir sua vitima o Rato. Ao se assumir vitima
ele acaba com a carreira profissional do seu parceiro e consequentemente ganha
visibilidade no cenario mundial por meio da comunicacdo em rede. A noticia
parcial que se espalhou como virus pela rede de internet, relatava o
envolvimento sexual entre Rato um reconhecido agente humanitario que
violentou e estuprou seu parceiro chihuahua. Este fato correu com um rastilho
de polvora, gangrenando a vida profissional e publica de um homem conceituado
e reconhecido pela sociedade mundial por lutar contra a violéncia e promover
paz.

A guerra neste século ganha uma arma que arrasa a vida dos seres
humanos, agindo silenciosa e sem luta, sem confronto corporal e sem queimar
cartuchos de podlvora, esta arma finaliza suas vitimas a distancia utilizando
apenas com um toque. E seu poder de aniquilacéo é terrivel, em uma fracdo de
segundos avanca e de forma gratuita em rede de networking arrasa sua vitima.
Diferente do inicio do século XX, quando a destruicdo acontecia entre o povo,
em praca publica. Como exposto por Todorov (1999, p. 226): “O que ha de novo
em nossos dias € que o papel de vitima individual € reivindicado em praca
publica.” Contemporizando a fala do tedrico, hoje pessoas no papel de vitima
reivindicam seus direitos através das redes sociais ou nos networking atingindo
um nimero muito maior de publico em praca publica. Nesta rede as informacdes

sao replicadas instantaneamente muitas vezes de forma irresponsavelmente
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sem mesmos serem analisadas e verificadas quanto ao seu contetdo e teor
factual.

A internet promoveu o fim das distancias proporcionando o transito fluido
das informacdes e promovendo a navegacdo em um tempo real, atingindo
incontaveis receptores. Dispomos da violéncia e dos crimes de d&dio
disseminados pelos meios de comunicacao e interagdo virtual transmitido e
replicados pelas redes sociais ou a networking. A midia para o mundo
contemporédneo € um recurso extraordinario que favorece e promove o ser
humano. Esta ferramenta virtual bem utilizada produz muitos beneficios para a
sociedade, mas apresenta outra face negra carregada de maleficios que pode
destruir a historia dos homens. Por se tratar de uma comunicagdo em rede tem
0 poder de enaltecer e consequentemente de denegrir o ser humano, e
espalhando sentimentos de amor e o 6dio gerando ao mesmo tempo reacdes

inesperadas em uma fracdo de segundos:

Um dos comentarios mais replicados dizia que 0 neurocientista
mexicano fora vitima de agressao e estupro por parte de um individuo
violento e homofébico, que, para completar, trabalhava para uma
agéncia humanitéria (o que ja era uma grande ironia) e cujo “desejo
dominador” o levava a gozar quando fazia sexo desprotegido e nao
consentido, “quando invadia a forga o interior do corpo dos outros,
como colonizasse com seu esperma, tomando o que ndo lhe
pertencia, fazendo seu o territério alheio”. (CARVALHO, 2016, p. 234)

Esta é uma forma violenta e destrutiva utilizada para guerrear e aniquilar
vitimas especificas no atual cenario contemporaneo. No decorrer dos dias
recebemos e compartilhamos informacfes enviadas por nossas redes de
contatos e podendo ser replicadas sem passar por um filtro ou mesmo sem
conferir quanto a veracidade das mensagens. Pois mensagens neste espaco
virtual e se alastram como um virus navegando por toda rede de internet. Neste

excerto temos uma fratura por uma personalidade em crise:

Ha sempre felicidade maior em outro lugar e ha sempre um momento
em que a sorte vira as costas e as desilusées comegcam a desabar em
série, uma atrds da outra. Nessa hora [...] € melhor apertar o cinto e
tentar assistir a catastrofe com distanciamento de um espectador [...],
por pior que seja tera um fim, mesmo se voltar a ser encenado no dia
seguinte, dizia o instrutor de tae kwon do, sem saber que resumia, na
limitacdo de suas palavras, a tese do aluno que dedicara a vida ao
estudo da violéncia. (CARVALHO, 20186, p. 33)
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Justamente quando Rato imaginou que tudo estivesse acabado encontra
a oportunidade de recomecar, e ressurgir das cinzas que 0s cobre em um
atentado terrorista e age de forma rapida sem pensar muito para nao perder a
oportunidade (CARVALHO, 2016, pp. 235- 236):

O Rato entende que o curdo se ofereceu em sacrificio no lugar do filho
capturado por jihadistas que pretendiam uséa-lo numa missao suicida:
“Vocé consegue tirar o colete? Consegue andar?” [...] “Fizeram um
trabalho porco. Sorte sua. E minha”, ele diz ao curdo, que comeca
chorar e a tremer mais forte, assim que removem o colete [...] Rato
enche os bolsos do casaco jogado na cama com o dinheiro do
resgate. [...] “E isso que eles querem. Com esse dinheiro, vocé pode
pagar o resgate do seu filho e ainda contratar um motorista pra te
levar até a fronteira. Qual é o seu nome?” O curdo diz seu nome ao
Rato. “Quando perguntarem seu nome, diga o meu”, o Rato lhe diz, e
Ihe entrega o passaporte. “Vai ter que ir sozinho. Vai ser a sua
escola”, o Rato diz, como se falasse para si”

Assim Rato vé naquele ambiente destruido a possibilidade de um
recomeco de uma nova vida, deixando para trds uma histéria manchada pela
desonra, de uma acusacao injusta que destruiu seu passado. naquele meio
tempo observou a oportunidade de ressurgir das cinzas.

De acordo com Tavares (2010, p. 34): “O individuo deve estar a todo o
momento preparado para 0 que ha por vir, sem poder apegar-se
demasiadamente ao passado, pois no mundo contemporaneo nao existe lugar
possivel para saudosismos de um passado que se esvai com facilidade” E assim,
“E a Gltima vez que se ouve falar no Rato.” (CARVALHO, 2016, p. 236)

Agamben, (2009, p.62) quando se refere ao contemporaneo como “aquele
gue mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o
escuro.”, diante de tal tema abordado podemos considerar que este romance da
luz para a escuriddo vivida em diversas relacbes humanas marcadas por
inumeras formas de violéncia.

Rato representa a imagem do homem em queda livre que caira ao lado
de uma carcaca quase soterrada, representando as diversas figuras humanas
gue compdem a narrativa, vitimas das paixdes deste mundo contemporaneo.

Assim as obras contemporaneas nos oferecem ndo as luzes deste
tempo, mas toda a escuriddo que circunda o homem contemporaneo, refletida
por meio das personagens que sobrevivem aos dramas pessoais e seguem

lutando.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em Mongdlia (2003) O Filho da Méae (2009) e Simpatia pelo Deménio
(2016) Bernardo Carvalho representa a vida e o mal-estar recriados nos
dramas e conflitos vividos por seus personagens contemporaneos, em sua
maioria homens intelectuais sempre em movimento, ultrapassando fronteiras,
buscando outros caminhos e vivenciando realidades plurais. Esta é também
uma caracteristica pessoal do autor, em permanente estado de transito, mas
no momento da producdo de seus romances se estabelece em um ambiente
pré-determinado para escrever sobre o outro lugar, que ndo o proprio. Os
conflitos recriados e vivenciados por tais personagens de Carvalho nas obras
estudadas, em parte possuem relacdo com a vivéncia pessoal de muitos
homens reais que fazem parte desta sociedade capitalista, inquieta e podem se
reconhecer nas ficcbes construidas por Bernardo Carvalho. Considerando que
0 proprio escritor € um intelectual, incomodado por questbes existenciais de
cunho econémico, social, sexual, religiosa, entre outras, podemos pensar que
as tramas estdo imbricadas por tais relacbes que o inquietam. Nestes
romances observou-se que 0 mal-estar esta presente nas obras citadas
guando o autor representa as crises existenciais das personagens em meio aos
diversos dramas de meia idade, nos conflitos de género, na exaustdo de
trabalho, na insatisfacdo pessoal, nos traumas de infancia, nos abusos sexuais,
em meio a negacdo e exclusdo da propria filiacdo, por amores n&o
correspondidos, pela proximidade da morte ou pela sombra do suicidio.

O mal-estar € uma condicdo humana resultado de relacdes fraturadas
como as recriadas nas obras citadas, por meio do realismo personagens
representaram dramas como desamparo individual, social e dos poderes
publicos. Considerando que estas personagens representam a realidade de
muitos homens e suas realidades antagbnicas, que hora se apresentam
cumplices e outras vitimas representando assim uma realidade inacabada, da
mesma forma que a constituicdo do romance como género literario. Diante
deste fato o autor cria suas ficgdes inspirado nos desafios enfrentados por uma

sociedade que luta entre anseios e fracassos individuais e coletivos que
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sobrevivem ao esfacelamento da familia, em meio ao egoismo e a
perversidade das fronteiras geograficas e as lutas das minorias.

Recriando o mal-estar e suas mazelas o autor recria personagens que
representam individuos contemporaneos angustiados que convivem e se
submetem a relagdes e situacdes ilicitas visando conseguir realizar um desejo
ou obijetivo proprio, e ainda relagcdes inconfessas para beneficiar um bem maior
em funcdo da familia. Observou-se que o mal-estar esta representado em
situacdes ilegitimas fazem parte da tematicas das trés obras citadas, em
Mongolia (2003) o escritor recria esta situacdo por meio da relagdo entre os
meios politicos e o setor privado, no O Filho da Mae (2009) resulta da relagéo
de uma méae e o poder militar, as formas de poder, a exploracdo de plantas
medicinais na Amazonia, o trabalho escravo, a exploracédo sexual para manter
0 poder militar na época, a poluicdo do meio ambiente entre outras Simpatia
pelo Demo6nio (2016) recria novamente as relacdes ilegais entre o setores
privados e a comunidade. Estas situacdes de mal-estar postas pelo escritor
proporcionam ao leitor uma ampliacdo do olhar sob os direitos e deveres do
homem na contemporaneidade.

Por mais que estas obras sejam subjetivas e ndo espelhem o real,
proporcionam ao leitor o efeito de algo real, dada a utilizacao de procedimentos
poético-literarios com dados factuais que as compdem e conferem veracidade
com uso de datas, dias da semana, localizacédo, cidades, espacos urbanos e
varios dramas pessoais. As obras reproduzem o0 mal-estar por meio da
violéncia num contexto amplo nacional e internacional, coletivo, individual e
intimo, o autor recria por meio do realismo temas atravessado por fatos reais
como o terrorismo, disputas entre faccBes criminosas, guerras histéricas,
conflitos interétnico e inter-religiosos estabelecendo uma conexdo com
situacles reais que chocaram o mundo.

Em Mongolia (2003) O Filho da Mae (2009) e Simpatia pelo Demonio
(2016), seus personagens sofrem e convivem com todos os tipos de violéncia
por estarem em constante movimento de deslocamento entre metropoles,
periferias e contemplando diversos lugares extremos sdo suscetiveis ao
sentimento de mal-estar. Encontramos nestes ambientes deslocados o
fascismo que gera os crimes de 6dio, como a homofobia, xenofobia e racismo,

violéncia sofrida por personagens despatriados outros desterritorializados que
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estdo em busca de sua identidade, outros em permanente estado de transito
geogréfico enfrentando dificuldades pelas diferentes linguas. Todas estas
situacdes geram como consequéncia 0 mal-estar, que é causada pelas
relacbes humanas e desperta um sentimento individual de humilhacao,
discriminagao, repulsa pelo nao pertencimento a determinada cultura.

Nos romances O Filho da Méae (2009) e Simpatia pelo Demdnio (2016) o
autor recria a tematica sobre internet e suas formas de comunicacéo pela rede
através das trocas de e-mail, Skype, sms. Esta rede de comunicacdo virtual
proporciona aos contemporaneos uma sensacao de proximidade e liberdade
fluida estabelecida pela interacéo e relagcéo entre pessoas plurais suprimindo a
distancia geografica. Este ambiente virtual que aproxima grupos que
compartilham dos mesmos ideais, sentimentos e interesses e por elas fazem
suas trocas de informacdes por meio de mensagens distanciam outros da vida
real. Em O Filho da Mae (2009) o autor representa o mal-estar pelo mau uso da
rede de internet por jovens e adolescentes que se tornam viciados no mundo
virtual e se negam a viver a propria realidade. Muitos jovens justificam a
dependéncia pela rede como uma fuga na tentativa de evitar o contato
interpessoal e fugir da violéncia exalada pelo bullying. O bullying atinge uma
grande parcela da sociedade sendo esta de criancas e adolescentes, que
acabam buscando a companhia e o reconhecimento que ndo obtém na vida
real, transferindo este anseio para o mundo virtual se transformando em
“viciados em tecnologia”. Este é um problema contemporaneo mundial, e
segundo estudiosos, acomete muitos jovens que apresentam sintomas clinicos
deste vicio pelo uso excessivo de aparelhos eletrénicos interligados a rede de
internet, as consequéncias sao a queda do rendimento escolar, a insdnia e o
nervosismo sem causa aparente.

Em Mongodlia (2003) o amor é vivido por diferentes facetas como o amor
de irméao, de pai que da a vida por seu filho e o amor pela literatura. O Filho da
Mae (2009) recria o amor de maes por seus filhos e o amor homoafetivo que
une dois jovens e ainda o amor inconsequente e manipulador de um homem
por uma mulher. Em Simpatia pelo Demonio (2016) temos uma forma perversa
de amor que envolve vérias personagens movidos pelo amor carnal.

A violéncia é um dos temas mais abordados por Carvalho nas trés obras

observou-se a violéncia transvestida por varios formatos, porém em Simpatia
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pelo Demodnio (2016) o escritor faz aproximac¢des entre violéncia e sexualidade,
violéncia contra a sexualidade e ainda a sexualidade reprimida que gera
violéncia. Nestas obras temos um conflito entre as diversas formar de amor.
Ainda temos diversas situagfes e formas de violéncia, como a pedofilia por
parte do clero, pelos abusos de poder, violéncia fisica, psicoldégica, homofobia
sofrida por um jovem que depois se tornou um abusador. Dispomos da
violéncia e dos crimes de 6dio disseminados pela rede de internet e meios de
comunicacdo e interacdo virtual transmitindo e replicando informacfes pelas
redes sociais ou a networking. A midia para o mundo contemporaneo é um
recurso extraordinario, porém, se nao for bem utilizada produz muitos
maleficios para a sociedade. Por se tratar de uma comunicagdo em rede
podera enaltecer e consequentemente denegrir o ser humano ou a coisa em
voga, e espalhando sentimentos de amor e o 0dio gerando ao mesmo tempo
reacdes inesperadas em uma fracdo de segundos.

Desta forma a literatura de Bernardo Carvalho se apresenta como uma
forma plural, multicultural, miscigenada, ampla e porosa de expressao cultural
baseada em dados reais que representam multiplas situacbes de mal-estar,

caracteristicas do mundo contemporaneo.
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