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RESUMO

O final dos anos 1980 impactou a capital mato-grossense gerando iniciativas culturais de
reagdo. As transformacfes no cenério urbano, os fluxos migratérios, a decadéncia da
hegemonia cultural da Casa Bardo de Melgaco e o fortalecimento de um novo centro
intelectual que gravitava em torno da Universidade Federal de Mato Grosso foram
responsaveis pelo nascimento de uma nova geracdo literaria, intitulada neste trabalho
“Geragdo Coxipd”. Jovens irreverentes, reunidos em torno de publicacdes coletivas,
inspirados pelo inconformismo antiacadémico de WIlademir Dias-Pino, improvisaram as
primeiras publicacGes e se firmaram a partir do lancamento da revista Vote! e de outros
periddicos. O percurso literario dos autores da Geracdo Coxipd € marcado pela ambivaléncia.
De um lado, batiam-se contra a estética passadista ligada a Academia Mato-grossense de
Letras; de outro, identificando-se com a modernidade, rechagavam as transformacoes
advindas do processo de migracéo, ocupacdo e questionamento da tradicéo local.

O referencial tedrico usado na pesquisa recobra o conceito de geracdo de Maffesoli (2007); os
campos de poder simbdlico e as defini¢cbes de hegemonia de Bourdieu (2018); as defini¢des
de modernidade e antimodernidade de Latour (2013) e Compagnon (2011). J& com relacdo a
construcdo identitaria brasileira na literatura e sua ambivaléncia no modernismo, foi
consultada a bibliografia de Antonio Candido (2017), Carlos Berriel (2000), Flora Sussekind
(1994), Gilberto Mendonga Telles (1972), Sérgio Miceli (2012), entre outros criticos.
Especificamente quanto a literatura mato-grossense, Rubens de Mendonga (1970), Hilda
Gomes Dutra Magalhdes (2002), Mario Cézar Silva Leite (2005), Marinei Almeida (2012) e
Carlos Gomes de Carvalho (2004), além dos periddicos do Instituto Historico e Geografico de
Mato Grosso, e da Academia Mato-grossense de Letras, de 1922 a 2015, e das revistas

literarias Vote!, Estacdo Leitura e Fagulha.

Palavras-chave: Geracdo literaria. Modernidade e tradigdo. Literatura mato-grossense

contemporanea.



ABSTRACT

The late 1980’s impacted the capital of Mato Grosso, generating cultural initiatives of
reaction. The transformations in the urban scene, the migratory flows, the decay of the
cultural hegemony of Casa Bardo de Melgaco and the strengthening of a new intellectual
center that gravitated around the Federal University of Mato Grosso, were responsible for the
birth of a new literary generation, entitled in this work “Gerac¢ao Coxip6”. Irreverent young
people, gathered around collective publications, inspired by Wlademir Dias-Pino's anti-
academic non-conformism, improvised the first publications and established themselves with
the launch of Vote! magazine and other journals. The literary path of the authors of the
Generation Coxip6 is marked by ambivalence. On the one hand, they fought against the
aesthetics related to the Academia Mato-grossense de Letras; on the other hand, identifying
with modernity, they rejected the transformations arising from the process of migration,
occupation and questioning of local tradition.

The theoretical framework used in the research covers Maffesoli's concept of generation, the
fields of symbolic power (2007) and Bourdieu's (2018) definitions of hegemony and Latour's
(2013) and Compagnon (2011) definitions for modernity and antimodernity. Regarding the
Brazilian identity construction in literature and its ambivalence in modernism, the
bibliography of Antonio Candido (2017), Carlos Berriel (2000), Flora Sussekind (1994),
Gilberto Mendonga Telles (1972), Sérgio Miceli (2012) was consulted, among other critics.
Specifically regarding literature from Mato Grosso, Rubens de Mendonc¢a (1970), Hilda
Gomes Dutra Magalhdes (2002), Mério Ceézar Silva Leite (2005), Marinei Almeida (2012)
and Carlos Gomes de Carvalho (2004), in addition to the Institute's periodicals Historical and
Geographic of Mato Grosso, from the Mato Grosso Academy of Letters from 1922 to 2015

and from the literary magazines Vote !, Estacdo Leitura and Fagulha.

Keywords: Literary generation. Modernity and tradition. Contemporary mato-grossense

literature.
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INTRODUCAO

Minha dor é perceber

que, apesar de termos feito
tudo o que fizemos,

ainda somos 0s mesmos

e vivemos

COMO 0S NOSSOS pais.

(Como os nossos pais — Belchior)

A distancia geogréfica dos centros hegemonicos de produgédo cultural promove uma série
de fendmenos que demandam cuidado na observacdo e andlise. O tempo resultante da
comunicacdo entre grandes distancias é o elemento que mais sofre variacdes, podendo criar
miragens na critica literaria. Em geral, a dessintonia geogréfica e temporal na producéo literaria
de um grupo de autores que vive na periferia € interpretada como expressao tardia quando, na
realidade, pode haver uma intencionalidade na manutencao de uma determinada estética.

Em Mato Grosso, por exemplo, a poética parnasiana e a prosa romantica foram
deliberadamente adotadas como opc¢éo narrativa para expressar atracdo a ocupacao de regides
consideradas vazios demograficos. A intencdo era prospectar investimentos financeiros e o
progresso técnico que a modernidade oferecia. No mais das vezes, o protagonismo do local
menoscabou o potencial literario de promover o drama humano, cumprindo o panorama que
Antonio Candido (2014, p. 117) fez ao estrangeiro sobre a literatura e a cultura, de 1900 a
1945, texto que demarca o fendmeno: “Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolucdo da
nossa vida espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela dialética do localismo
e do cosmopolitismo, manifestada pelos modos mais diversos”.

A estruturacdo de um projeto literario mato-grossense coincidiu com o ideario
desenvolvimentista. Com uma deslocada narrativa epopeica que fundia a miscigenacao
racial pacificada com a idealizacdo de uma opuléncia regional, José de Mesquita
convidava interessados em colonizar o imenso territorio até entdo inexplorado. Talvez
tenha sido ele o primeiro a se referir a Mato Grosso como “celeiro do mundo”. No poema
‘Visdo do Futuro’, Mesquita (1930, p. 37) encerra a obra Da epopeia mato-grossense com

0 projeto politico para o Estado:

A era nova desponta. O auto, célere, corta

teus campos, onde a messe, espléndida, se espraia.
Silva a locomotiva... E da tapera morta

como que nova luz radia, ardente e gaia.
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O velivolo leve os teus ares recorta.

A orchestra do progresso 0s seus hymnos ensaia.
Tempo € de ressurgir, nesse teu sonho absorta,
para a gléria sem par que no horizonte raia!

Venha o dia feliz em que, fortes e unidos,
os teus filhos fardo, nos labores da leira,
do trabalho no afan, rijos e decididos

surgir desse teu seio apojado e fecundo,
com que se ha de nutrir a humanidade inteira
— Terra da Promissao e celleiro do mundo!

A visdo para o futuro de José de Mesquita e dos contemporaneos, sobretudo o entdo
presidente do Estado, o arcebispo D. Francisco de Aquino Corréa, redundaria em sucessivos
fluxos migratdrios incentivados pelo governo federal e estadual. Essa circunstancia espago-
temporal do século XX repercutiu nas ambivaléncias da producdo literaria mato-grossense: as
primeiras geracdes de escritores aderiram a uma estética atacada pelo modernismo paulista, mas
adotaram a tematica ligada ao progresso, ao desenvolvimento técnico.

Trata-se de projetar Cuiabd e Mato Grosso com ufania e otimismo, pressentindo o
futuro de prosperidade. Essa ordem positivista, que cunhou a modernidade na Europa, foi
modelada pela Otica de autores mato-grossenses de forte inclinacdo moralista e religiosa,
talvez por conta da percepc¢do externa com relacdo a modorra regional, estagnacdo combatida
pelos escritores da primeira geracdo. Em Tristes trépicos, por exemplo, Claude Lévi-Strauss
(1996, p. 193) descreve o cotidiano em Cuiaba da seguinte forma:

De sua antiga gloria, Cuiaba conserva um estilo de vida lento e cerimonioso.
Para o forasteiro, o primeiro dia transcorre em idas e vindas pela praga que
separa a hospedaria do paléacio do governador; entrega de um cartdo de visita
ao chegar; uma hora depois, o ajudante-de-ordens, guarda bigodudo, retribui
a gentileza; depois da sesta que paralisa a cidade inteira numa morte diéaria,
de meio-dia as quatro horas, apresentamos nossos cumprimentos ao
governador (na época, interventor) que se reserva a etnografia uma acolhida
cortés e enfarada; os indios, certamente, preferiria que ndo existissem; que
sdo, para ele, se ndo o lembrete irritante de sua desgraca politica, o
testemunho de seu confinamento num municipio atrasado?

Vaérios depoimentos dos integrantes da Geracdo Coxipé ddo conta da ambivaléncia no
sentimento ao regressar a Cuiaba. Os jovens estudantes, que saiam para estudar no Rio de Janeiro
ou em Sdo Paulo, ao regressar, sentiam alivio por constatar que a cidade permanecia a mesma e

angustia por ndo vé-la acompanhar o ritmo das transformacdes de outras cidades, como Campo

13



Grande-MS, por exemplo. Esse sentimento contraditério pautou a producdo literaria do final do
século XX, como resisténcia a estética da geracdo anterior ou reafirmagéo tematica.

A reacdo ao tradicionalismo deu-se em variados momentos historicos, em movimentos
errdticos e pouco mobilizadores. Em geral, acabou em frustracdo a maioria dos
questionamentos a Academia Mato-grossense de Letras (AML) ou, quando ndo sobreveio o
apagamento, no minimo, deu-se a adesdo ao projeto de Aquino-Mesquita, em que muitos
intelectuais posicionavam-se dubiamente: criticos, quando publicavam de forma
independente, e doceis, em cerimdnias e publicacdes internas.

Foram raros os autores que desafiaram a AML para a qual convergiu a maioria dos escritores
do século XX, sobretudo aqueles alinhados ao projeto literdrio da dupla Aquino-Mesquita, que
consistia na prosa memorialista de carater laudatorio, de um lado, e na poesia parnasiana de versos
alexandrinos, de outro. Cumpria aos intelectuais que gravitavam institucionalmente em torno do
presidente perpétuo da AML a fungdo de apoiar a narrativa de uma terra pacificada e pronta para o
desenvolvimento. Era o maior desejo de Mesquita — 0 progresso.

A par das episddicas reacdes, seja pelo modernista Lobivar Matos, seja pelo intensivista
WIlademir Dias-Pino, além de alguns escritores que oscilaram entre a oposicdo e a adesdo ao
projeto fundacional da dupla Aquino-Mesquita, foi somente nas Gltimas duas décadas do
século XX que ocorreu a contraposicdo literaria de maior longevidade. A Geracdo Coxipd,
conjunto de jovens autores ligados, direta ou indiretamente, & recém-inaugurada Universidade
Federal de Mato Grosso, agenciou apoio suficiente para promover o contraponto literario a
estética romantico-parnasiana cultivada no interior da Academia Mato-grossense de Letras,
mesmo apos a extin¢do de seus fundadores.

Curiosamente, porém, o antiacademicismo dos jovens estudantes somou-se a reacao
contra o fluxo migratorio sulista e as transformacdes urbanas dele decorrentes. Por forca do
tempo, formou-se uma nova ambivaléncia. De um lado, a pauta da Geracdo Coxipd era
“modernizar” a literatura produzida em Mato Grosso; de outro, tratava-se de armar vigilia
contra o desenvolvimento.

Para refletir sobre essa aparente contradicdo, é apropriado lembrar Roberto Schwarz
(2008, p. 43), que observou:

Sabe-se que progresso técnico e contetdo social reacionario podem andar
juntos. Esta combinacdo, que é uma das marcas do nosso tempo, em
economia, ciéncia e arte, torna ambigua a nocdo de progresso. Também a
nogdo proxima, de vanguarda, presta-se & confusdo. O vanguardista esta na
ponta de qual corrida?
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O presente trabalho teve como objetivo proceder ao levantamento do material produzido
nas fases iniciais dos escritores da Geragdo Coxipd e refletir sobre as ambivaléncias da
producdo literaria do periodo. Os jovens autores pretenderam renovar a literatura produzida
em Mato Grosso, rompendo com o conservadorismo institucionalizado na Academia Mato-
grossense de Letras, a0 mesmo tempo em que apresentaram conceitos antimodernos, reagindo
contra 0 migrante, a urbanizacdo e a implantacdo do agronegdcio.

Todavia, ainda que os projetos literarios colidam, a maior e mais interessante
ambivaléncia percebida na produgdo dos novos escritores é a conservacdo da mesma postura
dos combatidos poetas parnasianos e prosadores romanticos quando o tema é Cuiaba. Por
mais que se ressintam da estética passada, a Geracdo Coxipd mantém a atencdo centrada na
capital mato-grossense, abordada por uma literatura tdo emulativa quanto praticou a geragédo
anterior, defendendo as tradicdes cuiabanas contra “invasores barbaros” que chegavam “em
hordas” da regido Sul do pais. Convergiram, portanto, para o conceito de cuiabanidade
(explicado adiante), culpabilizando o migrante pela descaracterizagdo do meio ambiente e das
reminiscéncias afetivas de uma cidade que resistia as transformacoes.

A Geracdo Coxip6 nasceu sem projeto especifico e a mingua de producdo consistente,
mas amadureceu nos trinta primeiros anos para legar alguns escritores que publicam com
regularidade e j& sdo reconhecidos no meio universitario.

O estudo percorreu trés fases histdricas distintas. Inicialmente, identificou-se a
formacdo do cénone literario mato-grossense e as caracteristicas contra as quais varias
geracOes de antiacadémicos se opuseram. Em seguida, é apresentado o resultado do
levantamento bibliografico das primeiras producGes dos autores selecionados para,
finalmente, refletir sobre a sua consolidacdo literaria. Esse percurso contou com a
concomitante reflexdo sobre a tensdo estética e tematica entre dois grupos, dois projetos e

duas formas de expressao literéria.
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CAPITULO |

1.0 - GERACOES LITERARIAS

Na noite do dia 07.09.1921, a Academia Mato-grossense de Letras foi fundada. Nasceu
pelas m&os do jurista José de Mesquita, futuro presidente do Tribunal de Justica por mais de
uma década, sob as béncdos do entdo governador Francisco de Aquino Corréa, também
arcebispo de Cuiaba. A dupla Aquino-Mesquita forjaria o canone literario no Estado, pela
forca da consistente producdo literaria, dos vinculos politicos, pela habilidade estratégica
responsavel por sediar a instituicdo no casardo colonial que pertenceu ao Bardo de Melgaco e,
principalmente, pela institucionalizagdo das movimentagdes culturais que se submeteram a
chancela dos intelectuais, cujas obras integram o referencial local até os presentes dias.

O Palacio da Instrucdo, localizado ao lado da tricentenaria Catedral Basilica do Bom
Jesus de Cuiab4, foi decorado com pompa para a terttlia presidida pelo governador-arcebispo.
José de Mesquita (1936, p. 9)!, fundador da entidade e criado pela familia de Aquino como

meio-irmé&o, ndo teve nenhuma modéstia ao enaltecer o proprio trabalho:

O ‘Centro Mato-grossense de Letras’ assignala a phase caracteristica da
Renascenga literaria em Mato Grosso. Estabelecida, como ficou, em ligeiro
ensaio historico acerca da evolucdo da cultura das letras no grande Estado, a
década de 1910 a 1920, como marco limitador da era contemporénea, o
‘Centro’ vem justamente — tal a influéncia decisiva que exerceu nessa
evolucdo — dividir a chronologia literaria mato-grossense em dois periodos que
se podem definir: antes do ‘Centro’ e depois do ‘Centro’.

O paraninfo do evento ndo poderia ser outro que ndo o préprio governador D. Aquino
Corréa. Na ocasido, langou as bases do programa que marcaria toda a trajetoria da literatura
mato-grossense nos Ultimos cem anos. Na visdo de Aquino (1985, p. XV), era preciso “langar

as bases de uma literatura mato-grossense™:

Que nobre e patriética tarefa para o Centro:

! Mesquita prosseguiu com o registro histdrico: uma nova geragdo subia ao tablado da vida publica e trazia “[...]
uma profunda crenga no futuro de Mato Grosso, um culto extremado das suas grandezas e, quer na lyra dos seus
poetas quer nas paginas dos seus prosistas, se affirma unisona essa visdo esperancosa de um porvir alvicareiro para
a sua terra”. Informou, ainda, que: “agregaram-se como fundadores outros nove sécios, que foram D. Aquino
Corréa, Estevao de Mendonca, Jodo Cunha (fallecido), Virgilio Correa Filho, Miguel Carmo de Oliveira Mello,
Philogonio de Paula Corréa, Cesario Prado, Carlos Gomes Borralho e Franklin Cassiano”. Esses doze, por sua vez,
escolheram outros tantos que deveriam integrar as 24 cadeiras constitutivas do Centro: “Anna Luisa da Silva Prado,
Antonio Fernandes de Souza, Augusto Cavalcanti de Mello, Joaquim Gaudie de Aquino Correa, José Magno da
Silva Pereira (fallecido), José Raul Vila, Leovegildo Martins de Mello (fallecido), Manuel Paes de Oliveira, Manuel
Xavier Paes Barreto, Octavio Cunha, Palmyro Pimenta e Ulysses Cuiabano” (MESQUITA, 1936, p. 9-22).
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Ser paladino da pureza virginal da lingua materna! Quem lhe dera, antes de
tudo, poder bradar eficazmente com o poeta: Abram-se as fontes gregas e
latinas! (ibid., p. XII).

[...] devendo discorrer sobre a beleza da matéria nas produgdes literarias, de
outras ndo sei que tanto merecam 0 nosso estudo e carinho, como as belezas
da nossa terra.

Nisto € que o Centro deve mostrar-se verdadeiramente mato-grossense. Lancgar
as bases da literatura regional, eis a grande finalidade que deve imprimir
cunho caracteristico ao programa da sua atividade (ibid., p. XV).

Bem inspirado nestes principios, o Centro Mato-grossense de Letras se propde
a fazer uma literatura que nao sé respeite a moral, mas a edifique, exalte e
sublime.

Nosso fim € cultivar as belas-letras, que tdo sugestivamente sdo também
chamadas boas letras.

N&o gueremos a literatura das pornografias, que desvirginam a pureza dos
sentimentos e afrouxam a integridade dos carateres, desencadeando,
amilde, sobre a familia e a sociedade, os mais tremendos infortdnios (ibid.,
p. XVII-XIX).

Parece que o bairrismo que impunha a geografia local como protagonista dos textos era
perfeitamente natural. Mas ndo era. Nesse momento, Aquino usava uma instituicao que seria
hegeménica para afirmar o préprio programa ideoldgico que, além de pautar os escritores que
o0 sucederam, fazia frente aos arcades e aos pré-romanticos do passado imediato, que ndo se
referiam aos valores da terra. Tratava-se de uma bem-sucedida estratégia de sobreposicdo pelo
apelo nativista. Aquino sempre foi claro no programa regionalista de cunho patriotico. No
discurso de colacdo de grau do Ginasio Sdo Joaquim, em Lorena, no dia 14 de novembro de

1924, aconselhava aos jovens bacharéis:

Mogos! As minhas palavras sdo estas: Sede brasileiros! Recebei-as como a
palavra de ordem do primeiro padrinho de vossa intelectualidade em flor: Sede
brasileiros! E, ao repeti-las aqui, evoquemos, na elegancia aristocratica deste
saldo, toda a transparéncia azul dos nossos céus, toda a pujanca das nossas
terras, o perfume virginal das nossas flores, as harmonias agrestes do sertdo, e as
epopeias inéditas do nosso passado: Sede brasileiros! (AQUINO, 1985, p. 142).

No mesmo ano, Oswald de Andrade batia-se contra a institucionalizacdo estética cristalizada
na Academia Brasileira de Letras (ABL). Pelo menos, foi o que afirmou no manifesto ‘Nhengacu
Verde-amarelo’, ao langa-lo no Correio Paulistano, em 17.05.1929: “Combatemos, desde 1921, a
velha retorica verbal, ndo aceitamos uma nova retdrica submetida a trés ou quatro regras, de pensar
e de sentir. Queremos ser 0 que somos: brasileiros. Barbaramente, com arestas, sem
autoexperiéncias cientificas, sem psicanalises e nem teoremas”.

O inquieto paulista, influenciado por Marinetti e pelos ares intelectuais que sopravam

em Paris, buscava desvencilhar-se da métrica que impunha a prevaléncia na forma poética e,
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concomitantemente, rompia com o estilo romantico-parnasiano que dominava o0 panorama
literario nacional. Para o desiderato modernizante, contrapunha-se a ABL, que j& havia

perdido o vigo inicial com a morte do fundador Machado de Assis:

O grupo verdamarelo, cuja regra é a liberdade plena de cada um ser
brasileiro como quiser e puder: cuja condi¢do é cada um interpretar o seu
pais e 0 seu povo atrds de si mesmo, da prépria determinacado instintiva: o
grupo verdamarelo, a tirania das sistematizagdes ideoldgicas, responde com
a sua alforria e a amplitude sem obstaculo de sua agdo brasileira
(SCHWARTZ, 2008, p. 185).

A nova estética — sistematizada inicialmente pelo famoso Grupo dos Cinco, formado
por Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti e Menotti del
Picchia — prevaleceu na literatura brasileira de modo geral, apds assegurarem posicoes
politicas de acomodacdo, agregar outros modernistas mineiros, gauchos e cariocas, e
publicarem manifestos, periodicos e livros. Sobre o tema, a critica literaria costuma se referir
a varias “fases modernistas” como desdobramentos dos primeiros manifestos, descurando
para publicagGes anteriores e concomitantes noutras regides brasileiras que ndo estivessem
ligadas a Sdo Paulo. O mesmo status de coadjuvancia veio, em seguida, com a abordagem dos
regionalismos brasileiros, menos estudados e tratados em segundo plano em relacdo ao
protagonismo paulista.

Quase 80 anos depois, em fevereiro de 2010, o primeiro numero da revista SUB foi
lancado em Cuiaba, com um discreto selo (ACADEMIA DOS MORTAIS), que passou
completamente despercebido do grande publico e foi solenemente ignorado pelo
establishment intelectual mato-grossense, resultado da blague de um grupo de escritores que
estava se movimentando ha 25 anos. Esse coletivo de autores formou-se longe da sombra da
Academia Mato-grossense de Letras, inclusive em termos de topologia urbana. Enquanto a
centenéria entidade cultural ainda esta fincada no centro histérico de Cuiab4, alojada num
casardo de 250 anos, 0s irreverentes “mortais” ligavam-se ao que denominavam “Baixo
Coxip6”, nas ruas centrais do bairro Boa Esperanca, que alberga a Universidade Federal de
Mato Grosso (UFMT), fundada em 1970.

Os trés recortes historicos possibilitam uma curiosa reflexdo sobre a agdo do tempo e do
espago na literatura brasileira. Ao fincar o compasso da anélise literaria na Semana de 22, a critica
estabeleceu uma relagdo de subalternidade com relacdo a outros agrupamentos modernistas
brasileiros, impondo-lhes o epiteto de “tardios”, rétulo que sublinha a centralidade do referencial

escolhido pela critica. Essa préatica estabelece um confortavel encadeamento analitico do centro
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para as margens, ou seja, da Europa para a Ameérica Latina, de Sao Paulo para o “resto do pais”,
imputando, justa ou injustamente, uma filiagéo intelectual paternalista e centralizadora.

Ao recuperar 0 movimento modernista em Minas Gerais, lvan Marques (2011, p. 23)
desnuda a centralidade da critica: “[...] 0 recorte historico-social, conduzido de maneira quase
sempre ortodoxa, predominou sobre a analise e a interpretacdo literdria. Enquanto isso, 0s
problemas se acumulavam nos textos e nos poemas, que mal eram lidos”. A seletividade de
recortes e a eleicdo da critica fizeram com que a paternidade do modernismo brasileiro fosse
reivindicado para S&o Paulo, quando, na realidade, ele acontecia concomitantemente no Rio
de Janeiro e em Minas Gerais. Veremos, inclusive, que o distante sertdo mato-grossense
antecipou a poesia visual, sem qualquer nota relevante na critica nacional.

A provocacdo da “Academia dos Mortais”, pela 6tica dessa critica fragmentaria que
subordina movimentos periféricos, poderia ser classificada como um “tardio impeto
modernista” em Mato Grosso, 0 que seria um grave equivoco metodoldgico, por
desconsiderar as circunstancias da producéo literéria local, os vetores internos da producao e
as trocas simbdlicas entre varios grupos intelectuais que se digladiaram e se compuseram nos
ultimos 100 anos em Mato Grosso. Isso porque a “Geragdo Coxipd” ndo tentou dialogar com
padrGes modernistas do principio do século XX, a estrutura de comunicacdo por meio de
manifestos ndo foi tomada de empréstimo, tampouco o enfrentamento literario se deu com a
mesma consciéncia, intensidade e consisténcia dos primeiros modernistas brasileiros.

De outro lado, o marco temporal de 1921 também impde a reflexdo sobre o impacto da
dimensdo continental do territorio brasileiro para a producdo literaria. O espago proporciona
novas perspectivas de reflexdo sobre a constituicdo do conceito de nacionalidade, uma
ingenuidade intelectual que pretende homogeneizar linguagens, estéticas e pretensdes
intelectuais sob uma sé visdo central. O movimento literario fundacional de um Brasil
independente, responsavel por buscar/formar a identidade nacional, entregou-se a idealizacéo

romantizada. Sobre o tema, vale a observacgéo de Walnice Vilalva (2014, p. 245-247):

A Literatura nasce com a missdo de instituir uma nacionalidade. Esse perfil
eufdrico inunda os créditos escritores de esperancosa liberdade cultural,
mesmo tomando a Europa como modelo para suas realizagdes. [...]

[...] essa mentalidade nacional, consoante com o Romantismo, aparece como
reflexo de um contexto politico que assumiu efeitos que ratificam a divisao
(econdbmica e politica) pela qual passava a Europa e a América: aquela,
construida sob imagem do colonizador; esta, a colbnia, vivia 0 quimérico
desejo de emancipacéo, sob reflexo do colonizador.
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Essa perspectiva, plasmada no mais das vezes em evocagdo memorialista da entdo
moderna urbe cuiabana, contaminou os padrBes estéticos da literatura produzida em Mato
Grosso, cristalizando-se na producdo dos membros da Academia Mato-grossense de Letras.
N&o s6. Uma mal-ajambrada epopeia em torno do bandeirismo sertanista?, preador de indios e
depois voltado a prospeccdo de ouro foi constituida para transmitir o sentimento de unidade
no sertdo mato-grossense, sob o dominio do branco civilizador.

Todavia, a importacdo de modelos, a assuncdo de influéncias e 0 empréstimo de estéticas
ndo podem ser considerados um mero exercicio mimético como, no mais das vezes, leciona a
critica convencional. O presente trabalho reflete tensdes literdrias latentes entre geracdes de
escritores que, por razbes geopoliticas e sociol6gicas, mais compuseram entre si do que se
chocaram abertamente. Ao contrario do que foi em outros movimentos de enfrentamento pelo
Brasil, os personagens que circulavam em Cuiabd em lados opostos nutriam uma boa dose de
admiracdo entre si e, sobretudo, conviviam num clima provinciano de capital interiorana.

A irreveréncia dos jovens em botecos do Coxipd ndo era registrada no radar da
Academia Mato-grossense de Letras, fosse por distanciamento intelectual, fosse pelo
descompromisso da Geragdo Coxip6 com a publicacdo de panfletos, manifestos e artigos que
promovessem o debate publico. Limitados a grafica da Universidade Federal de Mato Grosso,
o0s estudantes ndo lancaram, no periodo, nada mais do que publica¢des alternativas, paginas
soltas com textos autorais, toalhas de mesa com pequenos poemas, brochuras ilustradas
artesanalmente, cépias mimeografadas ou encadernacdes fotocopiadas. Sem acesso a grande
midia e a mingua de producdo literaria de relevo, a Geracdo Coxipo limitou-se, na maioria das
vezes, as performances na UFMT e bares que a circundavam e, por isso, ndo chegou a
incomodar o establishment cultural cuiabano.

Ademais, a pretensdo de modernizacdo estética da Geracdo Coxipo agasalha

ambivaléncias tdo ou mais interessantes do que as dos jovens paulistas de elite®, que pretendiam

2 A construgio dessa identidade nacional foi estudada por Lucia Lippi Oliveira (2000, p. 90): “A recuperagio da
imagem do bandeirante na histéria brasileira desempenhou uma fungdo mitica capaz de organizar o mundo
simbdlico principalmente para os paulistas, que estavam atravessando um processo rapidissimo de
industrializacdo, tendo que transformar em brasileiros um enorme contingente de forasteiros, imigrantes que dele
participaram. A hip6tese interpretativa que guia esta leitura pode ser assim expressa: a retomada, a revalorizagédo
do bandeirante — de seus atributos — serve nio para dizer ‘quem €’ o paulista, mas para dizer ‘como €’ o paulista,
e assim ser possivel socializar, aculturar seus migrantes e imigrantes.

3 Sobre o projeto politico vinculado aos intelectuais modernistas, Antonio Arnoni Prado (2010, p. 20) reflete que
“[...] a manipulagdo de uma nova retérica vai deslocar o compromisso da literatura para a esfera de expressao das
elites, assimilando-a ao discurso mais amplo que sustenta, nos diversos niveis, a precedéncia das metas da
cultura nacional, sobre os interesses da cultura popular. Essa alternativa, como ndo poderia deixar de ser,
assimila o trabalho literario ao esfor¢o dos segmentos ilustrados da oligarquia para articular uma primeira (e
problematica) unificacdo de todas as camadas sociais excluidas dos centros de decisdo”.
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por em xeque o estatuto cultural brasileiro. Os modernistas de Sdo Paulo vinculavam-se, em
maior ou menor grau, a familias com relativa influéncia na politica, apresentavam uma base
cultural aberta a matriz europeia, de onde chegavam com novidades das turnés que
empreendiam e, finalmente, procuravam no servico publico o ponto de apoio para a proposi¢cdo
de uma nova estética literéria. Ja os jovens que se reuniram no “Baixo Coxipd” pouco tinham de
elite na familia, alguns gozavam de limitagdes em termos de referencial literario e ndo se
comprometiam com nenhuma proposta que nao fosse a propria festa, o estar-junto-com.

Sobre as contradi¢des internas dos mdultiplos modernismos brasileiros, Alfredo Bosi
(2008) pontua, no artigo ‘A parabola das vanguardas latino-americanas’, que serviu de
prefacio ao trabalho de Jorge Schwartz (2008, p. 33): “Consideradas por um olhar puramente
sincronico, isto é, vistas como um sistema cultural definivel no espaco e no tempo, as nossas
vanguardas literarias ndo sugerem outra forma sendo a de um mosaico de paradoxos”.

Em termos de produgdo, um abismo separa 0 acervo modernista paulista, mineiro e
carioca do que se produziu em Mato Grosso. Mesmo com a falta de consisténcia produtiva, a
maioria dos autores que se prontificaram ao escarnio com a Academia de Letras encontraram
condicdes adequadas para fazer prosperar sua descompromissada movimentagdo: 1) o suporte
educacional e o apoio logistico, ofertados pela jovem Universidade Federal de Mato Grosso;
2) a falta de ligacdes de parentesco entre a maioria dos integrantes da Geracdo Coxipd e 0s
membros da Academia Mato-grossense de Letras; 3) o enfraquecimento simbolico da prépria
Academia que, ap6s a morte do fundador José de Mesquita, amargou uma crénica caréncia de
poetas e ficcionistas, enquanto abundavam juristas e outros técnicos.

Prosseguindo no paralelo histérico, sabe-se que os modernistas de S8 Paulo estavam
estreitamente vinculados a postos controlados pelo Partido Republicano Progressista (PRP),
alinhando-se ao ideario do progresso brasileiro, a partir do qual estavam alojados. A unido entre a
elite intelectual, que se constituiu como uma espécie de aristocracia, e 0s empregos publicos
distribuidos por um determinado governo que necessitava de amparo entre os formadores de opinido
foi um fendbmeno sentido no Brasil, principalmente no periodo democrético, até o golpe de 1964.
Sérgio Miceli (2001, p. 197) explica:

Se o0s anatolianos eram poligrafos que se esforcavam por satisfazer a todo
tipo de demanda que lhes fazia a grande imprensa, as revistas mundanas, 0s
dirigentes e mandatérios politicos da oligarquia, sob a forma de criticas,
rodapés, crbnicas, discursos, elogios, artigos de fundo, editoriais etc., 0s
intelectuais recrutados pelo regime Vargas assumiram as diversas tarefas
politicas e ideoldgicas determinadas pela crescente intervencdo do Estado
nos mais diferentes dominios de atividade. Durante o periodo populista
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(1945-64), verifica-se uma ampliacdo das carreiras reservadas aos
intelectuais a0 mesmo tempo em que se intensifica o recrutamento de novas
categorias de especialistas; muitos deles se alcaram aos postos-chaves da
administracdo central, dos quais foram sendo excluidos outros grupos de
intelectuais e especialistas que resistiam a implantacdo das diretrizes e dos
programas adotados pela nova coalisdo dominante nos Gltimos quinze anos
em que os militares se apoderaram do controle do Estado.

Portanto, ao verificar realidades tdo dispares, 0s conceitos manejados costumeiramente
pela critica literaria fincada nos grandes centros de producdo académica (filiacéo e influéncia,
vanguarda e conservadorismo, sistema e ruptura), se aplicados sem acuidade circunstancial
sobre a realidade mato-grossense, podem conduzir a julgamentos tdo precipitados quanto
erroneos. Transplantar o conceito de “tardio” para uma realidade tdo distanciada ¢é
desconhecer que a “belle époque cuiabana” se deu quando o conceito ja estava em decadéncia
na Europa e nos grandes centros urbanos brasileiros.

Em 1914, ano em que a 1* Guerra Mundial teve inicio, Cuiaba acompanhou a
inauguracdo do Palécio da Instrucdo (15/08), no mais superlativo estilo neoclassico a indicar
uma nova educacdo publica, e o langamento do Album Graphico do Estado de Matto Grosso,
uma tentativa do governo de Joaquim Augusto da Costa Marques (1911-1915) de buscar
novos investimentos para o Estado. Os jardins, as pracas e passeios publicos sofriam um
processo similar ao que o Rio de Janeiro ja havia experimentado com Pereira Passos, sob forte
impressdo de Georges-Eugene Haussmann. Em plena desilusdo europeia com a maquina, o
progresso e o futuro, a capital mato-grossense experimentava um clima afrancesado da belle
épogue, com saraus de piano e violino.

O eventual tratamento “tardio” na modernizagdo da estética literaria mato-grossense
também se encontrard descontextualizado caso ndo haja a imprescindivel reflexdo acerca dos
intensos fluxos migratérios da década de 1960 em diante, uma singularidade que impactou
sobremaneira no compromisso da producao literaria com o sentido da “cuiabanidade”, como
se vera no curso deste trabalho. Finalmente, o Ultimo componente nessa intrincada tessitura
historica foi o impacto da fundacdo da UFMT numa pequena cidade em franca transformacao.
Em torno da Universidade Federal, a maioria dos integrantes da Geracdo Coxip0, de uma
forma direta ou indireta, se conheceram e se integraram.

E costume da critica do Centro-Sul brasileiro a pratica de rotular como “nacional” os
movimentos literarios oriundos do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, desconsiderando
por completo outras realidades de um pais de dimensdes superlativas. Vera Lucia de Oliveira

(2015, p. 77), por exemplo, afirma categoricamente:
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Urge muito mais ressaltar que, diante da faria dos renovadores de 1922,
desintegrou-se todo o edificio da literatura parnasiana nacional. Os
intelectuais brasileiros haviam incorporado as conquistas mais avangadas da
vanguarda europeia; haviam se atualizado e modernizado.

Como se verd, em Cuiaba, no mesmo ano em que se realizava a Semana de 22, o recém-
nascido Centro Mattogrossense de Letras firmou o padrédo estético diametralmente oposto dos
“ismos” da arte importada da Europa, assumindo valores da geracdo imediatamente passada.
Portanto, o “edificio da literatura parnasiana nacional” estava longe de ruir. Quando Vera
Lacia de Oliveira (2015) aponta para a incorporacdo da vanguarda pelos “intelectuais
brasileiros”, refere-se aos “atualizados” e “modernizados” rapazes das grandes capitais ou,
pelo menos, opera desconsiderando a realidade do restante do territério nacional.

Entendimento menos subordinador é o de Eneida Maria de Souza (1998, p. 29):

Considerando-se, portanto, que o conceito de modernidade tardia é tributario
de um processo de invengdo verificada ao longo de praticas pessoais e de
gostos mediatizados, deduz-se que se trata de uma operacgdo conceitual em
movimento e, por isso, sujeita a definicdes precérias, em virtude de sua
natureza contextualizada.

Outras variantes sdo imprescindiveis para compreender sincronias e diacronias dentro de
outras conjunturas espaco-temporais ainda ndo investigadas pela critica literaria. Provavelmente
pela informalidade da movimentacao juvenil e pela contemporaneidade dos ultimos 30 anos, a
Geracdo Coxipé ndo mereceu um panorama que unisse 0s VAarios escritores que compuseram o
grupo. Até a década de 1980, somente dois autores destacaram-se na analise dos movimentos
intelectuais que atacavam o canone fundado pela dupla Aquino-Mesquita. O que havia, naquela
altura, em termos de compilacdo historica era oriundo de Rubens de Mendonca (1970) com
Histéria da Literatura em Mato Grosso. Mendonca era poeta, cronista, jornalista e historiador,
filiado tanto ao Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso como a propria Academia Mato-
grossense de Letras e, portanto, estava alinhado ao ethos fundacional daquelas instituicdes.

Resultado da rotagdo do conhecimento da “critica de rodapé” para a “critica scholar”,
Hilda Gomes Dutra Magalhaes (2002), Sérgio Dalatte (2010) e, anos depois, Mario Cézar Silva
Leite (2017) pensaram a nogéo de sistema literario a moda de Antonio Candido, revelando o
complexo tabuleiro de poder em que 0s escritores se posicionavam. Everton Almeida Barbosa
(2009, p. 158) registra o impacto dos estudos promovidos por Magalhées e Silva Leite*, assim

como traga um breve panorama da producdo literaria mato-grossense dos anos 1980 e 1990:

4 Maério Cézar Silva Leite é o critico que mais se inclina a retratar o processo de tensdo literaria entre grupos
internos, buscando o que Antonio Candido chamou de “sistema”. Ele mesmo cita que os movimentos de: (a)
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O ‘lado’ universitario ndo se mostra tdo estanque, haja vista os trabalhos de
Magalhaes e Leite, talvez porgue a questdo do regionalismo ndo seja um
problema para os académicos da Academia Mato-grossense. Para estes, 0
problema (e o objetivo), ainda segundo Leite, é elevar a ‘legitima’ cultura
mato-grossense a esfera representativa nacional. Mesmo assim, percebe-se
também que ha uma leva de escritores recentes publicando literatura por uma
também nova leva de editoras, nacionais e locais. Autores como Lucinda
Persona, Aclyse e Gabriel de Mattos, Wander Antunes, a propria Hilda
Magalhaes, Marta Helena Cocco, Marilza Ribeiro, Luciene Carvalho, Luiz
Renato, Teresa Albués; editoras como TantaTinta, Cathedral e Carlini &
Caniato; revistas como a extinta revista eletronica (hospedada no site da
UFMT) Prosa Virtual e outras como a Verso & Prosa e Dazibao e,
principalmente, a revista Vote!, instrumentos de divulgacdo que instauraram
uma espécie de boom literario mato-grossense alternativo; todos vinculam-se
a ‘cultura mato-grossense’ de uma maneira diferente, menos apologética e
ufanista, daquela mantida pela Academia Mato-grossense.

Dos estudos sistematizados pela Universidade Federal de Mato Grosso, recuperou-se um
historico de tensdo intelectual convenientemente apagada pelo centro hegeménico que foi, e
talvez continue sendo, a Academia Mato-grossense de Letras. Figuras como Lobivar Matos,
Manoel de Barros, Tereza Albues, Ricardo Guilherme Dicke e Wlademir Dias-Pino, por
exemplo, ndo sé foram resgatadas da coadjuvancia a que estavam submetidas, como colocadas
no centro do debate estético. Nenhum dos autores que se posicionaram contra o estilo
romantico-evocativo e a métrica parnasiana ingressou na AML ou foi celebrado na Casa Barao
de Melgaco pela dupla Aquino-Mesquita, mas foi eleito pelos jovens estudantes da “Geragdo
Coxipd” como referencial, 0 que importa, ai sim, uma detida analise acerca das afinidades
estéticas entre as geracOes de escritores mato-grossenses.

O que se V&, entre 0s anos 1930 e 1960, é a formagdo de um “intermezzo modernista” no
século XX bastante consistente em termos de producdo literaria representado pelos citados
autores, sem o reconhecimento em termos de galarddo académico. Eles rotacionaram o eixo

de interesse tematico do centro para as margens: a marginalidade urbana retratada por Lobivar

critica; (b) aproximagdo; (c) integragdo ao canone sdo formas de se compreender um “sistema literario” e suas
diversas batalhas em busca de uma hegemonia estética e tematica: “A meu ver, esse ¢ o sentido da literatura
mato-grossense. A linha ininterrupta espaco-temporal, literariamente falando, engendra-se, e debate-se,
basicamente, nesse drama de construcao-elaboracao de identidade(s), de regido, de literatura(s), de cultura(s). E
iSSO que garante e garantira o sistema. A amalgama do sistema é o discurso regionalista. Ou melhor, os discursos
regionalistas nos embates pela hegemonia, unicidade e legitimacdo. A principio, parece-me que héa dois discursos
literarios regionalistas mais identificaveis e hegemonicos com variacGes e perspectivas relativamente diferentes.
Embora organizados em torno do regionalismo, manifestam-se no plano artistico de maneira diferenciada um do
outro, mas ideologicamente falando talvez as diferencas ndo sejam significativas. Se, por um lado, inicialmente
apresentam-se como diferentes e até mesmo opostos, vdo, por outro lado, aproximar-se e associar-se — e até
misturar-se — com o passar do tempo” (LEITE, 2017, p. 237). E prossegue: “E, de certo modo, nos mesmos
moldes e em consonancia e ressonancia com esse sistema organizado que outros sistemas e discursos artisticos e
culturais se criam e organizam, sustentando-se, muitas vezes, no mais das vezes, ndo exatamente pelo plano da
qualidade estético-artistica, mas sim pelo bairrismo e pela exaltacdo” (op. cit., p. 242).
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Mattos, o banditismo mitico-sertanejo abordado por Ricardo Guilherme Dicke, a exclusdo
social pontuada por Tereza Albues, o imaginario pantaneiro de Manoel de Barros e,
finalmente, 0 movimento intensivista da poesia visual de Wlademir Dias-Pino. Somados,
esses escritores apresentam uma obra farta e relevante. Ainda assim, ndo fosse o empenho da
comunidade universitaria e a recente producao de uma critica literaria menos impressionista e
mais cientifica, estariam eles no mesmo rol de varios autores apagados que teremos a
oportunidade de pontuar, ainda que brevemente.

O desatrelamento da centralidade da critica literaria convencional permite enxergar as
singularidades de ordem espago-temporal em Mato Grosso. Questiona-se: que tipo de
modernizagdo queriam os escritores daquela Academia dos Mortais? Se “a modernidade” néo
pode ser compreendida, se nao for flexionada para o plural “modernidades”, ¢ preciso
incorporar, nessa intrincada questdo, a antitese da “antimodernidade”. E que a 12 e a 22
Guerras Mundiais desencantaram a febre do progresso e legaram a literatura o
aprofundamento pessimista que ja vinha se configurando no romanesco moderno.

O “ser moderno” assumiu, N0 pOs-guerra, outro matiz e, em Mato Grosso, chegou a ser
o “antimoderno”, rechagando sobremodo o crescimento urbano ¢ a ampliagao das fronteiras

agricolas. Como afirmou Antoine Compagnon (2011, p. 16), um ndo sobrevive sem 0 outro:

Ao contrario da grande narrativa da modernidade, avassaladora e
conquistadora, a aventura intelectual dos séculos XIX e XX sempre hesitou
diante do dogma do progresso, resistiu ao nacionalismo, ao cartesianismo, ao
Iluminismo, ao otimismo histérico — ou ao determinismo e ao positivismo,
ao materialismo e ao mecanicismo, ao intelectualismo e ao associativismo,
como repetia Péguy.

E justamente essa assimetria que a critica literaria fixada nos grandes centros ndo
reconhece e, dessa forma, volta-se as categorias ego-semanticas como “tardio”. O
antimodernismo, por exemplo, ndo € um pensamento essencialmente contemporaneo, mas
conviveu em paralelo com o modernismo na Europa, no Brasil e em Mato Grosso. Esse
duplo-oposto, a face contraria de um mesmo movimento estético, prevaleceu tanto na geracao
Mesquita-Aquino quanto na propria Geragdo Coxipd. Alias, curiosamente, ver-se-a que a
geragdo do principio do século XX ndo rechagou o progresso tanto quanto a Geragdo Coxipo.

Com base na publicacdo dos periodicos e dos livros dos autores da “Geragdo Coxip6”,
somada a contextualizacao historica plasmada em jornais e entrevistas, revelam-se as tensoes
intelectuais até entdo abafadas, notabilizam-se tendéncias literarias mais ou menos firmadas

com publicagbes, desnudam-se aliancas e ressentimentos. A nova tribo de escritores,
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conforme a expressdo de Icléia Lima inspirada nos estudos de Michel Maffesoli, gravitou em
torno da Universidade Federal de Mato Grosso, contrapondo-se a tradicional topologia urbana
de Cuiaba, a hegemonia intelectual da Casa Bardo de Melgaco, a estética romantico-
parnasiana dos “imortais”.

Ao cabo de 30 anos (1980-2010), prosperou na literatura mato-grossense o grupo de
jovens que vivia plenamente a onda beatnik do antimaterialismo, do combate a ditadura
militar, do amor livre, do rock e das drogas, mesmo sem um estofo tedrico como o
apresentado pelos primeiros modernistas mato-grossenses e carentes de producéo literaria que
fizesse frente ao canone Aquino-Mesquita e & extensa lista de filiados a Academia Mato-
grossense de Letras. O proprio amadurecimento autoral de parte da nova tribo literaria, a
multiplicacdo de graficas em Cuiab4, o surgimento de duas editoras que profissionalizaram o
mercado e o estimulo oferecido pela Universidade Federal e pela Universidade do Estado de
Mato Grosso (Unemat) sdo fatores que possibilitaram a impulsdo da producdo literaria
desatrelada do estéril locus academicista dos anos 1990.

Vérias sao as razdes para o esgarcamento do poder simbolico da AML e para a ascensao
da nova geracdo que produziu ao largo da tradicdo. As muitas formas de “resisténcia”, que se
operaram da década de 1980 em diante, adquiriram uma pauta diversa em Cuiaba: 1) contra a
descaracterizagdo cultural por ocasido dos fluxos migratérios; 2) contra a transformacao urbana
do centro da cidade; 3) contra a devastacdo ecoldgica no Cerrado; 4) contra o avango do
agronegocio no Norte; 5) contra a debacle sociocultural da cuiabania.

O que, em tese, pareceria conservador, nostalgico e romantico, calhou em Mato Grosso
ser moderno ou, no maximo, modernizante. Noutras palavras, a resisténcia ao progresso €, ao
mesmo tempo, uma dicotomia presente na producdo de Baudelaire® e Mallarmé, um século

atras. Recordemos, a guisa de ilustracdo, a ambivaléncia baudelairiana:

Existe, contudo, outro equivoco, muito em moda, gque estou ansioso por
evitar como ao Diabo. Refiro-me a ideia de ‘progresso’. Esse farol
tenebroso, invencdo da filosofia atual, autoridade sem garantia da Natureza
ou de Deus — essa lanterna moderna langa seu fluxo de obscuridade sobre
todos os objetos do conhecimento; a liberdade se desvanece, a disciplina
desaparece (BAUDELAIRE, 1954, p. 693).

> Acerca das impressdes dos primeiros modernistas sobre o progresso, vale citar o apontamento de Jorge
Schwartz (1983, p. 209): “Fazendo parte do internacionalismo poético do século XIX, nasce com Baudelaire
uma poesia eminentemente urbana. A Revolucdo Industrial modifica a paisagem da cidade e, por conseguinte, a
poesia. Os primeiros sintomas refletem-se na poesia esperancada do novo homem, empreendida por Walt
Whitman. Antecipando-se em meio século aos ismos da vanguarda, sua obra ja é exaltacdo da maquina. A
transformac&o contextual da lugar a uma das maiores rupturas de ordem formal em poesia: o verso livre”.
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Como tudo o mais, o rescaldo de contracultura que chegou ao Brasil e em Mato Grosso
radicalizou as percepgdes e os animos. Em Cuiaba, por exemplo, a resisténcia & migragdo
sulista beirou a xenofobia, a resisténcia ao desenvolvimento urbano e rural aproximou-se de
uma mentalidade aristocratica que se queria combater. Na forma, os jovens estudantes da
Geracdo Coxipd repudiavam o academicismo, mas revisitavam insistentemente 0 mesmo
imaginario, posicionando-se intelectualmente de forma até mais conservadora do que José de
Mesquita. A oscilacdo entre os extremos “plus-modernista” e “antimodernista” foi percebida
por Alfredo Bosi (1992, p. 355-360), que ressaltou a reacdo humanista ao impacto da fé

modernista do século XX:

A revolucdo mundial de verde, que tomou impulso precisamente na década
de 70, radicaliza-se contra os efeitos da industrializagdo cega e suja. Three
Miles Island e Chernobyl foram catéastrofes de alta visibilidade, mas ndo
piores do que a disseminagdo do lixo atdbmico, as manchas acidas, o efeito
estufa, o envenenamento das aguas, o risco dos agrotdxicos, o inferno das
megalopoles. A ‘modernidade’ da agressao ao ambiente suscita protestos em
todo o planeta, e a esperanca de que uma inddstria limpa venha a substitui-la
ainda é remota. [...]

Dir-se-ia que a luta para salvar as relages fundamentais entre o homem e a
natureza, o homem e o homem, originou-se de uma reagdo interna as
sociedades industriais contemporaneas que emitem anticorpos contra a
patologia da modernizacao.

Seria este antimodernismo o impulso da boa negatividade contra a ma
positividade que produziram os donos do capital e do poder? A cultura para
gue o Homo sapiens do terceiro milénio ndo pague com a doenca, a sujeira, a
desintegracdo entre 0s povos e no bojo de cada formacao nacional.

No livro Jamais fomos modernos, Bruno Latour (2013) sustenta a duplicidade nos
movimentos autointitulados modernistas, adjetivados como ‘“hesitantes”. Ao se fazer a
pergunta central sobre o que significa ser moderno, refere-se ao binbmio progresso e
decadéncia, bastante conhecido da intelectualidade mato-grossense, especialmente cara ao
sentimento de cuiabanidade:

Progresso e decadéncia sdo seus dois grandes repertdrios e tém ambos a
mesma origem. Sobre cada uma destas linhas poderemos assinalar os
antimodernos, que mantém a temporalidade moderna, mas invertem seu
sentido. Para apagar o progresso ou a decadéncia, desejam retornar ao
passado — como se houvesse um passado! (LATOUR, 2013, p. 71).

Tal é a ambivaléncia instalada nos varios grupos intelectuais, nas sucessivas geragdes — 0

tradicional a buscar o progresso e 0 moderno a resistir duplamente —, na estética e na politica.
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Ironicamente, os diametralmente opostos terminam por se aproximar. Por isso mesmo,
Latour (2013, p. 121) chama a ilusdo da modernidade de tragédia, ao espelhar as duas

tendéncias divergentes:

A tragédia torna-se ainda mais dolorosa quando os antimodernos,
acreditando sinceramente naquilo que os modernos dizem sobre si mesmos,
desejam resgatar algum bem daquilo que lhes parece ser um naufragio
irremediavel. Os antimodernos acreditam profundamente que o Ocidente
racionalizou e desencantou o mundo, que ele realmente povoou o social com
monstros frios e racionais que estariam saturando todo o espaco, que ele
transformou de vez o cosmos pré-moderno em uma interacdo mecanica de
matérias puras. Mas ao invés de ver isso, como 0s modernizadores,
conquistas gloriosas — ainda que dolorosas — o0s antimodernos veem nisso
uma tragédia sem igual. A ndo ser pelo sinal, tanto os modernos quanto 0s
antimodernos compartilham integralmente suas convicgoes.

Essa resisténcia antimoderna a transformacao nédo se deu s6 na literatura, ao contrario.
Os livros, objetos de confeccdo editorial, foram produzidos pela Geracdo Coxipé muito
depois dos periddicos que costuraram 0s varios subgrupos existentes. O movimento cultural
de resisténcia viu 0s primeiros combates mais contundentes: no teatro de rua, com o Grupo
Gambiarra; na poesia e na musica, com o Bando Gira; e, depois, também com o Caximir; e na
tradicional high society, com o Muxirum Cuiabano. S3o essas manifestagdes culturais da
década de 1980 que prepararam o terreno para a literatura, apoiadas por pessoas de fora do
grupo, mas simpaticas aos movimentos alternativos, como Therezinha de Jesus Arruda e
Marilia Beatriz de Figueiredo Leite, ambas oriundas de tradicionais familias locais.

E essa a maior ambivaléncia da Geracdo Coxipd, hiato de coeréncia que no foi percebido
pelos entdo revolucionarios de botequim: ao passo em que questionavam a decantada tradicao
literdria com o deboche, filiavam-se ao mesmo imaginario defensivista dos intelectuais
formados pela dupla Mesquita-Aquino. No fim, de modo consciente ou inconsciente, por forca
da conjuntura histérico-socio-econémica, os diferentes se aproximaram.

A blague da “Academia dos Mortais” pode ser vista como a materializacdo derradeira
de uma movimentagdo periférica de escritores, responsavel por uma contribuicdo literaria
indelével. Da efervescéncia universitaria, surgiram autores como Lucinda Persona, Luciene
Carvalho, Aclyse de Mattos e Ivens Cuiabano Scaff, entre outros criativos antiacadémicos que
acabaram por ingressar na Academia Mato-grossense de Letras, uma das muitas ironias da
intelectualidade. Mesmo que na esfera da ironia, € essencial perceber que os autores mais

maduros sentiram-se seguros o suficiente para escarnecer do canone, ainda que a producgéo da
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maioria ndo tivesse equivaléncia com a qualidade da narrativa romanesca de Mesquita ou com
a técnica poética de Aquino.

Foi sobre essa nova geragdo de escritores, nascidos na tribo do “Baixo Coxip6” ou dela
amigos e consolidados com a pelerine da AML, que este trabalho se dedicou a refletir. O
recorte foi amplo como amplas eram as pretensfes dos beatniks cuiabanos e as de um

panorama literario que busca dialogar com a historia.

1.1 — Atravessamento e contaminacao

Seria insatisfatoria uma abordagem meramente cronoldgica da literatura produzida pela
Geragdo Coxip0. Isso porque, noutras oportunidades historicas, os inventariantes da literatura
mato-grossense ultimaram trabalhos de coleta, com parca reflexdo sobre as transicdes estéticas
na producdo. Diante do herculeo trabalho de levantamento primario de dados, ndo sobrou tempo
para a reflexdo mais detida nos movimentos de poder engendrados em cada proposta estética. A
pauta aqui € justamente o contrério: colocar no centro do debate a formacgdo de grupos de
resisténcia a hegemonia cultural forjada sob circunstancias peculiares.

Se a abordagem cronoldgica mostra-se despojada de instrumentos validos para
compreender as raz0es pelas quais os escritores se ligam e, finalmente, produzem literatura,
resta investigar uma eventual unidade temética ou estética. E por elas que se percebe, no
conjunto da obra, um movimento literario sincrénico. Na contemporaneidade, porém, h4 mais
elementos sociologicos para auxiliar a compreensdo das “novas geragdes literarias”. Michel
Maffesoli (2014, p. 23) oferece um amparo teérico atualizado sobre o amalgama nas

sociedades de massa.

E possivel que se assista agora a elaboracdo de uma aura estética na qual se
reencontrardo, em proporcoes diversas, 0s elementos que remetem a pulsao
comunitaria, a propensao mistica ou a uma perspectiva ecoldgica. O que
quer que possa parecer, existe uma ligagcdo solida entre esses diversos
termos. Cada um, a sua maneira, da conta da organicidade das coisas, desse
glutinum mundi que faz com que, apesar da (ou por causa da) diversidade,
um conjunto constitua um corpo.

Basicamente, para compreender os grupos literarios que se constituiram como “tribos”

na decada de 80 do seculo XX e evoluiram para a atual geracdo de escritores do seculo XXI,
faz-se imperiosa uma visdo holistica: fatores que se considerariam menores podem ser
fundamentais. Dai que, de antemdo, surgem trés elementos que influiram diretamente na
literatura mato-grossense nesse periodo de transi¢cdo: 1) o elemento geogréafico — o
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relacionamento com a terra € fundamental para avaliar a convergéncia tematica entre os
autores; 2) o elemento humano — o fluxo migratério tornou a experiéncia mato-grossense
singular com relacdo ao restante do pais; 3) as tensdes internas — o jogo de “poder dizer” Mato
Grosso, quem melhor o retrata, quem mais bem o define, o longo questionamento da
hegemonia cultural centralizadora, enfim, € um dos mais interessantes itens a serem
perseguidos, dando azo ao olhar de “dentro para fora” e (por que ndo?) de fora para dentro do
Estado — o0 que é mais raro.

Como tratar, portanto, esse grupo de autores mato-grossenses egressos dos anos 19807
Adoto o critério de “geragdes™® ciente de que esse conceito ndo é suficiente para lidar nem
com um periodo temporal, nem para abracar todos os autores que compdem um cenario
literdrio contemporaneo. Pontua-se a vantagem em abordar uma fase cronoldgica com base
neste critério: se fatidssemos o fenémeno literario por décadas ou mesmo por séculos, haveria
um equivoco ao observar os diversos autores de idades diferentes e que se influenciam
atualmente. Impossivel a classificacdo de um Jodo Antonio Neto, por exemplo, que participou
do grupo de Gervasio Leite na década de 40/50 do século XX e continua publicando na
segunda década do século XXI.

A mesma perplexidade se daria com Wlademir Dias-Pino, companheiro de projeto
literario de Benedito Sant’Anna da Silva Freire, produzindo até os Gltimos dias de vida, em
2018. Outros autores atravessaram trés ou quatro décadas, como Marilza Ribeiro, Moisés
Martins Mendes Junior, Lucinda Persona, Eduardo Ferreira, Luiz Renato Souza Pinto,
Lorenzo Falcdo, os irmdos Gabriel e Aclyse de Mattos, Ivens Cuiabano Scaff, Luciene
Carvalho, Marta Cocco, entre outros. Muito embora os citados estejam produzindo num
mesmo tempo cronoldgico, podem nédo dialogar em termos de afinidades estéticas, conteiidos
tematicos e até mesmo géneros literarios em que fixam a expressdo predominante.

Nesse mesmo diapasdo, fato curioso ocorre com a autora Marilia Beatriz de Figueiredo
Leite — filha do modernista Gervésio Leite. Atuando fortemente no mundo académico e no
fomento cultural, lancou O mégico e o olho que v&, em 1982, pela EAUFMT; e De(Sign)Acao:

arqueografia do prazer, em 1993; mas nunca parou de apresentar obras de seus

6 N#o desconheco a antiga e contundente critica de Angel Rama (2008, p. 34) sobre a discussdo sobre geracdes
literarias. Para ele, “essa estéril polémica é uma mostra do estado de desconcerto e debilidade a que chegaram
nossas letras. Quando o critico se torna incapaz de pensar em fungdo de individuos e obras, busca reflgio nas
geragdes, como quem devaneia a espera de um acontecimento”. Ocorre que a unidio de escritores consolida-se,
seja por um projeto politico, seja por preferéncias estéticas. Ou simplesmente para dizer algo novo na literatura
considerada ultrapassada. Ignorar a formagdo desses grupos que lidam com capital simbdlico e analisar os
fendmenos literarios, como quer Rama, por autor e obras, pode fazer o critico ndo enxergar as movimentagdes e
projetos dos quais participaram os escritores, cada qual contribuindo com sua prépria obra.
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contemporaneos. Anos depois, em 2018, langou Viver de véspera, fortemente influenciada pelo
conjunto de vetores que atua nos autores contemporaneos. Como seria ela compreendida em
termos meramente cronologicos? A literatura de uma autora com mais de 75 anos pode ser
classificada como inserta propriamente na segunda década do século XXI? E o que ela fez
antes? Melhor € situar Marilia Beatriz como resultado da geracdo contemporanea, na qual a
topologia cronoldgica ndo é impeditivo para transagdes estéticas continuas.

Até mesmo a critica literaria deparou-se com a dificuldade. Hilda Gomes Dutra
Magalhaes, por exemplo, deixou-se levar pela mera cronologia. Na coletanea organizada por
ela e publicada pela Editora da Universidade Federal de Mato Grosso, em 2002, a autora
divide em quatro os periodos literarios em que encaixa os autores: 1) autores de 1900 a 1920;
2) autores da década de 1930 e 1940; autores da década de 1960 e 1970; e, finalmente, 4)

autores de 1970 a 2000. O critério para a selecéo de autores esta justificado na apresentacéo:

Desenvolvida durante quatro anos de pesquisa, foi observado como critério
de composicdo da coletdnea o grau de esteticidade e de representatividade
das obras selecionadas, em seu género e em sua época. Como resultado,
temos uma coletdnea rica em termos de autores, textos e estilos,
representando com legitimidade o que de melhor ha na literatura de Mato
Grosso (MAGALHAES, 2002, p. 9).

A primeira objecdo ao classificar um autor vivo como pertencente a década X ou Y é 0
imediato engessamento conceitual do escritor. Jodo Antonio Neto, por exemplo, classificado
como um escritor da década de 1930 e 1940, publicou na segunda década do século XXI uma
trilogia’ que, inevitavelmente, foi desconsiderada por Magalhées, que classificou o escritor de
forma engessada com base na cronologia e ndo acompanhou a dinamica de seu trabalho. A
segunda objecdo a antologia que nos apresenta a pesquisadora é o critério de escolha.
Qualquer antologia padece da mesma critica, por certo, mas a pretensao de “legitimidade”
com “o que de melhor h4 na literatura de Mato Grosso”, fez com que a modéstia da
pesquisadora fosse menoscabada diante da vaidade da autora, colocando-se a si mesma entre
os “melhores escritores” dos ultimos 30 anos do século XX8. Finalmente, a terceira objecéo,

referente a légica cronoldgica apresentada por ela, é o evidente e imperdoavel hiato autoral.

" A trilogia é formada por Revelagéo das palavras (v. 1), Palavras gravidas (v. 2) e Banquete de palavras (v. 3),
publicados pela editora Entrelinhas, em 2015.

8 O romance Heranga, de Hilda G. D. Magalhées, publicado pela EAUFMT em 1998, é de todo desinteressante.
Abusa de metalinguagens numa trama solta que mescla prosa e poesia, fazendo constantes referéncias as cangdes
de Carnaval e algumas de Chico Buarque. Apresentado por Roberto Boaventura da Silva Sa em longuissimas 14
paginas, o “meta-texto” de Hilda (como define a apresentagdo) ¢ confuso e criptografado, um costumeiro cacoete
de criticos-autores. Portanto, € espantoso que a prépria critica de literatura mato-grossense coloque-se entre 0s
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Escritores como Gabriel de Mattos, Luciene Carvalho, Juliano Moreno, Marta Cocco,
Ivens Cuiabano Scaff, todos eles com “alto grau de representatividade literaria” e “qualidade
estética”, deram lugar a Vera Randazzo e a prépria Hilda Magalhaes que, devemos anotar,
ndo eram objeto de estudo, de atencdo e nem de publicacdo especializada.

Vé-se facilmente como critérios meramente cronolégicos podem oportunizar
questionamentos de toda sorte, razdo a mais para permanecer no conceito de geracgdo literaria
como método de tratamento de grupos de escritores e seus projetos identitarios: de um lado, a
classificacdo ndo é fechada, uma vez que o escritor pode atravessar varias geragoes,
relacionando-se esteticamente com cada uma delas, ao passo que a identificacdo de um grupo de
autores (sejam ou ndo componentes de um “movimento literario”) permite ao leitor encontrar
convergeéncias nas relacées entre a literatura e a terra, 0 tempo e 0S outros grupos.

O conceito de “geracdo” é complexo e, por isso, muda no tempo. Essa ¢ uma vantagem
conceitual de uma formula aberta, na medida em que a maioria dos autores também
transforma a propria escritura, achegando-se ou afastando-se dos seus grupos originrios.
Assim, podem participar de duas ou, até mesmo, trés geracdes consecutivas sem haver
qualquer perplexidade na classificacdo da obra. Trata-se de fases literarias por exceléncia.
Pode-se aplicar esse conceito perfeitamente ao mais longevo escritor mato-grossense, que é o
centenario Jodo Antonio Neto. H4, ainda, Wlademir Dias-Pino, Marilza Ribeiro e Lucinda
Persona, que interagiram e interagem ainda hoje com outras duas gerac6es subsequentes ao
que, cronologicamente, iria a convencdo classifica-los como distantes.

Inicialmente, a geracdo era compreendida como mera diferenca cronoldgica na idade
dos integrantes. A convivéncia passou a ser o paradigma seguinte, mas sempre limitada pelas
balizas eminentemente temporais. Carlos Ceia (2009), em seu E-Dicionario de termos

literarios, conceitua:

O conceito de geracdo pertence ao grupo de termos necessarios para fazer histéria
literaria e sua respectiva didactica. Ai se incluem os conceitos de era / época
(podemos falar, por exemplo, de uma era monéarquica e de uma era republicana; e
podemos distinguir uma época roméantica e uma época realista, como subdivisdes
epocais), periodo / fase (falamos, por exemplo, do periodo barroco; e falamos da
fase barroquista do escritor A., como subdivisdo do barroco), movimento ou
corrente (termos sindénimos para caracterizar uma escola de escritores — néo
necessariamente uma Unica geracdo de escritores — que se rednem numa mesma
ideologia e possuem uma estética individualizada, geralmente traduzida num
programa  estético-literario, por exemplo, 0 movimento impressionista,
expressionista, cubista, futurista, etc.). O conceito de geragdo literaria partilha a
mesma no¢do de grupo de intelectuais que pretendem afirmar-se social e

melhores autores de seu proprio tempo, considerando a auséncia de comentérios acerca de sua obra e a
repercussdo ndo registrada.
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culturalmente, rompendo com as regras estabelecidas para 0 momento historico,
época, periodo, movimento ou corrente em que pretendem estabelecer uma ruptura.
Tal geracéo afirmar-se-a se conseguir formar uma escola de pensamento influente no
progresso social, nos costumes civilizacionais, nas politicas culturais ou na educagéo
literaria dos individuos. O grau de combatividade de uma geracdo esta,
naturalmente, dependente do estado actual das coisas no momento em que se afirma
0 desejo colectivo de mudanga.

Esse mesmo conceito transcrito tem dificuldades na contemporaneidade, diante da
complexa hibridacdo percebida por Zigmunt Bauman (2007). Com relacdo a nogdo
geracional, o polonés aponta que “as fronteiras que separam as geracdes ndo sdo claramente
definidas, ndo podem deixar de ser ambiguas e atravessadas e, definitivamente, ndo podem ser
ignoradas” (op. cit., p. 373).

O “atravessamento” intertemporal ¢ uma das maiores caracteristicas da
contemporaneidade. Como ja citamos alhures, a convivéncia entre autores de diversas faixas
etarias ndo so é atualmente possivel como é dessa mistura de vivéncias que se constitui uma
“nova geracao”. Tal qual uma colcha de retalhos, uma montagem, um caleidoscopio mutavel,
entende-se por geracdo literaria o agrupamento de pessoas de variadas idades e tendéncias que
se aproximam sem gue haja necessariamente um ponto convergente fixo, um projeto estético
claro, um manifesto escrito e publicado, como se fazia nos séculos X1X e XX.

Nem sempre o termo “geracdo” ¢ usado, mas outro indicativo. Para Pierre Bourdieu
(2018, p. 88), os artistas “fazem época”, ou seja, separam-se temporalmente, mas por meio de

jogos simbdlicos cujo objetivo é o poder de fala, o poder de apreciagéo:

Fazer época é impor sua marca, fazer reconhecer (no duplo sentido) sua
diferenca em relacdo aos outros produtores e, sobretudo, em relagdo aos
produtores mais consagrados; é inseparavelmente, fazer existir uma nova
posicdo para além das posi¢Oes ocupadas, a frente dessas posigdes, na
vanguarda. Introduz a diferenca é produzir tempo. Compreende-se o lugar
gue, nesta luta pela vida, pela sobrevivéncia, cabe as marcas distintivas que,
na melhor das hipoteses, visam identificar, muitas vezes, as mais superficiais
e visiveis propriedades associadas a um conjunto de obras ou produtores. As
palavras, nomes de escolas ou de grupos, nomes proprios, s6 tém tanta
importancia porque eles fazem as coisas: como sinais distintivos, eles
produzem a existéncia em um universo em que existir é diferir.

Ja Michel Maffesoli (2007, p. 378) usa outra chave para apontar a sincronia capaz de
identificar uma geragéo — a contaminacdo: as geragOes jovens vivem estes valores hedonistas
em uma forma paroxistica. Contudo, através de um processo de contaminacdo, € 0 corpo
social que acaba sendo afetado. Os autores se “contaminam” dos métodos, das angustias, das
perspectivas enfim, uns dos outros, ainda que tenham origens e mesmo objetivos diferentes.
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Ao aprofundar e radicalizar o conceito de Maffesoli, talvez surja o novissimo conceito
de “movimentagao literaria” e ndo de “movimento literario”, como era a tendéncia do século
XX. Assim sendo, € possivel adaptar 0s anseios comuns dos autores mato-grossenses reunidos
na geracdo contemporanea ndo num movimento literario convencional, mas numa intensa
movimentacdo cultural. De fato, a Geragdo Coxip0, indissociavelmente ligada a Universidade
Federal de Mato Grosso e geograficamente sediada no bairro Boa Esperanca em Cuiaba,
nunca teve como intencionalidade a funda¢do de um “movimento”, em termos convencionais.

Inicialmente, 0s jovens escritores ndo se assumiam como sujeitos da literatura.
Limitavam-se as expressdes artisticas de musica, teatro, declamacéo, esparsas publicacGes de
toalhas de bar e pequenas brochuras e varais poéticos. O principio que regeu esse novo tipo de
“geracdo literdria” bem poderia ser tomado de empréstimo da “geragdo artistica”. Na
contemporaneidade, para além da modernidade, em meio a cultura de massa, o que devemos
investigar ndo ¢ somente uma “geragdo” de autores que produziram numa determinada “fase”,
como se faz ordinariamente ao classificar movimentos. Essa afinidade estética e tematica é
hoje ressignificada para dar espaco a nocdo de tribo. O declinio do individualismo nas
sociedades de massa produziram “tribos urbanas”, pequenos ajuntamentos mais ou menos
permanentes, onde a empatia € o principal cimento para a unido dos integrantes.

A geragdo é um conceito mais alargado do que a mera cronologia. No entanto, ainda
ndo € suficiente para compreender a interagdo entre personagens que produziram em
momentos diversos ou num mesmo momento, em diacronia estética. Ao assumirmos uma
identidade tribal proposta pelo sociélogo Maffesoli, o transito da Geracdo Coxipé com autores

como Ricardo Guilherme Dicke, por exemplo, fica mais claro:

Resumindo, podemos dizer que aquilo que caracteriza a estética do
sentimento ndo é de modo algum a experiéncia individualista ou ‘interior’;
antes, pelo contrario, € uma outra coisa que, na sua esséncia, € a abertura
para os outros, para o Outro. Essa abertura conota o espaco, o local, a
proxemia na qual se representa o destino comum. E o que permite
estabelecer um lago estreito entre a matriz ou aura estética e a experiéncia
ética (MAFFESOLLI, 2007, p. 26). [...]

Beber junto, jogar conversa fora, falar dos assuntos banais que pontuam a
vida de todo dia provocam o ‘sair de si’ e, por intermédio disso, criam a aura
especifica que serve de cimento para o tribalismo (op. cit., p. 47).

Justamente a “proxemia” percebida por Maffesoli é que vai diferenciar um grupo de autores

mato-grossenses — a partilha de um mesmo espaco geogréfico na cidade, o interesse comum por
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determinadas atividades, uma percep¢do coletiva sobre 0 momento histdrico foram responsaveis
pela formagdo de uma “tribo literaria” com caracteristicas proprias da contemporaneidade.

Mais adiante, serdo mostrados os elementos da coesdo tribal dessa Geracdo Coxipo: o
riso e o segredo, o0 escarnio e a producdo coletiva, a convivéncia e a resisténcia as “invasdes
barbaras” pontuam a producdo dos autores que compuseram esse grupo multiforme.

Antes, porém, de avangar na investigacdo sobre os fundadores da “Academia dos
Mortais”, é preciso compreender em que moldes estava assentada a producéo literaria mato-
grossense e quais antecedentes de tensionamento intelectual a Academia Mato-grossense de
Letras havia sofrido. Percebe-se que alguns autores foram simplesmente apagados da
historiografia tradicional por questdes de geopolitica; outros flertaram em dois universos
estéticos, mas cederam a institucionalizacdo da dupla Aquino-Mesquita; e, finalmente, alguns
mantiveram o enfrentamento conceitual. Estes Gltimos, distantes da Academia, foram os que

inspiraram a Geracgao Coxipo.

1.2 — AML.: o primeiro projeto literario mato-grossense

Ao buscar analisar o contraponto proposto pelos escritores da Geracdo Coxipo, é
essencial debrucar-se sobre o padrdo estético que encarnaram Mesquita-Aquino. De outro
giro, a contextualizacdo do poder simbolico na dupla de autores, o enfeixamento de capital
cultural na AML, a composi¢do interna da instituicdo e a mimesis que dai resulta sdo
elementos indispensaveis para entender qual a euférica motivacdo e o deboche da Geragédo
Coxipd. Veremos que a provocagcdo ndo surtiu qualquer impacto imediato, a exemplo de
outras turbuléncias anteriores que foram olimpicamente ignoradas por uma instituicdo que
quase caducou em sua representatividade literaria.

Francisco de Aquino Corréa foi sagrado o bispo mais jovem do mundo. Oriundo da
juncéo das tradicionais familias Gaudie Ley e Corréa, voltou de Roma para Cuiabé ja doutor
em Teologia. A ordenacdo de Bispo da Prusiade rendeu a Aquino uma honorabilidade
precoce. Esse prestigio junto a comunidade da qual fez parte, somado a posi¢do de comando
da comunidade salesiana dedicada ao ensino primario e secundario de Mato Grosso, sustentou
no imaginario popular a figura do homem intelectualmente mais preparado do Estado. Tal
status havia sido granjeado mesmo antes de Aquino tornar-se Presidente do Estado de Mato
Grosso em 1918, com o apoio unanime de alas politicas que se digladiavam desde o

assassinato do Cel. Antdnio Paes de Barros (Tot6 Paes), apeado do poder e morto em 1906.
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Institucionalmente, o governo de Francisco de Aquino Corréa foi a pedra fundamental
sobre a qual se fundou o cénone literario mato-grossense. De um lado, fundou o Instituto
Histdrico de Mato Grosso (nome original de 1919), cuja insignia é Pro Patria cognita atcque
immortali (Pela Patria conhecida e imortal) e, de outro, o Centro Mattogrossense de Letras
(nome original de 1921), cujo brasdo estd adornado com o lema Pulchritudinis studium
habentes (Estudiosos da beleza). O préprio Aquino utilizou-se de poema para cunhar o Hino
de Mato Grosso, além de mandar criar o brasdo do Estado. Ai se vé o repertdrio simbdlico
completo: o nacionalismo como ténica do IHGMT, o parnasianismo como estética da AML e
0s signos mato-grossenses paridos de uma mesma fonte.

Com a eleicdo do jovem arcebispo-escritor na Academia Brasileira de Letras, em
09.12.1926, deu-se a antecipada canonizacdo da obra durante a vida do autor. Trata-se, por
conseguinte, do escritor que reuniu em torno de si 0 maior capital simbolico do século XX,
muito embora sua producdo tenha sido mais modesta do que a de José de Mesquita. D.
Aquino, como é até hoje chamado, instaurou um padrao literario e um gosto estético que ndo
sO influenciou as gerac6es seguintes, mas foi cultivada por décadas na estufa que se constituiu
a Academia Mato-grossense de Letras. O componente religioso, a missao literaria atrelada ao
cultivo da simetria, da perfeicdo e da beleza, a verve evocativa na prosa e o parnasianismo na
poética, todo esse conjunto denso e moralizador constituiu o canone literario mato-grossense.

A missdo de Aquino era estabilizar um territorio em continua crise, desde a
proclamacdo da Republica, e definir o que seria Mato Grosso. Cantar a geografia natal, a
formacédo étnica do povo, o processo histérico fundacional, pela luz do ufanismo da aventura
bandeirante, romantizando o contato entre conquistados e conquistadores era o veiculo de
expressdo indissociavel do padre-escritor. A literatura era tomada como meio de atingir a
finalidade utilitaria de catequizar o rebanho de leitores para perceber valor na cultura mato-
grossense. A estratégia foi alicercada ndo sé pelas atividades laborais inerentes a funcédo da
prédica semanal como pelo conjunto de intelectuais que compunham o Instituto Histérico e
Geografico de Mato Grosso (fundado pelo entdo governador D. Aquino, em 1919, no
bicentenario de Cuiabd), e pela Academia Mato-grossense de Letras, que emprestou o
glamour da imortalidade a todos aqueles que passassem pelo crivo da dupla de fundadores.

Ao estudar as cartas pastorais de D. Aquino Corréa, Luigi Favero (1996) afirma que o
escritor teria composto mais de quatrocentas poesias, reunidas em trés obras: Odes (1917),
Terra natal (1919) e Nova et vetera (1947), além de computar 85 discursos, 25 pastorais e 2

pastorais coletivas da Provincia Eclesiéstica de Cuiabé. E na prédica que o intelectual destacou-
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se junto aos contemporaneos. No discurso de inauguragdo do Instituto Histérico, o fundador
aclarou a intencdo da entidade (CORREA, RIHGMT, 19199). O entdo governador e arcebispo

D. Aquino Corréa emulou as tradi¢des de Mato Grosso, inspirado na “alma bandeirante:

Nd&o acontecera 0 mesmo com Mato Grosso. Instala-se nesta hora, mercé de
Deus, o seu Instituto Historico, cujo esforgo continuo serd reviver as
gloriosas tradicBes e imortalizar a alma bandeirante e estoica do povo mato-
grossense.

Eis porque, Srs., é com verdadeira emocgdo de patriotismo que, ao declarar
aberta esta sessdo e instalado o Instituto Historico de Mato Grosso, repito
solenemente a palavra que encerra, como em uma nobre legenda heréldica,
toda a grandeza do seu formoso ideal civico: Pro Patria cAgnita atque
immortali! Pela Patria conhecida e imortal! (op. cit., p. 6).

No entanto, ainda que D. Aquino tenha sido aclamado a época como orador € ndo como
escritor, os intelectuais mato-grossenses estavam atentos e obedientes a estética parnasiana
impressa, sobretudo, em Terra natal. E nesse livro que o escritor ndo s desenvolve o melhor
de si na literatura, como repudia 0 romantismo enguanto escola, assumindo a referéncia
classica e a métrica parnasiana. Aquino queria desviar-se dos influxos individualistas do
romantismo, suas tendéncias as paixGes e ao ensimesmamento e, por isso, optou
conscientemente pela forma passadista. Esse pulo estético lateral no tempo e no espaco
influenciou os escritores de Mato Grosso por todo o século XX.

Enquanto os grandes centros discutiam, durante toda a década de 1930, qual “modernismo”
iriam adotar, se mais ou menos alinhado com as estéticas europeias, se mais ou menos afeito a
identidade nacional pelo resgate do barroco mineiro, por exemplo, em Mato Grosso, a Academia

de Letras impulsionava a métrica parnasiana e uma fértil cultura de crénicas memorialistast?. O

® Para facilitar a localizacdo de certos textos antigos nas Referéncias, optou-se por inserir as siglas da Revista do
Instituto Histérico e Geografico de Mato Grosso (RIHGMT), Revista do Centro Matogrossense de Letras
(RCML) e da Revista da Academia Mato-grossense de Letras (RAML) entre o autor citado e a pagina
correspondente. Isso porque a organizacdo das revistas antigas ndo se divide em artigos autorais, como hoje; 0s
textos se sucedem continuamente nas obras.

10 Sobre 0 memorialismo como um género menor da literatura brasileira, vale registrar o trabalho de Sérgio
Miceli (1979, p. XXI, XXVII): “[...] uma parcela importante dentre os memorialistas sdo os epigonos de uma
época, de uma escola literaria, de um género, escritores que se viram praticamente alijados dos preitos usuais de
reconhecimento e das formas minimas de gratificacdo que propicia a vida intelectual. Essa condi¢do de
intelectuais fracassados lhes espicaga o projeto de reconstituir a ‘face oculta’ da vida literéria, desvendando os
moveis em torno dos quais se alicerca a concorréncia no campo intelectual. Aqueles que conseguem pelo menos
compensar o insucesso de seus empreendimentos literarios, por uma carreira bem sucedida em atividades como o
jornalismo, a jurisprudéncia, a assessoria, a politica profissional, se exercitam no género em tom ‘realista’ mas
comedido; outros, que ndo tém nada a perder nem profissional nem intelectualmente, recorrem em suas
memodrias a todo o tipo de insultos, apelam para a indiscri¢do, o achincalhe, o cinismo e se deixam levar pelo
ressentimento para acertar contas com as injusticas e desacertos de que se sentem vitimas. Quanto mais se
sentem preteridos, tanto maiores seus investimentos no género, tanto mais desesperados seus calculos em termos
de vinganca e revide, a tal ponto que alguns decidem adiar post mortem a publicacdo de uma parte de suas
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aparente descompasso € trai¢oeiro ao critico que pretenda uma anélise apressada. Essa assimetria
estética ndo foi resultado de um “atraso” e sim de uma opgdo de estilo e de tematica. O
romantismo, com a forte carga de individualismo desiludido, o intimismo sensual e propensao
para 0 autoexterminio nos casos de desilusdo amorosa foi taxativamente afastado por D. Aquino
Corréa. Como resultado dessa escolha, o religioso preferiu eleger a estética do verso alexandrino e
suas variantes, mirar a beleza erudita do neoclassico como padrdo a ser seguido e, a0 mesmo
tempo, saudar um futuro de progresso para Mato Grosso.

O segundo personagem indispensavel para a armacgdo do tabuleiro intelectual sobre o qual
se assentou 0 jogo de trocas simbdlicas na literatura mato-grossense é José de Mesquita, que
converge fielmente para 0 mesmo proposito de Aquino, por razdes elementares. Nascido em
1892, filho do abolicionista hombnimo precocemente falecido, saiu ainda menino da interiorana
cidade de Diamantino-MT para se instalar no seio da familia Gaudie Ley, no mesmo berco onde
cresceu anteriormente Francisco de Aquino Corréa. Mesquita ndo seguiu 0s passos do meio-irmao
por adocdo. Ao contrario do sacerddcio, tracou 0 mesmo percurso dos filhos da elite cuiabana:
saiu do interior para estudar Direito no tradicional Largo de Sao Francisco, em S&o Paulo.

Ao regressar, Mesquita foi quase imediatamente encaixado no servigo publico para, poucos
anos depois, ser guindado ao cargo vitalicio de Desembargador de Justica do Tribunal de Mato
Grosso, posicao que se firmou com a presidéncia do sodalicio por mais de 10 anos ininterruptos.

Sobre a formacdo da elite intelectual brasileira, da qual ndo diverge a elite mato-
grossense do principio do século XX, a leitura do sociélogo Sérgio Miceli (2001, p. 115)

novamente é indispensavel:

Até meados da Republica Velha, a Faculdade de Direito era a instancia suprema
em termos de producdo ideoldgica, concentrando inimeras funcGes politicas e
culturais. No interior do sistema de ensino destinado a reproducéo da classe
dominante, ocupava posicdo hegeménica por forca de sua contribuicdo a
integracdo intelectual, politica e moral dos herdeiros de uma classe dispersa de
proprietarios rurais aos quais conferia uma legitimidade escolar. A Faculdade de
Direito atuava ainda como intermediaria na importacéo e difusdo da produgéo
intelectual europeia, centralizando o movimento editorial de revistas e jornais
literarios: fazia as vezes de celeiro que supria a demanda por individuos
treinados e aptos a assumir os postos parlamentares e os cargos de clpula dos
orgdos administrativos, além de contribuir com o pessoal especializado para as
demais burocracias, 0 magistério superior e a magistratura.

memorias, em geral 0 que consideram a parte ‘intima’ e ‘comprometedora’. Procuram, dessa maneira, manter a
esperanca de que ainda possam vir a exercer influéncia em conjunturas futuras da vida intelectual, ou entdo, de
acabarem logrando tardiamente o reconhecimento de seus mérito intelectual. Alids, inimeros dentre os
memorialistas desse Gltimo grupo também redigiram biografias de escritores célebres o que ndo deixa de ser uma
maneira de tentar impor sua ‘presenga’ por procuragao”.
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A partir de seu retorno a Cuiaba, Mesquita transitou de forma dividida entre dois
mundos de letras, o juridico e o literario. Como era impossivel manter o capital simbdlico
somente com o status de escritor na provinciana Cuiaba da primeira metade do século XX, o
duplamente presidente (do Tribunal e da Academia) era mais conhecido socialmente como
jurista. Sobre a relacdo de Mesquita com o conceito que fazia de si, € importante sublinhar a
pesquisa de Luiz Renato Souza Pinto. Dela, extrai-se um trecho ilustrativo:

O que chama a atengdo, em especial, & que o autor tem 0s seus textos publicados no
sumario de todas as edi¢cdes sempre acompanhados do titulo de Desembargador,
como muitos de seus confrades, o que reforca a importancia que se dava a
magistratura como sinénimo de poder e trafico de influéncia para se determinar a
importancia histérica e cultural de tal titulagdo (PINTO, 2006, p. 16).

Independentemente de impressdes subjetivas sobre a producdo literaria de Mesquita e
de sua atuacdo como articulador literario, o certo é que a obra de folego estabeleceu um
padrdo de produtividade pouco ou nunca assemelhado na literatura mato-grossense. Além de
dezenas de discursos, registros historicos, cronicas memorialistas, ensaios académicos e
memoriais biograficos, José de Mesquita publicou: Poesias (poesia, 1919), A cavalhada
(contos, 1927), Da epopeia mato-grossense (poesia, 1930), Cora (conto, 1931), Do jardim
mistico (poesia, 1931), Um rapaz alegre (conto, 1931), O Natal do comunista (conto, 1936),
Piedade (romance, 1937), Sonetos (poesia, 1938), Do poema da Serra (poesia, 1940),
Coletanea poética (poesia, 1941), Sonetos para a minha mae e minha mulher (poesia, 1941),
Trés poemas da saudade (1943), Escada de Jaco (poesia, 1945), No tempo da cadeirinha
(contos, 1946), Roteiro da felicidade (poesia, 1946), Poemas do Guaporé (poesia, 1947),
Gente e coisas de antanho (cronicas, 1937/1978), e Confissdes (poesia, 1961). Tudo indica
haver outras obras inéditas, ndo catalogadas pela familia no sitio virtual'* mantido para
hospedar a Biblioteca Virtual José de Mesquita.

A prosa de Mesquita pretendeu palmilhar o solo fronteirigo, retratar tipos locais e
costumes provincianos. A cena escolhida foi, geralmente, a transi¢ao entre o urbano e o rural,
reflexos da virada do século XX, em que se percebe o eixo tematico resultante da abolicdo da
escravatura, do processo de urbanizacdo e da constituicdo de novas tradigdes na cidade. No
arido solo intelectual mato-grossense, era preciso fundar um imaginario local. Sobre a
“invengdo romantica” do Brasil, torna-se imperioso revisar os apontamentos de Antonio

Candido (2017, p. 329) sobre esse projeto literario de formacao:

11 Disponivel em: <http://www.jmesquita.brtdata.com.br>.
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A Independéncia importa de maneira decisiva no desenvolvimento da ideia
romantica, para a qual contribuiu pelo menos com trés elementos que se
podem considerar como redefinicdo de posi¢fes andlogas do Arcadismo: (a)
desejo de exprimir uma nova ordem de sentimentos, agora reputados de
primeiro plano, como o orgulho patriético, extensdo do antigo nativismo; (b)
desejo de criar uma literatura independente, diversa, ndo apenas uma
literatura, de vez que, aparecendo o Classicismo como manifestacdo do
passado colonial, o nacionalismo literario e a busca de modelos novos, nem
classicos, nem portugueses, davam um sentimento de libertacdo
relativamente a mae-patria; finalmente (c) a nocédo ja referida de atividade
intelectual ndo mais apenas como prova de valor do brasileiro e
esclarecimento mental do pais, mas tarefa patriética na construcao nacional.

Seja ou ndo considerado o nascimento da literatura regionalistal? mato-grossense, um
conceito amplamente instavel e sujeito a constantes revisdes, 0 projeto identitario da dupla
Aquino- Mesquita usava amplamente a geografia local para ambientar a cena romanesca e poética
da literatura produzida no principio do século XX. N&o se percebe, na prosa mesquitiana, um
empenho pelo acento regional da composicdo dos personagens, o colecionismo de expressdes
tipicas ou, ainda, as minudéncias topol6gicas do sertdo mato-grossense. Ainda assim, Mesquita
nao se furtou a localizacdo espacial tipica, ao registro realista de usos e costumes, conforme

mostra a selecdo de trés trechos do romance Piedade (1937, p. 49):

Ninguém como a velha ama saberia relatar, com extranha minudencia,
cousas passadas ha muito tempo, quando o velho ‘engenho’, cheio de
escravos, era um foco permanente de alegria e de trabalho. Hoje, pobre
tapera abandonada, na zona deserta da ‘Serra acima’, que a decadéncia lenta
invadira e empolgara, 14 estava, a mostrar nos esqueletos do madeiramento e

12 para Antonio Candido, ha dois tipos de regionalismo. E conveniente identifica-los nesse momento. Em
Formacéo da Literatura Brasileira — Momentos Decisivos, 0 autor defende que: “O regionalismo foi a
manifestacdo por exceléncia daquela pesquisa do pais, assinalada em capitulo anterior. E necessario, todavia,
distinguir o regionalismo dos romaénticos daquele que veio mais tarde a ser designado por este nome — a
‘literatura sertaneja’ de Afonso Arinos, Simdes Lopes Neto, Valdomiro Silveira, Coelho Neto, Monteiro Lobato
— e que, embora dele provenha, é desenvolvimento bastante diverso pelo espirito e pelas consequéncias.

Os Romanticos — Bernardo, Alencar, Taunay, Tavora — tomaram a regido como quadro natural e social em que
se passavam atos e sentimentos sobre os quais incidia a atencdo do ficcionista. E notério que livros como O
sertanejo, O garimpeiro, Inocéncia, Lourengo séo construidos em torno de um problema humano, individual ou
social, e que, a despeito de todo o pitoresco, 0s personagens existem independentemente das peculiaridades
regionais. Mesmo a inabilidade técnica ou a visdo elementar de um batedor de estradas, como Bernardo
Guimardes, ndo abafam esta humanidade da narrativa. Ja o regionalismo pds-roméntico dos citados escritores
tente a anular o aspecto humano, em beneficio de um pitoresco que se estende também a fala e ao gesto, tratando
0 homem como pega da paisagem, envolvendo ambos no mesmo tom de exotismo. [...] O regionalismo dos
romanticos, ao contrario, distinguindo a qualidade respectiva do homem e da paisagem, constitui, na sua linha-
tronco, uma das melhores dire¢des da nossa evolucéo literdria, vindo, através de Domingos Olimpio, ramificar-
se no moderno romance, sobretudo no galho nordestino, onde vemos a regido condicionar a vida sem sobrepor-
se aos seus problemas especificos. Por isso, o regionalismo — o verdadeiro e fecundo — que aparece nesta fase
com Bernardo Guimardes, teve a importancia que lhe reconhecemos em capitulo anterior. Enquanto nas
literaturas evoluidas do Ocidente ele é quase sempre um subproduto sem maiores consequéncias (uma espécie de
bairrismo literario), no Brasil, que ainda se apalpa e estremece a cada momento com as surpresas do proprio
corpo, foi e é um instrumento de descoberta (CANDIDO, 2017, p. 528-529).
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nos velhos muros carcomidos, escondidos quasi entre as lixeiras e as
goiabeiras silvestres, todo um periodo de grandeza e esplendor passado!

Monteiro era de familia abastada e de muito bom sangue, mas, dotado de um
temperamento esquisito e indomavel, expatriara-se por haver sido
contrariado pela sua gente, que lhe quisera impor enlace indesejavel com
uma parenta velha e rica, ao tempo em que seu coracdo se inclinava por uma
tricanazinha de corpo de &mbar e olhos dormentes como as &guas do
Mondego. Por se ndo vender, como si almas e amizades se mercassem ou se
pudessem aleiloar, Monteiro sentou praca e fugiu da prépria terra e fez-se de
vela para outros mundos, que lhe enfeiticavam desde crianca a imaginacéo.

Era Léo um fanético por essas corridas, ao contrario do primo que as
‘touradas’ deixavam frio, tendo antes repulsa por essa diversdo, ndo a
demonstrando, porém, pelo receio de parecer mole e demasiado puritano.
Era desses que se deixam levar pela maioria, pela tradicdo, e todas as vezes
ia ao ‘Campo de Ourique’ porque toda a gente ia e ha muito se procedia
assim, si bem que, no intimo, isso tudo lhe parecesse estupido e atrazado.
Com pouco o estrugir dos busca-pés, as palmas e gritos da assisténcia, a
mausica ruidosa, denunciaram a ‘primeira sorte’. Nas alamedas em torno dos
‘camarotes’ N0 se via quasi ninguém. A cidade em peso acompanhava, com
a alma suspensa do l&bios, em exclamagdes, corrimagas e vivas, 0
desenvolver emocionante da corrida. Agora eram os ‘capinhas’, descalcos,
de calca branca e blusa escarlate, empunhando a banceirola na mao
esquerda, com que acenavam ao animal ¢ a ‘garrocha’ na direita — uns, ageis
vaqueiros acostumados ao trato aspero do campeio.

J& a poesia de José de Mesquita esta alinhada ao projeto romantico de consolidacdo da

identidade nacional nas fronteiras mato-grossenses, com énfase na idealizacao étnica na qual

haveria uma confluéncia de racas em favor da brasilidade. E claro que o escritor ndo

desconhece e tampouco ignora, no processo de interiorizacdo sorocabana, os conflitos com os

povos indigenas. No entanto, o paralelo neocldssico que Mesquita traca com a antiga

“Hélade” vai amainar a crueza da tragédia étnica. A primeira parte da Epopea mattogrossense

esta dedicada a “terra virgem”; 0 poema inaugural define Mato Grosso:

Novo Jasdo empds do vellocino louro,

vai Aleixo Garcia em busca do Eldorado.
Acena-lhe, ao fulgor de uma miragem de ouro,
da Sierra de La Plata o redente azulado.
Rebrilha-Ihe no olhar, sem pecha nem desdouro,
o valor, a ambic&o, o heroismo desmarcado
desses a quem seduz um longinquo thesouro
ou um distante amor, vagamente esperado...
Eis que ao voltar, todo coberto de riqueza,
prostra-o do payagua a flecha, na sortida,

e elle, em seu sonho ardente e cheio de belleza,
prende-se para sempre ao seio idolatrado

da terra que Ihe cobra ao preco vil da vida

essa gloria immortal de a haver primeiro amado! (MESQUITA, 1930, p. 6).
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No mesmo livro, em capitulo intitulado ‘Na era das fundagdes’, Mesquita espelha-se em

Bilac para idealizar a primeira capital de Mato Grosso, Vila Bela da Santissima Trindade:

Grande éra que és, na Historia, a base de granito
em gue, pujante e audaz, se levanta o presente,
representas o esfor¢o, o trabalho inaudito

desses que, antes de nds, luctaram bravamente.
De Rolim a Luis Pinto e ao Céceres invicto,

eis surge Villa Bella, a lendéria, a ridente

Villa Maria e apds, nesse abrolhar bemdicto,
Albuquerque, a gentil, e Coimbra, a resistente;
Vizeu e Casalvasco e Principe da Beira

e Miranda, e outros mais, germes de povoados,
de cidades fecunda e bella sementeira...
Capitées-generaes, rijos hoplitas de ago,

numes de nossa terra, erguei-vos, denodados,
para que ainda hoje a ampare o vosso herculeo brago (op. cit., p. 16).

A Epopea Mattogrossense encontra-se finalizada com base no consenso de povos, ragas e
intencbes quanto a terra natal. Para Mesquita, o futuro € positivo e 0 progresso necessario. Nesse
sentido, o escritor encarna o espirito moderno no tema, ainda que mantenha o verso metrificado
como padrdo estético. O poema “Visdo de futuro’ segue reproduzido abaixo, selecionado como

paradigma dessa ambivaléncia cuiabana contra a qual alguns autores se defrontaram:

A era nova desponta. O auto, célere, corta

Teus campos, onde a messe, esplendida, se espraia.
Silva a locomotiva... E da tapera morta

Como que nova luz radia, ardente e gaia.

O velivolo leve os teus ares recorta.

A orchestra do progresso 0s seus hymnos ensaia.
Tempo é de ressurgir, nesse teu sonho absorta,
para a gloria sem par que no horizonte raia!

Venha o dia feliz em que, fortes e unidos,

os teus filhos faréo, nos labores da leira,

do trabalho no afan, rijos e decididos

surgir desse teu seio apojado e fecundo,

com gue se ha de nutrir a humanidade inteira

— Terra da Promissio e celleiro do mundo! (op. cit., p. 37).

O vaticinio de José de Mesquita confirmou-se integralmente. Mato Grosso, a partir da
década de 1960, preparou-se para se tornar o “celeiro do mundo”. Os fluxos migratérios,
propulsionados pela politica planificadora da ditadura militar brasileira (1964-1985), asseguraram
um inedito deslocamento humano do Sul para o interior, povoando regifes nortistas até entéo
habitadas por comunidades indigenas e tradicionais. Para lograr o desiderato agricola, todo o

bioma nativo foi amplamente alterado. A “terra de promissao” de Mesquita, cantada no melhor

42



estilo parnasiano, foi frontalmente questionada pelos escritores da Geragdo Coxipd, que atacavam
o conceito de “orquestra do progresso” e outras imagens positivas do mundo mecanizado.

Com farta consisténcia literaria, José de Mesquita destacou-se também por assentar junto
a intelectualidade local o pensamento nacionalista, religioso, moralizador, 0 que compde a
imagem de um pensador de ordem conservadora. Mesmo tendo convivido com outros amigos
afetos ao modernismo como, por exemplo, Jod&o Antonio Neto, Rubens de Mendonca e
Gervasio Leite, Mesquita manteve, por toda a vida, a resisténcia ao enfrentamento modernista
que chegava a Cuiaba com os jovens bacharéis formados no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.
Quatro anos antes de sua morte, o fundador da Academia Mato-grossense de Letras concedeu

uma entrevista®® a imprensa paulista, da qual é reproduzido o seguinte trecho:

A Gazeta — Como encara a arte moderna?

José de Mesquita — Pouco expressiva, por enquanto. De vez em quando, um
grupo de ‘novos’, com tendéncias iconoclastas, surge de tacape e bodogue,
procurando revolucionar os moldes e formas de expressdo, ‘mata’ 0 SOneto
pela centésima vez e tenta ‘liquidar’ 0s que ndo Ihes acompanham os ardores
e verduras da mocidade...

A Gazeta — Em que época Mato Grosso esteve mais evoluido
literariamente?

José de Mesquita — Na fase romantica, em que tivemos bons poetas, entre
1870 e 1890. Depois, o renascimento, iniciado por volta de 1910, com a
Revista Mato Grosso e retomado de 1921 em diante, com a Academia
Mattogrossense de Letras, filiada & Federacdo das Academias de Letras do
Brasil e que se pode considerar a fase durea das nossas letras.

Mesquita foi um homem do seu tempo. Ligado no positivismo da virada do século XX,
suas obras descrevem um “tipo” cuiabano e mato-grossense. Loiva Canova (2013, p. 83)
assina um artigo em que aponta, nas obras do fundador da Academia Mato-grossense de

Letras, o carater eugénico, tipico do moderno ideério europeu:

As ideias defendidas pelo jurista José Barnabé de Mesquita teve na eugenia
0 mesmo pensamento dos fundamentos da academia, dos congressos sobre 0
tema, do exercicio do jurista, do médico, do agente de saude, do professor,
do presidente de Estado... Era sobretudo um discurso que tinha seus meios
de divulgacdo assegurados pelas principais academias do Ocidente, em
menor escala pelos jornais da cidade, porta-vozes de diferentes grupos
politicos e pelas obras escritas por intelectuais da sociedade cuiabana. Desse
modo, para discutir os discursos produzidos sobre a eugenia como ‘técnica
cientifica” com seus saberes a respeito das praticas segregacionistas da
Republica, servindo também como método de controle social, foi

13 Entrevista de José de Mesquita ao jornal A Gazeta, em Séo Paulo, no dia 21.03.1957. Disponivel em:
<http://www.jmesquita.brtdata.com.br/1957_Aspectos%20L iterarios%20de%20Cuiaba.pdf>.
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privilegiada para este artigo a critica da obra de José Barnabé de Mesquita
Gente e coisas de antanho. O método eugenista foi multiplicado em vérios
espagos microscépicos de poder e saber, fundamentados em pressupostos
cientificos, conforme pode ser lido na publicac¢do do autor citado. O discurso
da eugenia, em muitas situa¢Bes possibilitou a construcdo do controle social
em Cuiab4d e contribuiu para a intencdo em promover uma cruzada
civilizatoria, de intervir nos costumes e habitos da populacdo, em seus
modos e comportamentos sociais.

Como fundador do entdo Centro de Letras, 0 jovem poeta José de Mesquita presidiu
intelectuais de outras geracdes, influentes figuras publicas, como, por exemplo, Estevdo de
Mendonca, Ulysses Cuiabano, Virgilio Corréa Filho, Philog6nio de Paula Correa, entre outros
escritores mais velhos, e alguns contemporaneos, como Franklin Cassiano e Cesario Prado.
Estevdo de Mendonca foi particularmente importante na composi¢cdo, por ser um homem
experiente no servico publico, autor de Datas mattogrossenses (1906), um referencial
obrigatorio na historiografia local, lider do movimento alusivo a Augusto Leverger (o Bardo
de Melgaco), diretor da biblioteca e arquivo sediados no Palacio da Instrucdo, enfim, um
intelectual respeitado pela biografia e producéo, ainda que haja coloracdo elitista, eugénica e
machista para os padrdes de critica contemporanea.

A ligacdo institucional com Virgilio Corréa Filho, seja no IHGMT, seja na AML, rendeu,
inclusive, a doacdo do casardo colonial para ambas as instituicdes, no momento em que 0
historiador foi designado como Secretario de Governo do interventor getulista Antonino Menna
Gongalves, apds o golpe de 1930. Se a fundacdo das duas entidades culturais foi um marco
descrito por Mesquita como “antes” e “depois”, a posse da Casa Bardo de Melgaco no centro
histérico da antiga capital completou perfeitamente o imaginario que se buscava em termos de
tradicdo, honorabilidade e distin¢do social para os integrantes. Pode-se afirmar, sem qualquer
equivoco, que a Academia de Letras vinculou-se, desde logo, seja no Palé&cio da Instrugdo, seja
na Casa Bardo de Melgaco, a arquitetura ligada ao monumental e a estética neoclassica.

A partir de 1930, com mdltiplas reformas de adaptacdo e ampliacdo dos salGes, a Casa
Bardo passou a ser, por exceléncia, o locus de conhecimento e de producdo até a fundacao da
Universidade Federal de Mato Grosso, quatro décadas mais tarde. Gravitaram ali ndo s6 os
intelectuais que compunham as duas instituicbes, mas um rol incontavel de outras
personalidades que usavam o0 espago para saraus e domingueiras, lancamentos de livros,
cursos de piano e de canto lirico, reunides sobre politicas publicas e cursos informais de todas
as naturezas. N&o seria de se esperar outra inclinacdo literaria que ndo a identificada por
Magalhées (2002, p. 159):
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A literatura da primeira metade do século XX se organizou em torno da elite
socioecondmica, na producdo de Dom Aquino e de José de Mesquita. Trata-
se de uma literatura que reproduz, estrutural, linguistica e tematicamente, a
voz da dominacdo. O poder de dominacédo estd presente nas figuras heroicas
da poética de Dom Aquino ou na poética didatica de José de Mesquita,
ambos com fortes matizes moralizantes.

Pontue-se, por oportuno, que ndo havia curso superior no Estado de Mato Grosso além
da Faculdade de Direito, formada por varios académicos-juristas, que acabou funcionando em
edificacdo realizada nos quintais da Casa Bardo de Melgaco. N&o seria exagero afirmar que a
Academia de Letras formou em torno de si uma inquestionavel gravidade intelectual e, como
é cedico, a gravidade atua sobre todas as coisas, inclusive sobre o espago e o tempo. O céanone
literario mato-grossense relacionou-se com posi¢do social e poder cristalizado num local
geografico. Era ali que a literatura se legitimava, por meio do placet do mentor José de
Mesquital4, presidente da entidade por 40 anos ininterruptos.

A estrutura arquitetdnica que remonta a palacios, utilizada como “ber¢o” da literatura
mato-grossense, € um dos identificadores do projeto aquiniano de identidade: conservador,
elitista, ufanista e sacro. Néstor Garcia Canclini (1990, p. 162-163) revela a teatralizacdo do

poder na América Latina através do apelo monumental:

O patriménio existe como forga politica na medida em que é teatralizado: em
comemoragdes, monumentos e museus. Na nossa América, onde o
analfabetismo comecou a ser minorado h& poucos anos e ndo em todos 0s
paises, ndo é estranho que a cultura tenha sido predominantemente visual.
Ser culto, entdo, é apreender um conjunto de conhecimentos, em grande
medida iconicos, sobre a prdpria historia, e também participar dos palcos em
gue os grupos hegemonicos fazem com que a sociedade apresente para Si
mesma o espetaculo de sua origem. [...]

A teatralizacdo do patrimdnio é o esfor¢co para simular que ha uma origem,
uma substancia fundadora, em relacdo a qual; deveriamos atuar hoje. Essa é
a base das politicas culturais autoritarias. O mundo é um palco, mas o que
deve ser representado ja esta prescrito. As praticas e 0s objetos valiosos se
encontram catalogados em um repertério fixo. Ser culto implica conhecer
esse repertério de bens simbolicos e intervir corretamente nos rituais que o

14 José Barnabé de Mesquita foi um dos maiores intelectuais mato-grossenses do século XX. Nascido em Cuiaba
em 1892, ficou 6rfao de pai (homonimo) muito cedo, acolhido pela tradicional familia Gaudie Ley/Corréa, por
forca do segundo casamento da mée. Estudou em S&o Paulo e, do Largo de Sdo Francisco, retornou para a terra
natal com um bom curriculo, ilustrado pela oratéria e capacidade de pesquisa. Além de fundar e presidir a
Academia Mato-grossense de Letras por 40 anos, presidiu também o Tribunal de Justica do Estado de Mato
Grosso. Sobre Mesquita, é importante sublinhar a pesquisa de Luiz Renato Souza Pinto. Dela, extraio um trecho
introdutério: “O que chama a atencdo, em especial, é que 0 autor tem os seus textos publicados no sumério de
todas as edigdes sempre acompanhados do titulo de Desembargador, como muitos de seus confrades, o que
reforca a importancia que se dava a magistratura como sinénimo de poder e trafico de influéncia para se
determinar a importancia historica e cultural de tal titulagdo” (PINTO, 2006, p. 16).
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reproduzem. Por isso as nogOes de colecdo e ritual sdo fundamentais para
desmontar vinculos entre cultura e poder. [...]

Celebra-se o patrimbnio historico constituido pelos acontecimentos
fundadores, os herois que os protagonizaram e os objetos fetichizados que os
evocam. Os ritos legitimos sdo 0s que encenam o desejo de repeticdo e
perpetuacdo da ordem.

E claro que outros personagens também participaram do processo de construgao
identitaria. N@o centrdssemos o estudo na producédo literaria, poderiamos compor a triade
regionalista com o trabalho de Virgilio Alves Corréa Filho. O autor de Histéria de Mato
Grosso (1969), a primeira obra sistematizada que compilou as crénicas do sertanismo paulista
que chegou as terras mato-grossenses, foi fundamental para o reforco no imaginario local.
Conforme Galetti (2012, p. 345):

Os intelectuais cuiabanos em suas representacfes da sociedade local
expressavam o drama da tradicional elite nortista, assustada diante dos sinais
de estagnacdo do seu espaco de reproducdo social, evidenciado pelas
transformacdes demograficas e sociais que animavam a regido Sul do estado,
onde novas forgas econdmicas e sociais passavam a questionar seu
tradicional dominio politico. Ressalte-se, como um componente fundamental
desse drama, as dissensdes internas a este grupo social, mal resolvidas em
violentos e antropofagicos conflitos, que devoraram suas proprias liderancas
e resultaram em rupturas de antigas lealdades.

Nesse sentido, a participacdo de Corréa Filho serviu de fundamento historiografico para
a hegemonia cultural cuiabana proposta por Aquino. A visdo do arcebispo pautou a visao
historiogréafica, cujo centro foi, desde sempre, a cidade de Cuiaba. Seria natural esperar que o

fluxo migratdrio convergisse para a capital mato-grossense. Galetti (2012, p. 366) prossegue:

Quanto ao significado da Marcha para o Oeste, lancada por Vargas em 1938,
seu apelo de rumo ao Oeste foi certamente 0 elemento que, de longe, mais
cativou os sdcios do IHMT, despertando uma adesdo unanime e irrestrita,
independente de credos religiosos ou politicos. De Rondon, um positivista
assumido, a D. Aquino, representante da ala mais conservadora da Igreja
Catolica brasileira, ndo houve um sé homem ou mulher de letras em Mato
Grosso que ndo tivesse se irmanado em torno dos ideais da Marcha,
encontrando nela razdes de peso e de sobra para reverenciar o Estado Novo.
Razbes de ordem econbmica e social, na medida em que o projeto acenava
com um futuro de progresso para a regido, prometia romper com 0 seu
isolamento, trazer milhares de migrantes para povoar o0 vazio, possibilitar o
acesso a terra, desenvolver a agricultura. E politicas, vez que a ideologia de
integracdo nacional e a ideia do Oeste como lugar de brasilidade vinham como
que conferir a mais completa autoridade a prépria construcdao do IHGMT.
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O arsenal simbolico construido por Francisco de Aquino Corréa e José de Mesquita,
dentro e fora do poder publico e das institui¢fes culturais, cunhou profundamente o imaginario
mato-grossense acerca da intelectualidade cuiabana. Hino, heraldicas, agremiacdes,
publicacdes, todo o conjunto da producdo cultural foi cultuado na Casa Bardo de Melgaco,
espécie de templo intimo para os dois personagens, ainda em vida. Uma das chaves simboélicas
que mais interessa ao presente estudo, no entanto, é extraido de uma encomiéastica andlise de

Mesquita (RAML, 1956, p. 32) sobre a obra de Aquino. Surge o conceito de “cuiabanidade™:

Na obra do Arcebispo de Cuiabd, vamos encontrar, viva, flagrante, fremente
essa cuiabanidade que vinca toda sua vasta e poliforma producéo literaria,
mas que avulta e se projeta ainda mais nas obras poéticas, no vivo do
pictdrico inconfundivel, como na profundeza e amplitude sentimental, Desde
0 comego ver-se-a como a sua Cuiaba vive e palpita em a maior e menor
parte dos seus versos [...].

E através do Terra Natal, porém, que mais se sente a imensa, irresistivel
seducdo que a gleba onde nascera, exerceu, quasi obsessivamente. Circe
maégica, sobre a alma do Arcebispo-poeta. A par do amor a Maria, a sua
Musa celeste, 0 amor a sua cidade bem querida, a musa terrestre dos seus
sonhos, representa esse maravilhoso transfert, pela sublimacdo poética, dos
profanos amores, que lei moral e os votos religiosos Ihe vedaram. Folheai o
volume encantador e encontrareis, a cada passo, aflorar, até nos titulos, o
motivo inspirador: aqui vereis o ‘Madrugadas cuiabanas’, que assim comeca,
num ditirambo ardente.

Foi sempre assim, como um trovador ou menestrel da sua terra, o Poeta
cuiabano. E si é verdade que o patriotismo eleva e engrandece — sentimento
que ndo faltou a D. Aquino —, ndo é menor, no seu alcance mais limitado,
esse amor a terra do nascimento, a pequena — patria, o qual, por mais
objetivo e realista, se prende as formas da paisagem as tradicOes
encantadoras do logar, entre todos querido, em que se confina a vida e no
qual se aspira termina-la.

Relevante o conceito de “cuiabanidade” (depois transformado em ‘“‘cuiabania” por Benedito
Sant’Anna da Silva Freire). O intenso fluxo migratério dos anos 1960 em diante — 0 que a
Geragdo Coxipod chamara de “ondas barbaras” — diluiu 0 sentimento quase comunal de uma
cidade interiorana que foi definido pela dupla Aquino-Mesquita. A cuiabanidade é a sensacdo de
pertencimento, ligacdo tellrica com a ancestralidade cuiabana, mesmo que por adog¢do. Trata-se,
ademais, de uma postura civica de defesa das tradicGes, um posicionamento publico em favor da
manutencdo dos privilégios da cidade e uma afirmacdo intelectual de absoluta centralidade.
Comporta, portanto, a identidade que costura o encadeamento de geragdes. Sobre o tema, anota
Mario Cézar Silva Leite (2017, p. 121): “Em decorréncia de sua defini¢do, identificacdo e

diferenciacdo o discurso regionalista visava ndo apenas a criagdo de sua autoimagem, mas
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insercdo no conjunto — e na disputa — do discurso nacional que, por seu turno, elegia e criava
determinadas regies como legitimas representantes do nacional”.

A importancia do conceito de cuiabanidade é central para o que viria como forma de
guestionamento. Observamos que, se a opcdo estética da dupla Aquino-Mesquita estava ligada
ao neoclassico, o tema prevalente era o imaginario de Mato Grosso, sua geografia, formagéo
histdrica, étnica e politica. Ao final, vé-se a tentativa de harmonizar conflitos e projetar o futuro
com esperanca na prosperidade. O elemento capaz de amalgamar disparidades foi o sentimento
de adesdo, a “cuiabanidade”, que se formava na relacdo entre a terra e as gentes que nela
habitavam. Ai nasceu a selecéo entre migrantes que aderiram ao projeto e eram “cuiabanizados”
e os forasteiros que a ele ndo se adequaram e foram hostilizados como “paus-rodados”.

Com relacdo ao estigma de “pau-rodado”, houve consequentes reagdes por parte dos
migrantes. Antes, porém, de mostrar quais foram essas reacGes em termos de cultura e literatura, é

importante ressaltar como Bourdieu (2007, p. 125) trata o tema em termos sociolégicos:

O estigma produz a revolta contra o estigma, que comeca pela
reinvindicagdo publica do estigma, constituido assim em emblema — segundo
o paradigma ‘black is beautiful’ — e que termina na institucionalizacdo do
grupo produzido (mais ou menos totalmente) pelos efeitos econémicos e
sociais da estigmatizacdo. E, com efeito, o estigma que da a revolta
regionalista ou nacionalista, ndo s6 as suas determinantes simbdlicas mas
também seus fundamentos econdmicos e sociais, principios de unificagdo de
grupo e pontos de apoio objetivos da accdo de mobilizacéo.

Depois da elaboragdo do conceito de “cuiabanidade”, massificado com forga no
principio do seculo XX, tornou-se comum a expressdo demeritoria “pau-rodado”, referindo-se
aos migrantes. Os “forasteiros” que nao se integravam e até mesmo Se chocavam contra as
tradigcdes cuiabanas foram taxados de paus-rodados, expressao que ndo era nova. D. Aquino
Corréa (1985, v. 1, p. 186) contribuiu com o estigma, diferenciando os dois tipos de migrantes

como arrogantes e pacatos:

PAUS-RODADOS

Das altas cabeceiras verdejantes,

Por onde o0 Rio-Manso e o Cuiaba,
Enlagam no colar dos seus diamantes,
Qual safira bem digna dum raja,

A Serra Azul, tronituante,
Precipita-se e tomba a bruta enchente

E cresce e espuma e tudo arranca e invade,
Té que se V&, aos seus soturnos roncos,
Passarem pelo porto da cidade,

Raizes, galhos e moirdes e troncos,
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Que 0 meu rio natal leva arrastados,
Numa pompa triunfal de paus rodados.

Uns sdo negros, esqualidos e feios,
Tostados pelo fogo das queimadas;
Nas suas ramas frescas e enfolhadas,
Abre-se a dltima flor da orquidea linda,
E passam ninhos baloi¢ando ainda.

Aquele ¢ arrogante, audaz, sombrio.
Emerge fora d’agua e agita, no ar

Os bracos hirtos, como em desafio,

E vai, além, ruinas espalhar,
Esbarrondando, em rudes solavancos,
Canoas, cercas, muros e barrancos.

Este, em vez, é pacifico e tranq(ilo,
Vem boiando a mercé da onda brava
E onde a barranca lhe oferece asilo,
Al se ap0ia, 0 seu terreno cava,
Apruma-se, e enterrando as cem raizes
Revive ao sol seus dias mais felizes.

E dentro em breve, a sua sombra amiga,
Brotaum rancho de amor por entre flores,
Nas rogas verdes vai medrando a espiga,
Enguanto, ao descantar dos pescadores,
Responde a japuira em cada galho,

A cangdo da alegria e do trabalho.

Salve, meu belo rio! 6 gratas cenas

Que desde a infancia os olhos me encantais!
Lembrais da vida as quadras mais serenas,
E embora o que se foi ndo volte mais,

Sinto que a vossa evocacao tdo santa,

Todo um passado reflorece e cantal

forasteiro que se integra e quem “roda” é o migrante oportunista.

Uma coisa um bule n’ispinha

I mi da tremo na pacuera;

E num vé meus patricio nenhum
Qui mereca justica — divéral

O préprio Aquino inseriu uma nota de pé de pagina a explicar o significado da
expressdo regional: “Paus-rodados se apelidam os filhos de outros Estados, a muitos dos
quais, entretanto, deve Mato Grosso os mais valiosos servigos” (0p. Cit., p. 156). Quanto aos
migrantes, retrata o texto, uns sdo negros e feios. O racismo plasmado no poema sera

mimetizado pela geracdo de Aquino, juntamente com a xenofobia. Quem “brota” € o

Outro autor que ndo teve pudor em crivar 0 migrante com o termo pejorativo foi
Frederico Augusto Prado de Oliveira, cujo pseudénimo era Zé Capilé, reproduzido por
Rubens de Mendonga (2005):
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S6 se vé canaia de baxo

Pau rodado qui aqui incaid
Piriquitada im redd du governo
A xupa todo nosso suo.

Com a chancela de D. Aquino, outros intelectuais passaram a estigmatizar o migrante,
mesmo sem condenar o progresso. Em 1930, Philogbnio de Paula Corréa, um dos mais
carismaticos professores de Cuiaba, proferiu discurso no entdo Centro Matogrossense de
Letras, acerca do “Espirito Cuiabano”, ocasido em que, logo no inicio do ensaio, contou uma

anedota bastante ilustrativa:

O juiz enfatuado foi outro. Furioso por ndo receber, em dia, 0S seus
vencimentos no Tesouro do Estado, esbravejou contra todos e contra tudo o
que é nosso e, concluindo, gritou: E melhor ser carroceiro em Sao Paulo do
gue juiz em Mato Grosso! A isso, 0 nosso Manoel Canavarros, sempre
amavel e delicado, contestou com fina ironia: Mas, Doutor, a lancha que vos
conduziu até aqui ainda faz carreira... (RCML, jan./jun. 1930, p. 72).

Até mesmo Gervasio Leite, animador do modernismo em Mato Grosso, ndo viu
problema algum em se confessar “bairrista”. Entendendo que Cuiaba estava vocacionada a
“primazia civilizadora”, a estender por todo o imenso territorio estadual o conceito de riqueza
e de progresso, Gervasio escreveu um artigo sobre os 250 anos da capital e o publicou em

Terra agarrativa e linda:

Cedo, assim, Cuiaba ganhou a ascendéncia administrativa e a supremacia
politica no Oeste brasileiro e, por isso, ndo se Ihe pode negar a vocagéo e a
primazia civilizadora e cultural que tém sido caracteristicas de sua historia
reveladas na antemanhd de sua vida e que ndo tem diminuido de intensidade
na caminhada acidentada ao longo dos seus 250 anos. Essa a razdo porque
estamos mantendo essa supremacia e essa ascendéncia, condi¢cdo que
herdamos dos Lemes, dos Pires de Campos, dos Antunes Macieis, enfim,
daqueles homens que, a final, escreveram sozinhos a historia do Brasil. [...]
Fomos néds, os cuiabanos, que povoamos e enriguecemos 0s pantanais mato-
grossenses; fomos nds que abrimos todo imenso sul do Estado ao progresso e
a prosperidade que hoje ostenta. Por todos os rincdes da terra mato-grossense,
ao longo desses dois e meio séculos de historia, Cuiab esta presente pela acéo
persistente, obstinada, infatigavel de sua gente (LEITE, 1969, p. 64-65).

Finalmente, apds as decadas de prédica de Aquino e a rigorosa selecdo intelectual
implementada por Mesquita para os quadros do Instituto Historico e da Academia de Letras,
Gervasio Leite (1969, p. 66-67) ndo so reforgcou a autorreferéncia cuiabana como a

sublinhou como positiva:
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Nao héa sentimento mais nobre, mais profundo, mais justo, mais certo que esse
amor que é o bairrismo. Ninguém aprende a amar o Brasil sendo no primeiro
amor a terra em que nasceu. [...]

Esse bairrismo n&o é futil, primério, infantil ou vesgo nutrido como é na seiva
dos mais nobres sentimentos; € tdo-somente 0 amor agarrativo a uma terra,
pensamos nds, que ninguém ama, que ninguém gosta; temos, entdo, que ama-la
com um amor dobrado, com um amor intenso, ciumento e indormido, com um
amor que, muitas vezes, ciumento como é, explode em reacdes surpreendentes.

A geracdo seguinte a dupla Aquino-Mesquita capitalizou apoio intelectual na esteira da
ufania dos predecessores. Louvar a capital mato-grossense passou a ser um codigo-chave para
0 ingresso nas instituicBes culturais de prestigio fundadas no inicio do século XX e de
relacionamento com a tradicdo imageética centrada na nocao de cuiabanidade. Apos Virgilio
Alves Corréa Filho, o mais destacado historiador que o mimetizou foi Lenine de Campos
Pdvoas, influente politico e funcionério publico de alto escaldo. Pévoas publicou um livro que
intitulou como Um convite a fortuna (1977), cujo contetdo é autoexplicativo. Ja na

introducao, percebe-se a sedimentacdo de antigos clichés:

O grande interesse que Mato Grosso estd despertando em todo o Pais e
mesmo no exterior levou-nos a esta empreitada.

E incalculavel o nimero de pessoas, especialmente no sul do Brasil, que
buscam informagdes sobre as terras e as oportunidades de negdcios no vasto
Estado Central. [...]

Move-nos, também, o amor a terra natal; a imensiddao e as belezas de seu
territorio; aos lances épicos de sua histéria; ao que o homem nela construiu,
sozinho, desassistido, por muito tempo, do Poder Central, em empreendimentos
arrojados; as suas riquezas incalculaveis e ainda adormecidas.

Estas paginas irdo mostrar ao leitor que Mato Grosso pode, de fato, orgulhar-
se do seu passado, ufanar-se do seu presente e confiar no seu futuro.

Um passado de glorias; um presente vibrante; um futuro extraordinario e
imprevisivel (POVOAS, 1977, p. 9).

O binémio progresso-tradicdo é o extrato da obra da dupla Aquino-Mesquita. Se, de um
lado, ambos criaram e cultivaram tradi¢cGes para Cuiaba e Mato Grosso, também cobraram o
tributo da adequacdo do migrante/investidor aos padrdes de convivio que estabeleceram como
“cuiabanidade”, espécie de civilidade cuiabana. A logica da aclimatagdo condicionada
permaneceu como dogma na intelectualidade local, tanto que foi “resgatada” no final da década
de 1980 por movimentos como o Muxirum Cuiabano, o teatro Gambiarra e os escritores da
Geracdo Coxipd, que se posicionavam em defesa da ecologia e da cidade em detrimento dos
sulistas pau-rodados, comparados com “barbaros”, cuja sanha capitalista ocasionava o0

exterminio da biodiversidade e morticinio indigena e de comunidades tradicionais.
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A ldgica intelectual do nativismo era fundamental para Cuiaba. Inicialmente, para torna-
la capital; em seguida, para construir uma imagem de centro civilizador; finalmente, para criar
um eixo no qual todos os demais intelectuais girariam em torno. Salvo raras excecoes,
produziram-se regionalismos ensimesmados, isto é, uma narrativa de Cuiaba para cuiabanos,

circuito enddgeno de suposta supremacia. Conforme Leite (2017, p. 136):

[...] essas personalidades centrais do plano literario, cultural, politico e social
em Mato Grosso na primeira metade do século XX, definiram, materializaram,
deram forma e rumos, com toda a sua producdo, ao primeiro projeto e
movimento regionalista literario e cultural em Mato Grosso que
possivelmente, em todos 0s seus principais aspectos, reverbera até hoje. Na
verdade, € um pouco mais que isso. Criaram, inventaram, modelaram o que se
chama até agora de Literatura de Mato Grosso, totalmente projetada nos
moldes e assentamentos do regionalismo. Conclui, nessa pesquisa, que a
formatag&o da literatura em Mato Grosso como sistema, no sentido dado por
Candido, era engendrada e sustentada pela amalgama do discurso regionalista.
E a partir dele que se organizou e se organizava aquilo que se entendia,
entende-se ainda, por literatura de, ou em, Mato Grosso ou mato-grossense.

Dai resulta uma hipdtese de que a maioria dos autores mato-grossenses do século XX,
cerrados em um circuito regionalista, pouco almejavam a dimensdo nacional. O programa
estipulado por Aquino foi, de um lado, um rompimento estético com as letras arcades e pré-
romanticas de um Joaquim Calhao, por exemplo, apagado do cenério local inclusive pelas
omissdes catalograficas de Rubens de Mendonca e das referéncias nos periédicos do entéo
Centro Mattogrossense de Letras. Conforme conclui Ernani Calhao (2020, p. 255-256):

Outro ponto inédito versa sobre o siléncio do canone literario estadual sobre
a existéncia de Harpejos poéticos, enquanto producdo literaria do século
XIX, como um texto simbdlico ligado a histéria e a sociedade. Muitas
hipbteses podem ser levantadas para essa omissdo, dentre outras, ha a
questdo de um paradigma hegemdnico formado, a partir da década de XX do
século passado. [...]

Ainda sobre esse mesmo assunto, mas de angulo diferente, a pesquisa
identificou nos fundamentos historicos da literatura mato-grossense a
formagdo de um pensamento hegemonico, por volta dos anos 20 e 30 do
século XX. Foram os precursores da catalogagdo e reunido do pensamento
literdrio mato-grossense, mais tarde transformados em paradigma historicista
da historia das letras. Nesse sentido que se aponta a formacéo de um canone
literario regional fechada e matizada de forte componente sectério, racista e
xenofébico. Um filtro pretensamente invisivel foi colocado nos discursos
anteriores, como se estes fossem indignos de serem estudados ou ensinados.

Por outro lado, essa espéecie de catecismo cultural engessou a producdo literaria em

narrativas tdo cristalizadas na paisagem gque menoscabaram a dimensdo humana da prosa e da
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poesia no Estado. A conclusdo se v& mais a frente: no percurso estudado, a ambiéncia intelectual

gerou uma literatura mato-grossense e ndo uma literatura brasileira produzida em Mato Grosso.
Um dos fatores que ocasionaram esse reducionismo foi o despudorado mimetismo de

escritores que s6 obtiveram algum reconhecimento gragas ao posto de “imortais” da AML.

Surgiu o academicismo como heranca de Aquino e de Mesquita.

1.3 — O academicismo mato-grossense

A dupla Agquino-Mesquita forjou o canone literario em Mato Grosso. A despeito de
outros talentos individuais, quase todos os prosadores e poetas que ingressaram na Academia
Mato-grossense de Letras, além de tributarios dos fundadores, aliaram-se, em maior ou menor
grau, ao projeto literario inicial. Anténio Candido (2017, p. 246), ao refletir sobre os coletivos

elitistas de letrados no Brasil, anotou que as primeiras agremiagdes constituiam uma

[...] tendéncia associativa que vinculava os intelectuais uns aos outros,
fechando-os no sistema de solidariedade e reconhecimento mutuo das
sociedades politico-culturais, conferindo-lhes um timbre de excegdo. N&o
espanta gue se tenha gerado um certo sentimento de superioridade, a que ndo
eram alheias algumas implicacGes da llustracdo — inclinada a supervalorizar
o filésofo, detentor das luzes e capaz, por isso, de conduzir os homens ao
progresso. Ai se encontram porventura as raizes da relativa jactancia,
reforcada a seguir pelo Romantismo, que deu aos grupos intelectuais, no
Brasil, exagerada nocao da prépria importancia e valia.

Compunha-se, em Cuiaba, uma alianca intelectual ndo apenas estética, mas de ordem

socio-politica, fendmeno analisado por Sérgio Miceli no livro Vanguardas em retrocesso:

[...] os praticantes da atividade literaria ou artistica jamais conseguiram se
desvencilhar do dominio estrutural exercido pelos grupos politicos
dominantes, ora agasalhados pelos dispositivos oligarquicos estaduais ou
pelo Estado central, como no Brasil, ora abrigados sob chancela dos
proprietarios de empreendimentos privados ou custeados pelo patriménio
familiar, tal como sucedeu no caso argentino. A rigor, a diferenga consistiu
nos tipos de mediadores politicos que se mostraram propensos a dar
sustentacdo material e institucional a vida cultural: os mandachuvas e
prdceres partidarios no Brasil, operando como chefes de redes burocraticas
no interior dos poderes constituidos, os magnatas e chefdes da grande
imprensa portenha, toda ela atrelada as bandeiras dos partidos e as palavras
de ordem de coalizdes governamentais (MICELI, 2012, p. 22-23).

No caso de Mato Grosso, os “mediadores” citados por Miceli estavam ligados, a um s6
tempo, a tripla institucionalizacdo: religiosa, politica e juridica. N&o se tratava apenas de um

grupo que sustentava um segmento politico oligarquico ou de uma elite que vocalizava na
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midia. O que se deu na intelectualidade mato-grossense foi uma convergéncia nuclear nas
personalidades de D. Aquino e José de Mesquita por forca da posicdo central das mais
importantes instituicdes da época — o controle da Igreja Catolica junto a uma populacéo
esmagadoramente religiosa, 0 mando politico no mais alto cargo executivo do Estado e a
honorabilidade simbolica conferida pela presidéncia do Poder Judiciario.

A Academia Mato-grossense de Letras era, portanto, uma projecdo cultural desse
dominio totalizante e, por isso, a extingdo dos dois fundadores redundou num acentuado
academicismo. A “cultura de academia” — emulativa, passadista e inclinada a receber mais
personalidades ilustres da sociedade cuiabana do que escritores — predominou por toda a
segunda metade do seéculo XX. Imitando uns aos outros até a atualidade, buscam
autorreferentes argumentos de autoridade para validar sua posi¢cdo desvencilhada da literatura,
reivindicando um estatuto mais amplo para a expressdo “letras”, o que gera perplexidade ao
constatar que varios membros da AML ndo escreveram um Unico livro de ficgdo/poesia, ou
simplesmente n&o publicaram nenhum livro.

O arcebispo faleceu em 1958 e seu meio-irmdo em 1961. Mesquita morreu como
Presidente da AML, cargo que ocupou por 40 anos ininterruptos (1921-1961). Com o hiato
dos dois mais importantes referenciais intelectuais do Estado, a Academia Mato-grossense de
Letras rumou para um longo debacle conceitual pela falta de consisténcia literaria dos novos
académicos que se sucederam no tempo. A crise de referencial é explicada ndo s6 pela forca
politica da dupla Aquino-Mesquita, mas também pela consistente producéo literaria que ndo
foi igualada por seus sucessores, no ambito da AML.

A auséncia dos dois grandes fundadores e, por conseguinte, o imediato sofrimento da
AML com a falta de produtividade literéria refletiu-se no “academicismo”, ou seja, uma
sucessdo de discursos encomiasticos, resenhas laudatorias, cronicas saudosistas e outras
verborragias sem a verve literaria da ficcdo de Mesquita e da poética de Aquino. De qualquer
sorte, estruturou-se uma centralidade intelectual na Casa Bardo de Melgago, constituindo o
que Mario Cézar Silva Leite (2005, p. 237) denomina “sistema”:

Primeiro, como ja apontei, a partir de determinado momento especifico
organiza-se um sistema literario tendo como fator central o discurso
regionalista que deu, e da desde entdo, uma certa coesdo entre trés elementos
envolvidos, escritores-obra-leitores, e estabelece um certo conjunto — isto é,
0 sistema organiza-se a partir e em torno do discurso regionalista; segundo,
este sistema assim organizado ndo pode ser pensado sem se considerar,
como parte absolutamente interna de sua configuracgdo, as figuras centrais de
sua fundac&o; e, terceiro, também ndo pode ser pensado sem se considerar a
producdo literaria, biografica ou historica, os discursos, criados-elaborados
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sobre essas figuras — responsaveis pela construcdo efetiva de suas imagens.
Dai que, por ora, parece-me indispensavel sinalizar para a centralidade das
duas instituicBes citadas acima — Instituto Histérico e o Centro Mato-
grossense de Letras e para duas das mais emblematicas figuras de todo este
processo, no primeiro momento regionalista mais identificavel: Dom Aquino
Corréa e José de Mesquita.

Mesmo em vida, Mesquita recebia o tributo apologético. J& em 1929 — apenas oito anos
depois da fundacdo da Academia Mato-grossense de Letras —, 0s encémios de Oscarino

Ramos (1931, p. 77-78) fizeram escola:

E de notar-se 0 movimento que opera em todos os Estados do Brasil, a favor
de nossas coisas no mundo das letras. Ha uma literatura vitoriosa tratando e
assuntos regionais. No Amazonas, vemos Raimundo Morais, caudaloso,
soberbo, descrevendo a vida do seu Estado que € um mundo. Em Pernambuco,
Mario Sete. Em Bahia, Afranio e Xavier Marques. Em Séao Paulo,
modernamente, Plinio Salgado e em Rio Grande do Sul, Roque Calage. Goias
perdeu cedo o narrador da sua vida, o malogrado Carvalho Ramos. Mato
Grosso pode dizer, ufano, que também tem quem sente e narra a sua vida, 0s
seus costumes, as suas lendas, com alma de poeta. E José de Mesquita.

Nota-se a classificacdo de Mesquita como paradigma de regionalismo, j& que o escritor
ndo obteve 0 mesmo galarddo nacional de D. Aquino Corréa junto a Academia Brasileira de
Letras. Ainda novo, Mesquita foi apresentado como “esbelto cavalheiro de letras”, descrito
como fidalgo e portador de uma grande influéncia, contra a qual Olegario de Barros ndo poderia
jamais “se rebelar”.

O caso de Rubens de Mendonca € particularmente interessante, pois transitou
simultaneamente entre duas alas: a primeira, ligada ao pai Estevdo de Mendonga, francamente
tradicionalista, por ser um dos fundadores da AML e do IHGMT; e a segunda, com 0s jovens
Gervasio Leite, Wlademir Dias-Pino e Benedito Sant’Anna da Silva Freire, autores que se
inquietavam com a estetiza¢do academicista fixada na mescla entre o parnasiano e o romantico. A
ambivaléncia da figura de Rubens de Mendonca pode ser constatada ao publicar, de um lado, os
“modernos” autores em periddicos e, de outro, ndo sé ingressar para as duas instituigdes da Casa
Bardo de Melgago como ter José de Mesquita como padrinho.

Em 1942, Rubens de Mendonca publicou o livro Poetas bororos. Quem apresentou a
obra ndo poderia ser outro sendo o presidente José de Mesquita. Investindo-se na paternidade
intelectual, chamou o autor de “Rubinho”, como ele passou a ser conhecido no quotidiano de
Cuiaba. Essa intimidade é sintomatica do paternalismo académico que o presidente da AML
ofertava aos novos colegas de agremiagé&o literaria. No preféacio, Mesquita (1942, p. 1) deixou

claro a que grupo o jovem poeta pertencia:
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[...] a ala ‘moga’ vai destarte se afirmando, num propdsito de labor
consciente e tenaz, a prol da divulgacdo de nossa Cultura. [...] Poetas
bororos dara, 14 fora, a impressdo da vis poética de nossa gente, pondo de
manifesto, mais uma vez, aquele ‘sentido’ que procurei frisar nas nossas
letras — confinadas nesses dois limites, arrastadas por esses pendores que ora
as levam aos surtos heroicos de um Passado cheio de lances de gloria e
bravura, ora as mergulham na tristeza das solidGes sertanejas, mas sempre
criando, no sortilégio eterno da Poesia, no prodigio divino da Arte, visdes de
encanto e beleza, inspiradas num alto senso humano, mas tocadas sempre de
verdadeira, pura e sd brasilidade. [...] Meus parabéns, e continue, é o que me
cace dizer-lhe, em Ihe agradecendo a confianga deste paraninfado, nem
abraco cordial e amigo do seu confrade José de Mesquita.

A posicdo de Mesquita consolidou-se pelas trocas estabelecidas com autores mais novos
que foram incorporados a Academia Mato-grossense de Letras. Todos os demais, que nao se
alinhavam ao “sentido” que o presidente queria dar a literatura local, ndo eram citados na
Revista da AML e nos discursos académicos, tampouco eram convidados para exposicoes,
lancamentos de livros ou atividades conjuntas na Casa Bardo de Melgaco.

Se, de um lado, o patrono da literatura mato-grossense — como podemos chamar com
propriedade José de Mesquita — franqueava o galarddo académico aos novatos, estes ultimos
passavam a toma-lo como o pai, padrinho e/ou paraninfo. Com Rubens de Mendonc¢a®®, o
mesmo tratamento reverente deu-se no livro No escafandro da vida, de 1946, que dedica: “A
José de Mesquita, Mestre e amigo, a quem muito devo o pouco que sou”. No caso especifico
de Mendonga, o alinhamento intelectual era dubio, posto ter sido ele a incentivar e publicar
antiacadémicos, em periddicos lancados longe do circulo da Academia.

Outras tantas personalidades se propuseram a defesa da Academia Mato-grossense de
Letras. O jovem jurista Antonio de Arruda, recém-eleito para a AML em 1951, usou-se da

revista Ganga para publicar o artigo “Academias”, no qual professa a doutrina academicista:

Em suma, as academias aspiram a direcdo do bom gosto literario e, com 0
correr dos anos, adquirem alguma tradicdo e relevo no mundo intelectual de
seu tempo. Podem as vezes deixar de atingir seus fins, mas constituindo
certa culminancia, predispde ao cilme e a inveja, sentimentos ruins, de que
ndo escapam homens eminentes, como acabamos de ver. E diante desses
exemplos ilustres, ndo admira que sobre as academias recaiam também as
injurias de espiritos mais pequenos (ARRUDA, 1951, p. 6).

15 Marinei Almeida (2012, p. 59) também anota a postura dibia de Rubens de Mendonga, um homem
profundamente ligado a tradigdo, ao peso do nome do préprio pai, Estevdo de Mendonca, que pretendia ser
moderno na intengdo, mas na pratica ndo conseguiu encontrar a emancipagdo estética necessaria: “Nesse sentido,
parece-nos que ha uma divergéncia entre discurso e pratica poética em Rubens de Mendonga, ou seja, ha uma
maneira diferente de se considerar o movimento moderno paulista e, sobretudo, o que significa o0 moderno
enquanto corrente artistica que mobilizou a Historia da Arte”. Na visdo de Almeida, Rubens pode ser comparado
com Graga Aranha: homens respeitaveis, de status inquestionavel, que emprestaram o prestigio em favor da nova
estética sem, no entanto, mergulharem eles mesmos no modernismo.
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Antes de mapear o quadro dos “imortais” com o qual a Geragdo Coxip6 se confrontou,
importa assinalar que a influéncia da dupla Mesquita-Aquino foi tdo institucionalizadora em
termos de elementos simbdlicos que mesmo a semiotica de livros impressos por “confrades”
da AML obedeceu a uma padronizacdo por mais de 80 anos consecutivos. Uma longa série de
escritores cumpriu o mesmo protocolo nas publicacdes em nome da “imortalidade”, valiosa
promessa da AML. O padrdo firmado por D. Aquino Corréa ndo caiu em desuso. E preciso
continuar apondo em destaque, abaixo do proprio nome do autor, as principais instituicdes

culturais mato-grossenses como chanceladoras das obras (FIGURA 1).

FIGURA 1. FiliacGes dos autores da AML a institui¢ces, estampadas nas capas de seus livros.

NG
- Dor . pE AquiNo CORREA -
: Arcebispo de Cuiakd
da Academia Bragileira

D. Francisco de Aquino Corréa — “Terra Natal”, 1920.

DOM F. DE AQUINO CORREA

Arcesisro pe Curasi
Da Acabemia BrasiLeirA pE LETRAS

D. Francisco de Aquino Corréa — “Discursos”, 1927.

Estevao de Mendonc
(Do Instituto Historico de Mat6-Grosso)

Estevdo de Mendonca — “Datas Mattogrossenses”, 1973.

ROSARIO CONGRO
DA ACADEMIA MATOGROSSENSE DE LETRAS
E DO INSTITUTO HISTORICO DE MATO GAOSSO

N ,;'r. V
Rosario Congro — “Antes de Raposo Tavares”, 1954.

Rubené de Mendonca

(Da Academia Matogrossense de Letras)
Rubens de Mendonca — “Cascalhos da ilusdo”, 1944.
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RUBENS DE MENDONCA

Do Instituto Histérico de Mato Grosso.
Da Academia Mato-Grossense de Letras.
Rubens de Mendonca — “Historia de Mato Grosso”, 1970.

RUBENS DE MENDONCA

Da Academia Mato-Grossense de Letras
Do Instituto Histérico e Geografico de
Mato Grosso
Sécio Correspondente da Sociedade de
Geografia de Lisboa

Rubens de Mendonca — “Evolucédo do ensino em Mato Grolséo”, 1977.

RAIMUNDO MARANHAO AYRES

DA ACADEMIA MATOGROSSENSE DE LETRAS

Raimundo Maranh&o Ayres — “O poeta da Flor de Neve”, 1945.

Franctsce Ayres

DA ACADEMIA MATOCROSSENSE DE LETRAS '
-~ '

-

Francisco Ayres — “Folhas soltas”, s. d.

FRANCISCO ALEXANDRRIJ—'E—RREIRA MENDES

(Da Academia Matogr&tsense de Letras
e do Instituto Histérico de Mato Grosso)

Francisco Alexandre Ferreira Mendes — “Lendas e tradi¢bes cuiabanas”, 1977.

GERVASIO LEITE

Du Acsdemin Malo-grossersse de Lotras

Do Instituto Blstdrico de Mato Orosso

Gervasio Leite — “Um século de instrugdo publica”, 1971.

LUIS-PHILIPPE PEREIRA LEITE
Da Academia Matogrossense de Leiras e do

Instituto Histdrico ¢ Geografico de Mato Grosso

Luis-Phillipe Pereira Leite — “O médico da Jacobina”, 1978.

WANIR DELFINO CESAR
DA ACADEMIA MATOGROSSENSE DE LETRAS
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Wanir Delfino César — “Cangao de peregrino”, s. d.

Pedro Valle
(Do Instituie Histhiico ¢
Geogralico do Mato Grosso)

Pedro Valle — “Os caminhos por onde eu passei”, 2005.

LENINE C. POVOAS ;
Do Instituto Historico e Ceografico
de Mato Grosso ¢ da
Academia Mato-grossense de Letras

Lenine de Campos P6voas — “Histéria de Mato Grosso”, 1985.

Joao Alberto Novis Gomes Monteiro
Membro Titular da Cadeira n? 34 da Academia
Matogrossense de Letras
Membro Efetivo do Instituto Histérico e Geografico
de Mato Grosso

Jodo Alberto Novis Gomes Monteiro — “O boateiro e sua janela magica”, 1992.

CARLOS GOMES DE CARVALHO

Membro
Academia Mato-Grossense de Letras
Instituto Histérico e Geogréfico de Mato Grosso
Unido Brasileira de Escritores (secgdes de SP. e GO) |

Sebastido Carlos Gomes de Carvalho — “Panorama da Literatura de Mato Grosso”, 2004,

Fonte: ACERVOS VARIADOS, 2020.

Com o timbre da AML e do IHGMT, ndo se trataria de qualquer autor, mas de um
membro, de um sdcio, de um iniciado nesses clubes culturais de alto prestigio e, por isso, 0
peso do carimbo é quase indissociavel a sua propria apresentacdo. E como uma espécie de
“segundo nome”, um complemento obrigatorio e ostensivo, desdobramento da personalidade
autoral. A Academia gerou 0 que, quase sempre, é inevitdvel numa instituicdo cultural
composta por heterogenias de saberes e de talentos — o academicismo.

A adogdo do simbolo é uma marca de forca institucional da Casa Bardo de Melgago,
gravitando em torno dos padrdes originarios da primeira metade do século XX como uma
espécie de “selo de qualidade”, um padrao cultural acima da média, de erudicdo comprovada,
pelo qual o publico leitor teria a certeza de que ndo haveria surpresas. E surpresas ndo houve
nessa longa linhagem de escritores que fizeram memorialismo, poesia parnasiana e prosa

romantica. Mato Grosso é o retrato de uma terra abengoada por Deus com sua natureza
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exuberante, seus indios corajosos e combativos, seus minérios valiosos, fertilidade do solo,
abundancia de &guas, entre outras imagens que compuseram o romantismo brasileiro de 1870
em diante e, em Mato Grosso, por toda a metade do século seguinte.

Contudo, o carimbo também excluiu dessas obras (ou, pelo menos, da maioria delas), os
conflitos sociais de toda ordem. Nelas, ndo se veem 0s massacres indigenas, o passado
escravagista, a depredacdo ambiental e a ganancia da aristocracia que sugou os cofres
publicos. Esta excluida a visdo voltada a periferia da cidade — as prostitutas, os loucos, 0s
pobres, os viciados e os pedintes. Nenhuma digressdo quanto ao padrdo religioso catolico,
nem qualquer travessura de ordem sexual. As mulheres ndo estéo retratadas por elas mesmas
como protagonistas, os relacionamentos homoafetivos sdo apagados de qualquer referéncia,
enfim, sdo todos esses assuntos vedados as publicacdes chanceladas. Falaram sobre politica
(feita por varBes cuiabanos), histéria (urdida por notaveis desbravadores), economia
(patrocinada por grandes proprietarios) e cultura (quase sempre autorreferente).

Nesse contexto, Cuiaba era o centro hegemonico e a Casa Bardo de Melgago o ponto
zero. Afora poucas excecOes, as outras cidades encontravam-se fora do interesse dos principais
autores. O foco foi a imagem cuiabana: as memdrias, as musicas, a comida, a danca, as
personalidades, as festas e 0s acontecimentos que se passavam em Cuiaba. E as cidades do sul
do Estado quase nunca aparecem nas obras como cenario principal, da mesma forma que
sumiram os autores sulistas das antologias mato-grossenses, antes mesmo da divisdo do Estado.

Em resumo, ha um padrdo bastante formal estabelecido, obedecido por admiracéo,
tradicdo, repeticdo ou todas essas razdes em conjunto. Essa “heraldica literaria” passou de ano
a ano, de década a década, e atravessou todo o século XX. Escritores das décadas de 1980,
1990 e 2000 continuaram a utilizar ndo s6 a apresentacdo vinculada as instituicdes (o que
seria até natural, numa biografia autoral), mas a mesma forma: nome acima, instituicdes
abaixo, na capa ou na contracapa dos livros publicados. Quase nada mudou no interior das
instituicOes e, portanto, na forma com que o0s seus membros se comportavam e produziam.

Até mesmo pela mirada semidtica das publicacbes de livros e periddicos, estava a
Academia Mato-grossense de Letras seguindo o padrdo de assinatura Aquino-Mesquita. O
cultivo das “belas letras”, tomado como funcéo regimental da AML, consolidou a cultura
academicista do mimetismo. Se, de um lado, os académicos defendiam o ideario de Aquino pela
busca da simetria e da beleza, de outro, admitiam pouquissimos ficcionistas e poetas em seus
guadros. Na ultima década do século XX, havia escritores premiados vivendo em Cuiaba que

ndo foram sequer cogitados para o ingresso na entidade. Pois foram eles, ignorados poetas e
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ficcionistas, os escritores a inspirar, estética e tematicamente, a Geragdo Coxipd, principalmente
Wlademir Dias-Pino, Ricardo Guilherme Dicke, Teresa Albués e, morando distante da capital
mato-grossense, o cuiabano Manoel de Barros e 0 bispo-poeta Pedro Casaldaliga.

Nos anos 1980, apos seis décadas de fundacdo, os membros permaneciam firmes na
conviccdo de que a literatura em geral tem uma funcdo social moralizante: a poética visa
simetria e beleza, e 0 romanesco inspira exemplos. No longo lapso democrético brasileiro, 0s
integrantes da Academia Mato-grossense de Letras pouco ou nada se posicionaram contra a
ditadura militar, nem tomaram conhecimento das praticas de tortura, de cassacdo de mandatos
e de censura a imprensa. Ao contrério: os periédicos onde atuavam tinham um viés religioso
e/ou oficialesco, alinhado e financiado por governos bidnicos. Nao ha registro, de 1960 a
1980, de producdo literaria ou jornalistica de académicos que tenha sublinhado a exce¢éo
democratica e houve pouco empenho em retratar a desigualdade social regional e nacional.

O que se produzia estava muito aquém da critica social. No caminho diametralmente
oposto, os autores ligados a Academia publicavam reiteradamente crénicas memorialistas de
Cuiaba da primeira metade do século XX, loas sobre D. Aquino Corréa e José de Mesquita e a
nostalgia reiterada dos costumes passados, antes de a capital mato-grossense experimentar as
transformacoes resultantes do crescimento demografico. Biografias de celebridades locais,
topologias urbanas, cronicas de usos e costumes, informacGes sobre guerras passadas, as
raizes portuguesas da cultura cuiabana, o registro das imigracdes da virada do século, lendas
indigenas e casos de assombragdo formavam o conjunto das obras literarias do periodo. Desde
a morte de Mesquita, em 1961, a agremiacdo literaria ndo recebeu nenhum romancista
consistente, isto é, com producdo continua e de qualidade estética relevante.

Do ponto de vista da hegemonia cultural, os integrantes perpetuaram a crenca num
antigo centro, completamente desvencilhado do saber cientifico-universitario, firmado numa
viciosa autorreferéncia histérica. Como a Academia Mato-grossense de Letras perdera a
gravidade dos grandes escritores, substituindo-os por técnicos e personalidades com capital
simbdlico, algumas delas do meio juridico e politico, sobrou apenas o culto ao passado por
meio de uma pseudo-aristocracia, que Maria Luiza Canavarros Palma (2002, p. 81) resume
como “vigilantes da cuiabania” ou “vigilantes de uma suposta erudi¢do”. Para ela, “nomear-se
‘guardido da cultura mato-grossense’ € nomear-se ‘vigilante’ de um suposto saber erudito ¢
armar-se de palavras que construam discursos adequados a necessidade de perpetuacdo das

diferencas hierarquizantes existentes no contexto mato-grossense, que hoje se reorganizam”.
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Como ja alinhavado anteriormente, o academicismo € um fendmeno comum de todas as
instituicBes literarias que oscilam entre 0 mérito e o compadrio, entre a literatura e outras expressoes
técnicas, entre escritores e celebridades sociais, esvaziando-se da producdo poética e ficcional.
Sobre o dominio absoluto de Machado de Assis na Academia Brasileira de Letras e seu consequente

projeto para as letras nacionais, vale a arguta observacao de Antonio Candido (2011, p. 16):

Talvez devido a certa timidez, foi desde moco inclinado ao espirito de grupo
e, sem descuidar das boas relagdes com o grande nimero, parece que se
encontrava melhor no circulo fechado dos happy few. A Academia surgiu, na
Gltima parte de sua vida, como um desses grupos fechados onde a sua
personagem encontrava apoio; e, como dependia dele em grande parte o
beneplécito para os membros novos, ele atuou com uma singular mistura de
conformismo social e sentimento de claque, admitindo entre os fundadores
um mogo ainda sem expressdo, como Carlos Magalhdes de Azevedo, SO
porque lhe era dedicado e ele o estimava, motivos que o levavam a dar
ingresso alguns anos depois a Mario de Alencar, ainda mais mediocre. No
entanto, barrava outros de nivel igual ou superior, como Emilio de Menezes,
ndo por motivos de ordem intelectual, mas porque ndo se comportavam
segundo os padrfes convencionais, que ele respeitava na vida de relacéo.

A crise de legitimidade aprofundou-se nos anos 1990, com a recusa da Academia Mato-
grossense de Letras a interagir com 0s novos autores. Mesmo a presidéncia fluiu mais para
juristas e outros técnicos e pouco para ficcionistas e poetas. Depois de José de Mesquita,
seguiram-se: Antonio de Arruda (jurista, desembargador, cronista), de 1962 a 1967; Antdnio
Cesério de Figueiredo (professor universitario de Linguistica), de 1967 a 1969; Wanir Delfino
César (padre, cronista), de 1969 a 1974; Gervasio Leite (jurista, desembargador, cronista e
jornalista), de 1974 a 1979; Lenine de Campos Pdvoas (jurista, conselheiro de contas,
historiador), de 1979 a 1991; Cldvis de Melo (advogado, cronista), de 1991 a 1995; Jodo
Alberto Novis Gomes Monteiro (médico, cronista e contista), de 1995 a 2002.

Houve tentativas de escritores da propria Academia de contemporizar com a decadéncia
produtiva p6s-1961, com base numa andlise panoramica aparentemente critica. Um desses
casos deu-se com o ex-presidente Sebastido Carlos Gomes de Carvalho. Em Panorama da

literatura e da cultura em Mato Grosso, ele atribui a pasmaceira literaria ao

longo periodo de isolamento geografico e administrativo, o decréscimo
econdmico e do marasmo cultural que perdurou, com maior énfase, até pelo
menos um pouco mais da metade do século vinte. A concluséo que se impde
é que tais circunstancias obstaculizaram, e ndo somente durante esse longo
periodo, mas de certo modo se prolongando até os tempos presentes, a
emergéncia de uma criatividade coletiva, sobretudo no campo cultural. Isto
resultou em que as instituicbes culturais e educacionais perderam as
possibilidades historicas de se tornarem centros propulsores de uma
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criatividade enddgena, tellrica, integrada a seu povo e prépria do contexto
amazonida (CARVALHO, 2004, p. 20).

O resultado dessa pesquisa vai justamente de encontro a contemporizacao geogréafica
para colocar no eixo politico de trocas simbolicas as preferéncias literarias que vingaram e as
que foram sufocadas por um padréo ditado pelo centro hegemonico intelectual que era a
Academia Mato-grossense de Letras. Tanto assim que, contemporaneamente a parca produgao
literaria de romances da parte de académicos, podemos citar a profusdo romanesca de Ricardo
Guilherme Dicke e Tereza Albues, além da expressividade poética de Pedro Casaldaliga,
Manoel de Barros, Wlademir Dias-Pino, Marilza Ribeiro e da escritora da nova geracéo
autoral Lucinda Nogueira Persona, recusada pela Academia na eleicdo em que perdeu a
Cadeira 17 para o memorialista Avelino Tavares, sem qualquer livro publicado, seja de prosa,
seja de poesia. Outros académicos ocupam cadeiras a mingua de livros publicados, como é o
caso de Benedito Pereira do Nascimento, jurista, desembargador, um “general sem ter lutado
uma guerra”, no dizer de Jodo Antonio Neto.

As excegdes de destaque no elenco académico foram duas: Ronaldo de Castro,
jornalista e poeta; e Benedito Sant’Anna da Silva Freire, poeta e contista. Este Ultimo néo
completou sequer 10 anos na instituicdo. A partir da sua morte, em 1991, a Academia voltou a
atencdo para profissionais de medicina, direito, jornalismo, fazendo das cadeiras uma espécie
de titulo nobiliarquico em favor dos “defensores da tradigdo”. Essa gestdo distanciava cada
vez mais o0s escritores dos anos 1980 e 1990 que, ao longo do tempo, amadureciam e
percebiam o deliberado afastamento académico dos movimentos literarios contemporaneos.

Como amostra de uma agremiacdo literdria carente de escritores, alguns discursos foram
selecionados e estdo aptos a comprovar 0 descompasso com a movimentacdo literaria que
acontecia ao largo da AML. Em 15.09.1995, assumiu a cadeira 12 o nacionalmente conhecido
economista Roberto de Oliveira Campos. O presidente da AML era o entdo jurista Satyro

Benedicto de Oliveira. Na abertura da sessdo solene, fez um apanagio quase religioso ao afirmar:

Para os mesmos, preocupados com o cultivo ardoroso do belo, em 6tima
irradiacdo espiritual e artistica, refertos de prudéncia e sabedoria firmes, que
habilmente favoreceram o compasso das melodias e publicaram o cantico
das escrituras, o Senhor deu abundante gldria, por efeito de sua grandeza
incontrastavel! (RAML, 2015, p. 123-141).

Quem se encarregou de receber o economista foi o académico Jodo Alberto Novis

Gomes Monteiro. Para ele, a falta das obras literarias na obra do empossando ndo era nenhum
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problema. A lacuna seria suprida pelo extenso curriculo de trabalhos e a premiagdo do livro
técnico A lanterna na popa, pela Academia Brasileira de Letras. O que fazia o modelo

nacional era perfeitamente mimetizado pela congregacéo regional:

Suas obras literdrias? Estdo em inUmeras conferéncias, discursos, aulas,
artigos, livros técnicos e muitas outras manifestacdes da sua invulgar cultura,
culminando com o seu livro, detentor do Prémio José Ermirio de Moraes,
instituido pela Academia Brasileira de Letras, A lanterna na popa, de leitura
sumamente instrutiva e agradavel. [...]

Portanto, académico Roberto Campos, esta imortalidade que vos concede
este Sodalicio, ndo é sé fruto do julgamento da vossa obra e do vosso notavel
Curriculum vitae — coisas apreciadas pelo intelecto — mas, também
consequéncia da vossa valorizacdo como pessoa, COmo gente nossa — coisas
que sO 0s nossos privilegiados coragfes de académicos provincianos, mas,
orgulhosamente, vossos conterraneos, poderdo sentir. E vds, um auténtico
sébio, percebestes isto e, com a vossa posse, estais a mostrar que ser imortal
em vossa terra natal, ser-vos-a gratificante (op. cit., p. 123-125).

O proéprio Roberto de Oliveira Campos acabou confessando que as incursdes literarias
que realizou foram, no maximo, tentativas de imitacdo de D. Aquino Corréa, seguindo o
exemplo da geragdo do intermezzo. Imitar o canone era natural e ndo havia, portanto, motivo
para vergonha ou repreensdo. Campos quedou-se nos “vicios burgueses” do proprio tempo,
como ironicamente comentou — ser bacharel e ter gonorreia —, ou seja, atender a uma demanda

social em que o bacharelismo era uma meta.

Se minha eleicdo como senador, em 1982, foi o resultado esperado de uma
grande porfia, minha elei¢do a Academia Mato-Grossense de Letras foi uma
surpresa honrosa. Minhas qualificagdes literarias sdo limitadas. De vez em
guando consigo escapar ao economés, e assim o julgou a Academia Brasileira
de Letras ao conferir ao meu livro de memodrias, A lanterna na popa, o prémio
José Erminio de Moraes. (Dizem as mas linguas que se eu fosse realmente
capaz, teria escrito um livro diferente: O farol na proa...). [...]

Tive, sem duvida, fugazes incursdes literarias na juventude. No seminario
cheguei a escrever poemetos em latim, numa pélida e va tentativa de imitar
meu idolo da juventude, Dom Aquino Corréa. Ele era presidente do Estado,
tendo sido um dos fundadores, em 1921, do Centro Mato-Grossense de Letras
que, em 1932, se transformaria na Academia Mato-grossense de Letras.

Tive 0 bom senso de consignar meus poemetos a lata do lixo. Néo satisfaziam
a definicdo da poesia auténtica, a saber, aquela que é um sonho sonhado na
presenca da razdo. Limitei-me a dizer depois, quando enveredei pelos estudos
econdmicos, que tinha escapado de dois dos vicios dos jovens burgueses da
minha época: ser bacharel, e ter gonorreia. SO ndo escapei ao vicio juvenil de
poetastro (op. cit., p.131).

N&o foi diferente com o académico Eduardo Espirito Santo, bom jornalista de seu
tempo, sem qualquer grande inclinagdo para a literatura. Ele assumiu em 27.06.1996, sob a
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presidéncia de Alberto Novis Gomes Monteiro. Novamente, a presidéncia se posicionou da
forma convencional das academias: as “letras” ndo eram sinonimo de literatura, podendo abrir
o flanco para a linguagem técnica e a comunicacdo em geral. Uma vez mais, a beleza era o
objetivo maximo da linguagem, até mesmo da técnica, que sé chegaria a categoria artistica

quando se aproximasse do platonico belo.

Muito ja se discutiu sobre a relacdo jornalismo/literatura. A meu ver, nao é
relevante esta polémica, uma vez que todo o conjunto de um setor do
conhecimento humano, quando impresso, constitui uma literatura — embora,
esta, possa ser eminentemente técnica. Assim, temos a literatura médica, a
juridica, a religiosa e uma infinidade de outras compativeis com este
conceito. Mas, o relevante para uma Academia de Letras que, em seu distico
compromete-se com 0 cultivo do belo como expressdo — Pulchritudinis
Studium Habentes — é saber se o jornalismo é exercido apenas com técnica
ou também com a Arte, veiculo da beleza (RAML, 2015, p. 237).

Roberto Campos nao foi o tinico que se confessou como um “ndo escritor”. O académico
Eduardo Espirito Santo seguiu a mesma linha de raciocinio e deixou claro que estava entrando na
Academia Mato-grossense de Letras por uma espécie de “quota” em que todos os jornalistas do

Estado estariam contemplados. Mais do que um episddio de modéstia, dizia a verdade:

N&o venho como poeta e nem como escritor, que nunca fui; mas como
jornalista profissional, que nunca deixarei de ser.

E é na condicdo de jornalista — uma profissdo que sempre procurei honrar ao
longo dos ultimos quarenta e dois anos de minha vida — que falarei,
agradecendo aos membros desta augusta Casa Bardo de Melgago a recepcao
gue me proporcionam, fazendo questdo, entretanto, de deixar assinalado, nos
anais desta Academia, que também recebo as deferéncias, das quais estou
sendo alvo, como uma homenagem das mais sinceras a todos os jornalistas
de Mato Grosso — os jornalistas que ja se foram e os que se encontram em
atividade profissional (RAML, 2015, p. 239).

Na década de 1990, também ingressaram escritores, embora fossem eles exce¢do no
periodo. Como ja assinalado, o poeta Rubens Mendes de Castro foi um desses poucos
exemplos. No entanto, ao analisar o seu discurso de posse e a sua obra, percebe-se
imediatamente um “alinhamento” & poética praticada desde a fundagdo da Academia Mato-

grossense de Letras. E que a funcdo moralizante da literatural® estava presente, de um lado, e

16 Ndo apenas moralizante era essa “fungdo literaria”, mas veladamente politica. O claro objetivo do ritual de
posse das academias de letras ndo era, como dizem internamente, reforgar o passado através da lembranca dos
escritores que por ali passaram — processo de “imortalizagdo” — mas, na verdade, impor mais um discurso ao
sedimento hegemonico de poder em meio a intelectualidade local. A ja citada Maria Luiza Canavarros Palma
(2002, p. 77-78) concluiu seu estudo sobre os discursos académicos da seguinte forma: “1) O critério adotado
para a escolha ou aceitacdo dos novos académicos foi o de que pessoas, com um certo desembaraco verbal,
cuiabanas ou ndo, se engajassem numa acirrada campanha regionalista de exaltacdo a um passado, de exaltacdo
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a fé cristd, de outro, assim como a procura estética pela beleza, simetria e perfeicdo de uma
métrica sonetista ha muito ultrapassada pela literatura brasileira. No dia 26.06.1997, o poeta

baiano tomou posse, externando uma espécie de catecismo:

Apesar de possuirmos o livre-arbitrio, ela nos foi dada para ser vivida
intensa e dignamente, fazendo do bem a sua meta maior, pois, quando
orientada dentro dos sadios postulados do amor e da moral cristd, tem suas
grandes e justas compensacdes.

Ela nos proporciona a necessaria paz que necessitamos, transmite-nos essa
euforia que sentimos pelo dever cumprido, real e Unica cousa capaz de
devolver a alma humana as secretas redencfes do espirito e a consequente
alegria de viver.

Na vida, devemos trilhar pelas veredas floridas da virtude, sentir o sol escal-
dante da fé, respirar o oxigénio da compreensdo, beber na fonte da boa
vontade, para que, com a contribuicdo de nosso esforco, possamos alcancar o
milagre de amainar um pouco o terrivel vendaval das paixdes humanas,
responsavel direto pelo abismo em que a vida e o mundo de hoje se
transformaram.

Porém, apesar dos pesares, 0 que nao podemos é deixar de admirar os acon-
tecimentos como este de agora, de congracamento e de intercAmbio cultural entre
a mais experiente idade provecta e a culta sociedade Cuiabana, numa perfeita
simbiose, & procura do alargamento de horizontes sociais e literarios. [...]

Enfim, poesia é Deus, 0 maestro Divino, a reger com a batuta de seu brago
onipotente, o concerto universal de toda sua magnifica criagao!

Sendo a poesia uma expressiva manifestagdo estética do Belo onde tudo
vibra e se agita numa musicalidade engrandecedora, assim a definiu o
romantico Gongalves Dias: Poesia é casar a ideia com o sentimento, 0
coragdo com o entendimento, o pensamento com a paixao, colorir tudo isso
com a imaginacao, fundir tudo isto com a vida e com a natureza, purificar
tudo com o sentimento da religido e da divindade, eis a poesia grande e
santa, a poesia como eu a compreendo sem a poder definir, como eu a sinto
sem poder traduzir (RAML, 2015, p. 55).

Ainda na mesma linha religiosa, a Academia Mato-grossense de Letras recebeu, na
década de 1990, mais um padre catélico em seus quadros. No dia 08.12.1997, ingressou 0
popular sacerdote salesiano Firmo Pinto Duarte Filho, um dos mais destacados representantes

aos homens que mereceriam ser enaltecidos pela projecdo que tiveram ou que mereceriam ser cultuados, como
os professores de cursos primarios e secundarios das escolas publicas, como os fundadores da Academia Mato-
grossense de Letras, assim como as COISAS de Cuiaba. que estas pessoas se engajassem numa campanha como
‘guardides ou paladinos da cultura, das tradi¢Ges e da histéria mato-grossense’. E que, ainda, proclamassem essa
politica e proclamassem aqueles que j& a exercem, que ja a difundem. Da legenda proposta por D. Aquino
Corréa, em 1921, sobreviveu o sentimento regionalista; 2) Esse sentimento de cuiabanidade, conhecido mais
recentemente por cuiabania, vem-se mostrando responsavel pela caracterizacdo do papel dos vigilantes da
cultura, das tradices e da histéria de Mato Grosso. Mas, traz a palavra cuiabania, na pratica, mais um traco
caracterizador, o de que, embora vigilantes ou guardides, podem eles pertencer ou ndo a ela, a cuiabania. 1sso
parece-nos dizer que ha um processo de separagdo entre 0s nao-guardides (pessoas recém-chegadas a Mato
Grosso ou ‘advenas’) e os guardides. E parece-nos dizer que ha, ainda, um processo de separagdo entre 0s
genuinos guardides pertencentes a cuiabania ou cuiabanos, e 0s ndo-genuinos, ou ‘adotados’ por suas fervorosas
e declaradas convicgdes como vigilantes. Estes Gltimos, mais ainda que os primeiros, se utilizam de recursos de
uma retorica que chegam a provocar estranhas interrogagdes num leitor critico. Esses recursos sdo utilizados
com o propdsito de demonstrar a sua perfeita adesdo ao movimento regionalista”.
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da “cuiabanidade” no meio clerical. Ndo foi nenhuma surpresa que o novo académico
aproveitasse a oportunidade solene para conectar literatura a religido, num misto de discurso

de posse e sermao dominical:

Agradego-vos — de coracdo eu o digo — por terdes vindo recepcionar-me na
Academia Mato-Grossense de Letras, da qual sois fino ornamento, destacado
e primoroso membro. Ndo bastasse, fez-se, ainda, acompanhar de vossa
amavel e virtuosa esposa, Dona Marlene. Obrigado.

Meu coragéo é todo sorrisos: a mim me coube enaltecer a figura de dois ir-
maos salesianos. Doutra parte, um ex-aluno de Dom Bosco me brindou com
tantos imerecidos elogios.

A minha felicidade atinge o &pice. Reporto-me a presenca de minha irma
Lalita, dos meus sobrinhos, parentes, afilhados, amigos e membros da
Familia Salesiana.

A todos, agradeco de coracéo.

Senhores Académicos, resta-me confessar-vos que esta cadeira, de nimero
4, esta abencoada por Nossa Senhora Auxiliadora. Que ela vos abengoe. A
Ela, minha oragdo (RAML, 2015, p. 86).

O presidente Jodo Alberto ainda deu posse ao jurista Ubiratd Nascentes Alves. No
discurso de abertura da sessao de 05.11.1998, indicou o “amor a terra” como critério de unido
com o fluxo migratério, um fendmeno que estava em pleno debate, naguele momento
historico. Esse recorrente “patriotismo” completava a triade dos valores da 12 geracdo: o
civismo positivista, na leitura politica de mundo; a fé catdlica, como padrdo moral de

comportamento; e a beleza idealizada, como estética literaria predominante.

Pela grande importancia que tem — principalmente em um Estado, como o
nosso, que vem ganhando enorme aumento populacional pela chegada de
migrantes que trazem suas culturas regionais —, a Cultura em Mato Grosso
tem gue ser encarada como coisa muito séria.

Os chegantes tém que ‘casar’ suas culturas com a nossa e formar uma nova
cultura resultante deste ‘casamento’; s6 assim poderdo ser felizes e amar a
nova terra. Consideremos que hébitos sdo, em grande parte, determinados
pelo meio-ambiente, principalmente pelas condi¢fes climaticas. O amor a
terra — 0 patriotismo —, por sua vez, é condigdo basica para o respeito a sua
Natureza. Vejam, pois, que o amor-patriotismo nascido na Cultura é
essencial a prépria preservacdo do meio em que se vive. Cuidemos para que
seja ela — a Cultura — valorizada por todos (RAML, 2015, p. 10-11).

As referéncias do empossando Ubiratd Alves referem-se a familia tradicional e a
burocracia judiciaria. Nao ha, no discurso, uma linha que indique o apreco pela literatura que

era produzida em Mato Grosso na época:

Minha esperanca reside na justica e nos seus colaboradores, pois, diante dos
oceanos de arbitrariedades que diuturnamente vivencia-se, apenas esta nos
pode salvar. Acredito mais na forca das leis, desempenhada por meio da
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tutela nascedoura dos jovens magistrados, que através de suas corajosas
decisbes hdo de impor a justica. Dentre estes, posso citar a pessoa de Rui
Ramos Ribeiro, que seguramente ha de em breve ocupar uma cadeira no
egrégio Tribunal Estadual. Na Procuradoria de Justi¢ca o nobre Dr. Nivaldo
Fernandes de Moraes, e 0 verdadeiro promotor de justica, Dr. Vivaldino
Ferreira de Oliveira.

Arrematando, desejo agradecer aos que, nos dias iniciais, me trouxeram o
apoio necessario para chegar a este ponto, a pessoa do Dr. Edgard Humberto
Alves, Dr. Bento Machado Lobo, grande lider da alcateia, ainda ao professor
Osvaldo de Oliveira Fortes, secretario de planejamento do Estado por
inimeras vezes (RAML, 2015, p. 21).

O jurista Luiz Orione Neto tomou posse no dia 15.06.2000. Tentou justificar,
novamente, o fato de ndo ser um poeta ou escritor de ficcdo. Era como se respondesse a uma
critica velada ou mesmo expressa de uma razoavel parcela da sociedade, que ndo se cansava
de perguntar onde estavam o0s escritores que permaneciam fora da AML. Curiosamente,
porém, citou e copiou quase que integralmente o discurso de Lenine de Campos Pdvoas ao
receber o desembargador Satyro Benedicto de Campos. Abaixo, segue um trecho do discurso
de Orione (RAML, 2015, p. 124-125):

Ha tempos tenho observado que reina por ai, na opinido de alguns, uma ideia
de que nas Academias sO deveriam entrar literatos, como tais entendidos
romancistas ou poetas e que tenham dezenas de obras publicadas.

Essa ndo €, no meu entender, uma viséo correta do fato.

Di-lo, com inexcedivel propriedade, o festejado confrade LENINE DE
CAMPOS POVOAS, no seu discurso de recepcdo ao brilhante orador e
eminente Académico SATYRO BENEDICTO DE OLIVEIRA, um dos
luminares desta Casa, que, assim como eu, é professor e jurista: As
Academias — a ndo ser o caso de algumas expressas excegdes — ndo se
denominam Academias de Literatura, mas sim de Letras, o que nos revela
gue devam acolher poetas, prosadores, literatos de todos os matizes,
inclusive os que se ocupam da literatura juridica ou médica, todos os que
lavram a seara das letras, todos os que, enfim, convivem no mundo da
intelectualidade.

Outro ndo foi o entendimento dos franceses ao darem ao seu mais alto
cenaculo de cultura o simples e abrangente titulo de Academia Francesa,
sem qualquer restritivo.

Também ndo comungo da ideia de que se deva exigir do candidato ao
ingresso nas Academias a apresentacdo de dezenas de obras publicadas
como prova de sua capacidade intelectual.

Num pais como 0 nosso, no qual publicar um livro é um ato de coragem,
reservado quase sempre aos que possuem recursos financeiros, e num pais de
cerca de 150 milhGes de habitantes que s6 possui 600 livrarias, no qual,
portanto, quase ninguém I&, acho absurdo cobrar-se de alguém tal prova. [...]
A vingar esse critério, nesta Casa ndo teriam ingressado, na época em que
aqui ingressaram Dom Aquino Corréa, José de Mesquita, Virgilio Corréa
Filho, nem Luis-Philippe Pereira Leite, que produziu a maior parte de sua
extraordinaria obra depois que aqui entrou e depois de cego.
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A vingar esse critério ndo deveriamos reconhecer em Gregorio de Mattos
Guerra um dos fundadores da literatura nacional, nem em Frei Francisco de
Mont’ Alverne, um dos maiores oradores gue passaram pelas tribunas sacras
ou profanas, no Brasil, em todos os tempos.

Com o fito de evidenciar a similitude dos pronunciamentos, verdadeiros elos de uma
mesma ldgica encadeada desde a fundacdo da Academia Mato-grossense de Letras, segue

abaixo um trecho do citado discurso de Lenine de Campos Povoas (RAML, 2015, p. 112):

Hé& tempos tenho observado que reina por ai, na opinido de alguns, uma ideia
de que nas Academias sO deveriam entrar literatos, como tais entendidos
romancistas ou poetas e que tenham dezenas de obras publicadas.

Essa ndo &, no meu entender, uma visdo correta do fato.

As Academias — a ndo ser o caso de algumas expressas excegdes — ndo se
denominam ‘Academias de Literatura’, mas sim de ‘Letras’, o que nos revela
gue devam acolher poetas, prosadores, literatos de todos os matizes,
inclusive os que se ocupam da literatura juridica ou médica, todos os que
lavram a seara das letras, todos os que, enfim, convivem no mundo da
intelectualidade. [...]

Também ndo comungo da ideia de exigir do candidato ao ingresso nas
Academias a apresentacdo de dezenas de obras publicadas como prova de
sua capacidade intelectual.

Num pais como 0 nosso, no qual publicar um livro é um ato de coragem,
reservado quase sempre aos que possuem recursos financeiros, e num pais de
cerca de 150 milhGes de habitantes que sé possui 600 livrarias, no qual,
portanto, quase ninguém l€é, acho absurdo cobrar-se de alguém tal prova.
Ressalte-se, ainda, que nem sempre a edi¢do de um livro comprova a cultura
de quem o escreveu. Muitos existem, por ai, que melhor seria nunca
tivessem sido escritos.

A vingar esse critério ndo deveriamos reconhecer em Gregdrio de Mattos
Guerra um dos fundadores da literatura nacional, nem em Frei Francisco de
Mont’Alverne, um dos maiores oradores que passaram pelas tribunas sacras
ou profanas no Brasil, em todos os tempos.

Em tudo, os discursos se parecem, assim como se parecem todos os demais
pronunciamentos, ensaios, crénicas que, de um modo mais ou menos explicito, justificam o
ingresso de um “ndo literato” na Academia de Letras. Como se pode perceber, um certo
desconforto tomava conta da ceriménia de posse, jungindo o candidato eleito a se justificar
em publico. Do rol de argumentos retoricos para calcar intelectualmente o ndo literato, um
dos mais criativos foi utilizado por Jodo Antonio Neto para apresentar o desembargador
Benedito Pereira do Nascimento (RAML, 2015, p. 93-94):

E nem se diga que ha aqui juristas que ndo escreveram livros, como ha
generais que ndo travaram batalhas e que, todavia, cabem perfeitamente bem
nesta galeria de notaveis.

Ademais, teria o jurista, necessariamente, que produzir livros e literatura
para ingressar nestes sodalicios? Ou o proprio trabalho especializado seria
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suficiente para qualificd-lo como escritor? Creio que a segunda hipétese €
inteiramente aceitavel. Ha sentencas, ou votos, que sdo verdadeiras obras de
arte, pela forma e pelo fundo, assim como ha tratados de direito que
constituem expressao acabada de estética literaria.

E sabido que Pothier e Troplong, entre outros, escreveram direito
maravilhosamente bem; quem ndo se encanta de Jhering, do Maitre Maurice
Gargon ou do encantador Edmond Picard? Os temas juridicos tratados por
Piero Calamamdrei ndo perdem, em nada, para as mais belas paginas da
literatura italiana. E, entre nds, como nao saborear o direito literario de
Roberto Lyra, sénior e mesmo o suave Clovis Bevilaqua, o hoje injustamente
esquecido Lafaiete Rodrigues Pereira? Quem pode ignorar o estilo lapidar e
renovador da linguagem do imenso jurisconsulto que foi Orozimbo Nonato?
Dai, ndo se poder condenar pela raiz os juristas como escritores
simplesmente formais, pétreos e insensiveis, sem aquelas trés virtudes
béasicas da escrita literaria: a forca, a clareza e a graca.

Na larga tradicdo academicista, a Unica empossada que, no discurso, assinalou o hiato
da AML quanto a literatura foi a critica Yasmin Jamil Nadaf. Titular da cadeira 38, Nadaf
tomou posse em 27.10.1995. No final do discurso, citou nominalmente escritores da geragdo

anterior que ndo compuseram a instituicao:

Tenho acompanhado com satisfacdo o ressurgimento desta efervescéncia,
jd demonstrada pela histéria em épocas anteriores. E, como agente
participante deste processo, sei do dever que temos de lutar pelo
fortalecimento deste panorama. Precisamos divulgar mais 0S nossos
autores, indicar a leitura de suas obras, cobrar dos agentes governamentais
acOes de estimulo & politica editorial, tal como a necessidade urgente, em
nosso Estado, da regulamentagdo da Lei de Incentivo a Cultura, a Lei
Hermes de Abreu, que inimeros beneficios trardo a esse terreno. Pois, caso
a histdria insista em andar na contram&o, o que iremos dizer a producdo
dos autores desta Casa representados em minha curta fala pelos nomes
Tolentino e Freire? E o0 que iremos dizer a obra dos demais autores, que
apesar de ainda ausentes do Quadro desta Casa, também sdo protagonistas
do processo da criacdo literaria em nossa regido? Falo agora dos poemas
mundialmente conhecidos e estudados de WIlademir Dias-Pino. Falo da
prosa de realismo fantastico de Ricardo Guilherme Dicke e de Tereza
Albues, que nos levam a reflexdo a respeito da racionalidade imposta pela
cultura ocidental. Falo da poesia simultaneamente intimista e
existencialista e da cronica de olhar fotografico de Lucinda Nogueira
Persona. Falo da bem elaborada escrita literaria do poeta-amigo lvens
Cuiabano Scaff que, de tdo impregnada de elementos de nossa terra, chega
a exalar o cheiro gostoso de pequi. Falo dos poemas de cunho social de
Jo&o Bosco e de Maria das Gragas Campos. Falo do semioticismo inusitado
de Marilia Beatriz de Figueiredo Leite nos ensinando, a todo o instante,
novas formas de se ler o mundo sem preconceitos. Falo da poesia
feminina/feminista de Marilza Ribeiro. Falo da prosa experimental de
Aclyse de Mattos e de Hilda Magalhées. Falo da surpreendente, clara e ora
comovente, ora bem-humorada, literatura infanto-juvenil de Anténio de
Padua e Silva, pronta e prépria para despertar, nos primeiros leitores, o
gosto pela leitura. E falo, também, da dindmica producédo literaria em
guadrinhos de Gabriel de Mattos e de Wander Antunes. E poderia ainda
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continuar falando de muitos outros, pois extensa é a lista daqueles que, em
Mato Grosso, fazem da escrita literaria exercicio do seu dia a dia. Salve o
Mestre Manoel de Barros — poeta consagrado que, como ele mesmo faz
questdo de frisar em uma das obras que publicou, vem de um Cuiaba-
garimpo e de ruelas entortadas (RAML, 2015b, p. 259).

O primeiro a ser citado nominalmente foi o poeta Ivens Cuiabano Scaff, até entdo
distante das cerimdnias da Casa Bardo de Melgaco. Ao longo da parte final do discurso,
Nadaf pontuou muitos dos que se tornaram, depois de vinte anos, colegas de Academia Mato-
grossense de Letras, como é o caso de Marilia Beatriz de Figueiredo Leite, de Aclyse de
Mattos e do proprio Ivens Cuiabano Scaff. Foi a primeira vez que, no ritual académico, algum
empossando furou o mimetismo costumeiro para indicar/projetar novos nomes para a
agremiacdo, mais especialmente ligados a producao literaria e ndo de ordem técnica.

Mesmo o caso de Manoel de Barros foi paradigmatico. Ainda que consagrado
nacionalmente, 0 nome do escritor era evitado na Casa Bardo de Melgaco. Talvez a deliberada
omissdo do poeta cuiabano tenha se dado pelas mesmas razfes com que a historiografia
institucionalizada apagou outros tantos nomes mato-grossenses: Barros fixou residéncia em
Campo Grande-MS e ndo mantinha com Cuiaba grande proximidade. Além dessa provocacéo,
Nadaf também tocou num delicado tabu para os integrantes da AML, que era 0 preconceito
relacionado as questdes sexuais. “Ler o mundo sem preconceitos” é uma frase que
representava uma critica tdo elegante quanto aguda, porque a semioticista citada estava casada
com a professora da UFMT, Eugénia Paredes. De forma transversal, Yasmin Nadaf deixou
um duro recado aquele contexto masculino, de um lado, e tecnocrata, de outro.

No dia seguinte a posse de Nadaf, o jornal Diario de Cuiaba publicou uma reportagem
completa sobre o evento na AML, com a esclarecedora manchete: ‘Académica sai em defesa

da literatura mato-grossense’.
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FIGURA 2. Capa do caderno cultural DC llustrado do Diario de Cuiabd, de 28.10.1995,

registrando a posse de Yasmin Nadaf.

Fonte: ACERVO DE YASMIN NADAF, 2020.

O fosso representativo ampliou-se na Academia Mato-grossense de Letras e aumentou a
distancia entre os poetas e ficcionistas externos ¢ os “imortais” de pelerine. A hegemonica
instituicdo cultural, centrada na tradicdo autorreferente de Aquino-Mesquita, engessava-se em
discursos que justificavam a incapacidade institucional de acolher uma nova forma literaria
que ndo a do passado. Tensionando a evidéncia de distanciamento, escritores como Ricardo
Guilherme Dicke e Lucinda Nogueira Persona foram premiados nacionalmente, ambos
reconhecidos como icones literérios pela nascente Geragdo Coxipo.

No final da década de 1980 e durante toda a década de 1990, enquanto vicejava o

academicismo por meio do desligamento da realidade literaria mato-grossense e da
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endogamia técnico-juridica, 0s escritores apertaram a critica até resultar, anos mais tarde, na
fundacdo da irreverente ACADEMIA DOS MORTAIS, da qual faziam parte justamente os
escritores — poetas e ficcionistas — que ndo reconheciam na Academia Mato-grossense de
Letras um locus representativo. Contudo, ndo foi com manifestos em jornais ou revistas que a
Geracdo Coxipo enfrentou a vetusta adversaria. Veremos, pari passu, as circunstancias pelas
quais o grupo do “Baixo Coxip6” ganhou consisténcia, unindo pequenos e erraticos nucleos
de escritores nas primeiras publicac@es coletivas.

E oportuno abrir, nessa altura, uma breve retrospectiva acerca dos movimentos de
tensionamento intelectual e de antiacademicismo nos quais outros escritores de geracdes
precedentes intentaram a critica e nela permaneceram isolados, como foi o0 caso: a) de Lobivar
Matos e de Wlademir Dias-Pino; b) ou daqueles que, ao cabo da combativa juventude,
decidiram compor com a Academia Mato-grossense de Letras, oferecendo o dbolo solidario a
instituicdo que os acolheu. Neste ultimo caso, malgrado as criticas nos anos precedentes,
temos como representantes Gervasio Leite e Benedito Sant’Anna da Silva Freire. Todos os
quatro citados comungaram do ideal estético moderno, que rechacava a métrica parnasiana e a
tematica romantica. No entanto, dois deles preferiram a troca simbdlica institucional,

ofertando o prestigio intelectual em troca da sonhada imortalidade.
1.4 — Cuiabanocentrismo

— tja té de-mudada de Cuiabd, Anacleto...
— agora, de-qué!

— tja ta tchegano sujeito de ci-branco, num
viu?

— € 0 qué que tem iss0?

— 0S cu-branco s6 da de tchega quando a
cidade tem civilizacdo. Adjutério pra fazé, cu-
branco num tem... (FREIRE, 19914, p. 74).

— tja td convencido: ou se reinicia a nova
Historia do Brasil, a partir de Cuiaba, ou
Cuiab4 ficara de fora da Historia do Brasil!
— que preocupacdo de historiador é essa!

— simples, s6 de tchega a Amazbnia
decisiva do seco pro moiado. De Belém do
Para, ¢ emendacdo d’agua, é como defender
0 Pantanal Batxo da sutjéra que desce do
Pantanal de Cima... d& erro! (FREIRE,
1991b, p. 255).
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O sentimento de “cuiabanidade” foi forjado ao longo de uma trajetoria de percalgos.
Apos ser elevada a capital, em 1835, Cuiaba foi diversas vezes ameagada em sua hegemonia
por politicos do “sul” do Estado, até que, com o advento da planificacdo da ditadura
brasileira, enfim, operou-se a divisdo do Estado de Mato Grosso, em 1977. Tantas vezes
derrotada nos embates legislativos, a aristocracia sul-mato-grossense viu-se contemplada sem
aviso prévio. Essa reordenacdo geopolitica deu-se concomitantemente ao &pice do fluxo
migratorio em busca de propriedades rurais para impulsionar o agronegdcio. Estimulados pela
regularizacdo fundiaria facilitada e pelos precos acessiveis dos imdveis do inexplorado
“nortdao” do Estado, o migrante aderiu ao plano do governo militar ¢ pds-Se a marchar e
desbravar o cerrado e a amazdnia mato-grossense.

Como deixamos anotado, Mesquita (1978) cristalizou os simbolos da cuiabanidade. Em
Cadernos Cuiabanos, por exemplo, definiu o tipo-padréo cuiabano, reiteradamente reforcado,

destacado e defendido pelas geracOes seguintes:

O cuiabano sempre foi de um largo espirito de hospitalidade, que mede mecas
ao tradicional acolhimento da gente montanhesa, e, além disso, de uma
extrema tolerancia. Quando, porém, ferido no seu pundonor, na sua
hombridade, na pessoa de um de seus filhos diletos, levanta-se como um ledo
e reduz o agressor, pela forca do ridiculo, as mais grotescas propor¢oes. [...]
Carlos Barbosa Gongalves, alto funcionario de um dos Ministérios, assacou,
levianamente, conceitos pejorativos a sociedade local, o que determinou
imediata represalia popular, concretizada no ‘enterro’ do malévolo
atassalhador da reputagéo alheia, o qual, como diz 0 povo em seu expressivo
linguajar, ‘anoiteceu e ndo amanheceu...”. O vapor, subindo, o colheu em
caminho, tendo, ao que consta, viajado do porto de canoa, ao encontro da
embarcacédo salvadora (MESQUITA, 1978, p. 238-240).

Muito embora o sentimento de ‘“‘cuiabanidade” ja estivesse contaminando o meio
intelectual e fundindo-se ao cénone literario pela forca da producdo da dupla Aquino-
Mesquita, foi a partir da onda migratoria que a “cuiabanidade” ganhou foros de defesa da
terra, assumindo um formato xenofébico. A radicalizacdo era, curiosamente, 0 que menos
queriam os fundadores das agremiagdes culturais mais importantes de Mato Grosso.

E claro que quem reivindicou a naturalidade e a tradi¢do cuiabana percebeu a migragéo
como uma “invasdo barbara”. Diferentes do modo de vida cordial e provinciano, os sulistas
afirmavam-se diuturnamente com a fundacdo de Centro de Tradi¢cbes Gauchas (CTG) e
ostentavam uma semiotica diferente: da bombacha ao chimarrdo, do lengo vermelho ao

linguajar, do vaneirdo ao churrasco de costela. A “identidade” cuiabana, construida com base
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em narrativas orais e escritas, em dezenas de periodicos e nos primeiros livros do século XX,
ficou ameacada de se transformar radicalmente.

Muitos anos depois de Mesquita massificar o conceito de cuiabanidade, o escritor
festejado como um dos maiores incentivadores do modernismo mato-grossense, Benedito
Sant’Anna da Silva Freire, reprisou 0 mote da ocupagdo agressiva sob nova roupagem, dessa

vez comparando a migra¢do como “curra” sexual:

Rosa-das-Rugas-do-Tempo

- 0 memorial de presenca na audiéncia do tempo,
ali, quebrando a esquina

foi re-rascunhado-de-limpo num tempo
sem-saida-quase...

guase quando a cidade
(antes da curra do progresso obsessivo)
era unicidade... e se limitava
as proprias cracas centenarias,
enquanto o autor

premia a batedeira
beques-de-botdes-de-osso-remontados, intuindo
0s rumos da vida da rosa-dos-ventos-cuiabanos (FREIRE, 1991a).

Se, de um lado, o sulista afluia para Mato Grosso com um pensamento colonizador, de
outro, o cuiabano reagia de forma hostil. O deboche da linguagem de lado a lado e dos
costumes mutuamente estranhos potencializou o confronto entre a sociedade cuiabana e 0s
“forasteiros”. Do velho bau defensivista, reapareceu a requentada expressio “pau-rodado” e a
célebre distincdo feita por D. Aquino Corréa entre 0 migrante bom e o migrante mau, este
oportunista e aquele trabalhador. Com base nessa classificacdo, os intelectuais cuiabanos
colmataram o “tipo sulista”: na larga tradigdo de recepc¢do dos fluxos migratérios, enquanto
paulistas, cariocas e nordestinos eram tomados como filhos adotivos, 0s paranaenses e
gauchos eram identificados como invasores.

Essa reacdo era mensurada na proporcdo em que, como bem definiu D. Aquino, o
elemento alienigena negociava/contracenava melhor ou pior com o arsenal simbdlico
cuiabano. Quanto mais resistente aos tributos devidos a tradigcdo regional, menores as chances
de obter a “cidadania” local. O contrario era igualmente verdadeiro: quanto mais adesdo ao
imaginario cuiabano, mais rapidamente operava-se a assimilagdo. Como o0s migrantes
exteriorizavam a cultura sulista, desde a vestimenta a tropeira culinaria dos pampas gauchos,
sentiram a forte reacdo da intelectualidade local, registrada ndo s6 nos jornais, nos
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movimentos populares, no teatro mambembe, na dramaturgia, mas também na prosa e na
poesia produzida no periodo.

Em resumo: o sulista foi etiquetado socialmente como invasor, sem que houvesse
distingdo entre classes sociais (produtor ou trabalhador) ou objetivos de vida (explorar ou
iniciar uma nova vida). Nos primeiros anos da década de 1980, o forasteiro era uma
unanimidade negativa. Demorou uma década para que os escritores da Geracdo Coxipo
entendessem a diferenca entre os empobrecidos trabalhadores rurais, atraidos pela propaganda
oficial do governo militar, e as grandes empresas responsaveis pela colonizacdo deletéria do
Cerrado e da Amazonia.

A reacdo prosseguiu no aprofundamento nativista. Registre-se, por oportuno, que esse
“tributo” a cuiabanidade est4 taxativamente expressa em Silva Freire, por exemplo. Trazemos
a colagdo trecho do poema ‘Cerrado/Raizes’, importante indicativo da forca teldrica da

poética freiriana e desse 6bolo simbdlico que se oferece a terra natal:

solo coragéo ancestral /
bombeando acido-sangue
do meu dever de tributo (FREIRE, 1999, p. 52).

Definir-se cuiabano é, antes de tudo, excluir outra identidade. Essa é a razdo pela qual
ou 0 migrante se desveste das caracteristicas originarias ou seré estigmatizado pelo conjunto
simbdlico nativo denominado cuiabanidade. Pierre Bourdieu (2007, p. 113) faz uma reflexdo

interessante sobre o fend6meno:

[...] as lutas a respeito da identidade regional, quer dizer, a respeito de
propriedades (estigmas e emblemas) ligadas a origem através do lugar de
origem e dos sinais duradoiros que lhes sdo correlativos, como o sotaque,
sdo um caso particular das lutas de classificagGes, lutas pelo monopdlio de
fazer ver e fazer crer, de dar e conhecer e de fazer reconhecer, de impor a
definicdo legitima das divisdes do mundo social e, por este meio, de fazer e
de desfazer os grupos. Com efeito, o que nelas estd em jogo é o poder de
impor uma visdo do mundo social através dos principios de divisdo que,
guando se impB&em ao conjunto do grupo, realizam o sentido e o0 consenso
sobre o sentido e, em particular, sobre a identidade e a unidade do grupo, que
fazem a realidade da unidade e da identidade do grupo.

A forma com que a literatura estabeleceu o estereotipo deu-se atraves da identificagdo do
fluxo migratério com as transformagdes da cidade e do campo — de um lado, a
descaracterizagdo arquitetonica colonial e, de outro, a devastacdo ambiental do Cerrado e da
Amazonia. A demoligdo dos marcos urbanos tdo caros a cuiabanidade (Palacio Alencastro,

Catedral do Bom Jesus de Cuiaba e, por ultimo, o Hotel Centro Ameérica) foi imputada,
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indiretamente, & pressdo demografica em razdo do fluxo migratorio, enquanto o desmatamento
sistematico do norte de Mato Grosso foi tributado exclusivamente aos “invasores” sulistas. Nas
décadas de 1980 e 1990, a literatura pouco registrou a corresponsabilizacdo do proprio cuiabano
no processo historico, preferindo os escritores aderirem ao discurso antimoderno a fim de
rechagar as transformacdes as quais testemunhavam.

Na ressaca do desenvolvimento, criou-se uma ambiguidade que refletiu diretamente na
Geracdo Coxipd. O desenvolvimento pelo alargamento da fronteira agricola, premonicdo
poética mesquitiana, encontrou dupla reacdo. Se as novas geracdes pretendiam se opor a estética
literdria romantico-parnasiana, também se opuseram as transformacdes urbanas e rurais: desde o
desmatamento para a abertura de pastagens e plantacdes ao acelerado crescimento do mercado
imobiliario cuiabano. Por essas razdes, 0s escritores da década de 1980 em diante, pelo menos
aqueles que ndo se alinhavam a Academia Mato-grossense de Letras, a0 promover o
enfrentamento intelectual ao academicismo, também o faziam contra a modernizagdo urbana e
agricola do Estado, questionando os custos da degradacdo ambiental. O resultado desse
movimento foi 0 antimodernismo da Gera¢do Coxip0, que sera visto nos capitulos seguintes.

Nessa altura, importa contextualizar o clima intelectual concomitante ao aparecimento
da Geragao Coxipd. A “cuiabanidade”, agredida pela suposta descaracterizagdo, reagiu como
pdde. Inicialmente, na midia, uma evidente hostilidade contra os sulistas esta registrada nos
mais importantes veiculos de comunica¢do. Antes do aparecimento e da popularizacdo da rede
mundial de computadores, os jornais tinham redobrada forca politica e reforcavam posicdes
hegeménicas, além de registrar como se deu essa tensa relacdo sociopolitica entre a sociedade
local e os paus-rodados. Até mesmo no interior de movimentos culturais de reagdo, como o
Muxirum Cuiabano, havia divergéncias no trato da questdo, oscilando entre o traquejo social
dos irmédos Ulisses e Ernani Calhao e a ala menos diploméatica do movimento.

Uma das primeiras reagdes da intelectualidade local foi a defesa do “falar cuiabano”. O
linguajar tipico, misto de migracdes pretéritas com o acento indigena, foi usado para a reafirmacéao
da cuiabanidade. Os jornais da época ddo conta da reacao hostil aos sulistas, como € o caso, por
exemplo, do artigo ‘O valor social do falar cuiabano’, escrito por Maria Luiza Canavarros Palma.

Ao se referir sobre as transformacdes linguisticas, Palma (1990, p. 139-140) afirma:

Na verdade, o prdprio contexto mato-grossense vem se mostrando propicio a
essas mudancas. Desde 1960, com a criagdo de Brasilia, Mato Grosso vem,
mais intensamente, recebendo um nudmero muito grande e migrantes.
Oriundos de diferentes regifes, e mais desenvolvidas econbmica e
politicamente, paulistas, paranaenses, gauchos e mineiros predominam. A
criagdo, ao norte de Mato Grosso, de cidades como Sinop, Alta Floresta e

77



Colider € um exemplo expressivo. Cuiaba, como capital, é a que mais deixa
refletir esse processo transformacional. Grande parte dessa migracdo se deve
as oportunidades oferecidas pelo Estado no tocante a colonizacao.

Como esses novos ‘moradores’ véem Mato Grosso? Que imagem fazem eles
da terra onde se estabelecem? OpiniGes de muitos desses elementos vém
sendo analisadas. [...]

O diferente seria muito bom, muito enriquecedor, se se processasse entre
eles um sistema de troca; pelo que podemos sentir na analise de muitas
opinides, o sistema que prepondera é o da substituicdo. E por que € que 0
cuiabano ouve, aos domingos, o0 programa Rincdo Gaucho? Por que ndo ha
reciprocidade? Porque esse contato é hierarquizado. Porque a relagdo é
autoritaria. Porque o sistema de crencas e o costume dos cuiabanos sdo
vistos despidos de valor social. E por que esta visdo? Por que o préprio
cuiabano rechaga tragos que o identificam com seu berco, com as cangdes
gue os ninavam? Rechagar sua linguagem é rechacar seu modo de vida.

Percebe-se que a tdnica do artigo é de reacdo. Oriunda ela mesma de duas tradicionais
familias cuiabanas — Canavarros e Palma —, a articulista refere-se aos migrantes como
“moradores”, entre aspas. Tenta desnudar uma relagdo de subordinagéo entre linguagens e, ao
promover tal hierarquia, acredita numa dominagdo cultural e na consequente reacdo do
cuiabano diante da descaracterizacdo linguistica nas geracdes mais novas. O fato de haver
programacdo voltada as tradi¢cGes gauchas é sublinhado em tom de reclamacéo, por ndo haver
“reciprocidade cultural”, isto é, carecer o sistema de comunica¢do de programacao regional.

Na mesma linha, esta o artigo assinado por Lucia Helena Vendrusculo Possari (1991). A
professora de linguistica da UFMT argumenta que “o que importa dizer entdo ¢ sobre o
preconceito. E comum as pessoas que chegam aqui acharem o falar cuiabano engracado,
diferente, interessante, até acharem errado” (POSSARI, 1991, p. 97). Prossegue com a tese de
que os aspectos da linguistica regional estariam estigmatizados pelos migrantes, sobretudo
sulistas e, por fim, alerta para a tentativa de ambos 0s grupos — cuiabanos e ndo cuiabanos —

de monopolizar o padrdo comunicacional:

[...] algumas pessoas de grandes centros e as de maior poder aquisitivo tém
tido o direito de julgar o modo de falar de pequenos centros ou centros em
desenvolvimento econdmico e dos grupos de menor poder aquisitivo, uma vez
que o poder econémico tem estabelecido critérios de valoragdo de linguagem
permitindo ao observador conceituar, prestigiar, desvalorizar etc. [...]

Por isso, dizer que o falar de tal regido ou de um determinado grupo é melhor
ou pior que da outra ou de outro é desconhecer o que o falante pode (e deve).
Assim, tanto as pessoas de fora (‘gen de fora’) que fazem comentarios nao
pertinentes ao modo de falar de algumas pessoas daqui, bem como algumas
pessoas daqui que pretendem ‘manter’, ‘controlar’, ‘proteger’ o ‘falar
cuiabano’, encontram-se na pista do preconceito em méao dupla e, portanto,
desconhecem a histdria, ou 0 processo de como as coisas séo (ibid., p. 97).
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O alerta de Possari d&-se em mao dupla. Ao perceber a tensdo entre cuiabanos e “paus-
rodados”, a professora evidencia o duplo movimento: de um lado, os cuiabanos pretendem
monopolizar o conhecimento sobre a propria cultura, tratando-a como objeto cuja propriedade
estd delimitada por cddigos linguisticos; de outro, migrantes de cidades maiores menosprezam
0S acentos regionais e tentam impor uma linguagem homogeneizadora. O aspecto conflituoso
percebido pela pesquisadora €, na esmagadora maioria das publicacdes da época, relegado e
substituido pela visdo vitimista da tradicdo cuiabana.

A sensacao de fenecimento cultural era recorrentemente retratada nos jornais da capital
mato-grossense. No jornal O Estado de Mato Grosso, as manchetes repetiam-se como, por
exemplo, no dia 23.01.1990, em reportagem assinada por Josué Marcilio: “As tradi¢oes estdo
morrendo, Cuiaba perdendo a memoria”. O jornalista registrou a fala do masico Pio Toledo,
que reclamava da auséncia de registro cultural da tradigdo regional: “No passado, 0 costume
fazia a lei”, resumiu o artista.

No mesmo periédico, poucos dias depois, a jornalista Sara Brunini (1990) emplacou
reportagem com a manchete “Muxirum resgata valores perdidos”. O termo resgate empresta a
nocdo de salvamento de uma cultura estatica, personificada como vitima de inundacéo,
naufragio, isolamento, crise em geral. Esse conceito de cultura pura, que necessita de resgate,
encontra-se presente nas questdes levantadas pela jornalista:

Serd que poderemos viver sem o respaldo (ou mesmo cumplicidade) do
passado? Sera que chegaremos um dia num estagio que tudo o que ficou na
historia tornar-se-4 pagina branca? Ou serd que, nds que Somos jovens,
temos hoje que s6 pensar em futuro?

E mais importante a preservacdo dos nossos valores, cultura e mitos. O
homem jamais construira um futuro sem contar com a historia, sem sua
memoria cultural.

No6s, cuiabanos ou filhos adotivos, temos o dever de reacender nossas
tradicbes (BRUNINI, 1990).

Mesmo as visOes que discrepavam do defensivismo extremado da cuiabanidade
impunham a tradicional visdo centralista da cultura cuiabana. No dia 29.03.1990, novamente
no Caderno 2 d’0O Estado de Mato Grosso, foi publicada uma reportagem sem autor
relacionada ao tema, cuja manchete “Muxirum ¢ vida, ¢ povo” noticiava as a¢des do grupo.
Na matéria, um dos fundadores do Muxirum Cuiabano, Ernani Calhao, foi diplomatico ao
tratar do aspecto semantico do resgate cultural: “N&o é reviver, isso ndo existe; s se vive uma
vez. E, sim, integrar aqueles que estdo chegando as tradi¢des da nossa terra”. O poeta Silva

Freire foi outro entrevistado e, como era de se imaginar, reforcou a mensagem da preservacao
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cultural. No entanto, o escritor acabou por externar o desejo cuiabano sobre as areas agricolas
do norte de Estado: “Precisamos, apds a ocupagdo fisica do territério mato-grossense,
promover a ocupagao cultural”.

O Muxirum Cuiabano era formado por um conjunto de personalidades da tradicional
cuiabanidade, mas apresentava um pensamento heterogéneo quanto as relagdes culturais
frente aos fluxos migratorios. Na reportagem citada acima, por exemplo, Ernani Calhao
sustentava a integracdo com as culturas alienigenas, enquanto Silva Freire pretendia a
ocupacdo do territorio aberto para a exploracéo agricola. Considerando que o verbo ‘ocupar’ €
mais relacionado a conquista do que ao didlogo, a visdo do escritor ndo deixa de reproduzir a
hegemonia da cuiabanidade irradiada para as demais cidades mato-grossenses, proposta
concebida pela literatura da dupla Aquino-Mesquita.

A visdo de Ernani Calhao, entdo Presidente Executivo do Muxirum, esta bem delineada
num artigo assinado por ele e publicado no Jornal do Dia em 16.04.1990. Iniciou o texto
reproduzindo questdes sobre o préprio movimento: elitista e saudosista. Na primeira metade do
artigo, Calhao rebateu as criticas que recebeu. Concluiu que “o MUXIRUM se organiza como
movimento de base essencialmente popular, a propor-executar acGes que possam levar a
opinido publica a refletir seus signos e simbolos historico-culturais e, por que ndo dizer...
morais?”. Ao final, o presidente do grupo entendeu que os veiculos de comunicacdo de massa
poderiam auxiliar na conscientiza¢do do novo ““ser homem mato-grossense”.

Na mesma linha diplomatica, estava Ulysses Calhao. Em reportagem publicada em A
Gazeta, Ulysses explicou que “a migracao trouxe modificagdes ¢ passamos a dar conta de que
era preciso preservar a memoria”’. No momento seguinte, prosseguiu com a entrevista: “O
desequilibrio que houve entre as diversas culturas que chegaram j& acabou”. Dessa forma, nos
irmdos Calhao, ndo se percebe o tom de ressentimento ou de revanchismo bastante comum no
meio da cuiabanidade. Ambos redobraram o cuidado para ndo culpabilizar o sulista pela
transformacdo urbana que Cuiaba experimentou apés a década de 1960, com mais énfase na
década de 1980.

Houve posicOes radicais (e francamente minoritarias) que escancararam o defensivismo
cuiabano. Um dos rarissimos casos € o editorial do Diario de Cuiaba, de 17.06.1990. O artigo
‘Cuiabanos sebastianistas’ ndo esta assinado, talvez para que ndo houvesse retaliacbes. E
esclarecedor, no entanto, que a posicdo oficial de um dos mais tradicionais veiculos de
comunicacdo tenha sido de profunda critica ao modelo cuiabanocéntrico, o que vale a

reproducéo dos trechos selecionados:
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Os cuiabanos sebastianistas sdo aqueles que ainda estdo apegados ao
passado. A um passado glorioso, é verdade, mas que ndo volta mais. tdo
presos estdo ao passado que se esquecem de se preocupar com O presente.
De téo interessados em enaltecer as gldrias de outrora que ndao se lembram
de lutar para que novas conquistas sejam alcancadas, em todos os campos da
atividade humana. Como tudo na vida, hd uma explicacdo para esse
comportamento anormal. [...]

O que se nota é que ndo ha, por parte da elite cultural cuiabana, a mesma
preocupacdo com o presente e, principalmente, com o futuro desta cidade.
Um exemplo? Pois ndo. Os cuiabanos sebastianistas estdo a mais
preocupados em dizer que, sem seus primordios, Cuiaba era uma das cidades
onde mais se viam pecas teatrais. Naquele tempo, como eles gostam de
dizer, viam-se mais pecas de teatro em Cuiaba do gque na maioria das
metropoles da Corte! E isso ha mais de 260 anos atrés! [...]

As elites cuiabanas, onde estdo radicados grande parte dos sebastianistas,
ndo colocam a disposi¢do da cidade a forca e o poder de que dispdem.
Preferem gastar seu dinheiro em outras paragens, em outros centros mais
adiantados e progressistas. E por isso que tudo aqui demora para ser
realizado. As pessoas em condi¢des de fazerem alguma coisa pela cidade,
ndo o fazem. Essa que é a dura verdade. E por isso que se explica o atraso de
Cuiaba em varios setores. Tudo aqui custa a chegar. E nem sempre as coisas
acontecem por iniciativa dos cuiabanos. Muitas vezes sdo as pessoas de fora,
os ‘estrangeiros’, que trazem o progresso para ca. [...]

Por tudo isso, deveremos banir do cenario cuiabano os sebastianistas. Que
eles cedam lugar aos que desejam construir uma cidade que seja ndo apenas
orgulhosa do seu passado, mas muito mais do seu presente. Para que, no
futuro, seus filhos se orgulhem dos seus antepassados (DIARIO DE
CUIABA, 1990, p. 3).

Esta claro que o editorial do Diario de Cuiaba atacava nao s6 o Muxirum Cuiabano,
badalado pelos grupos de comunicagdo concorrentes, mas a no¢do de antimodernidade da
tradicional sociedade cuiabana e as respectivas narrativas dos intelectuais. A vitimizagéo
econémico-politica, a bandeira do resgate cultural, o discurso da subordinacdo linguistica, o
apelo ao passado glorioso, todas essas questdes foram enfrentadas no editorial, que coincidia
com a propaganda do Muxirum Cuiabano no Jornal do Dia e, um més apés, em A Gazeta. Os
proprietarios do Diario de Cuiaba assumiam assim uma clara posicdo progressista,
desalinhada da tradicdo intelectual hegemonica, embora tal provocacdo ndo tenha se repetido
nas publicacdes subsequentes. Ainda assim, o editorial é valioso para sublinhar a tenséo entre
dois pontos de vista que se digladiavam no comeco da década de 1990, polémica que forjou a
tonica literaria da Geragdo Coxipo.

Ao escrever ‘Cuiabanidade’, Lenine de Campos P6voas ndo se distanciou do canone
cunhado pela dupla Aquino-Mesquita. Aliado a identidade afavel, hospitaleira e integradora, o
cuiabano de PoOvoas € essencialmente progressista. Portanto, um dos mais destacados

membros do IHGMT e da AML, ap6s a morte de Mesquita, aprofundou-se na duplicidade do
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conservadorismo em matéria estética e o desenvolvimentismo relacionado ao trato urbano da
capital e das areas agricolas do interior.

‘Cuiabanidade’ € um opusculo composto por sete artigos de opinido reunidos e
publicados no jornal Diario de Cuiaba em 1987, quando “ja a nossa sociedade se apresentava
completamente mesclada do elemento alienigena, ndo podendo mais falar em hébitos do
cuiabano nato” (POVOAS, 1987, p. 28); Lenine Povoas se refere ao processo historico dos
anos 1970 em diante, aliando-se a longa tradicdo do defensivismo local, sobretudo contra o
“sisudo e inabordavel paulista” (op. cit., p. 6).

A condigdo da hospitalidade, sublinhada por Povoas, e render-se aos valores cuiabanos
e integrar-se a sociedade, principalmente a elite cuiabana, mencionada expressamente e
repetidamente. Portanto, ao “forasteiro que ndo teima em se manter isolado” (op. cit., p. 5),
podera ser franqueado cargo publico e postos de relevo politico, além de homenagens em
associagdes tradicionais. Dai que se classificam dois tipos de “forasteiros™: o primeiro
apresenta o “animo definitivo, compartilhando conosco das dificuldades da vida numa urbe
tdo isolada e tdo distante dos grandes centros do pais e desfrutando conosco das delicias de
uma comunidade solidaria e hospitaleira” (op. Cit., p. 7).

Entretanto, hd um segundo tipo de “forasteiro™, classificado como oportunista, distingdo
cunhada desde D. Aquino Corréa. Este segundo tipo de migrante é, na visdo de Lenine
Povoas, uma minoria: “EXistem uns poucos que, vindos para aqui para se FAZEREM, se
comprazem em investir contra a terra e seu povo” (op. cit, p. 18). Ao reafirmar o
compromisso da elite cuiabana com o progresso, o historiador faz um juizo de valor sobre
esse grupo minoritario que, a despeito do carater fraco ¢ ambicioso, “vé-se logo de gente que
nada conhece da nossa historia, pois do contrario ndo diria tanto disparate” (0p. Cit., p. 18).

A fim de vencer as resisténcias culturais dos migrantes, Povoas fez duas recomendacdes
a “gente de fora”. A primeira sugestdo foi a convivéncia com a “elite de Cuiaba” (op. cit., p.
15). Dessa forma, os paulistas, sobretudo aqueles que supostamente tratavam a sociedade
cuiabana com desprezo pelo acanhamento, poderiam perceber que na cidade havia a nogéo de
aristocracia, elegancia e sofisticacdo. A segunda recomendacdo do autor foi render-se a
tradicdo cuiabana: “O ideal é que todos os que vém de fora deixassem o habito
segregacionista do paulistano e se adaptassem a vida cuiabana, acolhedora e hospitaleira, e se
entrosassem a nossa melhor sociedade” (op. cit., p. 16).

O ex-presidente da AML reputou como ignorancia dos forasteiros o desconhecimento

dos habitos da elite cuiabana, até mesmo o gracejo sobre o linguajar cuiabano. Afirmou que se
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trata de uma expressdo de empregadas domeésticas e de ribeirinhos, completamente divorciada
da cultura erudita da elite: “Desde crianca, aprendi que esse falar carregado [€] apenas de uma
parcela da populagdo, da camada mais inculta do povo cuiabano” (op. cit., p. 17). Povoas
exortou a elite local: “Vamos mandar convites para essa gente, pessoal! S6 assim ela podera
ter uma ideia de uma das nossas festas cinematograficas!” (op. cit., p. 15-16).

Ele ofereceu sua contribuicéo sociolégica. Em 1987, publicou artigos de jornal reunidos num
pequeno opusculo intitulado ‘Cuiabanidade’. Na época, discutia-se a diferenga entre “cuiabania” e

“cuiabanidade”. P6voas (1987, p. 4) optou pela verséo mais antiga, reportada por Mesquita:

Uma discussdo sobre o que viria a ser o contedo de um neologismo —
CUIABANIA — ensejou uma série de criticas infundadas a Cuiaba e aos
cuiabanos, partidas de recém-chegados que supdem conhecer a cidade e seus
filhos nativos.

Esse fato gerou um certo desagrado na gente cuiabana, que sempre timbrou
em acolher com o maior carinho todos os que aqui aportam, como simples
visitantes ou como novos definitivos moradores da Cidade Verde, que na sua
guase totalidade se apegam sentimentalmente a ‘terra agarrativa’ do Bardo
de Melgaco, tornando-se tdo cuiabanos quanto os que demais o sejam.

Pdvoas (op. cit., p. 5) afirma que ndo ha povo mais acolhedor que o cuiabano, desde que o
forasteiro abandone seus proprios habitos, usos, costumes e tradi¢des ancestrais para abracar o

modo de vida regional:

Pelo que tenho visto, pretendem, alguns interpretar por ‘cuiabania’ um
presumivel posicionamento bairrista dos cuiabanos, com caracteristicas de
segregacdo grupal, de hostilidade aos que vém de fora e com objetivos de
conservar intocaveis alguns habitos e maneira de falar.

Se alguém pensa que isso existe, deve estar vivendo em outro planeta.

A caracteristica mais saliente da sociedade cuiabana sempre foi a
hospitalidade. Néo sei de lugar algum em que os forasteiros sejam recebidos
com maior afetividade e calor humano do que nesta cidade do Senhor Bom
Jesus, mesmo que uns poucos retribuam essa recepgao com menosprezo e
manifestacGes hostis.

Povo que recebe de bragos abertos aos que chegam, sem lhes pedir folha
corrida da policia — o forasteiro que ndo teima em se manter isolado,
conservando habitos ancestrais, é logo introduzido na sociedade.

Apos o esforco para inverter as hostilidades e imputa-las aos forasteiros, Pévoas (op. cit.,
p. 16) recomendou 0 caminho para que 0 migrante conseguisse a pretendida integracédo: bastava

abandonar sua cultura e se adaptar a vida cuiabana:

O ideal seria que todos que vém de fora, para dirigir empresas, para exercer
profissdes liberais, ou ‘diretamente’ para lecionar em Universidade,
deixassem os hébitos segregacionistas do paulistano (que s6 fala com o
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vizinho ou com o companheiro de trabalho depois de ter sido formalmente
apresentado, e depois nem sempre), e se adaptassem a vida cuiabana,
acolhedora e hospitaleira, e se entrosassem na nossa melhor sociedade.

No entanto, malgrado as reiteradas tentativas de comprovar a hospitalidade nativa, Povoas
(op. cit., p. 18) acabou apontando claramente 0 que pensava sobre 0s paus-rodados. Em caixa
alta, acusou os migrantes de acorrerem para Mato Grosso a fim de “se fazerem”, isto é,

enriquecerem de forma ilicita:

N&o obstante, existem uns poucos que, vindos para aqui para se FAZEREM,
se comprazem em ‘investir’ contra a terra e seu povo.

Houve, ja, até quem audaciosamente afirmasse, por escrito, que o cuiabano é
‘INIMIGO DO PROGRESSO’.

Noutros momentos do opusculo, P6voas analisou que 0s migrantes cristalizavam uma
nocdo errbnea de cuiabanidade, mais ligada aos ribeirinhos semianalfabetos. Para o ex-
presidente da AML, os forasteiros deveriam tomar conhecimento da “elite cuiabana”, ou seja,
das familias abastadas do centro da cidade, afeitas aos habitos refinados de coquetéis. Noutras
palavras, essa sociedade seleta de Povoas era paradigmatica na composicdo imagética de
cuiabanidade, porque projetava a civilizacéo para toda a regido.

Para as geracdes de intelectuais que gravitaram em torno da Casa Bardo de Melgaco, a
cuiabanidade nunca esteve ligada aos habitos populares e a identidade periférica dos suburbios
ribeirinhos. O sentimento nativista estava centrado num “tipo social”, formalmente educado,
socialmente refinado, integrante da high society cuiabana. A ambiéncia desse imaginario elitista
fixava-se no centro histérico de Cuiabé, longe do Porto ou do Coxipd, em frontal oposicdo ao
estilo de vida ribeirinha ou mesmo indigena.

Talvez seja essa uma das sutis diferencas entre os escritores ligados ao academicismo
mato-grossense e 0s jovens da Geracdo Coxipd. Estes ultimos, pertencentes a uma topologia
alternativa da capital mato-grossense, buscavam o nativismo ndo no refinamento da elite
cuiabana, mas nas tradi¢es ainda mais antigas. Enquanto PGvoas recomendava ao migrante que
conhecesse a alta sociedade local, a irreverente turma do Coxipé estava mais preocupada em
conservar manifestagdes culturais populares e culturas indigenas.

O sentimento de cuiabanidade, misto de “cuiabania” com “nacionalidade”, como queria
Lenine Pdvoas, ou, talvez, a expressdo regional de identidade cuiabana, como pensava
Gervasio Leite, espraiou-se, sobretudo, no campo intelectual. Os escritores que se
consolidaram no cenario cultural mato-grossense foram tributarios da mentalidade
hegemonica construida a partir da imorredoura presenca da dupla Aquino-Mesquita. O
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“Sul”'’ do Estado foi seguidamente silenciado em detrimento do poder central de Cuiaba,
como outros tantos segmentos que serdo vistos adiante.

Os “fundadores” da literatura mato-grossense monopolizaram o discurso e a
categorizacao do que seria o regional genuino, o moralmente adequado, o culturalmente valido.
Nas palavras de um dos maiores intelectuais da época, Virgilio Correa Filho (1925, p. 6), a
superioridade cuiabana era o sucedaneo de uma feliz mistura de ragas, da bravura idealizada dos
bandeirantes a indémita coragem dos indios: “De comeco, 0s bandeirantes em maioria paulistas,
mas, em breve, do conubio daqueles tipos dispares, de varia procedéncia, que a ambicdo do
ouro ajuntava, gerou-se a nova estirpe dos CUIABANQOS, que invadiu a historia. Foram eles os
obreiros méaximos do desenvolvimento da Capitania”.

N&o apenas curioso, mas sintomatico comparar as listagens de poetas realizadas pelos
intelectuais do “norte” (centrados em Cuiaba), como Rubens de Mendonca, Lenine de
Campos Povoas, Hilda Magalhdes Dutra e Sebastido Carlos Gomes de Carvalho, por
exemplo, e os do “sul”, como Hélio Serejo. Ndo ¢ por mero descuido que foram “esquecidos”
varios autores que até mesmo nasceram em Cuiaba, mas sairam do centro hegemonico de
producdo literaria. Esse afastamento rendeu o apagamento aos autores que preferiram assumir
cargos publicos no atual Mato Grosso do Sul, por exemplo. Listo, a seguir, os sumidos das
antologias cuiabanas: 1. Manuel Cristino de Miranda (de Poxoréo, nascido em 1925, autor do
romance O drama da mocidade); 2. Jodo Damasceno de Arruda Lobo (de Cuiabd, nascido em
1893, autor de Decassilabos, Alexandrinos e Vendo a guarita); 3. José Antonio da Costa (de
Pilar-PR, nascido em 1893); 4. Armando da Silva Carmelo (de Cuiaba, nascido em 1904,
autor de Relvas rimadas em parceria com Mario F. Rodrigues, publicado em 1944); 5. Letty
Rodrigues (de Corumb4, nascida em 1931); 6. Pedro Medeiros (de Corumbd, nascido em
1890, autor de 13 de Junho); 7. Mério Feitosa Rodrigues (de Corumba, nascido em 07.11.
1893, autor de Relvas rimadas, publicado em 1944, em parceria com Armando Carmelo); 8.
Luis Feitosa Rodrigues (de Corumbd, nascido em 1889, autor de InspiracGes, publicado em
1936, e de Devaneios, publicado em 1953).

7 Lobivar Matos, escritor destacado pela incorporacdo do modernismo na propria literatura, criticava duramente
os “homens de letras” do “Norte”, ou seja, de Cuiaba: “Por influéncia do meio, os imortais e os mortais do norte
e do centro produzem quase nada literariamente falando. Séo vitimas do ambiente. Preguigosos, indolentes e sem
estimulo dos ventiladores que sdo as nossas ridiculas igrejinhas literarias, vivem dormindo numa inércia
impressionante. E claro que ha excegdes. Um poeta bororo, que faz parte da nova geragéo, ha pouco tempo me
obrigou a observar um fenémeno literrio de grande importancia para esta sintese: o atraso dos académicos e dos
sapos da Academia. Disse-me o poeta: ‘Menino: parece mentira, mas ndo entraram ainda nem no
Romantismo...”. De fato, a observacéo do poeta é exata. Ndo digo que ainda ndo chegaram no Romantismo. Isto
de chegar, ja chegaram. Nao conseguiram avancar mais. Nenhum milimetro. Isto sim (MATOS, 1939, p. 8).
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E ndo é s6. Ao escrutinar os livros de Historia da Literatura de Mato Grosso do Sul,
percebe-se um outro casting de autores, nascidos no indiviso Mato Grosso, produzindo 0s
primeiros livros antes do desmembramento (1977-1979), que ndo foram citados nem por
Rubens de Mendonca'®, nem por Hilda Magalhées Dutra, nem por Sebastido Carlos Gomes de
Carvalho. S&o escritores nascidos na transi¢cdo do século XX, que publicaram os primeiros
livros entre a década de 1930 e 1970, completamente apagados do cenério literario centrado
sobremaneira em Cuiaba.

Um dos primeiros livros sobre a literatura sul-mato-grossense foi escrito por Otavio
Gongalves Gomes, em 1982, portanto trés anos depois do efetivo desmembramento de Mato
Grosso. O escritor José Maria de Barros e Vasconcelos (1982, p. 12), na introducdo,
denomina o autor-pesquisador de “o divulgador dos guaicurus, oS cantos das seriemas, 0
historiador de Mato Grosso do Sul e co-autor do poema do hino”. Buscava-se, evidentemente,
uma identidade cultural no Estado recém-nascido.

O que tornava Otavio Gongalves Gomes “genuinamente sul-mato-grossense” (0p. Cit.,
p. 16), como foi apresentado no préprio livro? Muito provavelmente a apresentacdo de autores
que haviam sido esquecidos ou desconsiderados por antologias mato-grossenses, tais como:
Adair Aquiar (1924), Alceste de Castro (1919), Alberto Bonfim (1914), Alipio Serra (1914),
Alda Garcia (1930), Aldo Queiroz (1934), Altair Dantas (1940), Altevir Alencar (1934),
Antonio Lopes Lins (1915 — membro da AML), Armando Carmelo (1904), Aroldo Figueird
(1953), Barros Vasconcelos (1913), Corintha Chamma (1936), EImano Soares (1894), Elpidio
Reis (1920), Enedina Rodrigues (1918), Flora Thomé (1930), Geraldo Ramao Pereira (1939),
Germano Barros (1918), Hena de Castro (1931), Itarbides Serra (1915), Ivone Souza (1947),
Jary Gomes (1913), José Schineider (1906), Julio Guimardes (1913), Julio Mancini (1908),
Lécio Gomes (1909), Lélia Rita Euterpe de Figueiredo Ribeiro (1935), Lino Vilacha (1938),
Luiz Feitosa Rodrigues (1889), Luiz Sa Carvalho (1915), Magali Baruki (1931), Mario
Feitosa Rodrigues (1893), Mariano Cebalho (1896), Milton Ferreira (1940), Olivia Enciso
(1909), Oso6rio Gomes de Barros (?), Raquel Naveira (1957), Sabino Costa (1889), Severino
de Toledo (1892), Valério D’Almeida (?), Vicente Maurano (1894), Walmir Coelho (1933) e
Weimar Torres (1922).

18 E de fundamental importancia lembrar que Rubens de Mendonga langou o Histdria da Literatura de Mato
Grosso em 1970. Portanto, o ndo conhecimento dos livros lancados no sul do Estado desde 1930 ou se justifica
pela parca comunicacdo ou, de fato, confirma a hipdtese do “cuiabanocentrismo”, uma visdo politico-cultural
essencialmente voltada & capital.
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Indica-se a data de nascimento dos autores que estdo na antologia de Otavio Gongalves
Gomes (1982), de modo a comprovar a deliberada manobra de apagamento de escritores
sulistas em favor da hegemonia intelectual cuiabana. Todos os citados, embora nascidos em
Mato Grosso (pré-1977) ndo constam da 12 edicdo da Historia da literatura mato-grossense,
de Rubens de Mendonga, de 1970. Alguns desses autores, nascidos mais tarde (p6s-1940),
poderiam ter publicado sem o conhecimento de Mendonga, o que justificaria o hiato no seu
levantamento historico. Outros, ainda, escreveram somente em jornais, o que dificultaria a
ciéncia de todos os escritores mato-grossenses que estavam atuando no Estado. S&o
justificativas plausiveis para haver diferengas entre as antologias do “norte” ¢ do “sul”.

Ocorre que Mendonga incluiu muitos autores nascidos nas trés primeiras décadas do
século XX. Como justificar a ndo referéncia a poetas do século XIX que publicaram livros? E o
caso de Lopes Lins, que pertenceu a prépria Academia Mato-grossense de Letras, da qual
Rubens de Mendonga era Secretario-Geral? Elmano Soares, Luiz Feitosa Rodrigues, Mério
Feitosa, Sabino Costa, Severino de Toledo e Vicente Maurano — todos foram escritores nascidos
no final do século XIX, ativos em jornais mato-grossenses e que publicavam poesia, em livros
ou nos periodicos da época. Por que ndo figuram nas diversas antologias ou historiografias
lancadas em Cuiaba? Tudo indica que o apagamento ndo consitui mera coincidéncia.

Ha autores esquecidos que nasceram em Cuiaba e se fixaram no sul, assim como outros
que nasceram no Mato Grosso uno, publicaram seus livros muito antes de ser lancada a Histéria
da literatura mato-grossense e nao foram mencionados. Deve-se o0 lapso a dificuldade de
comunicacdo? A circulacio restrita de livros e jornais? Ou simplesmente & omissdo de autores
gue ndo estavam agasalhados pela AML ou n&o eram cuiabanos? Seja como for e pelo que for,
essas e outras arestas sdo visiveis na composicdo dos levantamentos bibliograficos da época,
mesmo descontando-se o fato de que ndo tinham eles um carater cientifico.

Na antologia de Sebastido Carlos Gomes de Carvalho, intitulada A poesia em Mato
Grosso, datada de 2003, varios autores ndo mencionados por Rubens de Mendonga foram
contemplados como, por exemplo: Alceste Antonio de Castro, Armando Carmello, Jary Gomes,
Luiz Feitosa Rodrigues, Mério Feitosa Rodrigues. As mesmas observacdes feitas com relacdo a
obra de Rubens de Mendonca sdo pertinentes, mormente porque a data de lancamento da
antologia poética cobre 30 anos a mais do que a de Mendonga, servindo para completar algumas
auséncias da lista e manter outras.

O mesmo fendmeno se deu com o livro Historia da literatura sul-mato-grossense, de

José Couto Vieira Pontes, no qual cita cronistas e memorialistas como Raul Silveira de Mello,
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Antonio de Souza Junior, Lima Figueiredo, Paulo Coelho Machado, Jodo Batista de Souza,
Pedro Angelo da Rosa, José de Melo e Silva, dentre muitos outros que ndo foram objeto do
apanhado historico de Rubens de Mendonca. Constata-se que os autores que sairam de Cuiaba
e atuaram ao sul do Estado como, por exemplo, José Antonio da Costa e Armando da Silva
Carmelo simplesmente “desapareceram” do rol de escritores mato-grossenses. Até mesmo
membros da prépria AML foram excluidos das alusdes nas antologias, provavelmente pelo
critério geografico. E o caso de Luis Feitosa Rodrigues, considerado por Hélio Serejo como
“um dos maiores valores da poesia mato-grossense”.

E de se questionar de que forma um autor do quilate apontado por Serejo — Luis Feitosa
Rodrigues —, recebido pelo centro hegemonico da cultura mato-grossense, pode ter sido
olvidado pelo proprio colega Rubens de Mendonga e pelos inimeros sucessores que seguiram
a linha critico-historiografica calcada em antologias, sobremodo porque Mendonca era, até a
data do falecimento, “Secretario Perpétuo da AML”.

Se € costume comentar que “morre duas vezes quem morre em Cuiaba”, podemos
afirmar que, ao se afastar da cidade, sob a égide da hegemonia da dupla Aquino-Mesquita e
do academicismo subsequente, o escritor morria ainda em vida por meio do apagamento das
obras na historiografia ou simplesmente pelo siléncio critico a respeito do autor distante ou
divergente. Quem produzia literatura longe de Cuiaba dificilmente seria digno de registro
pelos grupos intelectuais que lutavam pela hegemonia das relagdes simbdlicas. A capital
sempre reivindicou “poder-dizer” Mato Grosso e quem a ela ndo pagava o tributo da adesao
laudatoria ndo era referendado, fosse pela Academia de Letras, fosse pela imprensa ou pela

critica de rodapé, até entdo produzida.
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CAPITULO Il

2.1- ANTECEDENTES DO ANTIACADEMICISMO

“[...] ao reproduzir, inverte e, ao inverter, reproduz.”
(BERRIEL, 2000, p. 111)

Ndo foi inédito o enfrentamento intelectual dos escritores da Geracdo Coxipo.
Comparando-se com duas geracOes precedentes, o deboche dos jovens estudantes que
circulavam pelas ruas do bairro cuiabano do Boa Esperan¢a, denominado “Baixo Coxip6”, foi
bastante inconsistente em termos de produtividade literaria e mesmo enquanto publicacdes de
plataformas conceituais. Em entrevistal® realizada especialmente para este estudo, a
unanimidade dos protagonistas da Geracdo Coxipd afirma ndo ter havido qualquer
consciéncia critica no que estavam pontificando enquanto agrupamento intelectual que néo
fosse o0 mero gosto de chocar com irreveréncia.

Em 1954, Oswald de Andrade deixou clara essa contraposicao institucional de ordem

antiacadémica:

No Rio, a Academia Brasileira de Letras, que com o reinado de Machado de
Assis alcancara seu apogeu, agora tinha decaido lamentavelmente. A elei¢do
de Amadeo Amaral, para que contribui, ainda procurou levantar suas forcas.
Mas o critério de fechar as portas aos novos e sO admitir 1a dentro os
expoentes esclerosava a instituicio (ANDRADE, 1954, p. 27).

Na verdade, os modernistas haviam tentado dialogar com a ABL desde a década de
1920, com Graca Aranha. A proposta encaminhada pelo imortal a propria instituicdo foi uma
descoberta de Gilberto Mendonca Teles (1972, p. 202):

1) O dicionario que a Academia pretende fazer, sera o Dicionario da Lingua
Portuguesa. Nele serdo incorporados todos os vocabulos e frases da
linguagem corrente brasileira, impropriamente chamados brasileirismos. Os
‘portuguesismos’ ou expressdes da linguagem usadas exclusivamente em
Portugal sem uso corrente no Brasil ndo serdo introduzidos nesse dicionério
brasileiro da lingua portuguesa;

2) A Academia ndo aceitara para seus concursos:

a) poesias parnasianas, arcades ou cléssicas;

19 Ciclo de entrevistas realizadas em 6 e 13 de julho de 2019, na sede da TV Cidade Verde, Cuiaba-MT. A partir
delas, foi produzido o documentério intitulado Geragdo Coxipd: as guerras tribais na literatura mato-grossense.
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b) poesias, romances, novelas, contos ou qualquer trabalho de ficgdo, de
assunto mitolégico, que ndo seja do folclore brasileiro, tratado com espirito
moderno;

c) obras de historia estrangeira, antiga e moderna. As obras histdricas
brasileiras devem ser tratadas com espirito critico moderno, que sabe situar o
passado e libertar-se do passadismo;

3) A Academia promovera conferéncias publicas, feitas pelos académicos,
exclusivamente de assuntos atuais filosoficos, estéticos, literarios ou sociais,
gue tenham relacdo com a cultura brasileira;

4) Todos os trabalhos publicados pela Academia, as conferéncias dos
académicos e as obras premiadas pela Academia serdo em linguagem
corrente, usual, expurgada de todo o arcaismo ou de expressdes do
denominado classicismo verbal portugués;

5) A Academia fara cada semestre um estudo critico moderno do movimento
literdrio brasileiro, tendo em atencdo principalmente nas novas correntes
filosoficas, literarias e artisticas.

6) A Academia fara imprimir as obras de jovens escritores que nao encontrem
editores e trouxerem a literatura brasileira originalidade e modernidade.

7) A Academia solicitara dos escritores modernos, premiados ou ndo por ela,
trabalhos originais para a sua revista.

Nota-se que os antiacadémicos faziam o didlogo inicialmente propositivo com Graca
Aranha, cuja “modernidade ambigua” foi retratada por Antonio Arnoni Prado (2010, p. 152). O
escritor apresentou a assombrosa ingenuidade de querer combater o academicismo por dentro
da préopria Academia Brasileira de Letras, uma pretensdo que a Geracdo Coxipd nunca teve. Ao
ler atentamente a pauta reformista apresentada a ABL, cujo expurgo parnasiano era a
sintomatica tbnica modernista, so faltou a Graga Aranha declinar os nomes dos escritores que
deveriam ser aceitos, reconhecidos e/ou publicados pela institui¢do literaria. De toda sorte,
ainda que a iniciativa de Aranha tenha socobrado frente ao academicismo hegemonico, colhe-se
a certeza de que a geragcdo modernista tinha um projeto claramente definido a ponto de propor a
ABL as coordenadas que, previsivelmente, foram ignoradas.

O antagonismo estrutura uma nova geracdo. Seja por ironia nas entrelinhas do texto, seja
por acusacdo frontal de ordem panfletaria, o enfrentamento é uma constante que marca a
modernidade. Parece ser necessario confrontar a figura paterna, mais velha e mais experiente,

para galgar a independéncia estética. Aponta nesse sentido Renato Poggioli (1964, p. 41):

La experiencia nos ensefia que la gratuidad del fin no es lo mas comun; o, por
lo menos, no es tan frucuente como el caso de un movimento que se constituya
para obrar, parcial o principalmente, contra algo o contra alguien. Este algo
puede ser la academia, la tradicion; este alguien puede ser un maestro cuyo
ejemplo y ensefianza, cuyo prestigio y autoridade sean considerados erréneos
0 nocivos; 0 mas frecuentemente puede ser el individuo colectivo al que se da
el nombre de publico. De cualquer modo en que tal espiritu de hostilidade o
de oposicion se manifeste 0 se expresse, revela una tendéncia permanente,
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caracteristica de los movimentos de vanguardia, que serd tratada com el
nombre de antagonismo 0 momento antagonista.

Distante no tempo e no espaco, Mato Grosso também comportou escritores que
rechacavam a Academia Mato-grossense de Letras, isso poucos anos depois da fundagéo. Se
foi possivel constatar a formacgéo de uma tradigdo literaria hegemonica, publicada em livros e
periddicos de alta circulacdo, também o foi quando se perscruta a trajetoria dos
antiacadémicos, de Lobivar de Mattos a Luiz Renato, de Gervasio Leite a Eduardo Ferreira,
de Rubens de Mendonga a Antonio Sodré, de Wladimir Dias-Pino a Antdnio Carlos Lima. A
diferenga essencial é que as primeiras geracdes de antiacadémicos ndo sO tinham a
consciéncia politica do enfrentamento que faziam como acabaram por apresentar uma
producdo consistente, que perdurou como paradigma estético.

Em 1936, o antagonismo modernista j& estava registrado nas publicagdes mato-grossenses.
Evidentemente que, & mingua da forga institucional do IHGMT e da AML, a maioria das
publicagBes modernistas sucumbiram e, portanto, o ataque foi silenciado. Ainda assim, é possivel ler
defesas publicadas, reacGes que estdo salpicadas nas edicOes da Revista da Academia Mato-
grossense de Letras. O pouco expressivo Veiga Miranda (1936, p. 182) foi um dos defensores da

estética academicista, servindo-se de procurador de Mesquita para agracia-lo com o apanégio:

Nesta hora em que a furia de uma chamada “renovacao literaria” apedreja sem
piedade tudo quanto rescenda aos moldes até pouco consagrados como padrfes
de arte, torna-se perigosa, sendo temeraria, a apresentacdo de um poeta em cujos
Versos encontramos como que a ressonancia das suaves estrofes de Gongalves
Crespo, de Luiz Guimardes Junior, de Mério Pederneiras, de um poeta que nao
trepida em arrostar perigos da lapidagdo feroz pelos modernistas, perpetrando
essa coisa para eles ignominiosa que se chama — o soneto. Pouco importa uivem,
bradem, sapateiem os iconoclastas rebeldes aos ritmos e ao estilo. Acolhamos o
poeta, prestando-lhe, como uma sala de visitas de ceriménia, as honras que
merecem os hospedes de prol e distincéo.

Hilda Gomes Dutra Magalhdes (2002, p. 159; 160), ao concluir seu trabalho sobre o
poder na literatura mato-grossense, deixa anotado o marco antiacademicista ao tratar da
transicdo entre o projeto literario forjado pela dupla Aquino-Mesquita e 0s escritores nédo

alcancados pela estética predominante na AML:

Esse modelo estético predominou praticamente durante toda a primeira metade
do século, impedindo o debate sobre a modernidade proposta pelo grupo
Pindorama que encontrou forte resisténcia na intelectualidade da época. [...]

De um modo geral, podemos dividir a literatura mato-grossense desse periodo
em dois grupos, que formam duas vozes contraditérias: a daqueles que
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detinham o poder, que se concentrava nas méos das oligarquias dos coronéis, e
a dos grupos opositores. Essa bonomia ideoldgica tende a desaparecer apds 0s
anos 50, quando se estabelece no estado uma abertura cultural, resultado do
grande fluxo migratério oriundo principalmente do Sul e do Sudeste do pais,
mudando a face socioeconémica e cultural da regido. [...]

Diante dessa nova complexidade sociopolitica e cultural, tem inicio a
modernizagdo das letras mato-grossenses, por meio de um debate da
vanguarda concretista, sobretudo a partir da participacdo de Wlademir Dias-
Pino com o seu Poema Processo. A partir desse momento, a literatura mato-
grossense se atualiza em relacdo as tendéncias contemporaneas nacional.

Ainda que ndo produzissem literatura de modo substancial na década de 1980, é
inegavel que o engajamento na cena cultural cuiabana dos escritores que faziam a festa pelos
bares do “Baixo Coxip6”, longe das salas de aula do curso de graduacdo em Letras da UFMT,
garantiu publicacdes coletivas e individuais que viriam a destacar a carreira dos mais férteis
como, por exemplo, Lucinda Nogueira Persona, Luciene Carvalho, Gabriel de Mattos, Aclyse
de Mattos, Ivens Cuiabano Scaff e Marta Helena Cocco. Muitos outros, que prometiam um
futuro literario consistente, simplesmente ndo prosseguiram ou publicaram de forma erratica.

A blague da “Academia dos Mortais”, muito embora sintomética de um ciclo literario
que se inaugurava, ndo chegou a ter efetividade no meio intelectual cuiabano e, num relance
mais amplo, mato-grossense. Décadas antes, o escritor Lobivar de Mattos (Corumba, 1915-
1947) e, depois dele, Wlademir Dias-Pino (Rio de Janeiro, 1927-2018) foram 0s responsaveis
pelo embate mais consistente, isto é, ndo s6 o intenso fluxo panfletario de artigos em jornais e
revistas, mas livros de relevo literario. Em Lobivar, o tema centrado na marginalidade
discrepava da aberta romantizacdo da terra natal, cacoete encomiastico que se mimetizava
largamente na AML. Com Dias-Pino, a estética visual ganhou uma inovacdo tdo intensa a
ponto de romper com o proprio alfabeto para cifrar a imagem com codigos proprios.

A vontade de inovar na literatura mato-grossense foi registrada na segunda metade da
década de 1930. Em carta de 1° de maio de 1937, Gervasio Leite confidenciava ao colega
Anténio de Arruda (1997, p. 222):

Ndo podes calcular o prazer que a tua admiravel carta me deu,
principalmente quando senti que encontravas o amigo de sempre, dileto e
predileto. Perguntas sobre meus projetos e eu te digo que ndo mudei meu
lema ou brasdo d’armas: ou vai ou racha! Dele ndo sairei por motivo algum.
Como sabes, tenho o prazer da luta, e para isso invoco o Darwin. Temos de
pular para o 20th century. Contrariando o velho principio, a natureza so vive
de saltos: é o conceito revolucionério. Aos 22 anos, que posso ser? Ou
covarde ou revolucionario. Ndo ha outra escolha. Vou para Cuiaba como D.
Quixote, pois sei perfeitamente que ainda hd moinhos de vento na idade da
maquina. Nada de progresso com conta-gotas. Tem de ser a furacdo. E quem
for fraco que fique pela estrada.
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Ndo é demais citar o que pensava Gervasio Leite sobre a producdo literaria de D.
Aquino e José de Mesquita. Mesmo sem cité-los, criticou-os reservadamente para Antonio de
Arruda (1997, p. 222), uma espécie de confidente: “As escolas literarias foram, sdo e serdo
apenas duas: romantica e parnasiana. A primeira € a histéria dos chordes, a segunda dos
meticulosos. Na primeira, escrevem-se besteiras, erradamente; na segunda, ndo se diz nada de
forma impecével”.

Rubens de Mendonca (2015, p. 175) registrou uma parte da correspondéncia publicada

em Pindorama, pela qual Gervasio Leite dirigiu-se diretamente a Lobivar:

Lolito, vocé tem razdo. Os bororos também falam ou, pelo menos, estdo
aprendendo a falar. E que ainda falamos uma lingua estranha, que ndo sendo
bem a lingua portuguesa, ndo é também castelhana. Nem guarani. Nem
brasileira. De modo que, por aqui, fala-se o esperanto. Ora ja é uma vantagem
falar o esperanto quando ninguém acredita nele. Mas vamos adquirindo
também o héabito de expressar coisas humanas com esse esperanto, qualidade
que é bem apreciavel. Saber falar ‘humanidade’ — confesse! — ja € um pedago
bom. Pois n6s sabemos. E até usamos sinbnimos que é o cumulo da sabenca.
S6 que ndo encontramos eco. Falamos na planicie, e vozes nos planos perdem-
se, morrem. Dai a gente tornar-se casmurro, interiorizado, dificil. Bancar o
programa, falar sozinho na vida é bem duro. Felizmente, vocé e outros falam
em nosso nome l& fora, revelando aos brasileiros espantados a voz e o
pensamento de Mato Grosso, principalmente da mocidade mato-grossense.
Aqui do fundo da taba, temos o prazer de aplaudir a sua voz, natural, violenta,
diferente, de indio esperto da tribo dos bororos.

Gervésio, contudo, ndo manteve o impeto inicial das primeiras revistas que fundou.
Discutiu arte, cultura popular, literatura, mas acabou sendo vencido pela institucionalizacéo
juridica e académica. Nao soO ele, mas toda a 1% geracdo: primeiro, foi o proprio José de
Mesquita, depois foi Antonio de Arruda, Gervésio Leite e Jodo Antonio Neto, todos
desembargadores?® cujos projetos literarios foram mais ou menos interrompidos. Arruda

(1997, p. 108), por exemplo, confessa:

20 Sobre a formacdo da elite intelectual brasileira, valho-me da leitura de Miceli (2001, p. 115): “Até meados da
Republica Velha, a Faculdade de Direito era a instancia suprema em termos de producao ideoldgica, concentrando
inimeras funcgBes politicas e culturais. No interior do sistema de ensino destinado & reproducdo da classe
dominante, ocupava posi¢ao hegemdnica por forca de sua contribuicao a integragao intelectual, politica e moral dos
herdeiros de uma classe dispersa de proprietarios rurais aos quais conferia uma legitimidade escolar. A Faculdade
de Direito atuava ainda como intermediaria na importacdao e difusdo da producdo intelectual europeia, centralizando
0 movimento editorial de revistas e jornais literarios: fazia as vezes de celeiro que supria a demanda por individuos
treinados e aptos a assumir 0s postos parlamentares e os cargos de clpula dos érgdos administrativos, além de
contribuir com o pessoal especializado para as demais burocracias, o magistério superior e a magistratura”. Essa
anotacdo de Miceli serve perfeitamente para a formacéo da intelectualidade mato-grossense, ligada umbilicalmente
com o Estado e com a formacdo juridica. Em Mato Grosso, porém, essas castas profissionais ndo se dissolveram na
década de 1930, como retrata Miceli no caso de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Considerando que ndo
havia formacdo superior em Mato Grosso até a fundagdo da Faculdade de Direito e, depois, com a Universidade
Federal de Mato Grosso, em 1970, os juristas formados nos grandes centros dominaram as instancias de poder
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Prefiro a ‘aurea mediocritas’, a mediocridade dourada, que Horacio
aconselhava, aqui aplicada ao cultivo das letras, numa posicdo mediana, longe
do bulicio da fama. Contento-me assim em cultuar a literatura como lazer de
horas vazias, esperando gque o assunto apareca ao sabor das circunstancias.

Em 1936, o esquecido Veiga Miranda publicou na Revista da Academia Mato-grossense
de Letras mais um entre as centenas de ensaios elogiosos a José de Mesquita, sob o titulo ‘Um

pocta matogrossense’. Reagindo a nova geracao literaria, Miranda (1936, p. 93) anota:

Nesta hora em que a faria de uma chamada ‘renovagéo literaria’ apedreja sem
piedade tudo quanto rescenda aos moldes até a pouco consagrados como
padrGes de arte, torna-se perigosa, sendo temeréria, a apresentacdo de um poeta
em Cujos Versos encontramos como que a ressonancia das suaves estrofes de
Gongalves Crespo, de Luiz Guimardes Junior, de Mario Pederneiras, de um
poeta que ndo trepida em arrostar perigos na lapidagao feroz pelos modernistas,
perpetrando essa coisa para eles ignominiosa que se chama — o soneto. Pouco
importa uivem, bradem, sapateiem os iconoclastas rebeldes aos ritmos e ao
estilo. Acolhamos o0 poeta, prestando-lne, como uma sala de visitas de
cerimdnia, as honras que merecem os hospedes de prol e distin¢éo.

Lobivar e Dias-Pino foram os primeiros a romper abertamente de forma efetiva,
produzindo uma literatura divergente do modelo imposto pela AML. N&o tentaram negociar
institucionalmente, como o fizeram os modernistas paulistas por meio de Graga Aranha,
tampouco se acomodaram na agremiacao literaria hegeménica, como acabaram por fazer Jodo
Antonio Neto, Gervasio Leite, Rubens de Mendonga e Benedito Sant’ Anna da Silva Freire, os
quatro intelectuais que se mantiveram numa regido limitrofe entre a transacdo social e a
divergéncia literaria.

Particularmente importante foi Lobivar Matos na década de 1930, porque promoveu 0
contraponto de longe da capital, utilizando uma pauta proépria, distante do discurso emulativo
de Aquino. No prefacio de Saroba, lancado em 1935, o escritor explicitou a diferenca que

julgava separa-lo da geracao precedente:

Hoje os poetas refletem os anseios, as revoltas, as durezas amargas da época
e do meio em que vivem.

Quebrando os velhos moldes, abandonando os temas irrisérios, dando largas
ao pensamento livre, os poetas da geracdo moderna séo obrigados a falar nas
coisas humildes, nos dramas cruciantes dos desgragados, dos miseraveis, dos
parias sem pao, sem amor e sem trabalho.

Esse é o papel dos poetas da minha geragdo (MATOS, 1935).

estadual, de um lado, e ndo deixavam de querer a consagracgao intelectual, de outro, ainda que sua produgdo ndo
passasse de subliteratura. Apos a morte de Mesquita, em 1961, a AML (suficientemente servida de juristas)
abracou, cada vez mais, profissionais do Direito, ao ponto de chegar a quase 50% da composi¢cdo com membros
advogados, promotores, juizes, desembargadores etc.
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A ruptura estética e tematica foi tratada por Flora Suissekind (1984, p. 29), ao cuidar do
constante retorno do naturalismo a literatura brasileira, fendbmeno de circularidade e de

imposicdo cultural as geracfes mais novas:

Aquele que ndo sabe respeitar os espacos culturalmente sacralizados expulsa-se
da biblioteca, como a um filho rebelde se expulsa da casa paterna. Do herdeiro
de uma familia como do aprendiz de intelectual exigem-se obediéncia,
semelhanca e continuidade. Paternidade, filiagdo e vinculacdo a uma tradicao
cultural apresentam grandes familiaridades. O tal pai, tal filho ecoa tanto no
circulo familiar, como no campo cultural. E quando, ao invés do eco, ouve-se
uma duvida e percebe-se a possivel ruptura de lacos a rigor sagrados, a violéncia
é idéntica. Esteja sob ameaca a heranca familiar ou a tradigéo cultural.

Lobivar Matos criticava duramente os “homens de letras” do “norte”, ou seja, de
Cuiaba. Ai reside uma dupla aguilhoada: a primeira, essencialmente politica, a denunciar a
hegemonia cuiabana que se manteve firme até a divisdo do Estado de Mato Grosso, em 1977,
e a segunda, de ordem estilistica na literatura. Ademais, ndo havia na critica lobivariana
nenhum temor de exclusdo, porquanto o escritor ja se via & margem por ser de Corumba
(entdo sul de Mato Grosso) e por se recusar a comunhdo romantico-parnasiana. Dai que a
expressao “imortais” usada por ele na “Carta Aberta” aos editores da revista Pindorama

dirigia-se diretamente aos integrantes da Academia Mato-grossense de Letras:

Por influéncia do meio, os imortais e os mortais do norte e do centro produzem
quase nada literariamente falando. S&o vitimas do ambiente. Preguigosos,
indolentes e sem estimulo dos ventiladores que sdo as nossas ridiculas
igrejinhas literarias, vivem dormindo numa inércia impressionante. E claro que
h& exce¢des. Um poeta bororo, que faz parte da nova geracéo, ha pouco tempo
me obrigou a observar um fendmeno literario de grande importancia para esta
sintese: o atraso dos académicos e dos sapos da Academia. Disse-me 0 poeta:
‘Menino: parece mentira, mas nao entraram ainda nem no Romantismo...”. De
fato, a observagdo do poeta € exata. Nao digo que ainda ndo chegaram no
Romantismo. Isto de chegar, ja chegaram. Ndo conseguiram avangar mais.
Nenhum milimetro. Isto sim (MATOS, 1939, p. 8).

Considerando que a “Carta Aberta” foi publicada em 1939, ¢ muito evidente que o
“poeta bororo que faz parte da nova gera¢do” de quem Lobivar foi amigo era Rubens de
Mendonca, que langaria o livro Poetas bororos, em 1942. O escritor corumbaense tomou de
empréstimo a conhecida expressdo “igrejinhas literarias” para se referir aos “sapos da
Academia”, na mais virulenta critica que a instituicdo havia recebido aquela altura, mormente
pelo fato de que o fundador da AML ainda estava vivo. De fato, até mesmo Mesquita
chamava “Rubinho” de representante da “ala moga” da Academia, ndo restando duvida de que

era ele o “poeta bororo” com quem se correspondia Lobivar Matos.
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O pitoresco na publicacdo desta correspondéncia no periodico que circulava em Cuiab4,
proximo dos olhos dos “imortais” da AML, era que os editores da revista Pindorama eram a
dupla Rubens de Mendonca e Gervasio Leite, ambos membros da AML, a partir de
17.03.1945 e 09.10.1945, respectivamente. Noutras palavras, Rubens de Mendonga, que viria
a ser Secretario Perpétuo da AML, tomou posse como “imortal” da entidade apenas seis anos
depois da publicacdo da “Carta Aberta” de Lobivar Matos, onde dizia ao escritor sulista que,
na Academia Mato-grossense de Letras, a literatura encontrava-se tdo atrasada que nao havia
chegado sequer ao romantismo.

Ja& Gervasio Leite assumiu a Cadeira 2 da AML no mesmo ano em que 0 amigo Rubens
de Mendonca ingressou, ou seja, 1945. Jurista, educador, jornalista, seguiu profissionalmente o
métier juridico, onde foi eleito presidente da Associacdo dos Advogados de Mato Grosso e,
depois, indicado para o desembargo no Tribunal de Justica, do qual foi presidente em 1966/67.
O inquieto intelectual, que pretendia ser o D. Quixote a combater os moinhos de vento do
conservadorismo cuiabano, depois de lancgar a revista Pindorama e publicar a Carta Aberta de
Lobivar Matos, acabou produzindo literariamente o timido Terra agarrativa e linda, uma
coletanea de cronicas sobre a capital mato-grossense, publicado em 1969.

Sem davida, foi em Pindorama que se viu um Gervasio Leite tdo idealista quanto
modernista. A revista de critica literaria circulou com apenas trés nimeros, no ano de 1939,
sob a direcdo de Gervasio Leite, Rubens de Mendonca e J. B. Martins de Melo. O editorial da
22 edicdo trouxe conceitos essencialmente modernistas como tonica central: “Dentro desse
programa, estaremos sempre na vanguarda, trabalhando pelo progresso de Mato Grosso”. Ao
final, exorta a “coopera¢do da mocidade matogrossense para que este programa se transforme
em realidade”.

O modernismo mato-grossense sempre foi, como ja dito, ambiguo. Na 22 edicdo de
Pindorama, por exemplo, encontra-se um texto intitulado ‘Ciéncia — hereditariedade e
eugenia’, pelo qual o autor anénimo promove a defesa da tese em voga na Alemanha
hitlerista: “A Eugenia pretende doar o meio social com o maior nimero de seres normais
possivel”. Noutro artigo anonimo da mesma edigdo — ‘Movimento literario’ —, além de se
registrar que “na poesia, nada de novo”, os editores fazem um apanagio a figura de Getulio
Vargas, definido como predestinado; “lider do Brasil Novo, ele tem estado sempre nos postos
de vanguarda”. Portanto, a vanguarda encontra-se emparelhada com o autoritarismo varguista
em pleno Estado Novo, onde a novidade € a conducdo personalista e caudilhesca do

predestinado lider semifascista.
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A guisa de comparagéo, ndo se vé substancial diferenca com relacéo a tradicio eugénica
presente na Academia Mato-grossense de Letras por influéncia de Mesquita. O racismo
estrutural brasileiro esta registrado suficientemente em diversas estéticas. O académico Isac
Pdvoas ressaltou essa otica no texto ‘Os troveiros do sertdo’, publicado na Revista do Centro

Mato-grossense de Letras de 1930:

Negro ndo vai no céu

Nem que seja Imperadd
Tem cabelo encarapinhado
Que arranhd nosso Senhd

O anum é péssaro preto
Péssaro de bico rombudo
Foi praga que Deus lhe deu
De todo negro beigudo

Pepino maduro é que da semente

Moga bonita é que mata a gente

Cabelo de negro, quando vé pente

Abra a cara, arreganha o dente (RAML, 1930).

Portanto, tradicdo e vanguarda, academicismo e antiacademicismo antagonizavam-se
pelo campo intelectual em Mato Grosso, ndo para afirmar uma mera estética literaria. Em
geral, as publicagfes aproximavam-se mais do que poderiam supor 0S primeiros e mais
ferozes antagonistas da AML.

No editorial do 3° nimero de Pindorama, de 15.06.1939, vé-se a desilusdo caracteristica
dos modernistas com o progresso, uma “marcha acelerada para o abismo”. O que mais chama
a atencdo ¢ o trecho onde se recomenda que “intolerantemente a juventude deve se manter
dentro dos seus principios, sem aceitar acordos com os principios decadentes que certos
espiritos velhos defendem”. E arremata: “Pindorama continua na vanguarda”. Nessa esteira, ¢

publicada a segunda carta de Lobivar Matos (1939, p. 8), que escreve do Rio de Janeiro:

A publicacéo de Pindorama ndo me causou surpresa. Nunca duvidei da inteligéncia
borora. A coragem, a intrepidez, e esse esforgo que redundou na bela iniciativa de
vocés, entretanto, me deixaram boquiaberto. Confesso que esperava tudo, menos
isso. E muito menos dai, que sei, centro sem entusiasmo para coisas do espirito agil
e sem 0 material necessario para publicaces desse género.

Pindorama é uma revista moca, moderna, entusiasta, completa. E uma vitdria da
inteligéncia jovem de Mato Grosso.

Agora, meu amigos, é trabalhar, é lutar com a indiferenga e os ‘bolsos furados’ da
nossa gente... E ndo desanimem, porque, e ndo se esquecam disso, vocés vao fazer
alguma coisa em prol da cultura matogrossense, quer dizer, vdo colaborar
concretamente contra a sifilis, 0 amareldo, a ignorancia e a burrice de nossa terra.
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A digressdo biografica, assentada nas publicacdes de época, constitui meio confidvel
para apurar a ambivaléncia dos escritores que transitavam no meio intelectual mato-grossense,
notadamente os mais alinhados a “cuiabanidade” de Mesquita, talvez socialmente préximos,
mas intelectualmente distantes. Por outro lado, ndo se deve desconsiderar que as revistas que
compdem o conjunto do pretenso modernismo mato-grossense, com excecdo de Pindorama,
foram publicadas depois do ingresso de Rubens de Mendonga — um dos principais
colaboradores — na Academia Mato-grossense de Letras: O Arauto de Juvenilia (nov. 1949),
Ganga (jan.1951), Sara (mar.1951), A Japa (set.1973). Ver-se-4, logo adiante, que Mendonga
contribuiu para o periodico de maior enfrentamento antiacadémico, ainda que ndo tenha
assinado o manifesto intensivista de Wlademir Dias-Pino.

Jodo Antonio Neto, outro caso de poeta aliado do verso livre, é o atual decano da AML.
Nascido em 1920, o posicionamento de Neto é igualmente ambiguo: de um lado, € jurista e
foi Desembargador, chegando a presidir o Tribunal de Justica de Mato Grosso no biénio
1970-1972 e, por isso, tinha todos os predicados para se alinhar a estética da dupla Aquino-
Mesquita; de outro giro, é poeta que rejeitou a predominancia do soneto, apresentando a
maioria da obra poética influenciada pela estética modernista, incluindo o farto uso de haicais
e poemas curtos em geral, o que era incomum aos padrdes da época.

E do decano da AML, Jodo Antonio Neto (2001, p. 23), a afirmativa sobre o
vanguardismo de Lobivar Matos:

A poesia de Lobivar jA ndo tem, nem de longe, nuvens de opala, rosa
purpurina, tapiz virente, longas veigas, nivea gaze, treda noite, nem muito
menos coma amorosa... Ao contrario, aparecem: beco sujo, sentidos
assustados, mulher magra, cabra danado, cadelinha sarnenta, samba gostoso...

O que Neto escreveu originalmente em 1973 s6 foi publicado em 2001. O poeta
manteve a impressdo sobre a obra lobivariana e sua vanguarda tematica por quase 30 anos.
Ressalta, no livro O modernismo em Mato Grosso, o desatrelamento de Lobivar com a tradicdo
de purpurina, isto é, romantizada. O prdprio Jodo Antonio, nascido no norte de Goiés, atual
Tocantins, e criado na cidade de Guiratinga-MT, tem uma producdo pouco afeta a “coma
amorosa”. No entanto, malgrado a intensa participacdo em periddicos literarios e a interessante
obra literaria que demanda maior atencdo pela critica, tal qual Rubens de Mendonca, Gervasio
Leite e Benedito Sant’Anna da Silva Freire, decidiu ndo afrontar diretamente a AML ou, no

minimo, manter um siléncio obsequioso quando o assunto fosse as divergéncias estéticas.
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Tal anacronismo foi diagnosticado por Marinei de Almeida (2012). Ao estudar o
fendbmeno modernista em Mato Grosso, pontuou sobre as impressdes de Jodo Antonio Neto

a0 comentar:

Outro fator relevante a ser apontado, também responséavel pela situagdo
anacroénica da literatura no Estado, foi a longa permanéncia do poder nas
maos de religiosos, como aponta Jodo Antonio Neto ao fazer uma referéncia
direta ao poeta D. Aquino, a época, autoridade maxima nas artes em Mato
Grosso, e que, por Varios anos, ocupou cargo politico na capital, bem como o
lugar de presidente de honra da Academia Mato-grossense de Letras: ‘até
fins da década de 1930, a literatura mato-grossense era uma espécie de
propriedade de poucos’ (ibid., p. 24).

No 1° nimero da revista Ganga — publicada em janeiro de 1951, sob a dire¢do de Jodo
Antonio Neto, Rubens de Castro e Agenor Ferreira Ledo (todos “imortais” da Academia
Mato-grossense de Letras) —, ha um artigo ndo assinado cujo titulo é ‘Academia em foco’, em
que os editores promoveram a defesa das eleicGes nas quais se elegeram os juristas Antonio
de Arruda e Lenine de Campos Pévoas: “Em virtude das ultimas elei¢des para preenchimento
das suas cadeiras vagas — nossa Academia de Letras passou a ser atacada por um dos
candidatos derrotados” (GANGA, jan. 1951, p. 2).

O artigo concluiu que os sufragados ostentavam qualidades: Anténio de Arruda foi
referido como “um grande magistrado e cultor das letras”, enquanto Lenine de Campos
Pdvoas destacou-se “pelo seu trabalho sobre ufanismo”. Os editores se confessaram
“encantados com sua penetragdo exaltatoria da brasilidade sadia e wviril”. Por fim, o
presidente-fundador foi defendido: “Esta de parabéns o espléndido José de Mesquita: alma e
corpo de nossa Academia e decano de nossa cultura, cujo esforco e espirito de sacrificio
ninguém pode empanar, sem cometer um crime” (ibid., p. 2).

Neste mesmo numero inaugural da revista Ganga, Rubens de Mendonca (1951) dedicou o
poema ‘Samba’ a Wlademir Dias-Pino. No entanto, cumpriu o padrdo estético fixado no soneto
com forte apelo eugénico, em que o escritor poetizou: “fundiram-se depois, em solo brasileiro /
trés racas numa so criando um ritual... / Era o indio lascivo e o negro macumbeiro / e do branco
a saudade — entdo fez-se imortal!”. Na mesma pagina e alinhado a eugenia ja vencida na 2*
Guerra, publicado estd o artigo de Waldemir Siqueira intitulado ‘A unica solugdo’, cujo

argumento nazista é claramente defendido para manter a distancia entre as ragas:

[...] Certamente ndo havia entre eles um condutor dos povos, um super-
homem como Hitler, para evitar que cometessem semelhante crime perante a
ciéncia. Porque esses trogloditas deviam prever que a unido de individuos de
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tribos diferentes traria como resultado a fuséo do sangue e a perda de suas
caracteristicas originais. [...]

Bastantes razdes, portanto, tem certos povos atuais em nao querer se
misturar com individuos de cores diferentes da sua e estabelecer mesmo a
segregacdo desses seres inferiores. Porque tudo indica que a miscigenagédo €
prejudicial ao futuro da prépria raca humana.

[...] para evitar que aconteca essa calamidade, isto €, o desaparecimento do
homem da face da terra, pela involugdo, achamos que ha um remédio
bastante eficaz: mandar todos os amarelos para China, todos os pretos para a
Africa, todos os brancos para a Europa e todos os vermelhos para a América
e construir enormes muralhas em torno dessas partes do mundo a fim de
evitar-se que se misturem novamente. Cada tipo de cor de pele ficard em
compartimentos estanques, separados. Ndo é assim que fazemos com a
criagéo de galinhas ou com a de qualquer outro animal de raca?

Nada de unido de Brancos com Pretos, de Amarelos com Vermelhos. SO
assim a humanidade salvar-se-4 de um fim pouco digno de seres que
atingiram o cume da escala bioldgica, altamente desenvolvidos moral e
materialmente (GANGA, jan. 1951, p. 2; 12).

Ainda em Ganga, percebe-se a marcada dubiedade da linha editorial com a publicacdo
do ndmero VII, em jul. 1951. Na capa, ha um artigo ndo assinado: ‘Poetas ¢ poetastros’.
Tome-se, portanto, como editorial a opinido sobre o modernismo, seja pela topologia do
periddico, seja pela caréncia de autoria certa. Importa analisar o conteddo do artigo, que faz

criticas indiretas e lacunosas ao modernismo na literatura brasileira:

[...] O modernismo, em todos os casos, é admissivel pois ndo foge da lei da
evolucdo. Seu principal escopo € imprimir uma nova orientagao as letras e artes.
Os aédos que se filiam a esse movimento primam pela subjetividade de
pensamento e sacrificam a beleza do ritmo, a sonoridade da composi¢éo poética,
a antitese das rimas, a perfei¢do dos versos a favor das ideias. Sem que facamos
uma analise um tanto rigorosa, a composicdo poética da escola modernista, a
priori, apresenta-se aos nossos olhos como se fosse uma prosa antiga no estilo
picadinho. Nalguns modernistas, a expressdo subjetiva que se esconde
artisticamente em meio aos vocabulos, faz-se compreensivel. Noutros, porém, é
mais acentuada a ponto de escapar a nossa compreensdo. E, sem duvidas, é em
virtude disso que muitos individuos, longe de entender o que seja modernista e
sua vera acepcao do termo, arvoram-se em poetas modernistas e desandam a
escrever as mais torpes aberracdes poéticas, 0 que, inegavelmente, traz uma
série de consequéncias funestas a escola cujo estandarte marcham Manuel
Bandeira, Drummond de Andrade, Afonso Smith, Antonio Boto, Guilherme de
Almeida, e muitos outros de renome (GANGA, jul. 1951).

A critica prossegue no editorial de Ganga. Na tentativa de fazer uma divisdo entre dois
tipos de modernismos (0 primeiro que faz sentido e o segundo que ndo tem logica),
ressalvados os grandes nomes como Bandeira e Drummond, os editores aprofundaram a

contundéncia do guestionamento:
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[...] E s&o modernistas? Sim! Mas desses que ndo tém ideia. Desses que néo
tém substéncia e ignoram por completo tudo aquilo a que se deve conferir o
nome de ‘Arte’. Distante de se nos afigurarem como artistas, sdo os lidimos
deturpadores do belo, do estético e da ideia.

S&o os salientes calouros da poesia. Uma capa cheia de fantasias absurdas
(na maioria das vezes), cinquenta ou cem folhas contendo vinte ou trinta
linhas de um lado s6, palavras sem a mais futil significacdo, e outras coisas
que tais: eis a obra desses poetastros sobre o que falamos. 1sso é o cmulo!
Até que ponto chega a coragem desses individuos! Cousa horrivell... Mas
nao ha de ser nada!... A ‘arte’ € eterna e, por isso mesmo indestrutivel. Os
poetastros passam e a poesia fica. Fica para a nossa gloria. Fica para provar
que a ‘arte’ ¢ imortal.

[...] esses livros ndo tém o que se possa ler, a ndo ser um amontoado de
asneiras sem nexo e sem ilacdo alguma (GANGA, jul. 1951).

Os editores de Ganga, ao promoverem uma diferenga entre o “bom” ¢ o “mau”
modernismo, reconheceram o0s talentos ja afamados no Brasil e atacaram 0s poetas
modernistas que fugiram do convencional cognoscivel. No editorial do periddico, defendeu-se
a antiga doutrina de D. Aquino Corréa, que ligava a poesia a beleza, a simetria e a
imortalidade. No fundo, os “modernistas mato-grossenses”, escandalizados com a visualidade
da diagramacdo editorial alternativa, colocaram-se numa posicdo profundamente
conservadora quanto a forma poética e as supostas funcdes estéticas da poesia. “Coisa
horrivel!” — é como sentiram a redistribuicdo grafica dos poemas nas paginas de um livro. “E
o cumulo!” a poesia ndo conter um sentido logico imediato.

Na 102 edicdo de Ganga, o jornalista Raimundo Maranhdo Aires fez uma breve anélise
dos periodicos da época, distinguindo os trés considerados modernistas: O arauto de
juvenilia, Sard e Ganga. No texto, Aires afirmou que os intensivistas estavam “semeando
ideias novas, com uma nova técnica de escrever e descrever as coisas”. Ressalta o articulista

que Sard e Ganga, respectivamente,

tém na testada os poetas Wlademir Dias-Pino, Othoniel Silva e 0 académico
Rubens de Mendonga; este outro Ganga tem na sua dire¢do outros trés
poetas — Jodo Antonio Neto, Rubens de Castro e Agenor Ferreira Ledo.
Naquele, esta 14 um imortal que é poeta de No escafandro da vida... E neste
talentoso vate, que é o cantor dos versos biblicos, sonetista aprimorado e
autor de tantas obras marcantes [...].

Curiosamente, Maranhdo Aires colocou num mesmo patamar os “intensivistas”, que
buscavam uma “nova técnica de escrever e descrever as coisas”, € 0S poetas convencionais,
que faziam “versos biblicos” e sonetos aprimorados. De forma que se conclui que, em Ganga,
a posicdo guanto a modernizagéo estética da literatura € dibia e mais conservadora do que se

espera para classificar o periddico como essencialmente “modernista”. Como ja se adiantou,
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os escritores do periodo enfrentavam um dilema entre a manutencdo da posicao politica de
proximidade com Aquino-Mesquita e a Academia Mato-grossense de Letras e 0 rompimento
estético que acabou ndo acontecendo.

Rosana Rodrigues da Silva (2020, p. 4) debrucou-se sobre o modo diferenciado que o

modernismo aportou em Mato Grosso. Retrata o isolamento dos modernistas da seguinte forma:

As transformagdes culturais em Mato Grosso respondem intimamente a um
desejo de mudancas e ao posicionamento vanguardista a que se
prontificaram alguns intelectuais do meio em um primeiro momento.
Contudo, a agdo dos modernos revelou-nos também um hiato entre a
situacdo socioecondmica do Estado e as manifestacdes dos grupos de
intelectuais, em sua maioria, académicos voltados a renovacgdo literéria, o
gue significou o isolamento do grupo que ndo conseguiu fazer ecoar
imediatamente suas reivindicagoes.

Talvez ndo se trate de “isolamento”, como retratado no apontamento critico. Em
verdade, nas publicacGes citadas, os escritores ndo estavam sos. Publicavam contemporaneos
e ndo deixavam de exaltar o gabarito de José de Mesquita, franqueando espacos importantes
das publicacdes aos questionamentos sobre o préprio modernismo. Em Ganga, por exemplo,
viu-se ndo s6 uma intensa colaboracdo com autores de dentro e de fora da AML como
também um incontornavel viés conservador e preconceituoso.

E mais provavel que o problema da afirmativa de Rodrigues da Silva esteja na
expressao “académicos voltados a renovagao literaria”, porquanto a intencao dos imortais da
AML nunca tenha sido a renovacdo estética e tematica na literatura produzida em Mato
Grosso, pela impossibilidade de romper com a hegemonia interna e externa do presidente
Mesquita. Ainda assim, o apontamento ganha destacada validade ao perceber o
“abstencionismo politico” do modernismo mato-grossense, mais preocupado com o0
enfrentamento estético do que com aspectos sociopoliticos de Mato Grosso.

Enxergando as contradi¢Ges internas do fluxo produtivo dos movimentos literarios mato-

grossenses, Leite (2017, p. 140) pontua relacdes intelectuais de proximidade e de continuidade:

Na ideia bésica estava o fator inovacdo, por um lado, e de continuagdo por
outro; segundo, apesar do acirramento no embate e de efetivamente haver
uma renovagdo poética, através de alguns autores, a partir de Ganga as varias
tendéncias do segundo grupo juntam-se e somam-se ao primeiro e desse
modo deveria ser visto, em Vvarios aspectos, como contiguidade e
continuidade do grupo anterior, ou dos antigos. Melhor dizendo, o primeiro e
0 segundo grupo, em fins dos anos 1930 e 1940, introdutor do Modernismo
em Mato Grosso, desdobra-se com pequenas alteracoes ideoldgicas, culturais
e artisticas significa ‘outros grupos’ € a0 mesmo tempo ‘0 mesmo grupo’.
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Dai o carater de contiguidade entre uns e outros, modernos, e de
continuidade entre eles, antigo-novo.

Com o debate publico e publicado, os escritores aprofundaram as diferencas. A maior
delas fundamentalmente era estar ou ndo nos quadros da Academia Mato-grossense de Letras.
Fora da AML, os modernistas aparentavam independéncia por meio de questionamentos
panfletarios, mas, quando ingressavam na agremiacao hegemonica, ndo s6 amaneiravam as
criticas, como poderiam apaga-las da pauta editorial ou, até mesmo, mudar completamente de
posicionamento. Um dos exemplos € a circulacdo da revista Pindorama, langada em junho de
1939. Naquela altura, nem Rubens de Mendonga nem Gervasio Leite haviam ingressado na
Academia. Os entdo modernistas bradavam:

[...] a desmoralizacéo, a pasmaceira, a agonia. Na outra margem, 0s espiritos
sedentos de novidades, a vida, 0 movimento, a energia. Sempre duas geracoes
gue se combatem, que se mutilam, que se destroem. Nunca num mesmo plano
0 velho e 0 mogo comparecem para discutir os seus problemas. Sempre a
intoleréncia. Se o velho, esfriado pelos anos toma uma atitude passiva diante
da vida, ndo acompanha o ritmo da idade nova, petrifica-se na sua geracéo; o
moco, por sua vez, levado pelo entusiasmo da idade, pelo ardor dos anos,
desrespeita 0 passado, despreza a tradigdo, e se embriaga com as conquistas
modernas. E ele o 16gico, o razoavel, o justo. Este é o programa de uma revista
de mocos- Novidade e Atualidade. Geragdo moderna deve procurar nas coisas
atuais elementos para construir um mundo melhor. Se as possibilidades séo
poucas, muitas sdo as esperancas (NETO, 2001, p. 24-25).

O mesmo se deu com Benedito Sant’Anna da Silva Freire. Muito antes de ingressar na

AML, langou, em 27.11.1949, na “velha Cuiaba”, o primeiro nimero d’O arauto de juvenilia:

Chamo-me O Arauto de Juvenilia. Ja se vé&, que sou um nome composto,
oriundo de duas linguas distintas: o primeiro da materna que, no seu sentido
lato, significa: oficial que declarava guerra ou a paz; pregoeiro etc., e 0
segundo, palavra latina que designa obras, poesias, escritos da mocidade de
um autor. Sim, aliando ambos, podemos formar véarias proposicdes, tais
como: ‘0 declarador de guerra aos nocivos da sociedade’, ‘0 anunciador do
progresso reinante no seio da mocidade literata de Cuiaba’, ‘o pregoeiro, 0
anunciador dos escritos, das poesias, das obras da mocidade dos nossos
literatos’, enfim: o Arauto dos Novos (EDITORIAL, 1949, p. 1).

A ambivaléncia dos escritores prosseguiu com o lancamento de Sard, em marco de
1951. A publicacdo ficou a cargo de Rubens de Mendonca (j& académico da AML) e
WIlademir Dias-Pino (antiacadémico radical), ja que Silva Freire havia se mudado para o Rio
de Janeiro a fim de concluir os estudos. Na 1? edicdo, 0s responsaveis citaram o “programa”
estético de uma literatura moderna:
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Com a nossa experiéncia literaria, como amadurecimento, seremos quem
sabe um sard em nossa literatura moderna.

Homem, queremos ver, é dgua correndo.

Literatura pulando.

Literatura rapida para dar lugar a renovacao.

Em Sard, Wlademir Dias-Pino assinou sozinho o Manifesto Intensivista, publicado em
duas partes nos nimeros 3 e 4, ambos de 1951. Ali estava a certiddo de nascimento de um
movimento que iria ganhar corpo na parceria Dias-Pino e Silva Freire, de cuja influéncia
Rubens de Mendonca manteve distancia discreta, ainda que se mantivessem 0s escritores
bastante préximos, publicando na mesma edicdo. No periddico que circulou a partir de 1951,
ha efetividade da escrita moderna e ndo apenas um conjunto de proposi¢fes ou a defesa da
estética. A visualidade das xilogravuras de Wlademir Dias-Pino, o vocabulario coloquial e a
pletora de referéncias (Picasso, Di Cavalcanti, Manuel Bandeira, Guilherme de Almeida,
Carlos Drummond de Andrade, Franz Kafka), além da selecdo de autores de um mesmo grupo
fazem de Sarad a Unica publicacdo integralmente voltada para a estética divergente do
costumeiro academicismo mato-grossense.

E claro que, entre os textos alinhados & nova estética, os editores de Sara cederam espaco
para a tradicdo, publicando esparsamente alguns sonetos de Rubens de Castro e poemas do
proprio José de Mesquita. H& também a publicidade de Ganga, a participacdo de Jodo Antonio
Neto e outros académicos. No entanto, uma mirada com maior acuidade no periddico pensado e
diagramado por Wlademir Dias-Pino, ao emparelhar-se com os demais jornais/revistas do mesmo
periodo, destaca uma gama de diferencas, seja no conteuido, seja na escalacéo autoral e, sobretudo,
perscrutando a apresentacdo grafica do suplemento literario.

No segundo nimero de Sard, os editores inseriram no cabecalho a promessa de que, na
edicdo seguinte, seria publicado o Manifesto do INTENSIVISMO, grafado em caixa alta. Em
seguida, no cabecalho da pagina seguinte, Dias-Pino cedeu a grandiloguéncia modernista para
decretar — “A Literatura fora do INTENSIVISMO ¢ reler, escrevendo”. Tal postura polarizou,
aberta e diretamente, com a tradicdo mato-grossense, uma vez que Dias-Pino reivindicou para
si e a0 movimento intensivista a paternidade da vanguarda, do moderno, da ruptura. E nele
que a vontade de “escrever diferente” melhor se expressava, afirmando taxativamente que o
resto da literatura produzida era uma mera releitura.

A promessa de Sard foi cumprida nas duas edi¢cdes seguintes. Em junho de 1951, o
suplemento literario assinado por Wlademir Dias-Pino, Othoniel Silva e Rubens de Mendonga
foi lancado com uma plataforma nova, esteticamente mais clara. Na capa, o ja imortal

Mendonca, acostumado com a lirica sonetista, promoveu um giro sobre o proprio costume e
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langou mao do poema ‘Cuiaba’, criticando o imaginario idealizado sobre o processo de
conquista do sertdo mato-grossense. No texto, longe da habitual emulacéo da cuiabanidade, o
poeta trouxe a lume toda a carga critica que se viu em Lobivar Matos e desaparecera, mesmo

nos periddicos considerados modernistas:

CUIABA

O Bandeirante calcou a bota de sete Iéguas
e foi invadindo o sertdo

escravizando indios!

Pascoal Moreira
‘queria’ era bragos para trabalhar!

Esse negocio de ouro era pura ‘invengao’;
por isso, o Pascoal ‘queria’ indios e indias.

Uma bugra bonita
fez o velho paulista ficar nesta terra
e como desculpa fundou CUIABA (MENDONCGCA, 1951, p. 1).

A evidéncia, o poema publicado por Mendonca tem o verso livre e 0 uso do
coloquialismo. O jogo de ambiguidade sexual com o verso “querer” — colocado entre aspas no
sentido de desejar — denota a exploracdo das mulheres dos povos indigenas conquistados,
obrigadas ao relacionamento sexual com o bandeirante branco. Finalmente, a “invengdo”
referida pelo poeta desmonta o paradigma aventureiro dos desbravamentos dos sertdes
brasileiros para reposicionar a conquista em termos financeiros e nada humanistas.

O que se vé é uma nova inclinacdo de Rubens de Mendonca, nesta fase e neste
periodico, desta vez para o grupo liderado por Wlademir Dias-Pino. Outros dois poemas de
cunho marcadamente social de Rubens de Mendonca foram publicados na 42 edicdo de Sara,

‘Greve’ e ‘Troféu’, colocados em paralelo no periodico:

Greve Troféu
Veio a Policia; As rosas vermelhas
houve tiros...
Depois so6 ficou um lembram peitos de
trapo de camisa do guerrilheiros
operario
sujo de sangue, depois da batalha.

como se fosse ban-
deira vermelha
a tremular no ar.
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A truculéncia policial na repressdo de manifestacdes trabalhistas ndo era uma tematica
comum na poética de Mato Grosso. O conflito violento entre classes e instituicdes, as pautas
sociais ligadas ao nascente trabalhismo e a repressdo ao operariado constituiam um viés novo
para 0 préprio Rubens de Mendonga. A énfase na cor vermelha em ambos os poemas,
publicados lado a lado em Sard, representa ndo s6 o sangue, mas também as bandeiras do
socialismo, tendéncia politica raramente percebida na tradicdo literaria mato-grossense.

A despeito da interessante oscilacéo estética e tematica de Rubens de Mendonca, o que
mais chama a atencdo em Sard € mesmo o Manifesto, assinado exclusivamente por Dias-Pino.
No texto, publicado em duas edigdes consecutivas (n. 3 e 4), Wlademir aproximou-se do
método de expressdo dos modernistas paulistas, a publicacdo de uma carta de propdsitos, mas
particularizou o debate para a realidade mato-grossense. A seguir, estdo selecionados 0s

trechos mais relevantes das duas publicacGes do documento:

O passado da nossa literatura, na verdade, é quase um boato, e como todo
boato tem uma unhinha de verdade, essa unhinha, por certo, & Lobivar de
Mattos, Pedro Medeiros e algumas vezes Antonio Tolentino, que foi — é bom
gue se diga — a melancia da nossa literatura (82% de agua — refresco em
fruta).

Nossa cultura é um Adao e a literatura, a folha de parra. O mais pobre e
desnudo dos AdGes. Addo pobre e, por isso mesmo, de bragos cruzados
como quem tem frio. De pernas cruzadas. [...]

Pobre coitado — sombria como um corredor em caracol. E redonda como um
zero. Sem pontas. Exata. Quer dizer eco. Longe, bem longe — dum? —
grafico. Frouxa, sem consolo. Pois bem: desse muro sujo, rabiscado e jardim
de infancia — a literatura — pode-se dizer: é uma arvore que nem vive do
prestigio da sombra. E olhem, nunca tivemos um sonetista, embora nossos
homens — de pensamento — preferissem, desde o inicio, 0s versos faceis, ao
estudo cansativo dum ensaio.

Fica dito que ndo temos ensaista, mesmo agora, ate.

Nossa literatura nem tem separacao entre Romantismo e Simbolismo.

E uma coisa plana (na altura do nivel do mar).

Comédia que diverte e irrita, a0 mesmo tempo. Chega, até, ser ladeira.
Nunca tivemos rumo, também. Nunca tivemos correntes. Mas ndo é tudo:
tem a cor da poeira quieta dos arquivos esguecidos, longe da cor
avermelhada dos campos de batalha. Se mostrando vazia como um cartdo de
convite, naquela vontade de dormir, de abrir a boca s6 pra bocejar.
Cinematografia de sombras, por gentileza. Ah! Ja ia me esquecendo: nossos
poetas sdo pedes.

Produzem um ruido de bezerro. Rodam, rodam e ndo saem do lugar,
decorando aquela musica Unica. E pior é que, quando se aprofundam dois
dedos, a terra os obriga a parar.

E pouco ainda: €, sempre, uma literatura improvisada. Deitada, chocando
pedrinhas.

E uma espécie de artigo comprado em queima de fim de ano.

De voz fina.

Fica assim parada como se olhando imbecis.

106



Em outras palavras: é conversa-fiada, ¢ velho cheio de desculpas e
reumatismos.

O Intensivismo é simbolismo duplo. Além da imagem, esta outro significado
poético.

O simbolista &€ um desenhista e o intensivista, um escultor. A escultura € um
desenho de todos os lados. Digo isso porque o simbolista, alids, muitos
simbolistas ja usaram a comparacdo de um rio com um monge rezando. Ora,
essa comparagdo o intensivismo joga na cela ou publica numa coluna
humoristica, porgue o rio podera ir rezando como um monge, porém nunca
terd a forma humana, mesmo olhando do angulo mais especial.

O simbolismo aproveitaria a beleza poética da frase: esqueleto com a
brancura dos cirios. Agora, 0 intensivista ndo, j& procuraria usar essa
descoberta poética de uma outra forma. SO se no caso fossem 0ss0s
separados. Ossos pequenos, até mesmo do tamanho de velas brilhando, com
luz nas pontas. Luz que viesse 14 do infinito. [...]

Outra coisa de interessante é o choque de palavras. Para os simbolistas, as
letras tinha cores, para as palavras valerem devido a experiéncia e o espirito de
sintese-poemas. As palavras estdo cheias de simbolos. As palavras trazem,
hoje, o seu destino. As palavras unidas por uma ligagéo aérea e subterranea.
Outra diferenca: o simbolista, como € sabido, usou do neologismo. E uma
grande coisa, ninguém pode negar. E a ansia de originalidade, afirmamos,
procurando um angulo mais expressivo. O mais importante é a contribuicéo
individualista e inovadora em cada criagdo. Melhor o estilo e etc. e tal. Com
tudo isso de valor veio, também, o luxo vocabular. Luxo besta e dai o sabor
Unico de ser inédito, quando era preciso, em primeiro lugar, ser poético.

Eles renovam; agora, n6s devemos aumentar, o que seria melhor.

O intensivista tem a obrigacdo de inventar termos novos com hovas
descobertas. Othoniel, por exemplo, demonstrou, no terceiro nimero do Sara,
a fraqueza, toda a fraqueza da palavra contemplagdo diante da velocidade do
automédvel. Em vez de filmar, em vez de receber a paisagem como ela se
entrega, parada, ele é filmado, ele entra pela paisagem e deixa de ser
contemplagdo puramente. Bem, estdvamos falando do neologismo. [...]

A literatura fora do Intensivismo &, mesmo, reescrevendo. E escrever o que
foi lido. [...]

Depois disso, resta dizer que €, ainda, um principio, e que nao ficara, por
certo, ai.

E a estaca zero como preferem usar. Que, entdo, simplesmente 0 comeco
como desejariam outros.

Seguird saindo disso porque, do contrario, seria um estilo. Nada mais
(DIAS-PINO, 1951, p. 2-3).

O Manifesto Intensivista € o texto mais importante do modernismo em Mato Grosso,

seja pela retrospectiva critica que faz do canone literario fundacional, seja pela estética

altamente comprometida com a liberdade, seja, por fim, pela ambicdo de ser um marco. De

inicio, estabelece o contraponto a tradi¢do decantada na Academia Mato-grossense de Letras,

centrando em Lobivar Matos, Pedro Medeiros e Antonio Tolentino as referéncias qualitativas

que foram omitidas em D. Aquino Corréa e Jose de Mesquita. Essa selecéo autoral pretendeu

demarcar a existéncia de uma “tradi¢ao alternativa”, um paradigma literario cuja estética era

adepta do verso livre e de contetdo social mais presente.
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Dias-Pino relembrou a conversa entre Lobivar Matos e Rubens de Mendonca, publicada
na 12 edicdo de Pindorama. Afirmou que nunca houve escola romantica ou simbolista em
Mato Grosso, por deficiéncia no aprofundamento da propria técnica de escrita, uma clara
provocacdo a meétrica parnasiana de D. Aquino Corréa. A novidade, no entender de Wlademir,
era sufocada pela “terra”, isto ¢, pela forga da hegemonia academicista contra a qual estava se
rebelando no Manifesto.

A percepc¢ao do “simbolismo duplo” foi bastante apropriada ao contexto histérico.
Atualizado com os estudos sobre os trinta anos de modernismo brasileiro, se fixado o marco
na Semana de 22, Dias-Pino estabeleceu o paralelo entre simbolistas e intensivistas,
demarcando uma proposta inovadora. De fato, mesmo que o simbolismo ndo tenha se
desenvolvido no Brasil, foi ele a referéncia estética para a formacgéo de imagens poéticas dos
modernistas, mais interessados na rotacdo tematica a procura do popular. Essa agucada leitura
critica wlademiriana foi capaz de dar um passo adiante: enquanto o simbolismo perdia-se no
vocabulério criptografado e distante, desconectado da realidade, o intensivismo propunha a
semidtica tridimensional da palavra, o intenso uso de imagens codificadas e a compreensao da
importancia da propria palavra enquanto expressao simbolica.

E por isso que “o intensivista tem obrigagdo de inventar termos novos com novas
descobertas” e, dai, chegou Dias-Pino a conclusdo de que tudo fora do Intensivismo era mera
reescritura. Reivindicando ser a “estaca zero” da literatura mato-grossense, a pretensdo
literdria de Wlademir foi além dos ja conhecidos ruidos modernistas, enfrentamento que
jamais havia sido realizado com essa verve em Mato Grosso. O estatuto dado ao texto pelo
préprio autor, denominando-o de “Manifesto”, além de se referir a longa tradicdo de
exposigdes principioldgicas em periddicos europeus, latino-americanos e brasileiros, usada de
Marinetti a dupla de Andrades, pretendia a demarcacdo de um novo campo de forcas que se
contrapusesse a hegemonia da AML: a fundacdo de uma nova escola literdria com um
conjunto mais ou menos consistente de proposigoes.

O que se percebe, no Intensivismo, é uma refinada consciéncia estética, além da clareza
sobre 0 jogo simbdlico que se desenvolvia em Mato Grosso. Em termos historicos, o
ineditismo semiotico de Dias-Pino na “velha Cuiaba” antecipou até mesmo o poema visual no
Brasil, avancando inclusive sobre os concretistas, que ndo chegavam a romper com o cédigo
alfabético. Essa textura tridimensional pensada por Wlademir ndo se limitou a fazer mira no
centro hegemonico da intelectualidade provinciana, mas antecipava o debate sobre a insercéo

da imagem no poema convencional, desdobrando outras polémicas que impulsionariam
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minimalistas, concretistas, poetas visuais e outros artistas que trabalham numa regido
limitrofe e interativa entre a literatura e as artes visuais.

Dias-Pino pretendeu tracar um claro paralelo com o que os modernistas paulistas
haviam feito, em termos de estratégia de comunicacao e impacto na tradi¢do cultural. Em Séo
Paulo, a exposicdo entre 11 e 18 de fevereiro de 1922 ocorreu no Teatro Municipal, locus da
intelectualidade que promovia o “bom gosto” classico. Em Cuiaba, no dia 22 de julho de
1951, aconteceu a Festa dos Novos no saldo social da Casa Bardo de Melgaco, sede do
Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso e da Academia Mato-grossense de Letras. A
noticia da “Festa” foi veiculada na Sard n. 4, no pequeno artigo assinado por Wlademir e
Othoniel Silva (1951, p. 6):

A Casa lotou — alguns amigos ficaram de pé — e quase que somente com
gente ‘nova’. Gente que vird como fita isolante. Gente que vem estudando.
Literatura, principalmente a atual, como nunca fizemos.

Houve a Festa — foi a procura de uma fisionomia propria, afinal de contas.

E que confiangca nos colegas! Confianga niveladora. Alids, a fé nos
companheiros, 0 entusiasmo e um rumo Sdo as primeiros e essenciais
qualidades dos ‘Novos’. [...]

Ah! Com licenca, houve, ainda, o académico Roséario Congro. Riu e deu
palpites sobre tudo. Riu, mais ainda. Conversou baixinho e ndo entendeu,
por absoluta preguica mental, a frase de Othoniel: ‘Cidade de Cabeleira da
Esperanca’.

Quando se fala em Cuiaba, fala-se em seguida de palmeiras. Agora, seria
horrivel se 0 poeta usasse a batida chapa. Dizendo, como disse, na verdade,
fez poesia. Cabeleira verde é das palmeiras. Cabeleira que parece, ao vento,
se transformar em asas, asas verdes, da esperanca...

Ri o0 Sr. Rosério... De muita coisa que n6s ndo sabemos, até hoje.

O evento foi grafado com a singularidade que os organizadores queriam imprimir: Festa
dos Novos, em mailsculas. As referéncias aos participantes “novos” estdo entre aspas para
denotar ndo a idade do publico, mas, antes, a adesdo ao Intensivismo. O deboche aos
“imortais” foi metaforizado na “preguica mental” do Sr. Rosario Congro de ndo entender a
imagética do poema de Othoniel Silva. Congro era um politico e tecnocrata: Deputado
Estadual, Secretério de Estado, Conselheiro do TCE e, claro, membro da AML. Era ele o
representante ideal do contraponto que os intensivistas queriam fazer na Festa dos Novos: um
curriculo social que lhe garantiu o ingresso na tradicional agremiagdo literaria, sem a
capacidade de entender um poema moderno, cuja metafora parecia evidente.

As provocagOes continuaram nas edi¢Oes seguintes de Sard. Na capa do nimero 5, o
tom panfletario prosseguiu com a reproducdo do discurso de Dias-Pino, pronunciado no dia

22.06.1951, no saldo nobre da Casa Bardo de Melgaco:
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Sem fazer ressentir o que de belo e grandioso ja foi construido pelo
ESPIRITO RENOVADOR das passadas geragdes, muito além estariamos se
essa também ndo houvesse sentido, com maior tirania, as consequéncias das
incoerentes razGes daqueles que, na mesma época, julgavam-se com o direito
inaliendvel de ndo permitirem fugir, uma virgula sequer, daquilo que
consideravam bem perto e bastante proximo da perfeicéo. [...]

Esta Festa dos ‘Novos’ €, portanto, um marco da estrada que brilhantemente
serd trilhada por essa mocidade ansiosa de desvencilhar-se dos grilhfes que
encarceram e automaticamente retardam a criacdo e rapido crescimento de
algo novo, mas que se eternize, atualizando-se no porvir.

Os cuiabanos das atuais geragfes, aqui presentes, estdo demonstrando de
forma concreta, as ‘Realizag¢0es Abstratas’ — qualificativo este precedente do
julgamento dos indecisos, dos morbidamente timidos, e dos medrosos, que
secundam e apoiam o0s tabus do conservadorismo tradicionalmente
inoperante na sua quase totalidade [...]

Avante! Por um Brasil unido, sensato e humano para ser forte e admirado no
conceito dos Povos (DIAS-PINO, 1951, p. 1).

Na mesma edicdo em que esta publicado o discurso de Dias-Pino, Rubens de Mendonca
emplaca o poema ‘Monotonia’, cujo final “Eta, sol besta!” é uma clara referéncia
drummondiana em Cidadezinha Qualquer, publicado em 1930 no livro Qualquer poesia. A
parddia poética de Mendonca ndo s6 toma de empréstimo a estética moderna como aproveita
0 mote para criticar a pasmaceira intelectual que Lobivar Matos denunciava vinte anos antes.
O Sol — centro do sistema — é retratado monotonamente a nascer do mesmo lado, na mesma
tarde e morrer no mesmo leito. Trata-se da representacdo do canone literario mato-grossense e
do academicismo que gravitava em torno da dupla Aquino-Mesquita.

Entretanto, a par do entusiasmo impresso em Sard, apostando que outros escritores
apoiariam o movimento como “fita isolante”, unindo-se aos “imis intensivistas”, Dias-Pino
acabou por se frustrar completamente. Ainda que ele, Othoniel Silva e Rubens de Mendonga
tenham articulado um rompimento de dentro para fora, a Academia Mato-grossense de Letras
manteve-se intacta. Como os intensivistas haviam antecipado no Manifesto das edicdes
anteriores, a terra sufocou essa ruptura e Sard deixou de circular em 1952, cujo ultimo
namero foi langado em janeiro. De um lado, Othoniel ndo se manteve literariamente produtivo
e, de outro, Rubens de Mendonga voltou-se a historiografia, ao folclore, ao retrato
memorialista de Cuiaba e a métrica sonetista, aproximando-se do academicismo hegeménico.

Noutras palavras, mesmo que o empenho de Dias-Pino tenha apresentado uma
consisténcia literaria impressa nos livros a seguir produzidos, a forca gravitacional da
Academia e os satélites da cuiabanidade sobrepujaram a novidade, 0s novos e a inovagao.

Né&o sO Gervasio Leite, Jodo Antonio Neto e Rubens de Mendonga cederam ao galarddo da
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“imortalidade” como as publicagdes intensivistas deixaram de encontrar folego na sociedade
cuiabana. O movimento intensivista deixou poucos herdeiros que entendessem a visualidade
poética proposta por Wlademir Dias-Pino; tampouco pautou os temas literarios que, nas
décadas seguintes, reprisaram o sentido da “cuiabanidade”: emulagdo, evocag¢ao, idealizagdo
da terra, fosse na métrica parnasiana, fosse em versos livres.

Nos antecessores da Geragdo Coxipd, havia uma melhor nocdo do jogo politico no
campo intelectual. Tanto Gervasio Leite quanto Rubens de Mendonca, Wlademir Dias-Pino
ou Silva Freire sabiam perfeitamente que deveriam transitar em dois universos: o da estética
moderna e 0 da tematica regionalista. Ao se referir a estes dois ultimos escritores, Mario
Cézar Silva Leite (2017, p. 91) critica o jogo de trocas simbolicas com a tradigdo literaria
antecedente ao afirmar a ambivaléncia dos dois autores: “o clima era, pareceu-me, de
contemporizar ¢ de confraternizar”. De fato, na entrevista que realizou com o proprio Dias-
Pino, ficou evidenciado o projeto da dupla, que ndo visava confrontar diretamente a AML
como o fizera Lobivar Matos. Em seu memorial, Méario Leite (2017, p. 161) registrou as
palavras de Dias-Pino ao afirmar, referindo-se a Silva Freire ¢ a si mesmo: “Fizemos um
pacto: vocé continua defendendo a cuiabania e eu vou trabalhar no cuiabano novo. Numa
possivel vanguarda cuiabana”.

Rubens de Mendonga talvez tenha sido o escritor que mais oscilou entre o
academicismo e o antiacademicismo. Ao passo de escrever e fomentar o debate modernista
em favor da renovacdo literaria, na condicdo de académico, consolidou fortemente a cultura
dos “homens de a¢do” em detrimento dos “homens de letras”. Vé-se 0 movimento intelectual
pendular no discurso de recepc¢do ao académico Lenine de Campos P6voas. Mendonga (1952-
1953, p. 27-28) dirigiu-se ao empossando:

Necessario ndo vos seria indagar o0 motivo a vossa eleicdo para a Casa de
Melgago. Bastaria, apenas, percorrer a vossa obra, quer como jornalista,
conferencista, professor e parlamentar.

Soubestes aliar a politica as letras. Nos vossos discursos parlamentares
existem pecas literarias que vem destruir a ma vontade, a desconfianga que
reinava entre literatos e politicos. Sentenciou o Sr. Getdlio Vargas, no seu
discurso de posse na Academia Brasileira de Letras: “os literatos
reclamavam o isolamento, a torre de marfim, a impassibilidade marmérea, e
essa atitude se refletia na propria preferéncia pelas imagens do reino mineral,
tdo ao gosto dos poetas mais celebrados do tempo. Os homens de acéo,
dedicados as tarefas praticas, desacreditavam, por seu turno, a possibilidades
reais dos que sabiam pensar e dizer. [...]

N&do h& novidade em declarar, por conseguinte, que a primeira fase da
Academia decorreu a margem das atividades gerais, enquanto o Estado, a
administracdo civil, evoluiam e se transformavam. SO no terceiro decénio
deste século operou-se a simbiose necessaria entre homens de pensamento e
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de acdo. Hoje vemos nas Academias, compartilhando a imortalidade com os
poetas e romancistas, representantes das profissdes liberais, juristas,
historiadores, politicos e até industriais. E admiravel que isso aconteca. Os
valores da inteligéncia sdo multiformes, resultam de mudltiplas e fecundas
aplicagBes. Os modernos processos de integracao social ndo podem malbarata-
los e todos disciplinam, num sentido Gtil, para maior bem da coletividade.

O discurso de Rubens de Mendonga — coeditor de Sard com Dias-Pino e colaborador da
Festa dos Novos — temperou-se de condescendéncia ao tratar do ingresso do confrade Lenine
de Campos Pévoas. A AML recebia publicamente a pecha do academicismo ao acolher “até
industriais”, isto ¢é, figuras com alto capital simbdlico que ndo haviam publicado um Unico
livro de literatura ou, até mesmo, qualquer obra sobre tema técnico. Mendonga buscou
amparo em Getdlio Vargas — homem de acdo, mas sem qualquer livro publicado — para
professar a necessidade de uma “simbiose” com oS homens de letras, pensamento urdido por
Joaquim Nabuco para acomodar celebridades na Academia Brasileira de Letras. Tal
inclinacdo fez com que José Verissimo — partidario de critérios exclusivamente literarios —
renunciasse ao cargo de secretario-geral da ABL em 1912 e, a partir desta data, nunca mais
retornasse. Entretanto, nos 100 anos de fundacdo, nenhum “modernista” se afastou da
Academia Mato-grossense de Letras.

De outro lado, Gervasio Leite (1952-1953, p. 89-90) — o editor da iconoclasta Pindorama e
participe do intenso antiacademicismo dos demais periodicos — recebeu o jurista Anténio de

Arruda, entdo Presidente do Tribunal de Justica de Mato Grosso, de forma pitoresca:

Os académicos sempre sofreram a malicia, a ironia e o sarcasmo de seus
desafetos. Para 0s que dos misteres desta Companhia ndo participam, somos
criaturas mumificadas, prudentemente, segregadas nos sarcéfagos desta Casa
Bardo de Melgaco. Ora, dos juizes muito se tem falado neste mundo, desde
gue os interesses e as vaidades ndo podem ser, todas elas, contempladas e
premiadas no Foro. [...]

Ndo acolhendo, em seu seio, somente os homens de letras, mas atraindo as
eminéncias de todas as atividades, a Academia, nesta noite, vos abre, de par em
par, as portas da imortalidade, para vos consagrar como intelectual e como juiz.

Como se V&, os responsaveis pela publicacdo das cartas em que Lobivar Matos apelidou
os imortais da AML de “sapos da Academia”, apontando escritores cuiabanos como
preguicosos, complacentes, pouco criativos, estacionarios e conservadores, foram 0s mesmos
que ndo so justificaram eleicdes de “ndo escritores” para a AML como, internamente,

rebatiam as criticas dos antiacadémicos. “A malicia, a ironia, o sarcasmo” a que Gervasio
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aludiu apagou a correspondéncia entre ele e o proprio Antonio de Arruda quando este Gltimo
confessava preferir a “mediocridade dourada” ao quixotiSmo do amigo e colega Gervasio.
Finalmente, o ultimo caso de conversdao foi o de Benedito Sant’Anna da Silva Freire.
No caso de Freire, 0 poeta nunca foi essencialmente antiacadémico, muito embora convivesse
e apoiasse Wlademir Dias-Pino. Ao consultar os ‘Cadernos de Cultura’, cuja periodicidade é
descontinuada entre os anos de 1961 e 1978, vé-se a nostalgia freiriana, ainda que
esteticamente afeita ao verso livre. Na 12 edicdo, dedicada a icbnica boate Sayonara, 0 poeta

publicou o poema ‘Cuiaba — Patria do meu coragdo’, de onde se reproduz a estrofe final:

Feliz de quem zarpa pelo mar

e ndo Vé e nem sente

fugindo no reflexo das asas do avido

— como lagrimas coloridas de saudade —
a paisagem verde colonial

da Terra em que nasci! (FREIRE, 1961).

A forca teldrica de Silva Freire estava amarrada as imagens convencionais da tradicdo
literaria mato-grossense, fazendo referéncia inclusive a paisagem colonial de uma cidade que
sofria intensa transformacdo no principio da década de 1960. O tom apologético permaneceu
na 22 edicdo, intitulado ‘Rondon: siléncio organico de flores’. Na capa, 0 poeta socorreu-se
dos valores tradicionais da “cuiabania”, langando mao do tipico “simbolismo duplo” herdado

do intensivismo wlademiriano.

SAYONARA: oasis tropical do Centro-Oeste Brasileiro, primitivo
HABITAT dos INDIOS COXIPONES, ponto de partida da gloriosa
civilizagdo cuiabana [...]

RONDON: SILENCIO ORGANICO DAS FLORES,

cuja critica literaria merece, nesta nossa publicacdo, os louvores da
sensibilidade intelectual de Gervasio Leite e Jodo Antonio Neto, lidimos
representantes da Academia Mato-grossense de Letras (FREIRE, 1965).

Ainda que haja a previsivel referéncia encomiéstica, no ‘2° Caderno de Cultura’, Silva
Freire aprofundou-se na estética absolutamente diversa do canénico. Experimentou a plastica
da palavra, inclusive com ensaios da fonética indigena, expressdo pouquissimo explorada na
literatura mato-grossense e, por isso, mereceu 0s rasgados elogios de Jodo Antonio Neto.

Ja no ‘3° Caderno’ — ‘Meu chdo... Passaro implume’, publicado em agosto de 1968,
Silva Freire manteve a estética da poesia modernista, ligada a desconstrugdo da metrica

convencional e & ambientagdo regional da tematica. No intitulado ‘Poema em Si’, comemorou
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0 crescimento acelerado da cidade no “progresso-horizontal-vertical-vitéria”. Ao final, o
escritor reforgou o valor da modernidade, proclamando o progresso:

pois estou atento e de frente
em reveréncia as maquinas-gente que passam,
no lombo firme do caminho aberto,
rumo a fronteira dilatada no pedestal dos Andes (FREIRE, 1968).

No “4° Caderno de Cultura’, lancado em maio de 1971, Silva Freire dedicou os poemas
‘Rio = Equilibrio’ e ‘A estrada’ aos idedlogos da Transpantaneira e aos mateiros da Cuiaba-
Santarem, duas estradas que abriram a Amazonia mato-grossense, impactando profundamente
0 ecossistema de transicdo entre Cerrado e AmazoOnia. O poeta assumiu uma postura
amplamente alinhada com o acelerado desenvolvimentismo do governo Garrastazu Médici,
pouco cioso da questdo ambiental. Sobre a via que seria condenada nas décadas seguintes, o

poema ‘A estrada’ idealizou os caminhos da pavimentacao:

a estrada inventa
canal de umidade
sintonia plumaria
aflicdo do som, seco
ventilacdo de espacos (FREIRE, 1971).

Pouca referéncia critica se vé a devastacdo ambiental, uma pauta recorrente na Geracao
Coxipo que veio na década seguinte. Para Silva Freire, nos anos 1970, “a estrada profissional
costura a fisiografia da mata”. Ja se sabe que a Transpantaneira (MT-060) causou devastagédo
ambiental na regido, fragmentou propriedades, promoveu um avango da pecuéria comercial,
contribuiu com o aumento da densidade demogréfica e, portanto, auxiliou a transformar a
paisagem e o quadro social pantaneiro.

Ao longo das edicBes seguintes dos ‘Cadernos de Cultura’, Silva Freire dedicou os
poemas a personagens heteronémicos do cenario mato-grossense: aos rancheiros, aos oleiros,
aos futebolistas, ao clube de engenharia, as tecedeiras e algodoeiros, as irmandades religiosas,
enfim, a gama popular que compunha o panorama cuiabano e mato-grossense. Na 8?2 edicdo
dos referidos ‘Cadernos’, langada em 1973, o Prof. Célio da Cunha publicou uma resenha
sobre a obra freiriana, na qual afirma que “a contribuigdo mais importante da poesia de Silva
Freire reside nos recursos que emprega para langar sua mensagem”, o que ressalta o trago
estético intensivista, de um lado, e um certo abstencionismo sociopolitico, de outro. No texto,

Cunha (1973) percebe o papel da UFMT na formacdo de uma nova geracédo intelectual mato-
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grossense: “Quando a Universidade toma consciéncia de seu papel e se propGe a enfrentar o
desafio, preparando-se humana e tecnicamente para uma missao dessa envergadura, podemos
dizer aliviados: € um sinal dos novos tempos que vao surgir”.

N&o seria correto afirmar que Silva Freire absteve-se completamente da quest&o politica nos
‘Cadernos de Cultura’. No 112 edicdo — ‘Os meninos de S&o Benedito’ — lan¢ada na “grande
Cuiaba” em 1978, Maria da Gloria Albues afirmou que havia uma “poesia de resisténcia”, sem
declinar exatamente contra o qué Silva Freire estaria resistindo. O crescimento urbano e o
alargamento da fronteira agricola foi comemorado na poesia de Freire, assim como a
pavimentag&o de duas estradas que cortaram o Pantanal e a Amazonia mato-grossense.

De qualquer forma, aponta o texto de Albues (1978) para trechos de engajamento social
pelos quais estaria consolidado “o compromisso consciente do artista de se posicionar clara e
objetivamente contra a imobilidade das estruturas que pretendem oprimir e alijar o0 homem de
seus direitos fundamentais. Denunciando o arbitrio, o poeta assume a funcdo social de sua
linguagem”. Talvez a maior resisténcia de Silva Freire tenha sido de ordem etnografica. Ao
centrar a atencdo nos tipos cuiabanos, inventariando aspectos populares, o poeta ndo rompeu com
a tradicdo, mas promoveu uma rotacao tematica além da 6bvia diferenciacdo estética.

Célio da Cunha acertou ao indicar 0s recursos estéticos da poesia intensivista de Freire
como a distincdo central do seu trabalho. Some-se a isso a opc¢do literaria de captar o mais
prosaico do provincianismo cuiabano, o elemento ribeirinho, até entdo sumido da literatura
mato-grossense, o linguajar cuiabano e pantaneiro, enfim, a contemporaneidade mesclada a
tradicdo popular. O roteiro sentimental da Cuiaba do principio do século XX, tracado por
Silva Freire na ‘Trilogia Cuiabana’, reforgou a tradicdo tematica saudosista a0 mesmo tempo
em que esteticamente transformou o convencionalismo praticado até entéo.

O dialogo freiriano com o canone literario ndo se configurou como hostil nem trilhou a
linha do rompimento, garantindo-lhe ndo s6 uma cadeira na Academia Mato-grossense de
Letras, como também a categorizagao de “herdeiro” das tradigdes culturais (e académicas).
Pelo menos, foi essa a fala do entdo presidente da AML, Lenine de Campos P6voas, ao saudar
Silva Freire na noite de 03.05.1984:

Numa fase em que as contingéncias da vida estdo determinando uma renovagao
nos quadros da Casa de Dom Aquino e de José de Mesquita, a presenca entre
nds, de Silva Freire, é uma garantia de que esta tradicional Instituicao, apesar de
todos os percalcos com que luta, continuara a ser um dos bastides da defesa das
tradicdes culturais de Mato Grosso (POVOAS, 1985, p. 50).
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O longo percurso de embate intelectual durou, desde a publicagdo da Carta Aberta de
Lobivar Matos, em Pindorama, no ano de 1939, até a Festa dos Novos, em 1951, noticiada em
Sard. Esse periodo de tensionamento entre a AML e os antiacadémicos que almejavam uma
estética diversa do parnasianismo hegeménico legou a ambivaléncia central na literatura local.
De um lado, o convencionalismo estruturado pela dupla Aquino-Mesquita, idealizadores de um
passado e proponentes de um futuro de progresso; de outro, os modernistas que, ao firmarem
oposicdo a estética academicista, viam o progresso de Mato Grosso com muitas reservas. Dai
surgir uma especie de antimodernismo, ressaltado pela Geracdo Coxip06 décadas mais tarde, até
a informal ACADEMIA DOS MORTALIS, nos anos 2000.

Mesmo o antiacademicismo foi um movimento ambivalente. Inevitavelmente, dialogou
com a tradicdo, refor¢cando-a de alguma forma. O convivio entre intelectuais que se expressavam
de forma estética divergente foi muito mais intenso do que verdadeira a ruptura entre si. Oportuna
é a licdo de Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1979, p. 353-354). Quando trata do convivio entre 0

barroco e o classico, amplia a discussdo para a reciproca influéncia de varios estilos:

O conceito de periodo literario, tal como o entendemos, implica ainda outra
consequéncia muito importante: os periodos ndo se sucedem de modo rigido
e linear, como se fossem entidades discretas, blocos monoliticos justapostos,
mas sucedem-se através de zonas difusas de imbricacao e de interpenetragéo.
Um sistema de normas néo se extingue abruptamente, num determinado ano
e més, como também ndo se forma num jacto, subitamente. Também aqui,
neste dominio, opera o inexoravel ritmo dialético do tempo; em cada
periodo, na sintese cultural e artistica que lhe é prdpria, pulsa a heranga do
passado e prefiguram-se, em haustos mais ou menos pronunciados, as
feicBes do futuro. O processo de formagéo e desenvolvimento de um periodo
literario é vagaroso e complexo, subsistindo em cada periodo novo, em grau
variavel, elementos do periodo anterior.

A Geracdo Coxipd se constituiu com essa ambivaléncia, sobretudo porque Wlademir
Dias-Pino, o incentivador dos jovens estudantes que perambularam pelo “Baixo Coxipd”,
ressurgiu no cenario intelectual mato-grossense como responsavel pela grafica da
Universidade Federal de Mato Grosso. Nessa época, Dias-Pino ja contava com 45 anos,
estava maduro e consolidado com publicagcbes como A maquina que ri (1941), A ave (1956),
Os corcundas (1954), Numéricos (1961), Poema-processo (1967) e Solida (1956; 1968).

Foi Dias-Pino o responsavel por intervir em varios projetos graficos das primeiras
publicacdes coletivas e individuais, influenciando diretamente autores sumidos do radar da
critica literaria mato-grossense como, por exemplo, Wilson Aradjo Coutinho, cuja criativa

producdo ficou represada entre os anos de 1975 e 1979 e deve ser tratada como um caso a
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parte. Trata-se de um dos raros autores cujas influéncias diretas do Intensivismo foram
sentidas nas pequenas brochuras em série que produziu sob selos ficticios de editoras:
Igrejinha, Trabuquius, Zebrinha etc. Como era do feitio de WIlademir, a tbnica foi o
enfrentamento estético, mas Coutinho aprofundou-se conferindo a literatura um viés politico
bastante diverso do que o canone professava.

O recorte que interessa ao presente estudo, no entanto, da-se na segunda metade da
década de 1980, periodo em que se formava a irreverente Geragdo Coxip0 a produzir o ‘Saco
de Gatos’, uma toalha cuja diagramacdo partiu justamente de Dias-Pino. O intensivista
continuou a trabalhar mais discretamente, distante de manifestos e polémicas em jornais,
apontando com a propria obra caminhos alternativos ao academicismo que se tornara ainda
mais cristalizado com a morte de José de Mesquita, em 1961. Na altura, Dias-Pino ja era
reconhecido fora do Estado de Mato Grosso, retornando para contribuir com a grafica da
recém-fundada Universidade Federal, de onde sairiam 0s escritores contemporaneos e a

respectiva critica literaria mais sistematica e menos evocativa.

2.2 — O nascimento da Geracéo Coxipo

A situacdo ‘revolucionaria’ desta bosta mental sul-americana
apresentava-se assim: o contrdrio do burgués ndo era o
proletario — era 0 boémio! As massas, ignoradas no territorio e
como hoje, sob a completa devassiddo econémica dos politicos
e dos ricos. Os intelectuais brincando de roda.

(Oswald de Andrade, 1933 — Prefacio de Serafim Ponte Grande)

Muito antes de se constituir uma “geragdo”, conjunto que se contamina e compartilha de
uma determinada estética e tematica, conforme definiu Maffesoli (2014), o grupo de jovens
estudantes que circulava pela Universidade Federal de Mato Grosso e no “Baixo Coxipd” era
bastante heterogéneo. Composto por subgrupos interessados em mdsica, teatro e
performances, a nova geracao de escritores ainda ndo existia como tal até o final dos anos
1980, fosse pela erratica producdo textual, fosse pela distancia entre um e outro integrante.

Desde la, entretanto, guardavam duas pautas mutuamente complementares, que se
aprofundaram anos depois com as produces coletivas e individuais: a reacdo a migracéo sulista
e a defesa do meio ambiente. Com maior ou menor intensidade, os jovens dos anos 1980 que
compunham as primeiras masicas, as primeiras pecas teatrais e 0S primeiros versos expostos em

varais na Universidade Federal de Mato Grosso, ou ja publicados em toalhas de mesa
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espalhadas por bares do entorno da UFMT, reagiam as “invasdes barbaras”. Julgavam pertencer
a uma comunidade fechada que estava sofrendo atentados culturais de elementos alienigenas.
O essencial de um movimento cultural, principalmente literario, é ter uma pauta. E ela que

amalgama quem se dispde a pertencer a tribo inventada. Segundo Michele Touret (2005, p. 646):

Um movimento literario pode ser identificado por um certo nimero de tracos
que o constituem como movimento, isto €, como um conjunto de escolhas e
de préticas estéticas visiveis e legiveis, em textos singulares e que se
definem por um pertencimento comum a principios, por visadas comuns e
julgamentos homologos sobre o contexto presente e sobre a heranca literéaria.

Qual seria o0 centro de gravidade dos jovens escritores da Geracdo Coxipd? Talvez essa
nascente geracdo tenha uma certiddao de nascimento, um marco que pouco se relacionava com
literatura, mas retratava perfeitamente o esprit du temps. Ainda que o grupo cuiabano nao tenha
lancado méo de manifestos como o fizeram os modernistas paulistas, a plataforma tematica foi
delineada por Wlademir Dias-Pino, com a ajuda de Viviane Amaral, Heitor Queiroz e Cristina
Campos, entre outros. No raro documento, é possivel pressentir sobre quais bases seria

constituida a producdo literéria futura dos escritores que emergiam dos anos 1980.

FIGURA 3 — Manifesto da Geragdo Coxip0, divulgado em 1986.
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APELIDAR TOMO QUEM ROGA PRAGA

Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPOS, 2019.

Em 1986, durante a 10? edi¢do do Saldo Jovem Arte, 0 grupo de jovens intelectuais que
assinou somente como “Geracao Coxipo” distribuiu o irreverente manifesto de oposicdo a
estética regional primitivista, além de denunciar outras questdes ligadas a cultura mato-

grossense. Em pleno terceiro grande fluxo migratdrio sulista para o Centro-Oeste, a percepgédo
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dos escritores da “Geragao Coxipo” foi de invasao que, tendo essa natureza agressiva, mereceria
uma reacdo igualmente hostil. E o que se 1& no texto, de forma explicita. O tom empregado é
inamistoso, contrario a participagdo de “criticos” de fora, sem qualquer ligacdo com Cuiaba.

No comeco do manifesto, a estética da exposic¢ao foi denominada “caipirismo figurativo
e caboclo”, porque os jovens intelectuais buscavam o didlogo artistico mais amplo e menos
repetitivo. Justificaram a opcdo artistica como falta de conhecimento, de técnica, de
intercdmbio cultural. Essa proposicao provavelmente era a mesma de um dos inspiradores do
grupo: Wlademir Dias-Pino, que buscava obcessivamente a forma geométrica, limpa,
racional. Alias, Dias-Pino compunha o jari dessa 102 edi¢do do prémio, ao mesmo tempo em
que escrevia e insuflava os jovens a lancar o manifesto contra a organizacdo da premiagao.

O que mais interessa, entretanto, ndo era discutir propriamente a percepcao sobre as artes
plasticas, mas as motivacdes dessa autodenominada Geracdo Coxip6. E preciso sublinhar a
palavra “resisténcia”. Esses jovens resistiam ao que consideravam uma invasdo cultural,
posicionando-se enquanto grupo contra a homogeneizacdo que viria como consequéncia.
Resistiram e reagiram contra o agronegdcio, identificado na pecuéria que demanda 0 massivo
desmatamento amazonico. De um lado, queriam a expansdo da cultura mato-grossense, o
contato com os grandes centros a fim de buscar conhecimento, mas ndo estavam dispostos a
perder a identidade propria. Tal tensdo geogréfica entre o bindmio dentro/fora, nosso/deles,
antigo/moderno, ultrapassado/atual, progresso/conservacgéo e, finalmente, cuiabano/pau-rodado
marcou indelevelmente de ambivaléncias a producdo literaria.

A corrida para o Centro-Oeste foi chamada de “merda de pacto Centro-Oeste”, uma
politica publica da ditadura de incentivo da ocupacdo da terra, mais especificamente de
terras do interior do Estado de Mato Grosso. A depreciagcdo do “poder brasilico”, percebido
na preferéncia a Mato Grosso do Sul é, tudo indica, resultado do ressentimento cuiabano
com a divisdo do Estado ocorrida em 1977 e ultimada em 1979. Os &nimos ainda estavam

exaltados a ponto de ser considerada “historicamente desnecessaria”?! a divisdo territorial,

2L A divisdo do Estado de Mato Grosso é enxergada com a mesma ambivaléncia com que a literatura foi tratada.
Os partidarios do unitarismo, cuiabanos na grande maioria, defendiam que o sul ndo portava condi¢des
estruturais para obter e manter a autonomia administrativa, enquanto os proprios sulistas acusavam Cuiaba de
centralizar a arrecadacdo e a aplicacdo de tributos. O pano de fundo — a questdo politica mal resolvida da
representatividade sulista — viu-se, portanto, maquiada em favor de argumentos de ordem técnica. No entanto,
sobrava ressentimento na linguagem e no trato reciproco, postergando a magoa até meados dos anos 1990. Um
bom exemplo é o posicionamento de Maria de Arruda Miiller, escritora e integrante do Instituto Historico e
Geografico de Mato Grosso e da Academia Mato-grossense de Letras, ela mesma filha do Coronel Generoso
Ponce, de larga tradigdo no “caudilhismo mato-grossense”. No livro Cuiabd ao longo dos 100 anos, que
escreveu em parceria com Dunga Rodrigues, Maria Muller deixou vazar o0 mesmo sentimento externado pela
Geragdo Coxip6. Vejamos: “[...] para satisfazer os anseios do sul, principalmente de Campo Grande, 0 nosso
Mato Grosso sofreu a amputagdo de mais uma area de seu territorio”. A divisdo ¢ tomada por amputagdo,
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realizada no mandato de Geisel. E claro que estamos lidando com o ponto de vista cuiabano
sobre o desmembramento, que recebeu a decisdo de Brasilia com enorme pesar e até hoje
causa algum ressentimento.

O manifesto ¢ partidario da “vocacdo amazodnica” da “nossa gente”, dois elementos
centrais para a compreensdo da producdo literaria do periodo, sobretudo desse grupo
denominado “Baixo Coxipd” que se reunia no entorno da Universidade Federal de Mato
Grosso: a referéncia ao nativismo, aos valores inerentes a terra estdo mensurados
proporcionalmente a identidade cuiabana, da “nossa gente”. Evidentemente que, ao apontar
que gente € nossa, 0 grupo também dird que “nossa gente” ndo sdo os forasteiros, tratados
como “paus-rodados”. E, como ja apontado, “pau-rodado” é o que havia de pior no repertério
cuiabano para designar o migrante, também identificado como inimigo da terra, a ser tratado
com reacdo equivalente ao gravame da chegada imprevista, sem eira nem beira, pretendendo
decalcar a cuiabania de suas caracteristicas.

“Trata-se de resistir”’, como consta no manifesto. Resistir contra a invasao
alienigena, contra o desmatamento florestal, contra a poluicdo dos rios e contra a
exploracdo da mao de obra local. Resistir contra a grande empresa capitalista e seus
ganhos exorbitantes, contra a descaracterizacdo cultural imputada ao fluxo migratorio,
contra a imposicdo de uma visdo sobre outra. Esse grito de resisténcia identificava o
morticinio indigena, a devastacao ambiental, tudo em razdo da pecuéria e, logo depois, do
agronegocio em geral. A resisténcia também era dirigida lateralmente contra o
empreguismo publico, que subordinava os artistas e o sistema de avaliacdo em certames.
Lutava-se contra quase tudo e quase todos, em resumo.

A Geragdo Coxipé reagiu intelectualmente contra o fluxo migratério, contra o
divisionismo de Mato Grosso, contra a nova geografia, contra o novo modelo produtivo,
através de uma resisténcia politica. O manifesto mostra a unido dessa tribo que se ligava pelos
interesses comuns de fruir literatura e musica, arte e dramaturgia.

Percebe-se a mesma pauta tematica nas primeiras publicacbes dos autores que
formavam o grupo ou com ele aderiam ideologicamente. Nascia, entdo, a “contracultura
cuiabana”, com mira nos campos hegemonicos até entdo pouco questionados ou questionados

sem efetividade. As armas foram a ironia, 0 escarnio, a exposi¢éo ao ridiculo.

realizada a contragosto. Mais adiante, prossegue: “O equivoco dos politicos do sul, que ansiavam pela
hegemonia administrativa e politica, por acreditarem que a regido estava sendo espoliada pelo ‘governo de
Cuiabd’, veio desfazer-se com o desenrolar do tempo, mostrando que as dificuldades continuam cada vez mais
prementes, tanto num como em outro Estado” (MULLER; RODRIGUES, 1994, p. 174-175).
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APELIDAR COMO QUEM ROGA PRAGA

Somos, na medida em gue se buscam novas particularidades, totalmente (com a
protecdo no Negrinho da Desavenca), contra o caipirismo figurativo e caboclo que
logotepeia (na medida de suas necessidades) essa merda de pacto Centro-Oeste.

* S0 depois de sabermos 0 que somos, saberemos 0 que queremos.

N&o queremaos, por razdo de contagio, nos aproximar do governo central pela
mesma razéo periplégica do putocrata do AIDS opressor das ‘estrelas’. Mato
Grosso, em hip6tese alguma, pode se transformar num campo experimental
de provas sociais desesperadas do poder brasilico diante das ameacas
necessarias das mudancas de verdade.

* Trata-se de resistir.

A divisdo do Estado, até historicamente desnecessaria, no entanto confirmou
nosso distanciamento da corte palaciana, dos puxa-sacos do poder, estados
periféricos, com mensalidade de subdrbio paulista.

* A adaptacdo da invencdo bovina, Mato Grosso tem que opor a vocagio
amazonica de nossa gente.

* Ora, cada espaco de um indio morto é ocupado por uma duzia de bois.

A aculturagdo pecuarista é ferrada pela homogeneizacdo do capim que o boi
provoca no meio ambiente, empobrecendo a variedade da natureza,
ruminacdo constante dos mesmos modelos.

* Estatistica de relatdrio a parte. J& deu certo?

O favorecimento do 6leo sobre tela é a pura exploragdo do pobre pintor que
entra com o0 custo (tela, tinta e tempo) enquanto que os 6rgdos
patrocinadores oferecem salas bolorentas e a fitinha verde-amarela. E o que
é mais importante: dependuram o quadro na parede.

* Queremos, sim, uma arte ecoldgica / terra antropolégica (como a cova).

Nao € a toa que o predominio da arte primitiva em nosso meio fica legitimado
por conta da total desinformac8o dos artistas (que ndo tém acesso a material
informativo) e das instituicbes de cultura que se negam a organizar formas
didaticas de atualizacdo. Desinformacdo como estratégia de dominio ideoldgico.

* Informagdo, rigorosamente, como resisténcia.

Que a Mée do Ouro (de Santo Antonho) cape ou deixe rendido as estrelas
passageiras do turismo cultural que toma, através de um habito oficial, a
grana dos 6rgdos publicos, enquanto nossos artistas tém que se transformar
em funcionarios publicos, na obediéncia mecénica de batedores de ponto,
como glorificagdo de seu sucesso como cabo eleitoral.

* Soltemos nosso esquadrdo Aedes aegypti contra esses paus-rodados.

Assim como os artistas folcloricos depois de privilegiar se apropriam dos
temas (esses simples pretextos), as damas de cultura de boutique, errando o
endereco da Pro-Sol, sem a minima experiéncia de producdo cultural, se
aprimoram dos cargos publicos; para confirmar em forma de desrecalque,
carregam para a casa no fim da administragao até os ficharios de enderecos.

* Fora de Cuiabé é o siléncio.

Hoje ndo ha mais condi¢des de unanimidade de pintores locais votarem no
nome de um so critico federal para que depois de eleito votasse em um
critico regional que por sua vez recompensaria o artista regional com o
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prémio em Saldo Nacional, na empolgacdo de que a arte ndo estd no eixo
Rio-Sdo Paulo. Que historia besta essa de critico que nunca escreveu um
livro de criacdo se arvorar de renome nacional?

* Relacdo dialética nunca foi politica cultural de cambalacho populista.

A razdo de existir desse X Saldo Jovem Arte Mato-grossense nao € sua
exposi¢do, mas sim este manifesto.

* Pela dindmica igualitaria reservada ao riso.

A GERACAO COXIPO nio tem a arte como necessidade primeira de
realizacdo individual, mas o ético. Sendo comportamento (sua preocupacdo
com a natureza, por exemplo), se sente no direito de criticar tudo.

* Invoquemos as assombragdes do Bate-Broaca para nos iluminar do calor
cuiabano. Dos bons!

Devoracdo? Temos os fosforos.
GERACAO COXIPO

Eis a “certiddo de nascimento” da tribo intelectual que se formava nos anos 1980. Além
de atestar a existéncia do grupo, cuida-se da exposi¢cdo de motivos ndo necessariamente
literdrio (como se praticava nos movimentos modernistas da geracdo anterior), mas um norte
mais amplo para a cultura mato-grossense. As razdes do desconforto da jovem
intelectualidade serdo percebidas em todos os segmentos culturais: nos grupos de teatro, nos
circulos de escritores e mesmo entre os artistas pléasticos de Cuiaba. Basicamente, convergem
para o “cuiabanocentrismo” num jogo de ambivaléncia que os proprios integrantes dos grupos
universitarios ndo perceberam.

Até mesmo a linguagem radical revela um esforco de afirmacéo, apontado por Gilberto
Mendonca Teles (1997, p. 401): “Uma geracdo s6 comega a existir no dia em que ndo acredita
nos que a precederam, e sé a partir desses movimentos que curtem hoje a sua propria ideologia,
0 que se tem de novo ndo passa de diluigdes e muitas vezes de cabotinismos autopromocionais”.

“Fora de Cuiaba ¢ o siléncio”, repetem os signatarios do manifesto. Mas o fazem com
uma inversdo dramatica quanto a tradicdo, ainda que aparentemente a mimetizem. De fato,
Aquino, Mesquita e Virgilio projetavam uma imagem de isolacionismo mato-grossense e
cumpriam o programa fundacional do IHGMT e da AML, a partir da perspectiva
cuiabanocéntrica. Todavia, o grupo intelectual responsavel pela cartilha nativista acreditava
no progresso por meio da atracdo, do convite, da promessa de prosperidade aos habitantes de
outras localidades. O programa de ensimesmamento cultural do grupo tradicional, combatido
pelos jovens da Geracdo Coxip0, aprofunda-se tanto que ndo hé qualquer constrangimento em
manter-se expressamente centrado na cidade, inclusive em termos culturais, expurgando as

diferencas, identificadas como “invasdes barbaras”.
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Qual seria a diferenga entre o manifesto ‘Apelidar como quem roga praga’ e a
observacio de José de Mesquita sobre o carater do cuiabano? E importante comparar o texto

de 1986 com outro anterior, de autoria do presidente perpétuo da AML.:

O cuiabano sempre foi de um largo espirito de hospitalidade, que mede
mecas ao tradicional acolhimento da gente montanhesa, e, além disso, de
uma extrema tolerancia. Quando, porém, ferido no seu pundonor, na sua
ombridade, na pessoa de um de seus filhos diletos, levanta-se como um ledo
e reduz o agressor, pela forca do ridiculo, as mais grotescas proporcdes
(MESQUITA, 1978, p. 238).

Percebe-se que a distancia ideoldgica ndo é tdo intensa, capaz de retratar uma verdadeira
ruptura com a tradicdo conservadora, marcadamente bairrista e nostalgica. Ver-se-a4, mais

adiante, que as expressdes usadas na tradicdo literaria regional sdo praticamente as mesmas.

FIGURA 4 — Grupo Gambiarra, na década de 1990.

= .
Fonte: ACERVO DE IVAN BELEM, 2019.

A “resisténcia” nativista, que é o conceito central do manifesto da Geragdo Coxipo de
1986, foi também empregada: pelos atores do grupo Gambiarra, em que estavam Liu Arruda e
Ivan Belém; pelos irmdos Calhao, responsaveis pelo Muxirum Cuiabano; e, também, nas
publicagdes literarias artesanais dos jovens escritores. O uso dos personagens fabulosos de
lendas mato-grossenses fazia as vezes de “senha” para diferenciar quem era e quem nao era da

terra. E por isso que, no manifesto, estdo citados o “Negrinho da Desavenga”, a “Mie do
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Ouro”, o “Bate-Broaca” ¢ até mesmo o mosquito Aedes aegypti como forma de resisténcia aos
forasteiros despreparados para a dengue e outras encrencas, transmitidas por esse batalh&o
nativo de representantes da terra.

Quem ndo dominasse essa linguagem cifrada que falava aos conterraneos, ndo poderia
perceber toda a extensdo do manifesto e, por isso, o documento possui senhas, chaves,
codigos, essencialmente cuiabanos. E o exemplo do termo “invengdo bovina”, que poderia
significar, a um sO tempo, uma forma de menosprezar a atividade pecuaria (para intérpretes
desacostumados com as particularidades da terra) e uma critica aberta ao artista Humberto
Espindola, que vivia entre Cuiaba e Campo Grande-MS, dando quase sempre preferéncia a
cidade sulista, nova capital de Mato Grosso do Sul. Este é um caso de mensagem
criptografada que somente os nativos poderiam entender.

O conhecido habito cuiabano de apelidar é utilizado pelo grupo manifestante. E por isso
que o titulo do manifesto ¢ ‘Apelidar como quem roga praga’, ja que os apelidos cristalizam-
se e passam a compor a imagem publica do apelidado. Isso significa que a visdo nativa ndo
queria apenas resistir, mas se tornar dominante ou, pelo menos, reagir a altura. E a forma de
“integracdo” com o cuiabano, a maneira da “nossa gente” compreender o outro e o classificar
— se amigo, se inimigo. Nominar o chegante, o migrante, o forasteiro, enfim, é um gesto
politico e quem escreveu o manifesto tinha plena ciéncia desse poder.

Os jovens estudantes da UFMT reuniam-se de forma instavel em grupos que se
formavam e se desfaziam sob o signo da fluidez. A defesa do meio ambiente, da “nossa
gente”, “nossas coisas”, além do prazer de estar-junto-com formaram o nucleo literario do
“Baixo Coxipd”. De um lado, o grupo mais inclinado a musica: Pio Toledo, Amauri Lobo,
Cristina Campos, Ronaldo Muniz e Eliete Costa, Claudemir José dos Santos, Pedro das
Gordas, Iracildo Menezes, Anténio Carlos Lima e André Balbino, entre outros. Havia a
nascente banda ‘Caximir Bouquet’, com Capilé¢ Charbel, Eduardo Ferreira, André Balbino,
Paulé e Ana Amélia Marimon; mais tarde, somaram-se Amauri Lobo e Luiz Renato,
contando com participagdes especiais de Fernanda Marimon, Anténio Sodré (Sodrezinho) e
do proprio Antdnio Carlos Lima (Toninho). De outro lado, havia o grupo que praticava
teatro formado por Lorenzo Falcdo, Chico Amorim, Mauricio Leite, Fatima Sonoda, Mara

Ferraz, Carldo Gattas.
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FIGURA 5 — Espetaculo teatral ‘O Capote’, em 1988.

Fonte: ACERVO DE LORENZO FALCAO, 2019.

Os shows de musica, teatro e outras performances na Universidade Federal de Mato
Grosso e na Casa de Cultura formataram as primeiras expressées dos mdltiplos grupos que
sonhavam com as trocas culturais com todo o Brasil, mas defendiam as tradi¢cdes cuiabanas
contra os “invasores sulistas”. Nesse contexto, foi pioneiro o espetaculo poético-musical do
Bando Gira na Casa da Cultura, seguido pelo Mecénica da Palavra, de Chico Amorim, Juarez
Cupertino e Jodo Sebastido. Na sequéncia, surgiram o grupo Pé-de-Moleque (com producfes

infantis), Novos Caretas (depois Grupo de Risco) e o longevo Caximir Bouquet.

126



FIGURA 6 — Luiz Renato, Eduardo Ferreira e Amauri Lobo, do Caximir Bouquet.

Fonte: ACERVO DE LUIZ RENATO SOUZA PINTO, 2019.

A geracdo dos 1980 ndo se constituiu uniformemente, tampouco firmou um pacto ou
escreveu um manifesto tradicional de cunho essencialmente literéario. O caso do “Manifesto da
Geragdo Coxip6” constituiu uma exce¢édo e ndo falou por todos os escritores que formaram a
geracdo literaria da virada do século XXI. Ainda assim, foi um dos marcos historicos para 0
gual se enfeixaram as intencionalidades que, curiosamente, deram sequéncia ao
“cuiabanocentrismo”, bandeira da dupla Aquino-Mesquita mimeticamente adotada pela
Academia Mato-grossense de Letras que se tornou motivo de troga, anos mais tarde.

Esses jovens ndo frequentavam os mesmos locais. O que havia, entre o final da década
de 1980 e principio da década de 1990, era uma pluralidade de nucleos, sejam duplas, trios ou
grupos reduzidos de amigos. Aclyse de Mattos e Gabriel de Mattos, depois de concluir os
estudos no Rio de Janeiro, voltaram para Cuiaba, da mesma forma que Ivens Cuiabano Scaff,
gue andava pelo Coxip6 com Beto Seror, Adridngelo Antunes e os irmdos Avallone.
Regressando & capital mato-grossense, encontraram uma efervescéncia em torno da
Universidade Federal, com a participacdo de alguns professores como Maurilia Valderez
Amaral, por exemplo, que o0s incentivavam ao estudo das ciéncias sociais.
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A fragmentagdo presente nos anos 1980 foi cerzida somente com o advento dos
primeiros periodicos, onde as publicacbes evidenciaram a primeira nogdo de conjunto. A
maioria dos artistas amadores desapareceu porque ndo deixou registro, em revistas ou livros
publicados, como foi o caso de Chico Amorim. Muitos consideravam-se “artistas
multiplataforma”, mas ndo se empenharam na literatura e, por isso, ndo sdo considerados
escritores. O que publicaram resume-se a poemas veiculados em meios ndo convencionais
como varais, panfletos, toalhas de papel e libretos fotocopiados vendidos folha a folha. Ou, no
caso de Eduardo Ferreira, a um Unico livro — Eu ndia, de 2006 — num periodo de trinta anos.

A selegdo de textos sempre esteve a cargo dos “editores” do periodo, principalmente de
Wander Antunes. Foi ele a figura essencial para a formacdo da nova geracdo literaria mato-
grossense, nem tanto pela propria producdo em termos de literatura, mas pelo protagonismo,
regularidade e organizacdo dos periddicos. No processo de recebimento dos textos, da formacao
do casting de autores e da selecdo do material a ser publicado e descartado foi que Wander
Antunes intuitivamente estruturou uma estética distante da retorica academicista e do velho
parnasianismo, dando voz a temaética defensivista cuiabana, ao repudio ao progresso da capital
mato-grossense, ao protesto as “invasdes barbaras” dos forasteiros. O contelido da revista Vote!
ndo reproduziu o tom laudatorio da estética tradicionalista da Academia Mato-grossense de
Letras, mas posicionou 0s jovens autores na mesma armadilha autorreferente da cuiabanidade,

aspecto da modernidade registrado por Berriel (2000, p. 11):

[...] h&d uma dimensédo de continuidade no Modernismo. A maior parte dos
estudos realizados até agora sobre o Modernismo tem-se ocupado,
principalmente, com o0 ato de ruptura que as obras desse movimento
praticaram de fato. H4, entretanto, uma outra face: o acervo do Modernismo
comporta, para além da ruptura, essa forte dimensdo de continuidade a que
estamos aludindo. Uma continuidade que reside ndo tanto nos aspectos
propriamente literarios ou plasticos, mas principalmente nos aspectos
programaticos que unem visdo social e intencionalidade estética decorrente.

Foi Wander Antunes, ao encomendar contos e poesias para abastecer a Vote! e outras
revistas, quem uniu o poeta “bem comportado” Ivens Cuiabano Scaff com os anarquistas
Eduardo Ferreira, Amauri Lobo, Luiz Renato, juntou Toninho e Sodrezinho aos irmaos
Gabriel e Aclyse de Mattos. Foi Wander quem conquistou a participacéo regular de Lucinda
Persona e de Ricardo Guilherme Dicke, e ndo deixou de fora poetas como Jodo Bosquo,
Lorenzo Falcdo, Cristina Campos e, por fim, Marta Cocco, nomes que fizeram da Vote! o

bercario literario da nova geracéo.
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Importa identificar, em termos literarios, em que momento pode ser identificada essa
nova geracgéo de escritores. Sabemos que a dupla pauta a que se dedicavam — 0 meio ambiente
e 0 nativismo — percorreu 0s primeiros textos. Contudo, geracdo literaria guarda um outro
cariz. Na ruptura com o passado imediato, no descolamento estético e na rejeicdo da forma é
que geralmente se vé a forca geracional, ainda que haja posteriores acomodagdes. Conforme
Guilhermo del Torre (1971, p. 64):

De ahi que cada generacion, enteramente merecedora de este nombre, que
surja signifique una ruptura y una inauguracion al mismo tempo. Ruptura,
desasimiento del pasado imediato — el que mas pesa, del que interessa
zafarse —; inauguracion, deseo de abrir rumbos en el futuro indeterminado,
pero, a la par, paradéjicamente cierto. Afirmarse por si propio — ressorte de
lo generacional — es ante todo reaccionar contra los inmediatamente
predecesores.

Aquela altura, com o lancamento da revista Vote! em 1991, ndo houve retorno as
estratégias amadoras de producdo literaria. A nova geracdo seguiu contribuindo com o0s
periddicos de Wander Antunes e, depois, de Juliano Moreno, estreitando uma ligacdo social
até entdo fragmentaria. Os periddicos dos anos 1990 também contribuiram para que Mario
Cézar Silva Leite (2009) invocasse a no¢do de “sistema literario”, de Antonio Candido.

Tratando-se da literatura produzida em Mato Grosso, quem forjou a alternativa ao
academicismo em crise foram os editores das revistas Vote!, Estacdo Leitura e Fagulha. A
unido entre produtores, publico e difusores, no entender de Mario Cézar Silva Leite,
constituiram varias das suas fases. Ocorre que, sobre o século XXI, Méario Leite (2009, p. 23-

24) hesitou na manutengdo da definigdo de “sistema literario”:

Nos primeiros anos do seculo XXI, ha todo um esforgo para a constitui¢do
de um sistema literario soélido e expressivo para a literatura brasileira
produzida em Mato Grosso, sem descartar ou desprezar a producao anterior.
A diferenga com os dois sistemas anteriores é que essa tentativa encontra-se
frente a uma producdo muito mais variada e sem um aparente elo. Se para as
geracdes anteriores a amalgama, forca motriz e centripeta dos sistemas foi o
veio regionalista, para a produgdo dos anos 90 em diante, esse tom é bem
menos expressivo e coeso. Ha obra de poetas, contistas e romancistas nativos
ou ndo, que se debruca sobre os mais variados aspectos da existéncia
humana, sem preocupacédo e, sem a conexao, com uma possivel localizacdo
geogréfica ou mesmo fugindo conscientemente, no mais das vezes, do
discurso regionalista, no mais das vezes, redutor. Esse procedimento desloca
e a0 mesmo tempo problematiza significativamente o eixo central da
constitui¢do do sistema literario. Simultaneamente a isso, ha o surgimento de
uma critica especializada que tem diretamente a ver com a constitui¢do desse
sistema, uma vez que passa a legitimar, canonizar, incluir e excluir autores e
obras respaldada no ‘conhecimento’ e ‘rigor’ especializado.
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Um mergulho mais profundo na formacgdo da nova geracdo de escritores dos anos de
1980 a 1990, entretanto, aponta para o contrario do pressentido por Méario Cézar Silva Leite.
Havia a coesdo de um grupo de escritores que permaneceu unido até a atualidade, orbitando
em torno da Véte!, entrincheirado na defesa da terra, reagindo conjuntamente a fendmenos
internos e externos, em duplo combate. Se havia inimigos que vinham de fora para afetar o
ritmo provinciano de belle époque cuiabana, havia também os de dentro da capital, que
teimavam nos padrdes literarios considerados ultrapassados.

O que pode ter confundido a critica literaria sobre os fins do século XX é o carater
fragmentario dessa nova geracdo. Como ndo estavam reunidos em associacOes literarias ou
outros centros intelectuais, pode ser que essa dispersdo tenha sido interpretada como
“desconexdo”. No entanto, registra-se nos autores de diversos grupos diferentes a
convergéncia estética e tematica, a contaminacdo de todos com uma pauta emergente em
Cuiab4, principalmente.

De fato, sem uma instituicdo Unica para abrigar todos os escritores, que estavam
ocupados com seus proprios negadcios e producdes, € raro encontrar registros coletivos que
sejam mais do que o ja sedimentado nos periddicos e nos primeiros livros coletivos.
Fisicamente, portanto, poderiam estar distantes. Intelectualmente, acabariam se aproximando
de muitas formas diferentes, principalmente por meio da periodicidade da revista Vote!.

Arrimado nessa espécie de arqueologia cultural, Everton Almeida Barbosa (2009)
descreveu 0 movimento dos anos 1980 e 1990 com mais clareza. Para ele, os autores do periodo
estavam suficientemente contaminados com um mesmo projeto de modernizacao literaria com

pautas comuns. Barbosa (2009, p. 158) percebeu a formagédo do novo grupo de escritores:

O ‘lado’ universitario ndo se mostra tdo estanque, haja vista os trabalhos de
Magalhées e Leite, talvez porque a questdo do regionalismo ndo seja um
problema para os académicos da Academia Mato-grossense. Para estes, 0
problema (e o objetivo), ainda segundo Leite, é elevar a ‘legitima’ cultura
mato-grossense a esfera representativa nacional. Mesmo assim, percebe-se
também que ha uma leva de escritores recentes publicando literatura por uma
também nova leva de editoras, nacionais e locais. Autores como Lucinda
Persona, Aclyse e Gabriel de Mattos, Wander Antunes, a propria Hilda
Magalhées, Marta Helena Cocco, Marilza Ribeiro, Luciene Carvalho, Luiz
Renato, Teresa Albués; editoras como TantaTinta, Cathedral e Carlini &
Caniato; revistas como a extinta revista eletrdnica (hospedada no site da
UFMT) Prosa Virtual e outras como a Verso & Prosa e Dazibao e,
principalmente, a revista Vote!, instrumentos de divulgagdo que instauraram
uma espécie de boom literario mato-grossense alternativo; todos vinculam-se
a ‘cultura mato-grossense’ de uma maneira diferente, menos apologética e
ufanista, daguela mantida pela Academia Mato-grossense.
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H& um padréo coletivo quanto a estética e a temética, com poucos desvios individuais.
A geracdo dos anos 1980 e 1990 ndo tirou os olhos de Mato Grosso, nem diversificou os
temas regionais ja abordados por geracdes anteriores, mas tratou a mesma matéria-prima de
forma diversa — do anarquico ao ludico, longe do maneirismo convencional, sem o
passadismo costumeiro das cronicas histéricas que se plagiavam umas as outras, distante da
tonica moralizante, civica e religiosa da geracdo de Aquino-Mesquita.

O que se vé&, com mais énfase nos anos 1990, ndo é a Cuiaba dos ervais, da poaia, das
flores delicadas e dos rios prodigos de peixes. E, ao contrario, uma metropole cimentada,
esfumacada, miscigenada e sensual; os bairros da periferia entraram em cena, as cidades do
entorno ganharam importancia nessa nova geografia do olhar. A “periferia” que Luciene
Carvalho dizia ser uma caracteristica sua era, na verdade, uma qualidade de todos os
escritores dessa nova geracdo e de muitos outros que interagiam parcialmente com ela. O
periférico ndo era o fisicamente distante, mas o ndo integrado, ndo reconhecido, nao
hegemdnico, ndo central.

O crescimento da “periferia literaria” — que ja havia comecado com Lobivar Matos,
WIlademir Dias-Pino, Ricardo Guilherme Dicke, Teresa Albués, Marilza Ribeiro —, prosseguiu
com mais contundéncia entre os mais jovens. A periferia ndo significava somente pobreza e
exclusdo social, e sim a caréncia de apoio, reconhecimento, atencdo, divulgacdo e mercado
consumidor. A “periferia” apresentava um segundo sentido: a rotacdo no eixo da Casa Baréo
de Melgaco, sede do Instituto Historico e Geografico Mato-grossense, para a Universidade
Federal de Mato Grosso, que ndo sé representava a migracdo do poder simbolico intelectual
do centro para o Coxip6, mas também uma nova forma de produzir literatura e arte.

Na segunda metade dos anos 1980, o Gnico ponto em comum entre os futuros escritores
da Geracdo Coxip6 era a UFMT que, através da grafica, produzia panfletos poéticos
individuais e coletivos, incluindo ai o que seria denominado ‘Saco de Gatos’, a toalha poética
que forrou muitos bares do bairro Boa Esperanca por onde perambulavam os jovens
estudantes. Desde o ano de 1974, Wlademir Dias-Pino trabalhava na gréafica e seu senso
estético inovador ndo so inspirou o Intensivismo como foi responsavel por auxiliar esses
“alunos-poetas”, como chama Mario Cézar Silva Leite na introducdo do livro Emporio

literario”, de Antbnio Sodré:

Aquilo que para n6s tinha um profundo senso de vanguarda, humor e
revolugéo, tinha mesmo esse sentido, mas para mim faltou apenas perceber,
naquela época, que o desnecessario do sentido provinha da esséncia do
poético. [..] Meados dos anos 1980, varias iniciativas poéticas, do
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Departamento de Letras e do DCE, colocavam juntos, em alguns livretos, 0s
‘alunos-poetas” da UFMT. Panorama da Atual Poesia Cuiabana
(oficialmente, sem data de publicacdo, mas 1986, se ndo me engano), livro
caro, em honra e orgulho, a todos nés por ser um projeto visual e grafico de
Wilademir Dias-Pino (LEITE, 2005, p. 8).

Por essa razdo, o ano de 1992 constitui 0 marco cronologico para formalizar a existéncia
da Geracdo Coxipo. Coincidiu, nesse mesmo ano, o lancamento da revista Vote!, a morte de
Silva Freire e a movimentacdo dos grupos Muxirum Cuiabano e Gambiarra — o primeiro
tensionando a reafirmacdo da cuiabanidade perdida frente aos fluxos migratérios e o segundo
propondo a popularizacdo do teatro com a autorreflexdo sobre a nocdo de pertencimento
cuiabano. Liu Arruda e Ivan Belém destacaram-se do coletivo Gambiarra para formar a dupla
mais famosa do teatro mato-grossense. Com base nos provocativos textos de Chico Amorim,
o foco dos atores era discutir a cuiabanidade frente ao fluxo migratério e o patético
comportamento das elites locais.

Com a extingdo do poeta mimosiano cofundador do Intensivismo, a poética da
cuiabanidade ficou desfalcada. Além do conjunto tematico centrado na geografia da Baixada
Cuiabana e do Pantanal mato-grossense, perdia a estética moderna do verso livre, da
linguagem coloquial, do intenso uso do linguajar regional, producdo indissociavel da
imagética de Dias-Pino. Ndo sO Silva Freire desfalcou a literatura local. Teresa Albués,
romancista que trabalhava a tematica social ligada ao coronelismo mato-grossense, mudou-se
de Cuiaba para Nova lorque, nos Estados Unidos.

No comeco dos anos 1990, os autores reconhecidamente consistentes ndo conviviam com a
nova geracdo de escritores, exceto Ricardo Guilherme Dicke, mais velho e distante da
movimentagdo do “Baixo Coxip6”; e Wlademir Dias-Pino, centrado em sua propria criacéo
literaria, boa parte engajada com as demandas da UFMT. Portanto, ndo havia outras referéncias
que pudessem interagir com os alunos-poetas recém-graduados. Manoel de Barros era uma
presenca meramente bibliogréafica, assim como Pedro Casaldaliga, que atuava distante de Cuiaba.
Marilza Ribeiro também néo privava da intimidade dos jovens autores do final da década de 1980.

O poeta Ronaldo de Castro, muito embora provocador e engajado, estava ligado a
Academia Mato-grossense de Letras juntamente com alguns intelectuais que se mantinham
institucionalizados por forca do uso ostensivo da pelerine e de toda a tradicdo que ainda
ecoava na producdo mimetizada da dupla Aquino-Mesquita. Ainda assim, poucos faziam o
contraponto literario e politico ao grupo hegemonico, talvez pela exiguidade de publicacGes

que nédo fossem, de uma forma ou de outra, controladas, revisadas, autorizadas pela AML.
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E certo que figuras experientes, como Teresinha de Jesus Arruda, ajudaram com apoio
direto ao promover pecas, shows, oferecer espaco para ensaio e material de divulgagdo, mas
ndo outros escritores que influenciassem diretamente o grupo. Presidindo a Fundacéo
Cultural, Theresinha de Jesus Arruda publicou livretos de Amauri Lobo e Lucinda Persona,
sob a supervisdo de Jodo Bosquo Cartola, que selecionava o material. Durante 12 meses,
Bosquo editou 11 fasciculos mensais do intitulado Programa Poetas Vivos??, mas depois nédo

contou com o apoio da presidéncia seguinte e teve o projeto interrompido.

FIGURA 7 — Capa de Contratempo, de Lucinda Persona, a compor o Programa Poetas Vivos.

PROGRAMA

POETAS VIVOS

LUCINDA NOGUEIRA PERSONA

CONTRATEMPO

Fonte: ACERVO DE JOAO BOSQUO CARTOLA, 2019.

22 A publicacdo do Programa Poetas Vivos contou com os seguintes autores: Antonio de Padua e Silva, com
‘Cuiaba! Cuiaba! Cuiaba!’ inaugurou a série, em abril de 1987; Maria das Gragas Campos, com ‘Os poemas de
amor que ndo perdi’, em conjunto com Wilson Garcia de Alencar, com ‘Meninos das pragas’; Lucinda Nogueira
Persona, com ‘Contratempo’; Cristdvdo Miranda Uchda, com ‘Raio X’; RO6mulo Carvalho Netto, com
‘América’; Mario Cézar Silva Leite, com ‘Erdtico’; Manoel Rodrigues da Costa, com ‘O péssaro sertanejo’;
Etevaldo de Almeida, com ‘Ave palavra’; Amauri Lobo, com ‘Memoria fragmentaria’; Maria de Lourdes, com
‘Lado a lado’; e, finalmente, Jodo Bosquo, o ultimo publicado, com ‘Da poesia’, na edi¢do de abril de 1988.
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Foi a partir dos meios ofertados, principalmente pela Universidade Federal de Mato
Grosso, que 0s jovens escritores estruturaram sua producgéo, que se organizou em trés fases: 1)
a producdo de periodicos (Saco de Gatos, revistas Vote!, Estacdo Leitura e Fagulha); 2) as
primeiras publicacdes coletivas, por editoras ficticias, como a Tempo Presente, ou pela grafica
da UFMT; 3) os langamentos autorais, sob a tutela das ja consolidadas editoras Entrelinhas e
Carlini & Caniato.

Ja no lancamento da revista Vote!, era possivel pressentir a eleicdo de determinados
autores que pontificariam nas trés fases do periddico cuiabano. O projeto grafico de Wander
Antunes, entdo patrocinado por um empresa que pretendia vincular-se a tradicdo local, e 0s
contatos sociais de lvens Cuiabano Scaff possibilitaram a formacéo do casting de autores que
formou a Geracdo Coxip6. Se Wander concebeu uma revista que ensejava a unido entre
literatura, cartoon, fotografia e artes plasticas, Ivens apresentou a maioria dos novos autores,
artistas e jornalistas ao editor. Da unido dos dois, a revista Vote! foi lancada no foyer do teatro
da UFMT, o famoso Saldo dos Tachos.
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CAPITULO 11l

3.1-0S PERIODICOS DA NOVA TRIBO

Diante das vicissitudes da juventude brasileira, € comum que 0 comeco da carreira
literaria esteja marcada pela participacdo em periodicos. Gilberto Mendonca Teles (1997, p.

27) registrou tal necessidade pela prospeccéo desse material:

As fontes historicas ndo estdo ainda completamente levantadas, havendo por
todo o Brasil uma série de revistas e jornais que marcaram a expansao do
modernismo e que devem ser levados em conta quando se pretende uma
verdadeira historia da literatura brasileira neste século.

Uma das primeiras producdes literarias do novo grupo circulou no final dos anos 1980.
Do meio musical, teatral e performatico no qual se congregavam jovens estudantes e alguns
profissionais liberais, surgiu o intitulado Saco de Gatos — uma producédo ainda pendente?3. A
publicacdo amadora era organizada por Eduardo Ferreira e Amauri Lobo e diagramada por
este Ultimo, na primeira fase de sua existéncia. Em alguns nameros, a criacao ficou por conta
de Antonio Carlos Lima (Toninho), Eduardo Ferreira e Luiz Renato. O coletivo gerava o forro
de mesa que estampava 0s poemas dos jovens estudantes de Letras da UFMT e amigos que
frequentavam os bares da época.

Em entrevista concedida ao jornal Folha do Estado (1988), Eduardo Ferreira deu um

importante depoimento sobre a fase embrionaria da Geracdao Coxipé:

Matutei muito para afirmar: fiquei atado aos movimentos da rua 1 do Boa
Esperanca. Embaracei-me nos fios das mil trilhas. Noite apds noite, seduzia-
me tudo aquilo que faziamos como auténticos guerrilheiros da contra-
cultura. Eramos muito noturnos, fazendo a fama do bairro Coxip6. Marca
registrada 1a nas toalhas de mesa de bar Saco de Gatos & Outras, em edi¢des
semanais de nds, boémios poetas e descompromissados. Surgiu dali o bando
multimidia ‘Caximir Bouquet, o lixo do luxo’. Os anos 1980 foram os anos
mais pauleiras das nossas vidas. Quem viveu sabe 0 que estou dizendo. A
rua 1 tinha um charme que sé as grandes capitais do mundo conhecem.

2 O depoimento de Amauri Lobo d4 conta de que: “A edigdo original aconteceu ao longo de seis meses,
semanalmente, totalizando 20 mil exemplares distribuidos em até oito bares ou restaurantes de Cuiaba. Chegamos a
ter 20 poetas em uma mesma edi¢do, de estudante da Rede Publica a Jodo Antonio Neto. O detalhe é que s6 havia
duas gréficas off set em Cuiaba: UFMT e Reprograf. Na UF, trabalhamos com Wladepino”. Ja o outro editor —
Eduardo Ferreira — acrescenta: “Foram trés momentos do Saco de Gatos, a saber: a primeira (edi¢cdo de Eduardo e
Amauri), durou trés meses, 18 mil exemplares; a segunda (edicdo de Eduardo, Amauri e Luiz Renato), mais trés
meses, 18 mil exemplares; a terceira (edicdo de Eduardo, Luiz e Toninho), aproximadamente 15 mil exemplares.
S840 mais de 50 mil no total, e ainda fizemos uma edicdo comemorativa (edicdo de Eduardo, Chab6 e Caio
Mattoso), durante o Sarau Free na praga da Mandioca (ano de 2010)... E isso!” (FACEBOOK, 25 dez. 2018).
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Rolava de tudo: literatura, musica, politica, teatro, performance, tudo era
muito agitado, a gente escolheu isso para viver e pronto. [...]

Estar em sintonia com a UFMT significava estar em sintonia com o
pensamento mato-grossense. A galera que frequentava a rua 1 do Boa era
antenada com a arte, 0 pensamento e a politica; € claro que predominava um
desejo libertario, anarquista mesmo. Atuavamos com uma poética que
beirava o escatoldgico, humor corrosivo e provocador. Tinhamos o charme
da contracultura, mas a Universidade, através de alguns professores
arrojados e antenados, legitimou toda aquela producdo e deu status para a
permanéncia como movimento cultural da cidade. A estudantada participava
com muito mais vigor e tesdo (FERREIRA, 1988, p. 3).

A estratégia mambembe é tipica da resisténcia e da contracultura, das quais a geracéo de
1980/1990 foi herdeira. Pretendiam eles todos “desinstitucionalizar” a literatura mato-
grossense, promovendo um contraponto com o que havia de “oficial” no campo intelectual,
um eco de oposicao a ditadura e ao academicismo. As tiragens comecaram pifias, de erratica
circulacdo. Dependiam de patrocinadores que anunciavam em espagos vendidos nas bordas da
toalha quadrada. N&o raras vezes, os editores provocavam conhecidos para aderir ao projeto e
patrocinar a tiragem, como foi o caso dos irmaos Garcia (Robério e Carlos Antdnio), filhos do
ex-governador José Garcia Neto.

A publicagdo circulou principalmente em Cuiabd, mas também foi distribuida em
Goiania. Ha& poucos editoriais com uma mensagem definida. Num deles, intitulado

“Edicriatorial”, os autores proclamam:

Este jornal é toalha. Esta toalha é jornal. Este jornal ndo é jornal. Esta toalha
ndo é toalha. E como a histdria do abacaxi, que tem escamas e coroa, mas
ndo é filho de rei com peixe. Meias verdades? Meias mentiras? Coisas
inteiras. Que a criatividade precisa de espaco, é verdade. Que as pessoas
ficam mais perceptivas nas noites, nos bares, na diversdo, também. Sem
querer verborrear sobre o dualismo (durlismo) verdadementira. E ai que nds
entramos. Por baixo dos copos, pratos, garrafas. Por cima dos panos. Na
mesa do bar. Como jornal. Como toalha. Que é toalha. Que é jornal. Leve
pra casa! (SACO DE GATOS, [198-]).
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FIGURA 8 — Provavel n°® 1 do Saco de Gatos, com espacos laterais ainda sem
patrocinadores.

Fonte: ACERVO DE AMAURI LOBO, 2019.

A pletora poética contida no Saco de Gatos retratava a incapacidade desse grupo de
alcancar publicacdes em formato tradicional, ao mesmo tempo em que demonstrava a forca da
movimentagdo responsavel por esta nova geragdo literaria?*. Nao se tem noticia do nimero
exato da producdo, nem os anos de circulagcdo — provavelmente, de 1983 a 2001, de forma
lacunar. Ndo ha sequéncia editorial, nem regularidade na distribuicdo. Os autores ndo se
preocuparam em numerar a tiragem, imprimir o ano de distribuicdo e a tiragem de cada
edicdo, ou mesmo conservar um acervo para consulta futura. Na época, ndo havia consciéncia
de que estavam constituindo uma geracdo, porque eles mesmos nédo se valeram de um projeto
claro que explicitasse a proposta estética e tematica de seus integrantes.

O que se vé é uma forte ligacdo com a UFMT, porquanto ha convocacdes para reunides
do Diretério Central dos Estudantes (DCE), além de os prdprios escritores estarem ligados
como discentes ou docentes daquela instituicdo. Eduardo Ferreira e Amauri Lobo

24 Quero reproduzir um pequeno antincio do periddico: “Destaque da semana por conta do grande Show
LOUCOMOTIVARTES, que retine grande parte dos artistas marginalizados pela estrutura dirigente da nossa
cultura. Seré nessa sexta-feira (16/09/1983), no patio externo da Fundagdo Cultural, a partir das 20 h. E pela
criagdo da Associagdo do Artista Mato-grossense. O ‘Saco’ esta solidario ao movimento, participando...”.
Portanto, os editores do Saco de Gatos sentiam-se “marginalizados pela estrutura dirigente da cultura”. Na
época, ndo poderiam estar se referindo a outras institui¢des sendo o proprio governo do Estado de Mato Grosso e
a Casa Bardo de Melgaco.
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constituiram-se 0s principais autores, coadjuvados por Luiz Renato, Antdnio Carlos Lima
(Toninho) e Ant6nio Sodré (Sodrezinho), acompanhados ainda de diversos outros que
desapareceram ao longo do tempo: Serjao, Paulo, Hamilton Lobo e Fabio Neto; a maioria
deles acabou nédo publicando livro algum.

Em decorréncia do parco espaco de uma tolha de mesa, o verso livre e curto
predominou. A influéncia de Leminski é evidente na montagem e desmontagem de palavras,
ressignificando o sentido original. Quanto ao tema, percebe-se que Manoel de Barros serviu
de inspiracdo genérica. De Mato Grosso, 0s poetas admirados pelo grupo eram Silva Freire e
Jodo Antonio Neto, este Ultimo lembrado em varios nimeros do Saco de Gatos, muito
provavelmente pela ligacdo familiar com Eduardo Ferreira e pela postura modernista que
adotou. De qualquer forma, a tematica da producdo era enddgena, perpassada de temas
regionais, das impressfes quanto ao fluxo migratorio e as transformacdes pelas quais a capital

mato-grossense atravessava.

FIGURA 9 — Provavel n° 6 do Saco de Gatos.

Fonte: ACERVO DE AMAURI LOBO, 2019.

O Saco de Gatos perdeu Amauri Lobo como editor na virada do século XXI. Os novos

ndmeros eram diagramados e distribuidos como “mais um produto Caximir”, referindo-se a
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banda musical liderada por Eduardo Ferreira. Nas edi¢gdes mais recentes, do ano 2000 em
diante, a criacéo ficou por conta de Anténio Carlos Lima (Toninho), Eduardo Ferreira e Luiz
Renato, e a arte sob a responsabilidade do primeiro escritor citado. No entanto, o carater
anarquico néo foi perdido, tampouco transformado.

Os escritores da Geragdo Coxip6 foram convidados para compor essa nova versao do
Saco de Gatos, distribuida pelo Sesc Arsenal, como Aclyse de Mattos, Lucinda Persona,
Marta Cocco, Juliano Moreno etc. Pelo que se nota, a producdo literaria nesse veiculo
compunha-se de poemas quase todos irbnicos, pessimistas, sensuais ou provocativos,
conectados com a pretensdo dos jovens escritores de encontrar identidade propria, longe do
centro historico cuiabano. Ainda ndo estava delineada a tematica defensivista, predominante
da revista Vote! em diante. O Saco de Gatos enfatizava mais a estética beatnik importada dos

grandes centros, que chegava nos livros trazidos por amigos.

FIGURA 10 — Saco de Gatos sem nimero, com fundo azul.
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A geracdo fundadora foi absolutamente excluida do interesse dos jovens escritores que,
além de ndo se identificar com o rasgo romantico-parnasiano, faziam-lhe objecéo e, ndo raras
vezes, galhofa. No Saco de Gatos, ndo houve qualquer homenagem a Aquino Correa e Jose de
Mesquita, nem lembrancgas aos escritores intermediarios da 1% geragdo, como Otavio Cunha,
Ulisses Cuiabano ou Franklin Cassiano. Na época, a circulagdo endogena no “Baixo Coxipd”
pouco tomava conhecimento da Academia Mato-grossense de Letras, que atravessava
profunda crise de representatividade literaria, recebendo macicamente juristas e outros
profissionais liberais sem producéo expressiva.

Outros tantos do “intermezzo”, escritores que mimetizavam modelos passados, também
n&o foram citados no Saco de Gatos. E o caso de Tertuliano Amarilha, por exemplo. O poeta
manteve o estilo passadista e, mesmo que tenha sido comemorado no limitado circulo
academicista, passava longe da nova geracdo. Da mesma forma, Benedito Pedro Dorileo,
Antonio de Arruda, Lenine Povoas, Vera Randazzo, Dunga Rodrigues e Moisés Martins, este
ultimo popular em meio a cuiabanidade. O que os editores do Saco de Gatos queriam evitar
era, de um lado, a retdrica laudatdria e, de outro, a poética metrificada.

Todavia, a lembranca de Silva Freire e a presenca de varios textos de Jodo Antonio Neto
demonstram que o grupo mais avant-garde da época reconhecia as iniciativas de
modernizacdo da literatura mato-grossense encetadas por ambos. Deles, foram colhidos
haicais e poesias curtas em geral. Evidentemente, devemos levar em consideracdo que
Eduardo Ferreira — um dos responsaveis pelo Saco de Gatos — € sobrinho-neto de Jodo
Antonio, o que possibilitou o intercambio de textos entre geracdes diferentes. Em que pese a
relagdo de parentesco, a poética do velho modernista radicava-se no verso curto de sentido
dubio, jogo de palavras que atraia os jovens do “Baixo Coxipd” e se adequava perfeitamente a

diagramacéo da toalha de mesa.
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FIGURA 11 — Edicédo especial do Saco de Gatos, encomendada para uso no Sesc Arsenal.
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Fonte: ACERVO DE AMAURI LOBO, 2019.

Do extenso rol de poemas das publicacbes disponiveis, é possivel apresentar um
panorama do que era selecionado. Percebe-se, ja em fins da década de 1980, que a temaética
regional seria a ténica do grupo. Contudo, muito diferentemente do que faziam os escritores
do periodo, sobretudo os ligados a Academia Mato-grossense de Letras, o tom obsequioso,
ufanista e moralista das geracdes passadas ndo seria mais adotado pelos jovens da Geragao
Coxipo. Abaixo, seguem alguns poemas de Eduardo Ferreira, publicados em diversas edi¢des

ndo numeradas do Saco de Gatos:

0 casco
é raro forte morte
e marca fere mata
0 chdo dos meninos
e seca cala devora
a ilusdo dos meninos
0 casco

pisa

um rapido vao
de luz
(eterna)

vai desviar

Nosso céu
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dos
olhares

n&do nasceu ainda
a palavra
um gesto abencoa
a noite

outro
recria o poema
mudo surdo murro

*k*x

dois sos

no mesmo barco
no mesmo mar
s6 dois

no Mesmo rasgo
de luz solar
naufragantes
nauseantes

Sem rumo res

**k*

I
Reverbera  acéo
cata alisa a dor
a dor
(o feto)
o fato

I
Ser intangivel
cria

a distancia
Recria o pensar mento
mental processo cédigo

i
Decodifica
(ador)
parte concebivel
ser estar acdo
mental mental lisa dor
(mortal)

v

crescer ser morrer
de dor

de ver

0 verde morrer
cristal lisa a dor
esperar
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ansia de ver
o0 verde
eterno viver
éter na mente

*k*x

Um homem
Sé
Quebra
A ordem vigente

Fora de si
Fora de circulo

O discurso de Eduardo Ferreira € anarquico, profundamente individualista, resistente a
predacdo ambiental. O pessimismo esta presente nas multiplas referéncias ao uso da forca, da
dor e da morte, como consequéncia. Ferreira ndo faz mengéo direta & migragdo, mas apresenta
uma postura de contrariedade com o que visualiza na cidade e na paisagem natural de Mato
Grosso. Ha nos poemas selecionados o duplo inimigo da Geracdo Coxip6: de um lado, os
forasteiros predadores e, de outro, os “circulos” tradicionais da cuiabanidade, cuja “ordem
vigente” deveria ser quebrada. Ao aprofundar a radicalidade, Ferreira elege dois inimigos para
afirmar a propria existéncia poética: o primeiro é a invasdo predatoria e o segundo é o
tradicionalismo cuiabano.

Na poética de Ferreira hd o questionamento do agronegécio, que se expandia
vertiginosamente no interior de Mato Grosso. “Os cascos” de bois e cavalos, representando a
criagdo que consumiu o Cerrado e a Amazonia do norte mato-grossense, ligam a iniciativa
colonizadora com a falta de perspectiva da nova geracdo e, ao mesmo tempo, prenuncia a
infertilidade do solo e a distribuicdo social deficitaria da riqueza resultante da producéo
agricola e criacdo pecuéria.

Essa visdo demeritéria do agronegocio ja estava anunciada no Manifesto da Geracgao
Coxipd, de 1986. A figura do boi representava a sanha do avancgo capitalista sobre o territorio
mato-grossense, 0 mandonismo dos velhos coronéis da politica, o0 morticinio das populagdes
indigenas nativas, a derrubada de milhdes de metros cubicos de madeira e a expulsdo de
indios e pequenos lavradores dos campos, substituidos pelas grandes colonizadoras.

Da mesma forma, outro poema de Ferreira expressa um mau pressagio existencial com a
degradacgdo ambiental: “crescer ser morrer / de dor / de ver / o verde morrer / cristal lisa a dor /
esperar / ansia de ver / o verde / eterno viver / éter na mente”. A denuncia da extingdo de

espécimes do Cerrado e da Amazonia é triplamente interessante. Primeiro, porque os autores do
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periodo quase nunca tomaram contato com o norte mato-grossense em processo de colonizagao
pelo contingente sulista; segundo, porque a dor relativa a derrubada da mata €, também, parte
do ressentimento cuiabano contra a descentralizacdo do poder de mando do Estado; terceiro,
porque, mesmo adotando-se uma estética distante da metrificacdo parnasiana, o conteldo
saudosista mantém-se presente na evocacao de um passado glorioso, prospero, intocado, puro.
Abaixo, sdo reproduzidos poemas de Amauri Lobo, também publicados em diversas

edi¢cdes ndo numeradas do Saco de Gatos:

A ldgica
anarcologica
implica
filosofia
(ou)
Existem
mais coisas
nas mudangas
climaticas
do que imagina
nossa vd ECOLOGIA

**k*

de certo ndo fosse
tanto ou muito
mas do exato que foi
do extrato que fica
suficiente
para muitas noites
de sonhos
e certeza
do siléncio
preltdio do

fim

*kk

A era dos turbo
A ira dos home
A rota dos crime
O furo dos himen

Os tapa nas cara
Os caras das taras
As city dos dia

E medo nas face
E fuga nos passo

A era dos turbo
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Amauri Lobo € outro autor que d& consisténcia a proposta anarquica do Saco de Gatos.
Além de diagramador responséavel pela arte final da toalha-libreto, o escritor propée um
veemente questionamento ao status quo, com o jogo de palavras e de sentidos dos poemas
publicados. O pessimismo de Lobo é voltado para a velocidade das informacdes, para as
mudancas climaticas, para a incompletude dos processos industriais. E por isso que apresenta
um dialogo sincrénico com Eduardo Ferreira, presente em uma proposta-denincia, na tatica
literaria de guerrilha.

A pauta de defesa ambiental representa, igualmente, uma resisténcia contra a
modernidade, compreendida como processo linear e evolutivo por meio da tecnologia. O
antimodernismo da Geragdo Coxipd vai confrontar a nogdo de progresso que 0S governos
federal e estadual pretendiam identificar no fluxo migratério sulista e no agronegécio
organizado pelas grandes empresas colonizadoras. No final dos anos 1980, Lobo registrava as
mudancas climaticas, ao parafrasear o Hamlet de Shakespeare.

A “era do turbo”, de Amauri Lobo, representa a inser¢cdo da maquina no processo
produtivo mato-grossense, a producdo em escala do agronegécio, a abertura de grandes areas
para pastagem de gado, a extingdo das formas artesanais de populacdes nativas e a formacao
de um mercado de mass media. Tudo isso ¢ interpretado como “tapa na cara”, agressdo direta
as tradicdes que se viam atingidas pelos forasteiros, sempre identificados como criminosos.

A seguir, sdo apresentados alguns poemas de Ant6nio Carlos Lima, também publicados

em diversas edi¢cGes ndo numeradas do Saco de Gatos.

Nasce um berimbau, morre um pau no mato
Passo de quem passa eu cato...

O grito é tdo mitdo na floresta encantada...
Mundo de grilo é graudo!

Mas 0 homem... O homem ndo.

Serra, serra o serrador e depois vai nadar

no nada, no mar da dor.

**k*

Onde ha fumaca,
haja folego!
Da Geragédo Coxipo, Antonio Carlos Lima é o mais velho. Mesmo n&o sendo cuiabano e
nem nascido em alguma cidade do indiviso Mato Grosso, o forasteiro adere a pauta
defensivista da Geracdo Coxipo e se torna um dos organizadores dos colegas mais jovens do

que ele. A “serra” e o “serrador” sdo condenados ao nada porque provocam a dor nas
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populacbes nativas. Como todos os integrantes do grupo, também idealiza a mata como
elemento identitario sob ataque do elemento alienigena, cantando a “floresta encantada” antes

da depredacdo ambiental.

A caracterizacdo pejorativa do agronegocio esta retratada no Saco de Gatos inclusive

pelos anunciantes. Um deles — Kazuho Sano — usa seu espacgo publicitario para perguntar:

ALERTA:
Mato Grosso podera
ser transformado
num
imenso
canavial.
E depois?

Em outro nimero do Saco de Gatos, o anunciante Kazuho Sano volta & tona com outro
questionamento:

A histeria desenvolvimentista
e a volupia do lucro

nao justificam

0S gravames

e desastres ecolégicos
resultantes!

Curiosamente, poréem, os editores do Saco de Gatos aceitaram anuncios do Centro de
Tradi¢des Gatchas “CTG do Araguaia”, com discurso diametralmente oposto aos que
sustentavam nos textos autorais publicados na toalha poética. Em um dos muitos nimeros do
periédico, a propaganda dos eventos do centro de tradi¢des afirma que “a presenga dos gatchos
faz parte do Vale do Araguaia. Em pouco mais de 20 anos, muita coisa mudou por aqui com a
for¢a produtiva desses brasileiros”. Entretanto, os editores adicionam uma pequena imagem na

margem inferior esquerda do antincio, grafando “lixo” ao lado da figura de um boi.
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FIGURA 12 — Anuncio do CTG Sinuelo do Araguaia, no Saco de Gatos.

céo, f4 A presenga dos gauchos faz

parte do Vale do Araguaia. Em pouco
mais de 20 anos, muita coisa mudou
or aqui com forga produtiva destes
gras:lelros 0O Centro de Tradxqoes
Ganchas ja esti completando 10 anos C
4 com uma programagio de peso , veja g
_ {86 : Churrascos mensais, Café Colom-
] al dia 17 de julho, Baile de Chepp dia ‘
2 6 de agoste e b sortzio de um Coisa em
7 18 de sctembro. Nos planos imedia-
{ tos, a construgdo da piscina. Unindo
§ os migranies e integrando-os a comu-—
| nidade, esia ai uma _bonita tarefa !

LELGES DIAS
l-ﬁ EE£8 DE YULE
, COlTRYUS PARA LER.GES

(@:&wﬁ} £48 168

Fonte: ACERVO DE AMAURI LOBO, 2019.

O grupo que transitava pelo “Baixo Coxipd” armava-se de uma estética claramente
tributaria ao modernismo brasileiro, fazendo referéncias explicitas a Méario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira. Internamente, repudiavam o moralismo na producdo
artistica, ao mesmo tempo em que combatiam o avan¢o do fluxo migratério. Pontificando contra
o desmatamento, a poluicdo ambiental, a concentracdo de renda do agronegdcio e a extingdo das
comunidades nativas, cederam espacos para financiadores que veicularam uma narrativa
contraditoria, ainda que minada pela irreveréncia dos editores do Saco de Gatos.

Tais ambivaléncias cresceram ao longo do tempo, sobretudo com a produgdo mais
organizada que se verd com a publicacdo da revista VOte!. Sdo quatro os movimentos

percebidos no periodico de Wander Antunes: 1) a defesa da cuiabanidade; 2) a reacdo hostil
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contra o forasteiro; 3) o desejo por modernizacdo na estética literaria; 4) a repulsa contra as
transformag0es no campo e na cidade.

A Geracdo Coxip0, estruturada definitivamente no inicio dos anos 1990, quis receber o
sopro de modernidade vindo de fora, desde que os forasteiros ndo viessem junto. Pretendiam a
modernidade, desde que se filtrassem os efeitos da tecnologia e das transformagfes nos meios
de producdo que ela ocasionava. Planejou romper com a crénica memorialista de emulagéo
regional, desde que pudessem expressar a propria nostalgia ao se lembrar de quintais, rios e ruas
sem asfaltamento. Ou seja, queriam reforcar o mesmo espirito de cuiabanidade presente em José
de Mesquita e Virgilio Correa Filho, por exemplo, mas ndo usar da mesma estética. Se a ruptura
€ necessaria para a autoafirmacgdo geracional, ndo menos previsiveis sao as acomodac¢des com 0
passado. De acordo com Guilhermo del Torre (1971, p. 35): “Desmanteladas las ciudadelas
académicas, assimiladas las innovaciones, convertidas en moneda corriente las subversiones,
llegd a parecer mas curioso y excitante abominar de todas aquellas y ponderar contrariamente
las excelencias de lo tradicional, dejandose llevar por las nostalgias del ‘orden’ abolido™.

E certo que os jovens escritores deslocaram o eixo intelectual do centro para a nova
fronteira urbana que era o Coxipd, mas ndo deixaram de pretender a conservacdo de um
passado idilico com mais for¢a do que os proprios “conservadores” contra os quais
organizardo a blague da Academia dos Mortais. Tal é a circularidade temética dos escritores
mato-grossenses que o programa de D. Aquino Corréa, exposto desde a fundagéo do Instituto
Histdrico e Geografico, em 1919, manteve entranhado na pauta dos jovens dos anos 1980,
disfarcado como resisténcia nativista ao forasteiro.

Mesmo os autores ndo nascidos em Cuiaba flertaram com esse conjunto de valores
ambivalentes, talvez almejando o acolhimento sem reservas. Trata-se de adesismo politico,
claramente orientado em favor da pauta ecoldgica e da reacdo quase xenofobica. Escreveram
contra os efeitos deletérios do progresso, contra a descaracterizacdo do meio urbano, contra a
concentracdo de renda do agronegécio, ainda que tudo isso fosse consequéncias da propria
migragdo que os trouxe a Mato Grosso.

Veremos adiante, com o advento dos periddicos mais estruturados, que os bindmios
ruptura e acomodagdo, rejeicdo e acolhimento, negacdo e reforco do nativismo sdo
relativamente comuns em movimentos literarios em que se promove um enfrentamento.
Conforme Octévio Paz (2013, p. 109):

[...] todos sabiam que sua nega¢do do romantismo era um ato romantico
gue se inscrevia na tradigdo inaugurada pelo romantismo: a tradicdo que
nega a si mesma para continuar-se, a tradicéo da ruptura. N&o obstante,
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nenhum deles se deu conta da relagdo peculiar e, na verdade, Unica, da
vanguarda com 0s movimentos poéticos que a antecederam. Todos
tinha consciéncia da natureza paradoxal de sua negacdo: ao negar 0O
passado, eles o prolongaram e assim o confirmaram.

Os jovens que circulavam pelas laterais da Universidade Federal de Mato Grosso,
alguns muito ao largo da sala de aula, poderiam ndo ter plena consciéncia das implicagoes
paradoxais da propria producéo: negar o passado e se alinhar a ele sob uma nova estética, uma
roupagem de aparente negacdo. Ainda que as geracdes divergissem frontalmente acerca da
nogdo de progresso, desenvolvimento, ocupacao do territorio, uns clamando pela migragdo e
investimentos, outros rejeitando o rescaldo de uma politica publica ditatorial, aproximaram-se
os dois lados na visdo nostalgica de um passado perdido, de uma memdria de infancia, onde
Cuiaba era uma aldeia de abundancia e felicidade, ainda que isolada demais para assuntos
mais praticos. De qualquer forma, a reiterada negacdo estética presente nos anos 1980

ocasionou, inevitavelmente, um reforco imagético de ordem romantica.

3.2 — Revista Vote! — O protagonismo de Wander Antunes

FIGURA 13 — Capa do primeiro niumero da revista Vote! (out. 1992).

Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPOS, 2019.
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Um conto de Lucinda Persona espelha perfeitamente 0 momento historico-literario pelo
qual passavam os escritores nos anos finais do século XX. Publicado originalmente na revista
Vote! n° 5, “Vovo morrera hoje’ descreve a morte anunciada de um senhor de idade avangada: 0s
parentes e 0 médico concordam que a extin¢do da personagem de quem se fala € inevitavel, muito

embora o idoso teime em ndo morrer ou, por outro angulo, tera a morte antecipada pela familia.

Pois Ihe conto. S&o quatro horas da tarde. E espantoso sim, mas vovo
morrera hoje. Mais espantoso ainda € que ele estard morto antes
mesmo de morrer de fato. Com oitenta e dois anos, apesar de forte e
saudavel, vovd morrera hoje. E serad no inicio da noite. E atrapalhara o
jantar. Este € o meu jeito estranho de recordar o que ainda vai
acontecer. Como nao pode ser de outro modo, acompanho 0s
antecedentes de atropelo. [...]

Vov0, de modo surpreendente, morto antes de morrer, retumba como
um trovéo fora das nuvens. Papai ndo sabe o que fazer. Olha para todos
os lados. Ninguém pode fazer nada. VVové para de roncar. Seus 0ss0s se
quebram e a alma se vai. Estd morto enfim. Mas parece mentira
(VOTE!, 1992, p. 4).

O conto retrata o fim de um ciclo, de um século, de um projeto e, até mesmo, de uma
geracgdo. Percebe-se, porém, que ha uma fina ironia da autora, que empresta duplo sentido na
“lembranga do futuro”. Trata-se de lembranca da morte, de antecipacdo do fim ou de vontade
de matar? O narrador ndo nos oportuniza o esclarecimento, afirmando que acompanha o0s
antecedentes de atropelo, invertendo-se a ordem dos acontecimentos. Particularmente,
interpretamos como uma ‘“vontade de morte”, uma postura proativa de extingdo do passado,
de fim de um ciclo, uma fase, mesmo que inconsciente.

Com a morte de Silva Freire, ndo se seguiu nenhum outro projeto coerente de identidade
cuiabana ou mato-grossense, sobremodo ligada a democratizacao cultural que a literatura freiriana
propunha. Portanto, pode-se interpretar que o conto de Lucinda Persona se refere a morte tardia
(ou a vida insistente?) do projeto literario fundador — o velho estilo que teimava em ndo morrer,
concomitantemente com o século que insistia em prosseguir, mesmo com todos 0s sintomas
desenganados. Era preciso matar o passado e, para tanto, havia hora marcada para fazé-lo.

Destaca-se esse conto dos nimeros apreciados da revista Vote!, por ter ele antevisto o que
estava para acontecer. um longo periodo de espera, uma transicdo literaria dificil, a passar
necessariamente pelas exéquias da producdo candnica de D. Aquino Corréa e 0s Seus
contemporaneos que, ndo por coincidéncia, nunca foram citados na revista Voéte!, com excegdo
de um conto de José de Mesquita. O estilo romantico na prosa e parnasiano na poesia debatia-se
sem folego. Ainda indefinido, 0 novo projeto literario estava prestes a se consolidar.
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Para entender exatamente o que propunha a publicacdo coordenada pelo artista grafico

Wander Antunes, é preciso estudar alguns editoriais em particular:

Uma revista em Cuiaba com quadrinhos, ficcao e poesia?

E isso mesmo. Falam que Cuiaba nio tem memoria, que o Brasil nio tem
memoria, € no entanto artistas, escritores, poetas e desenhistas estdo ai
criando e contando, produzindo e resgatando nossas memorias. [...]

Vote! Uma revista inteirinha falando de Cuiaba? Sim. Mas néo sé de Cuiaba,
mas dos cuiabanos, o que eles fazem e inventam? [grifo nosso].

Vote! de volta em dezembro/janeiro. Antes de mais nada, dizer que é muito
bom estar aqui de novo. Dizer que a receptividade valeu, e que a nova
equipe da UFMT assumiu de pronto a semente iniciada na gestdo anterior.
Muitos bons frutos ainda virdo, e como Vote! traz um sabor bem regional,
podem aguardar as delicias da manga, as chuvas do caju, o cheiro da goiaba
e a luminosidade dos pequis?® [grifo nosso].

Vote! retorna com o firme propdésito de ser uma janela para o quadrinho, o
conto e a poesia produzida em Mato Grosso, espaco aberto para o autor
mato-grossense ou para aqueles de qualquer Estado, pais ou planeta que
vivam por aqui. Sim, o autor mato-grossense que viva na Sibéria, na
Patagbnia, Nova York (como a Tereza Albués, que estreia em nosso préximo
namero) ou qualquer outro lugar esta convidado. Mas ai é preciso ser mato-
grossense mesmo. De nascimento! Vale tudo! Em nossas paginas ndo ha
compromisso com 0 regionalismo ou com uma tematica especifica. Toda a
expressdo vale a pena e tem espago garantido na Véte!? [grifo nosso].

Enchente, Tarantino, estrada de ferro, UDN, PSD, um agougueiro avido de
toda a carne, Zabud, maleita, milicos torturadores, grandes transformacdes,
ancestralidade, tradicdo... V6te! chega ao terceiro nimero atirando em todas
as direcdes, com vocé na linha de fogo? [grifo nosso].

O primeiro nimero de Vote! revela duas propostas que ndo sdo novas: “resgatar” a
memoria cuiabana e, de outro lado, “falar de Cuiab4d e do cuiabano”. Nesse aspecto, o
periddico poderia integrar tantos outros conservadores que visavam a reproducdo da cultura
erudita e academicista. Ocorre que, mesmo Aclyse de Mattos tendo textualmente se referido
ao “resgate”?®, 0 que Vote! apontava era para uma nova férmula de literatura: (a) amplo uso

de imagens: desenhos, pinturas e fotografias; (b) sensualidade nas histérias em quadrinhos; (c)

25 Editorial do n° 1, escrito por Aclyse de Mattos, em out. 1992,

% Editorial do n° 2, escrito por Aclyse de Mattos, em dez./jan. 1993.
27 Editorial do n° 5, escrito por Wander Antunes, em jan. 2001.

28 Editorial do n° 3, sem autor, jun. 1998.

29 E preciso dizer que, nos trés primeiros nimeros da Vote!, publicou-se a ‘Histéria ilustrada de Mato Grosso’,
um projeto editorial que foi descontinuado nos nimeros seguintes, 0 que representa a perda de interesse no
“resgate” da narrativa historica tradicional. No lugar da narrativa de Moacyr de Freitas, o texto de Wander
Antunes, ilustrado por Mozart Couto, estava mais interessado em discutir o coronelismo e o jaguncismo mato-
grossenses, afinados, alias, com as obras de Ricardo Guilherme Dicke e de Tereza Albues.
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valorizacdo de Cuiaba como centro de producdo cultural; (d) participacdo da critica literaria
formada por professores da Universidade Federal de Mato Grosso.

Os escritores da primeira geracdo ndo foram citados em Voéte!, tampouco tiveram sua
obra reproduzida, com a Unica excecdo ja citada de José de Mesquita, lembrado com o
expressivo conto ‘Cord’. Como padrao literério, objeto de desejo ou admiragdo, optou-se por
outros autores como Manoel de Barros, Wlademir Dias-Pino e, principalmente, Ricardo
Guilherme Dicke®°, este Gltimo publicado em quatro nimeros. Era para eles que apontava a
bussola da nova geracdo. Ver-se-a que, mais tarde, esse mesmo grupo repetiu o padrdo nas
outras publicagOes das quais participaram.

A revista n® 1 circulou com o conto de Ivens Scaff — ‘O Homem que aprendeu a voar’ —
como prendncio de uma geracdo que estava se descolando do tradicionalismo literario mato-
grossense, ainda que o cenario usado pelo escritor tenha sido o Rio de Janeiro. llustrada com a
pintura de Marcio Aurélio dos Santos, estampada na contracapa, a revista inaugural publicou
ainda, na ultima pagina, uma expressiva foto de Guilherme Alves Filho antecipando a discusséo
sobre 0 meio ambiente que viria depois. Tratava-se de contrapor dois cenarios, dois movimentos,
duas realidades. A tonica da geracdo era o salvacionismo — do ambiente e da tradicao.

Na Vote! n° 3, a poesia de Eduardo Ferreira entrou em cena, confrontando-se com o
intenso fluxo migratdrio, tendéncia que se configurou nessa geracdo de transi¢do. A visdo
negativa do autor sobre o fendmeno pode ser claramente indicada pela escolha das expressoes

29 <

“forasteiros”, “mal-vindos”, além do tom ameagador contra os “invasores da terra”. Vejamos:

Nada de novo na cidade fantasma

Tudo velho no Centro Oeste BAR NIGHT
Criancgas armadas até os dentes

Fogo cruzado entre barricadas espelhadas

A guerra nunca terminou

Sabemos que jamais havera vencedor

Por eras a furia toma conta dos ares
Artilharias disparando por interminaveis horas

30 Sobre 0 nascente grupo literario dos anos 1980/1990, Everton Barbosa (2009, p. 160) fez uma mencdo que
uniu os escritores em torno de Dicke, espécie de bandeira estética dessa nova geragdo: “A ‘ascensdo’ de Dicke
estd associada ndo a tradicdo literaria regionalista da Academia Mato-grossense de Letras, mas aquele novo
boom de escritores e editoras. H4 um ‘resgate’, uma revalorizagdo realizada por alguns escritores da nova
geracdo (como Lorenzo Falcdo e Juliano Moreno), que buscavam, com certeza, manifestacGes locais da literatura
gue escapassem do discurso tradicional regionalista e principalmente apresentassem qualidade literaria. A
ascensdo estaria associada também a busca dos académicos e professores das universidades locais (como Hilda
Gomes Magalhdes, Mario Cézar Leite, Gilvone Furtado, Miguel e Juliano Moreno) por autores ainda ndo
trabalhados no &mbito da critica literaria, no intuito de revelar novas personalidades literarias, escapar ao canone
nacional j& exaustivamente trabalhado (a exemplo de Guimardes Rosa) e, por que ndo, incentivar a pesquisa
local e a revelacdo de qualidades literarias locais™.
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Dentes de aco mordendo gargantas

Nada de novo na cidade fantasmagorica
Fumaceira cobre dos olhos paisagens imaginarias
A cidade é dos fantasmas

Forasteiros sdo mal-vindos

As fronteiras estdo armadas

Melhor n&o se aproximar muito

Os guardas estao de olho ao menor movimento (FERREIRA, 1998).

Curiosamente, Wander Antunes alertou no Editorial da revista Vote! n° 5 que ndo havia
um projeto motivador regionalista, 0 que ndo se mostra factivel na analise do material.
Todavia, essa preocupagdo com o bairrismo cuiabano devia ser importante, na medida em que
0 periddico também albergava autores que chegaram a Cuiaba vindos de outras regifes
brasileiras. Foi 0 caso de Lucinda Nogueira Persona, Antdnio Carlos Lima e de Marta Cocco,
por exemplo, escritores que nasceram fora do territdrio mato-grossense, mas que se
entrosaram por afinidade estética com o grupo que ja produzia desde os anos 1980.

Na nova fase da Votel, em janeiro de 1998, houve novamente um discurso de

resisténcia, mais contundente. Num artigo, Patu Antunes (1998, p. 5) afirmou:

A cidade cresce, se desordena, ganha minicidades e a impressdo é de que
reina o caos absoluto. Fora das antigas ruas do Meio, de Baixo e de Cima, e
em sua volta, entretanto, existe uma espécie de redoma. Ela classifica casas,
propriedades privadas, com um nome pomposo — patriménio histérico — e
ganha o 6dio de quem vive a vida para fazer dinheiro e nem pensa que existe
cultura a ser preservada.

Patu desnudou o discurso contraditorio da sociedade tradicional chamada de cuiabania — ao
passo que pretendia defender os valores culturais da terra, investia contra o patrimoénio da cidade,
boicotando o projeto de preservacdo para tocar adiante a modernizacgao que dividia opinides.

Nesse mesmo numero, a revista incorporou a tematica mato-grossense, com poemas de
Aclyse de Mattos e Ivens Cuiabano Scaff, fotografias de quilombolas, de seringueiros e dos
icones urbanos de Cuiabd, como o “gogd de ema” e a estatua de Maria Taquara. O registro
fotogréfico intensificou-se nas revistas posteriores, retratando cenas urbanas de abandono, figuras
indigenas, festas do folclore, casarBes tradicionais e imagens da terra. Portanto, ainda que
tratassem da cuiabanidade numa postura defensiva e excludente quanto ao forasteiro, os autores
nao se referiam a “velha Cuiabd”, isto ¢, aquele nucleo aristocrata de poucas familias fundadoras.

Outros cenarios e personagens da mesma cidade ganharam visibilidade na publicagdo, diferenca

marcante na estética e no repertdrio do grupo editado por Wander Antunes.
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Em novembro de 1998, circulou mais um namero da Véte!, com o tema voltado para o
urbanismo. O grupo de arquitetos convidados para a matéria assinada por Aline Cubas tinha a
preocupacdo com a auséncia dos parques como opcao de lazer e a falta de cuidado com a orla
do rio Cuiaba. Rica de fotografias regionais (Silvio Vince Esgalha, José Mauricio e Laércio
Miranda) e de pinturas que evocavam a cultura ribeirinha, onde o pescado era a tonica central
(Benedito Silva, Gervane de Paula e Wender Carlos).

A revista Vote! marcou uma fase de transicao entre dois séculos. Na edicdo 10, ano 7, n°
6, 0 escritor Gabriel de Mattos fez uma excelente radiografia do principio do século XXI. Diz
ele que, diante da ansia de producéo e da falta de condi¢fes para materializar livros na década
de 1990, a férmula encontrada foi a producdo de periddicos, como a prépria revista Vote!. E

concluiu seu breve artigo afirmando que

nem ¢é preciso dizer que a sintonia com essas conversas pode gerar editoras
sérias que surgem na esteira das revistas, e que é assim que se possibilita
uma efervescéncia criativa, que arrebenta 0s muros de um grupo ou
instituicdo, que se agita um certo lugar onde os criadores estdo na rua, nas
conversas, nas mesas de bar, nas paginas de uma revista. Como a Voéte!
(VOTE!, 1999).

De fato, Gabriel de Mattos estava certo. Essa percepcdo também era a dos professores
de universidades, conforme se vera mais adiante. A editora Entrelinhas, de Maria Teresa
Carracedo, e a Carlini & Caniato, dos sdcios Ramon Carlini e Elaine Caniato, surgiram nos
anos 1990, publicando obras que dormitavam nas gavetas dos autores mato-grossenses,
especialmente dos componentes da Geracdo Coxipd.

No nimero seguinte da revista Véte! e o tltimo que circulou, Mario Cézar Silva Leite e

Wander Antunes comemoraram a 102 edi¢do, na mesma linha tragcada por Gabriel de Mattos:

Enfim, dez anos! Parece pouco, parece infancia, parece muito trabalho. E preciso
recorrer ao tempo (velho inevitavel) para saber da Cuiaba de dez anos atras, da
literatura e das histérias em quadrinhos em Mato Grosso e dos esforgos para manter,
inovar, renovar e publicar. A revista Vote! é, antes de tudo e com tudo, um
importante documento dessa produgdo. E preciso dizer, que se por um lado, a
literatura de Mato Grosso e seus novos autores teve pouco fluxo de publicacdo em
livros, por outro, foram acolhidos, publicados e divulgados pela Revista, encontrando
entre HQs o seu espaco privilegiado e de direito. O percurso e a trilha de Vote!
nesses dez anos €, sem davida, o percurso e a trilha da producdo literaria do estado e
sua capital, Cuiaba. E sua, talvez para alguns, pequena histdria é de algum modo, a
histéria de ndés mesmos, do que lemos, do que fizemos, do que falamos...
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O que se observa é uma mudanga paulatina no projeto da revista Vote!. Inicialmente,
circulou com um viés mais regionalista, afirmando tradi¢fes essencialmente cuiabanas — “de
Cuiaba para os cuiabanos”. Depois, o tempo encarregou-se de transformar essa pretensdo
nativista para abrir a publicacdo em favor de autores migrantes e dos primeiros criticos
literarios formados pela UFMT. No entanto, essa “abertura” nao prestigiou outras cidades
antigas de Mato Grosso, mantendo o enfoque cuiabano de producdo e leitura, territério
legitimo para se defender os valores mato-grossenses.

Curiosamente, o que se autointitulou “revista literaria mato-grossense” nao contemplou
nenhum escritor residente noutra cidade do Estado e excluiu deliberadamente um conjunto
expressivo de autores radicados na AML. A geracdo da virada do século XXI era fechada em
si mesma, no grupo de autores recorrentes que participavam de diversas outras publicagdes,
concomitante ou sucessivamente. Tanto que a publicidade da revista Vote! anunciava somente
obras do proprio grupo, lancamentos de Gabriel de Mattos, Mario Cézar Silva Leite, Wander
Antunes, Ivens Cuiabano Scaff e outros escritores da Geragcdo Coxipo.

No ultimo numero da Vote!, Gabriel de Mattos (2002, p. 19) escreveu que: “Neste
momento a Vote! ja é uma embaixadora do estado”. E provéavel que, vinte anos depois da
efervescéncia do “Baixo Coxipd”, a geragdo consolidada e produtiva acreditasse que a propria
publicacdo tinha uma representatividade hegemonica. Extrai-se do discurso de um dos mais
assiduos e produtivos colaboradores do periddico que 0s escritores que compunham o casting
da revista adquiriram a consciéncia da coesao e do novo sistema literario que haviam ajudado
a forjar, reivindicando o poder de representar a literatura produzida em Mato Grosso,
passando ao largo da tradicional Academia Mato-grossense de Letras.

No artigo comemorativo da 10? edicdo de Vote!, Gabriel de Mattos (2002, p. 19)

encerrou o registro da trajetdria da publicacédo da seguinte forma:

E uma longa trajetoria, como pode ser visto, e que felizmente nfo terminou.
Ao longo desses anos todos, a Vote! resistiu e de adaptou ao seu papel de
agitadora cultural, de canal para o contato de médo dupla com a Aldeia
Globalizada, funcionando como uma vanguarda de resisténcia e proposicao.
Pronta para 0s proximos dez anos, e quantos mais vierem por ai.

Os conceitos apresentados sdo discutiveis. Tudo o que a Geragdo Coxipd menos
almejava era a globalizagdo e seus valores universalizantes de livre fluxo de pessoas e
capitais. A internacionalizacdo dos bens materiais e culturais sofria a resisténcia dos

intelectuais dos anos 1980, que identificavam no processo a invasdo, homogeneizagdo e
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dominacdo cultural do elemento nativo. Além do mais, a “via de mao dupla”, citada por
Gabriel de Mattos, ndo se verificou.

Nas sucessivas fases de Vote!, o que se percebe é a producdo autorreferente de um
grupo que pretendia se consolidar. Afora a publicacdo de um Unico conto de José de
Mesquita, o intercdmbio entre escritores de geracOes diversas, o acolhimento de autores de
outras regides e, finalmente, a troca de experiéncias com escritores da grande “Aldeia
Globalizada” ndo se deu da forma alardeada pelo editorial. Desde o primeiro nimero, a
revista engajou-se exclusivamente com a tematica da cuiabanidade, sua visdo negativa da
migracéo e das transformacdes urbanas.

Rémulo Carvalho Netto (1992, p. 8) lamentou o resultado das mudangas no cenério
urbano e rural. Publicou cinco poemas na 12 edicdo da Vote!. Um deles foi selecionado por

tratar da recorrente imagem de degradacdo ambiental como resultado da “ganancia urbana”:

O tuiuit parado no pantanal
olha a piava sem folego;
ndo podendo socorré-la
sorve um gole de mercurio

Chega a noite

imensa lua cheia

povoa nossas tortas ruas
estreitas

Um homem passa devagar
casadoiras acotoveladas

nas janelas seculares.

O tempo deixou muitas marcas
mas a ganéancia urbana

aos poucos destrdi nossa memoéria
Triste de n6s

SOmMos um povo sem passado.

O “povo sem passado” do poema de Netto refere-se mais as comunidades mato-
grossenses do que ao povo brasileiro de forma genérica. O processo de urbanizacdo que
“destr6i nossa memoria” é o culpado por apagar as marcas da tradicdo anterior. Como se Ve,
novamente, coordenam-se 0s temas nativistas, que reclamam salvagdo: o meio ambiente
pantaneiro e a tradi¢do regional. O primeiro tema € tratado de forma antagbnica com a
geragdo de Aquino-Mesquita. Ao contrario de alardear Mato Grosso como “celeiro do
mundo” (MESQUITA, 1930), no final do século XX, cuidava-se de denunciar os resultados
da marcha invasora, que foi o resultado das politicas publicas de ocupacdo da Amazonia
Legal.
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No 2° nimero do periédico, o editorialista Aclyse de Mattos (1993, p. 3) registrou:
“VOTE! traz um sabor regional, podem aguardar as delicias da manga, as chuvas de caju, o
cheiro e a luminosidade dos pequis”. De fato, 0 numero e 0s seguintes sdo publicacdes
essencialmente regionais, fazendo de Cuiaba a protagonista de artigos, reportagens, prosa e
poesia dos autores convidados. Até mesmo 0 universo imagético das revistas esteve
intrinsecamente ligado as imagens mato-grossenses, fosse da natureza, fosse da degradacéo
registrada no periodo.

Vote! retomou a publicacdo apés um lapso de cinco anos. Apoiada pela lei estadual de
incentivo & cultura, em janeiro de 1998, o periddico foi retomado com o selo da ficticia
editora “Tempo Presente”, espécie de alterego de Wander Antunes. Entretanto, o viés
permaneceu 0 mesmo. Com a tematica centrada na cuiabanidade, a revista voltou a discutir o
problema da identidade, atacada de fora para dentro, e também do interior da propria
sociedade cuiabana. No conto ‘Adalgisa na varanda’, Gabriel de Mattos (1998, p. 21)

alfinetou novamente os forasteiros, mais particularmente os sulistas:

E estou aqui, sozinho com Adalgisa que olha o horizonte. Fico imaginando o
final de ano em Cuiaba. Os paranaenses foram passar o réveillon no sul com
as familias, a cidade fica mais calma. Eu viajaria também, de carro, pra
qualquer lugar, mas estou aqui com Adalgisa, porque a familia dela é amiga
da minha familia, somos quase sdcios. Se eu me casasse com Adalgisa, seria
bom para o0s negécios.

Nota-se que a figura do paranaense é tomada como um transtorno para o cuiabano. Nas
férias, o povo sulista, que ndo tem por Cuiaba qualquer afeto, desloca-se quase todo para suas
origens, deixando a cidade “mais calma”. Dessa forma, o cuiabano apenas suporta o migrante,
torcendo para que ele algum dia se va e permita que a cidade volte a normalidade de um
tempo pretérito.

Por mais que o editorial do n°® 2 de Vote!, em 1998, diga que a revista “¢ de Mato
Grosso”, na verdade, a publicacdo é essencialmente de Cuiaba. A Geracdo Coxipé nédo fez
nada diferente do que fizeram as geracdes literarias anteriores quanto a centralidade cuiabana.
O periddico traz uma reportagem especial sobre o centenério casardo de Bem-Bem, no centro
da capital, o relato historico ‘Viagem a Cuiaba’, de Luiz César Faria, a poética de Manoel de
Barros e fotografias de marginalizados na capital.

Né&o foi diferente o n° 3 da revista, naquele mesmo ano. A publicacdo comegou com
nova reportagem de Patu Antunes (1998, p. 4-7) intitulada ‘A cidade da memoria’. lvens

Cuiabano Scaff foi o personagem principal da matéria:
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Para 0 médico e poeta Ivens Scaff, nascido em 1951, a Cuiabd de sua
infancia e juventude tinha sede de modernidade. O modelo a ser seguido era
0 Rio de Janeiro, a capital até o comeco da década de 60, e nesse sonho
perseguido ndo cabia, por exemplo, uma Igreja Matriz com ares de igreja de
provincia.

‘Por que derrubamos a catedral? E que havia uma ideia equivocada de
renovacdo. Cuiaba queria ser moderna, estava cansada de ser velha; além do
mais, aqui ndo acontecia nada’, resume ele. [...]

Ivens Scaff destaca como primeiro estouro da década a construcdo da UFMT
em 71. N&o para superar o isolamento, mas para melhorar a qualidade de
vida da populagdo. ‘Foi 0 que permitiu que os de menor poder aquisitivo se
formassem e ai Cuiabd comecou a mudar’.

Mas o que deixou uma sensacdo de futuro incerto foi mesmo a divisdo do
estado em 77, cujas tensdes foram sentidas por toda a populagéo. Por lvens,
meio a conta-gotas. ‘Eu vinha para Cuiaba todo final de semestre e em
Campo Grande tudo mudava. Em Cuiab4, ndo. Quando muito, uma casa era
pintada. A divisdo gerou polémica porque todo mundo achou que seria muito
prejudicial para Mato Grosso e acabou sendo uma surpresa a virada’.

No mesmo numero, Aclyse de Mattos (1998, p. 14) reforcou a relacdo negativa entre o

desastre ambiental e a figura do forasteiro. Abaixo, um trecho do poema ‘A cheia’:

[...] Este é um dia de cheia num verao de chuvas,
em gue a murada do porto (caiada de branco)
ficou apinhada de rostos para ver as aguas,

e para a praca todos acorriam

olhando e comentando o volume do rio.

Eu e meus irmaos também estdvamos,

e as arvores tinham siléncio e murmdrios

ao invés de flores e frutos. Um velho
vaticinou que enquanto os paus-rodados
descessem das barrancas mais acima

era sinal de chuvas fortes e aguas

varrendo e arrastando matas a beira do rio.

O velho que vaticina sobre os paus-rodados representa a forca da tradi¢éo, a sabedoria
que antevé o destino da terra diante da enchente. A expressdo “paus-rodados” esta claramente
identificada com o aspecto danoso da desordem, seja natural, seja humana. E preciso esperar
que os paus-rodados parem de chegar. Até 14, a desordem assola o rio, a mata ciliar e a vida
dos ribeirinhos.

Ja o conto ‘Diario de Jack: ocorréncia policial n. 01°, de Eduardo Ferreira (1998, p. 14;
21), fustiga o migrante de forma diferente. Trata-se da histdria do cuiabano que toma o taxi
pilotado por um forasteiro. O chegante “falava sem parar... Da familia, da vinda para Mato
Grosso, aqui estava o futuro, aqui tudo recomegava”. Ao final, o cuiabano assalta o taxista,

aparentemente sem proposito, porque o narrador confessa que “nunca vivenciara nenhum
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assalto. Tampouco cu assaltara alguém outra vez...”. O ato de violéncia representa uma
vinganga, um ato desarrazoado a que o cuiabano foi motivado.

Na Véte! n. 5, de janeiro de 2001, apds trés anos de lapso na publicacdo, Wander
Antunes reiterou no editorial que: “Em nossas paginas nao ha compromisso com o
regionalismo ou com uma tematica especifica. Toda expressdo vale a pena e tem espago
garantido na Vote! Do regional ou universal. Ou as duas coisas a0 mesmo tempo, por que
ndo?”. Pela segunda vez, o editor-geral da revista destacava que o regionalismo néo constituia
a linha condutora da tematica e nem elemento de selecdo dos textos enviados.

Ocorre que, ao cotejar o conteudo da Vote! n. 5, percebemos a mesma recorréncia do
cuiabanocentrismo, posicao bairrista exacerbada nos autores do casting da publicagdo. Por
mais que Antunes sublinhasse no editorial que ndo havia a preferéncia pelo regional, Cuiaba
era o centro da producdo literaria, o personagem principal dos contos e das poesias publicadas
na revista.

O croniconto de Gabriel de Mattos, ‘Ligados com o mundo’ representa o esvaziamento
da vida comunitaria cuiabana em razdo da chegada das novas tecnologias. Retrata a
resisténcia em se desligar dos padrées cuiabanos e o condicionamento do olhar global a viséo
regionalizada. Foram selecionados trés trechos que dizem respeito ao sentimento do narrador

diante das mudangas no tradicional modo de vida cuiabano:

Naquele tempo ficAvamos acordados até bem tarde, na sala de jantar ja
vazia, eu e meu irmdo ouvindo o radio grande de mamée. Meu pai colocara
um fio comprido, apoiado num bambu no quintal para funcionar como
antena mais potente. Dali eu e meu irméo Zeca ouviamos o mundo.

Isso deve ter sido faz tempo, porque em 69 chegou a televisdo em Cuiaba e
nunca mais a sala de jantar la de casa ficou vazia; também nesse tempo meu
irmao foi servir exército e 0 bambu do quintal quebrou. Depois cimentaram
0 quintal e a gente nunca mais ficou tdo ligado com o mundo. [...]

Era gozado, a gente se sentia meio mal de estar num lugar que néo falava a
nossa lingua; mas também ndo era estar no lugar, no meio das pessoas, era
estar por ali sobrevoando, sabendo que tinha gente, e que estdvamos bem
longe de casa. Eu me desesperava um pouco e olhava pra lua, porque a lua é
a mesma no mundo todo, e talvez se alguém olhasse nesse pais pra lua, era a
mesma coisa que olhar do nosso quintal em Cuiaba. [...]

Assaltaram a casa do Seu Vitorio e ele consta ruiu um muro alto que ndo da
mais pra ver o capim do quintal dele. Ndo temos mais bananeiras no nosso
quintal e numa noite de chuva a mangueira velha caiu.

Pra arrematar, umas pilhas que esqueceram de trocar melaram &cido dentro
do transglobe; meu contato com o resto do mundo ficou impossibilitado
desde entfo. Que droga! (VOTE!, 2001, p. 6).
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No croniconto de Gabriel de Mattos, a ligagdo do cuiabano com o mundo é remota. O
garoto que cresce e vé descaracterizado o quintal da antiga casa ndo consegue se afastar da
capital mato-grossense e, quando o faz, tem a esperanca de encontrar a referéncia de Cuiaba
na lua que brilha igualmente em todos os lugares do mundo. A separacédo fisica da cidade
provoca dor e mal-estar. Muito embora o0 personagem cuiabano queira se atualizar das
novidades de fora, ndo suporta se afastar do proprio quintal.

Quando retorna, a capital mato-grossense esta transformada. O quintal representa a
memoria afetiva do garoto, que se surpreende com a decadéncia dos simbolos em derrocada —
0 muro, a bananeira e a velha mangueira. O capim cresce alto denotando falta de cuidado ou
abandono. O meio de comunicagdo com o mundo, resumido & intimidade de um rédio, esta
arruinado. Alguém se esqueceu de trocar as pilhas e, por isso, o aparelho ficou inutilizado.
Antigas formas de comunicacdo de uma “cidade voyeur” extinguiram-se.

O cuiabano ndo poderia mais observar o mundo no conforto do quintal, protegido por
muros e arvores nativas. Obrigava-se, nessa nova fase, a abandonar a vida introspectiva e
previsivel para se relacionar com desconhecidos ou mesmo deslocar-se para um local onde “néo
se falava a mesma lingua”. Portanto, a inconformidade com a transformagdo dos costumes, a
fixacdo da passada memoria sentimental como paradigma de vida urbana, o forgcoso convivio
com situacgBes inusuais e pessoas estranhas resumem nao s6 o espirito do tempo da cidade a
partir dos anos 1980 como também o paradoxo que a Geracdo Coxipd constituiu para si. A
modernidade ndo ¢ um mal em si, desde que condicionada ao ritmo, ao volume e a estética
propriamente cuiabana. Avancar demais causa estranhamento, quando néo repulsa.

A Vote! n° 6 (edicdo 10, ano 7) incorporou uma linguagem cientifica, pela intersecéo
de professores da Universidade Federal de Mato Grosso. Participaram Hilda Gomes Dutra
Magalhdes, Méario Cézar Silva Leite e Ludmila Branddo. O longo editorial de Gabriel de
Mattos fez um apanhado sobre o hiato da nova geracdo com o publico. Portanto, a
preocupacdo dos escritores mais maduros ja ndo era a autoafirmacdo e sim a conquista do
publico interno e externo. Pela primeira vez, uma critica aberta a Academia foi realizada.
Entretanto, Gabriel de Mattos referiu-se a Academia Brasileira de Letras, que s dava
entrada a escritores que apresentassem livros convencionais.

Seria um ensaio para o que se chamaria “ACADEMIA DOS MORTAIS? Percebe-se que
ja amadurecia a percepc¢éo de que 0s novos escritores deveriam encontrar um locus proprio, que
Ihes assegurasse reconhecimento e, de outro giro, as instituicdes que vazavam uma aura de

literatura eram compostas, na verdade, por profissionais liberais que produziam textos técnicos.
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O ressentimento de Gabriel de Mattos com a ABL justificava-se, na medida em que a
Geracdo Coxip6 ndo detinha ainda uma farta producéo de livros. Alias, a publicacdo erratica
foi uma das caracteristicas que marcou o grupo entre os anos 1980 e 2000. Em vinte anos de
movimentacdo, poucos escritores mantiveram a periodicidade e fizeram uma producao
literaria consistente. No mais das vezes, lancaram alguns livretos, cujas paginas vendiam
individualmente, copias mimeografadas de brochuras improvisadas e poucos livros, entre
lapsos de uma década. O que os jovens do “Baixo Coxipd” acreditavam ser vanguarda ao
lancar esses livretos (Pé no Céu que a Terra pirou, de Anténio Carlos Lima; Borracharia
astral e Acochand’'um brau, de Luiz Renato, por exemplo) ndo ficou para a posteridade como
registro aprecidvel de producdo literaria.

Nem se diga que a modesta producdo desse periodo deveu-se a auséncia das editoras.
De fato, tanto a Entrelinhas como a Carlini & Caniato surgiram em meados dos anos 1990,
mas a Gréafica da UFMT e outras que se estruturaram no final dos anos 1980 dariam conta da
producdo literaria, caso os escritores contassem com textos maduros para a publicacdo. E
muito provavel que eles estivessem, além dos eventuais happenings do Coxipd, mais
preocupados com sua qualificacdo profissional e a insercdo no mercado de trabalho. 1sso para
ndo citar a 6bvia dificuldade financeira que empurrava Antonio Sodré, por exemplo, & venda
ambulante de poemas.

A despeito do melindre com a exigéncia das academias de letras por livros

convencionais, Gabriel de Mattos (2002, p. 5) intuiu uma nova fase para a Gera¢do Coxipo:

Nem é preciso dizer que a sintonia com essas conversas pode gerar as
editoras sérias que surgem na esteira das revistas, e que é assim que se
possibilita uma efervescéncia criativa, que arrebenta 0s muros de um grupo
ou instituicdo, que se agita um certo lugar onde os criadores estdo na rua, nas
conversas, nas mesas de bar, nas paginas de uma revista.

A quais muros Gabriel de Mattos se referia? Quais instituicdes deveriam ser tomadas
pela nova geracdo? E muito provéavel que, uma vez amadurecida a producdo da Geracio
Coxip6, o proximo passo a ser alcancado seria 0 reconhecimento institucional. Dai o0s
reclamos por publica¢Bes convencionais, pela critica especializada e, talvez, por espaco na
Academia Mato-grossense de Letras. Na Vote! de 2002, a propaganda de livros mato-
grossenses dizia respeito apenas ao proprio grupo, nunca aos lancamentos de outros
escritores mais antigos.

Estruturava-se o “sistema” de Candido, ao qual Méario Cézar Silva Leite (2002) se referiu.

De um lado, os escritores com suas obras. De outro, os veiculos de publicacéo e leitores para
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recepcionarem essa literatura que foi amadurecendo lentamente. Com o auxilio da UFMT e da
graduacdo em Letras, outro vertice surgiu para consolidar a Geragdo Coxip0 — a critica literaria.
Por meio de Mario Cézar, por exemplo, Luciene Carvalho teve destaque nas publicacdes da
Vote! e de outras publicacdes. Hilda Gomes Dutra Magalhdes, mesmo vivendo no distante
Araguaia, chamou a atengdo para Marilza Ribeiro e Tereza Albues, reforgando a revista com
textos de escritores de fora do nucleo cuiabano, ou cuiabanos até entdo ndo publicados.

E por isso que, na ultima edi¢do que circulou da revista Véte! (edicdo 11, ano 10, n. 7)
de 2002, Mario Cézar Silva Leite propds no Editorial criar uma coluna dedicada a critica dos
autores mato-grossenses, a fim de “oferecer aos leitores um panorama da produgao literaria do
estado, bem como dados biogréficos, bibliograficos e textos criticos (caixas abertas) onde
alguns criticos comentam as obras dos autores”. O primeiro selecionado foi Wlademir Dias-
Pino, comentado pelo professor Sérgio Dallate. Vé-se, a partir de entdo, que a Geracao
Coxipo ja projetava em Silva Leite a esperanca de construir uma ponte com a critica literaria
especializada, firmada na Universidade Federal de Mato Grosso.

Nesse ultimo namero da Vote!, dez anos depois do langcamento da primeira edi¢cdo, nao
por coincidéncia, foi anunciado o livro Na margem esquerda do rio, uma reunido de textos
dos autores da Geragdo Coxipd, projeto coordenado por Juliano Moreno e Mario Cézar Silva
Leite. A obra marcou uma nova fase da producéo literaria do grupo, que deixou de lado os
periodicos para comecar a publicacdo de livros, coletivos e individuais. Completou-se o
primeiro ciclo da nova geracdo, que imprimia folhetos na grafica da Universidade Federal de
Mato Grosso com o apoio de Wlademir Dias-Pino nos anos 1980, passou a convergir na
publicacdo da Vote! e de outros periodicos e, apds 2002, amadureceu o suficiente para
publicar livros pelas novas editoras que comecaram a atuar em Cuiaba: primeiro, a

Entrelinhas e, logo depois, a Carlini & Caniato.
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3.3 — Estacdo Leitura e a luta de Wander Antunes por um publico leitor

FIGURA 14 — Capa da primeira edi¢éo da revista Estacéo Leitura (fev./mar. 2004).
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Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPQS, 2019.

A Estacdo Leitura® surgiu no comego de 2004, como resultado do amadurecimento editorial
de Wander Antunes. Os dez anos de circulacdo de Vote! fizeram com que a Geragdo Coxipd
amainasse o discurso contra 0 elemento exdgeno e acrescentasse outras leituras nos editoriais.

Wander Antunes, o editor-geral dos dez nimeros da nova revista, principiou da seguinte forma:

Vocé deve estar se perguntando: por que Estacdo Leitura? Porque parte de
nossa tiragem ¢é distribuida nos terminais de 6nibus de Cuiaba, mas também,
e principalmente, porque esta revista se propde a ser uma estacdo, um elo de
ligagdo entre autores e leitores mato-grossenses — porque é preciso levar ao

81 Foram analisados os seguintes nimeros de Estacéo Leitura: Estagdo 1 — fev./mar. 2004; Estacdo 3 — mai. 2004;
Estacdo 4 — set./out. 2005; Estacdo 5 — dez. 2005; Estagdo 6 — fev. 2006; Estacdo 7 — 2006; Estagdo 8 — 2007;
Estacdo 9 — mar. 2008; Estacdo 10 — abr. 2008.
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pablico a literatura de altissima qualidade produzida aqui (que incrivelmente
ndo faz parte da vida da gente). E, num momento em que, aparentemente,
tantos parecem ndo entender cultura como producdo e circulacdo de ideias e
repete, a exaustdo, que é preciso restaurar, resgatar (?) e preservar nossa
cultura (ndo que a gente ndo concorde!, o que ndo aceitamos é que seja sO
iss0), nds queremos dizer, com essa revista: sim é preciso preservar o
patriménio historico, mas também é preciso publicar revistas de literatura,
produzir teatro, cinema... E € preciso cuidar para que o publico tenha acesso
a esses produtos. E isso! (ANTUNES, 2004, p. 2).

Ha diferencas entre a Vote! e a Estacdo Leitura. A primeira foi inicialmente patrocinada
por uma Unica empresa (Supermercado Modelo) e teve varias fases e formacgdes. Muitos autores
apareceram na Votel, para nunca mais retornar. Grande parte ndo publicou nenhum livro. De
1992 a 2002, formou-se um grupo seleto de autores com os quais Wander Antunes podia contar
para colaboragdes periodicas: Gabriel de Mattos, Aclyse de Mattos, Lucinda Persona, Juliano
Moreno, lvens Cuiabano Scaff, Lorenzo Falcdo. Outros autores apareceram ocasionalmente,
como Odair de Morais, Santiago Villela Marques e Ricardo Guilherme Dicke.

O projeto editorial de V6te! estava amplamente ligado a visualidade. Desde o primeiro
namero, fotografias e artes plésticas dos artistas regionais ilustraram as paginas do periddico.
Artistas da nova geracdo, como Gervane de Paula, Adir Sodré, Nilson Pimenta, CIdvis Irigaray,
Jonas Barros e Marcio Aurélio formavam o time principal dos convidados. Nos dez anos de
circulacdo, a Vote! oscilou de forma, ora ligando-se & Universidade Federal de Mato Grosso, a
dar espaco para ensaios de professores, ora oportunizando um espacgo maior ao texto literario.

Finalmente, a Véte! continha um discurso editorial dissociado do conteido apresentado.
Enquanto prometia uma publicacdo aberta e democratizada, deliberadamente néo regionalista,
seu contetdo ndo se afastava um sé momento de Cuiaba, suas tradicdes, seus cenarios
urbanos e rurais, suas memorias das primeiras décadas do século XX, reprisando as crénicas
memorialistas de geracfes pretéritas ao grupo do Coxip6. O contetdo da primeira fase de
Vote! foi resumido pelo 1° editorial de Aclyse de Mattos — uma revista cuiabana e de
cuiabanos. Isso por que, no comeco da década de 1990, era preciso firmar o grupo de
escritores que acompanharia Wander Antunes nos proximos projetos. A autorreferéncia era
uma evidéncia, ainda que fosse sistematicamente negada pelo editor-geral.

A Estacdo Leitura circulou em outro momento historico e sob novas circunstancias.
Resultou de um projeto de captacdo de recursos publicos da ALIMENTO — Associacdo dos
Amigos do Livro Mato-grossense, formada pelo mesmo grupo que constituiu a Geragédo
Coxipd. O financiamento garantiu periodicidade e tiragem fixa a revista, 0 que proporcionou

uma marcada diferenga da Vote!, que oscilou durante dez anos. Ainda que a Estacdo Leitura
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tenha tido vida muito mais curta do que a Vote!, ela pode ser tomada como um desdobramento
amadurecido de uma geragdo, onde o casting de autores estava decantado. Essa selecéo ja fora
realizada desde 1992 e, em 2004, com o langamento de Estacdo Leitura, o editor Wander
Antunes ja sabia com quem poderia contar.

Os autores de Estacdo Leitura firmaram-se na literatura e iniciaram as publicagOes
autorais de forma periddica. Portanto, ficaram cada vez mais distantes do grupo inicial de Vote!,
qual seja, Eduardo Ferreira, Luiz Renato, Amauri Lobo, Ana Marimon, Antonio Sodré e
Anténio Carlos Lima, todos autores de publicacdo erratica e/ou inconsistente ao longo do
periodo. Ainda que os livros dos Ultimos citados guardassem estreita ligacdo estética e tematica
com o restante dos escritores que prosseguiram publicando, constituindo a Geragdo Coxip0, ndo
lograram consolidar sua carreira literaria. E o caso de Eduardo Ferreira, com um Gnico livro em
trinta anos de movimentacéo cultural; assim como Antonio Sodré e Amauri Lobo.

Se Vote! nunca declarou a tiragem e era produzida no caro papel couché, Estacao
Leitura comegou com 5.000 nameros distribuidos gratuitamente e logo passou para 15.000,
impressos em papel-jornal colorido, fato que indicava o carater popular do periédico mais
recente. No expediente da Estacdo, o editor declarou que a revista era “vinculada ao RG
Dicke — Grupo de Estudos em Cultura e Literatura de Mato Grosso/MeEL/UFMT”.

Noutras palavras, contava com o apoio dos professores da Universidade Federal,
sobretudo com o integrante da Geracdo Coxip6 que se tornou critico literario, Méario Cézar
Silva Leite. Percebe-se, com a manutencdo dessa ligacdo, que alguns membros do grupo
profissionalizaram-se, em termos académicos e/ou editoriais. No 2° editorial da Estacdo
Leitura, percebe-se uma abordagem diferente da revista Vote!. Ao comemorar a tiragem
expressiva, Wander Antunes (2004, p. 3) afirmou:

Ja pensaram no efeito provocado por cinquenta mil exemplares de uma
revista de literatura circulando por esse Estado, sendo lida em cada uma de
nossas cidades, descobrindo e publicando autores fantasticos que talvez nem
vocé nem eu ainda tenhamos tudo o prazer de conhecer? [...]

Falando em descobertas nesse caso, descoberta para mim, porque eles ja
estdo na estrada ha tempos, ambos com livros publicados — esta Estacdo traz
dois autores muito bons, desses que a gente encontra e, diante da qualidade
do trabalho deles, fica se perguntando ‘como € que esse encontro demorou
tanto pra acontecer?” Ndo que a gente ndo conheca a resposta, que passa
pelas distancias, pelas tiragens pequenininhas e pela dureza que é editar —
guase sempre autoeditar — livros em Mato Grosso, Mas, enfim, a terna
Glaucia Olivieri e o delirante Paulo Sesar Pimentel, ela de Barra do Garcas e
ele de Sinop, estdo no meio de nos!
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Outros dois aspectos demandam comentério. O projeto literario da nova geracdo era
estender a literatura para todo o Estado de Mato Grosso, por um lado, e dar espaco para que
outros autores fossem recebidos ‘“no meio de nods”, grupo autoral, até entdo bastante
endogamico. Finalmente, resta pontuar a angustia com a caréncia de editoras profissionais,
que foi objeto das colocacgdes passadas de Gabriel de Mattos, ainda na revista Vote!.

A Estacgdo Leitura sofreu uma suspensdo entre os nimeros 6 e 7 (fev. 2006) e, quando
retornou, foi comemorada pelo editor-chefe. No editorial da revista 7, Wander Antunes
deixou claro o surgimento de uma nova geracdo de escritores, nominalmente identificados.

Ao comentar sobre a “descoberta” do talento de Odair de Morais, o editor afirmou que:

N&do vai demorar para o leitor colocar o Odair ao lado de talentos
imprescindiveis de nossas letras, como Ivens Cuiabano Scaff, Lucinda
Persona, Juliano Moreno, Gabriel de Mattos (que também esta nesta edicao),
Ricardo Guilherme Dicke, entre os grandes. Talvez demore um pouco por
conta do siléncio ou auséncia de critica literaria por essas paragens — mas eu
boto minhas fichas nesse cara.

O texto de Wander Antunes € rico em sinais. Primeiro, porque nominou quem, na visao
do grupo, j& se tornara candnico, apontado como “imprescindivel”. Segundo, porque
constatou a falta de interesse da critica literaria (comunidade universitaria) no estudo da
producdo de Mato Grosso, um diagnostico real que s6 mudou com o trabalho de alguns
professores da UFMT e, sobretudo, mais adiante, com o surgimento e fortalecimento da
Unemat nos varios nudcleos do interior do Estado, mormente com a cria¢do do Programa de
Pds-graduacdo em Estudos Literarios (PPGEL), em 2009.

Além da “auséncia de critica literaria”, vé-se outra auséncia, constatada no 10° nimero
da Estacdo Leitura. Trata-se do Gltimo numero, com direito a despedida do editor Wander
Antunes, que denunciou: “Se Mato Grosso ndo tem um publico leitor bem maior do que tem
hoje em dia, isso se explica justamente por conta da historica falta de vontade politica de se
investir em literatura — em cultura, de um modo geral”. Portanto, ainda ndo estava firme o
tripé que sustentaria o boom literario dos anos seguintes — editoras sélidas, critica consistente
e apoio para a distribuicdo das obras.

A consolidacdo da nova geragdo de escritores no principio do século XXI trouxe
consigo as questBes da contemporaneidade: (a) perspectiva cética e/ou pessimista quanto ao
presente; (b) marcante individualismo; (c) futuro incerto; (d) constatacdo de uma paisagem
deserta, caotica e transformada; (e) busca pelo marginal e/ou distépico. Podemos apontar, nos

dez nimeros da Estacéo Leitura, essas caracteristicas na escritura do grupo:
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a) A perspectiva cética e/ou pessimista

[...] continuou pensando que tudo estava bem. Que lhe bastavam os sonhos.
Que ndo precisava de mais nada. sua vida era o que devia ser. Néo, ela ndo
mudaria o modo de agir, ndo abriria as portas para o que desse e viesse. Ndo
provocaria nenhum movimento que guebrasse aguele ritmo tdo igual e,
sendo igual, mais facilmente digerivel.

Isso tudo foi o que pensou e cultivou por um certo tempo, até o misterioso
dia em que, sem avisar em casa, vendeu O carro € Comprou uma passagem
para Paris. S6 de ida (Lucinda Persona, no conto ‘Uma longa viagem —
Estacéo Leitura n®1).

[...] SO o espelho infame insistindo em guardar fragmentos da memoria... A
pobreza subcutdnea e permanente; a mée eternamente gravida, desovando
um filho a cada ano. Talvez um pouco mais de sombra verde nos olhos
apagasse... O cheiro de bebida barata, impregnada ao suor do pai com mé&os
sempre a espreita, prontas pra tocar seu corpo. Talvez um pouco mais de
perfume apagasse... 0 choro dos irméos menores cada vez mais numerosos,
com suas bocas sempre famintas. Talvez um pouco mais de batom vermelho
nos labios apagasse... Ela gostaria de poder jurar que vive do talento da sua
voz afinada, cantando as guaranias dos seus ancestrais. Gostaria que 0
aplauso do publico indicasse o final da sua noite de trabalho. Gostaria...
(Luciene Carvalho, no conto ‘Carmita Surana’ — Estacao Leitura n°5).

[...] Na solid&o de mulher velha de memoria falha, pouco lhe restara: s6 a
cadeira de balanco, as lembrancas e esse pequeno ir e vir entre a varanda e 0
guintal; a conversa com as arvores e 0s passarinhos o que faz quando bem
entende; esses vestidos de cores alegres e decotes mais frescos que sé pode
ter apos a viuvez.

E verdade que muito, muito da memdria se perdeu, porém, dentre o que
restou, é recorrente a lembranca de um certo Cabo Tomé que frequentou-lhe
a casa quando os 40 anos gritavam a urgéncia do corpo. O rosto dele lhe
volta aos olhos com mais forca cada vez que sua cagula — a rapa do tacho —
vem lhe visitar. Na hora de abencoar a filha na despedida, chama-a de
Tomezinha e ndo se importa quando escuta o que sussurram de viés, Ihe
chamando de caduca (Luciene Carvalho, no conto ‘Cadeira de balango’,
Estacdo Leitura n®9).

b) O marcante individualismo

S6 eu mesmo vou assim devagar
por estas ruas desajustadas

Como um céo sem dono a passear sua sombra

Vengo o asfalto adverso
com a animosidade dos que nutrem esperanga alguma.

Vou na velocidade de um manco!
Com o meu olhar coletor de niqueis
e 0 gigante dedo de Deus sobre as costas

A vida é este caminhar solitario
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gue eu conheco bem (Odair de Morais, na poesia ‘Sereno sereno
serenando...” — Estacdo Leitura n° 6).

Como a um pais desconhecido
a soliddo me mapeia

e escreve sem cor em seu livro
de tragos mal definidos

meus 0sso0s de pé e de areia[...]

Nas linhas que a méo de destina

0 enigma da curva jornada

em paginas me descaminha

e enquadra, mas néo explica

esta alma geometrizada (Santiago Villela Marques, na poesia ‘Cartografia’ —
Estacdo Leitura n° 10).

¢) A incerteza do futuro

[...] Nasceu seu primeiro filho, nessa manha fria de uma terra quente. E ele
sente-se pequeno, perdido. Num lampejo, relembra as garotas que poderiam
também ser a mée daquela crianga, das suas ddvidas, da sua vida um tanto
inatil até agora. Faltam a arvore e o livro, o filho ja tem.

Como 4 vida é complicada, pensa. Sera também assim para 0 meu filho?
Precisa conversar com ele sobre isso, prepara-lo. Ser... pai.

Respira fundo nessa manh@ estabelecida. Podem ter esquecido dele por
agora, mas ele vai voltar. Vai tomar o seu lugar. Afinal, ele vai ter s6 esse
filho, sabe disso. E para surgir outro exemplar, precisarao dele.

Entra no carro, finalmente sentindo um cansago bom. I1sso mesmo. E talvez o
segundo seja uma menina. Uma filha (Gabriel de Mattos, no conto ‘O
primeiro filho’ — Estacdo Leitura n® 7).

[...] Num chora, querido, guarda tudo pra daqui a um pouco, o sol ja esta
nascendo, trazendo na sua carroca de fogo seu amanhd — é vocé vai ser
cachorro grande. Falei que tinha um plano, que essa minha cabeca-de-
fésforo pensava, rodava suas engrenagens de brinquedo. S6 ndo esquece que
te amo, num esquece, hum acredita na maluca que vao te mostrar, que vocé
vai descobrir. Lembra, guarda no fundo desse seu coragéo toc-toc que toda
essa confusdo ndo passou de um plano, um ato de guerra pra capturar um
futuro melhor, fazer real uma visdo que sua mae teve, agora dorme,
economiza o choro pro nosso show de daqui a pouco (Juliano Moreno, no
conto ‘O plano’ — Estacéo Leitura n° 10).

d) Paisagem deserta, cadtica e transformada

[...] Ja fazia tempo respeitavel que andava me esquecendo onde estacionava
o carro. Problema tipico que a gente sé enfrenta na hora do vamos ver. N&do
parava num estacionamento fixo. Cada dia num lugar, rua, diferente. Rotina
ndo é comigo ndo. Raiva pouca € bobagem. Consegui ludibriar essa
lembrancga indtil e sai andando, meio a esmo, achando que meu pau Véio,
impregnado de papeis e papiros modernos amarelando esquecidamente no
banco de trés, onde talvez estivesse a paciéncia perdida, poderia estar na
direcdo que segui. Pisei duro na calcada inocente e encardida, ndo evitei
encontrbes. Queria encrenca, quem sabe. Bufava.
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Percebi que estava destoando por completo do ambiente vario e
desagradavel que é uma rua movimentada, na hora do lusco-fusco, aonde o
conjunto de pessoas que vai e vem forma uma espécie de formigueiro
humano (Lorenzo Falc&o, no conto ‘Adolescentes’ — Estacdo Leitura n° 6).

Gado
pregado
empregado
do frigorifico (Antbnio Carlos Lima, poesia sem titulo — Estacdo Leitura n° 9).

e) Busca pelo marginal e/ou distopico

[...] Sentei-me em meu computador e iniciei esse relato, tendo eu agora a
certeza de que ndo terei tempo até que a empregada chegue ou que minha
empreitada esteja concluida. Elas estdo quase rompendo a porta e o tapete.
Acho que ndo posso fazer mais nada. até porque agora sdo as teclas do
computador gue estdo se pressionando espontaneamente. Uma delas ja pulou
do teclado e acertou a minha testa. Acho que meu olho esquerdo foi cegado
por um Esc. Meu dedo minimo foi mordido pelo enter. Enquanto estas me
atacam, sem que eu tenha mais qualquer vontade de resistir, as letras
continuam se movendo num ritmo alucinante, cada uma dizendo ou
soletrando o signo que representa. Ja ndo posso mais ver. Outra tecla, ndo sei
precisar qual, me cegou o outro olho. Nao posso mais escrever. Se amanha,
encontramos um corpo e uma narrativa, houver nos jornais uma divertida e
bizarra histdria escrita pelas teclas de um computador, acreditem cegamente
nelas. Eu acreditei, pois no fim de tudo, s6 elas mesmas restam... (Paulo
Sesar Pimentel, no conto ‘As teclas’ — Estacao Leitura n° 4).

Entregou o bagulho tudo do irmdo na boca-de-fumo. O inocente teve que
desembolsar uma nota pra recuperar as coisas depois. Seis meses internado,
fazendo tratamento, vé se adiantou! Viciado. Drogado. Ladrdo. Da outra vez
o0 irm&o ainda foi na delegacia retirar a queixa, quando descobriu que era ele.
Dessa vez, condenado pela prépria mde: Deixa esse troco apodrecer na
cadeia (Odair de Morais, no conto ‘Circulo vicioso’ — Estacdo Leitura n° 7).

Em qualquer vitrine

Do mercado global

Vocé pode comprar

Sua opcéo:

Ser alienado

Ou desonesto

Ou escravo

Ou marginal [...] (Marta Cocco, trecho da poesia ‘A ultima tentacdo’ —
Estacdo Leitura n® 7).

A Estacao Leitura ndo pontificava a cuiabanidade como o fazia Vote!. Ainda que os autores
da Geracdo Coxipd estivessem presentes na publicacdo, Cuiaba comegou a sair lentamente do
protagonismo dos textos literarios, dando lugar as angustias existenciais e desafios do
contemporaneo. A superacdo do ressentimento com os migrantes sulistas, mesmo ndo completa,

desarmou a predisposicdo negativa que se percebia na revista Vote!. Os desafios eram outros:
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divulgar os livros da prépria Gera¢do Coxip0, aumentar o mercado consumidor, levar a producéo
dos novos autores para a rede publica de ensino, firmar parcerias publicas e fomentar estudos

criticos sobre os livros langados por este conjunto de autores.

FIGURA 15 — Andncio da Associacdo dos Amigos do Livro Mato-grossense —

ALIMENTO, no segundo nimero da revista Estacdo Leitura (abr./mar. 2004).

Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPOS 2019.

O circuito de publicizacdo da nova geracao iria ocorrer pouco depois. O n° 4 da Estacéo
Leitura circulou entre os meses de setembro e outubro de 2005 e anunciava, na contracapa, 0

maior evento literario que Mato Grosso organizou — a Literamérica, feira sul-americana do livro.
170



Sob o comando de Jodo Carlos Vicente Ferreira, a Secretaria de Estado de Cultura
escutou os escritores da Geracdo Coxipd, sobretudo aqueles com autoridade académica, como
Méario Cézar Silva Leite, e com notdria visibilidade, como o jornalista especializado em
cultura Lorenzo Falcdo. Com base nas informacGes de ambos, a SEC escolheu trés escritores
para receberem homenagem: Manoel de Barros, Ricardo Guilherme Dicke e Wlademir Dias-
Pino, justamente os que maior influéncia exerceram na trajetoria literaria da Geragdo Coxipo.

Como se vé, nenhum dos homenageados fazia parte da Academia Mato-grossense de
Letras. Por outro lado, representavam uma literatura @ margem do mimetismo da dupla
Aquino-Mesquita, distante da métrica parnasiana e da idealizagdo romantica do territorio
mato-grossense. Manoel de Barros e Dias-Pino eram nacionalmente reconhecidos, este ultimo
ativo colaborador da Geracdo Coxip6 desde a década de 1980. Antiacadémicos convictos,
Dias-Pino e Dicke nunca flertaram com a possibilidade de concorrer a uma das vagas da
instituicdo que completava, na época, 85 anos. A selecdo de homenageados, portanto, tinha
um duplo significado: reconhecer o trabalho dos trés escritores e dar voz a estética dos novos
autores que, por sua vez, estavam representados por Mario Cézar Silva Leite, ele mesmo
egresso da UFMT e colega dos jovens escritores do periodo.

As publicagBes organizadas pela Geragdo Coxipd sdo marcadamente autorreferentes,
talvez pela necessidade de consolidar o movimento e reivindicar o estatuto do canone. No
editorial da Estacéo Leitura n°® 7 (sem data de circulagéo), o editor Wander Antunes ([200-],

p. 2) apresentou o jovem Odair de Morais da seguinte forma:

N&do vai demorar para o leitor colocar o Odair ao lado de talentos
imprescindiveis de nossas letras, como Ivens Cuiabano Scaff, Lucinda
Persona, Juliano Moreno, Gabriel de Mattos (que também estd nesta
Estacdo), Ricardo Guilherme Dicke, entre os grandes. Talvez demore um
pouco por conta do siléncio de critica literaria por essas paragens — mas eu
boto minhas fichas nesse cara.

Além das recorrentes citacdes aos autores da Geracdo Coxipo e dagueles que interagiam com
as publicacdes de Wander Antunes, estava formada a consciéncia da prépria colocacdo desse grupo
consolidado. No longo editorial da Estacdo Leitura n® 9, que circulou no més de margo de 2008, o

editor justificou a importancia do financiamento publico ao projeto literario da seguinte forma:

A empresa chamada para construir um hospital esta claramente atendendo a uma
necessidade e seu construtor nao precisa ficar o tempo todo justificando e
defendendo a importancia de sua atividade. JA os artistas, 0os produtores
culturais, parecem precisar. E por qué? Se nos também somos construtores! Nos,
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com nosso talento, também estamos erguendo alguns predios. Belas edificagoes,
diga-se de passagem e sem falsa modéstia (ESTACAO LEITURA, 2008, p. 3).

Nos primeiros anos da década de 2000, ndo havia mais pudor entre o editor e 0s autores
de se autoproclamarem “grandes” e “consagrados”. Havia, entre eles, a percepc¢ao de que a
Geracdo Coxip6 (mesmo que ndo se denominasse dessa forma) estava produzindo mais e
melhor do que os membros de qualquer outra instituicdo mato-grossense, sobretudo a AML,
que nunca foi mencionada nos dez anos de publicacdo dos periddicos Vote! e Estacdo Leitura.

A reclamacao ja ndo era mais pela auséncia de livros. De posse de titulos lancados por
editoras locais, uma nova questdo se impunha: a preméncia da critica especializada. Os
escritores acusavam a falta de profissionais que refletissem sobre a producdo das décadas em
que atuaram, proporcionando-lhes visibilidade, notabilidade e lastro académico.

Por mais que a Estacdo Leitura ndo focasse na cuiabanidade, era impossivel escapar a
recorréncia tematica nos textos publicados de autores da Geragdo Coxipo. Ivens Cuiabano
Scaff, apresentado como “romancista, contista ¢ poeta, ¢ autor, entre muitos outros, de Uma
maneira simples de voar”. Na época, porém, o escritor ndo havia langado nenhum romance.
Ainda assim, estava consolidado como escritor em razdo da experiéncia com publicacdes que
iniciaram com o livro Mil mangueiras, em 1986, organizado por Maria Teresa Carridn
Carracedo, antes mesmo de fundar a editora Entrelinhas.

Na edicdo n° 5 de Estagéo Leitura, de dezembro de 2005, Scaff (2005, p. 5) publicou o

conto ‘Fragrancia’, onde a imagem nostalgica de Cuiaba é reprisada.

Servidos os doces, o café e o licor, acabara-se a sua fun¢do. Deviam ter por
certo que ja fora dormir. Aquilo era assunto de homens.

Numa outra noite isso seria perfeitamente plausivel. Como se interessar por
aquelas conversas e maquinagdes sem fim? Mas nessa noite, ao cruzar a
varanda cuiabana, que é como era conhecida a varanda fechada que naquelas
casas coloniais dava para o jardim interno e o quintal, foi pega de surpresa
pelo cheiro intenso da floracdo das mangueiras. Todo ano sempre igual
fechando julho e abrindo agosto, as muito mais de mil mangueiras da
pequena Cuiaba floravam de uma sé vez.

A necessidade de se reencontrar com a memoria afetiva de uma Cuiaba do passado € a
ténica da producdo de Ivens Cuiabano Scaff e de muitos autores da Geragdo Coxipo. Os
textos em prosa geralmente sdo ambientados no passado, por volta das décadas de 1930 a
1960, quando a capital mato-grossense ainda ndo havia sofrido as transformagfes causadas
pelas “invasdes barbaras”. Percebe-se uma sociedade refinada, afeita ao servico completo de

mesa, cujas familias se voltavam para o interior dos préprios quintais. A vida idilica,

172



embalada pela brisa que trazia o cheiro das frutas da estacdo, tinha a previsibilidade da
floracéo de cajueiros e mangueiras e do ulterior ciclo de chuvas.

Ivens trabalha com imagens universais porque (re)liga o leitor com um passado
enraizado nas identidades familiares e geograficas. Provavelmente, é esse o apelo estético
mais expressivo da literatura regional, erroneamente rotulada por alguns criticos como
“menor”, mas que repercute intensamente na recep¢ao do leitor. O recorte espago-temporal de
Scaff remete-se a civilidade, ndo a barbarie. Ao contrario do cliché critico de considerar o
regionalismo como uma expressdo de segunda categoria, o texto de Scaff e de muitos outros
da Geragdo Coxipd ndo apelam para a exclusividade topografica, mas reclamam uma leitura
amorosa, repleta de nostalgia e identidade, formando um elo emocional com os leitores locais
e, caso fossem melhor distribuidos, com leitores de qualquer outra localidade.

Anténio Carlos Lima (Toninho) participou do penultimo nimero da Estacdo Leitura e
retomou o discurso defensivista que ja se registrava desde o Saco de Gatos. Os quatro poemas
publicados na 92 edicdo da revista retratam os males do avanco tecnoldgico, da degradacdo
ambiental e da invasao territorial pelo forasteiro depredador, identificado com o deménio no

poema ‘A peteca do capeta’:

Pra escapar do tédio

de um inferno pacato,

de terno, sapato e capote,
0 capeta catou seu pacote,
saiu de pinote e caiu
...logo em Cuiaba.

Chegou pra encarar, pra inquirir

e querer tocar fogo em tudo que ja arde
aqui, no mundo e no Pais:

mato, barraco, indio, mendigo, juiz...

Mas o pobre-diabo logo entrou de tacape
na oca de uma cabocla louca de paquete
e ndo segurou a peteca:

deixou cair a munheca

antes de ralar a mandioca

e, sem molhar a minhoca,

capotou e empacotou

com o calor de Cuiaba.

Bem feito! Quem foi que mandou

n&o tirar o capote, o sapato, o terno,
o tédio do inferno pacato, o pacote?

173



A estética de boa qualidade do poema, repleto de trocadilhos e dubiedades, encerra uma
narrativa conhecida da Geracdo Coxipd sobre o forasteiro que devasta 0 meio ambiente mato-
grossense por meio da queimada. Inicialmente, € relevante destacar a forma como o diabo
apresenta-se vestido na capital: “de terno, sapato e capote”, isto €, roupas tipicas de migrantes
acostumados ao clima temperado, ndo ao calor do inferno. Desde ai, é possivel perceber que o
diabo esta identificado com o empreendedor capitalista, que chega para “tocar fogo em tudo que
ja arde”. O migrante sulista ¢ a representacéo do diabo de Antdnio Carlos Lima.

Outras referéncias a episodios locais podem ser evidenciados. O diabo aporta de forma
acintosa em Cuiab4, tal qual eram retratados os migrantes sulistas pela comunidade cuiabana
nos jornais da época. A entidade maléfica tem a intencdo de destruir a floresta, mas ndo so.
Quer incendiar “mato, barraco, indio, mendigo, juiz”’, referindo-se ao ecossistema, a
populacdo pobre e, finalmente, ao juiz Leopoldino Marques do Amaral, cujo corpo foi
encontrado carbonizado em 1999.

A descricdo pejorativa do migrante prossegue. O intento diabdlico ndo logra éxito,
porque o diabo se vé diante da impoténcia sexual frente a mulher cuiabana. Nas entrelinhas,
deixa-se subentendido que o migrante pode ser fraco ou mesmo homossexual: “ndo segurou a
peteca / deixou cair a munheca / antes de ralar a mandioca / e sem molhar a minhoca / capotou
e empacotou / com o calor de Cuiaba”.

Finalmente, o poema encerra com a chave para 0 migrante conquistar a ambiéncia
cuiabana, cédigo nao observado pelo diabo. Bastaria que se livrasse do “capote, do sapato, o
terno” para que se aclimatasse, ou seja, retirasse de si os simbolos incompativeis com os
costumes cuiabanos. Do migrante, exigia-se o deliberado apagamento de valores, habitos,
tradicGes e todos os outros elementos caracterizadores de sua identidade alienigena para
assumir os simbolos cuiabanos: o linguajar, o traje, o paladar. Como a troca simbolica ndo se
operou a contento, o diabo-migrante acaba sucumbindo no meio ambiente hostil.

Estacdo Leitura parou de circular em abril de 2008, com o fim do projeto de fomento
publico. Em razdo da ndo continuidade do apoio do Conselho Estadual de Cultura, Wander

Antunes (2008, p. 2) lamentou-se no ultimo editorial:

Nos, enfim, que produzimos literatura neste Estado continuamos 0s mesmos,
fazendo o que sempre fizemos e acreditando no que sempre acreditamos: que
a literatura faz um bem danado a vida das pessoas e que elas querem ler, sim
senhor! E que se Mato Grosso ndo tem um plblico maior do que tem hoje
em dia isso se justifica justamente por conta da historica falta de vontade
politica de se investir em literatura — em cultura, de um modo geral.
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Nesse numero, os poemas de Santiago Villela Marques, um dos poucos autores de fora
de Cuiab4, foram publicados pela primeira vez nos periddicos da Geragdo Coxipd. Professor
da Unemat em Sinop, norte de Mato Grosso, Santiago Villela é o nome literario de Paulo
Sérgio Marques, premiado escritor, distante do cuiabanocentrismo. A Estacdo Leitura
despediu-se do publico antes de consolidar a ligacdo entre os escritores da Geracdo Coxipo
com outras cidades mato-grossenses, 0 que viria a acontecer muito mais tarde, por articulagéo
do Programa de Pos-graduacdo em Estudos Literarios da Unemat que, no ano de 2009, foi

instalado na cidade de Tangara da Serra-MT.

3.4 — Revista Fagulha

Finalmente, o0 mesmo grupo voltou a se aglutinar em volta da revista Fagulha®, editada
por Juliano Moreno. A distribuicdo estava centrada no Festival de Inverno de Chapada dos
Guimaraes, ensejando uma Unica edi¢do por ano. Na publicacdo, ndo houve qualquer tipo de
manifesto literario, mas em compensacao constata-se o que havia de mais maduro produzido
por essa geracdo. A critica social, que ja se ensaiava noutros periodicos anteriores, ficou mais
visivel na Fagulha. A producdo dos textos literarios descolou-se um pouco da culpabilizacédo
do forasteiro para concentrar atencéo no retrato do meio ambiente degradado e no crescimento
do agronegocio.

“A beira da estrada, todas as noites, senta-se Jodo. A espera de seu Unico filho que, ha
dezoito anos, foi trabalhar num garimpo de diamantes no Norte” — é assim que comega Odair
de Morais (2006, p. 6) no 1° nimero de Fagulha, falando do pauperismo como resultado dos
garimpos no distante, inacessivel, desconhecido “Norte”. A leitura do interior de Mato Grosso
ndo era a tbnica da Geracdo Coxipd, embora 0s escritores que a compdem admirassem
Ricardo Guilherme Dicke e Tereza Albues, dois autores de cujos trabalhos exsurgiam
recorrentes imagens do sertdo mato-grossense. Lentamente, entretanto, a visdo dos integrantes
da nova geracdo literaria foi se ampliando e amadurecendo em nuances até entdo néo
percebidas como, por exemplo, as frustragdes do povo pelo progresso que nunca chegava.

Nos primeiros anos do século XX, alguns autores da Geracdo CoxipO perceberam
que deveriam descentralizar o foco de atencéo da capital para discutir o resultado do intenso
fluxo migratorio retratado na primeira fase da producé@o nos anos 1980. A meta de Fagulha

era a distribuicdo nos festivais culturais em Chapada dos Guimaraes e, talvez por isso,

32 Fagulha circulou sem data expressa no editorial. No entanto, como o 1° nimero coincide com o 22° Festival
de Inverno de Chapada dos Guimarées, sabemos por deducdo os anos de lancamento: Fagulha n® 1 — 2006;
Fagulha n® 2 — 2007; e Fagulha n® 3 — 2008.
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justifica-se a recorréncia tematica perceptivel nos varios nimeros. No periddico de Juliano
Moreno, o casting de autores ndo se diversificou com relacdo as publicagdes anteriores
editadas por Wander Antunes, mas a tematica dirigiu-se a questdo ambiental, identificada
ou ndo com a agdo dos migrantes.

FIGURA 16 — Primeira edicdo da revista Fagulha — Festival de Inverno de Chapada dos
Guimaraes, em 2006.

Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPOS, 2019

A criacdo do Parque Nacional de Chapada dos Guimardes deu-se em 12.04.1989 por
forca do Decreto-Lei n® 97.656. Parte do grupo de escritores da nova geracdo era
extremamente comprometida com o meio ambiente. A preservacdo do Cerrado constitui o
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cerne do trabalho de Cristina Campos, Amauri Lobo e a primeira fase da producdo de
Lorenzo Falcdo. Ndo por coincidéncia, Cristina Campos langou obra infantil intitulada
Conferéncia do Cerrado, em parceria com Durval de Franca; Amauri Lobo publicou Cerrado
serrado; enquanto Lorenzo Falcdo divulgava o seu Mundo Cerrado. Uma boa parte da
producéo literdria publicada pela revista Fagulha relacionava-se com essa diversidade
ambiental tipica de Mato Grosso e sua interagdo com o elemento humano.

Longe da tematica comum em sua obra, Lucinda Persona publicou a poesia ‘Taturanas’,
delineando imagens relacionadas a depredacdo da paisagem mato-grossense. O fogo
contrapde-se a agua, invertendo uma imagem classica na poesia produzida no Estado.
Indispensavel registrar que os poetas alinhados a visdo roméntica da primeira geracao literaria
de Aquino-Mesquita recorriam as dguas como imagem relacionada a fertilidade, a paz e a
integracdo com outras regides.

Os escritores da Geracdo Coxip6 elegeram outro cenario. O fogo e a fumaca sdo
simbolos recorrentes nas obras dos mais engajados na causa ambiental e ndo passam
despercebidos nem mesmo na escritora que mira no tempo e no cotidiano a sua poética.
Lucinda Persona publicou o poema novamente relacionando a depredacdo ambiental com o
inferno, tal qual Antonio Carlos Lima ja havia feito na revista Estacdo Leitura. A narrativa,
porém, ndo aponta responsabilidades. Limita-se a expressar os efeitos deletérios do fogo:

No coracdo do cerrado afetado pela seca
o fogo surgiu de subito

de um desconhecido foco inicial
tomando um rumo qualquer

No inferno que se fez

0 reino animal se pds em fuga

Seriemas e lagartos (seguidos por labaredas)
pediam passagem a vida.

Como nao poderia deixar de ser, a cuiabanidade ndo desapareceu da tematica dos autores
convidados. Todavia, de 2000 em diante, o ufanismo convencional arrefeceu. O poema de Alan
Borges, na 12 edicdo da Fagulha, aponta para o debacle da tradicdo cuiabana, a hegemonia do
centro historico e seu casario colonial. Ndo era mais a cidade das doces lembrancas a ser cantada,
das chuvas de caju e das floradas nas mangueiras, das cheias do rio e da vida ribeirinha. Ao
contrario. O tema central tornou-se a decadéncia da velha capital, com a ruina do centro esvaziado
das familias tradicionais que empobreceram ao longo das décadas, ou seja, passa a ser retratado o

resultado do confronto de Cuiaba com o crescimento acelerado.
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me chamam casardo abandonado
assim gue me chamavam antes mesmo de ser (1)

de casardo que fui s6 paredes restam
0s pudores que guardei explodidos em cometas
cairam num céu sem estrelas (2)

um menino faz cama em cima de minha parede (3).

No poema, ndo so desaparece o tom laudatdrio da 12 geracdo de poetas mato-grossenses
como também néo ha qualquer tentativa de defesa, de contraponto contra a migracao dos paus-
rodados. O que se vé é a constatacdo da derrota e da entrega de um pomposo cenario
envelhecido. Trata-se da visdo de um escritor que ndo fazia parte da Geragcdo Coxip0 e, por isso,
ndo comungava com a Vvisdo nostélgica de Gabriel de Mattos, de Ivens Cuiabano Scaff e de
Aclyse de Mattos, por exemplo. De outro lado, ndo apresenta o ressentimento contra as
“invasdes barbaras” de Amauri Lobo, Cristina Campos, Eduardo Ferreira e Antonio Carlos
Lima. Limita-se a constatar a derrota da cuiabanidade e de seus signos mais caros.

No 2° nimero da Fagulha, o pessimismo com as transformacfes em Mato Grosso
prossegue de forma clara. Lorenzo Falcdo (2007, p. 5) publica a poesia ‘Mundo cerrado’,

oferecendo um panorama conhecido e compartilhado na Geracdo Coxipo:

Na paisagem do cerrado
a folha seca seca
a lagrima do tamandua.
Como procurar no chdo
a sombra
da asa do urubu?
As perguntas parecem vespas.
Vém de cima, dos lados e de baixo
e me atingem
na hora mais cheia do sol.
Aqui no cerrado, dizem,
ja amanhece meio-dia.
A economia do vento
gue rarefaz a chuva
SO precisa dar tempo ao tempo.
O pé de pequi
me da saudades do amarelo
e a casa de marimbondo
brinca de zumbir na minha imaginacéo.
Entre as arvores tortas do cerrado
meus versos procuram o fim da picada.

Destaca-se o fato de que Lorenzo Falcdo ndo é cuiabano e sim fluminense. E

interessante como o eu lirico expressa sua “saudade do amarelo” do pequizeiro. O escritor, ele
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mesmo um migrante, ndo sO se aclimatou a Cuiaba, mas também absorveu a pauta dos
cuiabanos, assumindo a defesa da memoria tomada de empréstimo. N&o foi um caso isolado
na poética de Falcdo. Varios outros poemas utilizam-se de expressdes tipicamente regionais,
imagens e costumes que foram absorvidos como tributo para estar inserido na Geracdo
Coxip0. Essa ndo foi a Gnica ambivaléncia do escritor e dos outros autores do periodo, porque
a adesdo aos valores cuiabanos era uma condicionante intelectual. O “estar junto”
pressupunha uma boa dose de alinhamento na percepcdo sobre 0 meio ambiente e 0S
movimentos de desenvolvimento do modelo capitalista no sertdo mato-grossense.

A duplicidade da palavra “seca” no poema de Lorenzo Falcdo reforga a nog¢ao de oposicao
entre &ua e fogo, na contradicdo ja desnudada entre A&gua/forca/opuléncia e
fogo/crise/decadéncia. Trata-se de uma oposi¢cdo comum em terras pantaneiras, onde a imagética
da agua cede espaco para uma imagética do fogo. Outro autor menos conhecido, Afonso H. R.

Alves (2007, p. 6), na prosa poética publicada na Fagulha n° 2, seguiu 0 mesmo caminho:

As cinzas estdo aqui para transir a pele serena. No estreito do rio, o po6 é
tragado pelos redemoinhos e diluido na profundez da nossa visdo. As ideias
alheias parecem se irradiar, ndo sei se ougo algo a mais, somente surgem
lembrancas anacronicas, reminiscéncias de tempos que ndo vivi. A luz
aprendida do fundo do rio Cumbuco é negra-esséncia. A cor que matiza é
inquieta, ndo que ela me incomode, mas minha méo treme se colocada na
agua. Onde estou, vejo pegadas de capivara, rastros pequenos e nodosos, isso
me distrai, mas o vento, a fome, o cansaco trazem-me para o instante. Talvez
ndo queira rezar como 0S outros e nem perceber as faces ruidosas,
flamejantes, aspirantes, mas apenas olhar e ndo lembrar como esse p6é ha
poucos dias era cancro, era sinuoso aceitar.

Temos a completa inversdo do significado tradicional da agua na poesia produzida em
Mato Grosso no século XX: o poeta ndo se sente & vontade com a &gua, treme ao menor
contato, o que seria impensavel num tempo de fartura e de comemoragdo. A mao treme
guando colocada em contato com a agua, paradigma passado de prosperidade e
contentamento. O cenario mato-grossense apresenta-se sob novo ponto de vista. Ha fome e
esgotamento, uma sensacao de fracasso e entrega.

Nesse contexto, poucos autores constituiram excecdes a aridez que se apresentava na
producdo literaria mato-grossense. lvens Cuiabano Scaff permaneceu no mesmo projeto de
cantar a sua terra, ressaltando o cenario liquido, préspero e belo. Mesmo ele, porém, sentiu

algum tipo de decadéncia na virada do século e a revelou no poema ‘Perdas’:

Tem gente que vive perdendo malas
Na volta de Paris, Hong Kong ou Australia
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Outros perdem chaves

Do escritorio, do carro, baus

Ou coisa que o valha

Uns perdem a identidade

Melhor nem falar

Como perder o que nunca tiveram (SCAFF, 2007, p. 8).

As perdas sdo maltiplas no poema de Scaff. Cada um perde o que parece ser importante.
No entanto, “Uns perdem a identidade / Melhor nem falar / Como perder o que nunca
tiveram”. E clara a critica ao que se pode chamar de “entreguismo cuiabano”, isto ¢, as
relaces entre membros da sociedade tradicional e os migrantes. Questiona se, de fato, perde a
identidade quem nunca a teve, refletindo sobre o vazio simbolico do cuiabano que aceita o
intercambio cultural, de um lado, e do migrante que se descaracteriza para ser integrado a
sociedade local. “Melhor nem falar” ¢ a saida encontrada, muito embora as entrelinhas ja
tenham se encarregado de reforcar a antiga hostilidade.

No 3° numero da Fagulha, encontra-se 0 mesmo cenario de transformacéo, abandono,
seca e desolagéo. O retorcido do Cerrado nao é mais “sensual” e sim agressivo. A terra ndo se
mostra mais generosa, mas hostil. Esse novo ambiente, depredado pela migracdo macica,
sofre um radical giro simbdlico e passa a ser expresso, por Juliano Moreno, como
deformidade. De outro lado, Aclyse de Matos®® percebera o movimento das aguas de forma

diversa da tradicional emulacdo:

ainda espero
que da

treva profunda

da monstruosa
corcunda

rompa
uma fissura na
gueda,

uma leveza crua
contra o que

impera no corpo-
pedra para,

além de fera,
sobrevoarmos a
selva escura

semeando
céu em cada fenda
da terra
dura... (MORENO, 2008).

3 poemas ‘Selva Escura’, 22 parte, VIl canto; e ‘Eu canto as coisas simples de minha terra’,
respectivamente.
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Por exemplo as &guas

Que afogam banhistas

nos fins de semana

e se transformam em fogo

dancando amarelas pelas casas negras (MATOS, 2008).

Percebe-se uma leve modificagdo na ténica das composi¢cdes que tratavam da natureza.
A exuberancia cede lugar ao grotesco, provavelmente resultado da degradacdo denunciada
nos anos precedentes. Da década de 1980 a virada do século, a defesa nativista criou um rico
repertorio de imagens paradoxais — aguas que se transformam em fogo e terras com
monstruosas corcundas sdo amostras de amadurecimento na elaboragcdo imagética de um
grupo que estava em plena producdo e publicacdo. Fagulha marcou a reta final da fase dos
periddicos, que iniciou com a revista Vote!, ciclo de aproximadamente vinte anos em que se

constituiu, amadureceu e se fortaleceu a denominada Geragdo Coxipo.

3.5 — A tradicdo que vive no passado

Cumprida a tarefa de demonstrar como se formou a geracdo contemporanea, a partir do
final dos anos 1980 e, principalmente, da intensa movimentacdo dos anos 1990, torna-se
essencial apontar para o paradigma literario contrario, isto €, o que ainda restava da geracao
fundadora, do modernismo tardio e de um longo periodo de intermezzo que mimetizava a
producdo anterior, com menos originalidade. Paralelamente ao sonho de democratizacdo da
literatura de Wander Antunes, da distribuicdo em Chapada por Juliano Moreno, da anarquia
produtiva de Eduardo Ferreira e Amauri Lobo, houve o veiculo oficial de comunicacdo, que
langou um ‘Suplemento Cultural’, absolutamente vinculado & aristocracia cuiabana, de um
lado, e & estética academicista de Aquino-Mesquita.

O que se vé no ‘Suplemento Cultural’ do Diario Oficial é absolutamente diferente do
que propunham as publicagdes da nova geracdo. A “velha guarda” compunha o casting de
escritores do Diario Oficial, imprensa ligada ao Estado de Mato Grosso. O Suplemento
comegou a circular em 31.07.1986, no governo de Wilmar Peres de Faria, e teve o seu Gltimo
numero na circulacdo do dia 17.08.1995, j4 no governo de Dante Martins de Oliveira. Ali,
publicava-se o que estava cristalizado na memoria, constituindo uma espécie de “pedagogia
cuiabana” acerca das “cousas de antanho”, como Mesquita gostava de falar.

O passadismo era a tonica. A integracdo regional viria do culto as personalidades, aos
herdis, as instituicOes, identificando-se com a geragdo fundacional da literatura mato-
grossense. O estilo de Nilo Povoas, ao apelidar personalidades masculinas de “Vardes
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Cuiabanos”, foi amplamente mimetizado no ‘Suplemento’, assim como a massificacdo do
imaginario hegemonico da Academia de Letras, com o jurista Clovis de Mello discriminando
0s patronos de cada cadeira da AML. Até mesmo o formato — ensaios longos redigidos em
blocos de uma ou duas péaginas, era proprio de uma elite que tinha acesso as publicacdes
oficiais que saiam por conta do Estado.

A unido entre a elite intelectual — que se constituiu como uma espécie de aristocracia e
0s empregos publicos distribuidos por um determinado governo que necessitava de amparo
entre os formadores de opinido — foi um fendmeno sentido no Brasil, principalmente no

periodo democratico, até 1964. Sérgio Miceli (2001, p. 197) explica que:

Se os anatolianos eram poligrafos que se esforcavam por satisfazer a todo o
tipo de demanda que Ihes faziam a grande imprensa, as revistas mundanas,
os dirigentes e mandatarios politicos da oligarquia, sob a forma de criticas,
rodapés, cronicas, discursos, elogios, artigos de fundo, editoriais etc, os
intelectuais recrutados pelo regime Vargas assumiram as diversas tarefas
politicas e ideoldgicas determinadas pela crescente intervencdo do Estado
nos mais diferentes dominios de atividade. Durante o periodo populista
(1945-64), verifica-se uma ampliacdo das carreiras reservadas aos
intelectuais ao mesmo tempo que se intensifica o recrutamento de novas
categorias de especialistas; muitos deles se alcaram aos postos-chaves da
administracdo central, dos quais foram sendo excluidos outros grupos de
intelectuais e especialistas que resistiam a implantagcdo das diretrizes e dos
programas adotados pela nova coalisdo dominante nos Gltimos quinze anos
em que os militares se apoderaram do controle do Estado.

Em Mato Grosso, tal concentracdo se tornava mais evidente pela auséncia de ensino
superior. Além do mais, estendeu-se até meados dos anos 1970. Explica-se tal retardamento
historico por um motivo simples. Os estudantes, oriundos de familias abastadas ou ainda capazes
de mandar os filhos estudar nos grandes centros, voltavam formados e dispostos a recuperar a
posicdo social, galgando cargos a convite — eram economistas, médicos, engenheiros que
compunham o staff dos governos mato-grossenses e, principalmente, os juristas que chegavam e,
de imediato, se encaixavam em postos de alto prestigio — promotoria e juizado.

Dai que ndo foi nenhuma coincidéncia que o grupo de intelectuais mato-grossenses
pertencesse a seara juridica. Introjetado em posicao oficial, isto é, ligado ao servico publico, o
bacharel almejava o reconhecimento ndo so técnico como intelectual. Na AML, ingressaram
dezenas de juristas, com parca ou nenhuma producao literaria, fazendo da instituicdo uma
parada obrigatéria de legitimacdo complementar. Era esse o grupo rechagado pela
modernidade mato-grossense, que ndo dialogava com 0s escritores contemporaneos.

Evidentemente, os novos escritores ficavam a margem das publicacbes oficiais (sem
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investimento privado), enquanto a antiga geracdo do intermezzo mato-grossense detinha a
exclusividade de publicar no ‘Suplemento Cultural’ do Diario Oficial e aparecer como porta-
voz da cultura mato-grossense.

O “Suplemento’ tratava de outro tipo de reacdo as transformacdes contemporaneas, com
atores completamente diversos. Nomes conhecidos e integrantes da Casa Bardo de Melgaco
(Instituto Histérico ou Academia de Letras) somavam-se naturalmente a nomes da elite
cuiabana: Maria de Arruda Muller, Luis-Phillipe Pereira Leite, Jodo Antonio Neto, Jodo Alberto
Novis Gomes Monteiro, Marta Arruda, Ubaldo Monteiro, Lenine de Campos Povoas, Maria
Luiza Canavarros Palma, Dunga Rodrigues, Antdnio de Arruda, Otavio Canavarros, Octayde
Jorge da Silva, Julio de Lamonica Freire, Pedro Rocha Jucd, Corsindio Monteiro da Silva,
Adauto Alencar e, ainda, as historiadoras Elizabeth Madureira Siqueira e Luiza Volpato, as
duas Ultimas com ativa participacdo na Universidade Federal de Mato Grosso.

Contudo, o caderno ndo apresentava grande valor literario. O ‘Suplemento Cultural’ (ou
‘Diério Oficial Cultura’)** constituia-se, quando muito, de um registro histérico de tradicdes,
mais do que uma expressdo propriamente literaria. Colmatado por textos convencionais,
geralmente crénicas e memdria historica, a Cuiaba idilica era lembrada e relembrada, assim
como os “grandes vultos” do passado — D. Aquino, José de Mesquita, Estevdo de Mendongca,
além dos vetustos patronos das cadeiras da AML, numa longa série escrita pelo jurista Clovis
de Mello. O estilo repetia a miscelanea comum nos jornais da capital, garantindo espaco para
historia, folclore, casos pitorescos, memoria pessoal, uma cultura prépria da Baixada
Cuiabana.

N&o se vé qualquer projeto intelectual especifico ou formacdo de um agrupamento
literario novo. Tratava-se de preservar 0 mesmo padrdo do principio do século XX, com loas
aos governantes e muita verborragia desimportante, quando ndo preconceituosa. O carater
oficial da publicacdo, patrocinado diretamente pelo governo do Estado de Mato Grosso,
privilegiava um “resgate cultural”, isto ¢, a reprise da cuiabanidade como valor essencial de

producdo intelectual. N&o por outra razéo, os editores do ‘Suplemento’ elegeram autores

3 Ano: | — N°: 01 — 31/07/86; Ano: | — N°: 02 — 28/08/86; Ano: | — N°: 03 — 25/09/86; Ano: | — N°: 04 —
06/11/86; Ano: | — N°: 05 — 04/12/86; Ano: | — N°: 06 — 29/12/86; Ano: | — N°: 07 — 05/02/87; Ano: | N°: 08 —
27/02/87; N°: 09 — 29/05/87; N°: 10 — 04/08/87; N°: 11 — 19/10/87; N° 12 — 05/01/88; N°: 13 — 04/04/88; N°: 14
— 03/08/88; N° 01 — Jul. 1987 (16/0787); N° 02 — Jul. 1987 (31/07/87); N° 03 — Ago. 1987 (14/08/87); N° 04 —
Ago. 1987 (28/08/87); N° 05 — Set. 1987 (14/09/87); N° 08 — Nov. 1987 (04/11/87); N° 09 — Dez. 1987
(02/12/87); N° 11 — Set. 1988 (01-15/09/ 88); Ano | — N° 01 — 30/08/91; Ano | — N° 12 — 31/07/92; Ano Il — N°
16 — 30/11/92 ; Ano 1l — N° 27 — 29/10/93; Ano 11l — N° 30 — 31/01/94; Ano 111 — N° 31 — 28/02/94; Ano Il —
N° 32 — 31/03/94 ; Ano IV — N° 38 — 30/09/94; Ano IV — N° 44 — 31/05/95; Ano IV — N° 46 — 17/08/95
(Documentagdo completa obtida no Arquivo Publico do Estado de Mato Grosso).
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canonizados, se ndo pela critica especializada, pelo imaginéario afetivo da tradicional
sociedade cuiabana.

Era preciso, uma vez mais, defender Cuiaba e seus valores. Para cumprir fielmente a
missdo, linguistas foram convidados a reproduzir estudos encetados na Universidade Federal
de Mato Grosso, sempre alinhados com o paradigma imagético esperado. Foi o caso do artigo
de Maria Luiza Canavarros Palma, intransigente defensora ndo apenas do linguajar
regionalista, mas também da cultura cuiabana em geral. Ndo se tratava de um discurso
cientifico, mas de um panfleto opinativo que fustigava o forasteiro, sempre acusado de predar
os valores locais. Canavarros Palma era respeitada por pertencer ao segmento académico,

concomitantemente a atuagcdo em movimentos populares, como o Muxirum Cuiabano.

FIGURA 17 — Péagina 7 do ‘Suplemento’ mensal do Diario Oficial, de 28.08.1986.

Fonte: ACERVO DO ARQUIVO PUBLICO DE MATO GROSSO, 2019.
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Como, por exemplo, no caso de Maria Luiza Canavarros Palma, assidua colaboradora
do ‘Suplemento’, que escreveu sobre o ‘Valor social do falar cuiabano’:

Que trago linguistico mais identifica o cuiabano com o seu falar regional? Esta
interrogacdo tem sido feita a muitos cuiabanos e ndo-cuiabanos, que aqui residem.
As respostas sempre apontam em palavras como Cotchip0, petche, djente, adjuda.
Interessante é prestar atencdo na linguagem facial que acompanha essas
declaracBes: sorrisos constrangedores ou zombeteiros. Essas atitudes indicam
serem esses tragos estigmatizados ou ndo aceitos pela comunidade cuiabana. [...]
Pessoas de outras regides, hoje radicadas na capital mato-grossense, declaram ser
esse traco ‘esquisito’ e ‘engracado’ (PALMA, 1986, p. 7).

Cuiabana, de familia tradicional, encerrou o seu duro ensaio com expressdes de duplo sentido:

Como esses novos ‘moradores’ veem Mato Grosso? Que imagem fazem eles
da terra onde se estabelecem? [...] O diferente seria muito bom, muito
enriquecedor, se se processasse entre eles um sistema de troca; pelo que
podemos sentir na analise de muitas opinides, o sistema que prepondera é o da
substituicdo. E por que é o cuiabano quem substitui a sua linguagem? Por que
é 0 cuiabano quem ouve, aos domingos, o programa Rincdo Galcho? Por que
ndo hé reciprocidade? Porque esse contato € hierarquizado (ibid., p. 7).

E concluiu com uma exortacao bastante moderna, pela convergéncia, unido e fuséo cultural:

Nesse estagio hipotético, estariam os cuiabanos e ndo-cuiabanos, que aqui se
estabelecessem, dancando o siriri, o cururu, 0 S8 Gongalo; comendo carne
com banana, ensopado e petche; falando tchuva e djeito. Por sua vez,
também, estariam os cuiabanos participando dos costumes e das crencas dos
sulistas e mineiros, por exemplo, e adquirindo tragos linguisticos desses
falares. Mas sem necessidade de NEGAR os seus. Completa harmonia,
perfeito sistema de trocas. Nem opressores, nem oprimidos (ibid., p. 8).

Na mesma edicdo, Dunga Rodrigues (1986, p. 10) fez uma referéncia ao escritor da

nova geragéo Ivens Cuiabano Scaff:

[...] que vi pequenino de chinelo e anzol na mao, pescando lambaris, hoje
doutor, doutor de curar gente; torno a vé-lo poeta-menino-médico, debrucado a
beira do rio Cuiaba, chorando a sua desnutricdo, a debandada de cardumes
fugidios, entulhados dos desbarrancamentos sem os sards a protegé-lo. Também
sinto como vocé a derrocada, as por que cruzar os bracos? Por que ndo reagir?

Na edicdo de 28.02.1994, Rubens de Mendonga fez uma comparagdo dos migrantes
com ratos. Iniciou seu artigo relembrando Hoffmann, que narra a praga dos ratos em Hamelin.
Ao final do texto, Rubens concluiu citando Moutinho: “Hoje, porém, tém desaparecido

completamente, e em seu lugar vieram os ratdes ainda mais nocivos. Nao ha roupa que resista
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a sua voracidade, nos quintais e rogas nao ha plantas que eles ndo devastem” (MENDONCA,
1994, p. 4). Com sua tipica ironia, o escritor e historiador acrescentou: “Felizmente, os ratos
daquela época eram de quatro pernas!” (ibid., p. 4).

A nogao de “invasao” hostil do migrante perdurou. O cuiabano era tomado como vitima do
desenvolvimento, apresentado como sujeito passivo da prépria historia. Na edigdo de 04.12.1986,
Maria Auxiliadora de Freitas publicou um artigo intitulado ‘O que restard?’, onde ponderou:

Hoje, as coisas mudaram. De uns 15 anos pra ca, Cuiaba ficou ‘mais perto’;
¢ o Portal da Amazénia. De uma geografia distante, passou a ser perto.
Subitamente, nos vemos invadidos por ‘colonizadores’ que derrubam nossos
casardes e confinam nossas tradigdes em pitorescos restaurantes e museus.
Assim, as nossas festas populares vao morrendo. No interior do Estado, nas
fazendas tradicionais, hoje nada mais resta. Os transistores transformaram as
cantigas de roda, as toadas de siriri e cururu, em boletos e rocks que nada
dizem a alma simples do nosso povo. Nas cidades, temos a estranha mania
de destruir o passado (FREITAS, 1986, p. 9).

Em 1991, com a intervencdo do poeta Ronaldo de Castro, 0 ‘Suplemento’ tentou
introduzir mais literatura e menos memorialismo em suas paginas. O comego desse caminhar
deu-se justamente com a morte de Silva Freire, em 11 de agosto. A edi¢do de 30/08 fez uma
homenagem ao falecido escritor:

FIGURA 18 — ‘Suplemento’ mensal do Diéario Oficial, de 30.08.1991, p. 4-5.

Fonte: ACERVO DO ARQUIVO PUBLICO DE MATO GROSSO, 2019.
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Entretanto, os escritores selecionados para a publicacdo no ‘Suplemento’ ndo eram o0s
que agitavam a capital com uma producéo independente. Ligavam-se, quase sempre, & Casa
Bardo de Melgaco, ou seja, ao Instituto Historico e Geografico de Mato Grosso e a Academia
Mato-grossense de Letras. Invariavelmente, pouca inovacgdo estética pode ser percebida nos
textos publicados no Diério Oficial.

O ‘Suplemento’ trazia a verséo oficial e autorizada da literatura da época, vinculada as
instancias tradicionais de poder. Nao havia oportunidades para a divulgacdo de autores de
outras cidades aléem de Cuiabd, tampouco para outros assuntos que ndo tratassem do padrédo
memorialista cuiabano. Na falta de editoras fortes, com autonomia financeira para investir em
obras literérias, a imprensa era o veiculo para o acesso de escritores ao publico, tradigdo
corrente do século XIX. No caso do ‘Suplemento’, o “filtro cuiabano” nao deixava vazar nada
gue se opusesse ao programa aquiniano de 1919.

N&do s6 funcionava como veiculo de refor¢o ideoldgico da cuiabanidade, embora
circulasse por todas as cidades mato-grossenses, como também anunciava como “novidade”
antigos livros com mais de cinquenta anos de publicacdo. O periddico fazia as vezes de longa
manus da AML, elegendo a maioria dos académicos como articulistas fixos. Enquanto os
jovens escritores da Geragdo Coxipd estavam as voltas com dificuldades de financiamento
para revistas e produziam erraticamente em happenings de fins de semana, em toalhas de
mesa para bares da capital, em periddicos cuja circulacdo era falha em razdo da caréncia de
apoiadores, o governo de Mato Grosso priorizava antigas imagens centradas em institui¢des
hegeménicas, ao largo de maiores referéncias aos novos escritores.

Silva Freire configurou-se uma excec¢do, muito provavelmente por remodelar o espirito
de cuiabanidade, convertendo-o para uma nova linguagem. Era considerado uma
personalidade bem-vinda em razdo da ampla rede de relacdo pessoal que a advocacia
proporcionou, muito mais do que a admiracdo que a obra moderna inspirava. A poética
estampada no ‘Suplemento’ era, no maximo, uma forma nova de dizer o mesmo. Importava
somente reforcar o capital simbolico com o instrumento oficial a méo, prética conhecida
desde a circulacdo do primeiro nimero da revista do IHGMT e da AML, ambos
subvencionados oficialmente por sucessivos governos estaduais.

Se percebermos as estratégias do nativismo cuiabano, ndo causara surpresa a edicéo de
28.02.1994. Em plena efervescéncia dos novos autores e publicacdes literarias, fazia-se
propaganda de obras circunscritas aos membros da AML e do IHGMT, ndo sobrando lugar

para a divulgacéo de outros autores fora do circuito tradicional. Os “autores mato-grossenses”
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ja haviam falecido, como era o caso dos sempre onipresentes D. Aquino Corréa e José de
Mesquita. No rol de ofertas, somente homens, cuiabanos, ou, como foi 0 caso do cearense

Pedro Rocha Jucd, membro das duas instituicdes da Casa Bardo de Melgaco, motivo de
“valida¢ao” de seus escritos.

FIGURA 19 — Detalhe de pagina do ‘Suplemento’ mensal do Diario Oficial, de 28.02.1994,
veiculando propaganda de autores da AML.

Fonte: ACERVO DO ARQUIVO PUBLICO DE MATO GROSSO, 2019.
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Na edicdo de 31.05.1995, o ‘Suplemento’ publicou uma reportagem de pagina dupla,
cujo titulo era ‘A Academia de Letras na vanguarda do processo cultural matogrossense’, com

a foto de José de Mesquita ja maduro, falecido mais de 30 anos antes.

FIGURA 20 — Paginas 4-5 da edi¢do de 31.05.1995 do ‘Suplemento’ mensal do Diéario Oficial.

Fonte: ACERVO DO ARQUIVO PUBLICO DE MATO GROSSO, 2019.

O sumario das matérias que circularam no ‘Suplemento’, de 1986 a 1995, demonstra
que, afora rarissimas citacdes as cidades do interior, a quase totalidade dos textos tratou de
Cuiaba. Sao nove anos de um discurso monotematico, com mais de 90% dos artigos tomados

por reminiscéncias cuiabanas:
Ano: | - N°: 01 —31/07/86.

— A expansao urbana de Cuiaba — Pedro Rocha Jucg, p. 10.

Ano: | - N°: 02 — 28/08/86.
— O fim do peixe — Lenine Povoas, p. 6;

— Valor social do falar cuiabano — Maria Luiza Canavarros Palma, p. 7;
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— Cuiaba, cidade dos olhos d’agua — Lednidas Querubim Avelino, p. 8;
— A forca da terra — Dunga Rodrigues, p. 9;

— Ultima tourada em Cuiab& — Anténio de Arruda, p. 14.

Ano: | — N°: 03 — 25/09/86.

— A histdria do jornal e a historia da nossa cultura — Jodo Antonio Neto, p. 4-5;
— O arquivo da Cuaria metropolitana de Cuiabd — Otavio Canavarros, p. 8;

— Historia mato-grossense em todas as escolas — Pedro Rocha Juca, p. 9;

— Uma “wall “strett” cabocla — Octayde Jorge da Silva, p. 10;

— Notas para uma histéria do espa¢o urbano de Cuiab4 — Carlos Rosa, p. 11-12.

Ano: | —N°: 04 - 06/11/86.

— Dom Aquino Corréa: pensamento religioso — Conde de Affonso Celso, p. 6;

— Cuiaba e 0 mito do isolamento — Jesus da Silva Brandao, p. 7;

— Ideologia e saber da dona-de-casa — Maria Luiza Canavarros Palma, p. 10;

— Anténio Pires de Campos, o descobridor de Cuiabé — Pedro Rocha Juca, p. 11.

Ano: | — N°: 05— 04/12/86.

— Memodria, palavra da moda — Octayde Jorge da Silva, p. 2;

— O velho Morro do Tambor — Marta Arruda, p. 3;

— Ché e cuiabanés — Antonio de Arruda, p. 5;

— Uma tradicdo definitivamente morta em Cuiaba: as touradas — Jodo Moreira de
Barros, p. 7;

— O que restard — Marta Auxiliadora de Freitas, p. 9;

— O porto das lanchas e a rua grande na década de 30 — Ubaldo Monteiro, p. 10-11;

— Cuiaba — reflexdo sobre o futuro da cidade — Jalio de Laménica Freire, p. 15.

Ano: | — N°: 06 — 29/12/86.

— Os presepios do natal cuiabano — Dunga Rodrigues, p. 3;

— Historia oral no avango do tempo — Pedro Rocha Juca, p. 6;

— De empréstimos e de fiado — Antdnio de Arruda, p. 7;

— Os Aquino Corréa: descendentes — Luis Philippe Pereira Leite, p. 8;

— Cuiaba vive um milagre urbano —p. 9;

— Basilica do Senhor Bom Jesus: apontamentos histéricos — Gabriel Francisco de
Mattos, p. 14-16.
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Ano: 11 — N°: 07 — 05/02/87.
— Afranio Corréa: um cuiabano brilha na Bahia — Marta de Arruda, p. 3;
— Os 260 anos da Vila Real do Senhor Bom Jesus de Cuiaba — Ubaldo Monteiro, p. 6;

— Da arte da conversacao — Antonio de Arruda, p. 7.

Ano: Il - N°: 08 — 27/02/87.

— O linguajar cuiabano — Antonio de Arruda, p. 2; 11-15;

— Mato Grosso: no tempo do 44 — Marta de Arruda, p. 3;

— A fartura do ouro nas minas de Cuiaba — Pedro Rocha Juca, p. 4-5;

— O processo historico da rusga — Elizabeth Madureira Siqueira, p. 6-8;

— Os indios paiaguas lutaram até o fim — Ana Mesquita Martins de Paiva, p. 9-10.

Ano: Il — N°: 09 — 29/05/87.

— E proibido matar passarinho! — Octayde Jorge da Silva, p. 3;

— Meios de transporte para Cuiaba — Lécio Gomes de Souza, p. 4;
— Historia da justica insélita — Jodo Antonio Neto, p. 7.

Ano: Il — N°: 10 — 04/08/87.

— Miguel Sutil, uma vitima da luta pelo poder — Pedro Rocha Juca, p. 4;
— Morbeck x Carvalhinho — Elizabeth Madureira Siqueira, p. 6;

— Cemitérios de Cuiaba: arte e sociedade — Hélio Ferreira Pimentel, p. 10;
— Virgilio Corréa Filho: centenario — p. 12.

Ano: Il - N°: 11 - 19/10/87.

— O cuiabano que foi vice-rei do nordeste — Marta de Arruda, p. 3;

— O primeiro meteorologista de Cuiaba — Jorge Bombled, p. 4;

— O maior estadista da capitania de Mato Grosso — Pedro Rocha Jucd, p. 6;

— Concluido o diagnostico dos arquivos publicos de Cuiaba — Otavio Canavarros, p. 11.

Ano: 11 - N° 12 — 05/01/88.

— A primeira imprensa oficial do Centro-Oeste — Pedro Rocha Juci, p. 2;
— Joseé de Mesquita — Antonio de Arruda, p. 3;

— AML.: posse de Ubaldo Monteiro — Pedro Rocha Juci, p. 5;

— As festas de Sdo Jodo em Cuiaba — Dunga Rodrigues, p. 7;

— Eis onde estéo as alfaias e os lampedes de Cuiaba — Vera Randazzo, p. 10.
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Ano: 111 — N°: 13 —04/04/88.
— O nome Cuiabd corresponde ao pantanal mato-grossense — Pedro Rocha Juca, p. 3.

Ano: 111 — N°: 14 — 03/08/88.

— Catalogo bibliogréafico da histéria de Mato Grosso — Pedro Rocha Jucd, p. 2;

— A producéo agucareira em Mato Grosso — Elizabeth Madureira Siqueira, p. 10;

— Memorial dos titulares do governo de Mato Grosso — Eliane Maria de O. Morgado, p. 13;
— A republica em Cuiaba, no século XVIII — Carlos Francisco Moura, p. 18;

— Rua sete de setembro — Maria Auxiliadora de Freitas, p. 20.

Ano Il - N° 01 - 16/07/1987.

— Memdria mato-grossense — Sem autor, p. 4.

Ano Il - N° 02 — 31/07/1987.

— Fundacao Cultural cria o Centro de Memdria Mato-grossense — Sem autor, p. 1;
— Biblioteca Publica Estadual e o Plano Nacional de Obras Raras — Sem autor, p. 3;
—Jodo So na Casa Cuiabana — Sem autor, p. 4;

— Memdria mato-grossense: Tesouro do Estado — Sem autor, p. 4.

Ano Il — N° 03 — 14/08/1987.
— Cuiabé vai proteger seu Centro Historico, p. 1;
— Memoria Matogrossense: Casa Cuiabana, p. 4.

Ano Il — N° 04 — 28/08/1987.
— Sebastido Carlos participa da reunido da executiva nacional do Forum de Cultura —

Sem autor, p. 3.

Ano Il — N° 05 — 14/09/1987.
— A arte em Mato Grosso — Sem autor, p. 3;

— Memdéria Matogrossense: chafariz do Mundéu — Sem autor, p. 4.

Ano Il - N° 08 —04/11/1987.
— Concurso Literario: Prémio Fundacdo Cultural de Mato Grosso — Sem autor, p. 3;

— Memadria mato-grossense: igreja Sdo Gongalo — Sem autor, p. 4.

Ano Il —N° 09 — 02/12/1987.

— Memdéria mato-grossense: Igreja do Rosario — Sem autor, p. 4.
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Ano I11—N° 11 —01-15/09/1988.
— Memoria mato-grossense: Casa Cuiabana — Sem autor, p. 4.

Ano | — N° 01 — 30/08/91.

— Breve memoria sobre a imprensa em Matto-Grosso — Estevao de Mendonga, p. 3;

— A luz de Silva Freire — Joéo Vieira, p. 4;

— Silva Freire: poeta inteirico da cuiabanidade inconsutil — Ronaldo de Castro, p. 4;

— Canto-murmurio para minha cidade — Silva Freire, p. 5;

Ano I - N° 12 - 31/07/92.
— A familia Azeredo em Mato Grosso — Adauto Alencar, p. 3;
— A licdo dos antigos — Jodo Vieira, p. 6;

— Lavagem de Sdo Jodo — Jodo Fortes, p. 8.

Ano 11— N° 16 — 30/11/92.
— Hotel Centro América — Rubens de Mendonga, p. 7.

Ano 11 — N° 27 — 29/10/93.

— Dr. Estevao Alves Corréa (medico e politico) — Nilo Pévoas, p. 6;
— Denominacao de ruas e pracas de Cuiaba — Jodo Fortes, p. 7;

— Patronos das Cétedras Académicas — Clévis de Mello, p. 7;

— Trovas cuiabanas — Sem autor, p. 8;

— Satyras Andnimas — Indalécio Leite de Proenca, p. 8.

Ano 11— N° 30 — 31/01/94.
— Uma terra bendita — Jodo Alberto Novis Gomes Monteiro, p. 2;
— Mato Grosso: cronicas quinhentistas — Paulo Pitaluga Costa e Silva, p. 7.

Ano 11 — N° 31 - 28/02/94.

— Complementos histdricos — Rosario Congro, p. 1;

— A invasdo dos ratos — Rubens de Mendonca, p. 3;

— Patronos das catedras académicas — Clévis de Mello, p. 3;
— Artes Plasticas em Mato Grosso — Celso Molina, p. 4-5;
— Jodo Batista das Neves (Almirante) — Nilo Pdvoas, p. 7;
— Escrever é tatuar imagens: W.D.P, p. 8;
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— WIlademir Dias Pino na visédo de Almandrade — p. 8.

Ano 111 — N° 32 — 31/03/94.

— “Lufada” — Dom Aquino Corréa, p. 2;

— Cuiaba — Séo Benedito — Octayde Jorge da Silva, p. 2;

— O rio Cuiab4 — Rubens de Castro, p. 4-5;

— O cinema e o colégio Estadual — Céassio Veiga de S4, p. 6;

— Patronos das catedras académicas — Clévis de Mello, p. 6.

Ano IV — N° 38 — 30/09/94.

— Sonetos — Pedro Trouy, p. 3;

— Poemas e Sonetos — Agenor Ferreira Leéo, p. 5;
— Duas histdrias — Rubens de Mendonga, p. 6;

— O sonho do trem de ferro — Jodo Fortes, p. 8.

Ano IV — N° 44 — 31/05/95.

— Minha tia Glorinha — Jodo Alberto Novis Gomes Monteiro, p. 3;

— A Academia de Letras na vanguarda do processo cultural mato-grossense — Celso
Molina, p. 4-5;

— As sedes do IHGMT — Pe. José de Moura e Silva, p. 6;

— “Histéria das Revolugdes em Mato Grosso”, de Rubens de Mendonga — Paulo

Pitaluga Costa e Silva, p. 7.

Ano IV — N° 46 — 17/08/95.
— 22 Mostra de Imprensa Alternativa Cuiabana — Celso Molina, p. 3;

— Bucdlica I — Virgilio — Sem autor, p. 4-5.

Do apanhado das publicacGes oficiais, surgem algumas apontamentos preliminares: 1)
Nenhum dos escritores da revista Vote!, Estacdo Leitura, Fagulha etc, participavam do
casting do ‘Suplemento’ do Diario Oficial; 2) A tematica do ‘Suplemento’ era a tradicional,
emanada diretamente dos integrantes da Casa Bardo de Melgaco — um misto de romantismo
literario, ufanismo histérico e memorialismo repetitivo; 3) O insistente recontar historias
locais, a institucionalidade do IHGMT e da AML e a consagracdo de biografias cuiabanas
eram a tonica do ‘Suplemento’, formado por um time essencialmente masculino e

profundamente ligado a religido catolica; 4) Tamanha era a resisténcia do conservadorismo da
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geragdo passada que 0s espacos no jornal eram cedidos & memoria de autores falecidos, mas
ndo franqueados aos novos escritores; 5) A critica literéria ainda ndo havia exercido todo o
seu potencial sobre a producdo mato-grossense, o que ampliava o poder dos editores de
jornais e revistas como unicos veiculos de divulgacéo e reconhecimento publico.

N&o ha ocorréncia sobre o que se passava no panorama literario contemporaneo®,
nenhuma mencdo as revistas que ja estudamos ou aos autores que atuavam na periferia da
Casa Bardo de Melgaco. Mesmo a poeta Lucinda Persona®® — premiada e publicada fora de
Mato Grosso — ndo teve sequer uma unica alusdo. Os modernistas também ficaram de fora,
tanto os autores quanto suas publicagfes. Nenhuma palavra sobre Pindorama, sobre o
Manifesto Graga Aranha, sobre Japa, Sard ou Arauto de Juvenilia. N&o sdo citados
Cavalcanti Proenca, Antonio Tolentino de Almeida, Lobivar Matos, Gervasio Leite. A dupla
WIlademir Dias-Pino e Silva Freire foi lembrada apenas no N° 01 — 30/08/91, ou seja, somente
com a nova dire¢do do ‘Suplemento’.

E possivel, portanto, notar, num mesmo espago/tempo, dois movimentos de resisténcia
intelectual: a fala conservadora idealizada pela geracdo fundadora, mimetizada no
‘Suplemento Cultural’ do Diario Oficial de Mato Grosso, centrada em Cuiaba, romantica,
parnasiana, patridtica, catélica e memorialista; e a fala modernizada da geracéo que publicava
nos anos 1990 que, em analise mais detida, ndo divergiu da primeira quanto ao defensivismo
da cuiabanidade e dos valores que circundam a tradicéo.

Os grupos intelectuais que se constituiram em Cuiaba no final do século XX nédo se

misturavam, ndo se frequentavam e, sobretudo, nio se admiravam. E por isso mesmo que,

35 J4 citei o livro A poesia em Mato Grosso, do académico Sebastido Carlos Gomes de Carvalho. Publicado no ano
de 2003, o autor propde fornecer um panorama da lirica mato-grossense. O levantamento, ainda que contemple 107
autores e configure uma pesquisa de folego, é interrompido com a morte de Silva Freire, em 1991, isto é, ndo
contempla a “nova geracdo” de autores da transi¢do do século XX, da qual o proprio autor foi, de certo modo,
participante. Isso porque Sebastido Carlos, além de ex-presidente da Fundacéo Cultural, também foi citado aqui e
ali nas revistas literarias e até mesmo no Saco de Gatos. Portanto, ndo resta divida de que tinha ciéncia de que uma
nova geracdo de colegas escritores estava compromissada com a realizacdo cultural alternativa a cultura elitista e
centralizadora da AML. Talvez por isso, na antologia organizada, falte Aclyse de Mattos, Anténio Sodré, Antdnio
Carlos Lima, Juliano Moreno, Lorenzo Falcéo, Luciene Carvalho, Luiz Renato, Marta Cocco. Também néo faz
qualquer referéncia a Natalino Ferreira Mendes, um dos maiores representantes da poesia do interior do Estado,
com varios livros publicados. Curiosamente, porém, faz constar na listagem de poetas o contemporaneo de todos o0s
ja citados, Ivens Cuiabano Scaff, na época com dois livros — Mil mangueiras (1988) e Uma maneira simples de
voar (1997). Essa sele¢do — que € sempre arbitraria e movedica, é bem verdade — pode ser um indicio a mais da
minha propositura: quem é considerado e destacado em publicacdes é o escritor: (a) proximo da proposta literaria
da geracédo fundadora ou, pelo menos, que ndo lhe faga oposicéo direta; (b) nascido/reconhecido em Cuiaba, capital
e centro hegemonico do fazer cultural mato-grossense.

% Antes do inicio do séc. XXI, Lucinda Persona recebeu diversos prémios como, por exemplo: 1988: Prémio
Literario Autor Mato-grossense-Poesia, Fundagao de Cultura e Turismo de Mato Grosso; 1993: Prémio Literario
— Primeiro lugar em Cronicas, Fundagao de Cultura e Turismo de Mato Grosso; 1997: Prémio Especial do Juri —
concurso Cecilia Meireles, para o livro Por imenso gosto, Uni&o Brasileira de Escritores (UBE).
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anteriormente, interpretamos o conto de Lucinda Persona como uma “vontade de morte”, um
inconsciente desejo de mudanca; e, da mesma forma, o conto de Ivens Cuiabano Scaff, que da
poder de voar ao garoto que ndo suporta o quotidiano blasé em que estd imerso. A Unica
semelhanca entre as geragdes era a resisténcia ao fluxo migratorio e a descaracterizacdo do
meio ambiente urbano e rural.

De fato, esse movimento foi bem refletido por Achugar (2006)%". Ao se referir aos

projetos culturais reacionarios da elite uruguaia contra a modernizacéo e a migracao, afirma que

uma dessas respostas parece consistir precisamente em acudir o passado, a
aldeia, a tradicdo e, a partir dali, resistir. Esse tipo de resisténcia, que se
manifesta de diferentes maneiras, ndo supde, no entanto, um projeto
alternativo duradouro a longo prazo ou, a0 menos, ndo apresenta ainda outro
projeto que ndo seja uma acirrada defesa do passado. Uma defesa que,
diferentemente da inamovibilidade do passado implicada no projeto
hegemdnico, supde uma ancoragem no projeto de modernidade e pensa que
esse ainda é viavel. Em um desses modos, ou versGes, chega-se a posicoes
restauradoras do espirito romantico do antimaquinismo (ibid., p. 87).

Ao analisar o ‘Suplemento’ do Diario Oficial, em contraposi¢cdo com as revistas da
geracdo literaria seguinte, vé-se que, se é verdade que as publica¢bes zelavam pela identidade
cuiabana, ndo menos verdade é que ndo apresentaram um projeto novo para discutir a terra.
Oscilaram, portanto, entre uma reacdo romantico-memorialista, de um lado, e o fluxo estético
moderno, de outro. O que distingue os grupos ¢ a distancia do acesso ao poder: ao poder de
definir, ao poder de escolher, ao poder de inventar imageticamente a prépria terra. A imprensa
oficial estava nas maos de um grupo cujo projeto identitario era o de Aquino-Mesquita,
publicando gratuitamente no Diario Oficial que circulava por todo o Estado, enquanto os
jovens escritores se cotizavam para labutar em “revistinhas” de circulagdo e distribuicao
incertas. A distancia era significativa.

No ‘Suplemento’ do Diéario Oficial, onde escreviam apenas os membros da AML e do
IHGMT, nem os forasteiros paus-rodados, nem escritores da nova geracdo, nem literatos de
outras cidades, nada do que era realmente discrepante da tradicdo literaria assentada foi

referenciado. Os poucos forasteiros que escreviam artigos faziam referéncias as tradicdes

37 O autor realiza uma autocritica intelectual latino-americana ao desnudar o projeto dos intelectuais que
excluiram e/ou se esqueceram de varios segmentos sociais na formacéo oficial da identidade nacional: “[...] 0
que os letrados fizeram foi ignorar o Outro; desse modo, as memorias dos grupos marginalizados nédo fizeram
parte da memodria oficial e ficaram relegados ao ambito do oral ou, no melhor dos casos, ao ambito da escrita
privada” (ACHUGAR, 2006, p. 112). Ele identifica os “donos da palavra” com os “donos da nagdo”, ou seja, o
direito de fala estd umbilicalmente relacionado ao direito de um grupo de poder ditar o que, temética e
esteticamente, seria o padrdo nacional.
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cuiabanas, a histéria mato-grossense e a todo o conjunto imageético do programa fundacional
de Aquino-Mesquita. Em plena transformacéo do cenario mato-grossense, nenhuma palavra
foi dita sobre as cidades fundadas nas Ultimas décadas, sobre a producéo rural crescente, sobre
exportacGes para 0 mercado internacional, sobre aspectos culturais que ndo fossem 0s signos
de uma endogenia planejada e mantida com suporte oficial.

Ignorar a realidade é apagar dolosamente uma parcela da memoria de um grupo vencido
para adotar o ponto de vista hegemdnico. A estratégia do programa cultural dos ultimos 100
anos foi, de um lado, a massificacdo de conceitos em diversas publicacdes e, de outro, 0
siléncio. Ter acesso aos 6rgdos oficiais de publicacdo e circulacdo garantiu aos escritores
alinhados a tradi¢do ndo s6 a hegemonia de um determinado ponto de vista sobre a terra como
também o apagamento de quem abordava um angulo diverso. A violéncia do banditismo em
Dicke, as referéncias miticas de Albues e mesmo o telUrico pantaneiro de Barros foram
expressdes sistematicamente ignoradas. N&o foi novidade que a Geracdo Coxipd nao tenha se
integrado as publicacdes patrocinadas pelo veiculo oficial de publicacéo.

3.6 — A crise de legitimidade da Academia Mato-grossense de Letras

Em fins do século XX, enquanto a pujante movimentacdo literaria fomentava revistas
especializadas, patrocinadas por empresas particulares ou mesmo por quotas entre escritores, a
Academia Mato-grossense de Letras perdia-se numa severa crise de identidade. Ao admitir
personalidades que ndo tinham relacdo alguma com a literatura e até mesmo sem ter publicado
qualquer livro, era francamente questionada pelo meio intelectual. Tanto é assim que o discurso
de Archimedes Pereira Lima (1991-1992, p. 95), tradicional jornalista, ao receber o também
jornalista e poeta Ronaldo de Arruda Castro, dava conta dos comentarios que circulavam:

O ingresso de Ronaldo em nossa velha e sofrida Academia, fundada por José de
Mesquita, cujo centenario de nascimento se comemora hoje, € bastante
significativo, pois alguns advenas, felizmente poucos, acusam-nos de nada fazer
pela cultura. Na opinido desses parvenus, que S30 excegdo, estd a nossa
instituicdo desatualizada e irrecuperavel, motivo pelo qual torna-se significativo
0 ingresso de Ronaldo, justamente agora, na casa de José de Mesquita e Dom
Aquino Corréa. Ele significa renovagao e fortalecimento do proposito béasico da
instituicdo de total recuperacéo iniciada por Lenine PGvoas em sua acidentada e
dificultosa gestdo, agora sob a responsabilidade do Presidente Cl6vis de Mello,
figura prestigiosa, professor, advogado e ex-magistrado [...].

Na mesma Revista da AML (Edi¢do 1, ano 1991-1992), ha outras defesas da tradicional

instituicao contra duas severas acusagdes que “se ouve dizer”: a primeira, de ser uma entidade
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movida por xenofobia em relagdo ao migrante; a segunda, de admitir personalidades sem um
unico livro e, pior, ndo ligadas ao mundo da literatura. A rea¢do academicista ja estava ensaiada
em casos anteriores, mas, no periodo, veio renovada no discurso de recep¢do a Satyro Benedicto

de Oliveira, proferido por Lenine de Campos Povoas (1991, p. 55):

[...] A eleicdo de um mineiro para preencher a Cadeira 2 em que foi o Gltimo
ocupante o jurista Gervasio Leite, uma das mais fulgurantes cintilacbes do
talento cuiabano, demonstram, mais uma vez, que SOmMOS UM PoVO
hospitaleiro, imune a xenofobia e ao bairrismo inconsequente, um povo para
o0 qual a cultura ndo tem fronteiras e deve ser exaltada qualquer gue seja sua
patria. [...]

Hé& tempos tenho observado que reina por ai, na opinido de alguns, uma ideia
de que nas Academias sO deveriam entrar literatos, como tais entendidos
romancistas ou poetas e que tenham dezenas de obras publicadas.

Essa ndo €, no meu entender, uma viséo correta do fato.

As Academias — a ndo ser o caso de algumas expressas exce¢des — ndo se
denominam ‘Academias de Literatura’, mas sim de ‘Letras’, o que nos revela
gue devam acolher poetas, prosadores, literatos de todos os matizes,
inclusive os que se ocupam da literatura juridica ou médica, todos os que
lavram a seara das letras, todos os que, enfim, convivem no mundo da
intelectualidade. [...]

Também ndo comungo da ideia de exigir do candidato ao ingresso nas
Academias a apresentacdo de dezenas de obras publicadas como prova de
sua capacidade intelectual.

Num pais como 0 nosso, no qual publicar um livro é um ato de coragem,
reservado quase sempre aos que possuem recursos financeiros, e num pais de
cerca de 150 milhdes de habitantes que s6 possui 600 livrarias, no qual,
portanto, quase ninguém I€, acho absurdo cobrar-se de alguém tal prova.
Ressalte-se, ainda, que nem sempre a edi¢do de um livro comprova a cultura
de quem o escreveu. Muitos existem, por ai, que melhor seria nunca
tivessem sido escritos.

A vingar esse critério ndo deveriamos reconhecer em Gregorio de Mattos
Guerra um dos fundadores da literatura nacional, nem em Frei Francisco de
Mont’Alverne, um dos maiores oradores que passaram pelas tribunas sacras
ou profanas no Brasil, em todos os tempos.

Percebe-se o0 esforgco retorico para dar conta de que o empossando, no caso, Satyro
Benedicto de Oliveira, ainda que afamado jurista, carecia de livros publicados, contudo. A
geracdo dos desembargadores — contemporanea de Mesquita — deixou um legado de juristas
que se disseminou: ndo havia dialogo entre o que estava sendo produzido na literatura mato-
grossense na transicdo para o século XXI e a Academia Mato-grossense de Letras, engessada
por homens de estatura social sem qualquer publicacdo literaria de relevo. Tanto é assim que
tracamos aqui um pequeno levantamento das biografias, ligadas ou ndo com a literatura mato-
grossense, na composi¢do da AML de 1996 (AML, 1996): Cadeira 01 — Vaga; Cadeira 02 —
Satyro Benedito de Oliveira (jurista); Cadeira 03 — Vaga; Cadeira 04 — Vaga; Cadeira 05 —
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Clovis Pitaluga de Moura (médico); Cadeira 06 — Roberto de Oliveira Campos (economista);
Cadeira 07 — Maria de Arruda Miller (poeta); Cadeira 08 — Moisés Mendes Martins Jr.
(poeta); Cadeira 09 — Leopoldino Marques do Amaral (jurista); Cadeira 10 — Corsindio
Monteiro da Silva; Cadeira 11 — Antonio de Arruda (jurista); Cadeira 12 — Ronaldo de Arruda
Castro (poeta); Cadeira 13 — José Eduardo do Espirito Santo (jornalista); Cadeira 14 — Nilza
Queiroz Freire (contadora); Cadeira 15 — Natalino Ferreira Mendes (poeta - Céceres); Cadeira
16 — Valdon Varjao (jurista); Cadeira 17 — Pe. Pedro Cometti; Cadeira 18 — Hélio Serejo
(poeta — Campo Grande); Cadeira 19 — Vera lolanda Randazzo (poeta); Cadeira 20 — Benedito
Pereira do Nascimento (jurista); Cadeira 21 — Luis-Philippe Pereira Leite (historiador);
Cadeira 22 — Pedro Rocha Jucéd (jornalista); Cadeira 23 — Tertuliano Amarilha (poeta);
Cadeira 24 — Vaga; Cadeira 25 — Jodo Antonio Neto (poeta); Cadeira 26 — Benedito Pedro
Dorileo (poeta e cronista); Cadeira 27 — Ubaldo Monteiro da Silva; Cadeira 28 — Gilmar
Ferreira Mendes (jurista); Cadeira 29 — Elizabeth Madureira Siqueira (historiadora); Cadeira
30 — Francisco Leal de Queiroz (jurista); Cadeira 31 — Adauto Dias de Alencar (jurista);
Cadeira 32 — José Ferreira Freitas (jurista); Cadeira 33 — Lenine de Campos Pdvoas (jurista e
historiador); Cadeira 34 — Jodo Alberto Novis Gomes Monteiro (médico); Cadeira 35 — Cldvis
de Mello (jurista); Cadeira 36 — José Couto Vieira Pontes (jurista); Cadeira 37 — Bernardo
Elias Lahdo; Cadeira 38 — Yasmin Jamil Nadaf (critica literéaria); Cadeira 39 — Maria Benedita
Duchamps Rodrigues (poeta, contista, cronista); Cadeira 40 — Sebastido Carlos Gomes de
Carvalho (poeta, cronista, historiador).

Como se V€, das 40 cadeiras da AML, apenas 11 estavam ocupadas por ficcionistas e
poetas. Nenhum romancista, convém anotar. As demais estavam dominadas por profissionais
liberais, a maioria juristas — promotores, juizes, desembargadores e até por um futuro Ministro
do Supremo Tribunal Federal. Ndo que estes também ndo escrevessem. Sim, faziam
principalmente cronicas e registravam memdorias sobre épocas passadas. Mas ndo produziam
literatura, o que gerava uma perplexidade: uma nova geragédo de poetas, contistas, romancistas
fora da Academia Mato-grossense de Letras e uma porcdo de personalidades sem qualquer
ligacdo com a literatura ocupando as cadeiras vitalicias.

Na transicdo para o século XXI, ainda era hegemonica na AML a visdo da geracdo
fundadora e, por conseguinte, a producdo interna também seguia a mesma esteira, ligada
essencialmente as cronicas evocativas de Cuiaba, uma espécie sedimentada de memorialismo
sem pretensdo a literatura. De igual sorte, pouquissima representatividade havia em termos

femininos e de outras cidades mato-grossenses. Basicamente, Campo Grande (em razéo da
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unicidade estadual pré-1977), Barra do Gargas e Caceres estavam representadas. Cerca de
90% das cadeiras estavam ocupadas por moradores de Cuiabd. A questdo do centro de
gravidade impunha-se: quem escrevia nos veiculos oficiais de comunicacdo, quem ocupava o
espaco ligado ao poder era, essencialmente, personalidade tradicional que mais zelava pelo
prestigio, pela posicédo e pelo glamour do que pela literatura, que ficou a margem.

As criticas acerca do imobilismo cultural® e do mimetismo estético desde
Mesquita/Aquino, respondiam genericamente os académicos de uma tribuna vazia de
significado. “Dizem por ai”, “falam alguns”, “estdo comentando” eram formas comuns nos
discursos académicos de responder as criticas externas a incapacidade/ilegitimidade da Casa
Bardo de Melgaco de fazer frente a contemporaneidade.

No dia 08.12.1995, assumiu na Academia Mato-grossense de Letras mais um
desembargador, Benedito Pereira do Nascimento, ndo tendo apresentado nenhum livro escrito,
fosse de literatura, fosse propriamente juridico. O discurso de recepcdo realizado por Jodo
Antonio Neto (2015, p. 93-94) foi sintomatico:

E nem se diga que ha aqui juristas que ndo escreveram livros, como ha
generais que nao travaram batalhas e que, todavia, cabem perfeitamente bem
nesta galeria de notaveis.

Ademais, teria o jurista, necessariamente, que produzir livros e literatura para
ingressar nestes sodalicios? Ou o préprio trabalho especializado seria
suficiente para qualifica-lo como escritor? Creio que a segunda hipdtese é
inteiramente aceitavel. Ha sentencas, ou votos, que sdo verdadeiras obras de
arte, pela forma e pelo fundo, assim como ha tratados de direito que
constituem expressdo acabada de estética literaria. E sabido que Pothier e
Troplong, entre outros, escreveram direito maravilhosamente bem; quem nao
se encanta de Jhering, do Maitre Maurice Gargcon ou do encantador Edmond
Picard? Os temas juridicos tratados por Piero Calamamdrei ndo perdem, em
nada, para as mais belas paginas da literatura italiana. E, entre n6s, como néao
saborear o direito literario de Roberto Lyra, senior e mesmo o suave Clovis
Bevilaqua, o hoje injustamente esquecido Lafaiete Rodrigues Pereira? Quem
pode ignorar o estilo lapidar e renovador da linguagem do imenso
jurisconsulto que foi Orozimbo Nonato? Dai, ndo poder-se condenar pela raiz

% Mesmo no meio cientifico, as criticas @ AML das décadas de 1990-2000 foram uma constante. Diante do
crescimento urbano de Cuiabd e da transformagdo da paisagem mato-grossense, a Academia permaneceu silente
e pouco reativa, perdida nos desvdos de um projeto literario ultrapassado. Maria Luiza Canavarros Palma (2005,
p. 158-159), em artigo publicado no livro Vozes cuiabanas, tece duras criticas a institui¢do: “Nao podemos
fechar o presente estudo sem analisar essa mudanca de rumo da histéria de Mato Grosso, sem uma abrangéncia
maior. Quando criticamos o blablabla da Academia de Letras, por ndo trazer contribui¢do alguma ao povo mato-
grossense, ao contrario, por provocar uma alienacdo, por levar em conta modelos desgastados de linguagem,
tendo como referencial musas e deuses do Olimpo, longe das necessidades e do cotidiano do povo mato-
grossense, também temos de voltar os olhos para a nova possibilidade que se descortina. Para uma nova
expectativa. [...] A expectativa é de que os deuses do Olimpo e as musas que antes representavam o tema dos
discursos da elite tedrica se transformem em homens reais, trabalhadores mato-grossenses reais, que suas
condigdes de vida sejam alteradas, como o Estado esta sendo. Essa expectativa toda faz sentido porque o
desenvolvimento tecnologico, cientifico, deve necessariamente incluir o povo que estd ao seu redor, 0 povo
mato-grossense, particularmente o rural, no presente caso”.
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0s juristas como escritores simplesmente formais, pétreos e insensiveis, sem
aquelas trés virtudes béasicas da escrita literaria: a forca, a clareza e a graca.
Assim, que ha uma estética juridica é fato indiscutivel e facilmente
verificavel, especialmente da parte dos advogados do Juri, como entre nds o
velho Otavio Cunha e 0 nosso contemporaneo Silva Freire. E é também
oportuno lembrar que muita vez o jurista ndo possui a chama do estilo
florido — mas é o mestre da linguagem correta e sébria, a qual vale pela
exatiddo e limpidez dos conceitos e da expressdo linguistica.

Da fala de Jodo Antonio Neto, ele mesmo um escritor que pendeu para o desembargo,
depreende-se uma comparag¢do com generais que travam batalhas e generais de gabinete, estes
ultimos ndo citados expressamente. Os primeiros estdo na vanguarda da guerra e ostentam a
patente por merecimento, mas ha aqueles que galgam o mesmo posto sem necessidade de uma
batalha. No caso do empossando, um livro sequer. O proprio Benedito Pereira do Nascimento
(2015, p. 101) confessou em seu discurso: “Aqui comparego, Senhores Académicos, pobre de
ideias, mas rico de ideais. Nada vos trago, mas chego consciente das tradi¢des desta augusta
Casa e do valor dos vultos que por aqui passaram e dos que atualmente a compdem”.

De fato, a inconsisténcia intelectual seria, na virada do século, o principal alvo da
critica antiacadémica, fosse ela oriunda da Universidade Federal de Mato Grosso, fosse dos
escritores que compuseram a Geracdo Coxipd. Com o tempo e a ajuda das novas editoras, 0s
jovens que circulavam pelo “Baixo Coxip6” tornaram sua produgdo mais expressiva. Estaria
aberto o caminho para, anos mais tarde, surgir a blague da ACADEMIA DOS MORTAIS,
porque, se, por um lado, a Academia Mato-grossense confessava-se enfraquecida, por outro, a
maioria dos melhores escritores estava fora da agremiacéao, salvo raras excec¢des, como Silva
Freire e Ronaldo de Castro que, no entanto, ndo mudaram substancialmente o rango
academicista dos “generais em tempos de paz”, de juristas “pobres de ideias”.

A diferencga entre a tonica do ‘Suplemento Cultural’ e da revista Vote!, por exemplo,
era tdo grande quanto a distancia entre a rica producdo de Lucinda Persona, os irmdos Matos e a
caréncia de livros de muitos académicos que, por forca do timbre da tradigdo, ainda eram
conhecidos como escritores. Afora a Unica exce¢do contida no discurso de posse da académica
Yasmin Nadaf, o questionamento sobre a auséncia de literatos foi realizado a partir de um ponto
de referéncia distante da AML, que se manteve fechada mesmo depois da virada do século XXI.

Nem mesmo ela, profissional da literatura, mudaria o cenario que havia exposto ao publico.
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CAPITULO IV
4.1 - APRODUCAO COLETIVA DA GERACAO COXIPO

1. Um artista pode ser revolucionario em politica e, por
mais que se empenhe, consciente e politicamente, ndo o
ser em arte;

2. Vice-versa, um artista pode ser, consciente ou
subconscientemente, revolucionario em arte e ndo o ser
em politica.

3. Ocorrem casos excepcionalissimos de um artista ser
revolucionario em arte e em politica. O caso do artista
pleno.

(César Vallejo, 1973)

O critico Ivan Marques (2011, p. 24), ao analisar o modernismo mineiro, além de tracar
um inventario da producdo local e compard-la com a dos paulistas, aborda a delicada

ambivaléncia nos escritores que se autointitularam modernos:

E a verificacdo das obras que permite medir a modernidade de um artista, e
ndo a leitura de manifestos e artigos de ocasido, quase sempre carregados de
retorica e compromisso. Para ndo sobrevalorizar as contribuicOes, é preciso
confrontar as inten¢Ges manifestas com os resultados alcangados. Abster-se
do juizo critico sobre as criagdes literarias € um modo de evitar a conclusdo
desanimadora de que, por trds dos fumos de renovagdo, 0 que se esconde
muitas vezes, esvaziando qualquer veleidade de disputa, € a auséncia de uma
estética propriamente modernista.

Tomando-se a provocacdo de César Vallejo (1973) acerca a dubiedade da revolugdo
estetica e politica, pode-se compreender melhor o que Ivan Marques (2011) quis dizer: diante
de um clima de enfrentamento, aparentemente, os opositores de uma tradicédo, autointitulados
“novos”, “modernos”, “vanguardistas”, oferecem mais um questionamento estético do que
tematico. Para além da grandiloquéncia discursiva dos manifestos, que sdo mais panfletos do
que obras literarias, ha que se confrontar o ideario modernizante com os livros publicados, a
fim de verificar a ocorréncia ou ndo do propalado rompimento com a tradi¢do precedente. No
caso da Geracdo Coxip6, formada por cerca de uma duzia de autores que efetivamente
publicaram pelo menos um livro, é possivel empreender tal analise.

Na maioria das publicacdes coletivas, como a Vote!l, por exemplo, que amalgamaram a
Geracdo Coxipd, o que se Vvé é a ocorréncia da modernizacgéo estética aplicada na forma poética
Ou romanesca, mas o conteudo conservador no trato da tematica. Defensivismo, xenofobia e
bairrismos de toda ordem configuraram a postura antimoderna dos escritores, que reagiam

contra as “invasdes barbaras” e perpetuaram essa reacao nos livros que langaram, dos anos 1990
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em diante. Outros que se integraram mais tarde ao grupo sequer desconfiavam desse nativismo
incubado, mas acabaram por se somar as pautas antiprogressistas dos jovens estudantes, que
festejavam a contracultura nos bares do “Baixo Coxip6”. De fato, diante das circunstancias da
época, o enfrentamento entre os escritores da nova geracao e a longa tradicdo mato-grossense
tinha como elemento central a nog¢do de progresso, desejada pelo grupo antigo e rechagada pelo
grupo moderno, constituindo uma paradoxal disputa ideoldgica.

N&o seria desarrazoado tomar a observacdo de Miceli (2012, p. 37) sobre Mério de
Andrade e Jorge Luiz Borges para os escritores da Gera¢do Coxipd. Comentando sobre 0s

objetivos de ambos, o socidlogo pontua que

[...] buscaram infundir uma feicdo nacionalista, até nativista, a producédo
poética e ensaistica, 0 que também os ajudou a eufemizar as marcas de
classe, o rechago dos imigrantes e das dissonancias culturais derivadas de
sua presenca, esfumacgando, assim, certa nostalgia elitista, tdo vibrante no
estoque expressivo de fracGes arruinadas e mesmo o0 entranhado
conservadorismo social e politico. A consecucdo desses alvos, na aparéncia
tdo contraditdrios, viabilizou-se em parte pelo alarde em torno da adogéo das
formas, linguagem e estilos importados dos repertorios vigentes nas
metrépoles europeias. Tal lenda modernizadora engendrou o relato
triunfalista da historiografia literaria.

O procedimento ambivalente que se percebe, desde o Saco de Gatos, consolidou-se
mais tarde. As publicaces literarias da Geragcdo Coxipd deixaram o amadorismo de graficas
para ganharem consisténcia com as primeiras editoras. Essa transi¢ao, contudo, demorou dez
anos, até 1992, com a circulacdo da primeira revista Vote!.

As revistas deram lugar as publicacdes em brochuras, em geral coleténeas de autores, método
de divulgacdo literaria barateada. Os pequenos concursos eram outra forma de publicar e projetar o
trabalho. Da mesma forma que se deu com as multiplas revistas Vote!, Fagulha, Estacdo Leitura,
Borboletras, Verso & Prosa, entre outras, as coletaneas ndo se inclinavam para o antologico e sim
para fragmentos, trechos ou pequenos contos. Quase sempre, 0 MesmoO grupo apresentava-se
simultaneamente nas revistas, nas coletaneas e nos concursos, lutando para sobreviver no primario
mercado mato-grossense. Essa batalha coletiva consolidaria a geracéo literaria vindoura.

O livro mato-grossense, nesse periodo de transicdo, ndo sustentava os autores. Servia
mais como complemento do que se fazia em termos de periodicos, colocando um determinado
autor em destaque. Grassava a mentalidade coletiva em raz&o das vicissitudes ja arroladas. A
miscelanea de textos, em prosa ou em verso, indicava o amadurecimento autoral dos
componentes da Geracdo Coxipé sem que houvesse fblego editorial suficiente para

lancamentos individualizados, que eram raros.
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FIGURA 21 — Capa da brochura A nova poesia de Mato Grosso, produzida em 1986.

/\ NU"UH P(M’Siﬂ
de Mato Grosso

Maria das Gragas Campos Josu¢ Marcflio
Vilela Montanl: ?ol;nu; Lobo
Jadson Barros Neve 0 Bosquo
Ivens Cuiabano Scaff Ernani Moura Brito

Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPOS, 2019.

Na brochura A nova poesia de Mato Grosso, dos oito poetas selecionados para a
publicagdo, nenhum pertencia a Academia Mato-grossense de Letras. Portanto, a “nova
poesia” era uma maneira de anunciar a novidade, uma forma estética inovadora. Afinal de
contas, em 1986, além de Silva Freire ja doente e lutando contra o cancer, ndo havia nenhum
outro escritor com um projeto literario préprio e inovador. Dai que a conclusdo torna-se
Obvia, ao constatar que o livro nasceu de um concurso no qual a comissao julgadora era
formada por nomes como Ferreira Gullar, Wlademir Dias-Pino, Ricardo Guilherme Dicke e
Antbnio de Moraes; posteriormente, foi publicado em parceria entre 0s jornais Fim de
Semana e O Dia, além da propria UFMT.

Ocorre que o prefacio assinado pelo jornalista Dielcio Moreira (1986, p. 7), em tudo
contradiz uma concluséo precipitada: “A nova poesia de Mato Grosso. Nova porque moderna,

de pouca idade. Nova porgue 0s poetas sdo novos. Trazem na sua arte as contradi¢des e as
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incertezas destes tempos de crises”. Portanto, ndo se estava anunciando uma nova geragao e
sim um conjunto de jovens poetas, rapazes e mogas que venceram o concurso. Ou, pelo
menos, a mingua de consciéncia do nascimento de uma nova geracgdo literaria, o prefaciador
ndo percebeu que ja estava em formacdo a Geracdo Coxipo.

Conflitando com o prefacio, temos a contracapa assinada pelo presidente da Cia. Editora
e Impressora Mato-grossense, Alves Ferraz (1986, p. 4):

N&o nos comove o debate que se trava hoje sobre a validade ou ndo dos
concursos, mas a importancia do poeta, deste fazer artistico, fundamental
para a evolucdo da poesia em Mato Grosso. A Companhia Editora e
Impressora Matogrossense, empresa promotora do concurso importa, antes
de mais nada, abrir espaco, dar a conhecer 0s novos poetas.

A intencédo do proprietario do jornal Fim de Semana era abrir 0 espaco que estava fechado,
romper com o monopdlio de uma poesia parnasiana cultuada pelos escritores tradicionais,
divulgar quem nunca teve oportunidade e que vivia as margens do centro hegemanico.

A “nova poesia” de Mato Grosso aderia a velha abordagem sobre o pau-rodado e 0s
males ocasionados pela acdo deletéria do migrante. A nostalgia da prosa memorialista,
praticada a larga dentro da AML, era traduzida sob linguagem mais acessivel, ainda que a
l6gica tenha sido a mesma. Referir-se ao passado idilico de uma terra idealizada, cantar essa
natureza intocada que foi, posteriormente, conspurcada pelo migrante era recorréncia nos anos

1980 e 1990. De Maria das Gragas Campos (1986, p. 14), reproduzimos o poema ‘Que pena’:

O Coxip6 ndo é mais de ouro

é de lama

O Cuiabéa ndo é mais dos peixes

é das redes

O pescador nao é mais dos rios

é dos barcos

O remo ndo é mais da brisa

é do remanso

E chegara no vazio o jaca balangando
como tarrachas no ar soprando o barro
do resto de tudo,

E xingara bem alto o Buig, lambendo:
as aguas dos esgotos. E pensaré:

— Quem inventou o olho negro da onda?
Foram os residuos das fabricas, as
descargas dos restos organicos dos
homens! Estes urbanos senhores,

que nos devoram até engolir as esteiras
de peixes mortos, no leito dos rios,
vermelhos, sangrentos, velando a
morte perene das aguas claras.
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O texto indica a transformacdo do modo de produgdo artesanal para industrial, a
exploragdo dos meios naturais em alta escala. No inicio do texto, ao contrapor ouro/lama e
peixes/redes, Maria das Gracas Campos promove a ligacdo com o resultado da exploracéo,
mais adiante descrito — “chegara no vazio o jacd balangando”, ou seja, sem peixe. O
esgotamento dos rios (e da natureza em geral) ¢ imputado aos ‘“urbanos senhores”,
provavelmente ligados as “fabricas”, isto ¢, a producdo em alta escala. O que se contrapde, na
verdade, € ndo sO a vida bucdlica e farta do passado com a ruina do presente, mas
principalmente 0 modo de convivéncia entre pessoas com mentalidades diferentes acerca da
interacdo do homem com o meio ambiente.

No mesmo sentido, lvens Cuiabano Scaff (1986, p. 49) fazia a propria apresentacao:
“Nascimento, infancia e adolescéncia no Porto, que hoje a gente tem que explicar como era
aos novos cuiabanos”. Mais adiante, questiona-se: “Cuiaba é a mesma? Cabe um retorno ou a
senda é o porvir? Todo cuiabano € um Ulisses navegando / eternamente retornando a sua
ftaca”. Desde cedo, oriundo de duas familias tradicionais de Cuiaba, o poeta Ivens reagia
contra 0 que considerava uma invasdo. Em razdo de suas raizes, era mais proximo dos
escritores da 12 geragdo, sobrinho de Ulysses Cuiabano, um dos fundadores da Academia
Mato-grossense de Letras. Ndo por outra razdo vai se referir a capital mato-grossense como
itaca, terra de Odisseu, objetivo idilico a ser alcangado pelo her6i grego que voltava a terra
apos longa auséncia.

Além do poema ‘Réquiem para o rio Cuiaba’, publicado depois em outros periodicos,

vale a pena consultar ‘Paisagem vista da ponte’:

As pessoas

Nos carros que passam velozes

N&o viram os apanhadores de areia

Junto as suas canoas

Estacionadas no meio do rio.

As pessoas, observando a corrente verde,
Também ndo viram.

N&o existem mais os apanhadores de areia.
Todo mundo estava tdo ocupado

Que ninguém reparou

Quando eles sairam de cena (SCAFF, 1986, p. 55).

O texto traz a palavra “velozes” a se referir aos carros, quando, na verdade, esta se
referindo ao ritmo frenético da cidade, revelando depois que “todo mundo estava tdo ocupado
que ninguém reparou”. Os apanhadores de areia representam o antigo modo de desassorear o
rio, retirando bancos de areia que se formavam e eventualmente atrapalhavam a navegacao.
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Representam, no conjunto do poema, o “fazer artesanal” ou simplesmente a propria
“tradicdo”. O sumico dessa categoria de trabalhador diz respeito a trés problemas: a
inutilidade do trabalho local diante das empresas maiores, a profunda transformacdo dos
costumes locais e, finalmente, o apagamento da cultura cuiabana da memaria popular.

Amauri Lobo, outro poeta selecionado pela comissdo julgadora que pertence a Geragao
Coxipd, ndo discrepa dos colegas. A tonica do texto replica a tendéncia temética constante de
todas as publicacdes do grupo: degradacdo ambiental e reificacdo dos valores tradicionais.
Destaca-se 0 poema sem titulo, que termina com uma ilustracdo de lixo que originou, vinte

anos depois, o Cerrado serrado, seu primeiro livro autoral:

cidade de cuiabd invadida, dividida, escamoteada
cidade cacoférmica no meio do (c)serrado
gueimado vendido pisado

lixeira e lixeira

0 paradoxo universal da repeti¢éo do erro

e do fim da festa ali/comecgo doutra aqui

Ia onde urubus rasgam sanitos

e aquele verde crespo ondula por tras das cercas
e faz um tapete méagico

voando longe pra bem perto

de vocé andando por cima das montanhas
subindo as encostas do continente

por que aqui deste mar me sinto dele
marujo desta terra
fera deste pedaco

que ndo serro nem cerro
abro o olho e vejo
inteiro

inacabado

LIXO.

J4

A influéncia do grupo do “Baixo Coxipd” era mais evidente em Amauri Lobo. A poesia
mais aguda, os termos menos metaforizados e mais diretos sdo o resultado da linguagem
contestadora do grupo que se formou a partir da Universidade Federal de Mato Grosso. O
discurso dispensa figuras de linguagem para afirmar que a cidade foi invadida e dividida. Tal
alusdo ao migrante, responsavel pelas “cercas” e pelo “lixo”, ¢ mais uma das inimeras formas
pejorativas de tratar o elemento estranho, que se recusa a se aclimatar culturalmente.

Na brochura A nova poesia de Mato Grosso, publicada em 1986, havia sinais
inequivocos de que estava em gestacdo uma nova geragdo literaria que, de novidade, teria

muito pouco a oferecer. A visdo preconceituosa, limitrofe da xenofobia, eximia-se de refletir
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sobre a responsabilidade do cuiabano no processo de transformacédo da cidade, concentrando
as criticas integralmente no migrante, principalmente aquele que chegava do sul, orgulhoso
dos tracos culturais daquela regido. Se, de um lado, ndo houve qualquer questionamento de
cunho social, de outro, carecia aos autores debrucarem-se na realidade politica local da qual
todos se abstiveram de tratar. Mario Leite (2005, p. 237) chamou a atencdo para esse

reducionismo regionalista de cunho autorreferente:

A meu ver, esse é o sentido da literatura mato-grossense. A linha ininterrupta
espaco-temporal, literariamente  falando, engendra-se, e debate-se,
basicamente nesse drama de construcdo-elaboracdo de identidade(s), de
regido, de literatura(s), de cultura(s). E isso que garante e garantira o sistema.
A amalgama do sistema é o discurso regionalista. Ou melhor, os discursos
regionalistas nos embates pela hegemonia, unicidade e legitimag&o.

A principio, parece-me que ha dois discursos literarios regionalistas mais
identificaveis e hegeménicos com variacBes e perspectivas relativamente
diferentes. Embora organizados em torno do regionalismo, manifestam-se no
plano artistico de maneira diferenciada um do outro, mas ideologicamente
falando talvez as diferencas ndo sejam significativas. Se, por um lado,
inicialmente apresentam-se como diferentes e até mesmo opostos, vao, por outro
lado, aproximar-se e associar-se — e até misturar-se — com o passar do tempo.

Ao imaginar que a capital mato-grossense é um local para o qual, desde o século XVIIlI,
convergem ondas migratérias, ndo haveria razdo para a hostilidade que exsurge dos poemas
dos escritores da Geracdo Coxipd. Eles mesmos, em sua maioria, sdo filhos ou netos de
migrantes que ‘“chegaram” a Cuiabd. Com uma diferenca fundamental: a negociacdo
simbdlica, o autorrefinamento, o tributo tribal que pagaram a tradicdo da cuiabanidade. Por
isso mesmo € que o regionalismo nunca deixou de ser a tonica da literatura produzida em
Mato Grosso, porque, em resumo, € o maior valor simbdlico a ser negociado, para o qual
convergem quase todas as tematicas, mesmo com estéticas completamente diferentes.

O programa fundacional desenhado por Aquino-Mesquita era fugir do sentimentalismo
romantico e do ideal classico distante da realidade regional. Como foi pontuado
anteriormente, o inicio do século XX foi marcado pela tonica regionalista, que ecoou por mais
de cem anos. Inicialmente, sublinhar a opuléncia da terra servia para atrair migrantes a fim de
que aderissem a Marcha para o Oeste. Décadas depois, a persistente fixacdo regional serviu
justamente para rechacar o forasteiro que havia aderido a propaganda oficial dos governos que
buscavam a integracdo nacional.

A contradicdo entre o que se quer e 0 que se realiza é a percep¢cdo de Philadelpho

Menezes. Ao refletir sobre as supostas rupturas da vanguarda na modernidade, Menezes
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(1994, p. 76) poderia perfeitamente estar se referindo a tradigdo literaria mato-grossense,

porque identifica que:

[...] nessa busca de afirmagdo da individualidade de seu espaco, de sua
sensibilidade e de sua linguagem enquanto elementos contestadores da vida
moderna, é que o escritor modernista mais refor¢a seus vinculos com essa
sociedade, mais se apresenta como um retratista, ainda que muitas vezes as
avessas, da mentalidade, do periodo. A contradicdo do modernista € parte
fundamental das contradi¢cGes da modernidade, e esta é, por exceléncia, o
periodo de contradi¢Bes: do irracional dentro da racionalidade; do passado
dentro do futuro; do belo dentro do horrivel; do efémero dentro do histérico;
da barbérie dentro do progresso; da contestacdo dentro da adaptacdo; da
destrui¢éo dentro da construgéo.

O “marujo desta terra” que o eu lirico de Amauri Lobo projeta ¢, em muitos sentidos, a
mesma romantizacdo dos cuiabanos feita pela tradicdo de Aquino, Mesquita e Virgilio, uma
raca de bravos que comanda Cuiaba, defendendo a capital contra investidas de especuladores
gananciosos, paus-rodados oportunistas, gente sem enraizamento ou comprometimento
cultural. Lobo e seus companheiros da Geragdo Coxipd eram as novas “feras do espago”,
espécie de guardiBes contra as invasdes de barbaros sulistas.

O que a publicacdo coletiva traz a lume ¢é a nostalgia de uma belle époque cuiabana.
Com a memdria afetiva profundamente ancorada nas décadas de 1960 e 1970, os escritores
que despontavam em concursos e publicagfes pretendiam cantar uma devastada terra natal
aquiniana, porém sem perder a referéncia imagética dos rios, das pontes, dos quintais, das
frutas, tudo o que uma cidade grande dissolve no processo de crescimento. Reside ai uma
inconsciente aproximacdo intergeracional por alas intelectuais aparentemente antagonicas,

consoante leitura de Philadelpho Menezes (1994, p. 81):

[...] as vanguardas, no seu projeto central de romper com a ordem
estabelecida, acaba recebendo em suas fileiras individuos cuja iconoclastia
se dirige, em diversos momentos, a restauracao de uma ordem ainda anterior
aquela contra a qual o projeto vanguardistico se insurge. A conduta
iconoclasta muitas vezes esconde no seu bojo a intencdo de restauragdo do
velho para combater um outro velho mais poderoso e oficial.

A complexidade no estudo dessa geracdo de escritores reside na percepgdo de que,
frente as circunstancias, a novidade ndo estava representada nos novos escritores. Talvez a
contradicdo anotada pelo prefaciador de A nova poesia de Mato Grosso entre o “novo” € a
“novidade” esteja se comprovando por meio de uma mirada mais ampla dos primeiros vinte

anos de atuacao dos jovens do Coxipo.
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4.2 — Devaneios poéticos: 0s prémios regionais

FIGURA 22 — Capa de Devaneios poéticos, publicado pela UFMT em 1994.

Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPOS, 20109.

Os festivais da UFMT colmataram uma geracao de alunos e professores que se reuniam
em saraus, ora de forma desinteressada, ora em concursos. A publicagdo do Flamp — 93,
Devaneios poéticos, apresentada por Fernando Tadeu de Miranda Borges, indica os trés
vencedores — Juliano Moreno, com outros titulos anteriores; Luciene Carvalho, a se destacar
pela performance na declamacdo da propria poesia; e Archimedes Ferreira Lima Neto, o neto
do vanguardista jornalista homénimo, um dos poucos que enxergou 0 modernismo mato-
grossense com bons olhos. Lentamente, confirmava-se a influéncia da Universidade Federal

como novo centro de legitimidade intelectual de Mato Grosso.
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O Festival Livre de Arte e Musica Popular (FLAMP) foi criado em 1983 pelo Diretério
Central dos Estudantes da UFMT, na gestdo de Miqueldo (Agronomia) e Helder Molina
(secretario-geral). Durante os primeiros anos, o formato do festival mudou e ganhou forca. O
circuito adquiriu maior evidéncia no ano de 1992, com premiacdo em dinheiro, algo pouco
convencional na época. As apresentacGes deram-se no dia 27.01.1992 e a premiacdo foi
divulgada em 30.01.1993. Firmou-se, na UFMT, a tradicdo de competi¢cGes desta natureza,
evidenciando novos escritores.

Ja em 1993, a premiacdo ofereceu a edicdo de um livro para os trés primeiros
ganhadores — atrativo interessante para os estudantes que ndo tinham condicdes de langar as
suas proprias obras. A selecdo de 1993 rendeu, ao livro lancado no sagudo da Biblioteca da
Universidade Federal de Mato Grosso, em 20.11.1994, a primeira publicacdo, com
apresentacdo individualizada, de Juliano Moreno e Luciene Carvalho.

No texto inicial de Devaneios poéticos, Méario Cézar Silva Leite (1994, p. 9) comentou:

A alma feminina de Luciene expfe ao mundo ndo apenas sua visdo dele
processada por ela, mas ela mesma filtrada e dividida entre o jogo ludico-
dolorido do ser-sentir e ser-dizer. Entre a ‘escrava e a princesa’ que sentem e
conservam e a ‘louca e a bruxa’ que refletem. Luciene mira-se e expde-se no
lago profundamente transparente de Narciso, que é a poesia.

Foi essa a primeira apresentacdo da poesia de Luciene Carvalho, uma autora fora de todos
0s padrBes convencionais da sisuda tradicdo literaria mato-grossense: negra, pobre, bissexual,
flertava com drogas e magia, a poeta apresentava uma tonica absolutamente desconhecida na
conservadora capital ao desterritorializar-se do centro historico, ao iluminar a figura da mulher
sensual, ao abordar de forma direta o preconceito, ao questionar a propria sanidade e a dos outros.

Da Geracdo Coxip0o, Luciene foi a Unica que se dedicou a expressar questdes sociais da
cidade em que vive, sem 0 ranco defensivista da cuiabanidade, nem a idealizacdo de uma
Cuiaba do passado. O tempo da poesia de Carvalho €, em geral, o presente suburbano, pobre,
vibrante. A destacada variacdo do que faziam os contemporaneos ndo apagou a capital mato-
grossense da literatura produzida pela escritora, mas fez diferencid-la quanto a topologia da
cidade. Os prostibulos e pequenas lojas do Porto, a vida urbana das empregadas domésticas, as
cenas no transporte coletivo, remetendo em tudo ao igualmente corumbaense Lobivar Matos.

Os poemas ‘Mutantes’, ‘Senhores’, ‘Estdria de uma menina’, ‘Labrica’, ‘Da loucura’ e
‘Noés’ sdo exemplos da inadequagdo da nova poesia e da nova poeta ao cendrio tradicional da

literatura que se praticava em Cuiaba. Mulher sensual que sofre pela condi¢do feminina,
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mulher negra excluida do adestramento social, mulher louca e bruxa que foge da fogueira e

dos olhos da sociedade.

Vocés ndo sabem
Nada da minha tristeza e busca
E mais facil acreditar:
‘Néo passa de uma louca
De uma bruxa’
A ferro e fogo sigo a correnteza
Dorme em mim
A escrava e a princesa
No mesmo corpo, pele e substancia
Caminham de méos dadas
Desde a infancia
Brincaram sob as mesmas
Saias, tdo rodadas.
Andam em mim a plebe e a realeza
Como um caso bipolar da natureza
Sim e Néo
Vida e Nada
O horror e a Beleza
Uma quer! A outra espera
Uma é santa; a outra vira fera
Uma é chdo; a outra é quimera
Uma planta lagrimas no sonho
A outra |é pro mundo os versos que componho (CARVALHO, 1994, p. 12).

E particularmente interessante a imagem dual neste poema. Sobretudo porque podemos
entender a “plebe” que ela representa, mas ndo exatamente a “realeza”. De que ponto de vista a
nobreza pode ser compreendida? “Um caso bipolar da natureza” talvez signifique ndo sé a
condicdo pessoal da escritora, mas também reflita um sentimento nobiliarquico local. De qualquer
forma, o dualismo centrado na condi¢cdo de mulher discrepava completamente da literatura
produzida por mulheres em Mato Grosso. Afora raros casos de poemas que notabilizavam os
desejos femininos, mormente ligados ao sexo e a expressao politica, a literatura produzida por

mulheres era, no entender de Marli Walker (2013, p. 113), de menor qualidade estética:

Junto com Marilza Ribeiro, os nomes de mais quatro mulheres compGem a
fase P6s-Moderna a que se refere Magalhdes. Amalia Verlangieri, Lucinda
Persona, Luciene Carvalho e Marta Helena Cocco trazem caracteristicas
modernas em sua poesia, tanto nos temas quanto na forma. Os elementos
regionais aparecem aqui e ali, ndo constituindo, porém, a matriz da
producdo; ao contrario, manifesta liberdade de contetdo, forma e expresséo.
O amor que as vozes liricas enunciam, no XX e inicio do XXI, traz um novo
tom revelador de novas imagens. Nesse grupo de poetisas ndo se encontra o
rigor formal verificado na constancia dos sonetos, do periodo anterior, 0 XX.
Esse aspecto, porém, acentua as caracteristicas da lirica moderna, sobre as
quais falou Friedrich (1978, p. 165), de que ‘nos bons liricos, as liberdades
formais ndo sdo anarquia, mas uma bem refletida pluralidade de sinais
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significativos’. N&o se diz com isso que o grupo de poetisas que produziu no
XX apresente menor qualidade estética.

O que ocorreu foi que elas escreveram sob a influéncia que imperava no
periodo em Mato Grosso, alids, ndo apenas romantico-parnasiana, como
apontou Magalhdes, mas também, e significativamente, simbolista.

Contando a propria historia, Luciene Carvalho definiu-se como “crisalida”, no poema
de mesmo nome, um estado delicado de mutacdo. Essa tematica rompia com 0 que era
tradicionalmente esperado da mulher — o feminil, o virginal, o pueril e a busca da estavel
beleza contemplativa. Era o padrdo de Aquino-Mesquita, canonizado por Rubens de
Mendonca e outros pretensos historiadores como Sebastido Carlos Gomes de Carvalho. De
acordo com Marli Walker (2013, p. 193):

Raras excegBes, as mulheres escritoras sdo relegadas ao esgquecimento, como
ocorre nas pesquisas de Rubens de Mendonca e Carlos Gomes de Carvalho que
trazem um ou dois nomes femininos; ou citadas em final de capitulo no espago
destinado a ‘outros autores’, como ocorre na Histéria da literatura de Mato
Grosso: século XX, de Hilda Magalhdes, que descreve e comenta apenas a
producdo lirica das poetisas Arlinda Morbeck e Marilza Ribeiro, no século XX.

De fato, os pardmetros fixados pela Academia Mato-grossense de Letras ndo sé
marginalizavam a estética moderna e a tematica ligada a questdo social, mas também evitava
ao maximo que mulheres expressassem emancipacao. Se Lobivar Matos lutava contra o
cuiabanocentrismo e, com ele, a estética romantico-parnasiana para expressa-lo, Luciene
Carvalho destacou-se da Geragdo Coxipd por apresentar uma Visdo contemporanea sobre a
cidade e principalmente sobre a mulher.

A tbnica presenteista de Carvalho, longe da nostalgia e do lamento pelo passado
fugidio, ndo s6 demarca a diferenca interna do grupo que orbitava o “Baixo Coxipd” como
também distancia a Gnica autora negra do periodo da longa tradicdo de mulheres que reforcam
na literatura um lugar de subordinacéo, sob pena de apagamento da historiografia e recusa ao
reconhecimento artistico. Talvez seja em Luciene Carvalho, portanto, que a Geracdo Coxipo
expresse sua verdadeira oposicao ao canone literario mato-grossense. A escritora manteve-se
produzindo com regularidade (ao contrario de parte dos contemporaneos) e descolou-se do

discurso monotematico do ressentimento xenofobico.

4.3 — Fragmentos de geragoes

A editora Entrelinhas também lancou, em 2003, um apanhado de autores regionais, em
Fragmentos da alma mato-grossense, contemplando Manoel de Barros, Silva Freire,
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WIlademir Dias-Pino, estampados na parte superior da capa, e Lucinda Persona, lIvens
Cuiabano Scaff e Ricardo Guilherme Dicke na parte inferior. A publicacdo revela muito da
producdo mato-grossense do periodo, porque travou um dialogo entre autores de geracao
diversa, quase todos antiacadémicos ou, pelo menos, distantes da AML.

O uso da palavra “fragmentos” denota um duplo sentido. Primeiro, os fragmentos séo
amostras, exemplos, um bocado antol6gico da producéo de cada autor destacado; segundo, a
expressao também pode ser percebida como estilhago, caco, restos de um outro tempo, de um
outro estilo ou geracdo. Finalmente, a “alma mato-grossense” revela-se fragmentada e nédo
coesa como tentou fazer crer a geragdo fundacional de Aquino-Mesquita.

Ao compulsar a producéo literdria a partir dos anos 1960, com a morte de José de
Mesquita, o que se encontra é o fragmento da velha cuiabanidade. Barros refletindo o cenario
pantaneiro, Dicke retratando os conflitos sertanejos diante da exploracdo financeira, Dias-
Pino propondo uma estética visual estranha a tradicdo, Albues discutindo o coronelismo
violento. Noutras palavras, a visdo monista de prosperidade havia acabado.

FIGURA 23 — Capa do livro Fragmentos da alma mato-grossense, de 2003.

Manoel de Barros

Frangnios da alma
*rnato-grossense

() entrelinhas

Fonte: ACERVO DE MARIA TERESA CARRION CARRACEDO, 2019.

E preciso observar a capa do Fragmentos da alma mato-grossense com a maxima
atencdo. Os autores estdo organizados em dois grupos. Acima, Manoel de Barros, Silva Freire
e Wlademir Dias-Pino representando a geracdo que se sobressaiu na segunda metade do
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século XX e, na parte inferior, a geracdo que se destacou na transi¢do para o novo século:
Lucinda Persona, lvens Scaff e Ricardo Guilherme Dicke — talvez os trés mais significativos
autores daquele momento. Persona, pela qualidade estética a escrever sobre o tempo e 0
cotidiano; Ivens, pela renovacao da visao sobre a terra; e Dicke, pelo estilo singular ao tratar
dos sertdes do planalto central brasileiro, seus dramas e conflitos.

Anote-se que Dicke, embora ndo se ligasse diretamente com a Geragdo Coxipd nos
happenings, unia-se estreitamente em incentivo. Era ele o icone de escritor a ser admirado
pelos jovens. Ganhador de prémios nacionais, correspondente de grandes nomes, autor de
uma série de romances mitico-sertanistas, Ricardo Guilherme Dicke estava, por isso, alinhado
com a perspectiva de novidade que perseguia a Geragdo Coxipd. Além do mais, as
publicacBes de seus manuscritos inéditos s6 foram viabilizadas com o apoio dos integrantes
da nova geracdo literaria por meio de injungées junto a Universidade Federal de Mato Grosso
ou, futuramente, através da editora Carlini & Caniato.

As editoras perceberam o surgimento de uma nova geragdo literaria, quer pelo convivio
dos autores nas publicac@es, quer pela contaminacao reciproca. E o que se sobressai do trato
com os periodicos da Geragdo Coxipo. Os trés autores — lIvens, Lucinda e Dicke —foram
solicitados a participar, sempre na condi¢cdo de protagonistas. Eles contribuiam com textos
para os editores Wander Antunes e Juliano Moreno, tanto na Vote! como na Estagéo Leitura
e, ainda, na Fagulha.

Entretanto, os escritores da nova geracdo que foram selecionados por Maria Teresa
divergiam no trato tematico da terra. Persona estava ligada a uma poesia moderna de cunho
existencial, enquanto Dicke e lvens percebiam Mato Grosso de forma completamente
diferente. Por que foram agrupados assim? O que havia entre eles que pudesse agrupa-los pela
experiente editora de Entrelinhas?

A primeira consideracéo a se fazer € que nenhum dos trés escritores pertencia a Academia
Mato-grossense de Letras e, portanto, ndo estavam jungidos aqueles moldes estéticos passados.
Alias, nenhum escritor da transi¢do do século XX que se destacasse pertenceria, pela repulsa, a
tradicdo academicista. O caso de Silva Freire € particular. O festejado escritor fez uma
composi¢do negociada, almejando a imortalizagdo de um projeto que, infelizmente, nédo
conseguiu levar adiante. Embora a poesia silva-freiriana esteticamente seja distinta do conjunto
de cronicas e poesias passadistas, cujo alvo era 0 memorialismo, ainda assim o poeta preferiu

ser festejado como “sucessor” da tradi¢do fundadora, 0 icone da cuiabania.
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A segunda anotacdo relevante € a cristalizacdo de um grupo literdrio emergente de
qualidade que propunha uma nova visdo para Mato Grosso, embora ndo houvesse um projeto
especifico, como foi o caso da geracdo anterior. Estava suficientemente madura a conjuncao de
escritores para afirmar ser mera coincidéncia a escolha da editora Entrelinhas. Os trés, ainda que
nao aparecessem em qualquer espaco oficial de Mato Grosso, eram responsaveis por publicagdes
especializadas, premiados regional ou nacionalmente e despertavam interesse da critica nascente,
unindo-se aos professores universitarios, formadores de opinido e outros artistas.

O terceiro elemento a merecer destaque € a omissdo do sobrenome “Cuiabano” do
escritor Ivens Cuiabano Scaff. Em nenhuma publicagdo anterior Ivens havia usado apenas
dois nomes. Nem foi uma questdo de espago ou de diagramagéo, porque, nesse caso, 0 nome
de Dicke viria somente como Ricardo Dicke, suprimindo-se o Guilherme. Ademais, nos
outros livros de Ivens (antes e depois do periodo), como, por exemplo, Mil mangueiras
(1988), Uma maneira simples de voar (2006), O menino 6rfdo e o menino rei (2008), o
sobrenome “Cuiabano” esta presente, 0 que continuou sendo constante na obra do escritor, até
a atualidade, com o livro Asas de icaro (2017).

E claro que a supressdo pode ter sido uma decisdo arbitraria da editora. Mas ndo é
demais lembrar que, na contracapa de Mil mangueiras (1988), a perspectiva de Maria Teresa
Carrién Carracedo era apresentar para o Brasil um novo e talentoso poeta, isto €, a projecdo
nacional foi, desde o comeco, um alvo editorial da nem sequer fundada Entrelinhas.

Portanto, tudo indica que a intencionalidade dos “fragmentos” era a de sublimar a
centralidade cuiabana para assumir o estatuto de mato-grossense. Como era habito, se foi esse
0 intento, a obra ndo obteve sucesso. A selecdo de textos permaneceu expressando a

tradicional cuiabanidade, ainda que distante da estética romantico-parnasiana.

Auto-retrato falado (Manoel de Barros)

Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.

Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da Marinha, onde nasci.

Me criei no Pantanal de Corumba, entre bichos do chédo, pessoas humildes,
aves, arvores e rios.

Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de estar entre pedras e
lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado € coisa que me apraz.

Ja publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los, me sinto como que
desonrado e fujo para o Pantanal, onde sou abengoado a garcas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo que fui salvo.

Descobri que todos os caminhos levam a ignorancia.

N&o fui para a sarjeta porgque herdei uma fazenda de gado. Os bois me recriam.
Agora, sou tdo ocaso!
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Estou na categoria de sofrer do moral, porque s6 fago coisas inGteis. No meu
morrer tem uma dor de arvore (BARROS, 2003, p. 14).

**k*k

Raizes da raga (Silva Freire)

[...] Nossa indiferenca (e a historia é testemunha) nunca foi inércia, mas o
estar acima. Como toda cidade garimpeira, nascemos rente ao topografico,
rasgando a geografia em veias. Nossas ruas ndao sdo tortas. Sao anguladas
como o bordado tropeiro na rede lavrada: — o diamante, no carinho da
lapidacdo, € que ganha intimidade humana! Somos picarra-filtro da
civilizagdo, somos o tropeiro, depois da licdo de abstracdo, que ndo pisa no
ornamento armadilho pelo estrume do gado, depois da malhada.

O despojamento da conduta da raga cuiabana é consequéncia da relatividade
nervosa da convivéncia com linhas de fronteira, que lhe ddo seu nitido
carater de discrigéo.

Somos um Povo que, ao dar um nd cego no Paralelo 16, descobrimos o
centro da americanidade — o ferimento (Miguel) sutil da ponta do compasso
(FREIRE, 2003, p. 48-49).

Ambos, Manoel de Barros (2000) e Silva Freire (1991;1999), confundem-se com a terra. O
primeiro, na condi¢ao de pedra e planta; o segundo, como chao. O “lugar decadente” de Manoel
de Barros € uma paisagem ja devastada pelo garimpo, marcada pela sensacdo de caréncia. O
cuiabano de Freire é uma espécie de filtro civilizatorio, resultado otimista da miscigenacdo de
ragas. O que Manoel de Barros enxerga como decadéncia, Freire enxerga como beleza. As “ruelas
entortadas” do primeiro sdo “anguladas como o bordado tropeiro da rede lavrada”.

Embora vejam Cuiaba com olhares diversos, os autores coincidem no profundo sentido
telrico da poesia, expressando o vinculo indissociavel com a capital mato-grossense. O
passado serd sempre uma referéncia positiva na memoria dos escritores mato-grossenses,
enquanto o presente é fruto da degradacédo, cujo responsavel €, em geral, 0 migrante. N&o é

diferente a poética de Lucinda Persona e lvens Cuiabano Scaff, respectivamente:

Os restos mortais do cerrado (Lucinda Persona)

Rajadas de um vento quente

depois das queimadas

trazem os restos mortais do cerrado

para dentro de casa. Todos 0s anos.

Por isso

jando me intimido mais

guando aranhas estorricadas

descem por meus cabelos

ou orquideas em pé assomam a minha face;
guando de meus dedos pendem
abrasadoras samambaias.

Nem me assombram os bicos das seriemas
levitando pelas salas
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sem os olhos sem as penas sem as vozes.

Choro tudo: a resina do carvao

0S 0SS0S a tona das cinzas.

Choro também os homens. Todas as vezes (PERSONA, 2003, p. 86).

*k*x

Réquiem (lvens Cuiabano Scaff)

te vendo assim meu rio
costelas de fora

com desnutricao

meus olhos se enchem de 4gua
presenciando a destruicdo

onde comerdo frutinhas

teus lambaris

se se foram a mata das margens
balancando as aragens
escondendo bentevis?

por onde passardo

teus cardumes

Se nem meus queixumes
te aumentam a vazao.

rio verde

gue contava a barcarola
ja ndo espera a aurora
rebojando ao luar

desbarrancas

assoreias teu leito
e eu fico sem jeito
de mesmo te olhar

nédo gosto de te ver
feio assim
é triste pra mim

doi demais rio meu
entre os culpados
também estou eu (SCAFF, 2003, p. 114).

Como se percebe, Lucinda faz da depredagdo ambiental uma cena quotidiana. Grande
parte da poesia da escritora € o processo de metaforizar o prosaico e ndo seria diferente com o
meio ambiente em que se insere. A poeta, mesmo acostumada, continua se lamentando com as
perdas do presente. Chora a terra e os homens que se dissolveram no ar. Ainda no presente,
Ivens usa o gerundio “presenciando a destruicdo”. A cena € o agora, enquanto escreve. Nao
aponta os migrantes sulistas como os culpados exclusivos, mas compartilha a culpa no apice
do poema: “entre os culpados / também estou eu”. O eu-lirico de Ivens Cuiabano Scaff ajusta-

se com perfeicdo a fala coletiva da Geracdo Coxipo. A culpa autodenunciada resume-se por
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ndo ter reagido a tempo, um sentimento comum entre os ‘“nativos”, desde 0 movimento
Muxirum Cuiabano.

Nessa altura, percebe-se a persistente idealizacdo da geracdo anterior. Enquanto Ivens
afirma “entre os culpados / também estou eu”, Freire diz que 0 cuiabano ndo era inerte, mas
que “estava acima”. Ambos queriam expressar o descontentamento com o0 presente,
divergindo na visdo sobre o resultado das migragdes. De qualquer forma, Cuiaba continuava
sendo o centro das atencdes e quem ndo se aclimatasse seria excluido ou, no minimo,
responsabilizado pela degradacao.

Lentamente, vé-se uma leve correcdo no roteiro tradicional de culpabilizar o forasteiro.
Scaff, ao apontar o dedo para si mesmo (noutras palavras, para a cuiabanidade), abre caminho
para gque outros escritores, muito mais tarde, reconhecam que as transformacdes havidas no
cenario urbano e rural de Mato Grosso nao deveriam ser imputadas exclusivamente aos
forasteiros sulistas. Ao contrario: a reflexdo de Ivens, um dos pivds da articulagdo da Geragdo
Coxipd, € um olhar caustico para a prépria ambivaléncia da cuiabanidade que, a um s6 tempo,
almejava a modernidade de fora, mas rejeitava quem a proporcionou. A frustracdo com a
debacle do bucolismo provinciano, com a ruina das memorias de infancia, com a ocupacao de
espacos tradicionais em postos-chave da sociedade, com a exploragdo predatoria dos migrantes
que viam em Mato Grosso uma oportunidade de negdcio, todo esse sentimento de angustia e

abandono esta resumido no mea culpa de Scaff: “entre os culpados / também estou eu”.

4.4 — O projeto Palavra Aberta e a consolidacdo da Geracao Coxip6

O projeto Palavra Aberta, liderado por Juliano Moreno, alcancou financiamento
publico e conseguiu o intercAmbio de escritores distribuidos nacionalmente para Mato Grosso.
José Castello, Ana Miranda e Cristovdo Tezza compartilharam com escritores mato-
grossenses e 0 publico convidado suas experiéncias na critica e na producéo literaria, com o
intuito de profissionalizar o escritor e o editor em Mato Grosso. O que Moreno pretendia era
ampliar a base de leitores e criar um circuito autossustentavel de literatura, um projeto da
Geragdo Coxip0 que ja se prenunciava desde os Gltimos nimeros da revista Vote!.

Foi com o Palavra Aberta, nascido em 2000, que surgiu o livro Na margem esquerda
do rio — contos de fim de século, uma coletanea que reuniu uma vez mais 0 grupo que orbitava
em torno dessas publicacOes alternativas: Ricardo Guilherme Dicke, Lucinda Persona, Lorenzo
Falcdo, Aclyse de Mattos, Marta Cocco, Mario Cézar Silva Leite, entre outros autores. O titulo

ja adiantava a natureza identitaria que cerzia todos os textos: tratava-se de prestigiar autores
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mato-grossenses, autores de uma geracdo que, enfim, chegava a legitimidade por meio do
acesso a projetos culturais patrocinados pelo Estado e alguns poucos empresarios.

FIGURA 24 — Capa de Na margem esquerda do rio, publicacdo coletiva organizada por
Juliano Moreno e Mario Cézar Silva Leite (2002).

margem

- esouerdd

contos 0e fim oe secold

] Jliznd VMorend
Wario Cezar Silva Leite

Fonte: ACERVO DE RAMON CARLINI, 2019.

Em artigo publicado no Diario de Cuiabd, edicdo 10.435, de 12.10.2002, Lorenzo
Falcdo deu testemunho da sua experiéncia no projeto Palavra Aberta:
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Tive a oportunidade de conhecer a escritora Ana Miranda, que esteve por
aqui na realizacdo do Palavra Aberta, evento idealizado por Juliano Moreno,
escritor que virou produtor cultural, na marra. Digo isso sobre o cara sé pra
ter a oportunidade de expressar minha opinido a respeito da ‘ginastica’ que é
ter uma vida de artista aqui neste pedaco calorento de Brasil, quando a
pessoa pretende ser bem-sucedida. [...]

Mais ou menos por volta das dez e trinta — hora de crianca dormir
antigamente, nosso seleto grupo se desfez. Fui pra casa feliz da vida, com o
ego inflado e felicissimo por ser um autor da literatura mato-grossense
contemporénea, elogiada espontaneamente por Ana Miranda. As coisas que
s8o escritas nesta terra estdo galgando espaco nacional. Os prémios nacionais
gue Aclyse de Matos e Lucinda Persona conquistaram recentemente, mais a
verve torrencial de Ricardo Dicke, que ainda precisa ser explorada mais a
fundo, comprovam que Mato Grosso vem se mostrando cada vez mais uma
terra de letrados inspirados. ‘A margem esquerda do rio’, coletinea de
contos, a maioria de autoria de nossos escritores, € a melhor maneira pra
Vvocé, caro leitor ou leitora, passar a limpo o que estou afirmando. Océ quée
vé, escuta! (FALCAO, 2002, p. 2).

A assuncdo de escritores da nova geracdo a postos de poder e legitimidade contribuiu
para a mudanca das politicas publicas com relacao ao livro. Com Ivens Scaff, Lorenzo Falcao,
Mario Cézar Leite, Luiz Renato, Eduardo Ferreira, todos se revezando em conselhos de
cultura, apareceram concursos literarios que retroalimentaram os melhores escritores do
periodo. Os ganhadores do Prémio Mato Grosso Ag¢do Cultural foram, respectivamente: Marta
Cocco, com o livro Meios (12 edicdo, em 2001) e Lorenzo Falcdo, com o livro Motel Sorriso
(22 edicdo, em 2002).

Cumpriu-se o longo percurso de formacdo de uma geracdo literaria. O primeiro passo se
deu com pequenas participacdes em revistas e outros periodicos; escreveram em jornais de
circulagéo restrita; e participaram de interacdes com outros artistas que estavam lutando para se
firmar. O segundo passo foi a selecdo para as primeiras publicacdes de livros coletivos,
chancelados por uma instituicdo publica de ensino superior ou mesmo por uma editora
independente. Finalmente, o terceiro passo foi a produgéo de livros autorais. Quanto mais subiram
no conceito coletivo, mais a grande midia cobriu os langcamentos individuais e coletivos.

O que pode parecer mais um livro coletivo de autores da Geracdo Coxipd tem, na
verdade, especificidades que merecem um olhar mais detido. De inicio, é relevante o duplo
sentido do titulo — “Na margem”. Ao tempo em que passa a nocao literal de cabeceira do rio
(onde a esquerda estd localizada Cuiabd), também oferece o conceito cultural de
marginalidade, de oposicdo ao centro hegemoénico, ao discurso dominante dos grandes
centros. Essa primeira observacdo também poOde ser vista na percepcdo de Gilvone Furtado

Miguel, que comentou o livro no artigo ‘Contos da margem — expressdo da
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contemporaneidade em Mato Grosso’. Margem, portanto, era uma realidade para a Geragéo
Coxip6 — forjada a margem do centro, a margem do canone, a margem da estética passada.

A selecdo textual da-se com o trabalho de Juliano Moreno (coordenador do projeto
Palavra Aberta) e de Mario Cézar Silva Leite, autor e critico, ele mesmo um egresso da
Geracdo Coxip6. Como desnudam na apresentacdo, o trabalho de selegdo é, antes de tudo, um
exercicio de poder. Com honestidade intelectual, os editores afirmam que a escolha é um
processo de legitimacdo autoral e uma expressdo afetiva — a selecdo de gosto. O que
denominam “gosto” é, na verdade, muito mais do que uma escolha arbitraria. Trata-se de uma
opcao estética, uma afinidade temética, uma nocéo solidaria de pertencimento.

Incontornavel é o depoimento de Mario Cézar Silva Leite (2017, p. 210-211) sobre a

consolidacdo da geracdo de escritores da qual ele mesmo é egresso:

Financiado pela Lei de Incentivo a Cultura, da Secretaria Estadual de Cultura
de Mato Grosso, Juliano Moreno, escritor e ativista ou promotor cultural,
manteve durante o inicio dos anos de 2000 o Projeto Palavra Aberta. Trazia
para Cuiaba escritores de renome nacional para uma série de palestras nas
Universidades e Escolas Publicas sempre acompanhado de um escritor local.
Muito interessante e eficaz naquilo que se propunha na divulgacdo de
literatura, nos processos criativos de cada escritor e na ampliacéo do leque de
leitores ainda jovens. O acesso a Universidade nesses casos ndo era muito facil
e Juliano Moreno encontrou em mim um parceiro adequado e bem localizado
num dos nichos que pretendia que o projeto acessasse. [...] Nao sei bem a
tramitacdo, mas o livro também recebeu apoio da Lei de Incentivo & Cultura.
Poucas vezes trabalhei tanto. De escolha em escolha, recorte a recorte, divida
em davida, chegamos a treze escritores, incluindo-nos. Dos treze, dos muitos
contos que nos enviaram, escolhemos dois de cada autor.

Congregamos autores que publicavam desde os anos 1960, 1980 e 1990, e ja
consagrados, como Ricardo Dicke, Tereza Albues, Hilda Gomes Magalhaes,
Marilza Ribeiro e Lucinda Persona, com autores emergentes, em meados dos
anos 1990, como Ivens Cuiabano Scaff, Gabriel de Mattos, Wander Antunes, e
com a ‘novissima gera¢ao’ que se postava no momento, Luiz Renato, Eduardo
Ferreira, Antdnio Sodré, Juliano Moreno e eu mesmo. Claro que boa parte de
todos, incluindo os ‘novissimos’, ja produzia ha mais tempo e era
relativamente conhecida de um publico mais interessado e restrito. Muitos dos
novos deviam suas publicagdes e conhecimento publico a Wander Antunes e a
revista Vote!. A escolha dos textos foi algo raro da qual tenho muita honra. Ha
ali preciosidades como ‘Vov0 morrera hoje’ e o ‘Menino que faz xixi’, de
Lucinda Persona; a primeira edi¢ao de ‘A proximidade do mar’, de Ricardo
Guilherme Dicke; ‘O grilo na palma da mao’, de Marilza Ribeiro; ‘O inventor
do Martelo de Orelha’, de Ant6énio Sodré. E muitos outros que, para mim, dao
proposicdo, substancia, dimensao e inenarrdvel poténcia aquilo que chamo de
literatura brasileira produzida em Mato Grosso.

A selecdo, portanto, também notabilizava uma exclusdo. A publicagdo foi uma das

ultimas iniciativas coletivas da Geracdo Coxipo, que comecou a se formar com a Vote!.
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Albergou autores do grupo e excluiu escritores que estavam alinhados a Academia Mato-
grossense de Letras. A proxemia anotada por Moreno e Leite era também uma forma de
repulsa, ainda que a tematica dos textos selecionados ndo rompesse com 0 mesmo roteiro
elaborado pela tradicéo literaria do século XX.

E na orelha que surge a chave para desvendar a citada “selegdo de gosto”. Icléia
Rodrigues de Lima e Gomes cita Michel Maffesoli ao pensar nesse “ser-estar junto” de fim de
século. Nada mais apropriado, porque é em Maffesoli que se encontra o conceito de
tribalismo po6s-moderno, esse norte sociolégico que vem auxiliando a compreender a
formacdo da geracdo literaria mato-grossense dos 1980/1990. Pressentindo o vinculo tribal,
onde falar-escrever-vestir-estar-ser faz parte de um processo de contaminacdo mutua, Icléia
reposiciona o “gosto” dos organizadores para o “pertencimento tribal”. Noutras palavras,
constata em pouquissimas palavras as novas relacdes que se deram nas ultimas duas décadas
do século XX: por eleicdo, uma grande tribo se formou. Dai falarmos em geracdo literaria sem
manifesto; portanto, mais dificil de ser percebida, mapeada, estudada.

Dos 14 autores selecionados, apenas Jodo Gilberto Noll nédo fazia parte do casting de
escritores mato-grossenses. Como outros autores, foi trazido pelo projeto Palavra Aberta para
participar da interacdo com os colegas e publico do Estado e acabou escrevendo um
microconto dos mais interessantes intitulado ‘Mato Grosso’. Além de Tereza Albues, que
morava nos Estados Unidos, e Hilda Magalhdes, que se mudou pra Goias, o0 restante dos
autores faz parte da Geracao Coxip0.

Na selecdo, percebe-se retrospectivamente o que representou Wander Antunes para a
geracdo nova. Isso porque boa parte dos contos reunidos ja fora publicada na revista Vote!:
‘Ligados com o mundo’, de Gabriel de Mattos, em Vote!, de 05.04.2001; Adalgisa na varanda’,
do mesmo autor, em Véte!, de 01.01.1998; ‘O agougueiro’, de Juliano Moreno, em Vote!, de
03.07.1998; ‘Vovo morrera hoje’, de Lucinda Persona, em Vote!, de 05.04.2001; ‘O menino que
fazia xixi’, da mesma autora, em Vote!, de 04.11.1998; ‘O inventor do martelo de orelha’, de
Antonio Sodré, em Vote! de 05.04.2001. Portanto, dos vinte textos de autores mato-grossenses
do livro Na margem esquerda do rio, seis foram publicados na Vote! e um na revista Verso &
Prosa n° 1, de 1998, o que soma 35% da producéo. Com relagdo aos autores selecionados pelos
organizadores, incluindo eles mesmos, todos compunham o grupo de forma mais ou menos
préxima: alguns mais por admiracdo dos mais novos, como é o caso de Tereza Albues, Hilda

Gomes Dutra Magalhaes e Ricardo Guilherme Dicke, como ja referido, eleito como icone.
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Na selecdo, ndo houve o impeto hostil dos anos 1980. O tempo encarregou-se de depurar
as reacOes mais acentuadas para legar apenas os aspectos literarios de maior qualidade. Todavia,
0 registro da nostalgia cuiabana diante da acelerada urbanizacdo foi pontificado por varios
autores, a comecar por Gabriel de Mattos, que cedeu o conto ‘Ligados com o mundo’,
publicado anteriormente em Vote!. Outros textos revelaram frustragdo com o presente, como foi
0 caso de ‘O grilo na palma da mao’, de Marilza Ribeiro, e ‘Macaua’, de Ivens Scaff.

Esses dois textos relacionam-se diretamente. De um lado, Marilza Ribeiro conta a
historia de um menino solitario que ficou fascinado por um pequeno grilo. No fim,
coincidiram a fuga do grilo com a morte de Chiquinho, a fome e a miséria como pano de
fundo, e a falta de fantasia protagonizando a narrativa, em destaque. Ja lvens Cuiabano Scaff
apresenta um conto onde o personagem central, Bugrinho, trancafiado por seus proprios
colegas de escola, transforma-se em gavido, o Macaud. Por forca da frustracdo, dos maus-
tratos e da excluséo, os dois personagens sofrem e morrem.

O Chiquinho de Marilza Ribeiro morre de fome, abandonado num barraco com a avo,
que lhe da um péo para que passe a dor no estdbmago. Fosse ou ndo um delirio, Chiquinho viu
num pequeno grilo o escape de fantasia para toda a intensa carga de miséria a que esta
submetido no barraco. Encanta-se com o grilo e morre ao vé-lo pular para fora da casa. O
retrato da exclusdo social € uma constante na obra de Marilza Ribeiro, preocupada com as
condicBes materiais da periferia marginalizada. Essa temética recorrente ndo deixa de remeter
ao mesmo problema enfrentado pelos demais autores da época: o custo de um progresso
desajustado, sem a respectiva recompensa social. Porém, enquanto os jovens escritores
apontavam para a mecanizacao agricola, para o desmatamento, para a degradacdo do meio
ambiente, Marilza Ribeiro ja se antecipava em forjar o resultado dessa exploragcdo — a miséria
plasmada em tipos extremamente vulneraveis.

Ndo deixa de ser a mesma a mirada de lvens Cuiabano Scaff. Bugrinho é um
personagem dubio. Ele sabe. Sabe o que um menino da idade dele ndo pode saber. Sabe o0 que
ja aconteceu e sabe onde. Mistura-se indissociavelmente a terra, ao mais intimo de Mato
Grosso. Na escola, a professora da a noticia de que uma embarcacdo vai atracar no porto, uma
raridade nunca vista pelas criancas. Mas Bugrinho diz ter visto, ndo se sabe exatamente onde
e em que condigdes. Os colegas, com inveja e despeito, trancam-no num armazém e 0
esquecem enquanto brincam na embarcacéo que, de fato, aporta as margens do rio. Quando ja
é tarde demais, lembram-se do Bugrinho, mas ndo o encontram. No alto da Unica janela,

aparece um macaua substituindo o hiato deixado pelo desaparecimento do menino.
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“Quem” ou “o qué” ¢ o Bugrinho sendo a forga telurica do povo cuiabano? O povo que
conhece sem ver, que sabe sem olhar? O menino de Ivens Cuiabano Scaff é a tradi¢&o. Por isso,
diante dos tempos onde ndo atraca embarcacdo alguma (modernidade), seja pelo assoreamento
do rio, seja pela abertura das estradas de acesso, a tradicao € rejeitada com hostilidade e, depois,
esquecida — da mesma forma que acontece com o Bugrinho. A postura dos colegas do garoto é a
mesma que o escritor percebe na contemporaneidade quanto as tradigdes cuiabanas: descaso,
inveja, despeito, raiva e incompreensdo. A exclusdo a que é submetido pela acédo coletiva € a
mesma que a enfrentada pelos mais humildes conterraneos, a gente simples do Porto Geral de
Cuiab4, local do qual sairam autores que prezavam o desimportante, 0 prosaico, a tradi¢ao e a
propria periferia: Manoel de Barros, Luciene Carvalho e o proprio Ivens Scaff, por exemplo.

Os dois meninos morrem, sendo que o ultimo se transforma. Para que tivessem um
desfecho idéntico, o Chiquinho de Marilza Ribeiro poderia virar o proprio grilo. Mas néo foi
0 caso. O que importa é que ambos partilham da mesma sina: incompreensdo e miséria,
exclusdo e caréncia. Retratos de um tempo deletério, no qual a sensibilidade dos escritores é o
unico registro da extincdo de um “modo de ser”. Por esta razdo, muito além da expressdao
ludica de alta qualidade, os dois contos expressam o fim do século em Mato Grosso —
melancolia, desarranjo e incerteza. Marilza e Ivens poderiam resumir a Otica da Geragdo
Coxipo sobre o final do século XX.

A seguir, pode-se confirmar o viés da Otica cuiabanocéntrica nos textos mais
contemporaneos e maduros de alguns escritores da Geracdo Coxipd. Ndo se almeja a
liqguidacdo da tematica por meio da demonstracdo exaustiva dos engajados elementos
regionalistas, constantes na préatica literaria tradicional que perdurou. A investigacdo da
reiteracdo tematica e da estratégia de abordagem usada por esses autores pode apontar para
uma constante afirmacdo identitaria que indica ser o ponto nevralgico a aproximar escritores
gue se antagonizaram no campo intelectual, onde se disputava o poder de conceber as

imagens a serem acolhidas e reconhecidas no intrincado sistema cultural mato-grossense.

4.5 — Lamento, identidade e contemporizacao

Identificar o surgimento desse novo grupamento literario e sua gravitacdo pela tematica
regionalista ndo €, para nenhum deles, demérito. A consisténcia estética devera ser objeto de
estudos mais aprofundados e, de preferéncia, individualizados. O processo de canonizacéo local
esta em curso, com trabalhos académicos que privilegiam tanto a geracdo de Ricardo Guilherme

Dicke, Benedito Sant’ Anna da Silva Freire e Tereza Albues quanto sobre a expressiva producao
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de Lucinda Persona, Aclyse de Mattos, Luiz Renato, Luciene Carvalho, Marta Cocco e outros
integrantes da Geragcdo Coxip6. No ambito do presente estudo importa, contudo, ndo so
proceder ao mapeamento da movimentacdo intelectual da tribo maffesoliana do Coxip6 como
observar a reiteracdo de pautas ao longo do tempo e eventuais variacdes sob o ponto de vista de
enfrentamentos e alinhamentos com a tradi¢do assentada nos Gltimos cem anos.

O que é possivel apurar, concomitantemente aos lancamentos dos periodicos da Geragdo
Coxipd, é a estruturacdo de duas editoras — Entrelinhas e Carlini & Caniato —, que
alavancaram a producdéo literaria individual dos escritores analisados. Com a oportunidade de
expressdo individual, cada integrante da tribo trilhou um caminho, a maioria ndo se
descolando do viés regionalista, que dialoga com as imagens reiteradas desde 0s primeiros
anos do século passado. O tom da resisténcia transforma-se sutilmente, porque a hostilizacédo
ao “pau-rodado”, identificado como golpista, serd amainada diante do processo de
amadurecimento autoral e, muito provavelmente, do convivio cada vez mais intenso entre
cuiabanos e ndo cuiabanos. A artilharia critica do remoque nativo, presente antes mesmo de
Mesquita assumi-la e Aquino poetiza-la, transformou-se em lamento nostalgico pela perda de
imagens gravadas na memoria dos escritores em plena virada de século. O final dos anos 1980

e a década de 1990 foram marcados pelo decadentismo antimoderno.

FIGURA 25 — Capa do livro Quem muito olha a lua fica louco, de Aclyse de Mattos (2000).

Al ys e e e thitiolE

Quem Muito

Olha a LLua
Fica] ,ouco

Fonte: ACERVO DE MARTA COCCO, 2019.
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Depois de um longo percurso fora de Cuiabd, Aclyse de Mattos reencontrou-se com a
propria terra em 2000, com a publicacdo de Quem muito olha a lua fica louco. Com a capa de
Wander Antunes, o livro foi o resultado da politica de incentivo implementada pelo Conselho
Estadual de Cultura®, cuja autorizacdo para captacdo levou o autor a angariar patrocinio do
supermercado Modelo, Matos & Matos, O Boticario e Gabriela. Varios autores da nova
geragdo beneficiaram-se da Lei n° 7.042/98 e mesmo de legislages anteriores, uma das
formas de apoio a edicao de livros com qualidade superior em relacdo aqueles dos anos 1980
e principios dos anos 1990.

O livro constitui um reencontro de Aclyse com as tradi¢cbes cuiabanas, sobretudo
marcado pela memoria e pelas senhas proprias da cuiabania. A figura recorrente do rio e da
chuva remete a infancia do autor, cujas lembrancas sdo acessiveis e compartilhadas apenas
entre cuiabanos. Nota-se ndo apenas uma linguagem cifrada, mas figuras préprias de uma
tradicdo a ser rememorada e defendida. Embora o autor ndo tenha adotado o costumeiro tom
defensivista da turma do “Baixo Coxipd”, os cenarios, costumes € lendas compartilham uma
visdo singular da terra, préxima de Ivens Cuiabano Scaff, por exemplo. As singularidades da
sabedoria e da experiéncia regional, inacessiveis aos ndo iniciados, marcam a lirica da 12 obra
de Aclyse de Mattos ao retornar para sua cidade natal. E o que se colhe do poema inicial ‘A
cheia’, do qual foi extraido o seguinte trecho:

Carros, charretes, bicicletas paravam

longe, assim cem metros, ruas alagadicas

lamas chegando as portas do cinema

O Cine Séo Luiz, que a gente do porto

enchia e transbordava com flores de pipoca (MATTQOS, 2000, p. 8).

Essa “gente do porto” a que o escritor se refere ¢, como diz reiteradamente Luciene
Carvalho, uma “gente periférica” com relagdo a alta sociedade cuiabana. Dai que as memorias
das aguas, das brincadeiras e das tradicbes em Quem muito olha a lua fica louco ndo séo as
mesmas da “gente do centro”, isto ¢, da elite cuiabana. Outros dois poemas refor¢am essa

localizacdo descentralizada da poesia contemporanea de Aclyse:

Avenida Beira-rio

e seu canteiro de flambloyants vermelhos
fila de tochas de fogo

gue brotam da terra

39 A composigdo do CEC, entre 1999-2000, foi: Ricardo Guilherme Dicke, Ivens Cuiabano Scaff, Aline Figueiredo, Marlene
Cazarim, Nilza Queiroz Freire, Antdo Divino Nery, Carlos Avalone Janior, Roberto Pinto Victério, Gervane de Paula,
Nicélio Acacio, Hugo Taques, Onofre Ribeiro, Luis Carlos Ribeiro e Clévis Resende Matos. Dos 14 membros do Conselho
Estadual de Cultura, 5 eram escritores e tinham livros publicados, reforgando o segmento da literatura, na época.
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como um cortejo, um bacanal, um enterro
um funeral de titds do sub-mundo (ibid., p. 30).

Toda a pressa acaba na ponte

onde o cheiro do peixe

e 0 pdr do sol

enchem de significado

a preguica

gue virou contemplacao (ibid., p. 31).

A topologia poética de Aclyse esta distante da Matriz do Bom Jesus de Cuiabd, do Palécio
da Instrucdo e da Casa Bardo de Melgaco. A nostalgia apela para a tradicdo ancestral dos
ribeirinhos, um mundo proprio de imagens tellricas, com outra légica e outro tempo — ndo ha
pressa. A preguica, uma acusacdo comum de “paus-rodados” com relacdo ao cuiabano, ¢
tomada como contemplacdo. Aclyse captura esse ritmo de vida visto da ponte, uma vida sem
compromisso com a agenda moderna, com o0 progresso mecanizado, com o fluxo ininterrupto de
informagdes. O significado da vida encontra-se na conexao com 0 ambiente, mas ndo uma
paisagem atual. O presente de todos os escritores da Geracdo Coxipd é marcado pela decadéncia
de uma cidade-modelo e a valorizacdo de uma vida mégica, ludica, descolada da modernidade.

As especificidades cuiabanas ndo cessam, em todo o livro. Mais adiante, novamente, a
vivéncia do porto, geografia especialissima de Cuiab4, volta a ser lembrada tdo vivamente a ponto
de, ao final do poema, confundir-se memoria e realidade: “Ah, esses nomes de bairros! / Tao
simples que s6 de lembré-los / ja ¢ quase uma visitagao” (ibid., p. 44). Noutro poema, ‘Eu canto
as coisas simples da minha terra’, 0 poeta vai recorrer as aguas, flores, telhados dos casarios
antigos e, finalmente, retorna ao ritmo diferenciado do cuiabano, ao dizer: “Por exemplo as gentes
/ pelo caminho do dia / numa lentiddo bailarina/ vagarosa, quente, sensual / inapreensivel,
inqualificavel / um movimento imdvel / como se dangasse / até um ponto final” (ibid., p. 57).

As “gentes”, figura constantemente referida na poética de Aclyse, remetem-se as
margens cuiabanas que ndao se misturam aquela pequena burguesia central, com seus
empregos publicos bem remunerados. Esse ritmo espacado cantado nos poemas,
completamente diverso do frenético cotidiano da modernidade, é a caracteristica antimoderna
comum a nova geracdo — uma lentiddo vista positivamente como “bailarina”, imagem ligada a
sensualidade feminina tdo presente na obra citada. O que seria pejorativo, objeto de critica da
dindmica de vida e trabalho do eixo Rio-Sdo Paulo, é enaltecido. Uma espécie de
“malemoléncia”, de “ginga”, de “jeitinho”, mas proprio do cuiabano.

Essa visdo “macunaimica” da cuiabanidade pode ser tomada como estratégia. A

memoria € muito mais eficaz na integracdo do que a critica. A redescoberta de um Brasil
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auténtico, genuino, profundo, mergulhado em tradi¢es seculares que o modernismo paulista
buscou como identidade também foi o apelo da Geragdo Coxip6. A mordacidade inicial do
manifesto ‘Apelidar como quem roga praga’ foi temperada, muito provavelmente porque o
enfrentamento se mostrou ineficaz diante do irrefredvel fluxo migratério voltado ao
agronegocio, que teve um substancial reforgo a partir da década de 1980. Portanto, Aclyse usa
de sofisticado apelo & memoria para compartilhar as impressdes de uma cidade envolvente:
ndo duramente civilizadora, como diziam Mesquita, Gervasio, Lenine PGvoas, mas maternal.

A singularidade cuiabana identificada com a maternidade é reforcada no altimo poema
do livro: “Nada ¢ tdo mae/ (depois da mae) / do que a Ssombra da mangueira” (ibid., p. 76).
Aclyse de Mattos vai compor um subgrupo na geracdo dele: ndo hostilizam o outro, mas
ressaltam senhas antigas cujas chaves pertencem aqueles indissociavelmente ligados a terra;
resgatam geografias descentralizadas. N&o se trata de um protesto aberto ou de uma acusacéo,
mas, sem dlvida, percebe-se a reacdo do eu-poético, a forma encontrada por ele (e por alguns
outros) de oferecer resisténcia.

FIGURA 26 — Capa da brochura Mil mangueiras, de Ivens Cuiabano Scaff (1988).
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Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPQS, 2019.
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A brochura Mil mangueiras, de lIvens Cuiabano Scaff, refor¢ca o alinhamento
antimoderno da Geracdo Coxipd. Langado por Maria Teresa Carrion Carracedo em 1988, a
publicacdo sera aproveitada no livro Kyvaverd, de 2011, com poemas republicados pela ja
estruturada editora Entrelinhas. Os poemas sdo marcadamente romanticos, usam versos livres
e evocam imagens ricas da contemporaneidade cuiabana. O jogo semantico de Scaff aponta
para a versatilidade da poesia engajada a questionar severamente o tempo e o local onde vive.

O aspecto urbano da capital mato-grossense, identificado como decadente, sujo e
promiscuo, é um dos muitos aspectos da resisténcia cultural apresentada pelo autor diante das
transformacdes dos anos 1980:

— rapido

gue a cloaca imensa da quimera ndo sossega
e noite e dia descarrega nos cursos d’agua

— € urgente

sua baba negra facilita a acdo de seus micrébios

sua bocarra tecnoldgica com protese de cimento armado e vidro
tritura gavides e coelhinhos (SCAFF, 1988, p. 1).

Os detritos poluentes, descarregados pela cloaca imensa da quimera, personificam uma
imagem magquinal de futuro. Scaff sofre a influéncia da tecnologia moderna, porque articula
signos intrinsecamente ligados ao fazer técnico e ao produto fabril. Essa mistura contemporanea
de mito e tecnologia empresta a forca estética aos poemas. Ali, estdo a quimera grega e 0s
microbios modernos, a baba negra mitica e as proteses de cimento armado e vidro.

O poema de abertura de Mil mangueiras € uma denuncia contra a mecanizacdo agricola e
0 envenenamento dos rios mato-grossenses. Tem prosseguimento a critica com outro poema,
que encerra a obra:

a poluicdo irrita meus olhos e garganta

o cheiro desagradavel do lixo nas margens

a espuma dos detergentes na corrente

me desafiam a gritar:

ndo te amo mais, rio Cuiaba (SCAFF, 1988, p. 39)

Ao ler Mil mangueiras, observam-se varios poemas panfletarios contra o progresso
tecnoldgico sem respaldo sustentavel e o desprezo com a vida quase provinciana de Cuiaba da
primeira metade do século XX, como por exemplo, os ja citados ‘Um monstro devora as
campinas’ ¢ ‘N&o te amo mais, rio Cuiaba’, além de ‘Réquiem’, publicado diversas vezes em
revistas. A fixagcdo na paisagem cuiabana é circular. O esforco estético de lvens Scaff, tanto

em Mil mangueiras como em Kyvavera, € voltado para promover variagcbes da abordagem
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sobre a mesma paisagem decadente, retratando o hiato das imagens irrecuperaveis de uma
memdria distante.

O que se passa com o rio Cuiaba estd espelhado na alma do poeta. Angustiado com a
descaracterizacdo cultural da cidade e com o consequente apagamento das memorias afetivas
que promovem e reiteram a identidade, Scaff usa dos sentidos para confrontar a tecnologia: o
cheiro desagradavel de lixo, a visdo sobre o imundo refugo industrial, o grito de protesto com
0 qual reage as transformacGes deletérias. A razdo da irritacdo € a poluicdo, que pode ser
interpretada de forma multipla.

Uma das chaves para compreender o descolamento espago-temporal da poesia de Scaff
¢ o verso “ndo te amo mais, rio Cuiaba”. O poeta sabe que 0 rio existe, que prossegue com o
mesmo nome, que continua emprestando o seu nome a cidade, mas o rejeita. A rejei¢do do rio
atual, conspurcado em todos os sentidos, é a rejeicdo de uma paisagem transformada, de uma
memoria aviltada e de uma tribo invadida. Trata-se do rompimento conceitual, onde o eu
lirico vai deliberadamente eleger o passado e rechacar o presente.

Em Kyvavera, Scaff prossegue, chamando a memoria como testemunho de uma cidade
desaparecida. O presente da capital mato-grossense € apenas despojos do processo de invasao.

No poema ‘Corrego das estrelas’, o poeta ressente-se:

esquece que o corrego da Prainha
hoje ndo passa de uma rua com piche
(mas como doi) (op. cit., p. 26).

Qual a ferida exposta por Scaff que tanto faz doer? E a perda de uma identidade fixada na
cidade que a Geragdo Coxip0 queria ver crescer. Aparentemente, configura-se um movimento
contraditorio: reclamar do carater provinciano da capital mato-grossense, onde a pasmaceira
impedia a modernidade, ao mesmo tempo em que se lamenta pelas transformacdes advindas
dessa mesma modernidade pretendida. Seja ou ndo possivel um modelo autossustentavel de
crescimento, o fato é que a migracdo atendeu ao antigo anseio cuiabano, mas ndo se deu da
forma esperada por uma elite que também lutava para conservar seus privilégios.

O movimento ambiguo de desejo e repulsa € muito natural. As condicionantes as
novidades “de fora” sdo igualmente previsiveis. Essa ambivaléncia ideologica em nada
desmerece 0 aspecto literario. Indica, no entanto, um alinhamento interno. Indubitavel defesa
contra o que foi considerado invasdo. E quem seria o responsavel? Quem € apontado como

culpado? Vejamos uma das possibilidades que Scaff apresenta:
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O que d6i em todos os coragoes

é aquela imagem do sonho

aquela péatina do tempo

gue viu crescer os cuiabanos

gue acolheu os chegantes

japoneses, arabes, mineiros, sulistas, italianos

vai sendo apagada por um branco

mais branco que uma folha em branco (ibid., p. 36).

A “imagem do sonho” trazida no poema de Scaff ndo deixa de ser a consciéncia da
artificialidade da belle époque perdida. Em que medida diferenciar a despedida do poeta das
memorias de infancia e a culpabilizacdo pelo presente cuiabano transformado? Ha o
“acolhimento” ao migrante como argumento central do poema, mas tal sinalizagdo ndo deixa
de conter uma ambivalente sensacdo de ressentimento pelo resultado dessa acolhida. A
responsabilidade indicada pelo autor é partilhada entre os nativos, que ndo defenderam a terra
natal o suficiente, e os forasteiros, na reflexdo mais madura em Kyvavera.

Essa mesma degradacéo esta presente em um dos romances de Luiz Renato. Em 1998, o
escritor langou o seu primeiro romance, pela editora Entrelinhas. O projeto do autor, exposto
numa das orelhas, era publicar uma trilogia até 2002. A capa de Amauri Lobo poderia
perfeitamente estar inspirada nos poemas de lvens Scaff: uma estrada liquida repleta de
materiais toxicos, onde atolam carros, 6nibus e tratores, simbolos do agronegécio que invade
as terras mato-grossenses.

A responsavel pela apresentacdo da obra foi a colega e contemporanea Cristina Campos,

que explicitou o objetivo de Luiz Renato, contextualizando a producéo do romance:

Anos 70. A ocupagdo do norte de Mato Grosso assume um carater de
invasdo territorial. Paisagens e modos de vida seculares sdo deletados;
garimpos e desmatamentos desenfreados sdo letais. [...]

A tradicdo oral que caracteriza Mato Grosso esta desaparecendo
rapidamente. Apoio e divulgacdo de trabalhos como o de Luiz Renato s&o,
hoje, politicamente importantes, pois configuram registros do que acontece
na periferia do sistema capitalista, onde singularidades sdo banidas.

O livro propGe-se a constituir uma saga, retratando a migracdo macica de sulistas para
Mato Grosso. A tbnica coletiva faz com que o autor prefira mais o trato genérico do que o
aprofundamento dramatico de cada personagem. Antes, porém, que haja qualquer equivoco, é
preciso dizer que Matrinchd do Teles Pires tem um enredo independente — o processo de
autonomia politico-administrativa de uma vila homonima; é composto de personagens quase
todos migrantes, que parecem falar a mesma lingua e se identificar pelas origens — se gauchos,

catarinenses ou paranaenses.
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FIGURA 27 — Capa do romance Matrinchéa do Teles Pires, de Luiz Renato (1998).

PUBBET 0 -

Fonte: ACERVO DE MARTA COCCO, 2019.

Esse pequeno aldeamento é um microcosmo de todo o conjunto de ocupagbes que
comecou na década de 1960 e se estendeu até os anos 1990. Luiz Renato preferiu retratar a
historia ndo pelo ponto de vista das grandes empresas ou dos agentes politicos que articularam
essa migracdo, mas pela ética dos proprios personagens que se puseram em marcha, atolaram,
morreram e mataram. O conjunto quase homogéneo é formado por pequenos comerciantes,
prostitutas, caminhoneiros, madeireiros, garimpeiros, cozinheiras, religiosos e, em menor
escala, representantes das grandes colonizadoras.

N&do ha, portanto, uma tensdo tradicional entre protagonistas e antagonistas e sim a
opcdo pelo registro de dois personagens centrais: Getulio, o caminhoneiro, e Eleutério, o
andarilho. O caminhoneiro é aquele que traz as novidades, transporta 0s produtos para 0s
pequenos mercados, além de carregar o resultado do desmatamento para as cidades grandes.
Getulio € experiente e, como tem autonomia de entrar e sair da realidade de Matrinchd,
desenvolve o senso critico e o afastamento necessario para ndo mexer com 0s grandes
interesses dos chefes locais. Ja Eleutério assume a funcdo do coro grego, da voz da
consciéncia, de uma espécie renovada de Tirésias.

Nessa condigdo que sublima a vida prosaica, o gaucho Eleutério torna-se um profeta que
anuncia um futuro incerto, incomoda o0s capitalistas com criticas severas, pretende
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reconfigurar o tabuleiro do poder regional. N&o por outra razdo, o incOmodo adivinho-profeta-
visionario serd vitima do exterminio, consequéncia da critica vedada pelo sistema de
exploracdo que comanda Matrinchd com mao invisivel.

Vé-se, em Matrinchd, uma interessante transformacdo na visdo sobre o migrante. Ao
longo do enredo, Luiz Renato ndo ira absolvé-lo pelo processo de invaséo da terra, morticinio
indigena e depredacdo ambiental, mas vai homogeneiza-lo enquanto “colono”, ou seja,
promove uma interessante migracdo: o gaucho ndo &, ele mesmo, o culpado, o responsavel
pela invaséo. O forasteiro, embora retratado como bruto, néo é tdo hostilizado.

A questdo da ocupacdo da terra, a mesma questdo discutida pela geracdo literaria de
Luiz Renato, é visualizada em suas causas, no sentido macroecondmico e ndo mais
inventariando 0s conhecidos sintomas: limpeza étnica, desmatamento, monocultura,
envenenamento do solo, golpes financeiros, rompimento de tradi¢fes etc. Ai reside a inovagéo

quando comparado aos textos anteriores.

— Sim, eu sabia que a gente ia chega numa terra virge. Que ia té de desmata,
destocd, essas coisas; mas acontece que a terra aqui € muito fraca, mogo. O
senhor sai por ai deitando a mata com os machado, abrindo com facdo,
criando calo e tudo, pra depois vé que é s6 areia, s6. E um solo muito
arenoso. Ai, depois a Cooperativa manda uns técnico que num conhece a
area. Te vende um muntuero de adubo sem fazé a analise do solo. Como é
gue vai produzi? Em quatro ano, minha terra num dava mais nem mandioca.
E olha que aipim costuma dé inté no cascaio. Tive que vendé (op. cit., p. 29).

O Estado de Mato Grosso, como outros, terra de oligarquias que
contribuiram para passar o rolo compressor sobre a cabeca dos colonos.
Saqueadores com tecnologia e aparato ideoldgico oferecido pelo Estado, a
fim de espremer a populacdo. Controle exercido sobre a totalidade dos
direitos do cidadéo (op. cit., p. 74).

No falar simples do pobre camponio, percebe-se a nova posicdo do migrante que,
mesmo sabendo do desmatamento e da degradacdo ambiental das plantagdes a que se
propunha, acabou como inocente Util para a instalacdo das grandes propriedades de
monocultura, articulacdo das colonizadoras que apressavam a conversdo do colono de
pequeno dono de terra para mdo de obra barata. Ou seja, o forasteiro € o culpado pelo
aviltamento do meio ambiente mato-grossense, mas conta com circunstancias até entdo
omitidas, que lhe minoram a culpa. A exploracdo capitalista das colonizadoras sobre a
ingenuidade do migrante trabalhador, inserida na composigdo do drama, ndo tem o cond&o de

isentar os forasteiros, mas oferece um ponto de vista alternativo sobre o fluxo migratorio.
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A antiga prosa de raposas velhas tomava conta daquela roda. Donizetti,
Arlindo e a turma da Colonizadora, junto ao grupo dos sete, decidiam o
futuro da vila. Estava prdxima a decisdo de emancipar Matrinchd. Ter um
prefeito, verbas para novas obras, aquilo tudo parecia um sonho, para alguns;
certamente pesadelo, para outro tanto (op. cit., p. 57).

Em Matrincha do Teles Pires, o “colono sulista” ¢ tao vitima da exploragdo quanto o
“cuiabano”, pela descaracterizacio cultural. E tdo explorado pelas grandes empresas de
loteamento, limpeza de areas e plantio quanto o indio que foi dizimado. Talvez por ser ele
mesmo um migrante, Luiz Renato consiga enxergar o que escritores de periodos anteriores
ndo alcangavam por completo: o sistema financeiro multinacional e seus magnatas, que néo
aparecem na terra invadida e, portanto, ndo estdo individualizados. N&o significa, contudo,
gue 0 romance propde uma espécie de “paz” com os sulistas, até porque também eles sdo
identificados como egoistas e oportunistas.

O romance histérico é fortemente engajado. O progresso econdémico, evidente nas
cidades que cresceram no bojo do agronegocio, é relativizado pelo autor, que usa o narrador
para estabelecer um contundente contraponto a propaganda oficial dos governos militares
guanto ao desenvolvimento das regides Norte e Centro-Oeste. O enriquecimento ndo
partilhado com os colonos e com os nativos é descredenciado, a transformacéo urbana é
retratada pejorativamente e, finalmente, a iniciativa migratéria esta fadada a equacgdo
exploratdria, uma recorrente visdo nativa de pessimismo.

Essa visdo engajada, costumeiramente unilateral, padece de hiatos. Em Matrinchd do
Teles Pires, ndo estdo partilhadas as culpas reciprocas, como o fez lvens Cuiabano Scaff
(1988) na poesia ‘Réquiem’: “entre os culpados, também estou eu”. Luiz Renato ndo revela a
conivéncia dos nativos no processo de exploracdo da mata, do garimpo, do plantio, da criacdo
bovina. Resume-se a culpabilizar o sistema capitalista, encarnado nas colonizadoras. Serdo
elas as Unicas responsaveis pelo impacto ambiental? Terdo agido sem qualquer participacdo
dos donos de grandes propriedades que eram, eles mesmos, cuiabanos da alta sociedade?

Dante Gatto (2008) escreveu um interessante artigo sobre o livro, intitulado: ‘Matrincha

do Teles Pires, um romance historico de Mato Grosso’ e chegou a conclus&o:

Cabe lembrar de que Mato Grosso estamos falando aqui. A histdria regional
indica uma totalidade extremamente complexa. Resumindo a questdo, sdo
dois os movimentos de ocupacdo de Mato Grosso: 0 primeiro ocorreu no
periodo da colonizagdo portuguesa, até o seculo XIX, e estabeleceu uma
cultura tipica, a cuiabania (baixada cuiabana e pantanais), forjada no bojo da
miscigenacdo (europeu, negro e indio), resultando numa sociedade
fortemente estamentada e anacrbnica, com modelos primitivos e
impenetraveis; o segundo fluxo migratério se deu ja no século XX, com a
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subida dos brasileiros do Sul do pais, ocupando as por¢des mais ao norte da
serra de Tapirapud. No caso, é deste Ultimo Mato Grosso, em primeiro plano,
gue se ocupa Luiz Renato em Matrincha. Inclusive as personagens
principais, como vimos, tratadas horizontal e verticalmente, corroboram isto.

Essa “totalidade complexa”, citada por Gatto, com a qual é visto o fluxo migratério (a
primeira fase, que redundou na identidade cuiabana; e a segunda, os novos horizontes mato-
grossenses) ndo estd completamente destrinchada no romance de Luiz Renato. A “fun¢do
ideologica do narrador”, outra caracteristica apontada pelo comentarista, nao logrou uma visao
mais ampla do fendmeno histérico, limitando-se a replicar visdes politicas maniqueistas que
tensionavam o capitalismo, que pretendia exclusivamente explorar as potencialidades da terra.

De qualquer forma, o grande mérito de Matrincha é o alargamento da visdo relacionada
ao “colono”, reposicionando-0 como mao de obra explorada e ndo o culpado como, até entdo,
era visto. Essa primariedade na visdo do “outro” foi bastante bem trabalhada. Luiz Renato
humanizou o migrante. Fé-lo homens e mulheres solidarios, repletos de necessidades, que
buscavam um prometido Eldorado. Lentamente, ainda nos anos 1990, a nova geracao literaria
comecou a relativizar a figura depreciativa do migrante, o que redundou numa nova forma de
ver a terra e as interagdes humanas que se deram em Mato Grosso. A culpa imputada
exclusivamente aos “paus-rodados” comegou a ser relativizada.

No processo de dissolucdo das hostilidades iniciais, concomitantemente a reflexdo mais
madura sobre a responsabilidade reciproca das transformac6es urbanas de Cuiaba, Wander
Antunes publicou o livro Isso € coisa de piratal!, em 1997.

O primeiro livro de Wander Antunes deu-se como uma continuacdo do trabalho ao qual
se dedicava: histérias em quadrinhos repletas de questionamento social. Foi lancado pela
editora Tempo Presente, em 1996. A coordenacao editorial estd assinada conjuntamente com
Ivens Scaff, inseparavel parceiro da época*, e os agradecimentos foram para ele, Aclyse e
Gabriel de Mattos, Mauricio Leite e Juarez Copertino.

Antunes substitui Peter Pan por Gongalinho, um menino que mora em Cuiaba e,
portanto, o cenario original de James Barrie é deslocado e ambientado com a geografia tipica
cuiabana. Em razéo do crescimento de Pan, a fada Sininho pede ajuda a Gongalinho e a sua

turma para evitar que o Capitdo Gancho e seus piratas roubem o ouro que esta escondido

40 A parceria Wander/lvens estendeu-se por varias edigdes de gibis infantis, patrocinadas por empresas privadas,
sobretudo. Foi criada a Revista da Crianca, que circulou com, pelo menos, seis nimeros. Eles também publicaram
A fabula do quase frito, em 1996, cuja 22 edicdo foi langada no ano seguinte, pela editora Tempo Presente.

236



debaixo de uma igreja. Depois dos embates, Gongalinho consegue derrotar Gancho, que volta
para a Terra do Nunca.

FIGURA 28 — Capa do livro Isso é coisa de pirata!, de Wander Antunes (1997).

coisa de i
Pirata! j4

Wander Antunes

Fonte: ACERVO DE MARTA COCCO, 2019.

H& vaérias nuances dignas de nota. Os elementos que enriquecem a histdria foram
pensados ndo sO para ‘“adaptar” mecanicamente a obra a realidade mato-grossense, como
também acular a discussao politica sobre Cuiaba, travada desde a Marcha para o Oeste. Onde
morava Goncalinho? Quem fazia parte da turma dele? Quem eram os piratas? O que significa
o0 tesouro que roubariam de Cuiaba? Sdo essas as questfes que podem reger uma leitura critica
sobre o que parece ser a melhor metafora construida sobre o controverso choque de diferentes
tribos num mesmo espaco geogréafico.

O autor ndo localiza exatamente onde mora Gongalinho, mas déa pistas. A primeira delas
é a ilustracdo da pagina 11, onde o menino flutua e atravessa a janela de uma casa simples de
Cuiaba: a janela de folhas duplas (modelo antigo), telhas de ceramica e um quintal, ao fundo.
Além do muro, aparecem os prédios da cidade. Portanto, o que se conclui, a primeira vista, é
que Gongalinho ndo era um morador do centro, tampouco um personagem saido de uma

familia rica. Pelo contrario, depois de adquirir o poder de voar, seguiu direto para o Porto,
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passando pelo rio e, na volta, sobrevoando o Mercado do Porto*:. Goncalinho é um
personagem da periferia, pela forma como se veste e a adocdo do linguajar cuiabano.
Representa, portanto, o aspecto genuino da cidade que ainda se conservava mais higido do
que o centro transformado.

Sao trés os cuiabanos da historia: Gongalinho, Aninha e Dito, este ilustrado como
negro, enquanto os outros dois tém as feicGes miscigenadas. Para completar, ha Urbaninho,
que evidentemente representa os garotos da cidade, do centro urbanizado, aqueles que ja
moram em apartamentos e ndo tém muito contato com a periferia cuiabana; e, por ultimo, o
Pia. Este ultimo veste-se a moda sulista: lenco no pescoco, botina e chapéu. “Pia” é a forma
analoga a “guri” para chamar 0S meninos nos estados do Sul do pais. Tanto Pid& como
Urbaninho séo ilustrados como “loiros” (op. cit., p. 42), marcando uma diferenca de origem
do resto da turma.

O elemento mais significativo da obra de Antunes diz respeito ao conceito de pirata. Ao
inventariarem as igrejas de Cuiaba, sobretudo as mais antigas, a Matriz foi citada. Da-se o

dialogo que vai originar o nome do livro:

— Derrubaram? — Sininho ficou curiosa. — Por qué?

Aninha continuou, depois de ficar por um minuto tentando lembrar a historia
gue ela tinha ouvido de sua avé.

— Parece que estava para cair. Disseram gue, se ndo derrubassem, ia cair no
meio da missa. — fez uma pausa e continuou: — O gozado é que, quando
foram derrubar com dinamite, ela ndo caiu. Ai eles tiveram que explodir
outra vez...

Sininho ficou intrigada.

— Essa historia estd mal contada. Se estava pra cair, como é que precisou
explodir e... ainda por cima, duas vezes!

— Pois é! Parece que ela estava bem inteirona — falou Gongalinho.

— Credo! Isso foi coisa de pirata — falou Sininho com um arrepio que
sentia cada vez que se lembrava de piratas. — E eu pensando que em Cuiaba
nao tivesse piratas... Pois sim!

Os garotos riram da Fadinha.

— E ndo tem! Foi gente daqui mesmo.

— E pirata é sé quem vem de fora? Foi pirata sim. Pirata daqui mesmo... —
e olhou para a matriz: — Ai ndo deve ter mais ouro nenhum (op. cit., p. 14).

O episddio citado na passagem é a implosdo da Igreja do Bom Jesus de Cuiaba, em
1968. Por ter sido dinamitada diversas vezes, a versdo do arcebispo foi colocada em xeque por
alguns cuiabanos. A dinamitacdo da matriz foi considerada um atentado as tradi¢fes da
capital e serviu de simbolo da modernizacdo desenfreada que tomava conta da cidade,

preparando-a para o acelerado crescimento das décadas seguintes. Esse processo de supressao

41 O Mercado do Porto tem o0 nome do pai de lvens Cuiabano Scaff — Hid Alfredo Scaff.
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identitaria, na visdo de Wander Antunes, “¢ coisa de pirata” e, para que nao sobrem duvidas
sobre o conceito, ha “piratas de fora” ¢ “piratas de dentro”.

Eis a profunda critica & modernidade: os piratas (predadores) ndo séo identificados
apenas com os migrantes, nem com grandes empresas colonizadoras. Ha “piratas de dentro”,
isto é, elementos da propria sociedade cuiabana que implodem as tradi¢Ges, na tentativa de
“limpar” a identidade interiorana, regional, periférica. Foram esses “piratas de dentro” os
responsaveis pela desestruturacdo dos habitos cuiabanos, incluindo ai a vergonha do préprio
linguajar que, no livro de Wander Antunes, encontra-se bem marcado em expressées como
“vote”, “agora quando” etc.

As omissdes regionais no processo de apagamento identitario, de pasteurizagdo
midiatica e de substituicdo cultural estdo desnudadas na falta de reacdo da populacdo de

Cuiaba diante do navio do Capitdo Gancho:

A cidade amanheceu sob a sombra do navio pirata. Gigante, ela se estendia
por todo o centro.

— Nuvem faz cada desenho gozado... — pensou um garoto, indo apressado
para a escola — e que nuvem escura.

Ninguém acreditou estar vendo um navio sobrevoando a cidade.

Ninguém ndo. Mas quem ia sair por ai falando que estava vendo um navio
no céu? Um navio piratal Quem viu ndo abriu a boca. Fingiu que néo viu.
Achou melhor nem ver. Ficou o dia todo olhando para baixo, torcendo para
ele ir embora (op. cit., p. 34).

Como se vé, ndo houve enfrentamento direto, aberto, firme, contra 0 que o cuiabano
sabia ser deletério a prépria cultura. Os personagens revelam essa omissdo com relacdo ao
forasteiro, o “pau-rodado”. O constrangimento e a acomodacao a nova realidade foram mais
fortes do que o impeto reativo nativista. Era melhor fingir que a demolicdo do centro histérico
e seu entorno, o acelerado desmatamento do Cerrado e da Amaz6nia, o assoreamento dos rios,
0 macico genocidio indigena, nada disso estava se passando. No mais das vezes, combatiam-
se os “piratas de fora”, quando havia outros até mais perigosos que apoiavam esse processo de
modernizacdo irresponsavel. Eram autoridades civis, politicos, intelectuais e clérigos os
“piratas de dentro”.

Aquela reacdo hostil dos anos 1980 transformou-se. O “Pia” foi incluido na “turma
cuiabana” de Wander, ou seja, o migrante gaticho ja estava perfeitamente integrado, mesmo
que ostentasse signos alienigenas em meio a identidade local. Tanto Ivens (indicando a culpa
concorrente pela degradacéo dos rios), Luiz Renato (com a transformacdo do migrante em

colono) quanto Wander (com os “piratas de dentro”) manifestaram, em suas obras, a

corresponsabilidade do préprio cuiabano pela descaracterizagdo cultural. O migrante, o
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investidor, os executivos do agroneg6cio ndo eram os unicos “piratas” da terra. Dai vem a
nogdo de “tesouro” procurado por piratas, depredadores da natureza.

Essa inclusdo do gaucho Pid também pode ser analisada como um processo de
autorrefinamento do préprio autor, uma vez que Antunes também nao era cuiabano de “tchapa e
cruz”. Em seu livro, tudo indica que reprisou a defini¢do de D. Aquino sobre o “pau-rodado” — ha
aqueles que séo bravios, oportunistas, exploradores (os piratas) e aqueles que, mesmo forasteiros,
sd80 mansos e dispostos a integracao. Pid € um desses forasteiros que véo se integrar, somando-se
na defesa das tradi¢Ges locais e, portanto, contribuinte do tributo simbdlico a cuiabanidade.

O que estariam procurando e do qué Gongalinho e sua turma estavam se defendendo? O
protagonista, mesmo menino, ja tinha conhecimento de que a existéncia de ouro debaixo da
igreja do Rosario € uma das muitas lendas de Cuiaba. O que os piratas viriam conquistar?
Ficou nublado o objetivo de Gancho, considerando a auséncia de ouro. Ndo cabe a mera
literalidade. Os piratas ndo se referiam ao ouro que havia se esgotado. Além do mais, se 0
personagem de Gongalinho ja tinha conhecimento do esgotamento aurifero e do carater
lendario do ouro, por que defender a cidade? Esta claro que essa defesa representava muito
mais do que uma mera alusdo ao metal.

Cuida-se do “ouro simbolico”, isto é, a tradi¢do, 0s usos e costumes, o linguajar do povo
cuiabano, aspectos mais significativos sublinhados por Wander. Por isso mesmo, ha “piratas de
dentro”, aqueles que, mesmo pertencendo ao contexto local, trabalham para destruir a cuiabania,
compreendida como conjunto identitario. Goncalinho e sua turma (até mesmo o Pia e o
Urbaninho) estavam reagindo contra os “piratas de fora”, aqueles que chegavam postulando uma
modernidade agressiva, ignorando valores regionais. Nao é de se estranhar que 0s personagens
que aparentemente séo desligados do biotipo de Goncalinho e que moram em outros locais da
cidade também se somem a ele na defesa nativista. Esse € 0 processo de aculturacdo esperado pela
cuiabanidade, ndo se resumido a uma mera recep¢do do migrante, mas o integrando no contexto
cuiabano, desde que assuma a tarefa de sustentar a cultura regional.

Com ou sem Pi& e Urbaninho, a reacdo nativista deu-se com 0s personagens da propria
terra. O herdi foi um cuiabano nato. Gongalinho voltou ao navio do Capitdo Gancho montado
em jacarés do Pantanal, a fim de expulsar os piratas. No confronto identitério, foi a forga
teldrica que sobrepujou a dos invasores. O final da historia era esperado. O menino que
representa o futuro da cidade, montado em jacarés do Pantanal, logrou expulsar os “piratas de
fora” da cidade que estava ameagada de ser ocupada e pilhada. Uma vez mais, com a unido

dos esforcos de cuiabanos e migrantes aculturados, a cuiabanidade foi salva.
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N&o é selecdo arbitraria da critica apontar para a xenofobia que estranha a cultura
alienigena do chegante. O fendmeno ja estava registrado na literatura produzida em Mato
Grosso desde o principio do século XX. Identificar equivaléncias imagéticas na leitura
diacronica comprova a tese da ambivaléncia da Geracdo Coxip0d enquanto contradicdo
programética de muitas outras expressdes modernistas, que guardam um elemento de

negacéo, rejeicdo, enfrentamento, antimodernismo.

FIGURA 29 — Capa do livro Poemas do Cerrado serrado, de Amauri Lobo (2002).
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Fonte: ACERVO DE AMAURI LOBO, 2019.

Amauri Lobo é outro autor que se lancou em voo solo, ou seja, fez publicar um livro
autoral em 2002 — Poemas do Cerrado serrado. Na orelha, em apresentagdo sem assinatura,

sintetiza o caminhar da geracdo de autores contemporaneos:

Produzindo poesia, musica e arte grafica desde o comeco dos anos 80,
Amauri Lobo faz parte da geracdo que surgiu nos arredores da UFMT, em
Cuiab4, Mato Grosso, que vivia, na época, acelerado processo de migracéo e
explosdo populacional.

Bares, lugares, cenas, pessoas e situacoes fizeram por gerar uma inconfundivel
linguagem caracteristica de quem viveu Varios tipos de contraculturas ao
mesmo tempo.
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Amauri Lobo foi um dos idealizadores e diagramadores do Saco de Gatos e contribuiu
com a maioria dos periddicos dos anos 1990. Pertence a geracdo formada pela UFMT, que
rondava o entorno da universidade. Como os demais autores da geracdo, a tematica social e a
preocupacao com a “invasao migratoria” e consequente “devastacao ecologica” esta plasmada
no livro ilustrado por Wander Antunes. E possivel ver coincidir na figura do migrante as

culpas pela acelerada degradacao:

quem nés somos?

bororos mecanizados

fascinados pela tecnomidicidologia
apaixonados pela chapada sensacéo certa
de estar tudo errado?

poetas do cerrado serrado?
tupiniquins tecnicolors?
Algo novo no ovo? (op. cit.).

No primeiro poema, 0 autor questiona a propria identidade diante da devastacdo do
meio ambiente num jogo de homofonias “cerrado-Serrado” e recorda a origem do povo
Bororo. A mecanizacdo das lavouras e o forte apelo tecnolégico sdo tomados como a
dessensibilizacdo humana, contrapostos com a inspiradora paisagem chapadense. Sobre o
futuro do planeta (ovo), o poeta quer saber se havera algo de novo.

cidade de Cuiab4 invadida, dividida, escamoteada
cidade cacoférmica no meio do cerrado
gueimado vendido pisado

lixeira e licheira

no paradoxo universal da repeticdo do erro

do fim da festa ali, comegou doutra aqui

14, onde urubus rasgam sanitos

e aquele verde crespo ondula por tras das cercas

e faz um tapete magico voando longe pra bem perto
de vocé andando por cima das montanhas

subindo as encostas do continente

porque aqui desse mar me sinto dele
marujo desta terra
fera desse pedaco

que n&o serro nem cerro
abro os olhos e te vejo
inteiro

inacabado (op. cit.).
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Na obra de Lobo, Cuiaba encontra-se “invadida”. Assim como Ivens Scaff menciona as
“cloacas”, Amauri se refere aos “sanitos”, imagens manejadas para retratar a degradacgdo
ambiental, responsabilidade do forasteiro. O poeta reprisa o sentimento de “invasdo” e
consequente substituicdo de espacos — o “verde crespo” da plantagdo ndo é o mesmo verde
original do cerrado. O tapete magico da monocultura de soja estende-se para perto, enquanto

0 autor permanece distante, negando-se a contracenar com a devastacao.

cuiachegaram
cuiaficaram
Cuiacausaram
cuiabusaram
cuiadanou-se
cuiadanem-se (op. cit.).

Neste terceiro poema reproduzido acima, o autor abusa do neologismo por composicao
— chegaram em Cuiaba, em Cuiaba ficaram, em Cuiabd causaram, de Cuiaba abusaram,
Cuiaba danou-se e eles que se danem. A mira de Amauri Lobo esta apontada para o fluxo
migratorio e a resisténcia ao novo, ao forasteiro. Embora ndo seja nova, altera o eixo de
“oportunistas” para “exploradores”, de “enganadores” para “capitalistas”, que sdo sindénimos.
O abuso da terra foi a perdicdo de uma cidade vencida.

Outro autor egresso da Geracdo Coxipo € o jornalista Lorenzo Falcdo. A nota inicial da

brochura dIFERENTE, de 2005, retrata as dificuldades do mercado editorial mato-grossense:

Eu preciso mostrar meus poemas. Vitimar leitores e dar adeus ao carater
inédito de meus versos. ‘dIFERENTE’ vem basicamente disso. Para as
pessoas que nao concordarem que minha poesia é diferente, lembro ou
sugiro que ha outra coisa desigual neste impresso, que é a sua produgédo
grafica de uma forma que o seu custo seja bem popular ou quase isso. As
informacdes a respeito do publico leitor por esse munddo sem porteira me
parecem muito imprecisas, mas ha algumas certezas em terras brasileiras. O
valor alto cobrado por um livro, em especial para quem ganha pouco, é uma
realidade inconstestavel. Por outro lado, a ninharia de 10% que normalmente
cabe ao escritor como direitos autorais, é outra rudeza do oficio de lutar com
as palavras. Coisas de mercado. E a gente tem que se adaptar a ele. Por essas
e outras, faco ‘dIFERENTE’. Apresento meus poemas com um custo baixo,
uma bagatela mesmo (FALCAO, 2005).

Como todos os demais integrantes da Geracdo Coxipd, Falcdo ambienta seus poemas
em Cuiab4, abrindo méo do caréater evocativo do academicismo. Nos poemas ‘Tarde | e II’,

percebe-se essa estética modernizada:
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I

Na tarde cuiabana

Cai 0 tempo

Nesta terra sacana

N&o sopra nunca o vento
E na folha de bananeira
Uma casa de marimbondo
Palpita na brisa ligeira
Que sopra se decompondo
No mormago quente

Do nosso dia-sol

Como é bom morrer de repente.

I

Depois do almoco, mais tarde,

E que me veio essa mania

De sonoléncia. Cochilar num mar

De mormago quente. Minha anatomia.

Suador lascado no pescogo

Com babacdo no travesseiro

E sonho com manga florescer caroco

Em vez de acordar sobressaltado e ligeiro

Fiquei a fingir continuar a dormir
Verborragico sonholento de eu acordado
Verbo é palavra. Acédo é vontade de ir

Dormir depois do almocgo. Desacordado.
Eta preguica brava. Coisa esquisita
E prépria desta quentura terra. Bonita (op. cit.).

Cuiaba ndo deixa de ser uma tematica recorrente da nova geracdo. Mas é uma cidade
retratada com outra abordagem, no mais das vezes, ironicamente dessacralizada. Lorenzo
Falcdo debocha de si e do que vé no entorno. Vencedor do prémio Adeptus de Literatura com

o poema ‘Cachorro’, faz publica-lo na coletanea dIFERENTE. VVamos a ele:

O céo que ladra

Mordeu a sambiquira de mamaée
Cachorro feladaputa que me desagrada
Canhain!

Mamée deu sopa sentada

Na varanda na cadeira de balanco.
E o cdo ali, de emboscada
Apenas se fingindo de manso.

Vou mandar capar esse canino,
Acabar com a raca dele.
Cachorrinho vagabundo. Sem destino.

Vou bater com cansancéo nele
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Quem mandou morder bunda de mamée
Viralata podriqueiro. Canhain!!! (op. cit.).

No poema ‘Cachorro’, h4 todos os elementos convencionais do cendrio cuiabano: o
matriarcado da mae, a varanda, a cadeira de balaco, uma vida prosaica com o cachorro de
quintal. No entanto, o poeta subverte a composic¢éo tradicional para alcancar uma nova ténica
flagrantemente humoristica, usando-se do linguajar cuiabano. Esse “novo olhar sobre o
mesmo quadro” € a parddia contemporanea, um revisitar constante das tradicdes para

desconstrui-las e/ou ressignifica-las.

FIGURA 30 — Capa do livro Mundo cerrado, de Lorenzo Falc&o (2001).

Fonte: ACERVO DE LORENZO FALCAO, 2019.

Em 2001, Lorenzo Falcdo publicou, pela Entrelinhas, o livro Mundo cerrado,
apresentado por Marta Cocco e com orelhas de Ivens Cuiabano Scaff. A maioria das poesias
apresentadas tratam do proprio oficio de escrever, uma espécie de estilo metalinguistico ja
constatado em outras publicacbes do mesmo autor. O despojamento de Falcdo é uma pista
errada de descompromisso, como bem alerta Scaff. Os poemas de Mundo cerrado dizem
respeito ao intimo do poeta, que ndo contém a prdpria verve irreverente.
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H& referéncias evidentes a geracdo dos anos 1980/1990, tanto em termos estéticos
como tematicos. O poema “aclyse” ¢ um dos exemplos: a reincidéncia da natureza morta,
gueimada ou desaparecida €, como vimos, uma pauta para a nova geracdo de escritores.
Lorenzo Falcdo vai, ainda, fazer referéncia ao livro Quem muito olha a lua fica louco, um
dos primeiros publicados por um dos escritores que formava o grupo. Finalmente, o uso de
expressdes regionais como “obrar”, por exemplo, e a jun¢do do “boloflor”, ao se referir a Zé
Bolo Flor (ou Bolo FI8), um personagem tipico da cuiabania, completam o cardapio de

referéncias a terra:

o futuro da natureza morta

é uma salada de frutas

gue bate na minha porta

logo apés o jantar.

améndoas e trutas

agora enobrecem o meu paladar.

outrora
aurora boreal

fez-se de conta em eclipse
total

amanhd minha manha

é énclise de grande facanha
aclyse

é 0 poeta de quem falo

de matos grossos

e versos com bife a cavalo

esticou 0 pescoco

e olhou muito a lua...

louco ficou e no meio da rua um boloflor obrou (FALCAO, 2001, p. 24).

Falcdo resgata a pauta inaugural da nova geracdo, ao reavivar as mesmas impressoes
sobre um cenério desolado, uma paisagem de Cerrado empobrecida pela usurpacdo da terra,
seja pela queimada, seja pelo avanco do agronegocio em Mato Grosso. No poema ‘Cerrado’,

essa referéncia a devastacdo é clara:

o cerrado
é um tronco do mundo
a desfocar a imagem
e encarquilhar o pensamento
o tronco é lenha
a senha
é ndo virar uma brasa
mora? (op. cit., p. 39).
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“A senha ¢ ndo virar uma brasa” ¢, na verdade, um desejo, uma aspiragdo, uma reagao
da geracdo dos 1980/1990. Insistindo no duplo sentido da palavra, o autor revisita o tema de
outras formas. No poema ‘Mundo cerrado’, Lorenzo da a receita para a recomposicdo da mata
— “s0 precisa dar tempo ao tempo” — €, por isso, procura um nicho virgem, desabitado, longe
da predacdo agricola, usando a metafora “fim da picada”. Por fim da picada, expressdo dubia,

entende-se 0 inicio dessa vegetagdo ainda intocada.

na paisagem do cerrado

a folha seca seca

a lagrima do tamandué

como procurar no chao

a sombra da asa do urubu?

as perguntas parecem vespas:
vém de cima, dos lados e de baixo

e me atingem

na hora mais cheia do sol.

aqui no cerrado, dizem,

ja amanhece meio-dia.

a economia do vento

gue rarefaz a chuva

SO precisa dar tempo ao tempo.

0 pé de pequi

me d& saudades do amarelo

e a casa de marimbondo

brinca de zumbir na minha imaginacao.
entre as arvores tortas do cerrado

meus versos procuram o fim da picada (op. cit., p. 69).

Antonio Sodré ndo foge da tematica engajada na defesa do Cerrado e da Amazénia.

Contudo, ndo se expressa quanto ao fluxo migratoério, pelo menos no Empério literario.

NENHUMA FLOR
RESTA
NA FLORESTA

NENHUMA
FLORESTA
NENHUMA
FLOR
RESTA (SODRE, 2005, p. 30).
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FIGURA 31 — Capa do livro Emporio literario — versos diversos, de Antdnio Sodré (2005).

Anténio Sodré

Empdrio Literario
versos diversos

poemas secos e molhados,
perfumarias e outras
futilidades literarias

CarliniCaniato

Fonte: ACERVO DE CRISTINA CAMPQS, 2019.

Assim como alguns outros escritores do mesmo grupo, Sodrezinho ndo deixou de
buscar uma ldgica antimoderna em Cuiaba — a resisténcia ao tempo presente. O ritmo
frenético da modernizacdo ndo chega ao rincdo cuiabano com a mesma intensidade,
construindo a imagem da cidade, ou algumas partes dela, como trincheira ou bolha, onde as
preocupacdes dissolvem-se em meio ao cenario regional. Pelo menos, assim era a esperanca

da Geracdo Coxipd, que buscava imagens apartadas da cidade transformada pelo crescimento.

I
Estdvamos em plena primavera de 1992
E o pais no estopim de mais uma crise

I
E o presidente, cai ou néo cai?!
(era o comentario geral)

Il
Enquanto isso, nos quintais de Cuiab4,
Alheios a todo esse drama
Sabias e bem-te-vis saudavam a manhd com mdasica (op. cit., p. 140).
O alheamento cuiabano a realidade nacional, mergulhado na bolha da nostalgia

pretendida por autores das décadas de 1980 e 1990, revela a autorreferéncia do nativismo
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cultural. Poder-se-ia apressadamente concluir que o movimento de fixacdo geogréfica na
teméatica do grupo constitui uma espécie de resisténcia cultural contra o processo de
homogeneizacdo decorrente da massificacdo dos meios de comunicacdo, do consumo em
larga escala, da educacdo padronizada e, como ndo poderia deixar de ser, do crescimento
urbano com a migracdo acelerada. Entretanto, ao perscrutar toda a tradigdo literaria mato-
grossense do século XX, as multiplas nuances da mesma cuiabanidade e sua imediata reacao
ao forasteiro ndo adaptado compdem um capital simbdlico proprio. Cuida-se, muito mais do

que resisténcia cultural, de um cédigo de conduta que promove a solidariedade enddgena.

FIGURA 32 — Capa do livro Bicho-grilo, de Cristina Campos (2016).

Percebe-se a sintonia temética nos integrantes da Geracdo Coxipd, quase todos
engajados no defensivismo nativista. Sobre a transformacéo do rio Cuiab4, icone imagético da
capital mato-grossense, Scaff se refere as “cloacas”, Amauri Lobo usa a expressdo “sanitos” e

Cristina Campos ¢ mais taxativa quanto ao “esgoto”:

Rios mingados a esgoto.

Mato Grosso reduzido a capim.

E o povo

— rebanho —

a pastar que nem vaca

nesta vida de cachorro (CAMPQS, 2019).
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O Estado, rico em culturas indigenas ancestrais, esta entregue ao agronegécio. Nesse ponto
especifico, divergiam as geracBes na concepcdo de desenvolvimento, muito embora convergissem
na defesa da identidade. Para Mesquita, Mato Grosso estava vocacionado a ser o “celeiro do
mundo” e suas reiteradas imagens de fertilidade, prosperidade e oportunidade foram desdobradas
pelas geracBes de académicos da AML, que se empenharam em divulgar as potencialidades das
terras mato-grossenses. Para 0s escritores da Geracdo Coxip0, porém, o resultado das
transformacfes decorrentes da politica publica de ocupacdo do territério (interpretado como
invaséo) foi 0 empobrecimento cultural, a degradacdo ambiental e a perda da identidade cuiabana.

Surge uma pitoresca fenda interna na concepgdao do grupo sobre o “pau-rodado”. Ao
observar com mais acuidade a producgdo individualizada de cada escritor, a critica podera
perceber variacBes aparentemente desimportantes, mas que sugerem a heterogeneidade
ideoldgica quanto ao fendmeno migratorio. A nuance do “colono explorado” de Luiz Renato,
em Matrincha do Teles Pires, foi enriquecida pela poesia de Marta Cocco. Como a migrante
integrou-se a Geragao Coxip6? De que forma assumiu as pautas ambientais que empunhavam
seus amigos mais proximos? Como ela retrata o agronegécio, que a fez migrar para Mato
Grosso em razdo da atividade econdmica tdo criticada pelos intelectuais do meio literario ao

qual aderiu com tanta proximidade?

FIGURA 33 — Capa do livro Partido, de Marta Cocco (1997).

m awr,t . ke die B a ¢ iofe ¢lo

TempoPresente
e d 0

o a

Fonte: ACERVO DE MARTA COCCO 2019.
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Marta Cocco foi a ultima a integrar a tribo dos escritores da nova geracgdo, resultado da
movimentacdo dos anos 1980 e 1990. Na época, conhecida como “Marta Helena”, a escritora
chegara do Rio Grande do Sul na década de 1990, passada a fase de maior reacdo contra a
migracao sulista em Cuiaba. Sua visdo sobre os mesmos temas trabalhados pela nova geracao,
sendo discrepante da maioria dos colegas da época, acrescentou um ponto de vista alternativo:
a forca de trabalho do migrante, a produtividade do agronegocio, as duras intempéries pelas
quais passam os agentes ligados as plantacdes.

Cocco ndo despreza a exploracdo capitalista do pequeno produtor, mas ndo culpabiliza o
negdcio ligado a agropecuédria. Ainda que leve em conta alguns aspectos negativos da forma
pela qual é tratada a terra, volta-se para os méritos das familias pioneiras, dos trabalhadores
envolvidos na lida agraria, da beleza do dominio da natureza, incluindo ai o brutal esforco para
desmatar uma érea que, até entdo, nunca foi do interesse econdmico da sociedade cuiabana. E
para esse “mato”, ou o “novo Mato Grosso”, absolutamente desconhecido e/ou desprezado
pelas familias tradicionais cuiabanas, que a abordagem se volta, de forma conciliatoria. Por um
lado, reconhece no migrante o valor pelo desenvolvimento da regido e, por outro, responsabiliza
as grandes corporacdes pela depredacdo ambiental e exploracdo do trabalho.

A visdo de Marta Cocco aproxima-se da de Luiz Renato. Como ja anotado, em
Matrinch& do Teles Pires, o autor ressignifica 0 migrante-invasor para a figura do migrante-
colono. Da imagem da exploracdo, surge a ambivalente semiética do trabalhador explorado.
Isso em 1995, ano em que foi langado seu 1° romance. Dois anos depois, Cocco publicou o
poema ‘Safra do lavrador’ no mesmo sentido, acrescentando outras imagens — quase todas
com referenciais positivos — ao trabalhador do campo. Para a cacula da Geracdo Coxipd, o
migrante passou a ser considerado um desbravador, mas ndo como 0s “novos bandeirantes”
de Aquino-Mesquita, idealizados como herois. Cocco encarna os sonhos do homem da terra, a
intimidade no trato agricola, o cuidado com a semeadura e a colheita, a paciéncia da espera,
os lucros magros e o reinvestimento necessario. O carater do migrante relaciona-se, a um so

tempo, com coragem e persisténcia.

Ara

Grada

lanca a semente
peletizada de sonhos
Com as maos e o0 peito.

Muda a terra.
O siléncio vai verdejando os sulcos
que se confundem numa homogénea esperanca.
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O plantador olha.

O olho que engorda o boi
quer crescer a planta
quer derrubar a chuva
quer deter o azul

tudo a seu tempo.

O tempo é moeda.

Os dias vdo amanhecendo

0s sonhos ganham textura

E hora de ceifar

0 que ja foi semeadura

e antes ainda,

a tarefa dura

de tombar o mato e abrir o chao.

E a hora do gréo

Séo generosos e multiplos.
Como um milagre.

Sdo a casa

a comida

o salario

0 imposto

a escola.

A vida da roga

e da cidade.

E chega a vez da permuta.

Do gréo pelo cifrao

Mas o cifrdo ndo basta

para o trabalho que elaborou o gréo.
O plantador entrega em sacas

seus projetos de prata

N&o bastam os sonhos.

Entrega o trator.

N&o bastam as maqguinas.

Vai-se um pedaco de terra.

A entrega € quase uma morte

E uma parte dos bragos e dos olhos
gue outro dia vislumbraram horizontes claros

O plantador
engole a amargura
0 suor
a politica (COCCO, 1997, p. 49-50).
Dai que a imagem da macica destruicdo da mata e da formacdo de desertos — presente
na obra de Amauri Lobo, por exemplo — ¢ amainada para “tombar o mato e abrir o chdao”. O
lavrador o faz, ndo por cobica — visdo tipica do grupo a que Marta Cocco se somou —, mas por

esperanca. O grao nao vai redundar num “deserto verde” como era comum denominar as

lavouras, mas passa a representar a vida do agricultor — sua casa, comida, salario, sua
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sobrevivéncia, enfim. A “tarefa ¢ dura”, reconhecida positivamente pela poeta, demandando
trabalho, suor, respeito. Essa relacdo € completamente diferente do que vinha sendo
produzido, mas ndo configura uma ruptura e sim um acréscimo na percepc¢édo da nova geracao.

O empenho, a dor e as angustias do lavrador sdo uma vez mais considerados em outro poema:

0 preco minimo

a frustracdo

a dor

simultaneamente e a contragosto.

E soma a esperanga de safras melhores
outra ruga no rosto (op. cit., p. 51).

O migrante é ressignificado com a condicdo de que o culpado seja outro. Os
responsaveis pela degradacdo deixaram de ser os chegantes oportunistas e depredadores. Com
a producdo de Luiz Renato e Marta Cocco, a culpa pelo estado ambiental cadtico passou a ser
das empresas colonizadoras que aderiram ao plano urdido pela ditadura militar e as
instituicdes de crédito, que exploravam o lavrador ignorante e esperan¢oso. O “trabalhador”
ndo é tratado meramente como migrante, nem forasteiro. Estd muito distante da decantada
imagem do “cavalheiro de indéstria” que Dunga Rodrigues usou em Marphysa para falar do
migrante golpista. Ao contrario: os trabalhadores rurais sdo bravos, resilientes, vencedores.

Infere-se uma troca simbolica proposta pelos escritores que chegaram — aderir a pauta
ideoldgica dos escritores da terra, mudando o foco da culpabilizacdo pela depredacdo
ambiental e descaracterizagdo cultural. Enfim, transacionou-se a relativizagdo da
responsabilidade. E a senha que a tribo demanda, o 6bolo simbélico necessario para a
aclimatacdo cultural.

O livro Meios, de 2001, foi vencedor do Concurso Acdo Cultural, promovido pela
Secretaria Estadual de Cultura de 2000. O projeto gréfico continuou a cargo de Wander Antunes,
a arte da capa foi assinada por Adir Sodré, sob a revisdo de Luiz Renato. Como se V&, a autora ja
estava bastante integrada a geracdo literaria contemporanea de Mato Grosso, morando em Cuiaba
e interagindo com outros escritores em periédicos e outras plataformas literarias.

N&o é surpresa perceber o alinhamento de Cocco com a antimodernidade dos demais
autores. No poema ‘A neo-rapunzel-borralheira’, o eu-lirico da escritora rompe com as formas
modernas de viver. Essa visdo de frui¢cdo no cotidiano e nas margens é predominante na obra,
embora ainda se sinta “estranha” em terras cuiabanas. As impressdes de Cocco sdo valiosas
para marcar a compreensdo da formacéo heterogénea do grupo literario. Portanto, destaca-se o

poema ‘Uma por¢ao de Cuiabd’:
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Entre cores ragas
ruas e pracas

sob um sol contundente
e um falar tdo diverso
a cidade se move.

Lenta e apressadamente
altera seus retratos
edita seus postais

com bons e maus tratos

Ecos do Pantanal
desenhos de Chapada
passado e pessoas
convergem para ela

Ja a vi em tantas telas

e pensei fazé-la em versos

Cuidei que fossem leves

de um concreto digerivel

e ao sabor de suas noites:

Cuiaba... um poema tropical (COCCO, 2001, p. 71).

Com o olhar de fora, Cocco percebe a acelerada mudanca na cidade indicando a “edigdo
dos postais”, ou seja, o giro entre a tradi¢do e a modernidade, entre “maus e bons tratos”.
Nesse poema, a escritora aborda, ainda, uma alternativa estética a descaracterizagdo cuiabana,
o “concreto digerivel”. E na convergéncia para Cuiaba que o poema esta construido. Passado
e presente, pessoas de todos os lugares, lenta ou apressadamente. A centralidade da capital
mato-grossense ndo deixa de ser destacada, mesmo com um giro significativo no trato da
geografia urbana e dos fenémenos sociais do final do século XX.

Da leitura de algumas obras individuais da Geracdo Coxipd, exsurgem diversas nuances
sobre a cuiabanidade: 1) o reclamo nostalgico pela belle époque e o protesto pela vida, de
Ivens Scaff; 2) o ludico de quintais, do porto e das festas, de Aclyse de Mattos; 2) a aguerrida
defesa do patrimonio ambiental, de Amauri Lobo e Cristina Campos; 3) o esfor¢o pela adesédo
linguistica, de Lorenzo Falcdo; 4) a cidade suburbana, popular e feminina, de Luciene
Carvalho; 5) a saudade da infancia perdida, de Gabriel de Mattos; e, finalmente, 6) o olhar
alternativo sobre a migracdo e colonizagdo, de Luiz Renato e Marta Cocco. A Geracdo
Coxipo, ainda que tenha se mantido fiel ao nativismo defensivista, fazendo da capital mato-
grossense a matéria-prima para a producdo literaria, abriu perspectivas para o inicio da
desterritorizalizacdo nas obras que viriam a seguir, amainou criticas aos forasteiros,

compondo com eles bandeiras identitarias, frutos de novos acordos simbolicos.
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CONCLUSOES

Mas é vocé que ama o passado
e que ndo vé

E vocé

gue ama o0 passado

e que ndo vé

gue o novo sempre vem!

(Como nossos pais — Belchior)

FIGURA 34 — Reuni&o de alguns autores da nova geracdao literaria mato-grossense, em 2008.

Da esquerda para a direita, em pé: Antonio Sodré (Sodrezinho), Eduardo Ferreira, Luiz
Renato e uma amiga. Agachados: Ana Amélia Marimon, Cristina Campos, Marta Cocco,
Lorenzo Falcdo e Antdnio Carlos Lima (Toninho).

Fonte: ACERVO DE MARTA COCCO, 2019.

A Geracdo Coxip6 ndo é passado. Ela continua produzindo e se firmando como canone
por forca dos estudos da critica literaria. Prossegue com suas ambivaléncias, pouco percebidas
ou comentadas. Ainda propGe o contraponto antiacadémico que, por sua vez, se mantém ativo
e igualmente tradicionalista. Tanto que, no dia 07.11.2018, os discursos proferidos por

ocasido da posse do advogado e professor Valério Mazzuoli na cadeira 36 da AML reprisaram
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a tese do “general sem guerra” de que Jodo Antonio Neto se utilizou para chancelar a entrada
do desembargador Benedito Pereira do Nascimento na instituicéo.

Destacado para receber o novo académico, o ex-presidente da Academia Mato-
grossense de Letras, Sebastido Carlos Gomes de Carvalho, relembrou as criticas que
fustigaram a agremiacdo desde Lobivar Matos e, para elas, reprisou as mesmas justificativas
que, desde a fundagédo da AML, foram usadas pela dupla Aquino-Mesquita:

Desde os seus primordios esta Casa vem acolhendo em seu seio homens e
mulheres que se sentem fustigados pelo fogo sagrado da criagdo intelectual.
E aqui, onde no passado se encontraram, se encontram hoje e nas geracdes
vindouras se encontrardo poetas, jornalistas, criticos literéarios, cronistas,
historiadores, professores e juristas, todos na celebracdo milenar do amor ao
saber, na vetusta expressdo pitagorica. Em suma, esta ndo é uma Instituicao
gue acolhe somente aqueles que se dedicam ao beletrismo, ou seja, a
literatura stricto sensu (RAML, 2019).

A reafirmacdo de que a AML ndo acolhe somente os “beletristas” refez o percurso da
antiga reivindicacdo de técnicos que pretendem ser reconhecidos a mingua de producédo
literaria. A distincdo entre letras stricto sensu, isto é, da literatura que ndo passa de repisada
tese para franquear a escrita técnica, e literatura, enquanto arte da palavra, € um dos pontos de
discérdia com a Geracao Coxipd, formada essencialmente por escritores.

O advogado Valério Mazuoli (RAML, 2019) repetiu o tradicional rol de justificativas
que implementou a sua posse, reprisando discursos anteriores de juristas cuja obra ndo passa
de peticOes e sentencas nos processos judiciais. O discurso principiou por afirmar que nao era

o primeiro na condigdo de “jurista” a ingressar na AML:

O que dizer, assim, de outro — ndo sou o primeiro! — jurista em uma
Academia de Letras? Por sua vez, o que sdo ‘letras’ para o fim de concorrer
a uma vaga em uma Academia de Letras? Seriam tais letras apenas as letras
da literatura ou ficcionistas? Ou também poderiam ser as letras juridicas, as
letras histdricas, as letras médicas, as letras econémicas, as letras filosoficas,
e assim por diante? [...]

llustres confrades e confreiras! O que se acaba de expor é verdade
inexoravel, evidente, de todo clara, incontestavel. Ora, letras sdo letras. SO 0s
incultos para ndo perceber essa evidéncia solar. Pensar diferente é faca sem
gume, que ndo corta; provém de quem sO tem da realidade uma noticia
anedatica, de oitiva, por ouvir falsos profetas. As letras devem dialogar entre
si e ndo emudecer-se umas com as outras, com respeito matuo. Se nos,
juristas, respeitamos e exaltamos as letras e a fic¢do, por que também nao ser
respeitados e exaltados por elas? Os ficcionistas ndo valorizam a igualdade,
sendo apenas a sua propria realidade?
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Coordenando o discurso com o anterior de Sebastido Carlos, Mazzuoli (op. cit.)
distinguiu letras stricto e lato sensu, reputando-se essencial as “letras juridicas” porque

“salvam-nos das injusticas”:

Ora, ndo € esta uma Academia de Literatura, tampouco uma Academia de
Historia, uma Academia de Medicina, de Economia, de Filosofia, de Artes
ou, enfim, de Direito. Esta Casa é uma Academia em sentido lato, que
congrega todos os variados ramos do conhecimento, de todas as ciéncias,
dentre as quais, sempre estiveram (e sempre estardo!) as Ciéncias Juridicas.
Sempre estardo! Por qué? Porque as letras juridicas salvam-nos das
injusticas, atribuem-nos direitos, fazem-nos compreender o que ndo pode o
Estado — ou o Poder Publico em geral — fazer contra o povo; nos afastam das
violagdes de direitos e nos protegem contra arbitrariedades; nos fazem mais
justos e mais valorosos, ampliando, portanto, a cidadania em favor de todos.
Essa a tese que levo comigo desde 0 momento em que me inscrevi — com a
inscricdo n° 1 do pleito — para disputar a elei¢do da qual, ao final, sagrei-me
vencedor. E assim me manterei, firme no propésito de que ndo se faz,
absolutamente, necessario embrenhar-nos em outras vertentes do
conhecimento apenas a titulo de alegoria.

Portanto, o questionamento antiacadémico continua atual porque, institucionalmente, a
Academia Mato-grossense de Letras ndo prioriza o ingresso de escritores em seus quadros,
preterindo-os pela escrita técnica, desde que os eleitos estejam politicamente alinhados ao
pensamento tradicionalista dos membros mais antigos.

Tampouco o defensivismo cuiabano deixou de ser tema para 0s escritores da Geragéo
Coxipd. No dia 19.01.2020, Ivens Cuiabano Scaff publicou no seu perfil da rede social
Facebook o ‘Poeminha angustiado de um pobre pau-rodado’. O diapasdo nostalgico
centrado na memoria afetiva, o sentimento de derrota frente as transformacdes urbanas e o
reforco da cuiabanidade permanecem presentes na produgdo contemporanea de varios

escritores da geracao estudada.

Vocé pensa que chegou
mas é logo corrigido por nobre vereador
De Vegé é claro
Aqui ndo é Cuiaba
Cuiabéa ndo se chega de aviao
Como néo.
Atravessa o rio
Chega no Porto
Quer molhar os pés no rio
Quedé a descida do porto?
Pega a Avenida da Prainha
Onde esta a areia fininha?
O padroeiro é o Senhor Bom Jesus
Que mora na Matriz
Mas a cuiabanada s6 quer saber
257



De Séo Benedito

Que mora em outro bairro

na igreja do Roséario

O bairro mais sofisticado é o bairro popular
Quem sai do Chopéo

Madrugadinha

N&o se aguenta em pé

Nem tem onde lavar os pés

Na avenida do Lava-pés

N&o se encontra uma lixeira

Nem a arvore, nem onde se jogar lixo
Nas ruas la da Lixeira

CPA é um caminho

Um aqui e um acola

Miguel Sutil reclamou guando chegou
Do calor para um boe cuiabano

Mas o que se escuta nas ruas

E que nunca se fez tanto calor

Como esté fazendo este ano

O pau-rodado fica perdido

Nem sabe porque o apelido

Nem que sé vai ser considerado
Cuiabano autenticado

Quando um dia

Assim do nada

For convidado para um domingo
Aparece 14 em casa

Vai comer uma peixada (SCAFF, 2020).

Qual é a diferenga entre o conceito de “pau-rodado” de D. Aquino Corréa € o de lvens
Cuiabano Scaff? Se o poeta parnasiano tratou de dois tipos de migrantes, um oportunista e
outro pacifico, Scaff também rotulou o migrante, condicionando o novo estatuto de cuiabano
a anuéncia da comunidade tradicional. Ambos reagiram de formas semelhantes, muito embora
Aquino tenha lutado pela ocupac¢do, enquanto Scaff resistiu a invasdo de décadas mais tarde.
De qualquer forma, o autor de Mil mangueiras indicou a necessidade de autenticacdo do
tradicional espirito de cuiabanidade.

Tal ‘““autenticagdo” também foi tratada por Anténio Carlos Lima (2008) no poema
onde o diabo ndo se aclimata fisica e socialmente, porque ndo aceita se despojar dos
simbolos sulistas e se reaculturar no caldo da cuiabanidade. Veja-se 0 que acontece com

guem resiste a se adaptar:

Pra escapar do tédio

de um inferno pacato

de terno, sapato e capote,
0 capeta catou seu pacote,
saiu de pinote e caiu

logo em Cuiaba
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Chegou pra encarar, pra inquirir

e querer tocar fogo em tudo que ja arde
aqui, no mundo e no Pais:

mato, barraco, indio, mendigo, juiz...

Mas o pobre diabo logo entrou de tacape
na oca de uma cabocla louca de paquete
e Ndo segurou a peteca

deixou cair a munheca

antes de ralar a mandioca

e, sem molhar a minhoca,

capotou e empacotou

com o calor de Cuiaba

Bem feito! Quem foi que mandou
nao tirar o capote, 0 sapato, 0 terno B
o tédio de inferno pacato, o pacote (ESTACAO LEITURA, 2008).

A diferenca entre Aquino, Scaff e Lima é mais estética do que tematica. No poema do
autor de Mil mangueiras, o pau-rodado vaga perdido na regido sem que logre
reconhecimento ou acolhida. A posicdo de autenticador é a conhecida superioridade
cuiabana, tratada com ambiguidade desde Indalécio Leite de Proenca até Benedito
Sant’Anna da Silva Freire, de D. Aquino Corréa at¢ Amauri Lobo. Se Cuiaba ¢ espoliada
pelo migrante, pelo menos detém o poder de negar o acesso a cuiabanidade, espécie de
distincdo afetiva. Em resumo, ndo deixa de ser uma reacdo tribal contra o forasteiro,
exigindo-lhe o tributo da adesdo as tradi¢des internas.

Essa ambivaléncia entre desejos e realizacGes é analisada por Edgar Morin (1986, p. 323):

Toda a sociedade vive ndo s6 da vida, mas também da morte de seus
individuos. Assim, ndo ha nem progresso definitivamente adquirido, nem
progresso que seja apenas progresso, nem progresso sem sombra. Todo
progresso corre o risco de degradar-se e comporta um duplo jogo dramatico
de progressao/regressao.

A miscigenacdo, resultado do fluxo migratorio para Mato Grosso a partir dos anos 1960,
é aferida negativamente no poema de lvens Scaff: “agora, porém, ninguém consegue separar
nada de nada / é tudo uma cuiabanada s6”. E assim porque, antes da segunda metade do
século XX, as diferencas eram profundamente acentuadas e passaram a se esvanecer com a
“invasdo” nordestina, sulista, mineira etc. No entanto, tomada pela transfiguracdo, “Cuiaba
ndo desiste”, como se eles mesmos — escritores da geracdo dos anos 1980 e 1990 — ndo

desistissem das referéncias do passado.
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Duas imagens resumem o sentimento de perda: “Cuiaba perde a pronuncia” e “a
mangueira de cem anos tombou”. Como se vé€, o crescimento da cidade é interpretado com
pesar. A urbanizacdo é vista com descrédito, desdém ou repulsa. A idade centenédria da
mangueira — um dos simbolos cuiabanos — diz respeito a tradicdo que desapareceu, assim
como a perda da pronuncia caracteristica, o linguajar que tantos outros autores registraram
como o0 maior patrimonio da cidade. Em resumo: a belle époque cuiabana acabou por conta
dos fluxos migratérios que foram responsabilizados por sobrepujar as tradicbes com uma
cultura alienigena. Caiu a igreja, 0 muro, a mangueira e a hegemonia dos signos emulados por
cem anos.

Finalmente, o poema finda com uma imprecagdo: “Quem muito atiga, Deus castiga”.
Noutras palavras, o estimulo a migracdo, a modernizacdo urbana, a acolhida do migrante
“pau-rodado” ¢, de certa forma, um castigo divino. A faléncia comercial da cuiabania, a perda
da identidade, a derrota politica para os chegantes e até mesmo a demoli¢do da antiga Matriz
(em 1968, por ordem do arcebispo D. Orlando Chaves), compdem a ira divina que recaiu
sobre a cidade. As transformacdes climaticas, a falta de identidade local, o0 esquecimento das
tradicdes seriam a expiacéao.

Imagens recorrentes foram percebidas ao longo deste estudo: muros e arvores caidos em
razdo da urbanizacdo, casardes decrépitos do centro histdrico esvaziado, rios conspurcados
pela poluicdo, ar turvado pela fumaca das queimadas, tudo por conta da dupla
responsabilidade: a dolosa interferéncia de invasores na idilica natureza mato-grossense e a
culposa omissdo do cuiabano, que ndo reagiu frontalmente ao migrante. Este ultimo,
sobretudo sulista, deveria se transformar e ceder a cuiabanidade.

Cuiaba gerou um subsistema literario, em que 0s grupos que se combatiam mutuamente
convergiram para a conservacgdo do protagonismo cuiabano*?. O contraponto com a Academia
Mato-grossense de Letras é, para a sociologia maffesoliana, identificada como a tenséo entre o

egocentrismo e o logocentrismo, a primeira posicdo ligada ao individuo e a segunda, ao local.

42 Sobre o tema, Maffesoli (2007, p. 68) afirma que “[...] existe sempre, para retomar uma expressdo de Simmel,
um comportamento secreto de grupo em face do exterior. E esse comportamento, mais ou menos afirmado
conforme a época, que esta na origem da perdurancia societal, e que, para além dos declinios pontuais, assegura
a perenidade do phylum. Sera necessario acrescentar, ainda, que se trata, naturalmente, de um tipo-ideal que nao
existe em forma pura, que raramente € apresentado como tal pelos proprios protagonistas, coisa bastante normal.
E, no entanto, ¢ certamente esse “segredo” que permite medir a vitalidade de conjunto social. Na verdade, ¢
preservando as etapas de uma revolugdo, os motivos de uma conspiracdo, ou, mais simplesmente, a resisténcia
passiva ou o evidente ‘autocentramento’ diante de um poder qualquer (politico, estatal, simbdlico) que se cria
uma comunidade. Explosiva ou silenciosa, trata-se de uma violéncia cujos aspectos fundadores ainda ndo foram
suficientemente destacados. E igualmente da poténcia que estamos tratando aqui”.
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[...] existem culturas de dominante ‘egocéntrico’ e outras que seriam
‘logocéntricas’. As primeiras privilegiam o individuo e suas agdes
orquestradas, e as segundas acentuam o meio ambiente, quer seja ele
natural, quer seja social. Podemos, igualmente, considerar que em uma
mesma cultura sdo encontradas sequéncias diferenciais. Elas, as vezes,
acentuam o que individualiza, e as vezes, pelo contrario, acentuam o
aspecto coletivo, desindividualizante. Em todo caso, essa é a minha
hipotese no que diz respeito a nossa cultura. Nesse sentido, a valorizacdo
do espaco, pelo viés da imagem, do corpo, do territério, seria
simplesmente, a causa e o efeito da superacdo do individuo em um
conjunto mais amplo (ibid., p. 250).

N&o havia alternativa a ndo ser adaptar-se, fosse parnasiano, fosse modernista. Mesmo
Lobivar Matos, o mais “anticuiabano” dos escritores de sua geracdo, ndo deixou de depositar
em publico o 6bolo evocativo de vies marcadamente romantico. Pouquissimo se diferenciou
dos escritores que tanto combateu quando recorreu a imagens como “sagrada terra”, “espessos
matagais”, “bosques seculares”, “florestas virgens”. Assim como queria a dupla Aquino-
Mesquita, Lobivar perseguia o progresso, chacoalhando os conterrdneos com a repeticéo:
“Acorda, Mato Grosso!”.

O autor de Saroba e Areotorare ndo fugiu do programa de construcdo imagética da
propria terra. Muito embora tenha forjado a poesia com forte apelo popular, centrada nas
periferias de Corumb@, a contraposicdo de Lobivar também cedia ao romantismo evocativo
da época. Era preciso explicitar a adeséo intelectual ndo a cuiabanidade, no caso do autor,
mas a Mato Grosso. ‘A minha terra’, poema lobivariano reproduzido no jornal Folha da
Serra, em tudo guarda relagcdo com ‘Terra Natal’ de D. Aquino Corréa, poema publicado em
1920. Comprova-se que o modernismo brasileiro (assim como 0 mato-grossense)
contrapunha-se ao movimento literdrio anterior mais na estética do que na tematica, uma
vez que o0 antagonismo estava ligado as disputas intelectuais por hegemonia e ndo pela

ruptura completa com a tradicéo.
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FIGURA 34 — Detalhe do jornal Folha da Serra, com poema de Lobivar Matos.

A MINHA TERRA
e s

>

Mato Grosso, : .
mundo esquecido n'OULro mumiu... )
Como te quero € te contémplo tanto!
Sagrada terra de meus pais,

3 atar-te

Mato Grossol..

e cantar, com que amor:

y novo 40§ meyus Versos,
za. o teu valor

Mdito Grosso. A -
verde torriio da patria brasileira ...

yuero caniar a suprema beleza
:j\clnzsL Ipuiru.':mw altivos. sombranceiros,
das tuas montanhas N

que s&o0 arranha-céus antigos. E
Quero cantar as curvas dos teus rios
que sdo Jaminas de ouro i
cortando o teu corpo de granito.

Grosso,
r!;‘li‘f?cs:osh pais dos meus amores...
Qu&-m cantar 0s animais p‘ravms
dos teus espessos matagais.
Quero cantar a cangad selvagem
dos teus seringais.

Mato Grosso,

le(rm de + ~~ha terra enorme...
Quero (i e

a bondade .. 2u povo.

Quero cantar o mugido
7 SRR abafado e rouco

¥ 5 dos férns bois do teu sertdo,
4 - oy
13 Acorda, Mato Grossol.
| Quero cantar 0 colorido :
% dos teus recanios silenciosos,
7

dos teus bosques sgculnres.
das tuas florestas VITgens, i

|
Acorda, Mato (Grosso . - |

Quero cantar o perfume das tuas flores, :

=7 a docura dos teus frutos,
a seiva das tuas arvores.

Mato Grosso, :
\ mundu) esquecido n’outro mu%do...
Nio sou teu filho, por acaso :
Acorda... ucm;jda, s
u sono de gig !
?\%()tﬁ(:llw & Mato Grosso, 0 terra vgrde!|
oords. 6 Mato Grosso, 6 Minha Terra!

Fonte: ARAUJO, 2009.

Aos originarios de outras localidades, o apagamento da origem é a condicdo imposta
para a incorporagao a cuiabanidade. O forasteiro é estranho e assim permanece até que aceite
os rituais da tribo na qual vive. A “peixada” de Scaff ¢ uma metafora para a outorga da
cidadania sem a qual o migrante continuara perdido e considerado inauténtico. Esse processo

de incorporacdo da tradi¢do nativa foi analisado por Zigmunt Bauman (1999, p. 80-81):

Os estranhos étnicos-religiosos-culturais sdo com muita frequéncia tentados
a abracar a visdo liberal da emancipacao grupal (apagamento de um estigma
coletivo) como uma recompensa dos esforcos individuais de automelhoria e
autotransformacédo. Muitas vezes saem do seu caminho para se livrar de tudo
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0 que os torna distintos dos membros legitimos da comunidade nativa — e
esperam que uma dedicada emulacdo das maneiras nativas 0s tornara
indistintos dos hospedeiros e além disso garantird sua reclassificagcdo como
pessoas de dentro, habilitadas ao tratamento que normalmente recebem os
amigos. Quanto mais tentam, porém, mais rapido parece recuar a linha
terminal. Quando por fim parece estar a seu alcance, um punhal racista é
sacado e brandido da capa liberal. As regras do jogo sdo mudadas com
pouco aviso. Ou melhor, s6 entéo os estranhos seriamente empenhados em
se ‘autorrefinar’ descobrem que o que erroneamente tomaram por um jogo
de emancipag&o era de fato um jogo de dominacao.

O “autorrefinamento” indicado por Bauman no contato entre estranhos e nativos foi
tentado de variadas formas pelos escritores que formaram a Geracdo Coxipd, mas que
chegaram de fora. Marta Cocco, por exemplo, é galcha. A Ultima escritora a se somar ao
grupo reagiu a um dos mais representativos livros da época — Isso é coisa de pirata, de
Wander Antunes. Como ja mostrado, nele, Antunes narrou a histéria de um grupo de piratas
que chega a Cuiaba para roubar o ouro escondido debaixo de uma das centenarias igrejas,
mais uma das recorrentes referéncias as “invasdes barbaras” dos sulistas. Cocco (2014)

respondeu com o poema ‘Transformagdo’, dedicado ao editor da Vote!:

O pirata punk

pirou

ao chegar a Cuiaba

pra pilhar

0 ouro brilhante e bonito

gue diz que tem

debaixo da Igreja de Sdo Benedito

Pudera!

tal era o calor

gue ele logo provou
manga e caju no palito

Piradito da silva

foi pra beira do Cuiaba

e comeu por la

cabeca de pacu frito

— Ai que beleza

ndo tem sobremesa?

Abusado,

O pirata se afundou no furrundu.

E esqueceu a proeza,

ou melhor, da malvadeza

de roubar o ouro...

Descobriu que dormir na rede
era uma paz, um sossego.

— Isto é que é tesouro...
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Chega de vida cigana
pensava o pirata provando
a doce e crocante

farofa de banana.

Quando a noite veio

com uma lua elegante

0 pirata se rendeu

a lindeza do céu.

Que vista gigante!

Que panorama!

Tudo isso o deixou transformado
galante

bacana

Mas pirado mesmo de uma vez
0 pirata ficou

foi quando dangou

no olhar siriricante

de uma bela cuiabana

O poema de Cocco retrata uma narrativa diametralmente oposta a de Antonio Carlos
Lima (2008), na qual o diabo-invasor morre em Cuiaba por ndo ter conseguido se relacionar
com uma cabocla, mantendo intocados os simbolos estranhos a cuiabanidade*. J4 no poema
‘Transformacdo’, de Marta Cocco, o pirata projetado por Wander Antunes cumpre o ritual de
aculturacdo e come a cabeca de pacu, maior signo de aceitacdo da cultura local. Descobre,
entdo, que os valores cuiabanos sdo os verdadeiros tesouros e termina se envolvendo com a
regido e sua gente. A rendicdo do pirata retrata a rendicdo do eu lirico dos migrantes que
compuseram a Geracdo Coxipd, ndo ao tradicionalismo academicista contra o qual
continuaram lutando, mas as pautas etnocéntricas da cuiabanidade.

O poema de Marta Cocco transforma a visdo sobre o migrante, ndo por forca do combate
deflagrado contra a cuiabanidade, mas pela aceitacdo do estatuto regional. O pirata abre méo da
“vida cigana”, porque entende que a pilhagem que fazia rende menos do que a vida prospera que
vai levar em Cuiaba. Trata-se do “bom migrante” de D. Aquino, pacifico e tranquilo, que crava as
cem raizes nas barrancas que Ihe oferecem asilo, o que comprova nédo s6 o fenémeno descrito por
Bauman quanto a autotransformacdo compulsoria do forasteiro, do diferente, do estranho, como
também aponta para a manutencéo de uma jurisprudéncia cultural ainda hegemonica.

A fim de reforgar a tese do autorrefinamento do forasteiro, destaca-se o poema

‘Regionalismo’, no qual Lorenzo Falcao dialoga diretamente com a “tradicao” literaria mato-

4 0 poema de Antonio Carlos Lima (Toninho) foi publicado na 92 edicdo da revista Estacédo Leitura (2008) e
esta transcrito nas paginas 258-259 deste trabalho.
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grossense, dizendo-se “ainda verde”, ou seja, um neo6fito nas tradicdes cuiabanas, onde o

tratamento de “pau-rodado” parece desproposital.

sinto uma inveja lascada

dos poetas que cantaram esta terra
dos antigamentes.

acho que me faltou ter nascido aqui

e ndo pau rodado.

é que me soa meio falso

ou improprio mesmo

guando versejo mais reto

em torno dessas coisas,

desses objetos diretos da cuiabania.
sinto 0 meu regionalismo ainda verde,
apenas malema.

um dia, e deus ajuda,

ele ainda sera manga perpitola! (FALCAO, 2011, p. 94).

A ambivaléncia de Falcdo evidencia-se no cruzamento de sentimentos contraditdrios: de
um lado, ha “inveja” por ndo ser cuiabano de nascen¢a, a0 mesmo tempo em que reafirma sua
estética moderna em “cantar a terra” quando “versejo mais reto”. E dizer — na busca do
regionalismo mais refinado — “manga perpitola”; o forasteiro quer se integrar, porque
reconhece o seu “ainda verde” conhecimento da cuiabanidade. E uma comprovagio a mais de
que a Geracdo Coxipd procurava modernizar a estética parnasiana de Aquino ao se confrontar
com o0 academicismo mimetizado, a0 mesmo tempo em que se mantinha antropologicamente
fiel ao sentimento tribal de pertencimento, paradigma da cuiabanidade reforcada pela geracédo
de intelectuais que esteticamente combatiam.

Os poemas de Scaff, Lima, Cocco e Falcdo indicam um incontorndvel diadlogo com a
tradicdo que visavam combater ou debochar. Revelam que, no interior de toda vanguarda, ha
uma intrusa vontade conservadora. E proprio dos movimentos culturais de oposicdo, apos
galgarem o reconhecimento, articularem uma cartilha estética e tematica, cristalizando-a em
padrdes autorreferentes. Ou, ainda, institucionalizarem-se dentro das conquistas obtidas pelo

esforco questionador. Sobre esse giro simbolico, Eduardo Subirats (1991, p. 49) anota que:

As vanguardas sdo, fundamentalmente, um fendmeno cultural de signo
negativo, critico e combativo, cuja razdo de ser primordial se estriba na
oposic¢do e resisténcia contra a opacidade, reificacdo ou alienacdo das formas
culturais objetivas. Mas também é proprio da dialética das vanguardas que,
uma vez cumprida sua tarefa iconoclasta e critica, convertam-se elas proprias
em um fendbmeno afirmativo, de carater normativo, e acabem afirmando-se
com um poder também institucional e em seguida opaco. Assim, a vanguarda
afirma sua propria necessidade como exigéncia critica e como concepcao
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dialética, inclusive ou precisamente onde atraicoa seu comeco original
revolucionério e se converte a si propria em forca de signo conservador.

Como se viu, ndo foi a Geracdo Coxipo que teve a primazia de se opor frontalmente a
tradicdo literaria mato-grossense que, em Cuiaba, se consolidou e foi postergada em razdo da
influéncia da dupla Aquino-Mesquita. Lobivar Matos o fizera com mais contundéncia e sem
lancar mdo de qualquer irreveréncia. A critica do corumbaense dirigia-se ndo s6 contra o
parnasianismo ufanista de Aquino e ao moralismo carola de Mesquita, mas também contra o
Centro Matogrossense de Letras, como se chamava a primeira formacdo da AML, e contra a
cuiabanidade. Wlademir Dias-Pino permaneceu no mesmo caminho, embora o contato com o
amigo e poeta Silva Freire tenha feito com que ele ndo se aprofundasse no confronto
geopolitico, filtrando as criticas quanto ao centralismo cuiabano.

A terceira geracdo de antiacadémicos produziu diferentemente das duas primeiras,
gerando uma singularidade extravagante, do ponto de vista ideolégico. Tratava-se de
questionar a estética e manter a tematica; enfrentar o estilo e aderir ao conteido; modernizar a
literatura e reforcar a tradicdo regional. Essa ambivaléncia foi objeto de estudo de Harold
Rosenberg. Em A tradicdo do novo, o critico de arte estadunidense percebe a formacdo de

tipos hibridos de modernismo:

[...] a Unica tradi¢do vital da arte do século XX a que podera recorrer a
critica € a derrubada da tradicdo. O que torna essencialmente comica
qualquer tentativa de critica de arte contemporanea. Veem-se conservadores
que desejam derrubar a tradi¢do radical; embora, se nos livrassemos dessa
tradicdo também, o resultado ndo seria como eles imaginam — a reconquista
de alguma tradicdo mais importante — e sim a auséncia de qualquer tradicéo,
pura confusdo e anarquia, conforme vimos no ex-radicalismo norte-
americano e nos movimentos populistas. Em contraste com esses
conservadores anarquistas véem-se revolucionarios tradicionalistas que,
apoiados na arte radical de décadas passadas, atacam tudo o que seja novo,
sob alegacdo de que ndo estara a altura do padrédo revolucionério. Todavia,
como pode o artista radical satisfazer-se com a terminologia das revoltas de
ontem? (ROSENBERG, 1974, p. 54-55).

Por isso mesmo, em uma leitura desatenta das ambivaléncias do modernismo mato-

grossense, equivoca-se Sebastido Carlos Gomes de Carvalho (2004, p. 184) ao afirmar que:

O influxo de novas correntes de pensamento politico e literario que
alcangavam os rincdes mato-grossenses foram gradativamente esmaecendo a
influéncia do arcebispo e de sua poesia. Esta, nos tempos dos versos livres,
da exclusdo das rimas, da propagacdo de um pensamento filoséfico desde
Kant, Hegel, Nietsze, sem querer citar a Marx, fustiga e contesta com a
artilharia da dialética o pensamento tomista e, por consequéncia a sua
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concepcao de estética, coloca hoje a poesia aquiniana como um ponto de
referéncia apenas.

Como se demonstrou neste trabalho, as nuances que permeiam a tradicdo e a
modernidade, a vanguarda e o conservadorismo estéo claramente visiveis na Geracdo Coxipé e
muito possivelmente nas geragdes que a sucederdo. Afinal, como classificariamos o trabalho
daqueles jovens autores que perambulavam no “Baixo Coxip6:”? Seriam eles conservadores
anarquistas ou revolucionarios tradicionalistas? Se defendiam a centralidade cuiabana, o ponto
de vista regional, o protagonismo da capital em detrimento a outras regides e se posicionavam
contra a chegada dos migrantes, da urbanizacdo e do agronegdcio, poderiam ser considerados
conservadores? Mas, se estavam internamente descontentes com a estética artistica que
expressava um idilio ambiental isolacionista, seriam eles anarquistas ou revolucionarios?

Além da rigidez na forma, o passado literario exalava a moral e a religido de modo
incompativel com a onda beatnik que chegava a capital mato-grossense na década de 1980.
Finalmente, o casardo histérico no qual esta sediada a Academia Mato-grossense de Letras
representava 0 que a juventude mais repudiava: a estagnacdo. A legitimidade cultural foi
deslocada para longe, a Universidade Federal de Mato Grosso, que reivindicava 0 monopolio
do discurso intelectual, deixando instituicdes antigas, como o IHGMT e a AML, numa crise
de representatividade sem precedentes. A mingua de escritores consistentes em seus quadros,
a Academia virou o alvo natural da artilharia critica dos jovens do “Baixo Coxipo™.

Portanto, em meio a tantas ambiguidades, a Geracdo Coxip0 surgiu e se desenvolveu sob
0 signo da ambivaléncia. Ao hostilizar o migrante e demonizar o agronegocio e as
transformacg0es ambientais dele decorrentes, 0s escritores, que buscavam romper paradigmas da
tradicdo romantico-parnasiana, ndo imaginavam que seriam mais conservadores do que José de
Mesquita, que projetava Mato Grosso como o “celeiro do mundo”. Todo o arcabougo da
cuiabanidade, tradicdo forjada pela dupla Aquino-Mesquita e seus companheiros, que 0S
mimetizavam até na apresentacdo dos livros, foi assumido com nova coloracéo pela geracao que
combatia a estética, mas ndo a tematica ligada a terra idealizada, fonte de prosperidade e de
alegria, origem das memodrias afetivas, onde ndo havia conflito social, pobreza ou ignorancia.

O abstencionismo politico da Geracdo Coxipd assemelha-se ao de Aquino-Mesquita. Na
década de 1980, os jovens beatniks poderiam mirar criticas ao governo federal, nunca na
realidade local. Se combatiam a decadente ditadura militar brasileira, deixavam de apontar
para a substancial desigualdade social da prépria cidade em que moravam. Nao eram como

Lobivar Matos, que tratava dos marginalizados e do racismo. Nem tinham como pauta o
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coronelismo e a violéncia no campo, a exploracdo capitalista da extracdo mineral e o sistema
eleitoral fraudulento, como Ricardo Guilherme Dicke, Tereza Albues, Pedro Casaldaliga e
Marilza Ribeiro. Talvez a Unica escritora que tenha enfrentado a realidade da capital em que
vivia, abandonando o recorrente tom ufanista, tenha sido Luciene Carvalho.

E possivel que, nos futuros estudos da critica, a literatura produzida por José de Mesquita
seja considerada modernista? Ou ainda: € possivel que, no futuro, a producéo literaria dos anos
1980 seja considerada conservadora? Ai estd a ambivaléncia resultante das circunstancias
singulares de Mato Grosso, mais especificamente de Cuiaba. Nao ha se falar em “literatura
tardia”, porque o estilo passadista foi eleito deliberadamente pela dupla de escritores mais
expressiva da primeira metade do século XX. Portanto, as respectivas reacBes de um
“modernismo tardio” foram igualmente diferenciadas no contexto mato-grossense. Ligavam-se,
ao contrario do que se passou em Sao Paulo, ao que havia de mais tradicional em Cuiaba.

A trépega formagdo de publico e o hiato na critica literaria especializada alongou a
influéncia da Academia Mato-grossense de Letras, mesmo a despeito da rotacdo simbolica da
intelectualidade para longe do centro histérico de Cuiabd. Nesse sentido, a graduacdo em
Letras, a formacdo dos primeiros nucleos de estudos literarios e os programas de pos-
graduacdo das universidades (UFMT e Unemat) ofertaram suporte ndo sé para os integrantes
da Geracdo Coxip6 como também para outros escritores, como Lobivar Matos, Wlademir
Dias-Pino, Ricardo Guilherme Dicke, Tereza Albues, Manoel de Barros e Pedro Casaldaliga,
0 que fez aumentar a crise de legitimidade da centenaria AML.

Dos subgrupos que se uniram por conta da publica¢do da revista Vote!, a maioria dos
autores prosseguiu produzindo, com excecdo de Antdnio Sodré, Eduardo Ferreira, Juliano
Moreno e Amauri Lobo, que se limitaram a publicacdo de um unico livro — Emporio literario,
Eu noia, O acougueiro e Poemas do Cerrado serrado, respectivamente. Apds a virada do
século XXI, alguns escritores lancaram livros de forma descontinua, como Luiz Renato e
Antonio Carlos Lima; outros com periodicidade, como Lucinda Persona, Marta Cocco, Gabriel
de Mattos, Luciene Carvalho, Ivens Cuiabano Scaff, Lorenzo Falcao, Cristina Campos e Aclyse
de Mattos. De qualquer forma, todos constituiram uma geracdo coesa e reconhecida pela
opinido publica, pela critica literaria e pela prépria Academia Mato-grossense de Letras.

O movimento que culminou na irreverente blague da ‘Academia dos Mortais’ ndo teve
base numa plataforma tedrica plasmada em manifestos e acabou por se desfazer rapidamente.
A fugaz aparicdo do grupo foi apenas um desdobramento natural da movimentagcdo que

fermentava desde os anos 1980. Essa irreveréncia sé pdde ser escancarada na capa da revista
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SUB, de Aclyse de Mattos (2010), porque a AML atravessava a pior fase de
representatividade literdria de sua trajetdria e, por outro lado, os escritores ja estavam fortes o
suficiente para ndo temerem a enfraquecida instituicdo. Nao fosse essa dupla condicdo, ndo
teriam como afrontar tdo abertamente a agremiacdo, que ainda tinha a credibilidade residual
por conta dos extintos fundadores.

Mesmo os escritores da Geracdo Coxipd, que identificavam na Academia Mato-
grossense de Letras o repositorio de uma estetica ultrapassada, acabaram por com ela cerrar
fileiras, sem que a acolhida demandasse a adesdo literaria ao projeto da dupla Aquino-
Mesquita. Entretanto, as provoca¢Ges mais contundentes foram amainadas, porque a tematica
da maioria dos escritores da geragdo estudada abandonou grande parte do defensivismo
xenofdbico para fazer outras incursdes, além de sofrer influéncias de visdes diversas sobre o
processo migratorio, que se tornou irreversivel. Esse jogo de espelhos é ironizado por
Poggioli (1964, p. 186), que afirma: “[...] la reaccién del modernismo contra la tradicion es
también um vinculo sui generis con la misma”.

Nesse mesmo sentido, encontra-se a observacao de Juan José Sebreli (2000, p. 17; 369):

[...] las oposiciones no son fijas e inmutables, se entremezclan, se influyen
reciprocamente, interactian, se deslizan unas en otras, produciendo
extrafias contradicciones en los términos.

[...] La transgresién formal que provoca el desconcierto del publico no es,
de ninglin modo, la manifestacion de inconformismo en el contenido, a veces
suele ser todo lo contrario.

E provavel que uma parte da propria Geracdo Coxip6 ainda tenha folego para ajudar a
promover o “desrecalque localista” que Candido (2014, p. 129) identificava no modernismo
paulista. A consciéncia da autonomia artistica e sua interagdo com as instituicdes
legitimadoras estudadas por Bourdieu (2015) estd provocando nos escritores, que
prosseguiram publicando depois da virada do século XXI, uma responsabilidade de
transcender o regionalismo defensivista para perceber o vaticinio de Antonio Candido (2014,
p. 55), que afirmava que “a grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende de sua
relativa intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da fungdo total que é
capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um momento determinado e a
um determinado lugar”.

A propodsito dessa percepcdo da contemporaneidade literaria em Mato Grosso, €
relevante a entrevista de Lorenzo Falcdo com Santiago Villela Marques, publicada no Diario
de Cuiab4, Caderno DC llustrado, edi¢do 12.580, de 01.12.2009:
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Lorenzo: E a literatura brasileira produzida em Mato Grosso. Pode falar
sobre isso? Elencar caracteristicas, recorréncias etc., e também mencionar
autores e/ou obras que sdo de sua preferéncia?

Santiago: Certamente, existe uma infinidade de gente bem mais capacitada do
gue eu para comentar a literatura produzida em Mato Grosso. A producdo em
Cuiabé dispensa comentarios: sao muitos 0s grandes autores e ndo vou correr
0 risco de omitir algum nome com uma lista. No geral, percebo maturidade
suficiente para ombrear com a literatura nacional, o que me deixa muito feliz e
orgulhoso do meu Estado (rs). Se eu fosse eleger uma leitura de cabeceira,
dentre autores de Mato Grosso, eu apontaria Dom Pedro Casaldaliga. Talvez
por um contato mais proximo que tenho desenvolvido com sua poesia, em
fungdo dos estudos na universidade, mas também pelo respeito que cultivo
pela ousadia da poesia social. Uma coisa que acho curiosa é a tendéncia, da
nova poesia em Mato Grosso, para uma linguagem mais universalista, com
pouca recorréncia ao elemento regional. Talvez 0 Mato Grosso — e Cuiaba
principalmente — esteja se tornando cosmopolita. No caso de Sinop e de todo o
norte do Estado, isto talvez seja ainda mais notavel, uma vez que nossa cultura
¢ mista, um ‘entre-lugar’ cultural edificado pelo fendbmeno da imigragdo. O
importante, nesse caso, € que ja aparecem alguns escritores, nesta regido, com
producéo de qualidade, dos quais talvez fosse interessante ressaltar um grande
percentual de mulheres poetas, como Marcelina Oliveira, Marli Waker e
Helenice Faria, s6 para ficar nas que ja estdo produzindo ha mais tempo. E
bom lembrar ainda que, se o Paulo Sesar hoje escreve em Cuiaba, nds também
0 pleiteamos como autor sinopense.

Lorenzo: Domingo a noite, quando conversamos por telefone, mencionamos
de passagem o intenso fluxo migratério que Mato Grosso vem sofrendo nas
ultimas décadas, coisa que repercute em nossa producao cultural. As letras
de Santiago Villela passam por ai?

Santiago: Totalmente. Meu Ultimo livro de poesia, Outro, foi todo
concebido como um lugar onde eu pudesse manifestar minha identidade
norte-mato-grossense. Eu 0 escrevi quase inteiro durante um ‘exilio’ em
Araraquara (SP), para cursar o mestrado e o doutorado. Ali, distante do lugar
gue eu mais amava, movido pela saudade da floresta, escrevi a maior parte
dos seus versos. Como disse acima, sou paulistano de nascimento e mato-
grossense de criagdo. Sou uma identidade em transito, s6 consigo me definir
pela ambiguidade. Do mesmo modo, costuma-se ouvir, aqui em Sinop, que
‘ndo temos cultura’, por causa de uma dificuldade de fixar uma tradicdo
cultural autéctone ou ao menos hegemonica para o lugar. Acontece que
nossa cultura, como eu ja disse, é a de um espaco de fronteiras, de convivio
de muitas culturas. Acredito que, se pudéssemos eleger um valor ou uma
imagem que sintetizasse nossa cultura, seria o do ‘conflito’, a da ‘tensdo’.
Somos um pouco desterrados na propria terra. Sabemos que este lugar nao
era nosso e foi conquistado a base de conflitos. Queremos nos sentir donos
de nosso lugar e somos continuamente impedidos disso por uma espécie de
errancia coletiva. Por outro lado, o convivio de tantas culturas diversas
impede a hegemonia: diante da cultura ‘estranha’, qualquer uma dessas
culturas em constante contato sempre relativiza os proprios valores. Somos,
assim, sempre outros para nGs mesmos.

Como visto, Santiago intuiu um novo projeto literario: de um lado, o desbotamento do

regionalismo em favor de uma literatura mais cosmopolita “ombreando-se com a nacional” e,
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de outro, uma outra tematica, até entdo, ndo aprofundada — a do conflito e do estranhamento.
Esse é o0 novo projeto literario que a geracdo dos 1980 e 1990 ajudou a colmatar de forma
ambivalente, embora ainda sobreviva, na literatura produzida em Mato Grosso, as figuras do
“barbaro”, do “invasor” e do “pau-rodado”. Talvez o processo de “descuiabanizacao literaria”
aconteca como desdobramento na proxima geracdo de escritores que fizeram da Geracéao
Coxipé um marco contestatorio a tradicao.

Santiago Villela Marques sente-se “desterrado na propria terra”, fazendo uma inevitavel
alusdo a Sergio Buarque de Holanda (2000), que usou a expressdo em Raizes do Brasil. A um
s6 tempo, reconhece Mato Grosso como “dele”, mesmo que ndo se sinta completamente
acolhido. Falara em nome desses milhares de 6rfdos de origem, consolidando o inicio de uma
literatura universalista que pouco se viu em Mato Grosso? Uma reflexdo mais aprofundada
ensejaria 0 questionamento sobre a qualidade estética da literatura, cujo protagonista é a
geografia, inclusive dentro da prépria producédo regional. Tudo esta a indicar que, mesmo em
autores fortemente ligados ao espirito de cuiabanidade, o melhor da obra se constitui quando o
aspecto central é o drama humano que passa ao largo da recorrente evocacao da terra natal.

A pontuacdo de Villela Marques ilustra o que Stuart Hall (2015) chama de “tradugédo”.
Trata-se de um discurso novo, forjado por migrantes: ndo sao nativos a ponto de incorporarem
completamente a mentalidade da terra e nem t&o estrangeiros que vivam em guetos. Com o
tempo, desenvolvem uma linguagem traduzida, capaz de ver a terra com maior
distanciamento, sem desapegéa-la, no entanto. Santiago tornou-se mato-grossense, mas nao se

sentia completamente mato-grossense. Essa transicdo € bem explicada por Hall (2015, p. 52):

Esse conceito (traducdo) descreve aquelas formacGes de identidade que
atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas que
foram dispersadas para sempre de sua terra natal. Essas pessoas retém fortes
vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢cGes, mas sem a ilusdo de
um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as novas culturas
em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder
completamente suas identidades. Elas carregam os tracos das culturas, das
tradicOes, das linguagens e das historias particulares pelas quais foram
marcadas. A diferenca é que elas ndo séo e nunca serdo unificadas no velho
sentido, porque elas sdo, irrevogavelmente, o produto de varias historias e
culturas interconectadas, pertencem a uma e, a0 mesmo tempo, a Vvarias
‘casas’ (e ndo a uma ‘casa’ particular). As pessoas pertencentes a essas
culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar ao sonho ou a ambicdo de
redescobrir qualquer tipo de pureza cultural ‘perdida’ ou de absolutismo
étnico. Elas estdo irrevogavelmente traduzidas.

O fluxo migratério para Mato Grosso, das décadas de 1960 em diante, estd gerando

traducBes ndo sO na literatura como na propria critica literaria. Talvez comecem a se
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multiplicar analises criticas mais distanciadas e menos acanhadas, assim como uma literatura
desapegada do locus cuiabano como referéncia obrigatéria. Vive-se na proximidade do
fendmeno migratdrio e, por isso, € cedo para afirmar categoricamente qualquer coisa sobre o
futuro. No entanto, € possivel supor que a segunda ou terceira geracdo das familias migrantes,
estes novos mato-grossenses, auxiliados inclusive pela virtualizagdo da produgéo cultural,
enxerguem o Estado de forma mais descentralizada e menos ufanista. Talvez o século XXI
apresente o “desrecalque” regionalista, a0 qual Candido condicionava uma literatura de maior

qualidade. Essa intuicdo ja se encontra registrada por Mario Leite (2015, p. 46-47):

Ha, por outro lado, uma producdo de muito boa qualidade, mais
‘despreocupada’ com o teor regional ¢ que, ao lado dos ‘regionalistas’, tenta
(com auxilio e legitimacdo de historiadores de literatura, criticos etc.)
ultrapassar as fronteiras do local postulando-se e colocando-se na
perspectiva de literatura nacional. [...]

Ainda de maneira muito incipiente e pouco conclusiva — tome-se como
exercicio de reflexdo — noto a formagdo, em verdade, de alguns grupos e
campos diferentes detentores de um certo poder simbdlico — literério,
cultural — em sutil, e gentil, disputa por uma supremacia e hegemonia da
producdo literaria e cultural em Mato Grosso. Esses grupos ligam-se desde a
pesquisadores ja reconhecidos dentro do campo intelectual local até
instituicGes ja também estabelecidas e outras em tentativa de formagdo e
estabelecimento. N&o obstante ser assunto, com certeza, para outra pesquisa,
por envolver uma série de outros fatores, ha ligagdes e consequéncias com o
todo aqui desenvolvido, uma vez que esses NOVOS grupos e campos é que
estdo no momento em disputa para a criacdo de novos canones culturais e
literdrios e para a hegemonia de determinados escritores, criticos,
historiadores como representantes legitimos do sistema contemporaneo
intelectual de Mato Grosso.

Podera surgir uma nova geografia em que Cuiaba continue sendo a capital, mas nédo o
centro hegemodnico. Os mapas virtuais ndo contemplam fronteiras e, portanto, os jovens
escritores ndo pagardo o tradicional tributo laudatorio. Nesse sentido, em plena fragmentacéo
identitaria, Silva Freire estava certo: “cuiabania nao ¢ toponimico”. Cada vez mais, 0S
toponimicos perdem a importancia e dao lugar ao sentimento de pertencimento, a sensacao de
acolhimento tribal, uma nova forma de se identificar, de se expressar e conviver com 0 outro.
E com base nesses retalhos que se unirdo os jovens escritores mato-grossenses do século XXI,
que j& comecam a publicar seus primeiros livros.

Entretanto, essa € apenas uma percepcao absolutamente precipitada, porque se configura
mais uma esperanca do que resultado de amostragem cientifica. A trajetoria historica, até aqui
palmilhada, ndo indica que a polarizagéo tenha prazo de validade. Ao analisar o impacto das

migracOes na producdo literaria mato-grossense, nada mais equivocado do que projetar no
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contato entre nativos e migrantes uma integracdo pacifica e convergente, como o fez
Sebastido Carlos Gomes de Carvalho (2004, p. 26-27):

Aqui estd surgindo, creio, a face do Brasil auténtico, moderno, nédo
dicotomizado, isto é, um universo culturalmente integrado, sem ser uniforme,
ndo um ‘arquipélago cultural’, mas um portentoso ‘continente nacional’. Nao
mais o desenvolvimento estanque e circunscrito, porém a integracéo cultural
mais formidavel que se pode ocorrer numa Nagdo, porque natural e
espontanea, ampla e aberta, ndo dirigida e democratizante. Constata-se que 0s
valores culturais, nos quais se incluem o linguajar e suas expressdes tipicas, a
culinaria, o folclore, todo um conjunto mental de gentes oriundas de todas as
partes do Brasil aqui estdo se mesclando de forma natural e convergente.
Percebe-se que ndo estd havendo supremacia de uma cultura sobre a outra,
nem predominancia de valores, mas eles se juntam para uma terceira
resultante. A decantacdo do tempo fara com que surja uma expressdo cultural
Unica e promissora como fruto dessa rica simbiose. Mesmo porque seu reflexo
ja se faz sentir na composicéo étnica que se esta formando.

O resultado do presente trabalho demonstra justamente o oposto da intuicdo subjetiva de
Sebastido Carlos. Muito ao contrario da “integracdo cultural formidével”, o que se passou no
entrechoque cultural foi uma reacdo tribal de ordem divergente, excludente e nada
democratizante. Por enquanto, ndo ha qualquer vestigio de uma “literatura integrada”,
resultado de uma miscigenacdo, isto €, produto de uma pacificacdo entre dois grupos que se
antagonizavam. Ha, no meio intelectual de qualquer espaco geografico, uma disputa narrativa,
seja estética, seja tematica. A “simbiose” esperada ndo aconteceu. No maximo, o que se
conclui é a ambivaléncia de posturas intelectuais, nunca a integracdo pacifica, harmonica, apta
a formar o portentoso “continente nacional”.

Essas imagens mais tratam de reiterada propaganda emulativa do que de sentimento
genuino plasmado nos textos publicanos nesse longo percurso da escrita em Mato Grosso. Ao
ler a andlise de Sebastido Carlos, é possivel espelha-la noutra anterior, da escritora Dunga
Rodrigues que, em 1969, lancou Reminiscéncias de Cuiaba:

E nosso convite para vocé fluir dessa vidinha pacata que ja vai acelerando o
seu ritmo em coordenagdo com a marcha do progresso que promete um novo
MATO GROSSO. [...]

Cidade simples, por vezes tdo mal compreendida pelos que, na urgéncia de
se tornarem conhecidos pela excentricidade, no afd de se erguer de sua
mediocridade, a difamam, a insultam.

Cidade onde € fécil o convivio e o bem viver.

Se houve animosidade um dia, foi apenas manifestada em chiste, como
nestas quadras de Frederico de Oliveira, o Zé Capilé, criador da expressdo
PAUS RODADOS, para os filhos de fora desocupados que aqui vinham
explorar politicagem. [...]
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Hoje a cidade abriga num abrago fraterno pessoas de todo o pais que nela
encontram um segundo berco (RODRIGUES, 1969, p. 11-12).

Tanto o egocéntrico academicismo quanto a defesa da cuiabanidade e seu respectivo
questionamento vém de longe e estdo vivos ainda hoje, sem sinais de refreamento. De um lado, a
Academia Mato-grossense de Letras se mantém canonizando escritores e ndo escritores e, de
outro, ha a relutancia dos autores atuais de se afastar do programa ideoldgico de D. Aquino
Corréa, José de Mesquita e Virgilio Alves Correa Filho. Sdo poucos o0s representantes de outras
localidades mato-grossenses que tém assento na AML, mesmo que ja sejam economicamente
mais significativas do que a propria capital. Por outro lado, uma boa parte dos atuais componentes
da agremiacdo mantem-se convicta do nativismo programéatico de Aquino-Mesquita.

Esse jogo politico na literatura mato-grossense ja havia sido intuido por pesquisadores
anteriores, que se debrucaram sobre a construgdo da imagética regional, dentre os quais
destaco Olga Maria Castrillon Mendes (2013). Ao estudar o ideério de Taunay na transicao
entre romantismo, naturalismo e realismo, e mirar a tradicdo literaria regionalista, elaborou

uma arguta observacéo:

Culturalmente falando, Mato Grosso se fez conhecido como Estado
periférico, apanagio da periferia por ela mesma — movimento enddgeno de
producdo cultural — que acaba por implodir qualquer manifestacdo de carater
mais abrangente. E 0 é, ndo s6 em relacdo ao panorama nacional, mas
também nos seus aspectos internos. [...]

Tais fendmenos culturais envolvem questdes externas, mas também internas,
porgue obedecem ao tempo histérico e tém a ver com dominios ideolégicos,
privilégios, facilitacbes, que apagam ou d&o brilho a figuras e obras que irdo
fazer parte da ‘lista’ dos visiveis, ou seja, os fendmenos socioculturais
contribuem para a fixag¢do do canone literario (MENDES, 2013, p. 168-169).

E dever deixar anotado o incomodo que a atual pesquisa pode causar, Sseja nas
instituicbes culturais mais tradicionais, seja na critica literdria e nos escritores
contemporaneos. Causa um previsivel embaraco a demonstracdo de praticas de apagamento
na disputa pelo discurso hegemdnico, ao passo que o recorte empregado pode provocar
constrangimento com a demonstragdo do hiato na comprovacao cientifica de tema tao
delicado quando evidente. Além do mais, percebe-se um certo desagrado na rotulacdo da
producdo “regional”, equivocadamente tomada como “inferior”, conforme ja discutimos ao
longo deste estudo. E preciso entender, no entanto, que a pesquisa cientifica ndo deve ter
constrangimentos, porque a critica literaria, cada vez mais, abre mao das antigas taxonomias,

que se limitavam em subjetivismos dicotdmicos bom/mau, superior/inferior, maior/menor.
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Trata-se de uma leitura empobrecida pela escala valorativa, que mais reflete os
condicionamentos da leitura do critico do que a expressao da prdpria obra.

O objetivo desta andlise a partir do levantamento de um material vasto e inedito era
comprovar 0 surgimento e a manutencdo de uma tradicdo. Qualquer tradicdo demanda
simbolos e rituais. Na literatura produzida em Mato Grosso, dado o seu carater endégeno, 0s
escritores percorreram 0 defensivismo com maior ou menor adesdo, com justificativas
plausiveis ou inconsistentes. Cuiaba € o grande totem das tribos, passadas e presentes. Alguns
escritores submeteram-se a rituais de integracdo por objetivos dos mais diversos — aceitacéo,
reconhecimento e até mesmo oposicao a tradi¢cdo, como foi 0 caso dos novos que ingressaram
na Academia Mato-grossense de Letras. Este estudo néo se dispde a comprovar as razdes ou
desrazdes de cada intelectual, porque se limita a enxergar suas expressoes literarias diante dos
fendmenos sociais a que foram expostos.

Quanto a Geracdo Coxip0, o amadurecimento dos escritores que a compdem e 0 ingresso
dos mais significativos na AML sdo a maior prova de que ndo houve uma distancia tdo grande
como se supunha entre a geracdo fundadora e a dos irreverentes jovens que circulavam pelos
bares da cidade. Aqui, vale a mesma observacdo de Teles (1997, p. 277) sobre 0 modernismo
paulistano, quando observa que: “[...] se é verdade que chegou a existir uma comutacdo de
ideias e valores, a ruptura com o passado, como ja podemos hoje deduzir, foi mais ou menos
aparente, permanecendo a mesma esséncia cultural, apenas, ¢ claro, enriquecida e dinamizada”.
E claro que o ingresso dos jovens se deu com a perspectiva de fazer da agremiacdo um ponto de
cultura, mais arejado do que pensaram os fundadores, mas ndo deixam de reconhecer que
aquela instituicdo é uma referéncia incontornavel da identidade literaria local.

Em Mato Grosso, as tensfes continuam, dessa vez dentro da propria Academia de
Letras. As vésperas de completar cem anos de fundacdo, a AML vive, pela primeira vez, a
tensdo entre o academicismo, que alberga a producéo tecnocrata que quer se legitimar pela
tradicdo, e os escritores, que conquistaram um expressivo lugar de inédita representacdo. Esse
tensionamento, de agora em diante, sera feito por dentro, com resultados imprevisiveis. E um
movimento oposto ao que naturalmente ocorre com a contraposi¢do entre intelectuais
conservadores e outros que se dizem modernizantes. Nesta pesquisa, houve a tentativa de
demonstrar que ndo s6 essa “taxonomia intelectual” ¢ tdo enganosa quanto volatil, em
consonancia com a hipétese de talo Calvino (2006, p. 98): “[...] 0s homens da oposi¢ao

revolucionaria ao sistema percebem que a antitese que propdem ainda é parcial, que as duas
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partes em luta condicionam uma a outra, que a linha divisdria entre o que combatemos e o que
desejamos ainda ¢ enganosa e incerta”.

O conflito ndo foi resolvido. Talvez nunca seja. Apenas se agudizou, porque 0S
representantes das duas alas — tecnocratas e escritores — agora convivem sob um mesmo teto,
cada qual com uma bandeira ambivalente em que a critica e a emulagdo andam de maos
dadas. Nessa complexa disputa, também estdo, dentro do centro intelectual hegeméonico,
escritores que passam ao largo da pauta nativista, despertando outros desdobramentos para
futuras analises sobre intencionais desterritorializacdes narrativas e poeticas. Nos movimentos
de avanco e retrocesso, academicismo e vanguarda, conservadorismo e revolugéo,
continuidade e ruptura, sera sempre dificil rotular quem é conservador e quem é
revolucionario na complexa tradicdo literaria, que € mais um jogo de mutuas influéncias do

que a histdria de irreconciliaveis rompimentos.
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ANEXO 1

GERACAO COXIPO: as guerras tribais na literatura mato-grossense. Producio de Eduardo
Mahon. Cuiaba: Edi¢do Sernon Nonres, 2020. 1 HD (2 h), son., color.
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