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“CUIDADO!

Passando por esta porta podera mudar para sempre sua forma de ver as coisas!”

(ARAUJO, 2017)

“O homem ¢ uma narrativa,
desde que a narrativa ndo seja mais necessaria,

ele pode morrer.”
(TZVETAN TODOROQV, 2006)



RESUMO: Esta pesquisa apresenta uma breve antologia de narrativas do povo Rikbaktsa. Na
sequéncia, conduzimos um estudo das narrativas com foco na configuragéo do narrador oral, 0
ato enunciativo, a performance e a experiéncia. A base tedrica selecionada é composta por
Formas Simples de André Jolles; Magia e Técnica, Arte e Politica de Walter Benjamin;
Géneros do discurso de Todorov; O mito, o ritual, e o oral de Jack Goody, dentre outros.

Palavras chave: Literatura Oral, Narrativas Indigenas, Povo Rikbaktsa.



ABSTRACT: This search shows a short antalogy of narratives of the Rikbaktsa indigenous
people. Soon after, we bring a study of the narratives where the center of attention is the oral
narrator, the enunciative act, the performance and the experience. The theoretical bases
selected was Formas simples of André Jolles; Magia e Técnica, Arte e Politica of Walter
Banjamin; Géneros do discurso of Todorov; O mito, o ritual, e o oral of Jack Goody, among
others.

Key-words: Oral Literature, Indigenous Narratives, Rikbaktsa Indigenous People.
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INTRODUCAO

“Para que um fendmeno efetive-se como literatura é necessario

0 espirito soprar sob a pena ou fazer vibrar a voz.”
(Frederico Fernandes, 2012)

Este € um estudo sobre as narrativas orais do povo Rikbaktsa que habita trés terras
indigenas, localizadas na regido noroeste do Estado de Mato Grosso, como sobreviventes dos
ataques das frentes de expansdo territorial, contato e colonizacdo, que se sucederam,
principalmente, a partir da década de 1940. A iniciativa desta pesquisa se deu ao perceber
que, ainda que haja estudos realizados sobre 0 povo Rikbaktsa, ndo incluem suas vozes.

As pesquisas antropoldgicas e linguisticas predominam no estudo sobre as formas
orais como no caso das narrativas africanas e indigenas. No entanto, a Literatura, sobretudo a
partir das Ultimas décadas do seculo XX, tem realizado significantes contribuicGes neste
campo; principalmente, no que tange & forma oral, que durante séculos deixou de ser o
principal meio para transmissdo, passando a ser considerada uma prética superada em
detrimento do surgimento da escrita, do papel e da popularizacdo da imprensa. Neste sentido,
vale destacar que este estudo possui carater de ineditismo entre os ja realizados em territdrio
Rikbaktsa, pois é o primeiro a tratar de Literatura em um ambiente, frequentemente, visitado

por linguistas e antrop6logos.

Quanto ao método, desde o inicio do projeto percebeu-se uma problematica
imbricada ao objetivo geral, pois os métodos, tradicionalmente, utilizados por estudiosos da
Literatura, ndo poderiam ser aplicados neste estudo, pelo fato de trafegar na contraméo
(GRAUNA, 2013) dos estudos literarios; ou seja, a pesquisa que propomos toma como objeto
a forma oral, enquanto a efervescéncia dos estudos literarios esta concentrada na forma escrita

e, geralmente, materializada nos textos assinados por autores.

De acordo com Frederico Fernandes (2012:137) “[...] ¢ dominante na historiografia
literaria brasileira a arbitraria correspondéncia entre natureza literaria e a historia da escrita e
da imprensa, de modo que suportes ndo impressos de circulacdo do texto literdrio séo
tergiversados e até excluidos das historias literarias”. Este autor destaca ainda que, mesmo nos

dias atuais, observa-se a predominancia de uma cadeia linear nos estudos literarios, onde os
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decalques vao se sucedendo: o Neoclassicismo como decalque do Barroco, 0 Romantismo
como decalque do Neoclassicismo e assim por diante. Tal linearidade, que o autor também
denomina légica arbérea® se da pelo fato da historiografia da literatura brasileira fazer uma
abordagem de perspectiva essencialmente diacrbnica, ignorando a sincrénica, que por Si

somente j& englobaria a primeira. Nas palavras do autor:

No caso da poesia oral, o exercicio da diacronia a tem levado para o campo
das tradigdes populares e identidades nacionais. Por conseguinte, ela é
compreendida menos como poesia do que como folclore. Por isso, como ja
assinalado, a historiografia literaria brasileira, com sua perspectiva
diacrénica, ainda ndo conseguiu conceber uma narrativa que interpretasse a
poesia oral como um texto poético, para além do folclérico, ou como uma
paraliteratura que, apenas, serve de base para a grande obra literaria
(FERNANDES, 2012:150).

De fato, a perspectiva diacrénica por si ja rotulou, ao longo de séculos, as formas
orais como manifestacdes puramente folcléricas, provocando assim uma estore simpléria que
impede de concebé-las como manifestagdes literarias. Por outro lado, o autor lembra ainda
gue a perspectiva sincronica ndo resolve diretamente os problemas da oralidade ao longo da
historia literaria, porém permite enveredar por outros caminhos para que se facam as analises
das vozes. Somente uma histdria com mdaltiplas entradas daria conta de trazer a forma oral

para o debate académico.

Diante de tal constatacdo, observa-se que € necessaria uma abordagem diferenciada
para dar conta do objeto deste estudo e, a partir disso, optamos pela abordagem cartografica.
A abordagem cartografica é uma analise descritiva e interventiva que considera os efeitos de
subjetividade dos agentes envolvidos na performance. Na esteira dos estudos de Fernandes
(2012), Deleuzi e Guatari explicam que a propria nomenclatura “cartografia” sugere a
flexibilidade desta abordagem que assim como o mapa pode ser conectavel em maultiplas
dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel as remodelagens constantes; enfim, um mapa é
uma questdo de performance. Tal abordagem parece-nos pertinente diante da diversidade que

se evidenciou nas vozes que ecoam pelas terras indigenas Rikbaktsa.

Para atingir os propositos, o presente estudo esta dividido em fases, sendo: periodo
de aproximacdo da etnia; coleta dos dados; transcricdo das narrativas; selecdo e organizagédo
de breve antologia de narrativas orais do povo Rikbaktsa. Apesar de permanecer em contato

frequente com o povo Rikbaktsa, uma vez que exercia a funcdo de professora de linguagens,

! Logica arborea: “[...] de Unica entrada rumo ao infinito. Relacdo de causa e efeito. Decalque. Ordem.”
(FERNANDES, 2012:149).
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nenhuma narrativa foi gravada até o término das disciplinas obrigatorias, ao longo do
primeiro ano do Mestrado em Estudos Literarios. Somente no final de 2016, iniciamos as

gravacdes, a partir de um encontro com ancides realizado na Aldeia Uniéo.

A Aldeia Unido fica localizada na primeira Terra Indigena reconquistada pela etnia
(Terra Indigena Erikpatsa), sendo homologada no ano de 1968. Além de ser a mais antiga,
esta terra é a de mais facil acesso, lembrando que nela também se concentra o maior nimero
de aldeias e, consequentemente, a maior densidade demografica das trés Terras Indigenas
reconquistadas. Como mostra a imagem a seguir, a aldeia Unido esta localizada no municipio
de Brasnorte, margem direita do Rio Juruena que marca o limite entre os municipios de Juina

e Brasnorte.

Imagem1: Localizacdo da Aldeia Uni&o?

. L

Municipio de

Juina/MT TI Erikpatsa

Municipio de
Brasnorte/MT

Na margem oposta estd localizado o Distrito de Fontanillas que antes de sua
fundacgéo, no ano de 1979, durante décadas foi ponto de embarque e desembarque de pessoas
e produtos, se conformando como a Unica via de acesso a regido Noroeste do estado de Mato
Grosso. Na atualidade, é possivel chegar a este local por outras vias de acesso; além do rio
que continua possibilitando a navegacao de pequenas embarcacfes, hd uma estrada de terra e

uma pequena pista de aviacao.

Fontanillas foi o primeiro ndcleo populacional criado a partir da chegada do
“pranco>” (década de 1940), e este espaco é marcado por elementos histéricos que apesar das

? Imagem retirada do Google Earth e editada pela autora.
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décadas, habita a meméria dos moradores locais, como se observa em narrativas orais de

indios e ndo indios.

Como toda regido de fronteira, Fontanillas € um territério complexo onde se separam
e se misturam diferentes identidades. Desde a chegada dos seringueiros, nesta regido que
imemorialmente era habitada pelo povo Rikbaktsa, passaram por este espaco, indigenas de
outras etnias, missionarios de diferentes religiGes, agentes de Estado, fazendeiros,
garimpeiros, madeireiros, pesquisadores, ONGs e outros que formaram o que Pires (2009:36)

denomina “caldo de culturas e intencoes.”

A partir da criacdo do municipio de Juina, no clarear da década de 1980, Fontanillas
foi gradativamente tornando um ponto turistico como outro qualquer, aos olhos e ouvidos de
turistas desatentos. Com um pouco de sorte, as pessoas que buscam dialogar com a
comunidade fontanilense podem ser premiadas com narrativas histéricas ou misticas
surpreendentes; apesar do clima de tensdo ocasionado pelos inimeros casos de violéncia e

mortes de indios ou “brancos” nas proximidades.

O encontro realizado na Aldeia Unido aconteceu no dia 21 de novembro de 2016 e
teve duracdo de uma semana. Tanto a organizacdo quanto o convite e escolha dos narradores
ficou por conta do lider da aldeia, Albano Mutzie Rikbaktsa, que outrora narrou parte de sua
experiéncia que resultou em um ensaio biografico, publicado no ano de 2012*.

Aquela semana foi marcada pela mescla de praticas culturais diversas como
narrativas de géneros que variavam de mitos a relatos pessoais, dancas e cantos tradicionais
realizados individualmente, em dupla, em grupos, com uso de flautas ou ndo. Entre uma
atividade e outra, geralmente, realizavam-se pausas para degustar comidas ou bebidas
tradicionais, como no caso de batatas, biju e chicha preparadas com alegria por Elisa, esposa
de Albano.

Participaram deste encontro os ancifes Abelardo, Adalberto Pito, Albano Mutzie,
Aldo Toboy, Boeira, Mandiu, Aroldo e a pesquisadora que cuidou dos aparatos tecnoldgicos.
Todos possuem mais de sessenta anos, embora os anos nédo Ihes interessem muito. Vieram
bastante animados com colares tradicionais no pescogo e 0s cocares guardados dentro de

sacolinhas de plastico, lembrando que tais acessorios se fazem presentes em todos o0s

3 O termo comumente utilizado pelos indigenas e por vezes mencionado neste estudo pela autora, que recebeu
nome, batismo e um cla (Makwaraktsa-Arara Amarela) refere-se a toda diversidade de pessoas ndo indigena, ou
que ndo compartilham com os indios a mesma origem, historia e cultura.

* Revista Moinhos: Volume I, N°01, Ano 2012/2. Universidade do Estado de Mato Grosso (http://www.unemat

.br/revistas/moinhos/media/files/rikbaktsa_uma_historia sob_duas_perspectivas.pdf).
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encontros que, para eles, sdo considerados importantes, uma vez que reafirmam a identidade
indigena. Albano Mutzie havia preparado as flautas e coordenou todo o encontro, mas nesta
ocasido ndo quis narrar, disse que queria apenas ouvir. Na ocasido, Aldo Toboy disse que o
encontro precisava se repetir mais vezes, porque sentia falta de praticar atividades tradicionais
e matar a “saudade” dos companheiros da mesma idade. Com excecdo a Adalberto Pito e a
pesquisadora, que moravam longe e estavam hospedados na casa de Albano Mutzie, os
demais ancides chegavam todos os dias de manha e iam para suas casas no final do dia, uma

vez que moravam em aldeias localizadas nos arredores da Aldeia Unié&o.

Nesta ocasido, Abelardo, Aldo Toboy, Boeira, Aroldo e Mandiu optaram por narrar
em lingua materna e, somente, Adalberto Pito optou pelo portugués. Nos casos em que 0
narrador optou por narrar em lingua materna, as narrativas foram arquivadas, para serem
traduzidas e tratadas em projeto de pesquisa posterior. O corpus desta pesquisa, portanto, séo
as narrativas realizadas em lingua portuguesa, apés selecdo e, posteriormente, transcricdo e
revisdo, com objetivo de formar uma antologia das vozes do povo Rikbaktsa. A escolha do

idioma (Rikbaktsa ou Portugués) e da histéria a ser narrada, € de poder do narrador Rikbaktsa.

Desde este encontro, outras narrativas foram coletadas, a partir de narradores e locais
distintos; inclusive fora das terras indigenas, como no caso das narrativas coletadas no
Distrito de Fontanillas, na Casa de Saude Indigena e a partir de encontros realizados em praca
publica. Este Gltimo caso aconteceu com Filomena Zukmy Rikbaktatsa, quando em visita a
um filho na cidade, marcamos o encontro em uma praca da cidade, em uma tarde bonita de
raios solares “alaranjados”. Filomena Zukmy Rikbaktatsa me disse que desejava que naquela

hora estivéssemos a beira do rio Juruena.

Foi em uma nova visita a Aldeia Unido que conheci Joaquim Erikta Rikbaktsa e logo
percebemos seu profundo conhecimento sobre as trés terras indigenas, pois ja havia morado
em todas. Nesta ocasido, contou de forma breve sobre sua vida, evidenciando em sua fala a
tarde triste de perda do filho por ingestio de “veneno”. Foi nessa ocasido que convidei

Joaquim Erikta Rikbaktsa para ser um dos narradores desta pesquisa.

Quanto a estrutura da dissertagdo, o primeiro capitulo, intitulado “Os guardides do
vale do Juruena”, realiza a apresentacdo da etnia Rikbaktsa como habitantes imemoriais deste
territorio e falantes da lingua Macro-Jé. Na atualidade somam, aproximadamente, 1500
individuos que residem nas trés terras indigenas demarcadas e homologadas pelo governo

federal.
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No segundo capitulo, “Narrador, Experiéncia e Performance”, abordamos questdes
pertinentes a esses trés elementos que compdem o0 jogo narrativo. Organizamos o terceiro
capitulo em duas partes: uma primeira com breve antologia de narrativas do povo Rikbaktsa;
e, a segunda parte em que desenvolvemos breve reflexdo, considerando a voz do narrador
Rikbaktsa.

A LUZ ENFRAQUECIDA DA LAMPARINA A DIESEL OU DO LAMPIAO A GAS...

De forma oficializada, a génese deste estudo deu-se no ano de 2009, ocasido da
escolha pelo tema do trabalho de concluséo do curso de Letras, pela Universidade do Estado
de Mato Grosso, no “temporario” Nucleo Pedagogico, instalado na cidade de Juina, onde
resido desde o ano de 1982. De forma néo oficializada, o desejo em ouvir 0 outro nasceu em
mim quando crianca, nem sequer sonhava enveredar pelos caminhos da pesquisa cientifica.
Pelo fato da forma ndo oficializada estar mais distante no tempo, € por ela que me reporto
primeiro, pois tenho pressa em registra-la, antes que se perca nos escombros do meu passado

ou que seja engolida pelo tempo.

Meu pai € um eximio contador de historias. Na ocasido de nossa chegada a Juina, a
falta de energia elétrica e, consequentemente, de recursos tecnolégicos com finalidade de
entretenimento, fizeram com que meu pai nos contasse histérias todos os dias. Encantavam-
me as narrativas durante as noites escuras, felizes de nossa mondtona e saudosa vida de
agricultor familiar. Todo fim de tarde, antes, durante ou ap0s o jantar era momento sagrado
para a reunido de familia, faldvamos de acontecimentos diarios e, posteriormente, um ou dois

causos de temas variados eram narrados com um suspense bem dosado.

A luz enfraquecida da lamparina a diesel ou do lampido a gas ia iluminando as
narrativas e fazia surgir, a partir das expressoes e gestos que sdo comuns a todos narradores,
imagens expressionistas e representagdes cinematograficas, algumas das quais me lembro
com riqueza de detalhes até os dias de hoje. O cheiro da noite, a brisa ou os feixes de lua
entrando pelas frestas das paredes e janelas de nossa casa simples, construida a partir de
madeira rustica e muito suor de meu pai, minha mée e meu tio Jodo (in memorian) davam

mais vida as performances de meu pai. Abrigada e protegida nos bragos fortes de meu querido
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pai, eu mergulhava em um mundo maravilhoso, cheio de fantasia e, assim, geralmente, eu

adormecia.

Minha mae também teve participacdo importante no que mais tarde seria a minha
opcao de pesquisa, uma vez que narrava passagens biblicas como ninguém. Lembro-me de
duas narrativas que ela recontava sempre com muita paciéncia quando eu, insistentemente, lhe
pedia: a “Arca de No¢” e “Jonas e o Grande Peixe”. Eram especiais! Nem mesmo Moisés 0U
Jonas conseguiram narra-las como minha mde. Ja as histdrias narradas por meu pai, hem
nome tinham, desconfio que as vezes até inventava-as, mas fez nascer em mim o desejo por

aventuras e memorias alheias.

O tempo passou. Mudamos para a cidade. A televisdo e outros hébitos da vida
urbana cessaram a tradi¢do familiar, fazendo com que pais e filhos se “distanciassem” quase
que despercebidamente. Por um longo hiato temporal, os causos de meu pai e as historias

biblicas de minha mée ficaram adormecidos, embalados na rede de meus pensamentos.

No que tange ao deslumbramento pelos temas indigenas, hoje tenho maturidade
académica e ética suficientes para confessar que de fato nasceu em mim de forma errénea.
Minha concepcao e fascinacdo primaria, em relacdo a pessoa do indio, se deram em primeiro
momento a partir de estigmas criados pela midia e pelo campo literario que, muitas vezes, fez
ou faz com que a sociedade “branca” brasileira enxergue, primeira ou unicamente, o lado

exotico das centenas de povos indigenas ainda existentes no pais.

Na ocasido do meu ingresso na Universidade do Estado de Mato Grosso (2008),
trabalhava como recepcionista do Pronto Socorro de minha cidade, onde tive a oportunidade
de conhecer de perto algumas etnias indigenas que habitam nossa regido, entre elas a
Rikbaktsa. Nesse periodo, construimos um bom relacionamento profissional; mesmo diante
da dificuldade de comunicacdo existente. Chamou-me atencdo o fato de falarem pouco ou
nada, mesmo quando viam seus filhos e filhas serem castigados pelas longas e exaustivas filas
de espera no atendimento publico hospitalar; e até mesmo nas ocasifes de morte durante as
internacdes. Esse siléncio me intrigou durante algum tempo, até que participei de um evento
na UNEMAT - Campus Tangara da Serra (2009) e conheci a obra Vozes do Assentamento
Antbnio Conselheiro, de autoria daquela que, seis anos mais tarde, seria a minha orientadora:

Professora Walnice Matos Vilalva e co-autoria de Gilmar Laforga.

A obra chamou-me a atencdo por varios motivos. O fato de trazer a “margem” para o

“centro”, ou Seja, as vozes dos excluidos tornaram-se matéria prima unica na obra. Vozes do
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Assentamento Antonio Conselheiro mescla narrativas que se constroem ora pela necessidade
autoafirmativa, ora por expressar a historia de assentado, ora por puro deleite. Ao “ouvir” as
vozes de homens e mulheres, lavradores das terras do assentamento Antonio Conselheiro
grafadas nas péaginas, nasceu, em mim, o desejo por ouvir a voz do sujeito indigena que,
durante longos séculos de colonizacdo, foi silenciada, ignorada, excluida. Trazer a margem
para o centro é o desafio deste estudo que busca ouvir as vozes dos primeiros habitantes do
vale do Juruena: o povo Rikbaktsa, de tradicdo oral viva, pulsante. E pelos caminhos da

oralidade que encetaremos este estudo.
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OS GUARDIOES DO VALE JURUENA

“Uma grande civilizagdo nao pode ser conquistada
até que tenha se destruido por dentro.”

(Will Durant)

Nas primeiras ocasides de contato com o povo Rikbaktsa, acreditava-se que fossem
falantes da lingua Tupi e este engano se deu por algumas pressuposicOes: pelo fato de
habitarem uma regido onde viviam outros grupos tupis como no caso do Cinta-Larga, pelas
descri¢des dadas por seringueiros ou povos vizinhos ja contatados, e, por outras semelhangas
observadas nos aspectos cultural e fisico. Porém, a partir de uma série de estudos linguisticos
realizados pelo Summer Institute of Linguistic,” os Rikbaktsa foram classificados como

pertencentes ao tronco linguistico Macro-Jé.

Aryon Dall’Igna Rodrigues, a partir de uma série de estudos® realizados desde o
século XIX, por diversos pesquisadores tanto brasileiros quanto de outros paises, apresentou
relevantes resultados obtidos a partir de décadas de estudos em relacdo as familias linguisticas
que, atualmente, compdem o tronco linguistico Macro-Jé. Porém, este mesmo pesquisador
alertou para a necessidade da aplicacdo de mais pesquisas de campo e de estudos
comparativos para que a consisténcia do Macro-Jé fosse testada e sua validade consolidada,
como ja foi feito com o tronco Tupi (MARTINS et al, 2015).

A nomenclatura Macro-Jé so foi adotada em 1950, por John Alden Mason na obra
Hand book of South American Indians, enquanto pesquisadores ainda catalogavam e
classificavam as linguas que mais tarde formariam as familias do tronco linguistico Macro-Jé.
A primeira proposta aceitavel e promissora de composicdo de um tronco linguistico foi
elaborada por Aryon Dall’Igna Rodrigues, em 1970, e apresentada por Julio Cesar Mellatti no

livro Indios do Brasil; no entanto, novos resultados de pesquisa seriam divulgados, fazendo

>Summer Institute of Linguistics, ou SIL, como é comumente conhecida, é uma missio evangélica especialista na
traducdo do Novo Testamento para linguas agrafas em comunidades que conservam o predominio da
comunicagdo "face a face". Criada no México na década de 1930, chegou ao Brasil em 1956 a convite do
antropologo Darcy Ribeiro. Trabalhou com aproximadamente 62 idiomas indigenas diferentes no Brasil, em um
momento em que as cUpulas eclesiasticas e politicas visavam a extingdo das linguas nativas das Américas, a fim
de privilegiar os idiomas espanhol e portugués. Fonte: https://www.sil.org/

® Na busca pela constituigdo do tronco linguistico Macro-Jé, Aryon Dall’Igna Rodrigues (1970, 1986 e 1999)
analisou durante décadas os principais estudos realizados por outros pesquisadores sobre o tema, sendo eles:
Martius (1863; 1867), Von den Steinen (1886), Ehrenreich (1891), Brinton (1891), Rivet (1924), Schmidt
(1926), Loukokta (1931; 1932; 1935; 1937; 1939; 1942; 1968), Guérios (1939), Mason (1950), Swadesh (1959),
Davis (1966, 1968), Hamp (1969) e Kaufman (1990, 1994).



https://www.sil.org/
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com que o0 tronco que era composto por, aproximadamente, nove familias necessitasse de
novas classificagdes (MARTINS, et al, 2015).

Um desses novos resultados de pesquisa foi apresentado por Joan Boswood, em
1973, quando o estudioso publicou uma pesquisa que comprovava que a lingua Rikbaktsa
teria sido derivada da familia Jé, em uma maior profundidade temporal. Munido de
comparacOes lexicais relevantes, Boswood pede a inclusdo da lingua Rikbaktsa no tronco
linguistico Macro-Jé, o que foi efetivamente aceito (MARTINS et al, 2015).

Os resultados obtidos até o momento atestam que este tronco linguistico é
genuinamente do Brasil, pois as familias linguisticas que o compdem sdo faladas por etnias
indigenas, especificamente, do territorio brasileiro. A Gltima pesquisa publicada por Aryon
Dall’Igna Rodrigues, no ano de 1999, apontou que eram doze o numero de familias
linguisticas que compBem o Macro-Jé, sendo: Jé, Kamaka, Maxakali, Krendk, Puri, Kariri,
Yathé, Karaja, Ofayé, Bordro, Guato e Rikbaktsa (MARTINS et al, 2015).

Embora seja a classificacdo mais aceita, 0 proprio autor alerta para a necessidade de

novos estudos.

Rodrigues (1999) deixa claro que o tronco Macro-Jé ainda é uma hipétese
(ou um conjunto de hipdteses inter-relacionadas) e que as tentativas de
classificagdo requerem um trabalho mais detalhado. Contudo, afirma
também que a pouca documentacdo de determinadas linguas e a auséncia de
dados de outras dificultam, e muito, o trabalho histérico-comparativo
(MARTINS, et al, 2015:118).

Na atualidade, a lingua Rikbaktsa é falada por parte da comunidade, sendo na
maioria das vezes por homens e mulheres adultos, principalmente, os ancides e anciés. Desta
parcela da comunidade, poucos dominam a modalidade escrita da lingua Rikbaktsa. J& as
criancas e jovens ndo costumam praticar a lingua materna; uma das medidas de enfrentamento
a este problema é a implantacdo de aulas de lingua materna, nas dezenas de escolas existentes
nos territorios Rikbaktsa. Estas aulas sdo ministradas por professores nativos e de preferéncia
bilingues (REIS, 2012).

Na ocasido dos primeiros contatos com os “brancos”, o povo Rikbaktsa era
conhecidos entre os seringueiros por “canoeiros”, pela habilidade em remar canoas pequenas,
fabricadas de troncos de arvores; e, ainda, por “orelhas de pau”, devido a tradi¢do de furar o
Iobulo, em ritual que marca o inicio da fase adulta. No orificio é introduzido botoque de
madeira que, com o passar dos anos, é trocado por outro cada vez maior, fazendo com que o

I6bulo se alargue, como pode ser observado na imagem (REIS, 2012).
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Imagem?2: Botoques de madeira’.

De acordo com Arruda (2014), imemorialmente, o povo Rikbaktsa vive na bacia do
rio Juruena e seu territério tradicional situa-se entre os paralelos 9° e 12° graus de latitude Sul
e 0s meridianos 57° e 59° graus, de longitude Oeste. Os 50 mil km? que compreende da barra
do rio Papagaio (Sul) até as proximidades do Salto Augusto, no alto Tapajés (Norte) e do rio
Aripuand (Oeste) até o rio Arinos, na altura do rio dos Peixes (Leste), sdo habitados ou
percorridos com frequéncia por este povo, com costumes ndmades antes do contato com
“brancos”. A regido habitada pelo povo Rikbaktsa j& havia sido atravessada por expedicdes;
no entanto, ainda nédo foi localizado registro escrito ou oral sobre um possivel encontro entre

ambos. Reis e Araljo apontam que:

A primeira noticia que se tem da penetracdo do ndo indigena na regido onde
hoje se localiza o municipio de Juina e circunvizinhos é datada de 1742.
Naquela ocasido, o sertanista Leonardo de Oliveira que havia explorado as
florestas da regido de Vila Rica-MT, seguiu percurso na diregdo norte,
alcancando as planicies que abrigam o rio Juina-Mirim até alcancar o rio
Juruena, por onde desceu e prosseguiu viagem em direcdo a porcdo de terra
que hoje pertence ao estado do Para [...]. O segundo registro da presenca da
sociedade ocidental nessa regido é datado do inicio do século XX, quando a
comissdo Rondon passou pela regido com o objetivo de construir as linhas
telegraficas que ligaria Cuiaba a Santo Antnio do Madeira e nesta ocasido
houve os primeiros registros de contato com 0s povos autéctones, mas pelas

" Dados da imagem: O ancido Salvador Waikny Rikbaktsa (falecido no ano de 2015) utiliza os tradicionais
botoques de madeira que fez com que o povo Rikbaktsa recebesse, dos seringueiros, o pseudénimo de “orelhas
de pau”. Fonte: fotografo nao identificado.
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caracteristicas dadas pela comissdo provavelmente eram os Cinta-Larga
(2016:03).

Pacini (1999) reafirma esta ideia e completa que a presenca dos Rikbaktsa na regido
€ uma incognita, uma vez que nenhum autor, viajante ou cronista os tenha mencionado de
forma explicita antes da década de 1940. Somente a partir desse periodo comegcam a surgir as
primeiras noticias deste povo, por meio dos seringueiros. Embora fossem desconhecidos para
o0 resto do mundo, as constantes guerras com outros povos indigenas, geralmente, por disputa
territorial, fizeram do Rikbaktsa um povo altamente conhecido. Conseguiram ampliar seu
territério e se imporem na regido pela arte da guerra. Essa questdo se evidencia tdo logo as
primeiras comunicacfes orais entre indigena e “brancos” se tornaram possiveis; quando 0s
Rikbaktsa contavam sobre seus treinamentos tradicionais de guerra, intensos, por sinal, que
afastaram para longe, as etnias circunvizinhas ou qualquer outro inimigo que Ihes invadisse o

territorio.

A partir de acOes apoiadas pelo governo, por meio de agentes do Servico de Protecao
ao Indio®, do siléncio da midia e do restante do Brasil, no vale do Juruena ocorreu 0 mesmo
genocidio que ja havia atingido outras etnias, em outras partes do Brasil. Com a utilizacdo de
armas de fogo, de envenenamento por agucar misturado com arsénico, e da contaminagao por
doencas funestas provocadas por roupas e cobertores contaminados por variola, gripe,
tuberculose e sarampo, coletados em diversos hospitais e presenteados aos indios, pelas
frentes de exploracdo, cada vez mais 0s envolvidos no processo de colonizacao encurralavam
esta e outras etnias (DAVIS, 1978).

Os primeiros registros conhecidos de contato entre seringueiros e Rikbaktsa séo da
década de 1940 e, a partir disso, 0 nimero de indigena reduziria de maneira drastica. Por
diversos fatores ndo foi possivel quantificar os indigenas mortos durante o periodo de invasdo
territorial e resisténcia indigena que durou de 1952 a 1962, aproximadamente. Na fala de
Albano Mutzie pode-se conferir um dos episodios de morte em massa, impossivel de ser
quantificado, porém registrado a partir de reminiscéncias do ancido Rikbaktsa, durante uma

entrevista realizada em sua aldeia no ano de 2011:

Durante o periodo de guerra 0S n0sSsos guerreiros mataram um seringueiro
gue foi esquartejado e trazido pra aldeia por quatro dos nossos homens pra

8 Conhecido também pela sigla SPI, este servico foi criado a partir de 1918, tendo por objetivo prestar assisténcia
a todos os indios do territorio nacional, procurando afastar a Igreja Catdlica da catequese indigena, seguindo a
diretriz republicana de separacao Igreja-Estado. Este 6rgdo foi extinto em 1967 sob alegacdo de ma gestdo, falta
de recursos e corrupcdo funcional, dando origem a Fundacio Nacional do indio -FUNAI. Fonte:http:/www
.funai.gov.br/index.php/servico-de-protecao-aos-indios-spi?start=6#
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fazer o ritual, como mandava a nossa tradi¢do. O grupo de guerreiros ficou
pra tras fazendo uma varredura na area pra garantir a seguranca. Esperamos,
esperamos e ninguém apareceu. Depois de alguns dias os guerreiros ainda
ndo tinham aparecido... a comunidade ficou preocupada e fomos atrés pra
ver o que tinha acontecido. Depois de andar um dia inteirinho na mata
sentimos um cheiro forte e logo vimos algumas ocas improvisadas com
folhas de acari... pacova. Quando olhamos vimos corpos l& dentro... aquele
tanto de gente morta... uns tinham sido comido por urubu e outros ainda
estavam sendo comido... e eu e meu tio continuamos olhando e procurando
gente viva... a gente queria saber o que estava acontecendo... encontramos
um homem vivo, mas ndo adiantou nada porgue ele ndo falava mais e logo
morreu. Ficamos sentados do lado dele esperando que ele terminasse de
morrer e depois enterramos 0 corpo antes de voltar pra nossa casa pra dar a
noticia para os nossos parentes (ALBANO apud REIS, 2012:7).

A imprecisdo no numero de mortos, descritos no relato de Albano, traduz uma
situacdo fatidica: a etnia, por diversos motivos, ndo tinha condi¢bes para fazer este
levantamento e o0 governo ndo se interessava pela causa. J& entre os seringueiros, os registros

foram possiveis e apontavam a morte de sete pessoas.

O primeiro registro quantitativo do povo Rikbaktsa, mesmo que impreciso diante do
vasto territorio e dos costumes némades da etnia, deu-se logo apds a chegada da missdo
catélica, em 1956. Ap6s um ano percorrendo as florestas, a equipe liderada pelo padre Jodo

Dornstauder conseguiu localizar cerca de 1300 pessoas vivendo em 42 aldeias.

Outro episddio de morte em massa ocorreu, logo apds a chegada dos missionarios,
quando as epidemias se alastraram pelo territorio, agravadas em sua letalidade,
provavelmente, fizeram mais vitimas que os embates diretos com os “brancos”. Os Rikbaktsa
gue tinham um vasto conhecimento sobre doencas tropicais e o poder de cura pelas plantas,
enfrentaram dificuldades com as moléstias desconhecidas, tornando-se vitimas daquela que
foi, provavelmente, a maior mortandade do vale do Juruena. Estima-se que cerca de 77% da
populacédo tenha sido dizimada pelas epidemias; de modo que, no dobrar da década de 1960,
havia menos de 300 sobreviventes (PIRES, 2009).

De acordo com Arruda (1992), outro fator que impactou de forma profunda esta etnia
foi a retirada das criancas das aldeias para o internato jesuitico. O internato Utiariti, localizado
no municipio de Campo Novo do Parecis-MT, mantinha além das atividades educacionais,
praticas agricolas e domésticas bem diferentes daquelas que as criangas estavam habituadas.
Esta educacdo, planejada pelos “brancos”, visava preparé-los para que fossem intermediarios
de educacdo dentro dos padrdes ocidentais, da fé cristd para seus grupos autoctones, que aos
olhos da sociedade ocidental ainda eram selvagens e pagaos. No final da década de 1960, sob

duras criticas, o internato foi fechado, criancas e jovens foram devolvidos ao seu grupo de
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origem, e enfrentam dificuldades de readaptacdo. Muito tempo havia se passado e o0s
“exilados” j& ndo se sentiam mais parte da etnia. O processo de transculturacdo a que criangas
e jovens foram submetidos, nos internatos, fez surgir uma barreira identitaria que se constituiu
um desafio a ser enfrentado (ARRUDA, 1992).

O retorno dos exilados e a demarcacdo da primeira Terra Indigena marcam as
primeiras conquistas da etnia que desde o contato com a sociedade ndo india passou a
acumular tragédias. Estes dois acontecimentos s@o vistos por pesquisadores, como no caso do
antropologo Rinaldo Arruda (2014), como fundamentais para a recuperacdo demogréafica e a
independéncia da etnia. A Terra Indigena Erikpatsa foi homologada no ano de 1968. O que
ndo atendeu a necessidade da comunidade que passou a viver na pequena area que abrangia
apenas 3% do territorio original. Com a insuficiéncia da reserva, comegam a surgir outras
tensdes, pois os indios, dependentes de recursos naturais para sua sobrevivéncia, passam a
circular em areas vizinhas, de fazendas. Apds longa luta politica, foi realizada a devolugdo da
outra parte do territorio tradicionalmente habitado pelos Rikbaktsa. A Terra Indigena Japuira
foi demarcada em 1985, também por Decreto Federal. No entanto, a sua posse s6 aconteceu
um ano depois, apos expulsdo de madeireiros, garimpeiros e outros extrativistas. Uma tarefa
que nao coube ao governo federal, mas ao povo Rikbaktsa que lutou pela reocupacéo da area,
ainda que j& lhe pertencesse legalmente. Nesta ocasido a etnia ja mostrava sinais de
recuperacdo demografica e somava 511 individuos (REIS, 2012).

Apds dez anos, com uma populacdo de aproximadamente 900 individuos e livre da
ameaca de exterminio, o povo Rikbaktsa recebeu outra parte de seu territorio original, quando
em 1996 foi homologada a Terra Indigena Escondido. Nas mesmas condic¢des de luta em que
reocuparam a Terra Indigena Japuira, a posse da nova terra s6 seria feita em 1998 (REIS,
2012).

Esta Gltima terra, devido aos longos anos de luta para a sua retomada, sofreu um forte
impacto ambiental, uma vez que madeireiros, garimpeiros e outros extrativistas, desconfiados
que perderiam a causa na justica, exploraram exaustivamente seus recursos naturais,
principalmente madeiras nobres, por aproximadamente 10 anos. Na atualidade, ela é a mais
poupada pela etnia, que a utiliza geralmente para extracdo de recursos naturais necessarios
para a vida cotidiana, como bambu para flautas, folhas de palmeiras para a construcdo de

malocas tradicionais, améndoas de castanha do Brasil para comércio, entre outros.
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Do territério tradicional de 50,000Km? e 5 milhdes de hectares aproximadamente,
restaram apenas 401.381 hectares de mata amazoOnica nas trés terras como mostra 0 mapa a

sequir:

Imagem 3: Mapa das terras indigenas do povo Rikbaktsa®.

Como ja mencionado, em 1957, foram encontradas 42 aldeias habitadas e espalhadas
pelo territorio e se interligavam a partir de extensas trilhas dentro da floresta. Eram
construidas em locais préximos as cabeceiras de cérregos, pois, conforme a cultura do povo
Rikbaktsa, estes locais costumavam ficar livre de inundacfes no periodo das chuvas fortes,
tinham menos mosquitos e, consequentemente, eram menos insalubres. Com a centralizacédo
imposta pelos missionarios, as aldeias tornaram-se maiores e localizadas, principalmente, ao
longo da margem direita do rio Juruena, de modo a facilitar o acesso, pois como ndo havia

estradas os missionarios utilizavam transportes aquéticos (REIS, 2012).

%Fonte: mapa retirado do site do Instituto Socioambiental e editado pela autora.
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A sociedade Rikbaktsa, tradicionalmente, € dividida em metades exogamicas, uma
associada a arara amarela (Makwaratsa) e outra a arara cabecuda (Hazobtisa); cada uma delas
é subdividida em varios clas, associados a elementos da fauna, da flora ou do imaginério

mitico.

A tabela a seguir ilustra a organizacao social deste povo:

Tabela 01: Metades Rikbaktsa e seus Subgrupos™

. o e« CONDICAO
METADES CLAS ASSOCIACAO ATUAL
Malkwaraktsa Arara amarela Grupo ativo
Tsikbaktsa Arara vermelha Grupo ativo
S Bitsitsiktsa Ibirici (fruta) Grupo ativo
Makwaraktsa Mybaiknytsa Macaco quata Grupo ativo
Dururuktsa Animal mitico parecido com onca Grupo ativo
Wohiyktsa Laranjinha do mato (fruta) Grupo ativo
Harobiktsa Arara cabecuda Grupo ativo
Umahdtsa Figueira (arvore) Grupo ativo
. Tsardtsa Macuquinho Grupo ativo
Harobiktsa Tsawaratsa Inaja (p(i)hneiia) Gmgo ativo
Boroktsa Maboro (irvore) Grupo extinto
Zedhdpyrytsa Jenipapo Grupo ativo

Os clas também possuem marcas que distinguem seus membros (que serdo
apresentados ainda neste capitulo), sendo bastante utilizadas na atualidade, como simbolo de
pertencimento e identidade tanto nas festas tradicionais quando em apresentacdes culturais ou
manifestacdes fora das aldeias. As tintas utilizadas para o grafismo séo extraidas do jenipapo
e urucum, seguindo um ritual que se inicia desde a extracdo das frutas, utilizadas para
elaboracdo da tinta, até o0 momento da pintura corporal. Vale mencionar que o subgrupo
Boroktsa, conforme destacado na tabela acima, € um grupo extinto, sobretudo pelas mortes

ocasionadas com o advento do contato.

A pertinéncia de uma pessoa a um cla define suas possibilidades de casamento, seu
papel, suas obrigacOes nas festas coletivas e rituais organizados com base na reciprocidade de
direitos e obrigacBes que as metades tém em relacdo a outra. Por outro lado, conforme o
avancar da idade, as pessoas capacitam-se para assumir posi¢cdes cada vez mais centrais na
organizacdo da vida social, até a chegada da velhice, que as coloca no mais alto nivel de
respeitabilidade.

19 Tabela editada pela autora com base nos estudos de MENDES DOS SANTOS (2000).
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Cada cla tem um estoque fixo de nomes, estabelecidos em um passado imemorial,
que sdo usados de maneira rotativa, ou seja, 0s nomes de pessoas que morreram dever&o,
depois de algum tempo, ser utilizados para nomear outros membros nascidos na comunidade.
De acordo com a tradicdo, uma pessoa poderia ter até quatro nomes durante a vida; no
entanto, este costume ja ndo é mais praticado, uma vez que passaram a ser registrados de

acordo com a legislagdo vigente no pais (ARRUDA, 2014).

Os casamentos devem ser realizados entre as metades, caso contrario € visto como
incestuoso, lembrando que na década de 1970 realizaram-se casamentos entre membros da
mesma metade de parentesco, em parte devido as dificuldades decorrentes da mortalidade
pos-contato.

Apds o casamento, 0 homem vai morar com os pais da mulher. No que tange a
cerimdnia de casamento, € bastante informal e acontece logo ap6s um acordo estabelecido
entre as familias dos “noivos”, quando o lider da aldeia retira a rede do homem de sua propria
casa (ou da casa dos homens) e a amarra ao lado da rede da mulher; na casa de seu sogro,
onde passa a morar nos primeiros anos de casamento. Nesta etapa, 0 sogro deve dar
continuidade aos ensinamentos ao recéem-casado. A norma geral € a monogamia, mas a
poligamia é permitida e, ocasionalmente, praticada. A separacdo € algo comum,
principalmente nos primeiros anos de casamento, sendo facilmente conseguida por qualquer
um dos conjuges (ARRUDA, 1992).

Como na maioria das sociedades amerindias, o povo Rikbaktsa ndo desenvolveu um
sistema de escrita alfabética; no entanto esse fato ndo indica que essas sociedades ndo
utilizassem um cddigo escrito nas suas comunicagdes diarias. Os cddigos escritos e
interpretaveis expressos em pinturas corporais, ceramicas, acessorios de uso pessoal e outros,
comprovam a eficacia da estrutura organizacional dos povos amerindios, que foi suficiente

durante milénios, até a invasao ocidental.

As imagens que se seguem apontam a existéncia deste cddigo desenvolvido ha
séculos, pelo povo Rikbaktsa. A leitura dele era essencial para a tomada de decisfes dentro da
comunidade, desde as mais frivolas, como saber qual pessoa poderia subir primeiro em uma
arvore carregada de frutas ou servir-se primeiro durante as ceias oferecidas nas festas e
rituais; até as mais fundamentais, na estrutura organizacional do grupo, como escolher uma

pessoa para casar e constituir familia.
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Pinturas Corporais do Grupo Principal e Subgrupos Makwaraktsa (Arara Amarela)'*

Figura 4: Grupo principal "Makwaraktsa / Arara amarela"

frente e costas

Figura 5: Subgrupo “Tsikbaktsa / Arara vermelha”

frente costas

YFjguras elaboradas por MENDES DOS SANTOS (2000).



Figura 6: Subgrupo “Bitsitsiktsa / Ibirici”

frente e costas

Figura 7: Subgrupo “Mybaiknytsa / Macaco quata”

frente e costas
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Figura 8: Subgrupo “Dururuktsa / Animal mitico"

Figura 9: Subgrupo “Woliyktsa / Laranjinha do mato”

costas
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Pinturas Corporais do Grupo Principal e Subgrupos Harobiktsa (Arara Cabecuda)

Figura 10: Grupo principal "Harobiktsa / Arara cabecuda”

o
'S
i |/

frente costas

Figura 11: Subgrupo “Tsaréatsa / Macuquinho”

frente e costas



Figura 12: Subgrupo “Umahétsa / Figueira”

frente e costas

Figura 13: Subgrupo “Tsawaratsa / Inaja”

frente e costas
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Figura 14: Subgrupo “ZeBhdpyrytsa / Jenipapo”

frente e costas

Os cadigos expressos nas pinturas corporais sao amplamente utilizados até os dias
atuais, exemplo disso, os rituais de lamentacdo (vel6rios) do povo Rikbaktsa. Seria trabalhosa
a organizacao desses rituais se ndo houvesse a leitura dos corpos para agrupar ou separar as

metades exogamicas.

E importante destacar, ainda, que apesar das mudancas provocadas pela convivéncia
com o ndo indio, o povo Rikbaktsa mantém uma significativa parte dos costumes tradicionais.
As formas de organizacdo, rituais, alimentacdo e tantos outros costumes sdo largamente
ensinados no dia a dia, nos rituais que acontecem com certa frequéncia, ou, nas escolas
localizadas dentro do territorio. A contacdo de historias ainda pode ser observada nos finais de
tarde em algumas aldeias. Predominantemente, € praticada entre adultos do sexo masculino,
em local especifico, onde narram géneros variados para um pequeno publico composto

também por adultos do sexo masculino.

Nas fronteiras entre o tradicional e 0 contemporaneo que o povo Rikbaktsa segue sua
trajetéria: ora valendo-se da tecnologia ancestral na pratica da caca, pesca e plantio, ora
comprando alimentos nos supermercados; ora cantando os cantos milenares de seu povo, ora
as musicas que ouvem e aprendem através do radio, televisdo ou internet; ora narrando mitos

em lingua materna nas rodas de conversa realizadas nas aldeias, ora falando o portugués,
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principalmente nas relagdes interétnicas; ora valendo-se da forma oral nas atividades diérias,
ora da forma escrita nas reunibes em que elaboram atas, projetos e outros documentos
necessarios para sua permanéncia e sobrevivéncia no vale do Juruena, milenarmente, habitado

pela etnia.
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NARRADOR, EXPERIENCIA E PERFORMANCE

Na Fabrica do Tempo: pérolas imaculadas, vinhos encorpados, narradores experientes.

“O tédio € o passaro de sonho que choca 0s
ovos da experiéncia. O menor sussurro nas
folnagens o assusta. Seus ninhos - as
atividades intimamente associadas ao tédio - ja
se extinguiram na cidade e estdo em vias de
extingdo no campo. Com isso, desaparece 0
dom de ouvir, e desaparece a comunidade dos

ouvintes”.
(Walter Benjamin, 1987)

A partir da linguagem o ser humano vai atribuindo significado ao mundo quando narra
fatos, feitos, fenbmenos, descobertas, compreens@es, interpretacfes, recomendacdes,
sentimentos. Ndo ha vivéncia humana que ndo possa ser expressa na forma de uma narrativa
(JOVCHELOVITCH e BAUER, 2010). Porém, a linguagem por si somente ndo confere o
status de narrador, requerendo antes dela a existéncia da experiéncia, que se torna o cerne da
narrativa. E com base nela que o narrador deve atuar, ou seja, a partir do momento que o
narrador vive, ou, toma conhecimento de uma experiéncia vivida por outrem, que adquire a

capacidade de narrar.

De acordo com o Dicionario Aurélio (2010) a palavra “experiéncia”, substantivo
feminino, cuja etimologia é de origem do latim [experientia], significa: “Ato de
experimentar; [...] conhecimento adquirido por préatica, estudos; conhecedor das coisas da
vida; [...] o conhecimento ou aprendizado que o narrador obtém através da préatica da
experiéncia de vida que é um aprendizado obtido sistematicamente, sendo aprimorado com o

passar do tempo”.

A experiéncia é uma guestdo central no pensamento e nos estudos de Walter Benjamin
(1987) sobre a narrativa. E a prética passada de pessoa para pessoa, estando nela, a fonte a
que recorre todos os narradores, pois contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo.
Neste exercicio, o narrador ndo acrescenta somente novas histérias de modo a ampliar seu
repertério, mas amplia também a sua capacidade narrativa quando entra em contato com

novas formas de narrar, advindas do outro; da mesma maneira que tem a oportunidade de
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acrescentar, atualizar, ajustar as suas proprias habilidades narrativas. Em suma, a narrativa em
si € um intercdmbio de experiéncias e uma forma artesanal de comunicagdo que vem se

aniquilando com o passar do tempo.

O narrador, aquele que pela experiéncia esta autorizado a narrar, figura-se entre 0s
mestres e s&bios que compartilham, intercambiam tanto as histérias quanto o ato narrativo,
cujo cerne é composto por um acervo de experiéncias proprias e alheias que se acumulam ao
longo da vida. Na arte literaria sdo considerados “grandes narradores” aqueles que se movem
com facilidade, tanto para cima como para baixo, nos degraus da experiéncia (BENJAMIN,
1987).

Além da voz, o olho e o ouvido do narrador sdo elementos fundamentais, uma vez
que permitem galgar degraus mais elevados na escala da experiéncia. Estes érgdos, para
Hartog (1999), constituem dois pélos e o caminho que se projeta entre eles ndo € linear. Para
este autor, esta ndo linearidade pode ser entendida como um edificio, cujo interior é composto
por um conjunto de corredores, escadas e passarelas que a qualquer momento podem ser
interrompidas e retomadas, em algum ponto deste mesmo edificio. Tais caminhos distintos
levam a um lugar em comum, que é o olho do narrador e o ouvido do publico que o assiste;
podendo ainda ser feito ao inverso, ou seja, do ouvido do narrador ao olho do publico. Este
edificio representa o jogo da enunciacdo, onde o olho e o ouvido s&o os elementos que vao
deixando suas marcas no discurso do narrador, como nddoas que salpicam na superficie

branca e engomada do brim.

No primeiro caso, o olho, produz a representacdo de uma autdépsia dentro da
enunciacdo, pois quando a expressdo “eu vi” faz intervengdo no discurso do narrador, é
porque ele busca provar algo. Para Hartog (1999), a visdo é uma autdpsia usada em diversas

sociedades e também, bastante antiga:

Dos fildsofos da Jonia a Aristételes, passando pelos médicos e historiadores,
trata-se da vista como instrumento de conhecimento. [...] Assim, Xeno6fanes
diz que para saber, é preciso ter visto, e Aristoteles escreve, nas primeiras
linhas da Metafisica: “Preferimos a vista a todo o resto. A causa disso é que
a vista é, de todos os sentidos, aquele que nos faz adquirir mais
conhecimentos e o que nos revela mais diferengas.” J& Heraclito conclui que
“os olhos s&o testemunhas mais seguras que 0s ouvidos.” (1999:274).

De acordo com este autor, o “eu vi” que ¢ uma invocagdo da autopsia cravada na
enunciagédo, da crédito a um “eu digo”, na medida em que “eu digo o que eu vi”, o que era

invisivel para o outro, passa a ser visivel através do discurso do “eu” narrador.
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Apesar de o olho ser uma testemunha mais segura que o ouvido, este também tem
sua importancia, sendo um o6rgdo igualmente indispensavel ao narrador. O “eu ouvi” é um
segundo modo de intervencdo do narrador na narrativa, outra espécie de marca deixada por
ele na enunciagdo. O “eu ouvi” ¢é de fato menos crivel que o “eu vi”’; no entanto, quando este
ultimo j& ndo é mais possivel, é o ouvido a ser convocado, passando a ganhar credibilidade,
embora o narrador engaje-se menos, mantendo-se a certa distancia da sua propria narrativa,

deixando mais espaco para o ouvinte modular sua crenca (HARTOG, 1999).

Logo, o “eu posso contar porque vi’ € 0 “eu posso contar porque ouvi, informei,
investiguei” sdo expressdes que andam lado a lado, convivem e juntas faz reviver
experiéncias ocorridas. De fato, existem fronteiras que delimitam os niveis de credibilidade
entre 0 “eu vi” e 0 “eu ouvi”, porém vale lembrar que as duas expressdes resultam em uma
coisa s6: na experiéncia do narrador. Neste sentido, as fronteiras se esmaecem, pois ndo
existem barreiras para a sabedoria e 0 conhecimento que penetram os campos do ver e do

ouvir, legitimando a experiéncia no narrador (HARTOG, 1999).

Para Benjamin (1987:204), foi pela troca de experiéncias que se teceu a rede em que
estd guardado o dom narrativo, porém esta rede vem se desfazendo hoje, “por todos os lados,
depois de ter sido tecida, hd milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual.”
Para esclarecer sobre o declinio da arte de narrar, o autor parte do exemplo do trabalho dos

artesdos, a profissao que predominava antes da Revolucao Industrial.

Foi a partir do surgimento das forcas produtivas’? que o tempo passou a ser
abreviado, com o estreitamento do cronos, a arte de narrar foi aniquilada e, com ela, o

declinio do intercdmbio de experiéncias. Nas palavras do autor:

A arte de narrar estd definhando porque a sabedoria - o lado épico da
verdade - estd em extingdo. Porém esse processo vem de longe. Nada seria
mais tolo que ver nele um "sintoma de decadéncia" ou uma caracteristica
"moderna”. Na realidade, esse processo, que expulsa gradualmente a
narrativa da esfera do discurso vivo e ao mesmo tempo da uma nova beleza
ao que esta desaparecendo, tem se desenvolvido concomitantemente com
toda uma evolucéo secular das for¢as produtivas (BENJAMIN, 1987:200).

20 conceito de “forgas produtivas” que evoluem enquanto a arte de narrar involui, é definido por Karl Marx no
Capitulo 1 de O Capital como: “A forga produtiva do trabalho é determinada por meio de circunstancias
diversas, entre outras pelo grau médio de habilidade dos trabalhadores, o nivel de desenvolvimento da ciéncia e
sua aplicabilidade tecnolégica, a combinacéo social do processo de producéo, o volume e a eficacia dos meios de
producéo e as condi¢des naturais [...] Genericamente, quanto maior a forca produtiva do trabalho, tanto menor o
tempo de trabalho exigido para a producdo de um artigo, tanto menor a massa de trabalho nele cristalizada, tanto
menor o seu valor. Inversamente, quanto menor a forca produtiva do trabalho, tanto maior o tempo de trabalho
necessario para a producdo de um artigo, tanto maior o seu valor.
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De forma mais pontual, o autor esclarece que o declinio da arte de narrar se deu com
0 surgimento do romance, no inicio do Periodo Moderno, quando a tradicdo oral que é
patrimoénio da poesia épica foi, gradativamente, sendo substituida pela narrativa propria do
romancista que se segrega nos contornos do suporte (livro), tornando-se um individuo isolado.
Outro fator agravante neste declinio esta ligado ao tempo, pois a partir do Periodo Moderno o
ser humano deixou de imitar a paciéncia da natureza que no tempo certo produz coisas
perfeitas como pérolas imaculadas, vinhos encorpados e maduros, passando a abreviar o
tempo e em consequéncia disso, 0 ser humano abreviou também a narrativa (VALERY apud
BENJAMIN, 1994:205).

As narrativas orais que se constituem como um dos primeiros, sendo o primeiro, meio
de comunicacdo humana, existe nas mais variadas formas, e pertencem, conforme Goody
(2012:48), a Literatura Oral. Esta categorizacdo revela que existem certas maneiras de falar
nas praticas cotidianas das sociedades que vao além da fala comum, do dialogo, do mondlogo.
Essa fala individualizada, separada, apartada da comum, é classificada por este autor em
Géneros Orais, que sdo: “Além da epopéia, [...] o conto popular; a cancdo compreendendo as

elegias, as cancOes laudatdrias e as de trabalho; o drama popular; o mito; e a lenda.”

Para Jolles (1976:20), essa fala apartada da comum ocorre quando a linguagem se
transforma em ato poético e se apodera da literatura, recebendo a denominacdo de “Formas
Simples”, subdividida pelo autor em nove géneros: “Legenda, Saga, Mito, Adivinha, Ditado,
Caso, Memoravel, Conto ou Chiste (grifos do autor).” Assim como qualquer outra forma
literdria, como no caso do poema, do conto ou do romance, as Formas Simples tém suas
raizes, igualmente, fincadas na linguagem: o ponto de partida do itinerario que nos conduz a

literatura como ponto final.

Para entendermos este itinerario é preciso ter em mente que as Formas Literarias,
sejam elas oral ou escrita, sdo produtos da linguagem que emanam de um labor da prépria
lingua. Seja o narrador oral, seja 0 poeta, 0 contista ou 0 romancista, para produzir uma forma
se torna imperioso trabalhar a linguagem. Para entender este labor, é necessario abrirmos um
paréntese e refletirmos sobre o exemplo dado pelo autor, quando menciona as agdes de
cultivar, fabricar e interpretar que podem ser entendidas, a partir das trés profissdes que as

praticam: 0 camponés, o0 artesao e o sacerdote, respectivamente.

O camponés, ao submeter a natureza bruta e indisciplinada a uma ordem, acaba se
tornando o centro de um processo cujos resultados podem ser observados quando ele conduz a

vaca ao touro e a égua ao garanhdo e nascem vitelos e potros; quando ele semeia grdo em um
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horto e brota uma floresta; quando ele deposita a semente do trigo em sulcos preparados e
bem ordenados, fazendo surgir, ali, uma seara que mais tarde resultar em gréos, que matam
a fome; ou, simplesmente na semente que renova o ciclo da colheita. O camponés néo
interrompe 0S processos nhaturais, apenas 0s administra para obter melhores resultados
(JOLLES, 1976).

Por sua vez, o artesdo tem como ocupacdo, mudar a ordem das coisas dadas pela
natureza, de modo que elas deixem de ser naturais, fazendo um caminho inverso ao do
camponés. O artesdo tem como tarefa, interromper, perturbar os processos naturais de modo
que obtenha um novo resultado. Para exemplificar esta mutagdo, tomemos como exemplo os
grdos fecundos de trigo produzidos pelo camponés, que ao chegar as maos do artesdo sdo
peneirados, triturados, moidos, molhados, cozidos; e essa massa agora infecunda converte-se
em um novo produto: o pdo. O artesdo se apossa, ainda, de matérias que vdo além das
concretas produzidas pela natureza e se apodera das forcas invisiveis quando obriga a agua, o
ar e o sol a lhe entregarem sua energia e a converte em luz e movimento (JOLLES, 1976).

Por fim, é necessario adicionar ao trabalho daquele que vincula as coisas a uma ordem
(camponés), bem como deste que altera a ordem das coisas (artesdo), um terceiro trabalho,
que é o do sacerdote que interpreta 0 modo como as coisas sdo cultivadas e fabricadas. No
entanto, o sacerdote vai além e ndo se contenta em interpretar somente aquilo que pode ser
cultivado ou fabricado e passa a estender suas reflexdes ao sol, a lua, as estrelas e,
consequentemente, adentra nas esferas do visivel e do sensivel; até atingir o invisivel e o
inatingivel. E a partir da sabedoria do sacerdote que as praticas do camponés e do artesdo
podem ser mais bem orientadas, o que Ihes permite acertarem o passo e produzir mais ou
melhor (JOLLES, 1976).

Ao fazer esta analogia, percorrendo os limites espaciais onde estes trés personagens se
movimentam, buscou-se perceber a coeréncia, a persisténcia e o labor da linguagem no
itinerario que parte do signo linguistico rumo as formas que compdem a arte literaria. Cada
territorio ou etapa percorrida, por ela, é de fundamental importancia para um resultado final,
que pode ser um poema, um conto, um romance; enfim, uma obra de arte pronta, acabada.
Assim como 0 camponés, o0 artesdo e o sacerdote ddo continuidade ao saber, a linguagem
adentra esferas cada vez maiores rumo a uma forma mais elaborada, porém, neste percurso,

ndo devemos ignorar o sagrado.

De acordo com Jolles (1976:23), “Para que uma coisa seja coerente e persistente,

importa conferir-lhe, desde o inicio, um sentido sagrado.” Assim como o primeiro dia do ano



40

ou o primeiro dia de aula se tornam sagrado; é sagrado também o primeiro sulco rasgado em
um solo inculto que implica a totalidade de todos os outros que serdo abertos e culminardo em
colheita e fartura; sagrada também € a primeira pedra colocada no solo, quando o objetivo é
construir uma casa, pois a primeira pedra do alicerce santifica todas as acdes subsequentes
que culminardo em um abrigo contra as intempéries da natureza, um lar, um templo sagrado

ou outro edificio qualquer.

Para a literatura, do ponto de vista de Jolles (1976), as Formas Simples repousam neste
solo sagrado que é a linguagem e, por este motivo, ndo podem ser tergiversadas da arte
literaria. Cada sopro de voz, cada palavra dita ou escrita se torna sagrada quando o desejo é

enveredar pelos caminhos da voz, das poéticas.

Percebe-se que nosso cotidiano estd permeado dessas narrativas denominadas por
Goody (2012) como “Géneros Orais” e, por Jolles (1976), como “Formas Simples”. Entre as
narrativas que tecemos ou entre aquelas que ouvimos, € comum encontrarmos 0S géneros
orais que fazem com que uma narrativa seja Literatura Oral como aponta Goody (2012) ou,

simplesmente, Literatura, como descreve Jolles (1976).

As narrativas, geralmente, se organizam dentro de uma estrutura que é composta por
cinco elementos que sdo essenciais e sem 0s quais ndo se pode narrar, compartilhar uma
experiéncia. Sao eles: 0s acontecimentos, as personagens, 0 tempo, o espaco e, por fim, o
narrador que por sua vez € o elemento fundamental da narrativa, pois articula os quatro
primeiros, fazendo a mediacdo entre a estdria e 0 ouvinte, ou que seja, entre o leitor,
espectador (BARTHES, 1976).

Na perspectiva das narrativas escritas, para Benjamin (1987) as melhores séo aquelas
gue ndo se distinguem das historias orais contadas por narradores andnimos. Esta
caracterizacdo distancia-se e aproxima-se do objeto deste estudo. Distancia-se pelo fato das
narrativas escritas ndo serem o cerne desta pesquisa e aproxima-se pelo fato de Benjamin
conferir ao narrador oral o elemento qualificador de qualquer tipo de narrativa, ou seja, pode-

se entender a narrativa oral como o ponto de partida ou a base das boas narrativas.

Benjamin divide os narradores em dois grupos, sendo eles: o narrador que vem de
longe e o narrador que nunca saiu de sua terra, lembrando que para este autor, ambos 0s
grupos se interpenetram, de modo que nem sempre um anula o outro. Para constituir-se, 0s

dois grupos de narradores passam pela experiéncia, pois tanto o narrador que vem de longe
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quanto o narrador local, trazem consigo vivencias adquiridas, a partir do intercambio de
experiéncias (BENJAMIN, 1987).

Na base das narrativas estdo esses dois tipos de narradores que, ao longo dos tempos,
foram criando respectivas familias, porém conservando a sua esséncia, ou seja, as
caracteristicas elementares, préprias, descritas por Benjamin. Os dois grupos de narradores
podem ser representados por duas profissdes bastante antigas que sdo o marinheiro
comerciante e 0 camponés sedentario. O primeiro representa o narrador que vem de longe,
que traz experiéncias de “mundos” distantes, enquanto o segundo representa o narrador local,
que nunca deixou a sua patria, €, melhor do que ninguém, conhece as historias e tradicbes de
sua terra (BENJAMIN, 1987). Nas palavras do autor:

O mestre sedentario e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na mesma
oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes de se fixar em
sua patria ou no estrangeiro. Se os camponeses € 0s marujos foram os
primeiros mestres da arte de narrar, foram os artifices que a aperfeicoaram.
No sistema corporativo associava-se 0 saber das terras distantes, trazidos
para casa pelos migrantes, com o saber do passado, recolhido pelo
trabalhador sedentario (BENJAMIN, 1987:199).

Essas duas familias constituem apenas os tipos fundamentais, pois a interpenetracdo
delas fez surgir outras e, a partir do encontro delas, criou-se o que Benjamin define como
“reino narrativo”. A interpenetracdo entre os dois grupos possibilitou a troca de experiéncia,
que, por sua vez, € um elemento fundamental para a constituicdo de um bom narrador; apesar
destas trocas entrarem em declinio com o surgimento das forcas produtivas e,
consequentemente, do romance, que enclausurou o narrador nos limites da obra pronta,
acabada. Ao trazer a discussdo para a perspectiva do narrador oral percebe-se que de forma

genérica esta categoria é bastante ampla.

A performance e as Formas Simples entre os narradores indigenas

De maneira geral, a relacdo entre as etnias indigenas brasileiras e a literatura se
encontra tdo heterogénea quanto a diversidade de povos aqui existentes, haja vista que
existem etnias que dominam o codigo escrito, tanto em lingua materna quanto em lingua
portuguesa, habilidade que os permite produzir e publicar livros de literatura; enquanto em

outras etnias, que ndo dominam ou ndo utilizam a escrita alfabética, a literatura permanece
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apenas na memoria e se mostra viva a partir da forma oral. E neste Gltimo que nossas atengdes

estdo voltadas, pois o povo Rikbaktsa é uma cultura predominante oral.

Observou-se entre os narradores Rikbaktsa que habitualmente preferem narrar entre
iguais e em ambiente ndo preparado para o ato narrativo, ou seja, narram entre 0s membros da
propria etnia (de preferéncia homens adultos), seja na maloca, seja a sombra de uma arvore,
seja dentro de casa, ou, enquanto fabricam seus artefatos indigenas ou, ainda, outros locais
possiveis. No entanto, estes mesmos narradores narram tambeém entre desiguais, pois com a
perda cultural sofrida apds o contato, sentem necessidade de fazer suas vozes ecoarem mais
longe, de modo que, atualmente, abrem excecdo e aceitam mulheres e jovens como
publico/ouvinte. Outras exce¢bes também foram observadas, como aconteceu na coleta das
narrativas para este estudo, quando aceitaram narrar para uma pessoa que, mesmo batizada
pela etnia, ndo se iguala a eles; principalmente, por morar fora da aldeia e pertencer ao sexo
oposto. Para Gélan (2013), os narradores que narram entre iguais sao denominados narradores
tradicionais, enquanto 0s que narram entre desiguais sd@o denominados narradores

instrumentais.

Na situacdo em que narram entre desiguais, observa-se que a preocupacdo maior dos
ancides Rikbaktsa é garantir a manutencdo da tradicdo e da memoria, seja por meio da
transmissao oral dentro da prdpria comunidade, seja a partir de equipamentos tecnoldgicos e
da pesquisa cientifica. Embora ainda ndo haja uma critica solidificada sobre o narrador
indigena, buscou-se tecer reflexdes sobre o narrador Rikbaktsa, considerando a narrativa de

forma oral, evidenciando algumas caracteristicas da histéria e do povo Rikbaktsa.

A ancestralidade é uma das caracteristicas mais evidente no narrador indigena e pode
ser entendida como um elo que liga presente e passado na voz do narrador. As vozes dos
antepassados evidenciam-se na voz do narrador indigena do presente, podendo se manifestar a
partir de elementos de sua cultura, como no caso do grafismo, dos ritos, dos cantos, das
dancas, dos mitos e causos diversos que driblam os séculos e permanecem no imaginario do
povo. Nas palavras de Munduruku (2000:14), ancestralidade é a continuacdo de um fio que
nasceu ha muito tempo e se constrdi no invisivel, permitindo a continuacdo de saberes, cuja
génese pertence a outros tempos, lugares, pessoas. “De uma forma mais simples, poderiamos
dizer que temos uma ancestralidade, um passado, uma tradi¢cdo que precisa ser continuada,

costurada, bricolada todo dia”.

Em relacdo as caracteristicas de coletividade/individualidade, no discurso do

narrador indigena, observa-se a presenga do eu em algumas narrativas. Da mesma maneira
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que se observa a recusa pelo uso de nomes préprios, que muitas vezes é preenchida pela
coletividade, fazendo perder de vista o rosto do narrador. Dito de outro modo, as narrativas
indigenas apresentam desafios por colocar em cena a pessoa narrativa que embaralha a
imagem do eu. Ao assumir o plural, a etnia destaca-se como autora, em uma infindavel

mesclagem do eu individual com o nés coletivo.

No que se refere a relagdo “narrador indigena e o tempo”, € sabido que antes do
contato entre indios e ndo indios, o tempo ndo era visto de forma predominantemente
quantitativa; afinal, ndo conheciam as medidas de tempo tal qual conhecem hoje, nem as
angustias oriundas delas. Deste modo, o declinio do narrador descrito por Benjamin (1987)
ultrapassou as fronteiras da sociedade do ndo indio, contaminando em alguma medida as
comunidades indigenas; e, consequentemente, o narrador indigena foi também prejudicado.
Vivendo em meio a um mundo transformado pelas forgcas produtivas, o tempo passou a

adquirir novos significados para o narrador indigena e também para a comunidade onde vive.

Em meio a este caos provocado pelo “tempo escasso” e pelo “vai € vem” da vida

cotidiana, Zamuner aponta que:

Temos possibilidades de encontrar veios desse tempo, como numa escavagao
paleontoldgica. Dai, ap6s o achado, resta ao narrador paleontoldgico,
moderno ndo anacrénico, ver nos olhos dos espectadores 0 mesmo que viam
0s narradores das eras em que 0 CRONQOS se comportava bem calmo, sem
tanta ansia de engolir o que havia pela frente numa proporgéo centesimal, tal
qual praticamos hoje: este contar de historias remete-os para la onde o tempo
e 0 narrador vivem em paz (2001:12).

Os narradores indigenas costumam dividir suas narrativas em dois grandes grupos:
sendo as histdrias de hoje e as historias de antigamente. As de hoje sdo narrativas historicas
que, as vezes, apresentam tracos de autoria individual, cujos temas variam entre relatos de
testemunho, a luta pela demarcacdo de territdrios, a condicdo de indio e outros. Ja as historias
de antigamente costumam ser narrativas carregadas de ancestralidade oriundas da oralidade

performatica e mitica, geralmente de autoria coletiva (GUESSE, 2011).

Entre os narradores Rikbaktsa bilingue, observou-se que ao narrar historias de hoje,
dao preferéncia a lingua portuguesa e, por outro lado, quando narram historias de
antigamente, como no caso dos mitos e cantos, o fazem em lingua materna, revelando assim o
respeito pelo sagrado, pela ancestralidade e identidade indigena. Vale mencionar que em

outras etnias bilingues, que fazem uso das formas oral e escrita no seu cotidiano, observam-se
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outras realidades e, na maioria das vezes, a oralidade tem relagdo direta com a utilizagédo da
lingua materna, enquanto a escrita se aproxima mais da lingua portuguesa (MONTE, 1994).

Outro aspecto importante observado nos narradores Rikbaktsa, &€ a composicdo da
performance no ato narrativo. Os narradores imitam sons, gestos, expressdes faciais e
modulagdes na voz de acordo com as personagens e as situacdes que estdo sendo narradas;

utilizam também interjeicdes e repeti¢des de palavras ou expressdes.

Para Zumthor (2005), a performance sempre esteve no centro da teoria do texto
poético oral e esta presente nas manifestacdes da voz de diferentes povos, espacos e tempos,
sendo um importante e indissociavel fendmeno da comunicacdo em toda e qualquer
manifestacdo de linguagem. Ao falar, o narrador tem o desafio de tornar uma matéria
simbolica em ideia concreta, ou seja, aquilo que esta sendo dito, precisa ser materializado para
0 publico que o assiste. Diante desse desafio, 0 narrador precisa explorar, principalmente,
duas ferramentas que possui: a voz € 0 corpo; 0 corpo € a voz, pois “A voz emana do corpo,
mas sem corpo a voz nao é nada.” (ZUMTHOR, 2005:89). Nessa troca, a voz e 0 cOrpo
coexistem, vivem juntos e a partir dos movimentos, das cores, dos gestos, das expressoes,
sensacOes e do timbre do narrador, é que a narrativa se constrdi, faz sentido. Deste modo, ndo
existem performances iguais, e por mais que o narrador se esforce, na trama narrativa todas as
performances sdo e serdo Unicas, fazendo com que o exercicio de narrar seja, antes de

qualquer coisa, uma forma artesanal da palavra.

Pimentel (2014) afirma que toda performance rompe as fronteiras do fenémeno
linguistico, bem como da ordem das combinagdes da palavra, pois o narrador, a cada
profericdo, muda ou atualiza a ordem sintatica do que estad sendo dito. Ao combinar as
palavras com os movimentos do corpo durante a fala, o narrador termina por combinar corpo
e sonoridade resultando, por assim dizer, na performance que pode ser definida como:
“poética da voz” como queira Pimentel (2014:6) ou “uma realizagcdo poética plena” como
queira Zumthor (2005:87).

As performances, observadas na voz e nas fungbes emotiva ou expressiva dos
narradores Rikbaktsa, fazem perceber que estamos lidando com um género textual que vai
além daqueles comumente produzidos nas préticas do dia a dia. A construcdo narrativa
percebida nesses géneros nos provoca aquilo que Fiorotti (2012:245) estabelece como um
texto que nos “afeta de forma literaria” assim como nos afeta os textos de tradigéo literéria
escrita. E ainda vai ao encontro das concepcgdes de Goody (2012:44) e Jolles (1976:23),

qguando o primeiro afirma que algumas formas de falar que s@o completamente separadas de
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uma fala comum devem ser classificadas como “Literatura Oral” e, do segundo, quando
afirma que as Formas Simples repousam ao lado do poema escrito no “solo sagrado da

linguagem”, que € a base de todas as formas de literatura.

Para Costa (2014), o nome préprio do narrador, o0 nome do indio, que raramente se
menciona no Brasil, contribuiria para a sua existéncia como pessoa implicada em suas
singularidades diarias, nos conflitos humanos, nos modos individuais de escolher, de
pertencer, de conduzir sua propria vida. E certo que o individuo ndo deve ser visto para além
da sua coletividade; no entanto, ndo h& coletividade unificada, “essencializada” e
harmonicamente constituida para além dos conflitos individuais, que as mobilizam e

modificam qualquer sociedade no decorrer do tempo.

Essas vozes intimas ou miticas, singulares ou coletivas, historicas ou encantadas
estdo presentes no cotidiano, mas nao, necessariamente, nos moldes e suportes canonizados
pela Literatura. Os narradores indigenas sdo poucos estudados, fazendo com que aquele que
se dispde a este tema seja, antes de tudo, um iniciante, experimentador e desbravador de um

longo caminho a ser trilhado.

Deste modo, ao buscar extrair do arcabouco de narradores estudados pela critica
literaria, o narrador oral indigena, percebeu-se que esta figura ndo se encontra menos
angustiada e possui pela frente o desafio de driblar as forgas produtivas, que traz consigo a

abreviacdo do tempo, para continuar tecendo a rede que embala as narrativas.
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NARRATIVAS RIKBAKTSA

“[...] na estrada eu fui pensando onde o branco
tinha me levado e depois me mandado embora.
(Adalberto Pito Rikbaktsa, 2016)

Este terceiro capitulo se divide em duas partes, sendo: primeiro momento em que
apresentamos cinco narrativas do povo Rikbaktsa, compondo breve antologia®; e segundo,
em que desenvolvemos reflexdo sobre os aspectos formais das narrativas, considerando,
sobretudo, a figura do narrador inserido no cotidiano da comunidade, bem como a experiéncia

que se transforma em historia pela palavra e voz do Rikbaktsa.

A organizacdo das narrativas em breve antologia é resultante de critérios tanto na
selecdo quanto na composicao, considerando os seguintes fatores: a experiéncia narrada e a
composi¢do formal memoravel (JOLLES, 1976). Com objetivo de compor uma disposicao
das narrativas na antologia, primeiro apresentamos as formas em que predomina a enunciagéo
em primeira pessoa do singular, a conformac¢do do “eu”, de uma autoenunciacdo e,
posteriormente, a forma narrativa que projeta uma enunciacdo do outro, a conformacdo da

terceira pessoa do singular.

Neste estudo, com base em Fernandes (2002) optamos por uma correcdo moderada
que preserva as marcas da oralidade e sobretudo a experiéncia verbalizada pelo narrador. A
transcricdo™ é um processo de escolha e cabe ao pesquisador optar por fazer correcdes ou

ignora-las.

B3Ainda que o recorte pareca sucinto por ser composto de cinco narrativas, ele da conta de representar a voz do
indio Rikbaktsa, haja vista que essa pesquisa priorizou o aspecto qualitativo da selecdo e ndo o quantitativo.
Interessa-nos, neste estudo, colocar em evidencia o lugar de enunciacdo do povo, ou seja, a voz do sujeito
indigena inserido dentro da sua comunidade.

¥ Foi preservado o modo como o povo Rikbaktsa fala e assim foram mantidos os erros gramaticais, as

EEINNT3

pronuncias tipicas ou especificas de cada narrador (“cum” empregado no lugar de “com”, “num” no lugar de

LRI 99 66 A A% A%

“nao”, “o0i0” ou “z6i0” no lugar de “olho”, “c€” ou “oc€” no lugar de “vocé€”). As concordancias nominais e
verbais ndo foram corrigidas. Preferimos transcrever adotando a forma padréo da escrita, entre outros, 0s casos a
seguir relacionados: uso do gerindio em que geralmente 0 narrador emprega o “ano”, “eno” e “ino” no lugar de

2 EEINT3 EEINNT3

“ando”, “endo” e “indo” (“andano”, “comeno”, “subino”); auséncia do “r” na conjugagdo dos verbos infinitivos

€6 99

(“fala”, “morré€”, “tossi”); auséncia do “u” nos casos de pretérito perfeito dos verbos de primeira conjugacao

A9 [Tt o9 EEINNT3

(“fal6”, “cant6”, “mat0”); troca de “o0” por “u” no final de certas palavras (“otru”, “macacu”); uso do “i” no lugar
de “e” (“isquilo”, “genti”, “noiti”); auséncia do “s” (ndés “vamo”, as “arara”). Uma padroniza¢do na corre¢do
seria praticamente impossivel, pois em um mesmo narrador, observam-se palavras que sdo pronunciadas de
formas diferentes, como o caso do mesmo falante que possui duas formas de pronunciar uma mesma preposico:

“pra” e “para”.
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BREVE ANTOLOGIA

A breve antologia que apresentamos é composta por cinco narrativas, trés narradores,
sendo dois do sexo masculino (Adalberto Pito Rikbaktsa e Joaquim Eriktd Rikbaktsa) e uma
do sexo feminino (Filomena Zukmy Rikbaktatsa). Como manda a tradi¢do desta etnia, os atos
de narrar e ouvir eram exercidos por ancides do sexo masculino e, esta pratica, dobrou os
séculos até algum tempo depois do encontro com o “branco”, quando abriram excegdes para
as mulheres. A mudanca de comportamento é explicada pelos membros da comunidade como
uma medida necessaria para ndo deixar morrer o idioma, que ja ndo é mais falado entre
criancas, jovens e, até mesmo, por uma parcela de adultos; para ndo deixar morrer 0s mitos,

cantos tradicionais e a cultura ancestral como um todo.
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N1 - Adalberto Pito Rikbaktsa®®

“Nao conheci meu pai nem minha mae. Fui abandonado pelos dois. Naquela época tanto o
homem quanto a mulher se ndo tivesse satisfeito ia embora e largava os filhos pra tras. Fui
criado pela minha vo junto cum meus irméos até que ela nos deixou. Minha vé foi muito
importante pra mim (pausa... respira fundo). Eu chego a sentir vontade de chorar quando falo
dela (voz embaracada, logo chora e se controla a seguir). Ela me ensinou muita coisa. Muita
coisa memo. Ela me ensinou até que eu nunca podia ficar triste. Ela me falou um dia que
sempre que eu tivesse triste que eu procurasse pensar em coisas alegres e que se fosse assim
eu ia viver muitos anos... que nem ela. E olha ai... eu t6 cum 78 anos e t6 cum muita salde.
[...] Depois que minha v6 me deixou eu fui pra outra aldeia com um companhero e chegando
14 num encontramos ninguém. Ai eu vi papel jogado no chio e pensei “mais o que € isso?”” Eu
nunca tinha visto isso ali. Hoje eu sei que era os embrulhos das injecGes que o padre Jodo
tinha aplicado no povo daquela aldeia. Tinha até um caderno jogado no chdo, mais eu num
sabia o0 que era aquilo. Nds ficamos desesperados sem saber se pousava ali ou voltava pra tras.
Resolvemos pousar... ascendemos o fogo, sapecamos um macaco, assamos, COmemos...
assamos um milho. No outro dia o cara que foi comigo acabou voltando e eu fiquei sozinho.
Durante a outra noite fiquei pensando, comecei a chorar... dormi chorando e pensando pra
onde eu ia. No outro dia cedo torei no mato, sem picada, sem nada. SO pelo rumo. Andei
bastante e cheguei numa picada e vi leite de seringa pingando no potinho. Isso eu ja sabia o
que era. Pensei “se eu encontrar esse homem vou fica na casa dele.” Peguei a picada e fui

',’

andando e depois de um tempo ouvi um grito “Opa!!!” Eu levei um susto, mais parei e fiquei
olhando. Um homem veio falando pro meu lado. Foi o primeiro branco que eu vi. Eu ndo
entendia o que ele falava, mais achei que ele tava perguntando pra onde eu ia e respondi na
minha lingua que eu tava andando sem rumo certo. Ele me chamou pra ir junto cum ele pro
lado do rio e logo chegamos no barraco dele. La eu comi bem (risos)... eu tava cum muita
fome... uns dois dias sem comer direito (risos). Comi arroiz, feijdo, carne... eu pensei “Puta
merda! Dessa casa eu ndo vou sair mais.” Ai fiquei 14. Ele me falava muita coisa, mais no
comeco eu ndo entendia nada. Eu passei a ir com ele pro mato pra ajudar cortar seringa. Era
sO eu e ele no meio daquele matdo. Fiquei uns tempos la... comecei a entender o que ele

falava. Ele mandava eu fazer arroiz. Me ensinou usar o sal, a comer farinha, que o fumo eu

Narrador com 78 anos de idade na ocasido da narrativa, realizada na Aldeia Unido, em 24 de novembro de
2016. Morador da Aldeia Seringal Il; Terra Indigena Erikpatsa, localizada no Municipio de Brasnorte-MT
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ndo podia comer (risos)... a gente ndo conhecia fumo, né? Dai a gente via 0 pacote de fumo
misturado no meio dos pacotes de comida e achava que podia comer. As vezes eu ficava na
barraca e ele ia cortar seringa. Eu ficava, cozinhava feijdo e fui aprendendo devagarzinho. O
seringalista sempre trazia mercadoria e um dia o seringuero pediu sapato pra mim andar no
mato. Ele comprou um sapato e uma botina e me explicou que a botina era pra mim
acompanhar ele no mato e o sapato era pra quando a gente fosse na cidade. Foi duro pra mim
colocar sapato a primeira vez. Meu pé ficou parecendo pé de papagaio. Ficou torto (risos). Ele
me arrumou roupa. Eu vesti uma calca comprida, vesti a botina e sai andando tudo
descontrolado. O seringuero falou “Océ¢ vai levar a lata pra mim.” Eu era espertinho... rasquei
embira, enrolei na lata e joguei nas costa. O seringuero falou “Ah! Océ é sabido, né? E eu
carreguei tanto tempo essa lata na mao!!!” Eu fui andando na picada todo descontrolado.
Enganchei o pé num cip6 e cai com a lata nas costas. Me deu vontade de jogar aquela botina
longe. O seringuero deu risada e falou pra mim que podia tirar ela e quem sabe assim eu
andava melhor. Quando no6s voltamos pro barraco ele falou “Océ caiu porque calgou a botina
errado.” Dai eu fiquei olhando no pé dele e aprendi. Uma vez tinha uma pinguela e eu
escorreguei nela por causa da botina. Cai dentro do rio com lata e tudo (risos). Figuei 1a no
barraco do seringuero por um tempo, mais ai o padre Jodo foi me buscar. Ele ficou sabendo
que o Jodo Machadinho estava criando um indinho e foi 1& me buscar junto com trés
canoeiros. Eu num queria ir de jeito nenhum. Dai ele falou que ia percorrer a mata e depois
passava la pra me buscar. Eu queria fugir pro mato, mais o seringuero ndo deixou. Quando o
padre voltou depois de uns dias pra me buscar eu num queria ir, mais o padre Cord que tava
junto conversou comigo e falou que meu irméo (Albano) estava me esperando e que eu tinha
que ir com eles. Eu fui e quando cheguei 14 no Posto Santa Rosa o povo tava fazendo festa.
Dai o padre Cor6 falou pra mim que quando a festa acabasse ele ia me levar pro internato
Utiariti. Eu fiquei apavorado... sabia que l& era um lugar muito triste. Vieram outros padres e
conversaram comigo. Dai resolvi ir. Fiquei 1& bem pouco tempo. Era muito fuxico da
gurizada. A gente ndo podia nem dar risada pras meninas que ja falavam que a gente tava
namorando. Me dava muita raiva e eu batia neles. Falava até em matar. Dai me batizaram, me
deram o nome de Adalberto e falaram pra mim que agora eu ndo podia mais falar em matar
ninguém. Nessa época eu ja tinha uns catorze anos e ja falava muita coisa (em portugués) e
falava sempre pra chefe que eu num queria ficar la. Um dia eu tava passando e as meninas me
chamaram e eu fui ver o que que elas queriam. Dai a madre Inés, que eu num gosto nem de
escutar falar o nome, foi la e contou que eu tava atrds da meninada. Me chamaram |4 pra

dentro e me mandaram embora. Fui |4, desarmei minha rede, peguei minhas roupas, coloquei
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num saco de estopa, joguei nas costas, atravessei uma ponte e ganhei a estrada. Fui embora.
Andei uns 50 quildmetros a pé e na estrada eu fui pensando onde o branco tinha me levado e
depois me mandado embora (pausa, respira fundo e depois continua). Me doeu muito, viu?
Passei a noite numa casa vazia que tinha perto da estrada e no outro dia ia passando um carro

e eu cerquei ele. Me perguntaram “pra onde océ vai, indio?” Eu falei “vou embora.”
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N2 — Joaquim Erikté4 Rikbaktsa™

“A gente teve seis filhos, mais nds perdeu dois e ficou quatro. Um ja nasceu morto. Afogou
na barriga da mae. Ela perdeu ele aqui na aldeia Santa Rita. Mais o outro, aconteceu foi
assim... ele tava com uma doenc¢a, mas ndés num sabia o que ele tinha. Num curava. Ai foi
tratado &4 no Cotriguacu, em Juina e tava melhor. Por isso que ele voltou pra aldeia. Tinha uns
quatro ou cinco dias que ele tinha voltado da Casai (Casa de Saude Indigena). Que nem agora,
nos tava numa época de derrubada, e nos tava mexendo com a roga. Os motosserras tava sem
gasolina pra derrubar, né? Ai eu falei “Ah... vamos ter que derrubar tudo no machado!” A
mée dele tava fazendo um servico la no terreiro do meu cunhado. Tava carpindo, varrendo. Os
que eram maior tava na escola estudando. Eu tinha falado pra mée dele, pros irmdos dele
“Oia... océs cuida do nené porque ele ta adoentado. A hora que océs sair da escola cuida dele.
Num deixa ele andar 14 pro cérrego ndo.” Ai eles falaram “ta bom.” Naquele dia ele juntou
cuns amiguinhos la... a filha do capitdo do Escondido, o primo dela que eram tudo criancinha.
Ai descuidaram deles e eles sumiram 1a pro lado do corrego. Num tem aqueles sapinhos que
bota nas beiras da dgua? Eles foram brincando e juntaram ovo de sapinho. Ai, panharam uma
folha de mato e colocaram dentro. Mais fizeramum monte assim(mostra com as maos) de
ovinho de sapo em cima da folha. Ideia de crianga, océ sabe, né? Ai, falaram “Come nené!
Come! Se vocé comer nds come também.” Ai ele num queria!!! Num queria!!! Num queria!!!
Al ficaram insistindo “Come nené! Come!” Ai ele pegou foi a mao cheia, tocou na boca e
comegou mastigar. Engoliu aqueles ovinhos, que foi queimando, foi queimando, queimando,
gueimando e ele endoidou. Saiu correndo. Largou os dois pra tras. A mae dele acabou o
servico dela e tava entrando na casa ai ele chegou doido gritando, chorando. Ela num sabia o
que tava acontecendo com ele, né? Ela falou “O que foi menino?”” Ele chorava, chorava. Tava
queimando a garganta dele... eu acho, né? Era uma hora dessa (quinze horas,
aproximadamente). Nos tava 14 na roga com sede derrubando o mato, ai eu falei “Ah... num
vai vim gente pra trazer 4gua nem chicha pra nds. Vamos embora?” Ai n6s fomos embora
porque nds tava na roga indez de sete horas da manhd. Chegamos la na aldeia e tava tudo
estranho. Tinha umas muié 1a no quarto chorando. Fui & no rio, tomei um banho rapidé&o,
voltei, tirei a comida, sentei numa mesa la. Fiquei sentado comendo e pensando “Uai? O que
que ta acontecendo 14 dentro?” Ai saia uma, entrava outra tudo com o z6io vermelho. Eu nem

comi, né? Num descia. Ai o gurizinho de dor comegou a gritar “Ai... ai... ai... ai... ai...” Um

®Narrador com 45 anos de idade na ocasi&o da narrativa, realizada na Aldeia Uni&o em 30 de julho de 2017.
Morador da Aldeia Pedra Bonita; Terra Indigena Erikpatsa, localizada no Municipio de Brasnorte — MT.



52

grito esquisito. Eu larguei meu prato na mesa, tomei coragem e fui 1a dentro do quarto. Ele
tava no colo da v6 dele. Ai eu falei “o que que td acontecendo com esse guri, gente? Ele
chegou ai esses dias... eu falei pra num descuidar dele.” Ai eu peguei ¢le, coloquei no meu
colo. Ele ainda olhou pra mim e falou “t6 indo embora, pai...” Ai ele comegou a tremer ¢ logo
parou... Ele falo de ir embora... (pausa prolongada) ...e foi memo. Ele esperniou tudinho...
tremeu... fechou o zoinho (lagrimas rolam pelo rosto de Erikta).Ai fomos com a equipe de
saude 1& pro hospital pra fazer exame, né? Ai o doutor descobriu 0 que que tinha acontecido.
Descobriu porque ele tinha uns ovinhos nos dentinhos dele. Abriu garganta dele com aquele
aparelhinho, né? Ai tava vermelha a garganta dele! Bem vermelhinha! Igual pimenta. Sapecou
tudo a gargantinha dele. O doutor queria mandar o corpinho dele pra Juina. Ai teve uma
enfermeira que me deu uma ideia “Joaquim, pega esse guri e leva pra aldeia. Enterra la que
aqui ta mais perto.” Ai depois que o doutor fez os exames tudinho ele falou que ia manda nés
pra Juina e eu falei que ndo. Colocamos no caxdozinho. Quando o motorista chegou, fomos
embora.Chegamos 14 no meio da estrada, ai vimos uma paca, mais num era paca... era 0
espirito de meu filho porque a cabeca era de gente. O motorista falou “Olha a paca 1a!” Eu
falei “Num ¢ paca ndo. E o espirito do meu filho.” Mansinha! O carro passou bem pertinho
dela e ela sé pulou assim de lado. Quando chegou l& na frente ja era um tatu. O tatuzdo
atravessou a estrada de mansinho... parou... olhou. Eu falei “isso num ¢ tatu... é espirito.
Deixa elequieto.” Ai fomos embora. A mae 14 chorando e eu com o guri no colo...quer dizer,
com o caxaozinho, né? O tempo inteiro. Chegamos la na aldeia tarde e todo mundo tava
esperando. Deixamos pra enterrar ele no outro dia. Cavamos um buraco dentro de casa e ele
foi enterrado l4... bem perto de onde eu dormia (pausa prolongada). Bem perto da minha rede.
Vanilda, mais a casa depois daquela noite comecou a estralar, fazer barulho. Por uns tempos
fazia barulho nas panelas, batia na parede. A gente deixava até a lamparina acesa. Depois
disso ai, ela separou de mim, foi pra Juina e depois pra aldeia Escolinha. Depois ela voltou
pra 14 e ai eu fui embora. Tudo isso me deixou muito triste, muito chocado e eu sai de & por

causa disso e nao voltei mais.”
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N3 — Filomena Zukmy Rikbaktatsa®’

“Quando eu era pequena a gente andava nu, a gente ndo tinha malicia, a gente brincava com
outras criangas, assim... brincava ao redor dos pais. Na verdade eu nunca conheci meu pai.
Quem conta a historia do meu pai € minha tia Genésia que hoje mora na aldeia Cerejeira. Ela
fala que meu pai foi embora porque traiu minha mée. Minha mée bateu nele e mandou ele
embora. Ai ele foi embora morar com a outra mulher que ja tava até gravida e nunca mais...
até ele morrer eu ndo vi mais... eu era pequena. Tava assim arrastando. Eu também néo
lembro da minha mée. Ela ndo parava. Ela ia pras aldeias ver a parentagem dela até que um
dia ela saiu e ndo voltou mais. Ela ficava até uma semana fora da aldeia... eu falo assim, mas a
gente ndo contava as semanas. Nao tinha como a gente saber. Dai eu fiquei a vida toda com
outras pessoas. Eu fui crescendo com outras familias. Eu sempre ficava com minha tia. Foi
igual mée pra mim. Eu chamava ela de mée. Até eu completar uns sete ou oito anos ela viveu.
Depois eu fui morar com outra familia e essa minha outra mée ficou comigo porque ela ndo
tinha filho. Ela me pegou pra criar e dai foi até quando eu casei. Quando eu fui pro internato
Utiariti ela foi comigo também. Depois que nds viemos embora ela casou com o Aroldo que
mora na aldeia Primavera. Depois eu casei também e desci pra Japuira (Terra Indigena) e
depois fiquei sabendo que ela tinha falecido. Ela era muito mais do que minha mae
verdadeira. Era doce, dava carinho. Tudo que ela tinha nunca deixou de dar pra mim. Uma
mée excelente... muito boa. Ela teve filhos depois, mas eu continuei sendo uma filha do
coracdo pra ela. Ela nunca desprezou eu... nem quando eu casei... cuidou dos meus filhos.
Panhava remédio no mato pra meus filhos e me ensinava tudo que eu precisava saber. Tenho
muito o que agradecer a ela. [...] Eu achava bom ser crianca. Crianca é inocente... a gente
brincava... a gente pensava que toda vida ia ficar no meio das matas. A gente pensava que ia
crescer, ficar adulto, ter familia, casar depois de grande. A gente nunca imaginava que um dia
ia conhecer 0 ndo indio. Nunca pensei. Eu devia ter uns cinco ou seis anos, nos fazia redinha
de traia com imbira. NOs rasgava, as vezes nossas maes rasgava pra nos e ensinava ndés como
urdir. NOs amarrava a redinha nos paus e deitava assim... pra dizer que era rede de verdade e
ficava la brincando. Era mais ou menos assim nossa diversdo. Nunca pesquei sozinha. Nés era
proibido de pescar sozinho no rio. Nossas mdes ndao admitiam. Naquela época ndo tinha
linhada, nem anzol. Do que que cé acha que a gente pescava, Vanilda? (pausa, espera

resposta) Era de peneira! Pescava peixinho na peneira na época da seca quando as maes e 0s

7 Narradora com 65 anos de idade na ocasido da narrativa, realizada na Praca da Biblia em 07 de novembro de
2016. Moradora da Aldeia Pé de Mutum; Terra Indigena Japuira, localizada no Municipio de Juara — MT.
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pais fechavam o corrego. Fazia barragem assim no corguinho. As mées tirava a 4gua do poco
e a gente pegava peixinho de peneira, fazia fogo e assava pra comer. Levava mandioca
assada, banana...era uma diversdo muito boa. Nos levava chicha de milho socado no piléo...
fazia pirdo de castanha com fuba de milho. Depois que a gente comia e tomava a chicha ai a
gente ia dormir. A aldeia era de duas ou trés familias. Nunca a gente morou que nem hoje em
dia. Dez, quinze, até mais de vinte familias A comunidade juntava e fazia a casa e era simples
assim. A gente nunca morou assim definitivamente numa aldeia. As vezes fazia roga bem
grande pra plantacdo de banana, mandioca, cara, batata, araruta... tudo pra o0 consumo da casa,
né? Naquela época ndo tinha arroiz nem feijdo. Carne tinha! Eles matavam anta, porco,
macaco... Os pais da gente preparavam, cozinhavam, fazia pirdo e nés comia... esse era o0
alimento tradicional que a gente fazia. Era muito bom até que um dia teve o contato. Eu fugi!
Os homens que cacavam no mato ficaram sabendo naquele dia... ndo sei quem contou pra eles
que tinha kadiri (pessoas ndo indias) que tava entrando nas aldeias. S6 lembro que quando os
brancos chegaram eu fugi pro mato e dormi sozinha na catana de um pau. Alguém tinha ido
cacar e escutou conversa deles (padres) longe da maloca. Dai eles voltou e avisou nds. Nés
esparramamos tudo. Cada um com sua redinha. Eu mesmo nem levei a minha rede. Corri e
escondi atrds da catana de um pau. Passei a noite na chuva. Quase morri de frio. Naquela
noite eu ndo dormi. SO fiquei chorando a noite toda, pensando na minha mée e com medo.
Sozinha dentro do mato. Meu medo era de onga e de cobra atacar eu. Eu escutava assobio de
bicho atras do pau e eu pensava “é agora que o bicho vai me pegar.” Ai € que eu chorava,
chorava, chorava, baixinho. Eu tinha apanhado palha de acai e fiz uma casinha fechando a
catana assim (faz gesto com as maos tracando uma meia lua) e forrei com palha de pacova pra
mim sentar. As folhas de acai eu quebrei com a méo porque ela é durinha e quebra facil e as
folhas de pacova eu cortei com meus dentes. Sentei e fiquei 14 escondida dos bichos. Ai
guando o dia amanheceu eu sai pelo mato gritando minha mde. Ela também tava me
procurando... ai ela escutou meus gritos e veio buscar eu. Ai nds ndo voltamos mais pra casa.
Continuamos andando no mato e fizemos outra aldeia. Os homens voltavam |4 na aldeia de
onde nos fugimos pra buscar mandioca, banana, batata, milho pra nés comer. Quando 0s
homens voltaram |4 tinha facdo, panela, agUcar, farinha... era isso que o padre Jodo deixava
pra amansar nos... pra poder ter contato, chegar e conversar. O padre Jodo sempre vinha
acompanhado de outros indios que ja tinha sido amansado primeiro, né? Nés era os ultimos
aqui dessa regido que ndo deixava ninguém entrar no nosso territério. Nem os indios de outras
etnias a gente aceitava. No tempo dos nossos ancides eles guerreavam muito. indio com indio.

Eles matavam pessoas e pegava as criancga... até de seringueiro eles pegavam. N&o pra judiar,
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mas pra cuidar mesmo. Meu pai, por exemplo, ndo era canoeiro... ndo sei ao certo o que ele
era... se era Pareci ou Cinta-larga. SO sei que depois que ele cresceu ele foi morar com minha
mée. A gente sabe que 0 povo canoeiro guerreou também com seringueiro. Por isso que nos
tém muita mistura de branco com indio. A gente nunca ficava num lugar s@, igual hoje... hoje
a area foi demarcada, né? Antigamente era bem maior e a gente andava por ai tudo e se
encontrasse outra etnia... vocé sabe... atacava. A gente mudava muito por causa da caca... as
vezes 0s bicho se afastavam e a gente era obrigado a ir atrds. As vezes era por causa do
cemitério. Quando enterrava a pessoa a gente ia embora. Eu lembro que uma vez nos
abandonamos uma aldeia que tinha cinco casas por causa de um cemitério. Nunca mais
voltamos pra la... abandonamos nosso mandiocal, batatal, bananal... largamos tudo e néo
voltamos mais. Antigamente a gente ndo enterrava a pessoa logo que morria. A gente
esperava todo mundo chegar pra fazer a lamentacdo. Eles deixavam a gente assim oh (gesto
mostrando a posi¢do que a pessoa morta ficava: sentada). Parece até que ta vivinho... tudo
enfeitado... com capacete na cabeca (cocar de guerra denominado muhara), bracadeira,
pintava o rosto com jenipapo e urucum e ai ficava la sentado assim com uma estaca pra
segurar... fincavam dois arcos... um atras e outro na frente e amarrava a pessoa morta. O
morto ficava sentado até tudo os parentes chegar pra fazer a lamentagdo. Ficava l& um dia,
dois dias, até mais se precisasse, até os parentes tudo chegar... Dai mandava fazer um buraco
pra enterrar. As vezes o cara ja tava até fedendo quando a gente enterrava ele, mas hoje o
povo enterra rapidinho. Ainda faz o ritual de lamentacdo, mas ndo € igual. Dai quando tinha
duas ou trés covas na aldeia o povo mudava. [...] Eu s6 fui conhecer o padre Jodo quando
cheguei no Posto Santa Rosa. Nés fomos la curiosar. Todo mundo falava que o padre era
bom, entdo a gente foi 14 ver. Falamos “nem que ele mata nds” (risos). Quando chegamos 14 ja
tinha muuuuuuita gente. Tinha Caiabi, tinha Munduruku. Tinha um tanto de casa construida.
Era um posto de apoio, né? Padre Jodo tinha construido. Tinha bastante estrutura. Tinha lugar
pra fazer farinha... ai nds falamos “agora nds ndo vai mais embora daqui”. Eu fui tdo curiosa
que juntei com Inés, Gertrudes, a mae delas e a minha mae adotiva e ai nos falava na lingua
materna “vamos aprender fazer roupa pra nds cobrir?” Ai nds perguntava pro padre Jodo
“como ¢ que a gente costura?” Ai ele explicava e dava a linha, a agulha e ai ele cortava os
panos e dava pra nds costurar. Ai nos ficava contente e falava “vamos aprender fazer calcinha
pra nos tampar.” Com o tempo o padre Jodo trouxe meus irmao que eram filhos de meu pai
verdadeiro com a outra mulher e que eu nunca mais tinha visto. Foi ai que fiquei sabendo que
0 nosso pai tinha morrido. Encontrei a Elisa (primeira filha do pai com outra mulher, apds ser

expulso de casa pela mae biologica de Zukmy). Eu tinha uns onze ou doze anos, a Elisa era
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um pouco menor, o Bernardo era assim (gesto) e o Carlinhos era bem pequenininho... tinha
uns dois aninhos. Ai nés ficamos ali no Posto Santa Rosa e todo dia chegava gente. O padre
Jodo percorria tudo esse mato... Japuira, Aripuand, Escondido. Ele tinha que percorrer todo
esse mato pra pacificar o povo canoeiro. Nessa época ja tinha canoeiro até no Utiariti. Ja tinha
baldeado gente pra Ia. [...] Eu fui pra 14 de barco era um tal de Geraldo que trabalhava com o
transporte que levava garimpeiro e outras pessoas € ai 0 padre Jodo mandou nds com ele. NOs
fomos 14 pelo rio do Sangue e ai despejava nos la no barranco. Ai tinha estrada e nds fomos
até o Cdrrego Rico... subimos de barco até o rio Papagaio e subimos mais um pouco e depois
pegamos um carro que levou a gente pro internato Utiariti. Eu fui tranquila porque tava com
minha mae (risos)... ela ficou uns tempos I4... depois veio embora. Ela ndo estudou, mas fiava
algoddo, limpava horta com as irméas. Fiquei um tempo no Utiariti, depois fui pra Cuiaba,
depois voltei pro Utiariti, mas dai em 1970 o internato comecgou a devolver o povo nas suas
terras, ai eu voltei. Um missionario me falou, ainda no ano de 1970, que ia ter curso no
Utiariti e que eu, Elisa (irmd) e Inés (atualmente comadre) estava destinadas pra fazer curso.
Ai a gente foi de voltou pro Utiariti e eu fiz capacitacdo pra dar aula, mas eu ndo me adaptei.
Eu tentei dar aula na alfabetizacdo. Fazia cartazes, pendurava na sala de aula... do jeitinho que
eu aprendi na capacitacdo... fiquei um més e eu sempre falava pra irmd que eu achava que
aquilo ndo era pra mim. O padre Balduino me falou que vinha uma mulher 1a de Sao Paulo
pra dar curso e que eu ia trabalhar na satde. Eu falei “¢ isso que eu quero!” Fiz curso dois
anos. Fui de novo pro Utiariti pra fazer um curso la. Fui aprendendo e contribuindo com o
povo. Minha irmd Elisa fez curso de técnica de enfermagem. Ela e a Inés. Eu penso que eu
também devia ter feito, mas fui capacitada pra ser agente de salde. Eu ja tinha feito
capacitacdo umas cinco vezes, quando um dia a Elisa falou que eu tinha que colocar soro num
paciente. Eu fiquei assustada, pensando “mas como?” Ela disse “calma! Eu te ensino.”
Preparei 0 soro, pendurei e peguei a veia na primeira picada. Dai comecei a ajudar meu povo
nas aldeias. Até hoje eu trabalho na sadde. Trabalhei de voluntéria de 1984 até 2000 e de 1&
pra ca eu fiz nova capacitacdo e passei a receber. A primeira injecdo que apliquei foi quando
uma pessoa foi mordida de cobra. Elisa naquele dia me castigou. Ela fez eu ir no mato atender
o cara mordido de cobra. Ele tava entre a vida e a morte e eu falei “Meu Jesus! E agora?” A
Elisa me mostrou o medicamento e me ensinou o jeito de aplicar. Era a noite e foi eu, o
Isidoro e outro cara. Isidoro ia na frente com um ti¢do de fogo lumiando o caminho. Fomos
andando. Chegamos tarde da noite. O cara tava muito longe no mato. Numa redinha armada,
um foguinho do lado... eu mandei lumiar pra mim e injetei o remédio morrendo de medo de

matar o homem. Apliquei de um lado da coxa e depois do outro e pensei “se ndo morrer ta
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salvo.” Passamos a noite € quando o dia amanheceu ele ja tava melhor. Nos levamos ele pra
aldeia e entregamos pra Elisa e ela cuidou dele. Ele ainda viveu muito tempo e quando morreu
foi de outra coisa. Depois que me capacitei, casei, tive filhos. Meu filho mais velho vai fazer
45 anos esse més. Depois separei. Minha mde morreu. O nome dela era Shumay, mas depois
0s padres batizaram ela como nome de Maria. Eu hoje me sinto cansada. Espero que as
proximas geragdes ponham em prética 0 que estdo aprendendo pra trabalhar com a
comunidade, sendo ndo adianta nada. As vezes o povo diz que indio é preguicoso, mas como
ele vai trabalha se ndo tem oportunidade? Eu tive a minha oportunidade e € isso que falta pra

juventude de hoje.”
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N4 - Adalberto Pito Rikbaktsa

“Nos tava na derrubada pra fazer a limpeza de um campo de aviagcdo e um dos companheiros
tava com um pé de fumo... é forte, né? Ele ofereceu pra nds se nos queria experimentar e nos
experimentou. Acho que o finado Inécio pegou um punhado grande demais, cheirou e o p6 do
fumo atacou na cabeca dele. Ele ficou louco. Quando viram que num tinha outro jeito
mandaram ele pra Cuiaba com um avido que tava indo. Océ pensa,Vanilda...ele viajou da
aldeia Barranco Vermelho de avido até Cuiab4, prestando atencéo de onde ele tava indo e por
onde ele tava passando. Chegou em Cuiab4, foi pra Santa Casa e ja tinha uns dois dias que ele
tava |4 quando apareceu um branco, que nés tem o costume de chamar de kadiri e internou
junto com ele no mesmo quarto. O Inécio tinha ido sozinho e o cara comegou a perguntar pra
ele de onde ele era. Ele falou que era do Juruena, contou o que que tinha acontecido que ele
foi parar la... conversaram bastante. Dai o cara falou que tinha sido acertado por uma flecha
de indio e mostrou o lugar machucado e falou pro Inacio “Foi océ que me acertou e agora eu
ndo saio daqui sem te matar.” O Inécio contou pra mim que ficou morrendo de medo e falou
pro cara “Nao foi eu ndo!!!” O Inécio entendia bem o portugués, mais falava bem pouco...
quando foi de madrugada ele abriu a porta do quarto devagarzinho e saiu que ninguém num
viu... nem o kadiri nem as enfermeiras... Andou, andou, andou... atravessou o rio Coxipo.
Sentou, pensou, olhou pra lua e mudou de rumo e continuou andando. Atravessou Rosario
Oeste, andava assim na beira da estradam mas dentro do mato porque tinha medo de encontrar
as pessoas. Andou muitos dias assim até chegarem Tangara da Serra. Ele ia olhando pro sol
durante o dia e pra lua durante a noite. Comia ovinho de passarinho cru que ele achava no
mato, comia bacavinha, mangava, jabuticaba do cerrado. la comendo tudo que achava.
Durante a noite ele parava porque tinha medo de cobra picar ele enquanto ele andava. Ele me
falou que tinha muito medo de morrer longe de casa, mais nem cobra, nem onga, nem outro
bicho feroz apareceu na frente dele. Nada! Depois que ele atravessou Tangara da Serra ele
subiu aquele morrdo alto que tem ali. Dormiu 14 em cima... olhou a lua e viu de onde ele tava
vindo e pra onde ele tava indo e falou “Eu t6 indo no rumo certo. Do jeito que eu td indo vou
bater na cabeg¢a do rio do Sangue.” Ouviu barulho de um carro, voltou correndo pra tras pra
ninguém Vvé ele e depois que o carro sumiu ele atravessou a estrada correndo. Ja tinha um més
e pouco que ele tinha fugido. O povo tava desesperado, sabendo que o Inécio tinha fugido. Os
filhos dele era tudo crianga. Deixou nds todo mundo preocupado, né? Nos pensava “ir pra
Cuiabd achar ele ¢ dificil, né?” Teve uns trés parentes que foram, mais num acharam e

voltaram. Quando foi um dia, Inacio bateu na cabeca do rio Arinos. Desceu o rio e encontrou
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garimperos la embaixo. Mesmo com medo ele perguntou pra eles que lugar era aquele e dai
ele viu que ainda tava longe de casa. Os garimperos deram uma canoa pra ele, porque ir pelo
rio era mais rapido. Arrumou linhada, anzol, fésforo, arroiz, gordura, sal e aclcar. Ele desceu
de canoa. Ele pegou muito peixe... matrinchd, pacu. Quando foi uma hora...ele pego um pacu
e como tava muito na berada e com o remo solto, a corredeira jogou ele contra um pau,
emborcou a canoa e ele perdeu tudo. Dai ele continuou a pé, mas em vez dele descer ele fez
foi subir e voltou 14 pro lado dos Pareci. Ai ele encontrou com os Pareci que ja sabia que ele
tinha fugido e como eles sabia escrever e falar (portugués), eles escreveram um bilhete pra um
rapaz mostrar o caminho até a casa que era de um compadre do Inacio, o Inocéncio. Ele
morava no Rio Verde. O Inécio pegou a estrada de novo, dormiu no meio do caminho e no
outro dia chegou na aldeia onde morava o cara e depois que leu falou “Ah. E océ que ta
fugido, né? Ent&o, eu vou te levar pro Rio Verde.” Quando chegaram 14 ja era de tardezinha.
A mulher do Inocéncio tava socando arroiz no pildo e ficou surpresa quando viu o Inécio. Ele
ja foi perguntando que dia que o carro ia descer pro Utiariti. Ela falou “Amanha o padre ta
vindo. Espera ele aqui. Océ ndo vai fugi mais ndo, né? Fica na minha casa.” Dai ele ficou. Ja
fazia muito mais de més que ele tinha fugido quando nos recebemos a noticia de que ele tava
no internato Utiariti e que tava voltando pra casa. N6s ficamos animados. Depois de mais ou
menos uma semana ele chegou e chegou alegre. A mulher dele recebeu ele bem e depois de

uns tempo ele me contou essa historia que eu to te contando agora.”
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N5 — Joaquim Erikté Rikbaktsa

“O Sparitsa ¢ igual gente, s6 que ele anda assim molao. Bobao assim. Ele ¢ meio mole. Parece
deficiente. Parece que foi feito sem 0sso, né? Depois... 0 cabelo dele é comprido e increspado.
Eles contam que o cabelo dele bate bem aqui (aponta na altura da cintura)... ai tem escorpido
grudado no cabelo dele. Eles fala que é o piolho dele. Tem escorpido, aranha, lacraia,
tucandira... daqueles formigdo, né? Eles falam que colar dele € cobra enrolada assim no
pescoco. Ja essas cobras pequenas eles fala que € pursera que fica enrolada no braco. Ele €
tudo cheio de bicho no corpo dele... cobra, escorpido, esses bicho ai... As vezes num da nem
pra vé a cara dele direito de tanto bicho. E tem mais, as araras ficam sempre em volta dele.
Quando océ tad andando no mato e vé um bando de araras, océ tem que ficar esperta, viu? Tem
Sparitsa por perto. Eu tava com uns sete, oito anos e acompanhava meu padrasto, né? Quando
nos era pequeno ele levava eu pra acompanhar ele pra cortar estradas, seringa, né? Ele tinha
seringal. Ai ele tinha matado um tamandué e o bicho morreu bem longe. L4 em cima do
morro. Ai ele falou pra mim “océ fica ai.” No mato océ¢ tem que ficar muito esperto, atento.
Talvez aparece o bicho (Sparitsa) ou qualquer outra coisa. Océ tem que rodiar naquela catana
de pau (raizes saliente). Ai océ rodia por tras e se esconde. Eu vi ele (padrasto) subindo o
morro. Ele tinha largado umas trés fechas comigo, mais sem o arco, sem nada. Ele me deu
também um facdo. Facdozinho pequeno e eu fiquei 1a olhando ele subir. Dentro do mato onde
tem aquele cerrado a gente vé longe, né? Eu fiquei prestando atencdo no meu padrasto e
quando eu tirei o zb6io dele e olhei assim, como daqui na casa do Gibé (50 metros
aproximadamente), ai vi o bicho. Branco, branco! Eu nunca vi daquele jeito. Da cor desse
papel (aponta para a folha do caderno aberto em cima da mesa). Eu fiquei Ia olhando. Ele veio
de encontro de mim. Deu um arrepio, ne mim. Corri pra trads da catana de um pau e fiquei
olhando. Ai ele vinha, vinha, vinha. Acho que ele sentiu minha catinga, ai ele saiu fora da
estrada. Eu vi ele passando e eu fui afastando devagarzinho de tras da catana do pau e o bicho
foi 14 pro lado do meu padrasto. Demorou um pouco dai ele veio e perguntou “o que que
passo ali?” Eu falei “olha, eu vi um bicho ai. N&o sei que bicho que € ndo, mais era muito
branco!!!” Ele falo “Eu também escutei um barulho. Passou pra 14, né?”” Eu falei “Foi!” E ai
ele falou “Vamos bora?” Quando noés chegou 14 na frente tinha um rasto igual rasto de
crianca. Ai meu padrasto falou “E espirito mesmo!” Ai nos seguimos cortando seringa. Num
encontramos nada naquele dia. Nem porco, nem macaco, nem passinho. Nadal!!! E assim
quando o espirito passa. Da azar naquele dia. Eu nunca falei nada pra ninguém. Agora que eu

t6 contando essa histdria... depois de tempo e isso aconteceu quando nos morava la na Aldeia
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Nova. Uma vez 14 no rio do Sangue tava eu e meu padrasto também. Ele me chamou “vamos
14 no barreiro? Vamos mata um porco ou uma arara?” Eu falei “vamos!” Eu gostava de andar
cum ele porque ele era um homem bom. Ai encostamos a canoa no num porto que fica bem
perto do barreiro, s6 subimos no barranco e ficamos la sentados. Bem no trilho. Num
demorou nada os caititus passaram l& de baixo, tudo brabo. Quando eu levantei tinha um que
ja vinha chegando. Eles perceberam nds e queria atacar nds, né? Dai no meio daquela
barulheira que os bichos tava fazendo eu um espirito bem na beira do rio. Desceu e subiu na
canoa. La tinha o cemitério de filha do finado Ivan. Ela tinha falecido 14 e enterraram ela na
praia. Os catetos tava muito brabo e meu padrasto deu um tiro num cateto. Eu tava com o arco
e uma flechinha pequena e quando tentei flechar o espirito ouvi outro tiro. Era meu padrasto
que tinha atirado no espirito. Ele saiu gritando... deu um pulo e saiu doido quebrando mato.
Sumiu! Dai pegamos o bicho que meu padrasto tinha matado e fomos embora. O Sparitsa
quem viu foi Vicente 14 no Escondido na época que eles tavam abrindo a aldeia, né? L& no
Escondido tem demais desse bicho. Na época que o Vicente viu, |4 era s6 carreador, mas a
estrada era bem limpa, reta, dava pra ver como daqui la em Fontanillas(aproximadamente 500
metros). Ai eles ficaram sem comida no barraco. O arroiz tinha acabado, acuca, olio, sabdo,
sal... Eles tava sem nada. Ai ele falo pro tal de Maurdo “Vai la no barraco dos maderero ¢ vé
se eles tiver 1a d& um jeito de arrumar um arroiz pra nds comé porque nds num pode passar
fome. Dai cé traz aguca, olio, sal, sabdo, café... Si oc€ demorar eu vou de encontro.” Ai ele
foi, né? Sumiu. Foi 1adaa no fundao do matdo. Ele conseguiu arrumar sabdo, meio pacote de
café, arroiz, acuca, olio, sal... Mais ele demorou. Dai Vicente foi atras. Ele foi até uma certa
altura da estrada e num viu ninguém... ele resolveu voltar. Na hora que ele tava voltando ele
olhou 14 na frente e viu que tinha um negocio mexendo. Ele falou “Uai? Sera que ¢ gente ou ¢
algum bicho passando?”O negocio tinha acabado de varar na estrada e tava indo... andando no
carreador. Ai ele falou “Parente nosso num ¢, porque ¢ branco.” Ai ele foi andando ligeiro
atras dele. O bicho ia 14 andando com os bragos abertos assim... moldo, moldo. Vicente tava
com um 22, né? Qualquer coisa ele dava um tiro nele. Ai ele foi andando ligeiro. Quando
chegou quase perto... como daqui na casa do Gibé ele parou e ficou olhando e falou sozinho
“Uai... mais isso num ¢ gente ndo! Serd que ¢ o Sparitsa? Ah mais num ¢ possivel!!!” Af ele
andou de novo. Chegou cumo daqui naquela pedra (10 metros aproximadamente) ai ele parou,
fico olhando... Ele olhava o rasto dele e pensava “Uai... como que o pezinho dele ta virado pra
ca e ele ta indo pra 14. Ah! Isso ai num ¢ gente ndo! Isso ¢ Sparitsa sim!!!” Ele falou que o
pezinho dele é carcanha pra frente e dedinho pra tras. Dos dois lados. Ele foi olhando um bom

pedaco até que o vento bateu de |4 pra cd com aquele mau cheiro que o Sparitsa tem. Diz ele
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que ficou tonto na hora e teve que parar. Depois da tontura ele ficou meio bobo, sem saber
direito o que fazer. Ai foi voltando pra tras... olhou de novo ai viu o cabeléo dele batendo até
aqui (aponta na altura da cintura). Ai ele reparou melhor e viu que tinha cobra no pescoco,
cobra no braco, escorpido no cabelo... o cabelo dele é meio increspado assim. Dai o Sparitsa
entrou no mato, saiu fora da estrada e o Vicente falou “Isso ai ¢ um Sparitsa. Meu Deus do
céu!!!” Af ele ficou la sentado na beira do carreador uma meia hora. Dava arrepio nele
tudinho. Ficou sem coragem de nada e falou “Isso ai ¢ sim o Sparitsa!!! Eu vou embora!” E
foi... caiaqui, levanta ali... todo mole, bobdo. Tinha um morro pra ele subir. Ele mesmo falou
que ele num conseguia subir o morro. Subia querendo cair pra tras... dai ele aprumava e
andava mais um pouco. Tava igual bebo de tdo fraco. Foi, foi, foi... até que conseguiu subir.
Quando ele olhava pra tras assim, dava arrepio nele. Foi, foi, foi... passou na baixadona,
passou no porto, atravessou remando a canoa e foi la pro barraco dele. Num falou nada
também. Chego 14 ruim e deitou. A muié dele perguntou “O que foi?” Ele num falava mais
nada ja. Trancou tudo. Num conversava mais. Ele tava igual gelo.E ela falou “Uai? O que que
t4 acontecendo cum océ?” Ele ndo falava nada, dai ligaram 14 pro motorista da saude e ele foi
buscar 0 Vicente. Quando ele voltou o normal, perguntaram pra ele 0 que que aconteceu, mais
ele num falou nada. O povo ali da aldeia Cerejeira tinha falado pra ele que num podia contar
na hora... assim, como de hoje pra amanhd océ num pode falar nada, né? Tem que deixar
passar primeiro. Depois de uns dias ele contou que tinha visto um bicho branco que era bem
moldo. Ai o povo confirmou que aquilo era um Sparitsa e que ele ataca s6 com o cheiro dele.

Diz que derruba océ na hora. Ai océ fica bobo, né? Num tem como océ correr.”



63

Figura 15: O Sparitsa’®

'8 Sparitsa reproduzido em pintura a 6leo sobre tela por Demerval Pires Gaspar (2018) com base na narrativa de
Joaquim Erikta Rikbaktsa.
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FORTUNA CRITICA

O primeiro estatuto da narrativa: o “Eu”

Tanto as narrativas que conclamam uma autoenunciacdo, quanto aquelas em terceira
pessoa do singular, que compdem esta antologia, sdo formas orais, pois se configuram como
manifestacbes que nascem da poética da voz. De acordo com Jolles (1976:46), as duas
principais fungdes da linguagem sao “indicar e representar um ser ou um acontecimento” e
isso envolve o “querer dizer” e o “significar”. A partir dessas duas “inten¢des”, o narrador
organiza uma disposi¢do mental e a transforma em gestos verbais, que se cristalizam e que
assumem uma configuragdo. A palavra proferida passa por ser necessariamente de
circunstancia, ndo podendo obedecer sendo ao ouvido do publico, entrevendo-se,
interpenetrando-se, acolhe a experiéncia. De circunstancia porque € de realizacdo Unica, ato
enunciativo que ndo se repetira da mesma maneira. Todavia, € preciso destacar, que essa
mesma palavra, proferida pela boca do narrador, é poder. Palavra-poder, como observa
Todorov (1980), em Géneros do discurso, porque dela emana experiéncia, a experiéncia do
vivido que se realiza pela experiéncia de narrar, como nas narrativas aqui apresentadas dos
Rikbaktsa.

Como formas orais, observadas por Jolles (1976) e Goody (2012), portanto, ndo ha
fronteiras rigidas, impondo limites aos saberes que emanam do narrador, atualizam-se e
transformam-se no decorrer do tempo e do espaco, na interagdo com o ouvinte, tecidos pela
memoria. Numa linguagem fluida, aberta, dotada de mobilidade e capacidade de renovacéo
constante, eis a marca da oralidade. Ao ato de narrar é conferida a forca de execugdo da
linguagem que faz com que uma narrativa receba realizagdes sucessivas e sempre renovadas
(1976:195-196).

A palavra ndo esta isolada e sozinha. A palavra aliada a performance rompe as
fronteiras do fendmeno linguistico, e esta ruptura se da pela organizacdo da disposicdo
mental, pela ordem dos gestos, combinando com os movimentos do corpo e a sonoridade da
voz. Nao sé palavra, mas voz, som, ruido. Sendo assim, a performance é uma realizacdo
poética plena, pois as palavras sdo tomadas num conjunto gestual, sonoro circunstancial, tdo
coerente que, mesmo que se distinguem mal palavras e frases, esse conjunto como tal faz

sentido. As palavras e gestos ndo se dissociam e os marcadores linguisticos do corpo e da voz
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se atualizam no fazer da narrativa, particularizando o discurso e marcando assim identidades
(ZUMTHOR, 2005).

As N1, N2 e N3, apesar de serem tecidas por narradores diferentes, possuem pontos
que se aproximam e se distanciam quando abordadas pelos aspectos que compdem 0 jogo
enunciativo. Entre as especificidades que as aproximam temos a composicdo memoravel; no
nivel da enunciacdo, os narradores estdo inseridos dentro do mesmo locus enunciativo: a

comunidade Rikbaktsa; no nivel do enunciado, a tessitura da voz singulariza a experiéncia.

E a partir dos estudos de Walter Benjamin que procuramos tratar o conceito de
narrador e de experiéncia dentro desta pesquisa. De forma mais pontual, é a partir dos textos
“Experiéncia e Pobreza” e “O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Lescov”,
publicados na obra Magia e Técnica, Arte e Politica (1987), que buscamos refletir sobre a

narrativa Rikbaktsa.

Ambos os textos, embora ndo tratem especificamente de poéticas da voz, pontuam o
narrador oral como o que melhor se destaca dentro do universo das narrativas. Em
experiéncia e pobreza, a reflexdo é introduzida por uma pardbola do velho pai que revela a
seus filhos a existéncia de um tesouro. E é por essa parabola que o pai transmite aos filhos
uma certa experiéncia: “a felicidade ndo estd no ouro, mas no trabalho” (BENJAMIN,
1987:114). A experiéncia do pai é decorrente de todo um tempo vivido, da sabedoria e do
conhecimento adquiridos sobre a vida. E o que o pai deseja passar ao filho, no leito de morte,
é o sentido profundo e dignificante de viver. Se a experiéncia estd em baixa, ndo é mais
dignificante, a narrativa perde sua funcdo, deixa de existir porque ndo ha como mais ensinar
ou ajudar a um filho, irmdo ou amigo. “Quem ¢ ajudado, hoje, por um provérbio oportuno?”
Eis a questdo apresentada por Benjamin, ou ainda em mais outra pergunta “Qual o valor do
nosso patrimonio cultural se a experiéncia ndo o vincula a n6s?” A pobreza da experiéncia
consiste em ndo ser mais privada, a0 mesmo tempo que nos impele a comegar de novo, de
contentar-se com o pouco, de construir com o pouco, sem olhar nem para a direita, nem para a
esquerda (BENJAMIN, 1987:116 ). Esse esforco constréi a poética do siléncio. Perde-se a
vontade de ouvir e de narrar, duplamente. Ndo ha o que aprender e nem ensinar. A perda do
desejo ou da capacidade de narrar se deve ao fato da técnica sobrepor-se a0 homem de tal
forma que impossibilita a capacidade narrativa.

Tanto um pintor complexo como Paul Klee quanto um arquiteto

programatico como Loos rejeitam a imagem do homem tradicional, solene,
nobre, adornado com todas as oferendas do passado, para dirigir-se ao
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homem contemporéneo nu, deitado como um recém-nascido nas fraldas
sujas da nossa época. [...] Ficamos pobres. Abandonamos uma depois da
outra, todas as pecas do patriménio humano, tivemos que empenha-las
muitas vezes a um centésimo do seu valor para recebermos em troca a
moeda miuda do atual (BENJAMIN, 1987:115-119).

Tal perda alcancou o narrador Rikbaktsa, uma vez que sua histdria se filia a esse
processo de descaracterizacdo, pois apesar de viver em uma sociedade, predominantemente,
oral, onde a experiéncia ja foi passada de geracdo a geracdo, a partir das poéticas da voz, as
narrativas ndo cumprem mais um papel na comunidade. Entdo, vejamos esse aspecto a partir

do proprio texto.

Adalberto Pito Rikbaktsa é o primeiro narrador da antologia de narrativas Rikbaktsa.
Da sua historia de menino perdido na mata, o contato com seringueiro, do internato e o
retorno a aldeia, faz-se a narrativa da autoenunciacgdo, projetada pela experiéncia do “eu”, “eu
vivi.” O plano do enunciado, de acordo com Hartog (1999) é composto por dois niveis, sendo
gue o primeiro abriga as narrativas cuja existéncia esteja ligada diretamente ao narrador que
“viveu” ou “viu” o fato narrado, enquanto o segundo abriga as que estejam relacionadas a

uma terceira pessoa, cuja atuacdo do narrador se limita a ter ouvido o fato narrado.

No que se refere ao plano do enunciado, nas N1, N2 e N3 Adalberto, Joaquim e
Filomena, todos sujeitos presentificados na comunidade Rikbaktsa, escolhem narrar no
primeiro nivel, ou seja, suas préprias vidas ou fragmentos dela. Para Hartog (1999) as
narrativas que se instauram neste nivel sdo borradas pelas marcas deixadas pelo narrador, que
busca dar credibilidade ao evento narrado. Os olhos do narrador se tornam autopsia e surgem
de forma interventiva na enunciagdo a partir do “eu vivi” e do “eu vi”. E a partir do plano da
enunciagdo que nasce a experiéncia, ou seja, o fato de “viver” ou do “ver” faz brotar a

experiéncia e, somente ela, da ao narrador a autorizacao, a legitimacdo para narrar.

Este itinerario que tem como ponto de partida o plano do enunciado, passando pela
experiéncia e aportando no narrador, ndo pode ser tergiversado ou percorrido em sentido

contrario.

[...] Depois que minha v6 me deixou eu fui pra outra aldeia com um
companhero e chegando la num encontramos ninguém. Ai eu vi papel
jogado no chao e pensei “mais o que € isso?” Eu nunca tinha visto isso ali.
Hoje eu sei que era os embrulhos das injecfes que o padre Jodo tinha
aplicado no povo daquela aldeia. Tinha até um caderno jogado no chdo, mais
eu num sabia 0 que era aquilo. Nos ficamos desesperados sem saber se
pousava ali ou voltava pra tras. Resolvemos pousar... ascendemos o fogo,
sapecamos um macaco, assamos, comemos... assamos um milho. No outro
dia o cara que foi comigo acabou voltando e eu fiquei sozinho. Durante a
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outra noite fiquei pensando, comecei a chorar... dormi chorando e pensando
pra onde eu ia. No outro dia cedo torei no mato, sem picada, sem nada. Sé
pelo rumo. Andei bastante e cheguei numa picada e vi leite de seringa
pingando no potinho. Isso eu ja sabia o que era. Pensei “se eu encontrar esse
homem vou fica na casa dele.” Peguei a picada e fui andando e depois de um
tempo ouvi um grito “Opa!!!” Eu levei um susto, mais parei e fiquei
olhando. Um homem veio falando pro meu lado. Foi o primeiro branco que
eu vi. (Adalberto Pito Rikbaktsa)

Do contato com o branco ao internato, a narrativa de Albano refaz um tempo. A
historia privada com moldura historica reconstitui uma época. Uma histéria privada que nao
enfrenta a supressdo autoritaria da comunidade Rikbaktsa. Esse dizer que mobiliza uma
experiéncia privada, para torna-la puablica, fornecendo a histéria de uma vida toda: a

autobiografia.

Fiquei uns tempos l4... comecei a entender o que ele falava. Ele mandava eu
fazer arroiz. Me ensinou usar o sal, a comer farinha, que o fumo eu néo
podia comer (risos)... a gente ndo conhecia fumo, né? Dai a gente via o
pacote de fumo misturado no meio dos pacotes de comida e achava que
podia comer. As vezes eu ficava na barraca e ele ia cortar seringa. Eu ficava,
cozinhava feijao e fui aprendendo devagarzinho. [....] Fiquei I& no barraco do
seringuero por um tempo, mais ai o padre Jodo foi me buscar. Ele ficou
sabendo que o Jodo Machadinho estava criando um indinho e foi la me
buscar junto com trés canoeiros. Eu num queria ir de jeito nenhum. Dai ele
falou que ia percorrer a mata e depois passava la pra me buscar. Eu queria
fugir pro mato, mais o seringuero ndo deixou. Quando o padre voltou depois
de uns dias pra me buscar eu num queria ir, mais o padre Cord que tava junto
conversou comigo e falou que meu irméo (Albano) estava me esperando e
que eu tinha que ir com eles. Eu fui [...] (Adalberto Pito Rikbaktsa)

Filomena Zukmy Rikbaktatsa é a terceira narradora, conformando uma
autoenunciacdo, conta a historia da sua vida, reelaborando de maneira similar a de Adalberto
Pito Rikbaktsa. Em ambos os narradores, a experiéncia do privado.

Quando eu era peguena a gente andava nu, a gente nao tinha malicia, a gente
brincava com outras criangas, assim... brincava ao redor dos pais. Na
verdade eu nunca conheci meu pai. Quem conta a histéria do meu pai é
minha tia Genésia que hoje mora na aldeia Cerejeira. Ela fala que meu pai
foi embora porque traiu minha mée. Minha mée bateu nele e mandou ele
embora. Ai ele foi embora morar com a outra mulher que ja tava até gravida
e nunca mais... até ele morrer eu ndo vi mais... eu era pequena. Tava assim
arrastando. Eu também ndo lembro da minha mae. Ela ndo parava. Ela ia
pras aldeias ver a parentagem dela até que um dia ela saiu e nao voltou mais.
Ela ficava até uma semana fora da aldeia... eu falo assim, mas a gente ndo
contava as semanas. N&o tinha como a gente saber. Dai eu fiquei a vida toda
com outras pessoas. Eu fui crescendo com outras familias. Eu sempre ficava
com minha tia. Foi igual mae pra mim. Eu chamava ela de mée. Até eu
completar uns sete ou oito anos ela viveu. Depois eu fui morar com outra
familia e essa minha outra méae ficou comigo porque ela ndo tinha filho. Ela
me pegou pra criar e dai foi até quando eu casei. Quando eu fui pro internato
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Utiariti ela foi comigo também. Depois que nés viemos embora ela casou
com o Aroldo que mora na aldeia Primavera. Depois eu casei também e
desci pra Japuira (Terra Indigena) e depois fiquei sabendo que ela tinha
falecido. Ela era muito mais do que minha mée verdadeira. Era doce, dava
carinho. Tudo que ela tinha nunca deixou de dar pra mim. Uma mae
excelente... muito boa. Ela teve filhos depois, mas eu continuei sendo uma
filha do coragdo pra ela. Ela nunca desprezou eu... nem quando eu casei...
cuidou dos meus filhos. Panhava remédio no mato pra meus filhos e me
ensinava tudo que eu precisava saber. Tenho muito o que agradecer a ela.
[...] Eu achava bom ser crianga. Crianga € inocente... a gente brincava... a
gente pensava que toda vida ia ficar no meio das matas. (Filomena Zukmy
Rikbaktatsa)

E como autobiografias indigenas, as N1 e N3 também se conformam como exemplos
da invasdo e violagdo do mundo indigena. As experiéncias que saltam das narrativas nédo
celebram conquistas ou conclamam a continuidade da etnia, mas sim, narram a experiéncia da
ruptura dos modos tradicionais, da adesdo aos costumes do outro ndo indigena, como mostra o

fragmento:

O seringalista sempre trazia mercadoria e um dia o seringuero pediu sapato
pra mim andar no mato. Ele comprou um sapato e uma botina e me explicou
que a botina era pra mim acompanhar ele no mato e o sapato era pra quando
a gente fosse na cidade. Foi duro pra mim colocar sapato a primeira vez.
Meu pé ficou parecendo pé de papagaio. Ficou torto (risos). Ele me arrumou
roupa. Eu vesti uma calga comprida, vesti a botina e sai andando tudo
descontrolado. [...] Enganchei o pé num cip6 e cai com a lata nas costas. Me
deu vontade de jogar aquela botina longe. O seringuero deu risada e falou
pra mim que podia tirar ela e quem sabe assim eu andava melhor. Quando
nés voltamos pro barraco ele falou “Océ caiu porque calgou a botina errado.”
Dai eu fiquei olhando no pé dele e aprendi. Uma vez tinha uma pinguela e eu
escorreguei nela por causa da botina. Cai dentro do rio com lata e tudo
(risos). (Adalberto Pito Rikbaktsa)

Embora o seringueiro ndo se configure na narrativa como opressor ou uma ameagca,
as marcas da violéncia podem ser conferidas a partir do ato de vestir o indio; quando se
desconstr6i uma identidade para construir outra, que é recebida pelo narrador de forma
ingénua e até comica. Ainda que a convivéncia entre seringueiro e narrador se mostre
harmoniosa o tempo todo, observa-se uma relacdo hierarquizante entre ambos que resulta na
insercdo de costumes extrinsecos a cultura do narrador, como no caso do cédigo linguistico
imposto pelo seringueiro: “Ele me falava muita coisa, mais no comeg¢o eu ndo entendia nada.

[...] Fiquei uns tempos 14... comecei a entender o que ele falava.” (Adalberto Pito Rikbaktsa).

De acordo com Guimaraes (2005), esse (des)encontro linguistico marca um profundo

impacto no individuo em deslocamento, pois passa a construir seus sentidos com base em
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outro cddigo, e este, prenhe de inten¢fes busca abrir espaco para o surgimento de um sujeito

singular, cada vez mais distanciado de sua cultura original.

A nomenclatura “seringuero” dada a partir da profissao, e utilizada antes mesmo de
revelar o nome (Jodo Machadinho), representa outra violéncia sofrida pelo narrador: a
insercdo do capitalismo a um sujeito que vivia dentro de uma sociedade livre das forcas
produtivas e das angustias oriundas dela. Os produtos adquiridos através de uma quarta
personagem, o “seringalista” que, nas palavras do narrador, “sempre trazia mercadoria” para
abastecer o seringueiro que vivia na floresta, comprovam a forma brutal com que o narrador

foi exposto a forca econdmica vigente na sociedade ndo indigena.

Outra inser¢do que deixa marcas profundas na destituicdo da cultura do narrador é a
forca religiosa representada pela imagem do padre Jodo que além de andar escoltado por trés
indigenas Rikbaktsa ainda exerce poder sobre o seringueiro que impede o adolescente de fugir

e 0 entrega ao padre.

Como afirma Santiago (2000:14), as imposic¢des linguistica e religiosa sdo elementos
intimamente ligados e utilizados pelos “brancos” na conquista a outros povos e,
consequentemente, na expansdo de seus dominios. Os dois principais sistemas capazes de
destituir uma cultura para instituir outra sdo: o cddigo linguistico e o cddigo religioso. Em
diversos fragmentos da N1 percebe-se no narrador um estranhamento que comprova que
mesmo estando dentro de seu territdrio ancestral, ele se encontra em constante deslocamento,
distanciado de seus costumes tradicionais, passando a consumir coisas e incorporar habitos
gue antes ndo imaginava existir. Este estranhamento e deslocamento podem ser percebidos
em: “Me ensinou usar o sal, a comer farinha, que o fumo eu nao podia comer (risos)... a gente

nao conhecia fumo, né? [...] cozinhava feijao e fui aprendendo devagarzinho.”

Na N3, diferentemente dos outros, a narradora ndo escolhe narrar somente a sua
experiéncia privada, como no caso da N2, ou as experiéncias vividas em uma fase de sua vida,
como no caso de N1; ao contrério, Filomena optou por narrar sua vida toda, trazendo a tona
um mundo que ndo existe mais e, com ele, uma pessoa que também ja& ndo existe, pois ambos

foram roidos pelo processo de invasao territorial e cultural.

A gente pensava que ia crescer, ficar adulto, ter familia, casar depois de
grande. A gente nunca imaginava que um dia ia conhecer o ndo indio. [...]
Era muito bom até que um dia teve o contato. Eu fugi! [...] S6 lembro que
guando os brancos chegaram eu fugi pro mato e dormi sozinha na catana de
um pau. [...] Passei a noite na chuva. Quase morri de frio. Naquela noite eu
ndo dormi. Sé fiquei chorando a noite toda, pensando na minha mée e com
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medo. Sozinha dentro do mato. Meu medo era de onga e de cobra atacar eu.
Eu escutava assobio de bicho atras do pau e eu pensava “é agora que o bicho
vai me pegar.” Ai é que eu chorava, chorava, chorava baixinho. [...] Eu so
fui conhecer o padre Jodo quando cheguei no Posto Santa Rosa.” Nds fomos
la curiosar. [...] Eu fui tdo curiosa que juntei, Inés, Gertrudes, a mée delas e a
minha mée adotiva e ai nos falava na lingua materna “vamos aprender fazer
roupa pra nos cobrir?” Ai nds perguntava pro padre Jodo “como ¢é que a
gente costura?” Ai ele explicava e dava a linha, a agulha e ai ele cortava os
panos ¢ dava pra nos costurar. Ai nds ficava contente e¢ falava “vamos
aprender fazer calcinha pra nés tampar. (Filomena Zukmy Rikbaktatsa)

Assim como na N1, o discurso “neutralizador” da narradora amortiza a experiéncia
violenta, sofrida pelo encontro com o outro ndo indigena; no entanto, as marcas desta
experiéncia estdo representadas, na narrativa, a partir da nostalgia da vida nas aldeias
habitadas em tempos de outrora; na noite que passou perdida na mata debaixo de chuva; na
necessidade que sentiu de fabricar suas proprias vestimentas. Por pertencerem a uma geracdo
mais antiga, os narradores das N1 e N3 revelam as marcas de uma infancia violada, roubada
pelo colonizador. Deste modo, as experiéncias narradas sdo manchadas pela dor e carregam

consigo a desconstituicdo da familia, do “eu”, dos costumes Rikbaktatsa.

N&o conheci meu pai nem minha mée. Fui abandonado pelos dois. Naquela
época tanto o homem quanto a mulher se ndo tivesse satisfeito ia embora e
largava os filhos pra tras. Fui criado pela minha vé junto cum meus irméos
até que ela nos deixou. Minha v6 foi muito importante pra mim (pausa...
respira fundo). Eu chego a sentir vontade de chorar quando falo dela (voz
embaracada, logo chora e se controla a seguir). Ela me ensinou muita coisa.
Muita coisa memo. Ela me ensinou até que eu nunca podia ficar triste. Ela
me falou um dia que sempre que eu tivesse triste que eu procurasse pensar
em coisas alegres e que se fosse assim eu ia viver muitos anos... que nem ela.
E olha ai... eu t6 cum 78 anos e t6 cum muita saude. [...] (Adalberto Pito
Rikbaktsa)

Nas N1 e N2, os narradores ao retornarem para o territdrio Rikbaktsa e reencontrarem
os mais velhos, encontraram o ambiente diferente, “exceto nas nuvens que flutuavam no
firmamento, e em cujo centro, um mindsculo corpo” se encontrava perdido, angustiado,
marcado pelas cicatrizes da convivéncia com o ndo indigena, de tal forma, assim como 0s

soldados retornam da guerra, como nos lembra Benjamin (1986:115).

Joaquim Erikta Rikbaktsa é o segundo narrador da antologia. A N2 também é
marcada pela experiéncia da dor, no entanto, a perda sofrida pelo narrador configura-se em
uma perda pessoal. A experiéncia como dor, sentida no ato de narrar, € melhor identificada se
tomarmos outro elemento, tdo importante quanto a palavra, que compde 0 jogo enunciativo: a

performance.
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No caso da N1, assim como as demais, a performance do narrador comunica sempre
uma experiéncia de dor, sofrimento: a respiracdo profunda quando fala da avo, o silencio

entremeando o narrado, a voz embaracada e, por fim, o choro. Narrar é sofrer de novo.

[...] Minha v6 foi muito importante pra mim (pausa... respira fundo). Eu
chego a sentir vontade de chorar quando falo dela (voz embaracada, logo
chora e se controla a sequir). [...] Ele me chamou pra ir junto cum ele pro
lado do rio e logo chegamos no barraco dele. La eu comi bem (risos)... eu
tava cum muita fome... uns dois dias sem comer direito (risos). [...] Me
ensinou usar o sal, a comer farinha, que o fumo eu ndo podia comer (risos)...
a gente ndo conhecia fumo, né? [...] Meu pé ficou parecendo pé de papagaio.
Ficou torto (risos). [...]JMe chamaram la pra dentro e me mandaram embora.
Fui 14, desarmei minha rede, peguei minhas roupas, coloquei num saco de
estopa, joguei nas costas, atravessei uma ponte e ganhei a estrada. Fui
embora. Andei uns 50 quilémetros a pé e na estrada eu fui pensando onde o
branco tinha me levado e depois me mandado embora (pausa, respira fundo e
depois continua). Me doeu muito [...]. (Adalberto Pito Rikbaktsa - Grifo
Nosso)

No caso da N2, a performance ndo expressa do riso a lagrima, pois a experiéncia
narrada por Joaquim é carregada de tensdo do inicio ao fim. Diferentemente da N1, a
performance da N2 ¢ intensificada para além da emoc¢édo que toma conta do corpo do pai que
chora a perda do filho, ela se manifesta, também, a partir das palavras que compdem 0s gestos
verbais do narrador. A repeticdo de palavras, frases ou oragbes constituem uma marca
importante da oralidade e servem para orientar 0s ouvintes, prendendo-0s na narrativa,
funcionando como esforco carregado de sentido para externar uma experiéncia que néo
poderia ter acontecido. As repetigdes de palavras como “[...] “Come nené! Come! Se vocé
comer nos come também.” Ai ele num queria!!! Num queria!!! Num queria!!! [...]” se tornam

um refrdo que fixa a histéria no mar de digressdes ao qual o narrador se sente parte.

De acordo com Zumtor (2005), a matéria do simbdlico ao ser narrada estd cercada
pelo desafio de ser materializada, e isso s6 é possivel a partir da organizacdo da disposicéo
mental e dos gestos verbais cristalizados do narrador. Deste modo, além das repeticGes de
palavras que marcam a performance da N2, percebe-se a utilizacdo de outras que apesar de

pertencerem a classes diferentes, no contexto da narrativa, estdo inseridas no mesmo campo

semantico: “Ai tava vermelha a garganta dele! Bem vermelhinha! Igual pimenta. Sapecou
tudo a garganta dele.” (grifo nosso). As palavras e locugdes, destacadas no texto, intensificam
e carregam de forca de expressdo a experiéncia que culminou na morte do filho por

intoxicacdo e, com ela, a separacdo da esposa, a destituicdo da familia.
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Na N3 a performance recobra a infancia perdida num sorriso que se fixa em seu rosto
e a acompanha na maior parte da narrativa. Porém, o semblante sereno, tranquilo cede espaco
as marcas de expressao que ndo tencionam somente o rosto, mas tomam conta de todo o
corpo. As maos que, inicialmente, ficavam repousadas sobre o colo, quase esquecidas, passam
a fazer movimentos constantes, marcando as alteracdes performaéticas influenciadas pela

introducéo da personagem kadiri (ndo indigena) na narrativa.

O segundo estatuto da narrativa: o “Outro”

Nas N4 e N5 as vozes de Adalberto e Joaquim retomam o jogo narrativo, porém eles
escolheram narrar o outro, ou seja, conformam uma apreensdo da experiéncia vivida pela
terceira pessoa, passando a narrar dentro do segundo nivel da enunciagdo, cuja tessitura

narrativa compdem-se pelo estatuto daquilo que se “ouve” e ndo mais daquilo que se “viveu”.

De acordo com Hartog (1999), este nivel também é balizado pelas marcas do
narrador, que recorre a autopsia para dar veracidade ao ser ou acontecimento narrado, porém
essas marcas passam para um segundo plano que ¢ o plano do “eu ouvi”’. Embora haja
inferioridade do “acontecimento ouvido” em rela¢do ao “acontecimento vivido”, este ndo tira

do narrador a autorizacao ou credibilidade.

Analogas as N1, N2 e N3, as narrativas N4 e N5 trazem experiéncias, pois nascem a
partir da poética da voz. Suas configuracdes sdo concebidas ao agregar as caracteristicas do
testemunho e do assombro. Adalberto pde em movimento a memdria naquele dia, para
atualizar e fazer reviver Inacio, um protagonista cuja rede ja foi desarmada®® ha algum tempo.
A experiéncia, que ¢ bastante conhecida entre o povo Rikbaktsa, passa a ser tecida a partir das
escolhas feitas por um narrador heterodiegético, que tem autonomia para organizar a
disposicdo mental daquilo que pretende narrar. Entre as escolhas feitas pelo narrador desta
experiéncia, observa-se que optou por partir da primeira pessoa do plural, quando lembra o
trabalho coletivo realizado no campo de aviagdo, e somente depois se movimenta, provocando
uma digressdo que o conduz até a personagem central da narrativa, valendo-se da terceira

pessoa do singular.

9 provérbio Rikbaktsa utilizado para referir-se @ morte de uma pessoa.
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Esse amalgamado de vozes sinaliza para mudanga da perspectiva, antes de ter um
narrador em terceira pessoa, houve uma primeira que narrou a experiéncia, como mostra o
fragmento a seguir: “Depois de mais ou menos uma semana ele chegou e chegou alegre. A

mulher dele recebeu ele bem e depois de uns tempo ele me contou essa histéria que eu to te

contando agora.” (grifo nosso). O trecho destacado é uma metaenunciacdo que, além de

comprovar a existéncia de um narrador primeiro (e anterior), comprova a atualizacdo da
forma narrativa e, com ela, esse novo narrador (Adalberto) cumpre a simples condicdo de
transmissor da experiéncia. Esta condicdo néo retira de Adalberto o poder para narrar, pautado
no “eu ouvi” que, apesar de estar situado no segundo nivel da enunciagdo, ndo perde de forma

absoluta a credibilidade.

No plano da enunciagdo, o narrador ndo é um habitante isolado, pois para que haja
um narrador é necessario que se tenha uma plateia, mesmo que reduzida a uma sé pessoa: 0
ouvinte. Este, ndo é um mero espectador, pois s6 o fato de estar presente ja proporciona um
papel ativo na construgcdo da narrativa: “[...] Océ pensa, Vanilda... ele viajou da aldeia
Barranco Vermelho de avido até Cuiaba, prestando atencédo de onde ele tava indo e por onde

ele tava passando.”

A N4 revela uma experiéncia bem préxima das N1 e N3, pois sdo marcadas pela dor
provocada pelo encontro flagelante com o ndo indio, uma vez que o0 motivo que leva a

personagem ao hospital é o mesmo que o faz fugir dele: o kadiri. Vejamos o fragmento:

Nos tava na derrubada pra fazer a limpeza de um campo de aviagdo e um dos
companheiros tava com um p6 de fumo... é forte, né? Ele ofereceu pra nos se
nés queria experimentar e nos experimentou. Acho que o finado Inécio
pegou um punhado grande demais, cheirou e o p6 do fumo atacou na cabeca
dele. Ele ficou louco. Quando viram que num tinha outro jeito mandaram ele
pra Cuiaba com um avido que tava indo. (Adalberto Pito Rikbaktsa)

Mesmo o narrador ndo evidenciando quem eram 0s companheiros que ofereceram o

p6 de fumo a ele e Inécio, sabe-se que tanto a produgdo quanto o consumo desta substancia é

extrinseca a cultura Rikbaktsa, como foi esclarecido no decorrer da N1, quando Adalberto

revela que o seringueiro o ensinou que o fumo ndo era alimento, de modo que ndo poderia ser
ingerido.

[...] Chegou em Cuiabd, foi pra Santa Casa e ja tinha uns dois dias que ele

tava 1a quando apareceu um branco, que nés tem o costume de chamar de

kadiri e internou junto com ele no mesmo quarto. O Inécio tinha ido sozinho

e 0 cara comecgou a perguntar pra ele de onde ele era. Ele falou que era do

Juruena, contou o que que tinha acontecido que ele foi parar Ia...
conversaram bastante. Dai o cara falou que tinha sido acertado por uma
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flecha de indio e mostrou o lugar machucado e falou pro Inacio “Foi océ que
me acertou e agora eu ndo saio daqui sem te matar.” O Inéacio contou pra
mim que ficou morrendo de medo e falou pro cara “Nio foi eu nao!!!” O
Inécio entendia bem o portugués, mais falava bem pouco... quando foi de
madrugada ele abriu a porta do quarto devagarzinho e saiu que ninguém num
viu... nem o kadiri nem as enfermeiras [...]. (Adalberto Pito Rikbaktsa)

A forma pacifica com que a personagem recebe o outro como companheiro de quarto
no hospital, também aproxima a N4 das N1 e N3, e uma vez mais € transgredida pelo nédo
indigena, levando a personagem a fugir da unidade de tratamento para buscar o caminho de
volta ao territorio ancestral, guiado somente pelo sol, pela lua e pelo seu conhecimento l16gico
espacial, apds a ameaca de morte.

Do mesmo modo como na N4, Joaquim afirma ter ouvido a experiéncia narrada por
ele da propria personagem que a viveu, durante o tempo em que morou com a sua familia, na
Unica aldeia existente na Terra Indigena Escondido. Por ser a ultima demarcada, homologada
e ocupada, € praticamente desabitada, apesar de ser a maior em extensdo territorial. “O
Sparitsa quem viu foi Vicente la no Escondido na época que eles tava abrino a aldeia, né? Era
sO carriadd, a estrada era limpa, reta, dava pra vé como daqui na Fontanilha (distrito situado
na margem oposta/aproximadamente 500 metros). Ai eles ficaro sem comida no barraco. [...]
(Joaquim Erikta Rikbaktsa)

Fernandes (2012) observa que a onipoténcia dos seres sobrenaturais sobre o0s
humanos geralmente esta ligada a natureza. Neste sentido, € na Terra Indigena Escondido que
vive 0 menor nimero de pessoas se comparado as demais pertencentes ao povo Rikbaktsa. No
entanto, em alguns periodos do ano, uma parcela do povo Rikbaktsa visita aquele espaco, pela
oportunidade em desfrutar da caca e da pesca abundantes; e, pelos frutos e matérias primas
utilizadas no alimento e na confeccdo de utensilios e acessorios. Nestas condi¢des, aqueles
gue se aventuram pela terra despovoada ficam expostos as forcas e mistérios da terra e da

agua, que revelam surpresas e riscos: “ato agonistico”.

Para Trevifio (2013) cada época traz em si motivos suficientes para assombrar, pois o
homem primitivo assombrava-se com o fogo; o medieval com a polvora; o da renascenga com
a bussola; o da modernidade com a penicilina, eletricidade, cinema, etc. Na sucessdo dos
séculos, foi a geniosidade do homem o elemento que assustou o proprio homem. O espirito se
comove ante ao desconhecido, inesperado, inusitado ao ponto que, sem 0 assombro, ndo se

chega a parte alguma.
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Deste modo, € a partir do inusitado, do insolito e do inesperado que o ser humano
revela capacidades inimaginaveis, inclusive as verbais; pois ao dar forma ao assombro,
emprega a linguagem de maneira original e extraordinaria. O individuo estando admirado com
0 que testemunha ou vive, acaba elaborando fabulas, lendas e narrativas diversas, como no

caso da N5.

O narrador traz a experiéncia a partir de dois niveis de enunciacdo, mas é a partir do
segundo nivel que surge o0 Sparitsa, ou seja, é a partir do outro que o narrador descreve um ser
com tracos humanos, de estatura média, com pele branca, acompanhado de araras de todas as
cores, hospedeiro de insetos e animais que Ihe cobrem ou adornam o corpo totalmente nu. O

Sparitsa habita as florestas do Vale do Juruena e a memaria do povo Rikbaktsa.

A disposicdo mental do narrador aciona a memoria fazendo contornos e agucando a
curiosidade da ouvinte, naquela tarde quente na prainha da Aldeia Unido, enquanto lavava as
suas roupas. Ao passo que enxaguava as pecas, mergulhava também seu corpo no rio para se
refrescar, enquanto a ouvinte, com o gravador na mao, quarava ao sol forte de julho sentada

em uma das pontas do batedor de roupas.

Para descrever as caracteristicas fisicas do ser, o narrador se exclui do evento

narrado:

O Sparitsa é igual gente, s6 que ele anda assim moldo. Bobdo assim. Ele é
meio mole. Parece deficiente. Parece que foi feito sem 0sso, né? Depois... 0
cabelo dele é comprido e increspado. Eles contam que o cabelo dele bate
bem aqui (aponta na altura da cintura)... ai tem escorpido grudado no cabelo
dele. Eles fala que é o piolho dele. Tem escorpido, aranha, lacraia,
tucandira... daqueles formigdo, né? Eles falam que colar dele é cobra
enrolada assim no pescoco. Ja essas cobras pequenas eles fala que é pursera
que fica enrolada no braco. Ele é tudo cheio de bicho no corpo dele... cobra,
escorpido, esses bicho ai... As vezes num da nem pra vé a cara dele direito de
tanto bicho. E tem mais, as araras ficam sempre em volta dele. Quando océ
ta4 andando no mato e vé um bando de araras, océ tem que ficar esperta, viu?
Tem Sparitsa por perto. (Joaquim Erikta Rikbaktsa)

Na comunidade Rikbaktsa o elemento sobrenatural ndo se desintegra dos espiritos,
inclusive os de pessoas que ja morreram. Os mortos causam medo e deve permanecer
apartados dos vivos, como na N2, quando o filho de Joaquim morre e a familia passa a ouvir
barulhos estranhos dentro da casa, a ponto de dormir a luz da lamparina para afastar o espirito
da crianca de dentro da casa. Ainda, conforme revelou Filomena na N3, para este povo 0s

cemitérios sempre foram locais contaminados e, como mandava a tradicdo, deveriam ser
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evitados por serem habitados por espiritos. Na comunidade Rikbaktsa, portanto, mortos e

vivos ndo devem dividir o mesmo espaco.

A ancestralidade, revelada principalmente pela voz de Filomena na N3 é uma marca
forte do discurso indigena, assim como o elemento sobrenatural revelado pela voz de Joaquim
na N5. Estas duas marcas podem ser contempladas desde os estudos de Silvio Romero (século
X1X), passando por Camara Cascudo (seculo XX) e outros realizados, posteriormente, no
Brasil.

O sobrenatural € um elemento que age com forca para a sobrevivéncia da
ancestralidade, pois o sobrenatural interliga os tempos; e, ao enuncid-lo, o indigena faz
conexd@o com o0s seus antepassados, ao passado de sua cultura, com quem ele foi antes de ser.
Dito de outro modo, a consciéncia do indio passa pela consciéncia do outro. Todavia, ndo o
outro qualquer, forasteiro, pertencente a mundos distantes e, sim, do outro indigena do
passado, 0 seu ancestral. Deste modo, quando o narrador aciona a memoria, na N5, e nos
apresenta o Sparitsa, ele ecoa as vozes do passado, uma vez que, aquilo que é visto por

Vicente, foi visto e assombrava seus antepassados.

Na forma memoravel, como descrita por Jolles (1976), os pormenores funcionam
como acessorios e alegorias que ao serem organizados, pelo narrador, levam o ouvinte a um
acontecimento de ordem superior. A criatividade demonstrada na capacidade de organizar os
gestos verbais, interpolando temas, situacGes, personagens de modo a delongar a ansiedade da
ouvinte que ainda quarava ao sol, faz com que o narrador misture também trabalho e diverséo,

mergulhando fundo e demorado no rio, com a peca de roupa ensaboada em uma das maos.

As escolhas e movimentacGes de Joaquim, no interior da N5, tinham uma intencdo
maior que pairava sobre o enunciado: narrar a experiéncia de Vicente com o ser, que apesar
de ndo se mostrar hostil (assim como o ndo indio), provoca espanto € medo ao derrubar o

Rikbaktsa sé pelo cheiro que exala do corpo vestido de insetos e animais pegonhentos.

Apesar da experiéncia de Vicente ser vivida na esfera individual, é na coletividade e
na ancestralidade que ele se depara com a certeza de que havia encontrado 0 Sparitsa, pois
“Depois de uns dias ele contou que tinha visto um bicho branco que era bem molao. Ai 0
povo confirmou que aquilo era um Sparitsa e que ele ataca s6 com o cheiro dele.” E também
na coletividade que Vicente aprende como lidar com a situacdo de assombro, pois “O povo ali

da aldeia Cerejeira tinha falado pra ele que num podia contar na hora... assim, como de hoje
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pra amanha océ num pode falar nada, né? Tem que deixar passar primeiro.” (Joaquim Erikta

Rikbaktsa).

A N5 carrega, em si, um elemento que gera estranheza ao outro nao indigena: o
Sparitsa, um ser sobrenatural, porém, um elemento do cotidiano. E essa estranheza que
evidencia o que é essencial na narrativa de Joaquim, pois é ela que se revela como o limite
entre dois mundos. A convivéncia do Rikbaktsa com o sobrenatural, nos mostra que possuem
uma cultura complexa, sensivel, ndo mobilizada apenas pela racionalidade; pois abriga, em si,
outras formas de ver o mundo, um mundo que ndo existe mais para a sociedade ndo indigena,

que busca respostas a partir da légica, da racionalidade, da ciéncia.

Com excecdo a N5, as narrativas Rikbaktsa tém em comum a dor das experiéncias de
algo que ndo poderiam ter vivido: a cisdo cultural violenta sofrida pelo encontro com o nao
indio, a perda do filho, a perda da familia. Entre o sujeito do enunciado e o sujeito da
enunciagdo, nas N1, N2, N3 e N4, observa-se que had uma cisdo, que se reflete tanto na
construcdo da narrativa quando na experiéncia, como se uma pessoa tivesse sido deixada para
trés (no passado), tombada no chdo da aldeia primeira, haja vista que a partir da chegada do

ndo indio inicia-se um distanciamento ininterrupto da identidade indigena de outrora.

O passado e o presente entrevistos nas experiéncias narradas pelos Rikbaktsa se
mostram nos limites entre a natureza e a técnica, entre o primitivismo e o conforto, que para
Benjamin (1987) se unificam aos olhos das pessoas fatigadas com as complicagfes infinitas
da vida diaria, a um ponto que surge uma existéncia trancada em si mesma, que se basta a si
mesma, nos tirando a capacidade de contar e ouvir. Neste sentido, o autor nos questiona, qual

seria 0 valor de todo 0 nosso patrimdnio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a n6s?

Os fios que tecem os (des)caminhos, (des)encontros e (des)aventuras das N1, N2, N3
e N4 ndo sdo os mesmos que tecem a N5; pois nela, apesar do elemento que causa medo no
indio ser o “branco”, reconfigurado na imagem do Sparitsa, o narrador deixa entrever de
maneira forte a ancestralidade que sinaliza que a cultura esta viva e que a criatividade, em
alguma medida, se faz presente no homem atual; porém, é necessario comecar de novo,
contentar-se com 0 pouco, construir com o pouco, esquecer do todo e recomecar a partir de

um determinado ponto, como nos lembra Benjamim (1986).
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CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos, nesta pesquisa, narrativas orais do povo Rikbaktsa. Diferentemente de
quando analisamos um video, uma peca de teatro ou uma obra literaria escrita e assinada por
um autor, o texto oral possui uma voz fisica de um narrador ou narradora que, sentado em um
mykyry por uma semana com 0s amigos tomando chicha; ou sentada em um banco de pragca,
num fim de tarde alaranjado; ou que enquanto lavava suas roupas e tomava banho no Juruena,
simultaneamente, vibrou, proferiu, narrou. Para Fernandes (2012), quando enveredamos pelas
trilhas da voz, muitos sdo os dedos apontados para o pesquisador. E esta tensao paira sobre o
seu horizonte, acompanhando-o a cada passo avancado, contido ou recuado e,

consequentemente, a cada instante vivido.

N&o podemos ignorar que as narrativas oriundas da oralidade passaram aqui pelo
processo de gravacdo, de selecdo e de transcricdo que cristalizou, transformou vozes em
palavra escrita e impressa; no entanto, foram passos vigiados sempre pelo método, por
critérios de selecdo e de anélise. Enfim, tomou-se o cuidado para que as narrativas ficassem
mais proximas possiveis do texto original, de modo que, a transformacdo de poéticas da voz
em palavra impressa serve-nos como eco que busca levar mais longe aquilo que estava restrito
a uma pessoa ou uma comunidade, como no caso da voz do Rikbaktsa, que vive cercado pelas

matas e pelas aguas.

A breve antologia traz um painel de narrativas contadas pelo indio, que assume a
condicdo de sujeito do seu proprio discurso. Protagonista da sua histéria. O registro da
experiéncia do Rikbaktsa na perspectiva do proprio Rikbaktsa. Mais que isso, conhecer a

singularidade da sua voz, sua percep¢do de mundo, seus valores e sua genuina beleza.

Cientes dos riscos que corremos pelo fato da dinamicidade da tessitura narrativa,
escolhemos analisar a partir da prépria narrativa, o ato de narrar; 0 que permite, ao
pesquisador, colocar em evidencia elementos de uma cultura tdo sensivel, complexa quanto a
encontrada na comunidade Rikbaktsa. Pesou mais na discussdo o texto Formas Simples de

Andre Jolles do que a questdo da performance de Paul Zumtor.

N&o priorizamos reflexdes tedricas ou discussdes com finalidade de resolver
problemas ou encontrar respostas, do que seja ou ndo literatura, do que seja ou ndo boa

literatura. Como dito na introdugdo deste estudo, antes de qualquer coisa, esta pesquisa é uma



79

defesa da historia oral dos povos tradicionais, defesa no sentido, principalmente, de gerar
registros das vozes do Rikbaktsa.

“Para que um fendmeno efetive-se como literatura é necessario o espirito soprar sob
a pena ou fazer vibrar a voz.” Esta breve citacdo de Frederico Fernandes (2012:13), nesta reta
final, ainda nos acompanha e nos coloca diante de uma situacdo politdmica, pois dela e nela
imbricam-se questionamentos ainda distantes de serem respondidos, entre eles: aproximagdes,
distanciamentos, desprestigios e prestigios ocasionados pelos usos das formas oral e escrita no
arcabouco literario. Os desdobramentos e desafios intrinsecos a pessoa do narrador oral que

agoniza nestes tempos modernos.

Deste modo, queremos destacar, nas poucas linhas que nos restam, que ao gravar,
transcrever e analisar as poéticas da voz Rikbaktsa, pudemos comprovar que ndo estamos
diante de um carater efémero da fala, pois tudo que vimos, ouvimos e analisamos, nos afetou

de forma profunda, assim como nos afetam os bons textos vindos da tradicéo literaria escrita.



80

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARAUJO, Daniel Aparecido Burgos de. Os reis: mito e historia no teatro politico
cortazariano. — Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de P6s-Graduagéo Stricto
Sensu em Estudos Literarios — Mestrado Académico da Universidade do Estado de Mato
Grosso, Campus de Tangaré da Serra. Tangara da Serra— MT: UNEMAT, 2017.

ARRUDA, Rinaldo Sergio Vieira. Os Rikbaktsa : mudanca e tradi¢do. Sdo Paulo : PUC,
1992. 543 p. (Tese de Doutorado)

. Os Rikbaktsa do rio Juruena: a dindmica da tradicao.
Editora Novas Edi¢cdes Académicas. Saarbriicken, Deutschland, Niemcy, 2014.

BARTHES, Roland. A anélise estrutural da narrativa. Sele¢do de ensaios da revista
“Communications”. Rio de Janeiro: Editora Vozes Ltda.1976. Colecdo Novas Perspectivas de
Comunicacao/RJ.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura. Obras escolhidas, v.1. 7 ed. [Trad. Sérgio Paulo Rouanet]. Sdo Paulo: Brasiliense,
1987.

CASCUDO, Luis Camara. Antologia do Folclore Brasileiro. 3.ed. Sdo Paulo: Martins, 1956.

COSTA, Suzane Lima. Povos indigenas e suas narrativas autobiograficas. Estudos
Linguisticos e Literarios, N° 50, jul — dez | 2014, Salvador: pp. 65-82

DAVIS, Shelton H. Vitimas do milagre (O desenvolvimento e os indios do Brasil). Trad.
Jorge Alexandre Faure Pontual; Zahar Editores . Rio de Janeiro, 1978.

FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. Entre historias e tererés: o ouvir da literatura
pantaneira / Frederico Augusto Garcia Fernandes. — S&o Paulo: Editora UNESP, 2002.

FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. O atributo da voz: poesia oral, estudos literarios,
estudos culturais e abordagem cartogréfica. Revista da Anpoll - v. 1, n. 33 ano. 2012.
Disponivel em https://anpoll.emnuvens.com.br/revista/article /view/633 Acesso em 09/2017

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionario da lingua portuguesa. 5. ed. Curitiba:
Positivo, 2010. 2222 p. ISBN 978-85-385-4198-1.

FIOROTTI, Devair. Do Timbé ao Timbd ou o que eu ndo sei, eu invento. Rev.Aletria: N° 3 -
V. 22 —set e dez de 2012.

GALAN, Pep Bruno. El narrador oral: definicion y clasificacion. Pep Bruno, 2013.
Disponivel em http://www.pepbruno.com/index.php?option=com_content&view=a
rticle&id=735:el-narrador-oral-definicion-y-clasificacion&catid=48& Itemid=163&Ila ng=es#
Acesso em 11/2017

GOODY, Jack. O mito, o ritual e o oral. Traducdo de Vera Joscelyne. — Petropolis, RJ :
Vozes, 2012.

GRAUNA, Graca. Contrapontos da Literatura Indigena contemporanea no Brasil. Belo
Horizonte: Mazza Edigdes, 2013.


https://anpoll.emnuvens.com.br/revista/article%20/view/633%20Acesso%20em%2009/2017
http://www.pepbruno.com/index.php?option=com_content&view=article&id=735:el-narrador-oral-definicion-y-clasificacion&catid=48:el-narrador-oral&Itemid=163&lang=es
http://www.pepbruno.com/index.php?option=com_content%20&view=article&id=735:el-narrador-oral-definicion-y-clasificacion&catid=48&Itemid=163&lang=es
http://www.pepbruno.com/index.php?option=com_content%20&view=article&id=735:el-narrador-oral-definicion-y-clasificacion&catid=48&Itemid=163&lang=es

81

GUESSE, Erika Bergamasco. Da oralidade a escrita: os mitos e a literatura indigena no Brasil.
Anais do SILEL. Volume 2, Numero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.

GUIMARAES, Eduardo. A lingua portuguesa no Brasil. Rev. Ciéncia e Cultura - v.57 n.2 Sio
Paulo abr./jun. 2005 Disponivel em http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php
?script=sci_issuetoc&pid=0009-672520050002&Ing=pt&nrm=iso Acesso em 03/2018

HARTOG, Francois. O Espelho de Herddoto. Ensaio sobre a O Espelho de Herddoto
representacdo do outro. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 1999.

JOLLES, André. Formas simples. Trad. Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Cultrix, 1976.

JOVCHELOVITCH, S; BAUER, M. W. Entrevista Narrativa. In: BAUER, M. W.;
GASKELL, G. (Org.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual préatico.
Petropolis, RJ: Vozes, 2010.p. 90-113.

MARTINS, Andérbio Marcio Silva; CABRAL, Ana Suelly Arruda Camara; MIRANDA,
Maxwel Gomes; DA COSTA, Lucivaldo Silva; CAMARGOS, Lidiane Szerwinsk. O
TRONCO MACRO-JE: hipéteses e contribui¢des de Aryon dall’Igna Rodrigues. Rev.
Fragmentum, n. 46, Jul./Dez. 2015.

MENDES DOS SANTOS, Gilton. Alguns dados etnograficos da morfologia social dos
Rikbaktsa. Texto integrante do Relatério do Projeto de Manejo dos Recursos Naturais para a
Sociedade Rikbaktsa (Programa de Capacitacdo Ambiental — PCA) Ano 2000.

MONTE, Nieta Lindemberg. Entre o Siléncio em lingua Portuguesa e a Pagina Branca da
Escuta Indigena. In: Revista Em Aberto, MEC-INEP: Brasilia, julho, 1994,

MUNDURUKU, Daniel. O banquete dos deuses: conversa sobre a origem da cultura
brasileira. 1 ed. Sdo Paulo: Angra, 2000.

PACINI, Aloir. Pacificar: relacGes interétnicas e territorializacdo do Rikbaktsa. Dissertacdo de
Mestrado em Antropologia pelo Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
RJ, 1999.

PIMENTEL Danieli dos Santos e FARAES, Josebel Akel. A performance em Paul Zumthor.
X Semana de Extensdo, Pesquisa e Pos-graduacdo SEPesq — 20 a 24 de outubro de 2014
Disponivel em https://www.uniritter.edu.br/uploads/eventos/
sepesq/x_sepesg/arquivos_trabalhos/2968/251/233.pdf Acesso em 03/2018

PIRES, Paula Wolthers de Lorena. Rikbaktsa: um estudo de Parentesco e. Organizagédo
Social. Dissertacdo de Mestrado em Antropologia — Universidade de. Sdo Paulo-USP. Séo
Paulo, 2009.

RAMOS, Danilo Paiva. Nervos da Terra: historias de assombracéo e politica entre os Sem-
Terra de Itapetininga — SP. / Danilo Paiva Ramos. — Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 20009.

REIS, Vanilda dos. Rikbaktsa: Uma Historia Sob Duas Perspectivas. Revista Moinhos. Vol. I,
N°.1, 2012/2. Disponivel em: http://revista-moinhos.webnode.com/news/rikbaktsa-uma-
historia-sob-duas-perspectivas-/ Acessado em 09/2017

REIS, Vanilda dos. ARAUJO, Ernesta da Silva. Pedagogia do Oprimido: a Realidade do
Aluno Indigena na Escola Urbana. Rev. Saberes Docentes. V. 01 — N° 01 — Ano 2016.


http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php%20?script=sci_issuetoc&pid=0009-672520050002&lng=pt&nrm=iso
http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php%20?script=sci_issuetoc&pid=0009-672520050002&lng=pt&nrm=iso
https://www.uniritter.edu.br/uploads/eventos/%20sepesq/x_sepesq/arquivos_trabalhos/2968/251/233.pdf
https://www.uniritter.edu.br/uploads/eventos/%20sepesq/x_sepesq/arquivos_trabalhos/2968/251/233.pdf

82

ROMERQO, Silvio. Compéndio de histdria da literatura brasileira. Colaboragdo de Jodo
Ribeiro. Organizagdo de Luiz Antonio Barreto. Rio de Janeiro: Imago Ed., Universidade
Federal de Sergipe, 2001. Edicdo comemorativa.

SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos trépicos. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

TODOROQV, Tzvetan. As estruturas narrativas / Tzvetan Todorov [traducdo Leyla Perrone-
Moisés]. — Sao Paulo: Perspectiva, 2006 . — (Debates; 14 / dirigida por J. Guinsburg).

. Os géneros do discurso. Tradugéo de Elisa Angotti Kossovitch. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1980.

TREVINO, Maria Eugenia Flores. O assombro como origem da Literatura Mexicana. In
Caderno de Cultura Nédoa no Brim. Diério da Serra. EDICAO 04 ISSN 2238-6467 — Tangara
da Serra; Outubro de 201.

VILALVA, Walnice de Matos. Assentamento Antdnio Conselheiro: A luta pela terrae a
memoria do assentado. In Caderno de Cultura Nédoa no Brim. Diario da Serra. EDICAO 37
ISSN 2238-6467 — Tangara da Serra; Setembro de 2016.

VILALVA, Walnice Matos (org). Vozes do assentamento Antonio conselheiro. Tangara da
Serra: Sanches, 2009.

VILALVA, Walnice matos; Miyazaki, Tieko Y. (Org.). Fios da memoria: pioneiros de
Tangara da Serra. 01. ed. Céaceres: UNEMAT Editora, 2013

ZAMUNER, José Alaercio. Tradicdo Oral e Literatura Académica: A Recuperacao do
Narrador. In BOSI, Viviana; CAMPOS, Claudia Arruda; HOSSNE, Andrea Saad; RABELLO
Ivone Daré. Ficces: Leitores e Leituras. Cotia, SP: Editora Atelié, 2001

ZUMTHOR, Paul. Escritura e Nomadismo: Entrevistas e Ensaios. Trad. Jerusa Pires Ferreira;
Sonia Queiroz. Séo Paulo: Atelié Editorial, 2005.



