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A palavra é compreendida como um meio constantemente ativo,
constantemente mutavel de comunicacdo dialdgica. Ela nunca basta a
uma consciéncia, a uma voz. Sua vida esta na passagem de boca em
boca, de um contexto para outro, de um grupo social para outro, de
uma geracao para outra. Nesse processo, ela ndo perde o seu
caminho nem pode libertar-se até o fim do poder daqueles contextos
concretos que integrou.

(BAKHTIN, 2008 [1963], p. 233)*

1 BAKHTIN, Mikhail Mikhailovich. Problemas da poética de Dostoievski. Tradugdo de Paulo Bezerra. 4. ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008 [1963].
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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo geral investigar como se constituem as atividades referentes ao
enunciado concreto reproducdo de pintura de uma colecdo de livros didaticos de lingua
portuguesa (LDP) do Ensino Médio, propostas para a formacgdo do leitor literario. Pretende
ainda compreender quais relacdes dialdgicas sao estabelecidas entre as comandas de atividades
e 0 enunciado (texto) em estudo, a fim de colaborar (ou ndo) com a compreensao ativa do aluno-
leitor do Ensino Médio. Para tanto, foi selecionada uma colecéo de livros didaticos, editada em
2016, indicada pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (BRASIL, 2017) e
escolhida por professores de lingua materna das escolas publicas de Canarana-MT. Trata-se de
uma pesquisa documental de abordagem dialdgica que se sustenta nos pressupostos da Teoria
Dialogica da Linguagem, de Bakhtin e o Circulo. O trabalho busca respostas para as seguintes
questdes de investigagdo: 1. Qual a forma de abordagem do enunciado “reproducdo de pintura”,
nas secdes de literatura, de uma colecdo de LDP do ensino médio? 2. Que relagdes dialdgicas
séo estabelecidas entre o enunciado “reprodu¢do de pintura” e suas comandas de leitura, nas
atividades selecionadas de uma colecdo de LDP do ensino do médio? 3. A forma de abordagem
do enunciado “reprodu¢do de pintura”, nas atividades selecionadas, contribui para a formagao
do leitor critico literario? Metodologicamente, mapeamos a incidéncia e a posicdo das
reproducdes de pintura nas secOes dedicadas ao ensino da literatura na colegdo de livros;
delimitamos o corpus pelas regularidades encontradas e procedemos a analise dialdgica dos
enunciados. Os resultados demonstram baixa incidéncia das reprodugfes de pintura em
atividades especificas de leitura, maior incidéncia desses enunciados como uma forma de
ilustracdo. Nas se¢des em que os enunciados verbo-visuais s&o tomados como objeto de leitura,
o foco das comandas centra-se na linguagem visual. As inconsisténcias observadas, na forma
de abordagem do enunciado reproducéo de pintura, tomando o visual em detrimento do verbal,
revelam inconsisténcias nas atividades, que podem interferir na compreenséo ativa do texto e
sua relacdo com o movimento literario e estilo de época. Tais inconsisténcias podem interferir,
de forma pouco proficua, na formacéo do leitor critico literario. Espera-se que os resultados
deste trabalho auxiliem professores e pesquisadores da area a refletirem criticamente sobre as
atividades propostas para a analise da dimensao verbo-visual dos textos nos livros didaticos de
lingua portuguesa, suscitando-lhes novos enunciados-resposta e ampliando possibilidades de
compreensdo e réplica dos enunciados lidos e dos significados da Literatura para a vida
académica e cidada dos estudantes do Ensino Médio.

Palavras-chave: Livro Didatico. Literatura. Verbo-visualidade. Ensino Médio. Formacdo do
Leitor.



ABSTRACT

This research has as general objective to investigate how the activities related to the concrete
utterance painting reproduction of a collection of high school Portuguese language textbooks
(LDP) are constituted, proposals for the formation of the literary reader. It also intends to
understand which dialogical relationships are established between the activity commands and
the utterance (text) under study, in order to collaborate (or not) with the active understanding
of the high school student-reader. For this purpose, a collection of textbooks was selected,
published in 2016, indicated by the Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
(BRASIL, 2017) and chosen by mother tongue teachers from public schools in Canarana-MT.
This is a documentary research with a dialogic approach that is based on the assumptions of the
Dialogical Theory of Language, by Bakhtin and the Circle. The work seeks answers to the
following research questions: 1. What is the approach of the utterance “painting reproduction”,
in the literature sections, of a high school LDP collection? 2. What dialogical relationships are
established between the utterance “painting reproduction” and its reading commands, in
selected activities from a high school LDP collection? 3. Does the form of approaching the
utterance “painting reproduction”, in the selected activities, contribute to the formation of the
literary critical reader? Methodologically, we mapped the incidence and position of painting
reproductions in the sections dedicated to teaching literature in the book collection; we
delimited the corpus by the regularities found and proceeded to the dialogic analysis of the
statements. The results demonstrate a low incidence of painting reproductions in specific
reading activities, a higher incidence of these statements as a form of illustration. In the sections
where the verbal-visual utterances are taken as the object of reading, the focus of the commands
is centered on the visual language. The inconsistencies observed in the approach of the painting
reproduction utterance, taking the visual over the verbal, reveal inconsistencies in the activities,
which can interfere with the active comprehension of the text and its relationship with the
literary movement and style of the period. Such inconsistencies can interfere, in an ineffective
way, in the formation of the literary critical reader. It is hoped that the results of this work will
help teachers and researchers in the area to critically reflect on the activities proposed for the
analysis of the verbal-visual dimension of texts in Portuguese language textbooks, raising new
response statements and expanding possibilities for understanding and replica of the statements
read and the meanings of Literature for the academic and citizen life of high school students.

Keywords: Textbook. Literature. Verb-visuality. High school. Reader Training.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa se insere no ambito da Linguistica Aplicada, especificamente, na linha
“Estudos de Processos de Praticas Sociais da Linguagem”, do Programa de Pds-Graduagéo
Stricto Sensu em Linguistica (PPGL). Tem como objetivo geral compreender como se
constituem as atividades didaticas de uma cole¢do de livros didaticos de lingua portuguesa
(LDP) do Ensino Médio, propostas para a formacéo do leitor literario, referentes ao enunciado
concreto reproducdo de pintura. Pretende, ainda, compreender quais relacfes dialdgicas sdo
estabelecidas entre as comandas de atividades e 0 enunciado (texto) em estudo, a fim de
colaborar (ou ndo) com a compreensédo ativa do aluno-leitor do Ensino Médio.

A escolha da temaética e do objeto de investigacdo deveu-se a dois fatores: o primeiro
estd relacionado aos baixos indices em proficiéncia leitora de alunos da educacdo bésica
brasileira, como explicitamos, neste texto; o segundo liga-se ao fato de que este estudo integra
um conjunto de trabalhos desenvolvidos no ambito do Projeto de Pesquisa intitulado “Livros
didaticos de Lingua Portuguesa: limites e possibilidades para o ensino-aprendizagem da leitura
e escrita”, coordenado pela Profa. Dra. Elizangela Patricia Moreira da Costa, orientadora desta
pesquisa, que tem como objetivo compreender como os livros didaticos de Lingua Portuguesa,
em circulacdo pelas escolas publicas brasileiras, atendem as demandas de letramento(s) e
educacdo linguistica contemporaneas, a fim de contribuir com a formacao de um sujeito leitor
critico.

Iniciamos nossa discussdo partindo dos dados disponibilizados pelo Programa
Internacional de Avaliacdo de Alunos (PISA), no ano de 1997, em que, na oportunidade, foi
discutida a primeira matriz de leitura do PISA. Segundo dados do PISA, foram constatados que
“somente 1,7% da populagdo mundial usava a internet” (BRASIL, 2019, p. 42). Ja, em 2014, o
percentual alavancou significativamente, alcancando 40,4%.

Nessa perspectiva, 0 acesso a internet, além de expressivo, revela que, pelo menos em
tese, a populacdo tem mais acesso a leitura. Por isso, esse recurso eletronico/digital permeia a
vida social contemporanea, haja vista que esta presente “desde o aprendizado dentro e fora da
escola, o trabalho em locais fisicos ou virtuais, até o tratamento de questdes pessoais, como
impostos, assisténcia médica ou organizagao de férias” (BRASIL, 2019, p. 42).

Nesse espago digital on-line, circulam textos cada vez mais multissemioticos, seja

pelas redes sociais ou midias digitais. E notdrio que esses textos constituidos pela verbo-
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visualidade, mesclados por diferentes semioses, adentram o impresso e, também, os livros
didaticos de lingua portuguesa. Dessa forma, torna-se fundamental, como bem destaca Rojo
(2015, p. 22), vencer as praticas escolares de leitura ¢ escrita “que ja eram restritas e
insuficientes mesmo para a era do impresso”.

Nessa perspectiva, compreendemos que os leitores que estdo se constituindo na era
digital necessitam, evidentemente, de novas capacidades leitoras que deem conta dos desafios
linguisticos da contemporaneidade. Como consequéncia, entendemos que os LDP, por se
constituirem, muitas vezes, como principal material de acesso a leitura em muitas escolas
publicas, devem acompanhar essa modernidade constante, fluida e preparar os estudantes que
tiverem acesso a eles para o desenvolvimento de multiletramentos, por meio de propostas
didatico-pedagdgicas que considerem as especificidades dos textos constituidos por diferentes
linguagens, no caso deste trabalho, pela materialidade verbo-visual do enunciado.

Essas mudancas tém imposto aos leitores necessidades mdultiplas de letramentos. Nesse
sentido, como resposta a essas demandas, o sistema educacional brasileiro tem, ao longo dos
anos, proposto diferentes acdes governamentais. No que tange ao Ensino Médio, podemos citar
a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — PCNEM (2000), das
OrientacBGes Curriculares do Ensino Médio - OCEM (2006) e da Base Nacional Comum
Curricular - BNCC (2017) — além da elaboracdo do Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD). Em conformidade com essas politicas publicas, também, foram implantados
programas de avaliacdo do desempenho de estudantes da educacdo publica brasileira, dentre
eles, o0 Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e o Programa Internacional de Avaliacdo
dos Alunos (PISA).

Dados obtidos pelo PISA 2018 (BRASIL, 2019)? demonstram que o Brasil tem baixa
proficiéncia em leitura, se comparado com outros 78 paises que participaram da avaliacdo. A
edicdo 2018 revela que 68,1% dos estudantes brasileiros, com 15 anos de idade, ndo possuem
nivel basico em leitura (50%), enfatizando que os indices se apresentam estagnados desde 2009.
Na figura, a seguir, apresentamos as médias obtidas pelos paises participantes na edi¢do 2018
do PISA (BRASIL, 2019, p. 61):

2 Dados disponiveis em: < http://portal.inep.gov.br/artigo/-/asset_publisher/B4AQV9zFY7Bv/content/pisa-2018-
revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-matematica-e-ciencias-no-brasil/21206>. Acesso em: 12 set. 2021.



http://portal.inep.gov.br/artigo/-/asset_publisher/B4AQV9zFY7Bv/content/pisa-2018-revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-matematica-e-ciencias-no-brasil/21206
http://portal.inep.gov.br/artigo/-/asset_publisher/B4AQV9zFY7Bv/content/pisa-2018-revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-matematica-e-ciencias-no-brasil/21206
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Figura 1: Médias das proficiéncias em leitura, dos paises participantes do PISA 2018

PAIS RANKING? MEDIA EP? Ic? INTERDECIL*

Canadé 4-8 520 1.8 517-524 388-646
Finldndia 4-9 520 23 516-525 387-643
Coreia 6-11 514 29 508-520 377-640
Estados Unidos 10-20 505 36 498-512 361-643
Portugal 20-26 492 24 AB7-497 362-613
Média OCDE® - 487 04 486-488 354-614
Chile 42-44 452 26 447-457 331-572
Uruguai 46-52 427 2.8 427-433 299-552
Costa Rica 46-54 426 34 420-433 323-534
México 49-57 420 2,7 415-426 314-530
Brasil 55-59 413 21 409-417 286-548
Colémbia 54-61 412 33 406-419 300-532
Argentina 60-66 402 3.0 396-407 274-529
Peru 61-66 401 3.0 395-406 283-523
Panama 10-72 77 3.0 371-383 265-493
Repiiblica Dominicana 76-77 342 29 336-347 241-453
Espanha® - - - - -

Fonte: INEP (com base na OCDE), 2019.

A partir da Figura 1, notamos que a média obtida pelo Brasil foi de 413. Segundo o
INEP (BRASIL, 2019):

[...] 0s 10% dos estudantes brasileiros com pior desempenho em letramento
em Leitura no PISA 2018 obtiveram média de proficiéncia igual a 286, e 0s
10% de melhor desempenho, 548. N&o ha diferenca significativa entre as
médias de proficiéncia do Brasil e da Colémbia em letramento em Leitura
(BRASIL, 2019, p. 62).

Os resultados apresentados pelo relatério do INEP sobre a proficiéncia leitora dos
estudantes brasileiros, na edicdo mais recente do PISA (BRASIL, 2019), comprovam a
relevancia e a atualidade de pesquisas que tomem por objeto de discusséo e reflexdo tematicas
como a “leitura” ou a “formagao leitora” dos estudantes da educagao basica brasileira.

Dessa maneira, este trabalho tem como foco a formacao do leitor critico literario na
etapa final da educacdo basica, o Ensino Médio, por meio das atividades referentes ao
enunciado verbo-visual “reproducdo de pintura” em uma colegdo de LDP, editada em 2016,

indicada pelo PNLD 2018 (BRASIL, 2017) e selecionada por professores de lingua materna



15

das escolas publicas de Canarana-MT. Para tanto, em nosso trabalho, buscamos respostas para
as seguintes questdes de pesquisa:

1. Qual a forma de abordagem do enunciado “reproducao de pintura”, nas segoes de
literatura, de uma colecdo de LDP do ensino médio?

2. Que relacdes dialdgicas sdo estabelecidas entre o enunciado “reprodugdo de
pintura” e suas comandas de leitura, nas atividades selecionadas de uma cole¢do de LDP do
ensino do médio?

3. A forma de abordagem do enunciado “reproducdo de pintura”, nas atividades

selecionadas, contribui para a formacao do leitor critico literario?

Com base em tais questionamentos, o trabalho visa aos seguintes objetivos especificos:

1. Investigar a forma de abordagem do enunciado “reproducao de pintura”, nas se¢oes
de literatura, de uma colecdo de LDP do ensino médio.

2. Analisar quais relacdes dialdgicas sdo estabelecidas entre o enunciado “reprodugao
de pintura” e suas comandas de leitura, em atividades de literatura, em uma colec¢ao de ensino
medio.

3. Compreender como as relacdes dialdgicas estabelecidas entre o enunciado
reproducdo de pintura e suas comandas de leitura podem favorecer (ou ndo) a formacéo do

leitor critico literario.

Nossa pesquisa € de natureza documental de abordagem dialdgica, sustentada pela
Teoria Dialdgica da Linguagem de Bakhtin e o Circulo, em didlogo com os estudos acerca da
dimensdo verbo-visual do enunciado realizados por Brait (2012, 2013, 2017a) e Costa (2016,
2017, 2018); e os Multiletramentos por Rojo (2015).

O corpus da pesquisa foi constituido pelas atividades referentes as reproducgdes de
pintura, presentes na colecao de Livro Didatico de Lingua Portuguesa, denominada “Portugués
Contemporaneo: Didlogo, Reflexdo e Uso”, de Willian Cereja, Carolina Dias Viana e Christiane
Damien (2016), indicada pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) de
2018 (BRASIL, 2017) para o triénio 2018, 2019 e 2020.

Esta dissertacdo esta organizada em quatro capitulos, além desta Introducdo e das

Consideracdes Finais.
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No capitulo I, intitulado “Procedimentos metodologicos”, delineamos nosso percurso
metodoldgico e apresentamos nosso objeto e objetivos de investigacdo, o tipo de pesquisa e 0s
procedimentos para coleta de dados e analise do corpus.

No capitulo II, “O livro didatico como instrumento mediador no processo de ensino-
aprendizagem de lingua portuguesa no ensino médio”, historicizamos a constitui¢do da
disciplina lingua portuguesa e, posteriormente, sua relacdo com os livros didaticos,
direcionando nosso olhar para o ensino da literatura no Ensino Médio. Por fim, apresentamos a
visdo dos documentos oficiais, as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, publicadas
em 2006, e a Base Nacional Comum Curricular, em 2017, para o ensino da literatura, da verbo-
visualidade no Ensino Médio.

No capitulo III, “Pressupostos da teoria dialdgica da linguagem”, apresentamos os
pressupostos tedricos que sustentam esta pesquisa, a teoria dialdgica da linguagem,
desenvolvida por Bakhtin e o Circulo; e refletimos, em especial, sobre os conceitos de relaces
dialdgicas e enunciado concreto. Aliamos a esses conceitos a dimensdo verbo-visual do
enunciado, alicercadas nos estudos de Brait (2012, 2013) e Costa (2016, 2018).

No capitulo IV, “A verbo-visualidade em atividades de literatura nos livros didaticos
de lingua portuguesa do ensino médio”, apresentamos os resultados da analise do corpus
constituido, a fim de respondermos as perguntas de pesquisa.

Acreditamos que a relevancia da nossa investigacdo reside no fato de dar
possibilidades de compreender como a visualidade e/ou verbo-visualidade esta constituida nas
atividades direcionadas ao estudo da Literatura no Livro Didatico de Lingua Portuguesa e como
este pode contribuir a formacao do leitor critico do(s) texto(s) literario(s) constituido(s) por uma
materialidade especial, a verbo-visual, de forma a responder ativamente aos discursos lidos e,

de fato, compreendido(s).
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CAPITULO |
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nas Ciéncias Humanas, segundo a teoria enunciativo-discursiva de Bakhtin, o objeto
da investigacdo tem voz, pois “o objeto que estd sendo tratado num texto de pesquisa ¢ ao
mesmo tempo objeto ja falado, objeto a ser falado e objeto falante” (AMORIM, 2004, p. 19,
grifo da autora). Desse modo, buscamos compreender nosso objeto, a partir dos didlogos
estabelecidos com outras pesquisas ja realizadas, a fim de apresentarmos nossa compreensao
para o0 objeto de investigacdo, as reproducbes de pinturas, consideradas por nds, como um
enunciado verbo-visual.

Neste capitulo, entdo, tecemos nosso caminho da pesquisa. Nele, apresentamos nosso
objeto de investigacao, o tipo de pesquisa, 0s procedimentos para coleta de dados e a analise do

corpus.

1.1 A Metodologia

Trata-se de uma pesquisa documental de abordagem dialégica que se sustenta nos
pressupostos da Teoria Dialogica da Linguagem, de Bakhtin e o Circulo.

A Teoria Dialogica da Linguagem compreende o pesquisador como sujeito
cognoscente e seu objeto como sujeito cognoscivel, ou seja, 0 eu e o outro em relacéo dialdgica.
Desta forma, o objeto ndo é um ser em si, mas ganha, nesta pesquisa, o status de um sujeito que

se constitui pela relacdo com o olhar exotdpico do pesquisador.

[...] a complexidade do ato bilateral de conhecimento-penetragéo. O ativismo
do cognoscente e o ativismo do que se abre (configuragdo dial6gica). A
capacidade de conhecer e a capacidade de exprimir a si mesmo. Aqui estamos
diante da expressdo e do conhecimento (compreensdo) da expressdo. A
complexa dialética do interior e do exterior. O individuo ndo tem apenas o
meio e ambiente, tem tambeém horizonte proprio. A interacdo do horizonte
cognoscente com o horizonte do cognoscivel. Os elementos de expressao (o
corpo ndo como materialidade morta, o rosto, os olhos, etc.); neles se cruzam
e se combinam duas consciéncias (a do eu e a do outro) (BAKHTIN, 2011a,
p. 394).

A relacdo estabelecida entre o pesquisador e seu objeto, sob a 6tica bakhtiniana, ganha
contornos que direcionam o pesquisador a um nivel de autorreflexdo e compreenséo de si e do
outro que se constituem em relagdo de interacdo (eu pesquisador e 0 outro a ser pesquisado).

Nesse sentido, tanto o eu quanto o outro expressam sentidos diferentes da relacdo das pesquisas
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em ciéncias naturais, em que o pesquisador contempla o objeto sem vida, sem expressao e emite
enunciados sobre ele.

Nossa pesquisa parte da premissa de que € uma atividade que se constitui no campo
das ciéncias humanas. Por essa razdo, compreendemos que a dialogicidade € inerente ao
processo teorico e pratico das atividades que envolvem o pesquisador em ciéncias humanas.
Segundo Bakhtin (2011a, p. 400), esse processo reflexivo, em didlogo com a filosofia, se inicia
onde termina a cientificidade exata e comeca a heterocientificidade, que o autor define como a
metalinguagem de todas as ciéncias. Assim, a teoria bakhtiniana propde um processo dialégico
que compreende 0 eu e 0 outro, 0 grande e 0 pequeno tempo como elementos constituintes e
constituidos por enunciados concretos.

Todo enunciado é um enunciado resposta, que parte de um sujeito que exerce uma
atitude responsiva engquanto expressdo de uma dada compreensdo sobre algo. Dessa forma, é
uma pesquisa que se apresenta como esforco de exercitar o dialogo com vistas a dialeticidade
das pesquisas em ciéncias humanas, por meio do qual, buscamos em todo percurso do trabalho
0 movimento dialdgico, valorizando as produc@es e os efeitos de sentido da relacdo entre o
pesquisador e o objeto.

O presente trabalho tem como objetivo geral compreender, a partir das propostas
didaticas direcionadas para a reproducdo de pintura, quais relac@es dialdgicas sdo estabelecidas
para promover a formacdo do leitor literario do Ensino Médio, em uma colecdo de Livro
Didatico de Lingua Portuguesa, do Ensino Médio, editada em 2016, indicada pelo Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (BRASIL, 2017).

Para esse intento, delineamos estes objetivos:

1. Investigar a forma de abordagem do enunciado “reproducao de pintura”, nas se¢des
de literatura, de uma colecdo de LDP do ensino médio.

2. Analisar quais relagdes dialdgicas sao estabelecidas entre o enunciado “reproducado
de pintura” e suas comandas de leitura, em atividades de literatura, em uma colecdo de ensino
médio.

3. Compreender como as relacBes dialdgicas estabelecidas entre o enunciado
reproducdo de pintura e suas comandas de leitura podem favorecer (ou néo) a formagéo do
leitor critico literario.

Com tais objetivos, pretendemos responder a estas questdes de investigacéo:

1. Qual a forma de abordagem do enunciado “reproducdo de pintura”, nas segoes de

literatura, de uma colecdo de LDP do ensino médio?
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2. Que relacdes dialdgicas sdo estabelecidas entre o enunciado “reprodugdo de
pintura” e suas comandas de leitura, nas atividades selecionadas de uma colegdo de LDP do
ensino do médio?

3. A forma de abordagem do enunciado “reprodu¢do de pintura”, nas atividades

selecionadas, contribui para a formacao do leitor critico literario?

Com tal finalidade, dividimos o trabalho em cinco etapas de procedimentos
metodoldgicos, a saber:
1. Levantamento das escolas de Ensino Médio da cidade de Canarana-MT;
2. ldentificacdo dos livros escolhidos pelos professores de lingua portuguesa;
3. Descricdo da colecdo de LDP selecionada;
4. Levantamento quantitativo das atividades direcionadas as pinturas, constituidas pela
dimensdo verbo-visual do enunciado;

5. Selecdo e anélise dialdgica do corpus.

1.2 Procedimentos para a delimitacdo do corpus

A escolha por trabalhar com LDP do Ensino Médio deveu-se ao fato de
compreendermos que, nessa fase do processo de escolarizacdo, as capacidades de leitura
desenvolvidas, na primeira etapa da educacéo basica, estdo sendo solidificadas.

No tocante a escolha da colecdo de Livro Didatico de Lingua Portuguesa, ela deu-se
em funcdo de existir apenas uma escola de Ensino Médio regular no municipio de Canarana-
MT, a Escola Estadual Paulo Freire. Atualmente, a escola conta apenas com a colecdo de Livro
Didéatico de Lingua Portuguesa: “Portugués contemporaneo: didlogo, reflexdo e uso
orientagoes didaticas”, de Carolina Assis Dias Vianna, Christiane Damien Codenhoto e
Willian Roberto Cereja, editada em 2016, pela Saraiva e indicada pelo PNLD 2018.

1.3 Descricao da colegao de livro didatico

Apresentamos a descri¢do da colecdo de Livro Didatico de Lingua Portuguesa que
constitui 0 corpus desta pesquisa, realizada com base nas orientaces didatico-pedagogicas
direcionadas aos professores (0 Manual do Professor) e no Guia dos livros didaticos — PNLD
2018 (BRASIL, 2017).
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1.3.1 Colegao “Portugués contemporaneo: dialogo, reflexiao e uso”

A descrigdo apresentada, nesta se¢do, tomou como base a analise do Guia do livro
didatico PNLD 2018 (BRASIL, 2017), do Manual do Professor, presente no livro selecionado,
confrontada com a nossa observacdo dos livros em toda a sua estrutura, tanto nos
desdobramentos dos capitulos, quanto nas orientacdes pedagogicas presentes no Manual do
Professor.

A colecdo “Portugués contemporaneo: didlogo, reflexdo e uso”, de Carolina Assis Dias
Vianna, Christiane Damien Codenhoto e Willian Roberto Cereja, é composta por trés volumes
de livros. Trata-se da primeira edicdo publicada em 2016, pela editora Saraiva e indicada pelo
Guia dos livros didaticos — PNLD 2018 (BRASIL, 2017).

Os livros dessa colecéo destinam-se a alunos do Ensino Médio (1° ao 3° Ano) e foram

incluidos na rede publica de ensino, no triénio de 2018 a 2020, conforme (Figura 1).

Figura 2: Capa da Colecdo Portugués contemporaneo: didlogo, reflexdo e uso

MANUAL DO PROFESSOR

PORTUGUES &
CONTEMPORANEO

DIALOGO, REFLEXAO E USO

christiane DAMIEN

uncaa |
Lapectn
¥

W Shive
Fonte: PNLD, 2018. (BRASIL, 2017).

Logo no inicio dos trés livros que compdem a colecdo, notamos uma secao intitulada

“Conheca seu livro”. Essa secdo apresenta a mesma estrutura em qualquer um dos livros, mas



21

o0 conteudo grafico utilizado nela varia de acordo com o volume. A referida se¢éo traz ao leitor

a organizacdo do livro, apontando como estardo dispostas algumas informacdes na abertura das

unidades e dos capitulos. Observemos as imagens a seguir:

Figura 3: v. 1, Seciio “Conheca seu livro”

\i

§ ABERTURA DE UNIDADE

\V

O nome da unidade procura contemplar o sentido geral dos contetdos trabalhados em literatura,
| gramatica e produgao de texto.
| Na pagina par da abertura da unidade, sempre ha uma imagem relacionada com o periodo que vai ser

8 estudado na literatura. Aimagem é acompanhada de uma legenda ampliada, que comenta a obra.

Na pagina impar, ainda ha textos e imagens relacionados aos contetidos de gramatica e de literatura a
serem trabalhados na unidade

UNIDADE

I S 08 L RO

<L

hotke B B

ARTE * FILOSOFIA
HISTORIA + LITERATURA
4

ENTRE SABERES
Nesta secdo, o aluno |é um conjunto de
textos interdisciplinares que situam a

estética literdria do ponto de vista histérico,

filosofico, econdmico, politico e de outras
manifestacdes artisticac do periodo

Voce vai ler, a seguir, dois textos: um p
fase do Modernismo ( :éculo XX), e um p

relicario

ENTRE TEXTOS

Esta se¢do promo''e um estudo
comparado entre " extos

de periodos diferentes que
apresentam um v esmo tema ou
uma relaclio inter extual

ANUNCIO DO
PROJETO

No alto da pégina
impar, é anunciado o
projeto de producdo
textual que serd
desenvolvido pelos
alunos durante a
unidade.

MUNDO CIDADAO
Participe com os colegas o}

" PROJETO

No século XIX, momento e
nacionalidade, o pintor Victor
dro A primeira missa no Brasil,
carta aberta que o lider ind
de 2014, no Pard

CONEXOES
Estabelece relagdes entre as concepgdes
estético-literdrias do periodo dad

com um texto de outra linguagem,
como a cangdo, o quadrinho, o cartum, a

pintura e a escultura

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 4.
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Figura 4: Volume 1, Se¢ao “Conheca seu livro”

PAGINA DE ABERTURA DE CAPITULO
Apresenta uma imagem e um texto relacionado com o conteddo de literatura

NOME DO CAPITULO

Inicia-se sempre pela
literatura, seguida
de gramaticae

produgdo de textos.

0 Barroco

FOCO NO TEXTO

Leitura e andlise de textos
representativos do assunto
a ser trabalhado, com a
finalidade de examinar os
temas, os procedimentos
formais e as caracteristicas
de cada periodo literdrio,
tépico gramatical ou
género, tendo em vista a
frente trabalhada.

FOCO NA IMAGEM

Cada periodo da literatura
€ iniclado por Foco na
imagem, se¢io em que o
aluno toma contato com
aquela estética literaria
por meio da leitura e
interpretacdo de uma obra
de arte, ampliando sua
capacidade de leitura de
texto ndo verbal

"/ O contexto de producio
e recep¢do do Barroco

00 Alalher con

0O contexto de produgic
@ racepglio do Barroco

FIQUE CONEC ADO O CONTEXTO DE PRODUCAO E

Esta segdo red re sugestdes RECEPCAO

de outros obje tos culturais Nesta se¢do, examina-se o fendmeno
relacionados c >m o periodo em literdrio do ponto de vista da situacao
estudo: filmes livros, masicas, de produgio, ou seja, quem eram os
sites, museus, grejas, etc agentes culturais na época e quem

era o publico leitor da literatura
produzida nesse periodo

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 5.

Na sequéncia, apresenta-se outra segdo, intitulada ‘Mundo Plural’, que,
ocasionalmente, aparecera nos livros para relacionar a disciplina literatura, gramatica ou
producédo de textos com assuntos contemporaneos. Essa secdo pode ser dividida em até duas
subsecdes: “Enem em contexto” e “Questdes do Enem e do vestibular”. Nelas, sdo apresentadas
questdes do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), bem como de outros vestibulares, que
se relacionem diretamente com o conteudo trabalhado.

O ultimo tépico abordado pelos autores, na se¢do ‘Mundo Plural’, é o ‘Projeto’. Nela,
é trazida uma proposta de realizacéo de algumas atividades para serem trabalhadas dentro e fora
da sala de aula, tais como saraus, debates, produgéo de textos e feiras culturais, conforme Figura
5
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Figura 5: Volume 1, Se¢ao “Conheca seu livro”

POR DENTRO DO ENEM E DO VESTIBULAR

Organizada em duas subsegoes, apresenta a resolucdo de uma questao
do Enem (Enem em contexto) e redine questdes das provi s do Enem e
dos principais vestibulares (Questdes do Enem e do vestihular)

g ol |
POR DENTRO DO ENEM E DO VESTIBULAR e

o o cowTIHTY

PROJETO

Encerramento do projeto de producdo textual inunciado na abertura
da unidade e desenvolvido ao longo dos capitulos. S3o saraus, feiras
culturais, debates, producdo de livros e revistas, etc

BROJETO . b s

Sarau literomusical -
cantigas, poemas e teatro

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 7.

Feita a apresentacdo das unidades didaticas, na sequéncia, 0s autores apresentam o
sumario. Nele, é possivel observar, nos trés volumes da colegdo, que as se¢des ‘Projeto’ e

‘Enem em contexto’ e ‘Questdes do Enem e do vestibular’, surgem apos cada unidade. Os
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autores utilizaram, de forma incisiva, essas trés secdes para a fixacdo dos conteludos
programaticos.

Ao longo dos sumarios dos trés volumes, visualizamos a se¢do ‘Produ¢do de Texto’,
que se faz presente em todos os capitulos, cuja proposta de trabalho tem como foco um género
especifico. A titulo de ilustracdo, trazemos as imagens nas Figuras 6, 7, 8 e 9:

Figura 6: Volume 1, Sumario da Unidade 1

I

UNIDADE

LITERATURA

RUMORES DA LINGUA € DA

CAPITULO 1- LITERATURA - LINGUA Entre saberes 46
€ LINGUAGEM - GENEROS DO DISCURSO.................. 14 LINGUA E LINGUAGEM:

LITERATURA: O QUE € LITERATURAY..........ooooor 14 VARIEDADES“UNGUfSTICQS ...................................................... 48

Foco no texto: “José”, de Carlos Drummond de Foco no texto: "Vozes da seca’,
Andrade, Homem nu agachado no ar, de Ewan Fraser, de Lms_C.onzaga € Ze Dantas 48
“Tem alguém ai?", de Gabriel, O Pensador ... 14 Re“*""ef S°b’e'a lingua 50
Foco no texto: Literatura — Leitores & leitura, de Marisa l{ma vaned?de_e melhor que outra?..........ommmniniiis 51
Lajolo, “O direito a literatura”, de Antonio Candido .............. 17 Tiposdevariacio A 51
3 i A ortografia, uma convencao. 52
Funcdes da literatura 19 A norma-padrio 53

Literatura oral e literatura escrita.............cccovcocninrcnniciiiiins 20 T fca

exto e enunciagao 54
Estilos de época 21 e e >
LINGUA € LINGUAGEM: \I:ER:ODUCAO D ¢l o ) . V—— =
0 QUE € LINGUA E LINGUAGEM? ...........coocoocvns 22 edrote 2
Foco no texto: andncio publicitario ... PR e 22 Métrica 57
Reflexdes sobre a lingua 23 Ritmo 58
Na escola, a lingua nossa de cada dia 23 Rima 58
A lingua e seus conceitos 23 Outros recursos 59
Saussure e a ciéncia linguistica..... HOTB BB @SCTOWY ..ciciiisiivsisiiisissisissimiusnississmissismrissismmmsmisisssasntormossssitons 60

Jakobson e a teoria da comunicagao.
Bakhtin e uma nova concepcao de lingua

Texto e enuncia¢ao

PRODUGAQ DE TEXTO:
0 QUE € GENERO DO DISCURSO

Foco no texto: painel de textos

CAPITULO 3 - LITERATURA NA BAIXA
IDADE MEDIA: O TEATRO VICENTINO -
FUNCOES DA LINGUAGEM - O TEXTO TEATRAL

LITERATURA: GIL VICENTE 63
Foco no texto: Auto da barca do inferno, de Gil Vicente.......... 64
Entre textos: A batalha de Oliveiros com

Os gé do discurso Ferrabrds, de Leandro Gomes de Barros
Os géneros na perspectiva aristotélica ... 31 g
Os géneros em uma perspectiva atual: Bakhtin LINGUA E LINFUAGEM. FUNCOES DA LINGUAGEM ... 71
e 0s géneros do discurso 34 Foco no texto: tira de Laerte n
Hora de escrever 36 A teoria da comunicagdo e as fungdes da linguagem........... 72
A fungao emotiva 73
CAPITULO 2 - LITERATURA NA BAIXA A funcao referencial 73
IDADE MEDIA: O TROVADORISMO - A funcdo conativa 74
VARIEDADES LINGUISTICAS - 0 POEMA ... 38 Afuncao poética 74
LITERATURA: O TROVADORISMO. ........................38 4 UncaOfatica......... 1
‘ s SR A fungao metalinguistica 76
Foco na imagem: interior da igreja Sainte-Chapelle, A Taxt A
anunciagdo, de simone Martini, 5do francisco R SNy N1 8
dd seu manto a um homem pobre, de Giotto .. PRODUCAO DE TEXTO: O TEXTO TEATRAL..........cconnns 80
Fique conectado! 40 Foco no texto: O que os meninos pensam delas?,
O contexto de produgio e recepgao do Trovadorismo............. 40 de Adélia Nicolete 80
Os meios de circulagao 40 Hora de escrever 84
O Trovadorismo em contexto 4 Mundo plural 86
Foco no texto: cantiga de amor, de Joao Garcia
de Guilhade, cantiga de amigo, de Pero Meogo, POR DENTRO DO ENEM E DO VESTIBULAR................. 88
cantiga satirica, de D. Pedro, Conde de Portugal................. 41 PROJETO: SARAU LITEROMUSICAL -
CANTIGAS, POEMAS E TEATRO 92

Fonte: CEREJA; VIANNA,; DAMIEN, 2016, p. 8.
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UNIDADE

B CAPITULO 1- CLASSICISMO - FIGURAS

DE LINGUAGEM - 0 RESUMO 96
LITERATURA: O CLASSICISMO 96
Foco na imagem: O homem vitruviano ou
O homem de Vitruvio, de Leonardo da Vinci ... 96
Fique conectadol! 98
O contexto de produgdo e recep¢ao do Classicismo............. 98
Os meios de circulacao 98
0O Classicismo em contexto 99
Foco no texto: fragmento de Os lusiadas e o soneto
“Quem vé, Senhora, claro e manifesto”, de Camades............... 100
Entre saberes 105
LINGUA E LINGUAGEM: FIGURAS DE LINGUAGEM..... 107
Texto e enunciacao né
PRODUCAO DE TEXTO: O RESUMO..............mn, n
Foco no texto: painel de textos 17
Como fazer um resumo 121
Hora de escrever 124
B CAPITULO 2 - 0 CLASSICISMO EM PORTUGAL -

SEMANTICA (1) - TEXTOS INSTRUCIONALS...................... 126
LITERATURA: CAMOES 126
A épica 126
A lirica 128
Foco no texto: “Cantiga alheia”, “Um mover d'olhos,
brando e piedoso”, “Erros meus, ma fortuna,
amor ardente”, de Camdes 129
Entre textos: “Mar portuguez”, de Fernando Pessoa,

e trecho de Os lusiadas, de CAmMOES............ummmssssmmsssssssnes 132
LINGUA E LINGUAGEM: 0 QUE € SEMANTICA?.......... 134
Foco no texto: painel de imagens 134
Reflexdes sobre a lingua 135
Ambiguidade e polissemia 135
Sinonimia e parafrase 138
Texto e enunciagdao 140
PRODUCAO DE TEXTO: TEXTOS INSTRUCIONAIS...... 141
Dicas e tutoriais 141
Foco no texto: textos iNStruCioNais.....mmessmmmmssssssssssnsins 142
Hora de escrever 144

W CA°[TULO 3 - LITERATURA DE INFORMACAO -

SEMANTICA (I1) - CARTA PESSOAL ... 146
LITERATURA:
LITERATURA DE INFORMAGAO.................cooooooc 146

Foco no texto: fragmento da Carta de Caminha

e treiho do Tratado da terra do Brasil, de Gandavo
Conexdes: A primeira missa no Brasil,

de Viztor Meireles, e carta aberta

do lidler indigena Jairo Saw Munduruku.......c...mmnn 149
LINCUA E LINGUAGEM: SEMANTICA (I1).........ooooooo 151
Neg: ¢do e ironia 151
Impl citos e indiretas 154
Expri:ssoes idiomaticas e frases feitas.............ocvcciciine. 155
Texto e enunciagdo 157
PRODUCAO DE TEXTO: A CARTA PESSOAL ... 159
Foco no texto: carta de Graciliano Ramos a Portinari.......... 159
Hora de escrever 162
POR DENTRO DO ENEM € DO VESTIBULAR.............. 166
PRO|ETO: FEIRA CULTURAL -

REN/SCIMENTO, ENGENHO E ARTE 170

Nelson Provazi

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 9.
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Figura 8: Volume 1, Sumario da Unidade 3

UNIDADE

 CAPITULO 1- BARROCO - LETRAS E SONS -

0S GENEROS DIGITAIS 174
LITERATURA: 0 BARROCO 174
Foco na imagem: Mulher com balanca,
de Jan Vermeer 175
Fique conectado! 177
O contexto de produgdo e recepgao do Barroco............cc....... 177
Os meios de circulagao 177
O Barroco em contexto 178
Foco no texto: dois poemas de Gregorio
de Matos e fragmento de um sermao
do padre Antonio Vieira 179
Entre saberes 183
LINGUA E LINGUAGEM: LETRASESONS................. 186
Reflexoes sobre a lingua 186
Texto e enunciacao 191
PRODUCAO DE TEXTO:
0S GENEROS DIGITAIS: PRODUCAO
DE CONTEUDO E COMUNICACAO VIRTUAL............... 193
0 blog e o comentario de Internet 194
Foco no texto: texto de blog 194
0 e-mail e seus usos 199
Hora de escrever 200
# CAPITULO 2 - 0 BARROCO NO BRASIL (1) -

ACENTUAGAO - 0 DEBATE REGRADO...............cccoorirnr 201

LITERATURA: GREGORIO DE MATOS...............cc.
A poesia de Gregério de Mat

Foco no texto: trés poemas de Gregdrio de Matos ...
Entre textos: relicdrio, de Oswald de Andrade,
e um poema satirico de Gregorio de Matos ...

LINGUA E LINGUAGEM: A LINGUA ESCRITA:
ACENTUACAO

Foco no texto: “Cursos de archeologia”........uummmsnsin:

Reflexdes sobre a lingua 210
Classificagao das palavras de acordo

com a posicdo da silaba tonica m
Regras basicas de acentuagao grafica..........occvmrncnsin. m
Casos especiais 213
Texto e enunciacdo 214

PRODUCAO DE TEXTO: O DEBATE REGRADO.....
Foco no texto: transcricdo de um trecho de debate
Hora de produzir

1 CAPITULO 3 - 0 BARROCO NO BRASIL (Il) -

ORTOGRAFIA - 0 ARTIGO DE OPINIAOD ..o 224
LITERATURA: PE. ANTONIO VIEIRA
Foco noe texto: fragmento do “Sermao XIV” .
Conexdes: Profetas, do Aleijadinho ...
LINGUA E LINGUAGEM: ORTOGRAFIA ..

Foco no texto: fragmento de um
documento de 1725 e do “Alvara régio

da edicdo de 1572" de Os lusiadas 231
Algumas regras de ortografia 233
Homonimos e parénimos 236
Palavras e expressdes que suscitam

dividas ortograficas 237
Emprego dos porqués 237
Texto e enunciacao 239

PRODUCAO DE TEXTO: O ARTIGO DE OPINIAO......... 240
Foco no texto: “No lugar do outro”,

de Rosely Sayao 240
Hora de escrever 243
Mundo plural 246
POR DENTRO DO ENEM € DO VESTIBULAR........ 248
PROJETO: MUNDO CIDADAO 252

Andressa Honério

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 10.
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Figura 9: Volume 1, Sumario da Unidade 4

UNIDADE

 CAPITULO 1- ARCADISMO - Refle xdes sobre a lingua 294
COERENCIA € COESAO-OSEMINARIO ... .. 256  Morfomas. 294

LITERATURA: O ARCADISMO 256  Vogais e consoantes de ligacao 295

Foco na imagem: A morte de Socrates, Textc e enunciagao 298

de Jacques-Louis David PRODUCAO DE TEXTO: O TEXTO

Fique conectado! DE L IVULGACAO CIENTIFICA (1) ..o 300

O contexto de producao e recepcao do Arcadismo Foco no texto: "Molécula da juventude?”,

Os meios de circulagao .... - de C: ssio Leite Vieira 300

O Arcadismo em Contexw 259 Hora de escrever 303

Foco no texto: soneto de Bocage, soneto de
Claudio Manuel da Costa e trecho de Marilia de Dirceu,

¥ CATULO 3 - 0 ARCADISMO NO BRASIL (1) -

de Tomés Anténio Gonzaga 260 FORMACAO DE PALAVRAS - O TEXTO
Entre saberes, 263 DE DIVULGACM CIENTIFICA m 305
LINGUA € LINGUAGEM: LITERATURA: BASILIODAGAMA ... ... 305
COERENCIA E COESAO TEXTUAL . Foco no texto: trecho de O Uraguai,
Foco no texto: anuncio publicitario de Bz silio da Gama 306
Reflexdes sobre a lingua Conexdes: “Casinha branca”, cancao de Gilson e Joran, e
Texto e enunciagio “Tempos modernos”, de Lulu Santos..........cecerisecsermssen 308
LINC UA € LINGUAGEM:
TO:
oo 9 . SEM! N'ARIO, FORMACAO DE PALAVRAS 309
Foco no texto: transcricdo de semindrio...... 2 : -
H ; Foco no texto: “Pequenas virtudes” de Walcyr Carrasco ....309
ora de produzir. z 4
Refle xdes sobre a lingua 310
% CAPITULO 2 - 0 ARCADISMO NO BRASIL (1) - Proce ssos de formacdo de pal. n
ESTRUTURA DE PALAVRAS - 0 TEXTO Composicao 3n
DE DIVULGAGAO CIENTIFICA (1) ... ISR . - Derivacdo n
LITERATURA: CLAUDIO MANUEL DA COSTA E Outrus processos de formac3o de palavras.....................313
TOMAS ANTONIO GONZAGA 285  Texto e enunciagio 315
Cléaudio M | da Costa 286 PRODUCAO DE TEXTO: O TEXTO
Tomés Anténio Gonzaga ..286  DE CIVULGAGAO CIENTIFICA (I1) ..
Foco no texto: trecho de Marilia de Dirceu e Foco no texto: “Agua por todo lado”,
de Cartas chilenas, de Tomas Antonio Gonzaga .................. 287 Scien ‘ific American Brasil 317
Entre textos: trecho de Marilia de Dirceu, Hora de escrever 319
de Tomas Antonio Gonzaga, e Mun jo plural 322
“Mundo grande”, de Drummond ... nnscnccccccniicnissns 291
R 2 POR DENTRO DO ENEM EDO VESTIBULAR ... 324
LINGUA E LINGUAGEM:
ESTRUTURA DE PALAVRAS. 293 PRO !ETOZ FEIRA DO CONHECIMENTO - 0 MUNDO
PO BB AN Cartiins 36 Catbos: i s oo 293 MATIRIAL NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA .....328

27

330  Prefixos latinos

Radkais, prefixos e sufi 331  Correspondéncia entre radicais e

Radicais gregos. 33 prefixos gregos e latinos 335
Radicais latinos 333 Sufixcs 335
Prefixos gregos 334

BIBLIOGRAFIA 336

11
Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 11.

Com base nas Figuras 6, 7, 8, 9, é possivel entender a estrutura dos livros. Cada um
deles é composto por quatro unidades tematicas. Dentro de todas elas, existem trés capitulos
em que estdo as trés competéncias tratadas com maior énfase em toda a colecdo, séo elas: a

producéo de textos, o conhecimento acerca da lingua e linguagem e o desenvolvimento de uma
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leitura critica. Os capitulos possuem secGes internas, organizadas de acordo com os objetivos
previstos para a colecao.

A sec¢do denominada ‘Foco no texto’ apresenta, pelo menos, um texto com questdes
de interpretacdo. Essa mesma secdo é utilizada para trazer producdes de diferentes periodos
literarios, evidenciando suas caracteristicas, a forma de escrita e 0s principais temas
encontrados neles. Na sequéncia, a se¢do “Foco na imagem”, que se inicia sempre com um

desenho e/ou reproducao de pintura, referente ao periodo literario em estudo:
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Figura 10: Volume 1, se¢iio ‘Foco na imagem’ (Unidade I)

Literatura na Baixa ldade Média:

o Trovadorismo
> Variedades linguisticas
A O poema

LITERATURA

O Trovadorismo .

' FOCONAIMAGEM o

Observe este painel de imagens da Idade Média:

.

Interior da igreja Sainte-Chapelle, em Paris, construida entre 1246 e 1248 por ordem do rei Luis IX.

RUMORES DA LINGUA E DA LITERATURA

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 38.

3“ UNIDADE 1
L

A secdo ‘Foco na imagem’, comumente, ¢ usada no inicio de um novo capitulo, com

a finalidade de desenvolver estratégias de leitura de imagem. Por esse motivo, no capitulo 1V,

detalhamos com profundidade essa se¢do, uma vez que ela nos possibilita compreender nosso
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objeto de pesquisa. Cabe ainda destacar que essa secéo, quando ndo utilizada, é substituida pela

‘Foco no texto’ (Fig. 11). Na figura, a seguir, apresentamos um exemplo dessa secao:

Figura 11: Volume 1, se¢iio ‘Foco no texto’ (Unidade 1)

=

14

LITERATURA

Literatura

Lingua e linguagem
Géneros do discurso

0 que é literatura?

FOCO NO TEH

SR : de
Vocé vai ler, a seguir, trés textos. O primeiro, “José”, de autoria de Farlos Drun;mcfndma
Andrade, é um dos mais importantes poemas da literatura brasileira; o segundo € u

colagem feita pelo fotdgrafo britanico Ewan Fraser; o terceiro é a letra de uma cangao de

i 7 é pOSSi\ 3 “José" feita pelo proprio
Gabriel, o Pensador, Professor: Na Internet, & possivel encontrar a _declamacag d_u poema 1 0
autor, 0 mesmo poema musicado por Paulo Diniz e a cangdo “Tem alguém ai? cantada por Ga

briel, o Pensador .

[ Tentor

E agora, José?

Afesta acabou,

aluz apagou,

0 povo sumiu,

anoite esfriou,

e agora, José?

€ agora, vocé?

Voce que € sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?
eagora, José?

Estd sem mulher,
esta sem discurso,
estd sem carinho,
janao pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja no pode,
anoite esfriou,

o dia nao veio,

o bonde n3o veio,
0riso nao veio,
nao veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

UNIDADE 1

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 14.

José

e tudo mofou,
e agora, José?

E agora, José?

sua doce palavra,

seu instante de febre,
sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,

seu édio — e agora?

Comachavenamio

quer abrir a porta,
ndo existe porta;
quer morrer no mar,
mas o mar secou;
quer ir para Minas,
Minas no h4 mais,
José, e agora?

Se vocé gritasse,
se Vocé gemesse,
se vocé tocasse
avalsa vienense,

(Reunido. 10. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1980. p, 0)

RUMORES DA LINGUA € DA LITERATURA

se vocé dormisse,

se VOcé cansasse,

se VOcé morresse...
Mas vocé nao morre,
voceé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho do mato,
sem teogonia,

sem parede nua
Ppara se encostar,
sem cavalo preto
que fujaa galope,
Vocé marcha, José!
José, para onde?

°
£ (O
Ay

teogonia: conjunto de
divindades de um povp,
utopia: lugar ou estado
ideal, de completa
felicidade e harmonia entre
os individuos; fantasia;
quimera.

Nelson Provazi
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A secdo ‘Fique conectado!’, na Figura 12, aparece nos trés volumes da cole¢do. O foco
dessa secdo concentra-se nos produtos culturais e/ou locais relacionados com o periodo
trabalhado, tais como filmes, musicas, livros, igrejas, museus, dentre outros. Ressaltamos que

essas indicagBes ndo aparecem exclusivamente nessa sec¢do. Contudo, € nela que hé

recomendacgdes mais claras e diretas.

4

Figura 12: Volume 1, se¢iio ‘Fique conecta

FIQUE CONECTADO!

Amplie seus conhecimentos sobre @ arte na  FILMES
Idade Média, pesquisando em: * 0 nome da rosa, de Jean-Jacques Annaud;
LIVROS Emahiu de John Boorman; 0 feitico de
Aquiia, de Richard Donner; Res Arthur, de
.
gnm d"glsa‘ d.': toeta Lo ‘h::mm Antoine Fuqua; Cruzada, de Ridley Scott:

Joana d’Arc, de Luc Besson.

Calvino (Companhia das Letras) A dama e
o unicrnio, de Tracy Chevalier (Bertrand
do Brasil); Contos e lendas da Tavola

Red de Jagueline Miranda (C h

das Letras); A demanda do Santo Graal
{Companhia das Letras).

MUSICAS

* Conhega as misicas que Carlos Nisiez e José
Migue! Wisnik criaram 2 partir das cantigas
de Marom Codax para o espetaculo de danga
Sem mem Ouga também as miscas do disco
Musiantiga 1 e as adaptagbes que o Grupo
de Miisica Antiga Mundinho, da Galica, fez do
canconeso medeval ibénon.

A dama e o unicomia, tapegaria medieval
francesa que pode ser vista no Museu
Nacional da Idade Média, em Paris.

O contexto de producao
e recepcao do Trovadorismo

A obra arquitetonica e as pinturas que vocé examinou em Foco na ima-
gem foram produzidas durante a Idade Média, momento em que, na litera-
tura, surgiu o rovadorismo.

Ao conjunto de producoes literarias da Baixa Idade Média, em Portugal,
chamamos Trovadorismo. Em uma época na qual a escrita se restringia a
poucos, quem produzia a poesia trovadoresca em Portugal, durante os sécu-
los de X! a XIV? Como ela era difundida? Quem era o publico consumidor?

Os meios de circulacdo

O florescimento das cantigas trovadorescas em Portugal se deu em par-
te na corte, por influéncia das cantigas provenientes da Franca, e em parte
na cultura popular ibérica. Apesar disso, era essencialmente na corte que
elas eram cantadas e executadas. Os trovadores (geralmente nobres) eram
os criadores das cantigas, mas quem as caniava e tocava, com o acompa-
nhamento de outros musicos, era o jogral. Assim, de castelo em castelo, de
feudo em feudo, essas composicoes eram transmitidas oralmente.

As cantigas representam um momento dedisivo na cultura da Baixa Ida-
de Média, uma vez que s3o a primeira importante manifestacao cultural
leiga, rompendo com os temas religiosos que marcaram o mundo medieval.

UNIDADE 1 RUMORES DA LINGUA E DA LITERATURA

do!” (Unidade 1)

SITES

* bt //fcanngas fosh unl asp

* http://educatera terra.com br/voltaire/
cultura/2005/07/14/001_htm

* hitp//www.musee-moyenage.fr/

IGREJAS

5
N
=

* 0 Brasil ndo tem igrejas do estilo gético, mas
tem vanas inspiradas nesse estilo: Catedral
de Petropolis (R}, Santuario do Caraca (MG).
Catedral da Sé {SP, foto). Catedral de Santos
{SP). Catedral Metropolitana de Vitonia (ES)

e Catedral Metropolitana de Fortaleza (CE),
entre outras.

Poesia para ser cantada
[Na Idade Média, em Portugal] duas
eram as espécies de poesia trovadores-
ca: a linco-amorosa, expressa em duas
formas, a cantiga de amor e a cantiga
de amigo; e a satirica, expressa na can-
tiga de escamio e de maldizer. 0 poema
recebia o nome de “cantiga” (ou ainda
de “cangdo” e “cantar”) pelo fato de
o lnsmo medieval associar-se intima-
mente com 3 misica: 3 poesia era can-
tada, ou entoada, e instrumentada. Dai
se compreender gue o texto sozinho,
como o temas hoje, apenas oferece uma
incompleta e palida imagem do que se-
nam as cantigas quando cantadas ao
som do instrumento, ou seja, apoiadas
na pauta musical. Todawia, dadas as
a sociais e culturais em
Se NumMerosas cantigas, € a maiona
das pautas musicass. Destas, somente
restaram sete, pertencentes a Martim
Codax, trovador da época de Afonso Il
{fins do século XIlI). 0 acompanhamenta
musical fazia-se com instrumentos de
corda, sopro e percussao {viola, alaide,
flauta, adufe. pandeiro, etc.).

Massaud Masés A faGies potuguess stravss
dos textos 17 ed Séo Padka Coltnix. p. 15)

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 40.
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Como pudemos observar, ainda na Figura 12, ha a secdo ‘O contexto de produgdo e
recepgdo’, onde os autores buscam trabalhar o momento histérico e cultural, politico e social
dos movimentos literarios em estudo, no caso de nosso exemplo, o “trovadorismo”.

A secdo ‘Entre saberes’, apresentada na figura, a seguir, aparece algumas vezes ao
final dos capitulos. Na maior parte, esta apenas no primeiro capitulo de cada unidade, todavia
ndo deixa de aparecer em outros, esporadicamente. Nela, os autores trazem uma série de textos
com embasamento interdisciplinar, que evidenciam a estética literaria do periodo trabalhado
naquele capitulo em questdo. Vejamos a figura 13:

Figura 13: Volume 1, se¢do ‘Entre saberes’ (Unidade 4)

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 263.
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Em relagdo a se¢do didatica, ‘Lingua e Linguagem’, percebemos que hd uma série de
questBes a serem respondidas pelos alunos, as quais estdo relacionadas a aspectos histéricos
acerca dos textos tomados como exemplos, para possibilitar uma compreensdo com mais

acuracia acerca do sentido da obra lida.

Figura 14: Volume 1, se¢io ‘Lingua e Linguagem’ (Unidade 4)

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 266.
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No fechamento da se¢do ‘Lingua e Linguagem’, existe um item nomeado ‘Arquivo’,

que é um quadro organizado com os principais contetdos abordados, conforme Figura 15.

Figura 15: Volume 1, item ‘Arquivo’ (Unidade 1)

A Odisseia e a lliada, de Homero, sao consideradas as obras fundadoras da literatura
ocidental Foram escritas provavelmente no século Vil a.C, mas as historias que elas nar-
ram ja vinham sendo contadas oralmente na Grécia antiga durante séculos.

estilos de época

As transformacées ocorridas na literatura no decorrer do tempo sao objeto de estudo
do que se chama historia da literatura. Da mesma forma que a histéria humana, a his-
toria da literatura também € organizada em eras e periodos, e também acompanha as
transformagdes historicas, sociais e culturais da humanidade. Cada periodo da literatura
é chamado de movimento literdrio, estilo de época ou estética literdria.

Embora os livros que tratam de histéria da literatura apresentem as estéticas literarias
demarcadas por periodos, autores, obras e datas, as fronteiras entre elas ndo s3o estan-
ques. £ natural que um autor de uma época leia autores de épocas passadas e seja por
eles influenciado. Também € natural que um autor que viva em um momento de transi-
¢do apresente em sua producdo elementos da estética literaria anterior, ainda presente, e
da estética posterior, ainda em formagao.

Mais importante do que saber situar um autor ou uma obra na linha do tempo é ser
capaz de ler um texto literério e compreendé-lo, isto &, conseguir relacionar as ideias
principais apresentadas por ele com o modo de pensar e sentir o mundo experimenta-
do pelo ser humano da época.

Apresentamos a seguir um quadro com a periodizacdo da literatura brasileira, para
servir de referéncia em caso de necessidade de consulta. Como os primeiros textos es-
critos no Brasil datam do século XVI e foram influenciados pela literatura portuguesa,
apresentamos também um quadro com a producao literaria medieval portuguesa.

LITERATURA NA IDADE MEDIA EM PORTUGAL

|
f
| Trova.dovismo (1 época) | Humanismo (2¢ época) ﬁ
| (séculos X!l a XIV) | (século XV e inicio do século XVI) |
LITERATURA NO BRASIL
| Quinhentismo Barroco Arcadismo Romantismo
(século XVI1) (século XVIl) (século XVIII) (século XIX)
Realismo, Naturalismo e 5 Pré-Modemlsnre

: Parnasianismo Simbolismo Madertero. Contemporaneidade
¢ . G
| (segunda metade (inicio do século XX até (década de 1 g °
| final scul A a de 1950 até

do século XIX) (final do século XIX) a década de 1940) os dias atuais)

* N&o ha um dnico conceito de literatura. Vista por alguns estudiosos como recriagdo da realidade, a literatura
cpnduz ointerlocutor a um mundo ficcional, por meio do uso de diferentes recursos e técnicas, como sonoridade,
ritmo, imagens, personagens, etc.

* A literatura tem desempenhado historicamente diferentes papéis na sociedade, entre eles o de permitir a
fruicdo estética, promover a reflexdo critica e filoséfica acerca do mundo, denunciar os problemas sociais, ser
fonte de informag&o e comunicagio, possibilitar a interagdo entre as pessoas e sensibiliza-las.

* A histéria da literatura acompanha as transformag@es histéricas, sociais, culturais e artisticas da sociedade
humana.

* Os 'estudos literarios organizam a histéria da literatura em periodos e fases com fins did4ticos. Entre as fases ou
estilos de época da literatura, no ha fronteiras rigidas.

wor I
Literatura. Lingua e linguagem. Géneros do discurso  CAPIT 1

———

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 21.

Evidencia-se, de acordo com a Figura 15, que esse quadro apresenta, também, um
comparativo entre as datas em que diferentes estilos literarios possuiram maior forca,
mostrando que a evolugdo dos estilos de escrita ndo segue sempre 0 mesmo ritmo.

Ap0s isso, em alguns capitulos, ¢ dado inicio a se¢do ‘Reflexdes sobre a lingua’, que

traz apontamentos acerca do assunto tratado previamente a ela. Além disso, ha materiais
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complementares, algumas vezes, com breves explicagdes para o professor, sobre os objetivos

da atividade.

Figura 16: Volume 1, se¢do ‘Reflexdes sobre a lingua’ (Unidade 1)

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 50.

Na sequéncia, existem duas se¢des contendo exercicios de fixagdo do contetdo, séo
elas: “‘Aplique o que aprendeu’ e ‘Texto e enunciag¢do’. Elas sdo compostas de questdes isoladas
e/ou baseadas na interpretacdo de um determinado texto. A nosso ver, essas questdes, para

serem respondidas, v&o exigir a pratica de uma leitura critica.
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Figura 17: volume 1, secdes ‘Aplique o que aprendeu’ e ‘Texto e enunciaciao’ (Unidade
1)

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 24-27.

Em alguns capitulos, ¢ colocada a se¢do ‘Conexdes’ (Figura 18), composta por uma
série de textos, em diferentes estilos, como tirinhas, letras de cances, histdria em quadrinhos
e a reproducdo de pinturas. Nessa secao, em especifico, sdo apresentadas obras contemporaneas

e antigas, evidenciando o impacto dessas producdes sobre aquelas.



Figura 18: Volume 1, seciio ‘Conexdes’ (Unidade 1)

No século XIX, momento em que as artes e a literatura valorizavam o sentimento de
nacionalidade, o pintor Victor Meireles, inspirando-se na Carta de Caminha, pintou o qua-
dro A primeira missa no Brasil (1860). Observe com atengao o quadro abaixo e depois leia a
carta aberta que o lider indigena Jairo Saw Munduruku escreveu e divulgou em dezembro

de 2014, no Para.

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

Carta aberta

Por Jairo Saw Munduruku, lideranca da aldeia Sai Cinza, Terra Indigena Sai Cinza

A sociedade brasileira e internacional,
Somos povos nativos da floresta amazonica, existimos desde a origem da criagao do

mundo quando o Karosakaybu nos transformou do barro (argila) e nos soprou com a
brisa do seu vento, dando a vida para todos nés. Desde o principio conhecemos o mun-
do que esta ao nosso redor e sabemos da existéncia do pariwat (néo indio), que ja vivia
em nosso meio. Eramos um sé povo, criado por Karosakaybu, criador e transformador
de todos os seres vivos na face da Terra: os animais, as florestas, os rios e a humanidade.
Antes, outros povos nao existiam, assim como os pariwat nao existiam.

O pariwat foi expulso do cora¢ao da Amazonia, devido ao seu pensamento muito
ambicioso, que s6 enxergava a grande riqueza material. Portanto, a sua cobica, a sua ga-

L de inf ¢d0 a (Il). Carta p | e carta de ap cdo  CAapPiTuLo 3 .

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 149.
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A se¢do ‘Producao textual’, como o proprio nome se vale, traz para os alunos uma
atividade de producgdo de um texto do género literario tratado no capitulo. Ela é apresentada

sempre ao final da se¢do ‘Texto e enunciagdo’, ou seja, apos a analise de textos ja produzidos.

Figura 19: Volume 1, se¢do ‘Producao de Texto’ (Unidade 1)

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 28.
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A secdo, apresentada na figura anterior, parece ter como objetivo estimular o
desenvolvimento ndo apenas da escrita, mas também do pensamento critico e social nos alunos,

como enfatiza os autores sobre a concepc¢ao de producdo de texto, no manual do professor:

Uma concepgdo social de leitura e escrita, que envolve ndo apenas o
desenvolvimento de uma competéncia ou habilidade relacionada a um
conteudo — por exemplo, ser capaz de produzir uma noticia —, mas também o
desenvolvimento de uma pratica social e discursiva, que é inseparavel de seu
contexto de producédo e recepgdo (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p.
366).

Notamos que Cereja, Vianna e Damien (2016) buscam trabalhar os cinco eixos do
conhecimento — 0s conhecimentos linguisticos, a leitura, a literatura, a oralidade e a producao
textual —, os quais estdo fixados no Guia do PNLD 2018 (BRASIL, 2017). Cada eixo €
trabalhado ao longo dos livros de formas diversas, conforme descri¢éo a seguir:

1) Conhecimentos linguisticos: esse eixo ¢ trabalhado nas segdes ‘Texto e enunciagdo’
e ‘Reflexdes sobre a lingua’, a partir do estudo dos fenomenos linguisticos, em que sdo
utilizados varios géneros dos discursos baseados em enunciados visuais, orais ou escritos que
expressam ditados populares, metaforas ou expressdes idiomaticas.

2) Leitura: esse eixo contempla uma variedade de géneros discursivos, incluindo a
mescla de linguagens verbal e ndo verbal, como, por exemplo, tiras, letras de cancdes etc. Com

relacdo a base teorica de sustentacao das atividades propostas, os autores afirmam:

As atividades didaticas aqui propostas tém, fundamentalmente, como base
tedrica as concepgdes de Antonio Candido sobre as relagdes de literatura e
sociedade e de Mikhail Bakhtin a propdsito do dialogismo, bem como as
ideias de Marisa Lajolo e Regina Zilberman a respeito dos contextos de
producdo e recepcao das obras literarias no Brasil (CEREJA; VIANNA;
DAMIEN, 2016, p. 344).

3) Literatura: esse eixo se refere ao estudo de obras que foram consagradas e que tém
sua importancia por reverberarem até a contemporaneidade. Ao longo de toda a colecdo, ao se
introduzir um novo género, sdo utilizados textos com peso histérico, além da apresentacéo do
periodo em que foram escritos. Segundo o Guia do PNLD 2018, essa abordagem historica,
normalmente, envolve os aspectos sociais, politicos e econdémicos, apresentados na realidade
em gue o texto fora escrito.

4) Oralidade: esse eixo faz aluséo as diferentes formas de comunicacdo por meio da
oralidade. Alguns géneros se destacam nesse aspecto, tais como a entrevista, o debate e a

apresentacdo de trabalhos, dentre outros. Apesar de ndo existirem, dentro da obra, se¢des e/ou
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unidades especificas que tratem disso, observa-se que os autores optaram por diluir o uso da
comunicacéo oral ao longo de toda a colecéo.

5) Producdo Textual: esse eixo €, provavelmente, o mais trabalhado ao longo dessa
colecdo. Em todos os capitulos, apds a conclusdo dos contetdos previstos para dar
embasamento tedrico, sempre hd uma atividade de produgdo de um texto, em consonancia com
o0 tema desenvolvido na secdo.

Essa descricdo dos eixos se fez necessaria para que pudéssemos inserir os leitores nos
caminhos que tecemos para a constituicdo do nosso objeto da pesquisa, considerando que ndo
abordamos todos os topicos do livro em nossa analise. Todavia, para o olhar do pesquisador, é
preciso fazer esse caminho, selecionando e estabelecendo relagdes axioldgicas com o objeto de
investigacdo. Ademais, esperamos que este caminho seja perceptivel ao leitor desta pesquisa,
para que possa produzir suas proprias inferéncias sobre o material analisado, sobre o trajeto da

pesquisa até a analise.

1.3.2 Procedimentos para o mapeamento do corpus

Apoiamo-nos na metodologia empregada por Costa (2016). De igual maneira, para a
observacao e compreensdo das ocorréncias e posi¢do ocupada pelos enunciados “reprodugao
de pintura” nos livros, realizamos um levantamento quantitativo, organizando em uma planilha
do Microsoft Excel informac@es que julgamos necessarias para a selecdo e analise do corpus, a
saber: quantidade, unidade, capitulo, pagina, titulo da pintura, funcdo e observacdes (nesta
categoria, anotamos dados importantes para a analise, observando, por exemplo, se o texto ou
comandas se relacionavam a pintura reproduzida na atividade em questdo). A seguir,

demonstramos 0 modo como organizamos 0s dados:
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Figura 20: Mapeamento das reproducdes de pintura nos trés volumes de LDP

B C D E F
W
2 1 1 12 Abertura de Unidade Diptico de Wilton(1395), autor desconhecido
3 1 1 17 Foco no texto Voce faz parte II, Nelson Leirner
4 1 1 34 Aplique o que aprendeu Mulher jovem no campo, Jules Breton
5 1 2 39 literatura/Abertura de capitulo Anunciagdo (1333), Simone Martini
6 1 2 39 literatura/Abertura de capitulo Sdo Francisco da seu manto a um homem pobre, Gioto
7 1 3 63  Literatura/Abertura de capitulo sem titulo
8 1 3 67  Foco no texto 0 jardim das delicias, Hieronymus Bosch
9 2 0 94 Abertura de Unidade A primavera (1482), Sandro Botticelli
10 2 0 95  Abertura de Unidade Mona Lisa, Michelangelo
11 2 1 97  Foco naimagem Davi (1501, Michelangelo
Funcdo M Obervaciao
llustragdo A tela tem relagdo com a tematica, mas ndo ha referéncia a pintura no texto ou comadas
llustragdo ndo ha referéncia a pintura no texto nem comandas
llustragdo ndo ha referéncia a pintura no texto nem comandas
Atividade de leitura Ha comandas de atividade para a leitura do visual/ n3o ha referencias a legenda da pintura.
Atividade de leitura Ha comandas de atividade para a leitura do visual/ n3o ha referencias a legenda da pintura.
llustragdo compde texto tedrico sem referéncia a pintura, nem comandas
Composigdo boxe explicativo 'compd&e texto explicativo do boxe, com objetivo de reflexdo
Abertura de unidade A tela tem relag3o com a tematica, mas n3o ha referéncia a pintura no texto ou comadas
Abertura de unidade A tela tem relag3o com a tematica, mas n3o ha referéncia a pintura no texto ou comadas
Atividade de leitura unica comnada que se refere a tela comanda 5

Fonte: Elaborado pela autora.

O levantamento apresentado na Figura 20 nos auxiliou a obter uma visao geral dos
enunciados investigados, quanto a sua ocorréncia e posi¢cdo ocupada nas atividades dos LDP.
Permitiu, ainda, que os dados relevantes aos objetivos deste trabalho fossem organizados em
tabelas e transformados em graficos, a partir dos quais, pudemos compreender a ocorréncia dos
enunciados em paginas, se¢des, unidades, capitulos, funcdo/posicdo, além de realizarmos uma

pré-analise dos dados com as informacdes relevantes para a selecdo do corpus de analise.

1.4 Procedimentos para a analise do corpus

Com base nas informacdes obtidas no mapeamento dos dados, pudemos selecionar o
corpus de analise, observando os seguintes critérios: maiores percentuais de ocorréncia em
secOes; suas posicoes (funcdes) nas atividades; regularidades nas formas de tratamento didatico
dado aos enunciados em funcdo de seus objetivos nas referidas atividades e coeréncia aos
objetivos delineados nesta pesquisa.

As categorias de analise escolhidas por nos séo relacbes dialogicas e compreensao

ativa. Pretendemos compreender quais relacdes dialdgicas séo estabelecidas entre as comandas
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de atividade e as pinturas reproduzidas e se tal movimento dialégico pode (ou ndo) propiciar a

formagdo de um leitor literrio critico, contribuindo com a compreens&o ativa do leitor.
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CAPITULO I
O LIVRO DIDATICO COMO INSTRUMENTO MEDIADOR NO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM DE LINGUA PORTUGUESA NO ENSINO MEDIO

Na contemporaneidade, nesses primeiros anos do seculo XXI, os pesquisadores da
Linguistica Aplicada tém se interessado cada vez mais em investigar o tratamento didatico para
0s objetos de ensino previstos para a educagdo basica nos livros didaticos das diferentes areas
do saber. Ao toma-los como objeto de pesquisa, devemos, consoante Costa (2016), Bunzen e
Rojo (2005), Fregonezi (1997) considerar o contexto socio-historico econémico e politico ao
qual estdo vinculados.

Dessa forma, para entender nosso objeto de investigacdo, é necessario, neste inicio,
historicizarmos a constituicdo da disciplina lingua portuguesa e, posteriormente, sua relacéo
com os livros didaticos. Nesse processo, consideramos pertinente entender o projeto de ensino
para a disciplina portugués, direcionando nosso olhar para o ensino da literatura no Ensino
Médio. Por fim, apresentamos a visdo dos documentos oficiais, as Orienta¢bes Curriculares
para 0 Ensino Médio, publicada em 2006 e a Base Nacional Comum Curricular na Etapa do

Ensino Médio, em 2017, para o ensino da literatura, da verbo-visualidade no Ensino Médio.

2.1 Lingua Portuguesa: um olhar para sua histéria como componente curricular

A constituicdo da disciplina Lingua Portuguesa esta relacionada a diferentes caminhos
percorridos por esse objeto de ensino ao longo de sua histéria, que envolve a sua implantacdo
no curriculo escolar e a politica do livro didatico, a qual passa a determinar o que deve ser
ensinado.

Podemos dizer que essa disciplina esta interligada aos conhecimentos basicos que
configuram a lingua materna. Trata-se de um curriculo organizacional que cria e elabora
objetivos especificos. Desse modo, temos a escolarizacdo de um conhecimento, em que ha
disciplinarizacdo de uma ciéncia, determinando os contetdos a serem estudados pelos alunos
na escola (BRASIL, 2006).

De acordo com Favero (1996), o ensino de lingua portuguesa, no Brasil, iniciou-se no
periodo colonial. Naguele momento, a Lingua Portuguesa coexistia com duas linguas: a Lingua
Geral (linguas indigenas existentes no territorio brasileiro) e a Lingua Latina (lingua para o
Ensino Secundario e Superior) e foi, a partir desse periodo, que a Lingua Portuguesa se tornou

instrumento para a alfabetizacéo.
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Por essa razdo, o ensino de lingua portuguesa tornou-se importante para ajudar os
falantes a compreenderem o latim, uma vez que era a base do ensino linguistico nas escolas
jesuitas. Posteriormente, esse ensino foi tratado como expresséo estética para fortalecer o ensino
da Retorica (arte de falar bem) e da Poética. Em seguida, esse mesmo ensino foi tratado tdo
somente como estudo do texto, para a aproximacdo do aluno aos textos classicos por meio da
tradugao.

Apols a independéncia do Brasil, o ensino da lingua portuguesa passou a ser
fundamentada para a afirmacéo politica-cultural da nacdo. O ensino de portugués e literatura
passou a ser entdo adotado no curriculo oficial do ensino secundario da época. Ressaltamos que
todo esse desenvolvimento se deu com base na construgdo da tradigdo classica, isto €, no latim
e na filosofia grega (FAVERO, 1996). Nesse percurso historico, destacamos que ndo havia
qualquer acordo ortografico em uso.

Em meados dos anos de 1950, a disciplina Lingua Portuguesa, juntamente com o0s
conteddos instituidos para esse objeto de ensino, foi sendo reformulada para atender a demanda
da época. Nesse periodo, houve a democratizacéo do ensino, e as camadas menos privilegiadas
da sociedade passaram a frequentar a escola.

Dessa forma, o ensino de lingua portuguesa consolidou-se dentro de um modelo
educacional que estava voltado para as camadas populares, consideradas incultas pela elite
brasileira.

De acordo com Soares (2001), a partir de 1970, depois da democratizacdo do ensino
(1950), a préatica docente comeca a ser orientada pelos livros didaticos, que sistematizam o
ensino de lingua portuguesa e, a0 mesmo tempo, passaram a controlar com maior forca a
aprendizagem dos alunos.

Na proxima secdo, historicizamos os livros didaticos de Lingua Portuguesa.
2.2 Historico dos livros didaticos de lingua portuguesa

O livro didatico é considerado um recurso didatico-pedagdgico que auxilia professores
e alunos no processo de ensino-aprendizagem. Para Bunzen e Rojo (2005), o LDP possui
unidade discursiva com autoria e estilo, portanto, responsavel pelo discurso autoral, a partir do
qual se apresenta a proposta didatica para os enunciados que o constitui. Por esse motivo, 0s
autores consideram o LDP como com um género discursivo, constituido por outros géneros, 0s

quais vao orquestrar todos os contetidos previstos para uma determinada etapa de ensino. Logo,



45

nédo deve ser visto e nem mesmo considerado como um simples suporte de ensino nas aulas,
mas como um género discursivo voltado para o ensino de conteddos.

Para falarmos sobre o livro didatico de lingua portuguesa, devemos refazer um
caminho na histéria e olhar as principais pautas até sua concretizacdo, pois os modelos de livro
que temos hoje ndo sdo os mesmos das décadas de 1940, quando passaram a existir nas escolas.

Para Fregonezi (1997), a partir dos anos 1960, havia entdo dois tipos de livros didaticos
ou materiais didaticos. Esses livros eram uma coletinea de textos, sem indicacOes
metodoldgicas e sem exercicios, embora houvesse uma gramatica desenvolvida com exercicios,
elaborada especialmente para os estudantes.

Outro dado diz respeito as mudancas no tratamento didatico dispensado aos objetos de
ensino, apos a publicacdo da Portaria Ministerial n°® 170 de 17/07/1942, a qual estabeleceu o
programa oficial de lingua portuguesa. Ap6s a LDB n° 4.024 de 10/12/1961, os programas para
0 ensino de lingua portuguesa e literatura tomaram um novo rumo, pois passaram a apresentar
recomendacdes para o desenvolvimento de atividades relativas a expressao escrita e a gramatica
expositiva. Desse modo, os livros didaticos ficaram a cargo do governo, que impulsionou seu
uso nas escolas (SILVA, 1998).

Em relacdo a sua entrada na escola, devemos considerar que o livro didatico € um
direito do estudante da educacdo basica do Brasil, conforme a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN) e outros decretos, que garantem a politica de distribuicdo de
forma gratuita a todos estudantes da rede publica. Isso foi conquistado, desde 1985, ap6s a
implantacdo do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico.

O processo de aquisicdo do livro didatico pela escola acontece por meio do Guia do
Livro Didatico (LD), em que séo apresentados os principios, os critérios, as resenhas das obras
aprovadas e as fichas que nortearam a avaliacdo dos LD. Vale ressaltar que existem fortes
interesses nas editoras em relacdo a producéo e ao consumo do LD pelas unidades escolares.

Comungamos da visdo de Porto, Silva e Rettenmaier (2015) de que o PNLD é uma
politica importante e necessaria ao processo de ensino-aprendizagem do estudante, ja que o
acesso a leitura ocorre, em certa medida, ainda por meio do LDP. No entanto, também vemos
alguns problemas nessas politicas publicas governamentais. 1sso porque a producao dos livros
didaticos se baliza pelo Edital de Compra de livros didaticos pelo Governo Federal (Edital
PNLD 2018), o que, em boa medida, pode limitar (em funcdo do numero de paginas, licencas
de uso de textos e imagens etc.) a capacidade criativa autoral no que se refere a sele¢do de
textos, muitas vezes, apresentando, na composi¢do dos materiais didaticos, os fragmentos de

textos, com énfase no texto classico ou candnico, com comandas de atividades que limitam a
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capacidade reflexiva do leitor e a possibilidade de letramento apenas ao espago escolar, quando,
na verdade, sabemos que a escola é apenas um dos espac¢os onde se forma um leitor, mas ndo o
unico.

Sobre isso, no item “3.1.1 Principios e objetivos gerais para o Componente Curricular
Lingua Portuguesa no ensino médio”, o Edital de Compra PNLD 2018/Ensino Médio faz
referéncia ao estudo da literatura:

No campo mais amplo da Linguagem, é no ensino médio que o0s
conhecimentos sobre literatura sdo apresentados ao estudante; neste sentido,
a proposta deve contribuir para uma pratica de leitura focada na
formacéo do leitor literario, organizando diferentemente o livro didatico, no
sentido de, no primeiro ano, propiciar o contato efetivo do estudante com
textos de géneros variados, com foco na relagdo destes com o0 mundo e na
discussdo dos temas, perspectivas e formas que caracterizam a obra dos
autores estudados; e, nos demais anos constituintes do ensino médio, além dos
critérios ja apresentados acima, situar, de modo critico, os textos em seu
contexto de producao e, sobretudo, nas escolas literarias, observando sua
obediéncia e sua ruptura ao paradigma interpretativo dos estilos de época
(BRASIL, 2015, p. 37, grifos nossos).

Nesse excerto, percebemos que o estudo da literatura é orientado para propostas
que possibilitem praticas de leitura com foco na formacéo do leitor literario e enfatiza a forma
de organizagdo do livro, sendo orientado para o primeiro ano do ciclo do Ensino Médio, “o
contato do estudante com géneros variados”; e, nos demais, para além da diversidade de
géneros, situa-los aos seus contextos de producdo atrelados as respectivas “escolas literarias,
observando sua obediéncia e sua ruptura ao paradigma interpretativo dos estilos de época”
(BRASIL, 2015, p. 37).

Como observa Campos (2017, p. 22), em seu estudo sobre 0 componente da literatura
no edital de compra de livros didaticos PNLEM 2005 (publicado em 2003), é possivel perceber
uma “imagem estereotipada da literatura”, em especial, quando o edital normatiza a produgao
didatica atrelada as escolas literarias e ao contexto de produgéo, sem mencionar o contexto de
recepcdo, deixando escapar a arte como apreciacdo e fruicdo, como transformadora da
sociedade. Em nossa visdo, a literatura, além de possibilitar ao leitor uma gama variada de
textos (que podem ser verossimeis ou nao), leva o leitor a questionar e a transformar sua propria
visdo de mundo.

No que se refere a matriz de “3.1.1 Critérios eliminatorios especificos para o
componente curricular Lingua Portuguesa”, o edital faz esta orientagdo no tocante a formagao

do leitor literario:
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[...] propiciar a formagdo do leitor de literatura, focalizando a leitura literaria
numa perspectiva intertextual, intersemidtica e interdisciplinar, pela qual os
textos literarios possam ser compreendidos em suas dimensGes estética,
historica e cultural, a partir das relacfes, observacdes e reflexdes construidas
no préprio ato de ler, afastando-se, assim, de um ensino pautado na aplicaco
de conceitos tedricos prontos e na simples memorizagao de um grande nimero
de escritores(as) e obras, sem uma vivéncia efetiva com o texto literario [...]
(BRASIL, 2015, p. 37).

No fragmento supracitado, o edital ndo esclarece sua concepgdo de leitor literério,
apenas orienta o que deve ser o foco das atividades, ou seja, focalizar “a leitura numa
perspectiva intertextual, intersemidtica ¢ interdisciplinar [...]”, a fim de que o estudante possa
compreender as dimensdes ndo sé estética mas também historica e social, podendo refletir sobre
0 ato da leitura, afastando-se das praticas conteudistas, pautadas na memorizacao de obras,
escritores e escolas literarias, para que o texto literario seja vivenciado pelo aluno.

Entretanto o edital ndo parece esclarecer o que significa focalizar a leitura literaria numa
perspectiva intertextual, intersemidtica e interdisciplinar. Ao mesmo tempo em que parece
atualizar a visdo de literatura, ao deixar marcada a possibilidade de uso de textos constituidos
por diferentes materialidades e semioses, ndo esclarece de que forma isso pode contribuir para
a formacgdo desse “leitor literario” (BRASIL, 2015, p. 37).

Em nossa visdo, para além da reflexdo sobre “o ato de ler”, o estudante, na escola,
precisa refletir, a partir de sua compreensao do texto, sobre como ele se aproxima ou se afasta
de sua propria vida, relacionando a leitura do texto literario com o contexto historico-politico e
cultural de sua época de producéo e recepcdo, questionando-se, sobre seus possiveis sentidos e
possibilidades de atualizacdo desses sentidos no momento presente. Acreditamos que tais
estratégias podem possibilitar ao aluno perceber crencas e valores legitimados no momento da
producdo do texto com aqueles valorizados na época em que o |&, mobilizando capacidades de
apreciacdo, fruicao, reflexdo critica e tomada de posi¢cdo na producéo de outros discursos.

Da forma como as orientagdes sdo desenvolvidas no edital, ao tentar clarificar sua
concepcao de leitor literario, nos parece que a literatura é colocada como componente de
desenvolvimento de competéncias linguisticas, ou seja, um componente ligado a area de Lingua
Portuguesa com os propoésitos e objetivos da disciplina, sem dar a Literatura o lugar de
componente independente e singular, que apesar de poder se mesclar a outras areas de uma
forma inter- e transdisciplinar, precisa ser considerada em suas especificidades, assim,
contribuindo para a formacdo desse leitor literario, almejado pelos documentos oficiais

orientativos da producdo do LDP (edital de compra e orienta¢Bes curriculares). Esse dado é
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relevante para a nossa pesquisa, na medida em que direciona o0 nosso olhar para a organizacéo
dos livros selecionados, a fim de compreendermos também o lugar da Literatura no LPD, por
meio da analise da verbo-visualidade constituinte das atividades, foco deste trabalho.

Mais a frente, o edital elucida, no item 3.1.1.4, o que se espera sobre a reflexdo sobre a
lingua, a linguagem e a (re)construcdo de conhecimentos linguisticos correspondentes. Além
disso, o edital esclarece que o material deve:

constituir um corpo de conhecimentos relativos aos fendmenos literarios e a
historia das literaturas de lingua portuguesa, em especial a brasileira, de modo
que favoreca o debate, a descoberta de sentidos e o confronto de pontos de
vista, a partir de atividades orais e escritas que privilegiem a interpretacéo do
texto pelos estudantes, na perspectiva de dialogo entre a subjetividade do leitor
e os horizontes de sentido propostos pela obra (BRASIL, 2015, p. 38).

E nesse trecho que o Edital parece esclarecer o que se espera da Literatura como objeto
de ensino. Sem mencionar que essas praticas podem contribuir para a formagéo do leitor critico
literario, o excerto desenha o que espera do contato do estudante com o texto literario e como
isso pode contribuir para a sua formacao leitora, a vivéncia do dialogo, de sua subjetividade,
abrindo caminhos aos questionamentos e reflexao.

Em nossa visdo, compreendemos a Literatura, com base em Candido (2004), como
oportunidade de contato com os textos literarios como um bem ou direito indispensavel do ser
humano, isto ¢, a Literatura “[...] corresponde a uma necessidade profunda do ser humano que
nao pode deixar de ser satisfeita” (CANDIDO, 2004, p. 176). Ela possibilita ao leitor
reconhecer-se em sua propria humanidade e reconhecer a humanidade no outro.

Na historia dos LD, devemos considerar, também, a contribuicdo das pesquisas na area
Linguistica Aplicada direcionadas aos objetos de ensino didatizados nos livros didaticos. Essas
pesquisas tém oportunizado aos docentes e aos autores de livros didaticos ressignificarem os
objetos de ensino e 0s objetivos de ensino da lingua portuguesa e da literatura.

Ao considerarmos essas ressignificacdes e, com base na analise do nosso objeto de
ensino, percebemos que os objetos de ensino do LDP ainda parecem organizados, de maneira
fragmentada, ou seja, hd um lugar especifico para ensinar a leitura, a gramética, a producdo de
texto, a oralidade e a literatura, claramente orientados, como vimos, pelas prescri¢cdes do Edital
de compra do LD. Em se tratando do Ensino Medio, ndo podemos nos esquecer de que o edital
orienta a organizacdo do componente literatura atrelado aos conhecimentos linguisticos e as

escolas literéarias.
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No caso da colecdo de LDP analisada neste trabalho e com base no Guia PNLD 2018
(BRASIL, 2017), os livros organizam-se, cada um, em quatro unidades tematicas, compostas
por trés capitulos cada. No interior dos capitulos, 0s assuntos se organizam pelos seguintes
blocos: Literatura; Lingua e linguagem; e Producdo de texto. Ao final de cada capitulo,
acrescenta-se ainda um bloco de atividades nomeado “Por dentro do ENEM e do Vestibular” e
“Projeto”. Em nossa analise, percebemos que esses blocos sao abordados na forma de unidade
de ensino. Segundo o Guia PNLD 2018, nessa divisdo, cada unidade de ensino é constituida
por um ou mais textos seguidos de atividades, que os exploram, com o objetivo de desenvolver
0 contetido previsto na unidade.

[lustradamente, no componente Literatura do LDP analisado (evidenciado na
descricdo dos livros no Capitulo 1), os autores sempre iniciam a unidade com uma reproducéo
de pintura, com alguns questionamentos sobre a obra. Na sequéncia, apresentam um texto ou o
seu fragmento, atrelado aos estilos de época do movimento literario em estudo e desenvolve, a
partir dessa organizacdo, os aspectos histdricos e sociais importantes para a aprendizagem do
conteddo. Este, por sua vez, tem como finalidade principal ensinar os estudantes a
reconhecerem as caracteristicas do estilo literario em estudo. Essa forma de organizacéo atende
as prescricdes do Edital de compra, porém parece longe da finalidade que deveria ser a
principal, a formac&o do leitor critico literério e a formacgéo humana.

N&o estamos dizendo que as atividades ndo possam colaborar para a formacéo do leitor
literario, s6 estamos evidenciando que o foco recai sobre o estudo das escolas literarias, cabendo
aos autores subverter a ordem estabelecida e imprimir as marcas de sua propria formacao
académica e sua compreensao de literatura e leitura. Retomamos esse ponto no capitulo de
analise.

Conforme o exposto, podemos dizer que a producdo do LDP se guia ndo sé pelas
orientacdes curriculares de ensino de lingua materna no Brasil para o Ensino Médio, mas,
sobretudo, pela obediéncia a uma série de coer¢des impostas pelos documentos que norteiam
sua producdo e recepcado, tais como: edital de compra de LD, editores e, por fim, leitores
privilegiados (professores e alunos).

E nosso objetivo, neste trabalho, ndo s6 analisar as formas de didatizacdo dos
enunciados/textos verbo-visuais no componente Literatura, como também observar os tipos de
relacdes dialdgicas que sdo estabelecidas, tanto entre comandas e enunciado em estudo na
atividade, quanto entre as estratégias de abordagem dos autores dos livros e os documentos que
orientam sua producgédo (edital do LD e orientagcbes curriculares). Com isso, buscamos

compreender, com mais profundidade, como se constitui o ensino da literatura, por meio dos



50

enunciados verbo-visuais em atividades de leitura. Pretendemos entender, ainda, quais 0s
limites e as possibilidades dos livros analisados para a formacéo do leitor literario pretendido e
idealizado pelo edital do LD e pelas orientacdes curriculares, no jogo de forgas coercitivas que
representam esses documentos oficiais na producéo dos livros.

Na préxima secdo, passamos a refletir sobre o ensino da literatura no Ensino Médio.
2.3 A literatura e sua relacdo com o livro didatico de lingua portuguesa do ensino médio

O livro didatico de lingua portuguesa se apresenta para a escola como um dos
principais meios de acesso a leitura e & formagdo a que estudantes de determinada esfera da
sociedade tém acesso. E inegavel também que ele permeia todo o planejamento do professor,
orientando suas préaticas em sala de aula, como mediador entre o livro e o0 aluno. Essa reflexao
torna-se importante ao tratarmos do ensino da literatura e do texto literario na escola.

Dentro do LDP, o texto literario compde a diversidade de textos oferecidos aos
estudantes para o desenvolvimento de habilidades leitoras. Entretanto, eles sdo inseridos nos
materiais como conteddo de literatura, como componente integrante da disciplina Lingua
Portuguesa e é valorado a partir desse lugar que ocupa nesses materiais.

O texto literario, ao ser deslocado de sua esfera de producédo e transmutada a outra, a
escolar, por meio do LDP, de certo modo, perde suas caracteristicas essenciais, como a estética,
a fruicdo e a reflexdo, porque passa a assumir finalidades didaticas, como, por exemplo, o
ensino de caracteristicas estilisticas de determinada escola literaria. Nesse processo de transicao
dos textos literérios para os LDP, os autores, conformados pelas forcas coercitivas do edital de
compra e das prescricbes das orientacGes curriculares, acabam por repetir as escolhas de
modelos consagrados, com destaque aos canones, a nomes e titulos de livros de literatura
consagrados, além de elaborarem atividades de compreensdo, muitas vezes, superficiais,
dissociando o texto de sua qualidade artistica e relegando o lugar da literatura na formacéo do
leitor.

Em nosso trabalho, concebemos a literatura como instrumento poderoso de formagao
de um leitor critico e de sujeitos que reconhecem sua propria humanidade. Dizemos isso,
apoiadas na visdo de Candido (2004), que definiu a literatura como toda criacdo poética,
ficcional ou dramaética, que perpassa por toda a sociedade e cultura, sem supervalorizacéo de
uma ou de outra. Sob essa perspectiva, o texto literario ganha outro lugar, como a atividade que

possibilita a formacdo humana,
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[...] processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, [...], O
afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o
senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo
do humor” (CANDIDO, 2004, p. 182).

Entretanto, como dissemos anteriormente, nos LDP, vemos um esfor¢o dos autores
por selecionar um conjunto de obras de reconhecido valor estético. Isso pode ocorrer
especialmente pelas prescri¢cdes dos documentos orientativos do curriculo de lingua portuguesa,
que interferem e determinam a producédo dos materiais didaticos. A BNCC (BRASIL, 2017),

por exemplo, no eixo Lingua Portuguesa do Ensino Médio, traz o seguinte enunciado:

Em relacdo a literatura, a leitura do texto literario, que ocupa o centro do
trabalho no Ensino Fundamental, deve permanecer nuclear também no Ensino
Médio. Por forga de certa simplificacdo didatica, as biografias de autores,
as caracteristicas de épocas, 0s resumos e outros géneros artisticos
substitutivos, como o cinema e as HQs, tém relegado o texto literario a
um plano secundario do ensino. Assim, é importante ndo sé (re)coloca-lo
como ponto de partida para o trabalho com a literatura, como intensificar seu
convivio com os estudantes (BRASIL, 2017, p. 499).

Sobre esse excerto, em nota de rodapé, o documento complementa:

E possivel e desejavel que se trabalhe com HQs, filmes, animaces, entre
outras produgdes, baseadas em obras literérias, incluindo anélises sobre seus
processos de producdo e recepcdo. O que deve ser evitado é a simples
substituicao dos textos literarios por essas producdes (BRASIL, 2017, p. 499).

E possivel observarmos uma voz que determina o que se espera do ensino da literatura
na disciplina lingua portuguesa, a partir do lugar dado as obras de reconhecido valor estético
em detrimento do que parece ser considerado de menor valor no curriculo de ensino de literatura
para o Ensino Médio.

Essa valoracdo pode ser encontrada nos livros didaticos de Lingua Portuguesa, quando
se ensina a literatura juntamente com os topicos gramaticais, por exemplo. Para tanto, nos LDP,
a literatura é abordada com conceitos sobre os movimentos literarios e, tambem, sobre a teoria
literaria. Em outros momentos, os textos literarios sdo topicos para o ensino da gramatica.

Zilberman (1988, p. 111) afirma que “O conceito de leitura e de literatura que a escola
adota é de natureza pragmatica, aquele sé se justifica quando explicita uma finalidade — a de

ser aplicado, investido, num efeito qualquer”. Nessa assertiva, observamos a complexidade que
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envolve o ensino da literatura na escola, pois ainda ndo rompemos com 0s modelos pragmaticos
para abordar os textos literarios.

Portanto, os textos literarios estdo sendo abordados pelos LDP como meros textos
didaticos para apresentar modelos textuais e exemplificar movimentos literarios, retirando sua
qualidade artistica. Quando pensamos em sala de aula, o texto literario ndo dever ser concebido
como uma expressao cultural qualquer, carregada de significados, ou seja, devemos considera-
lo como uma arte, um “objeto esteticamente organizado” (MARTINS, 2006, p. 84).

Por isso, cabe a escola oportunizar aos estudantes uma formacéo literaria que os levem
a perceber o entrelagamento existente entre leitura de textos literarios e a percepgdo da
organizacao estética das obras literarias.

Pinheiro (2006) tece consideracdes sobre o processo de formacéo realizado na escola
por intermédio do uso dos livros didaticos. Nesse uso, ha reflexdes sobre as leituras guiadas

que, em certa medida, sdo feitas a partir de uma visdo pragmaética:

[...] o leitor que se pretende formar deve ler o que é permitido, seguindo os
valores transmitidos por essa importante formadora da ‘comunidade de
leitores’. Esses valores sdo veiculados, principalmente, através do livro
didatico, que costuma guiar as praticas de leitura realizadas na sala de aula
(PINHEIRO, 2006, p. 6).

A leitura direcionada pelos livros didaticos de lingua e de literatura ndo se limita
apenas a restringir as possibilidades de leitura que o aluno do Ensino Médio teria diante de uma
obra literaria, mas a determinar o entendimento que se deve ter da obra literaria. Os livros
didaticos preveem, também, até o que os alunos irdo ler (DINIZ, 1994).

De acordo com Dante (2006), devemos reafirmar a responsabilidade da escola em
promover diferentes estratégias que viabilizem o letramento literario, utilizando-se de variados
objetos de leitura, para que, assim, possam possibilitar o desenvolvimento de capacidades
especificas, uma vez que esse letramento estd sendo negligenciado ou descaracterizado,
demandando inovagdes pedagdgicas urgentes e emergentes.

Dada a importancia do letramento no processo de ensino-aprendizagem da literatura,
é preciso dizer que assumimos o conceito apresentado por Kleiman (2014). Para a pesquisadora,

o letramento é

[...] um conjunto de préticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema
simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos especificos. As préticas
especificas da escola, que forneciam o parametro de pratica social segundo a
gual o letramento era definido, e segundo a qual os sujeitos eram classificados
ao longo da dicotomia alfabetizada ou ndo alfabetizada, passam a ser, em
funcdo dessa definicdo, apenas um tipo de pratica — de fato, dominante — que
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desenvolve alguns tipos de habilidades, mas ndo outros, e que determina uma
forma de utilizar o conhecimento sobre a escrita (KLEIMAN, 2014, p. 19).

Na concepcdo da autora, o letramento permeia todo o contexto educacional,
direcionando um novo olhar para o processo das préaticas situadas de usos da linguagem, por
meio da leitura e escrita do individuo. Sendo assim, todas as a¢Oes cotidianas do sujeito, seja
na igreja, na escola, nos sindicatos etc., sdo mediadas pelo uso da linguagem. O sujeito estd em
interacdo com o outro em um contexto especifico, fazendo uso da linguagem de forma situada,
a qual possibilita a participacdo significativa e critica do sujeito em diversas esferas da
sociedade.

Portanto, letramento é despertar o gosto, a sensibilidade e o fascinio em descobrir 0s
sentidos em cada imagem, simbolo, palavra, frase, paragrafo, capitulo, livro, filme, icone, de
modo que nos leve a encontrar um sentido, ou, até mesmo, o que n&o foi escrito, ou néo foi dito,
mas sugerido.

A concepcdo de letramento abrange um nivel que se sustenta no principio de que a
pratica social é constitutiva da linguagem e de que a linguagem ¢é, por natureza, dialdgica, ou
seja, a producdo de sentido se efetiva em situacBes concretas, em que ha interacdo entre 0s
sujeitos envolvidos em uma dada situacdo comunicativa.

Na secdo seguinte, discutimos o ensino da literatura a partir da concepc¢do enunciada

nos documentos oficiais.

2.4 Os documentos oficiais: proposta pedagdgica para o ensino da literatura

Os documentos orientativos do ensino de lingua materna, no Brasil, tais como
PCNEM, OCEM e BNCC (para citar aqueles especificos do Ensino Médio) orientam e, de certo
modo, determinam o que deve ser privilegiado no ensino de lingua materna; e, por esse motivo,
se constitui como um dos principais balizadores na producdo dos livros didaticos de lingua
portuguesa. Sendo assim, achamos pertinente refletirmos sobre o que esses documentos dizem
sobre o ensino da literatura.

Nesses documentos, notamos que a concepg¢do de lingua(gem) assumida € a interacao
verbal, pois defendem o ensino voltado para situagdes concretas de uso da lingua(gem). De

acordo com as OrientacOes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM):

Sabemos que a escola tem a fungdo de promover condigdes para que os alunos
reflitam sobre os conhecimentos construidos ao longo de seu processo de



54

socializacdo e possam agir sobre (e com) eles, transformando-os,
continuamente, nas suas acdes, conforme as demandas trazidas pelos espacos
sociais em gue atuam. Assim, se considerarmos que o papel da disciplina
Lingua Portuguesa é o de possibilitar, por procedimentos sistematicos, o
desenvolvimento das a¢des de producdo de linguagem em diferentes situacdes
de interacdo, abordagens interdisciplinares na pratica da sala de aula séo
essenciais (BRASIL, 2006, p. 27).

Essa visdo defendida por esse documento vem sendo ecoada nos livros didaticos, pois
0s autores buscam seguir essas orientac6es, quando didatizam os objetos de ensino. Ainda, esse

documento faz a seguinte ponderacao:

[...] assume-se que o aprendizado da lingua implica a apreensdo de praticas de
linguagem, modos de usos da lingua construidos e somente compreendidos
nas interacdes, 0 que explica a estreita relacdo entre os participantes de uma
dada interagdo, os objetivos comunicativos que constroem e as escolhas
linguisticas a que procedem. Em outras palavras, a assungdo desse ponto de
vista determina que o trabalho com a lingua(gem) na escola invista na reflexao
sobre 0s varios conjuntos de normas — gramaticais e sociopragmaticas — sem
0s quais é impossivel atuar, de forma bem-sucedida, nas préaticas sociais de
uso da lingua de nossa sociedade (BRASIL, 2006, p. 30).

H& orientacdo para que seja feito um trabalho didatico integrado entre lingua e vida
social para o desenvolvimento de habilidades necessarias para a compreensdao dos usos
linguisticos em diferentes situacdes comunicativas.

Nessa direcdo, as OCEM defendem uma formacéo plural para os estudantes do Ensino
Médio, quando afirmam que, no processo formativo, deve haver agdes que incluam “[...]
diferentes manifestacGes da linguagem — como a danga, o teatro, a musica, a escultura e a
pintura —, bem como valorizar a diversidade de ideias, culturas ¢ formas de expressdo”
(BRASIL, 2006, p. 33, grifo nosso). Logo, notamos que nosso objeto de investigacdo esta
incluido nesse processo formativo e investiga-lo mostra a pertinéncia da nossa pesquisa.

Em relacdo ao trabalho com a formacao literaria, as OCEM destacam que a maneira
como a literatura vem sendo abordada tende a assumir uma posi¢éo periférica. No entanto, ela
vem sendo tratada, essencialmente, como objeto estético de aprendizagem, ancorada as praticas
de linguagem e integrada ao ensino de lingua portuguesa.

Por essa razdo, a literatura ndo pode ser compreendida como um objeto fixo a ser
contemplado, mas ela precisa ser compreendida como uma experiéncia estética que surge na
mente do leitor. De acordo com Ramos e Zanolla (2009), o ensino de literatura abordado nos
livros didaticos revelam informacdes sobre o contexto da literatura tal como foi produzida e

publicada a obra literaria. Os livros possuem uma abordagem centrada nos dados biograficos
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do autor, em relagdo ao movimento literario em que a obra se insere. Segundo as pesquisadoras,
os livros didaticos, embora objetivem realizar um trabalho mais interativo entre leitor e texto,
ndo conseguem oferecer ao leitor uma experiéncia estética.

As Orientacdes Curriculares para o Ensino Meédio (BRASIL, 2006) justificam sua
concepgdo em funcéo das orientagdes previstas nos PCN (BRASIL, 2002), no que se refere ao

conhecimento da literatura,

[...] ao incorporarem no estudo da linguagem os conteudos de Literatura,
passaram ao largo dos debates que o ensino de tal disciplina vem suscitando,
além de negar a ela a autonomia e a especificidade que Ihe sdo devidas
(BRASIL, 2006, p. 49).

Por isso, ao discutirmos sobre o ensino de literatura e leitura, passamos a perceber que
as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006) buscam romper com
limitacdo dada pelo documento anterior e demonstram uma grande necessidade de se repensar
o curriculo e rever as suas contribuicGes no que se refere ao ensino da literatura.

A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) faz algumas reflexdes sobre o
curriculo, perfazendo uma abordagem que traz orientacdes de carater normativo, no qual define
0 conjunto organico e progressivo de aprendizagens e competéncias que Sao essenciais para 0s

estudantes utilizarem ao longo de suas etapas e modalidades de ensino na educacdo basica.

No Ensino Médio, o foco da area de Linguagens e suas Tecnologias esta na
ampliacdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas praticas de
diferentes linguagens; na identificacdo e na critica aos diferentes usos das
linguagens, explicitando seu poder no estabelecimento de relagdes; na
apreciagdo e na participacdo em diversas manifestagdes artisticas e culturais;
e no uso criativo das diversas midias (BRASIL, 2017, p. 471).

De acordo com a BNCC, essas reflexdes objetivam oferecer aos estudantes uma
formacdo plural que permita conexdes com o estudo da lingua portuguesa, leitura e literatura e
diversas midias no Ensino Médio. Embora se reconhega que, nessa etapa de ensino, haja

fragmentacdo no curriculo no que tange ao campo de lingua portuguesa:

No Ensino Médio, o componente curricular Lingua Portuguesa — a exemplo
dos demais componentes — precisa lidar com o agravamento da fragmentacéo
do conhecimento. Essa fragmentacdo - ndo obstante o esfor¢o de constituicdo
de &reas do conhecimento, j& propostas nas Diretrizes Curriculares para o
Ensino Médio de 1998 (BRASIL, 1998) — é desafio a ser enfrentado ainda
hoje e pode ser observada mesmo no interior do componente, em separacdes
que isolam, por exemplo, praticas de escrita, de praticas com a literatura, ou
de estudos sobre a lingua (BRASIL, 2017, p. 505).
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Se compararmos esse excerto com os anteriores, a BNCC parece fazer um movimento
diferente sobre o ensino da literatura, tentando articular a literatura como um dos campos de
atuacdo do sujeito em que as préaticas de linguagem se realizam, para tanto, afirma que tais
praticas perfazem campos que trazem uma abordagem de cunho “literario, politico-cidad&o e
investigativo”.

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura enriquece nossa
percepcado e nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das palavras,
ela cria um universo que nos permite aumentar nossa capacidade de ver e
sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma ampliacdo da nossa visdo do
mundo, ajuda-nos ndo s6 a ver mais, mas a colocar em questdo muito do que
estamos vendo e vivenciando (BRASIL, 2017, p. 491).

Sendo assim, a literatura tem como objetivo buscar diversas formacdes para o
estudante do Ensino Médio, para além da formacdo estética, oportunizando ao leitor o
deslocamento dos sentidos, a ampliacdo da visdo de mundo, o exercicio da cidadania, que se
preza em apresentar mecanismo que deem condicdes de se inteirar dos fatos do mundo, opinar
e agir sobre eles, para que, assim, 0s estudantes tenham uma formacdo que contemple a
producdo do conhecimento e a pesquisa (BRASIL, 2016).

N&o podemos deixar de esclarecer que, embora a BNCC pareca demonstrar a
preocupacdo em articular a area a literatura com a de lingua portuguesa, preservando suas
particularidades, em perspectiva interdisciplinar, é inegavel as contradicGes existentes no
documento sobre esse aspecto. Se observarmos, por exemplo, o sumario da BNCC lingua
Portuguesa, ndo sera possivel identificar qualquer se¢do que trate da literatura em especifico.
Ao adentramos o0 texto, as mengdes ao termo “literatura” sdo minimas e as habilidades previstas
para a literatura, em seus quadros de competéncias e habilidades, apresentam-se em nimero
inferior aquelas de linguagem/componentes linguisticos. Entretanto, este ndo € o objeto de
nosso estudo, ndo pretendemos analisar os documentos oficiais, mas ndo podemos deixar de
observar vozes dissonantes compondo o tecido do texto da BNCC. De um lado, a voz de
afirmacéo sobre o lugar da literatura e, de outro, a voz de contradi¢do sobre esse dizer. De todo
modo, séo esses documentos que orientam a producdo do LDP e, portanto, em nosso trabalho,
balizam as reflexdes da analise do corpus.

Podemos observar na BNCC que a literatura € vista como uma funcéo estética e como
um fendmeno artistico capaz de promover a fruicdo e a experiéncia estética, a qual se realiza
por meio do contato dos estudantes com a diversidade de textos, géneros e obras literarias.
Assim, esse documento assevera que, nessa etapa da educacgdo basica, é preciso intensificar a

analise critica do funcionamento das diferentes semioses. Para a BNCC,
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No campo artistico-literario, buscam-se a ampliacdo do contato e a anélise
mais fundamentada de manifestacGes culturais e artisticas em geral. Estd em
jogo a continuidade da formac&o do leitor literdrio e do desenvolvimento da
fruicdo. A andlise contextualizada de producgfes artisticas e dos textos
literdrios, com destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio.
Géneros e formas diversas de producdes vinculadas a apreciagdo de obras
artisticas e producdes culturais (resenhas, vlogs e podcasts literarios, culturais
etc.) ou a formas de apropriacdo do texto literario, de producdes
cinematograficas e teatrais e de outras manifestacdes artisticas (remidiagdes,
parodias, estilizagbes, videominutos, fanfics etc.) continuam a ser
considerados associados a habilidades técnicas e estéticas mais refinadas
(BRASIL, 2017, p. 503, grifo do autor).

Considerando as afirmacdes feitas pela BNCC, a leitura de textos diversos e de obras
do canone literario permitirdo aos estudantes uma formacao plural, estética, ampliando-se a
compreensdo da leitura literaria como processo de negociacao e (re)construcdo de sentidos, em
que o leitor tem papel fundamental (ISER, 1996; JAUSS, 1994).

Nesse processo formativo, observamos que ha habilidades especificas para o campo
artistico-literario. Dentre as habilidades, destacamos uma que nos permite compreender o
processo de didatizagdo das reproducdes de pintura nos livros didaticos, por ser tratar de nosso
objeto de pesquisa. Segundo a BNCC,

Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes
autores e géneros literarios de um mesmo momento histérico e de momentos
histdricos diversos, explorando os modos como a literatura e as artes em geral
se constituem, dialogam e se retroalimentam (BRASIL, 2017, p. 525).

Essa habilidade estd em consonancia com a competéncia especifica 6:

Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo
protagonismo de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2017, p. 496).

Essa competéncia, vislumbrada pela BNCC, nos mostra 0 quédo pertinente € nossa
pesquisa, pois buscamos compreender o processo da formacdo do leitor literario, a partir das
reproducGes de pintura nos livros didaticos. O nosso olhar para o objeto de estudo pretende, ao
analisar os dados, compreender também como a forma de didatizacdo das reproducdes de

pintura, nas secdes de literatura, pode estabelecer didlogo com os documentos supracitados.
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Outro dado pertinente dessa competéncia sdo as quatro habilidades necessarias para
perceber as diferentes manifestagGes artisticas e culturais e compreendé-las a partir do lugar

onde foram produzidos:

(EM13LGG601) Apropriar-se do patrimonio artistico de diferentes tempos e
lugares, compreendendo a sua diversidade, bem como 0s processos de
legitimagdo das manifestagBes artisticas na sociedade, desenvolvendo viséo
critica e histdrica.

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacGes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de
modo a agucar continuamente a sensibilidade, a imaginagéo e a criatividade.
(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais
individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais,
audiovisual, danca, musica e teatro) e nas intersecgdes entre elas, recorrendo
a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas
(artisticos, histéricos, sociais e politicos) e experiéncias individuais e
coletivas.

(EM13LGG604) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica e econémica e identificar o processo de
construcdo histérica dessas praticas (BRASIL, 2017, p. 496).

Em nosso trabalho, as habilidades apresentadas no excerto anterior sdo fundamentais,
pois entendemos que a producdo do LDP esta alicer¢ada nessas habilidades para a didatizacéo
dos objetos de ensino. Em se tratando da formagdo do leitor literério, acreditamos que, para
desenvolver tais habilidades, a partir da analise da materialidade visual ou verbo-visual (caso
das reproducdes de pintura), exige do leitor uma forma especifica de olhar, ler e compreender
0 objeto em estudo.

Em nossa concepcéo, olhar e ler uma reproducdo de pintura significa se abrir para a
pluralidade de sentidos, materializada na pintura reproduzida no LDP, o que envolve ndo so ver
seus elementos visuais, mas coloca-los em relacdo a outros fios que a constitui: o verbal
(informac0es e notas), momento historico de producao e recepcao, implicitos evocados em um
traco do artista, por exemplo. Enfim, o texto verbo-visual, como consideramos a pintura (no
LDP), exige um leitor atento as especificidades de sua materialidade em dialogo com todos os
elementos extraverbais.

Em nosso trabalho, nosso olhar pretende fazer esse movimento, a fim de compreender
se as comandas de atividade propiciam os movimentos de um leitor atento com o objetivo de
construir os sentidos do texto, em dialogo com seu autor e todos o0s elos que constituem essa

relacdo dialdgica entre sujeitos historicos — autor e leitor — mediados pela linguagem do texto.
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Considerando as habilidades e as competéncias determinados pela BNCC, entendemos
que esse documento objetiva consolidar sua visdo sobre o processo formativo dos estudantes

do Ensino Médio.

Ao chegar ao Ensino Médio, os estudantes ja tém condicbes de participar de
forma significativa de diversas préaticas sociais que envolvem a linguagem,
pois, além de dominarem certos géneros textuais/discursivos que circulam nos
diferentes campos de atuacdo social considerados no Ensino Fundamental,
eles desenvolveram varias habilidades relativas aos usos das linguagens.
Cabe ao Ensino Médio aprofundar a analise sobre as linguagens e seus
funcionamentos, intensificando a perspectiva analitica e critica da leitura,
escuta e producdo de textos verbais e multissemioticos, e alargar as
referéncias estéticas, éticas e politicas que cercam a producao e recep¢ao
de discursos, ampliando as possibilidades de frui¢do, de construgédo e
producdo de conhecimentos, de compreensdo critica e intervengdo na
realidade e de participacéo social dos jovens, nos @mbitos da cidadania,
do trabalho e dos estudos (BRASIL, 2018, p. 498, grifo nosso).

Essas orientagdes aqui expostas nos mostram que a etapa do Ensino Médio visa dar
um acabamento no processo formativo dos estudantes, isto €, aprofundar o aprendizado do
aluno, suas competéncias para suas decisdes futuras, para que assim seja assegurado aos alunos
0 acesso ao conhecimento e aos elementos da cultura para a vida em sociedade. Essa concepgéo
de ensino promove, se considerarmos a formacdo comum, independentemente da grande
diversidade da populacéo escolar, a autonomia dos estudantes para eles atuarem de forma critica

nas diferentes situacdes da vida cotidiana.
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CAPITULO 11l
PRESSUPOSTOS DA TEORIA DIALOGICA DA LINGUAGEM

Neste capitulo, apresentamos 0s pressupostos tedricos que sustentam esta pesquisa, a
teoria dialogica da linguagem, desenvolvida por Bakhtin e o Circulo; e refletimos, em especial,
sobre os conceitos de relacGes dialdgicas e enunciado concreto. Aliamos a esses conceitos a
dimensdo verbo-visual do enunciado, alicercadas nos estudos de Brait (2012, 2013) e Costa
(2016, 2018).

3.1 A teoria do enunciado concreto para os estudos da linguagem

As produgdes de Mikhail Mikhailovich Bakhtin, reunidos aos demais trabalhos do
Circulo, principalmente os de Valentin Volochinov e Pavel Medviédev, tém oferecido e
motivado profundas e significativas discussdes de modo filosofico, estético, tedrico-literario,
linguistico, enunciativo, discursivo, dentre outros, em torno da linguagem em analogia direta
com a vida, com a sociedade, com a cultura. Especialmente, para que possamos compreender
os enunciados produzidos por nds e por todos aqueles que fazem parte de uma determinada
situacdo comunicativa.

Nesse sentido, o enunciado €, inevitavelmente, um evento Unico, no Ser em pProcesso,
um todo completo que se direciona ao mesmo tempo ao mundo da vida e ao mundo a cultura:
“A lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a realizam); € igualmente
através de enunciados concretos que a vida entra na lingua” (BAKHTIN, 2016, p.16).

Para Bakhtin e o Circulo, as relacdes vivenciadas pelo homem e os enunciados por ele
produzidos fazem parte de um todo complexo, que envolve ndo apenas formas linguisticas, mas
também as questdes socio-historicas, culturais e ideoldgicas (FARACO, 2009).

Segundo Volé6chinov (2017),

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciagcdo monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisiologico de sua producdo, mas pelo fenbmeno social da interacdo
verbal, realizada através da enunciagdo ou das enunciagdes. A interacao verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua (VOLOCHINOV, 2017, p.
125).

Desse modo, Voléchinov (2017, p. 145, grifos do autor) considera que “a unidade do
meio social e do acontecimento da comunicacgdo social mais proximo”, do contexto social

imediato, sdo duas condigdes indispensaveis para que a lingua se torne um ato de linguagem.
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De acordo com esse filésofo da linguagem (VOLOCHINOV, 2017, p. 177, grifos do
autor), “o objetivo do falante ¢ direcionado a um enunciado concreto pronunciado por ele”, logo
“para um falante, a forma linguistica € importante ndo como um sinal constante e invariavel,
mas como um signo sempre mutavel e flexivel. Em nosso entendimento, ndo se trata da aplicacéo
de uma forma normativa e idéntica em um determinado contexto concreto, mas da possibilidade
de produzir enunciados irrepetiveis, uma vez que a cada interacdo vivenciada por esses sujeitos
havera um novo enunciado, em que os usos linguisticos dardo o tom, o direcionamento de seu
dizer.

Dando prosseguimento a essa compreensdo, Volochinov (2017) sustenta essa visdo
dialdgica para o estudo do enunciado. Para ele,

[...] o ato discursivo, ou mais precisamente o seu produto — o enunciado — de
modo algum pode ser reconhecido como um fendémeno individual no sentido
exato dessa palavra, e tampouco pode ser explicado a partir das condicdes
psicoindividuais e psiquicas ou psicofisioldgicas do individuo falante. O
enunciado é de natureza social (VOLOCHINOV, 2017, p. 200, grifo do
autor).

Ainda, podemos dizer que um dado enunciado ndo deve ser visto como pronto e
acabado, pois ele ainda pode receber outras valoragdes, sendo direcionado para outros sujeitos,
para outros contextos. Assim, a estrutura do enunciado, de acordo com Voldchinov (2017), é
produto das relagbes sociais. O enunciado existe porque existem falantes. Por sua vez, 0s
falantes existem para poderem enunciar e significarem no mundo. Logo, os atos discursivos, ou
mais precisamente, os enunciados, sdo do coletivo, de, por e entre sujeitos, em contextos de
enunciacdo (VOLOCHINOV, 2017).

Entendemos que o enunciado, entdo, é um produto de todo um processo dialdgico, e a
enunciacgdo é o processo pelo qual os enunciados sdo produzidos, deixando neles marcas que
caracterizam a linguagem em seu funcionamento (BAKHTIN, 2011b).

Para Bakhtin (2011b), o enunciado concreto como unidade real da comunicacdo €
constituido e determinado por trés elementos, a saber: alternancia dos sujeitos do discurso,
conclusibilidade, expressividade.

A alternancia dos sujeitos do discurso caracteriza-se pela alternancia de atos de fala,
numa relacdo dialogica. Desse modo, dizemos que todo enunciado possui um principio e um
fim absoluto percebido pelo interlocutor (o0 outro-parceiro do discurso) no momento do
acabamento (mesmo que relativo) do enunciado anterior.

A conclusibilidade do discurso, por sua vez, refere-se ao tratamento exaustivo do

objeto. Em outras palavras, um enunciado concreto possui acabamento, quando tudo o que
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podia ser dito sobre o objeto foi esgotado, dentro do limite do projeto de dizer do falante, que
se realiza materializado em um dado género do discurso definido em funcéo da finalidade e das
condicdes de producdo do enunciado.

O momento do acabamento do enunciado pode ser compreendido como uma
“caracteristica que coloca a posi¢do do sujeito enunciador em jogo, suscitando no outro, Seu
interlocutor uma resposta em relacdo a qual pode assumir uma posi¢do responsiva”
(BAKHTIN, 2011b, p. 275). Sendo assim, o enunciado concreto estd sempre orientado ao
ouvinte (interlocutor), as condic¢6es de producéo de seu projeto de dizer e a vida, pela infinidade
de conteudos tematicos (eventos, acontecimentos) que pode mobilizar. Importante destacar que
este elemento — a conclusibilidade do enunciado — esté relacionado ao primeiro elemento — a
alternancia dos sujeitos na enunciagdo —, pois observamos que ha dois sujeitos situados em um
mesmo espaco e tempo, enunciando sobre um determinado objeto.

A expressividade também assumida como entonagdo, o tom da palavra, é onde se
acentua o valor que os sujeitos imprimem ao enunciado. A palavra como poténcia ideoldgica
carrega as singularidades de quem a enuncia. Adquire sentido e concretude em condices reais
de comunicacdo discursiva. A entoacdo impregna sentido.

Essa visdo dialégica para o campo do enunciado nos levou ao estudo das relacoes
dialégicas, uma vez que esse conceito é fundamental para nossa pesquisa em funcdo do nosso
objeto de investigacao.

Na proxima secdo, apresentamos o conceito relagdes dialogicas.

3.2 A dialogia e as relac6es dialdgicas

Entende-se dialogismo como o principio constitutivo da linguagem, em que a interacao
verbal esta centrada nas relacdes sociais, sendo entendida como a visdo de mundo de
determinado grupo social. A percep¢do dialdgica apresenta o outro como ponto central dos seus
dizeres, uma vez que a propria vida é dialogica por natureza.

Tendo em vista o enunciado concreto, € possivel conhecer o sujeito por meio de suas
enunciagdes com seus interlocutores. Assim, Bakhtin (2011b) afirma que, para que o didlogo
aconteca, de fato, deve haver interagéo entre sujeitos falantes e mobiliza, para isso, o conceito
de alteridade. Nele, entrevemos os dialogos entre os sujeitos do discurso, compreendidos entre

0 eu e 0 outro na relagdo dialogica. Nessa direcdo, o autor observa:
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Essas [relagGes dialdgicas] sdo profundamente originais e ndo podem reduzir-
se a relagOes logicas, ou linguisticas, ou psicolégicas, ou mecanicas, nem a
nenhuma outra relacdo natural. E o novo tipo de relages semanticas, cujos
membros s6 podem ser enunciados integrais (ou vistos como integrais ou
potencialmente integrais), atrds dos quais estdo (e nos quais exprimem a Si
mesmos) sujeitos do discurso reais ou potenciais, autores de tais enunciados.
O diélogo real (a conversa do cotidiano, a discusséo cientifica, a discussdo
politica, etc.). [...] as relagOes dialdgicas [...] séo [...] amplas, diversificadas e
complexas. [...] ndo se pode interpretar as relacbes dialdégicas em termos
simplificados e unilaterais, reduzindo-os a uma contradicéo, luta, discusséo,
desacordo. A concordancia é uma das formas mais importantes de relaces
dialégicas (BAKHTIN, 2011c, p. 330-333).

E por meio das enunciacBes concretas que o sujeito se apropria da lingua, das
enunciacdes produzidas e circulantes num discurso vivo que permeia toda interacdo humana.
Sendo assim, ndo ha interlocutor abstrato e as relacbes de producdo do enunciado estdo
imbricadas com a recepcdo do interlocutor, no grupo do qual faz parte. Ao analisarmos esse
movimento dialdgico na producgéo dos enunciados, percebemos que os sentidos sdo construidos
e compartilhados entre os sujeitos participantes de uma interacéo verbal, isto €, tanto 0 eu como
0 outro encontram-se numa teia discursiva, marcada pelas relacdes dialdgicas. Desse modo,
“[...] o dialogismo entendido enquanto relagdes de sentidos que se engendram entre dois
enunciados concretos sdo essencialmente valorativos [...]” (BAKTHIN, 2011b, p. 262).

De acordo com Bakhtin (2011b), as relagdes dialdgicas estdo diretamente permeadas
por posicdes diversas, por vozes distintas que vao se constituindo mutuamente ao longo do
tempo. Por essa razdo, os enunciados sdo retomados em outros contextos, assumindo outros
valores de indice social. Esses elementos valorativos representam as lutas de classes manifestas
na palavra que suscita resposta.

Nesse contexto, Costa (2016, p. 74), com base em Bakhtin (2011b), diz que “[...] cada
réplica possui um acabamento; neste se expressa a posicao do locutor, possibilitando-lhe uma
atitude responsiva. Essas réplicas estdo ligadas umas as outras, estabelecendo entre si uma
relacdo dialdgica, possivel apenas entre enunciados de diferentes sujeitos falantes” (grifo da
autora). A pesquisadora destaca que o enunciado concreto localiza o outro no discurso,
afetando-o diretamente, provocando nele a obrigatoriedade de uma resposta. Isso porque uma
das caracteristicas do enunciado é a conclusibilidade do discurso.

Volochinov (2017, p. 197) nos diz que “[...] qualquer enunciado real, em um grau
maior ou menor ¢ de um modo ou de outro, concorda com algo ou nega algo”. Ademais, 0 autor
complementa dizendo que “Os contextos ndo se encontram lado a lado, como se nao
percebessem um ao outro, mas estdo em estado de interacdo e embate tenso e ininterrupto”

(VOLOCHINOV, 2017, p. 197).
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Em concordancia com o exposto, as relagdes dialdgicas sdo relacbes de sentido entre
enunciados tomados no todo da interacdo verbal, determinados por sujeitos socialmente
organizados, em que podemos perceber consensos, conflitos, ou seja, nas relacdes, ha espaco
de luta, de interacdo e de conflitos ininterruptos.

Nesse ambito, Bakhtin (2011b) afirma que 0s nossos discursos estéo cheios de palavras
de outrem, palavras e vozes de outros individuos, que ja significaram e foram enunciadas e é,
com algumas dessas palavras, que produzimos e/ou fundimos a nossa voz, nosso discurso.

A dialogia, nesse sentido, ndo trata apenas da relacdo entre sujeitos e enunciados, mas
das vozes codificadas em trés dimensdes que constituem os sujeitos (de linguagem) e os
enunciados (em sua unidade completa). Em tais relagdes, esses sujeitos se expressam do corpo
a palavra e travam uma tensa interacdo entre o eu e o outro (BAKHTIN, 2011b).

Desse modo, os discursos, que carregam marcas de outros discursos, 0s quais citamos,
criticamos e, até mesmo, ironizamos, sao palavras ditas e legitimadas, agora, mas ligando-se a
outros contextos, outras formagdes, outras condi¢des de produgao do enunciado. Ou seja, “[...]
essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressao, o seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos e reacentuamos” (BAKHTIN, 2011b, p. 295).

Na préxima subsecdo, discutimos a relacdo dialdgica entre lingua e literatura.
Pensamos, assim, como se da essa relacdo, a partir de pressupostos tedricos que sustentam a
flexibilidade de sentidos e as peculiaridades que podemos enxergar e ponderar com 0 que se
entende no emergir das relagdes entre os dois campos epistemoldgicos de estudo no fazer

ciéncia, no século XXI.

3.3 Relacdo dialdgica entre lingua e literatura

“Esse procedimento de interpretacao convencional de uma enunciacéo
artistica como enunciacgéo da vida cotidiana € cientificamente perigoso, e
admissivel s6 em casos excepcionais. No entanto, por ndo dispormos de uma
fita magnética gravada que possa transmitir-nos a efetiva transcricéo de
uma conversagao entre pessoas reais, devemos utilizar o material literario
tendo sempre presente sua particular natureza artistica”.

(VOLOCHINOV, 2013, p. 179-180).

Bakhtin e Voldchinov (2006, p.123), na tentativa de idealizar a nocdo de lingua e
compreender sua realidade fundamental, bem como seu modo de existéncia, afirmam que a
lingua deve ser entendida “como um fendmeno social da intera¢do verbal, realizada pela

enunciagcdo (enunciado) ou enunciagdes (enunciados)”, e “ndo constituida por um sistema
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abstrato de formas linguisticas [lingua como sistema de formas — objetivismo abstrato] nem
pela enunciacdo monoldgica isolada [lingua como expressdo de uma consciéncia individual —
subjetivismo individualista], nem pelo ato psicofisiolégico de sua producdo [atividade
mental].”

Tal nogdo significa pensarmos que a expressdo realizada pelos interlocutores néo é
simplesmente organizada pela atividade mental e transmitida pelo individuo ao outro na
sociedade; mas, ao contrario, essa expressdo estd impregnada do social no individual. 1sso
porque Bakhtin e VVoléchinov (2006) viam o homem ndo como um ser biolégico, mas como um
ser expressivo e falante, participante de sua realidade historica e social. Por estar mergulhado
nessa realidade que o homem coloca em movimento a lingua, por meio da linguagem.

Para Bakhtin (2006), a linguagem €é processo de interacdo verbal, ou seja, lugar de
interacdo, onde 0s sujeitos se constituem, agem e interagem consigo proprio e com 0s outros,
atua sobre o outro e também sobre 0 mundo.

Essa caracteristica interacional e dialdgica da lingua(gem) é também compreendida
por Geraldi (2015, p. 12) ao dizer que “somos constituidos através das condicdes historicas das
quais fazemos parte”, relevando a importincia da interagdo como o espaco do didlogo, da troca,
da formagdo da subjetividade do outro e de encontro com o outro. E, como resultado desse
encontro, podemos ser “[...] 0 que somos: sujeitos sociais, ideologicos, historicos, em processo
de constitui¢do continua” (GERALDI, 2015, p. 12).

Nessa direcdo, Lima e Melo (2015) argumentam que a linguagem deve ser
compreendida como atividade que emerge da interacdo, de relacdes efetivadas entre sujeitos
socialmente organizados, de atitude ativamente interessada, responsiva e valorativa no que se
refere a realidade, ao mundo. Este pensamento estd em consonancia com o pensador russo, pois,
para ele, a linguagem esta ligada a valores €ticos, estéticos e sociais, que variam através das
épocas e estdo na dependéncia das interagdes entre sujeitos ou grupos sociais.

Ao mesmo tempo, Brait (2006) nos diz que, a0 passo em que reconhecemos as
atividades da linguagem, produto da intelectualidade e do conhecimento académico, invocamos
atravessamentos que perpassam todas as relagdes humanas, visto que a linguagem se constitui
e constitui 0 homem, a medida que também se consolida, concretiza, evolui e faz significar. A
autora ainda assevera que 0 sujeito ndo e apenas o0 que ele enuncia verbalmente, sua origem nédo
se situa em si mesmo, mas se constrdi a partir de outros enunciados que perpassam sua vida nas
variadas esferas da atividade humana. Ser sujeito é estar envolvido e constituido por discursos

alheios, em uma relacdo de concordancia ou ndo com os modelos sociais. Dessa forma, ndo ha
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como negar que o individuo € social, constituido por valores, inserido na historia e que, em
contato com o mundo, produz sentidos.

Para a autora, devemos compreender os estudos da linguagem enquanto objetos de
formulacGes, compreendendo que s@o nessas formulagbes que o conhecimento é concebido,
produzido e recebido em diversificados e situados contextos, tanto histdricos, quanto culturais.

Segundo Bakhtin (2011d), as percepc¢des, tampouco 0s aspectos sociais, possuem
condicdes de construir distintos horizontes em que os individuos possam entrar em lacunas
inteiramente limitadas, que séo, sobretudo, plurais, complexas e experienciais do préprio ser,
no contato com a exterioridade do mundo e de outros seres inseridos nele. Diante dessas
consideracOes, 0 autor destaca a importancia do outro para que um sujeito reconheca a si
mesmo, Pois 0s sujeitos se constituem nas relacdes desenvolvidas com o outro. E importante
vivenciar o outro, se colocar no lugar dele, pois a imagem externa € o conjunto dos elementos
expressivos e falantes do corpo humano. De tal modo que essas a¢Bes sao Unicas.

No que se refere as percepcdes de real, essas afirmacOes dispensam demonstracdes
especiais e especificas. Bakhtin (2011e) pondera que estamos nas relacdes, em fronteiras dos
horizontes de nossas proprias visdes. Ou seja, 0 todo que compde as coisas do mundo, que sdo
visiveis, passa a nossa frente e nos constitui. E como se absorvéssemos um pouco de cada
relacdo que nos € apresentada durante nosso processo de existéncia. Por assim dizer, essas
relacfes, do ponto de vista da dialogicidade, sdo possiveis, tanto nas relagdes, quanto nas
imagens, nos textos e, sobretudo, nas artes.

Os elementos por si s, na visdo de Bakhtin (2011d), ndo tém origem, logo, ndo tém
autor(es). A contemplacdo estética desses elementos é de indole hibrida e passiva. Encontrar
uma abordagem estética em elementos simples (uma cor, a combinacgdo de duas cores, um rio,
um campo) pressupde a animizacdo e a transformacao desses elementos em personagens que
sejam possiveis veiculadoras de destinos, uma vez que se deve “[...] dotad-los de uma

determinada diretriz volitivo-emocional, humaniza-los” (BAKHTIN, 2011d, p. 61). Isto é,

A literatura é parte inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida fora do
contexto pleno de toda a cultura de uma época. E inaceitavel separa-la do
restante da cultura e, como se faz constantemente, liga-la imediatamente a
fatores socioecondmicos, passando, por assim dizer, por cima da cultura
(BAKHTIN, 2017, p. 11).

Bakhtin (2011d, p. 7) assinala que tanto a personagem quanto o autor “[...] acabam
ndo sendo elementos do todo artistico da obra, mas elementos de uma unidade prosaicamente

concebida da vida psicolégica e social”, ou seja, esses elementos que vém da literatura
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estabelecem uma relagdo efetiva com a lingua, a medida que compdem uma unidade da vida
psicologica (subjetiva) e social (contexto socio-histérico). Ndo podemos, evidentemente,
confundir o autor-pessoa, que compde a esfera ética e social da vida, com o autor-criador, que
constitui um elemento da obra literaria (quase um eu-lirico, por assim dizer).

A relagdo dialdgica entre lingua (no sentido social, inclusive) e literatura é afirmada
por Bakhtin (2011d), quando diz que:

[...] a personagem vive de modo cognitivo e ético, seu ato se orienta em um
acontecimento aberto e ético da vida ou no mundo dado do conhecimento; o
autor guia a personagem e sua orientacdo ético-cognitiva no mundo
essencialmente acabado da existéncia [...]. Nao posso viver do meu préprio
acabamento e do acabamento do acontecimento, nem agir; para viver preciso
ser inacabado, aberto para mim [...] (BAKHTIN, 2011d, p. 11).

Percebemos, com essa afirmacéo, que o texto literario esta posto, ou seja, a abertura é
apenas interpretativa. A lingua (a vida, em si mesma) é um instrumento para a concepgéo de
textos/discursos. Viver o devir, que é a lingua, pressupde uma abertura, um inacabamento, como
propde o pensador russo. Utilizamos o sistema linguistico e os géneros do discurso para
enunciar, isto é, gerar sentidos novos, ainda que tenham base em uma cadeia de outros sentidos
ja significados, produzidos em determinado contexto histérico e social e retomados
(re)produzidos em tempos diferenciados, por sujeitos com outros corpos, outras vozes e outras
historias.

Estar aberto para si é, antes de mais nada, estar aberto aos géneros discursivos que
circulam e nos cercam. Isto porque, abrir-se para si, é viver o fenémeno de linguagem, € viver,
sobretudo, a enunciacio e, antes de outras coisas, um processo de subjetivacio. E interessante
dizermos que o livro didatico e o texto literario contido nele estdo postos, mas os sujeitos
participes no processo de ensino e aprendizagem (professores e alunos) devem estar abertos a

si mesmos, quando expostos aos géneros discursivos presentes no livro didatico, pois o

[...] todo estético ndo se convivencia, mas é criado de maneira ativa (tanto pelo
autor, quanto pelo contemplador; neste sentido, admite-se dizer que o
espectador convivencia com a atividade criadora do autor); apenas as
personagens € indispensavel vivenciar empaticamente, s6 que ai ainda ndo se
trata de um elemento propriamente estético: s6 0o acabamento é esse elemento
(BAKHTIN, 2011d, p. 61-62, grifo do autor).

Bakhtin (2011d) assinala para o fato de que existe um equivoco em toda estética

contemporanea. Por isso, “Um elemento e uma imagem natural isolada ndo tém autor, e sua
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contemplacgdo estética ¢ de indole hibrida e passiva” (BAKHTIN, 2011d, 61). Nessa dire¢do, o

autor destaca:

Quando tenho & minha frente uma figura simples, uma cor ou a combinacgéo
de duas cores, um rochedo real ou uma ressaca do mar na praia, e tento
encontrar para eles uma abordagem estética, devo, antes de mais nada,
animiza-los, transforma-los em personagens potenciais veiculadoras de
destinos, dot&-los de uma determinada diretriz volitivo-emocional, humaniza-
los (BAKHTIN, 2011d, p. 61).

Ou seja, antes que concebamos alguma figura a nossa frente, a nossa mente, fazemos
um gesto muito importante antes. Transformamos essa figura, primeiramente, na condi¢do de
humana, humanizamo-la, para que possam lhes ser atribuidas as combinacGes reais e/ou
imaginarias, sejam elas cores, combinacdes ou, até mesmo, algum personagem de criagdo
propria (BAKHTIN, 2011d).

Nesse sentido, a respeito da comunicagéo entre autores e leitores ou, ainda, entre obras
e leitores, Vol6chinov (2013, p. 52) nos afirma que € de suma importancia que conhegamos 0
que o ele chama de ‘estratos superiores da ideologia quotidiana’, que sdo de natureza criativa,
em que ocorre o0 intercdmbio comunicativo do autor com os leitores.

Devemos nos apropriar de géneros especificos para o estabelecimento dessa relacdo
substancial. Assim, “O autor e o leitor se encontram em um plano extraliterario comum [...]
Aqui se criam, se formam e se padronizam seus “mundos interiores”. Aqui, em outras palavras,

ocorre o “entrecruzamento” de suas opinides, de suas ideias [...]” (VOLOCHINOV, 2013, p.

152). Segundo esse pensador, ainda:

E mais importante para nds conhecermos os estratos superiores da ideologia
cotidiana que tém um carater criativo. Nesses estratos superiores acontece 0
intercdmbio comunicativo do autor com seus leitores, que é para nos
substancial. Aqui se elabora sua lingua comum e sua correlagdo — para sermos
mais precisos, sua orientagdo reciproca (VOLOCHINOV, 2013, p. 152).

A partir de Vol6chinov (2013), compreende-se que 0s estratos superiores sao
responsaveis pelas ocorréncias comunicativas entre o autor e o leitor, uma vez que essa relacéo
é imprescindivel que ocorra. Ademais, é nesse lugar que a lingua é elaborada para que nos
encontremos em uma nova percepcéo, orientagcdo, um impulso para o conhecimento por meio
da ideologia cotidiana.

Com isso, “O autor e o leitor se encontram em um plano extraliterdrio comum [...]

Aqui se criam, se formam e se padronizam seus “mundos interiores” (VOLOCHINOV, 2013,
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p. 152). Dito de outro modo, é aqui que ocorre 0 encontro, 0 engendramento das opinides e
ideias.

Voldchinov (2013) nos chama a atencdo a um fato importante, pois:

Esse procedimento de interpretacdo convencional de uma enunciagdo
artistica como enunciagdo da vida cotidiana é cientificamente perigoso
e admissivel s6 em casos excepcionais. No entanto, por ndo dispormos
de uma fita magnética gravada que possa transmitir-nos a efetiva
transcricdo de uma conversagao entre pessoas reais, devemos utilizar o
material literario tendo sempre presente sua particular natureza artistica
(VOLOCHINOV, 2013, p. 179-180).

A literatura (enunciacao artistica) € compreendida, entdo, como uma base de analise
da realidade, mas com ressalvas, no sentido de que ndo é possivel nos apropriarmos
analiticamente das conversas, por exemplo, as que produzimos em nosso cotidiano. Desse
modo, devemos considerar a natureza artistica, que diferencia a literatura da lingua em uso, no
dia a dia dos individuos (VOLOCHINOV, 2013).

Aproveitamos para ressaltar que, ao professor da disciplina de literatura ou de lingua
portuguesa, baseado nos textos contidos nos livros didaticos, é fundamental compreender essa
diferenciacéo, essa natureza artistica. A literatura reflete, sim, por um lado, a realidade, mas é
sempre um fruto de um olhar, nunca a realidade refletida em si mesma, uma invencao; ou seja,
produto de uma interpretacdo que é interpretavel por outrem, vozes e olhares inscritos em
momentos distintos de interpretacdo, enunciagio, producdo de sentidos (VOLOCHINOV,
2013).

Quanto a isso, Bakhtin (1988) afirma que:

A estética da obra literaria ndo deve passar por cima da lingua
linguistica, mas fazer uso de todo o trabalho da linguistica para
compreender a técnica da criacdo poética a partir de uma compreensao
correta do lugar do material na obra de arte, por um lado, e da
especificidade do objeto estético, por outro (BAKHTIN, 1988, p.50-
51).

Para haver essa estética poética, a que Bakhtin (1988) se refere, é necessario, antes,
gue exista a lingua. Todo o desenvolvimento nos estudos acerca da lingua(gem) leva a um saber
sobre a técnica da construgdo poética. Entendemos a obra enquanto produto do autor e o autor
enquanto produto de um contexto socio-historico e politico. A linguagem artistica ou a estética
é 0 meio pelo qual esses produtos se mostram, emergem (BAKHTIN, 1988).

O conceito de linguagem que emerge, tanto de Bakhtin quanto VVol4chinov, além de

chegarem a concluséo de reconhecerem diferencas a respeito de autoria, estabelece, com efeito,
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a ideia de didlogo. Essa ideia permeia a exploragdo da linguagem, a partir de um processo de
caracterizacdo das especificidades de ordens verbal e extraverbal, as quais concentram e
definem os interlocutores em contextos de interacdo presencial, ao passo em que sofre as
consequéncias dos avangos em direcdo a um processo dialogico.

Assim, Brait (2017a), apoiada nos estudos dos dois autores, chega a um entendimento

de que

[...] ambos se encaminham em diregdo a um principio dial6gico constitutivo
da linguagem, a partir do qual a ideia de interlocutores, organizados e situados
socialmente implica, ndo somente a interacdo presencial, face-a-face, mas as
variadas e diferenciadas formas e graus de interacdo eu/outro, de interacéo
polémica de consciéncias, de cruzamento de ideias, valores, discursos e/ou
ideologias em tensdo. E essa caracteristica pode ser observada nos dois
pensadores (BRAIT, 20174, p.8).

Além da estrutura socialmente pensada pelos autores, é levada, em consideracédo, as
diferentes formas e graus de interacdo entre esses Outros, uma vez que a dialogicidade, as
inscri¢Oes ideoldgicas, bem como as tensdes entre interlocutores fazem, da compreensdo do
estudo da linguagem, que ela seja pensada e caracterizada no limiar da historia de relacdes e
interpretacdes do homem na/pela lingua, a qual é fluida, viva e heterogénea (BRAIT, 2017a).

De acordo, ainda com Bakhtin (1988),

O enorme trabalho do artista com a palavra tem, por objetivo final, a sua
superacgdo, pois 0 objeto estético cresce na fronteira das palavras, nas
fronteiras da lingua enquanto tal; mas, essa supera¢cdo do material assume um
carater puramente imanente: o artista libera-se da lingua na sua determinagéo
linguistica, ndo ao negé-la, mas gragas ao seu aperfeicoamento imanente: o
artista como que vence a lingua gragas ao proprio instrumento linguistico e,
aperfeicoando-a linguisticamente, obriga-a a superar a si propria (BAKHTIN,
1988, p. 50-51).

Desse modo, ndo nos abstemos por todo da lingua, mas deslocamos e observamos o
funcionamento desta de outras perspectivas, uma vez que tanto a quem mobiliza a arte, quanto
quem mobiliza a lingua, numa relacdo de interpretacdo e interlocugdo com outrem, mobiliza,
com efeito, distintas fronteiras do saber e, com elas, faz com que a atualizag¢ao dos significados,
a dialogicidade constituam os objetos, a lingua(gem), os homens, os sentidos e, sobretudo, 0s
discursos.

Em outras palavras, a lingua supera a si propria com base no esfor¢o do artista, do
linguista, do sujeito que cria, reorganiza, reestabelece sentidos e os ressignifica. A literatura é
a lingua que se aperfeicoou. Assim para Bakhtin e sua concepgao dialogica de linguagem,

lingua-literatura e, portanto, estudos de lingua e de literatura sdo explicitos e essenciais. Criam-
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se, entdo, neologismos, transformam-se estruturas sintaticas, muda-se a ordem, cria-se todo um
sentido semantico. A literatura é, sempre, lingua, mas nem sempre a lingua é, de fato, literatura.

Apoiadas na concepcdo bakhtiniana de linguagem como processo interacao verbal; de
sujeito como um ser histérico, ético e responsivo; podemos dizer que empregar a linguagem é
produzir discursos. Estes, por sua vez, sdo sempre direcionados a alguém, com uma finalidade,
por meio de determinado género e num contexto especifico. De igual maneira, ocorre na
Literatura, em que os discursos ndo sao escolhas aleatorias ou acidentais, mas oriundos das
relacdes histdricas, sociais e das condi¢cGes em que foram criadas.

O discurso literéario se materializa por meio da lingua, em um texto e € uma ferramenta
de mediacdo simbdlica que contribui para a formacdo humana. Sobre isso, Todorov (2009)
enfatiza a importancia da Literatura na formacdo humana e explica por que, enquanto leitor, ele

nutre afeicdo pelos textos literarios:

Em lugar de excluir as experiéncias vividas, ela me faz descobrir mundos que
se colocam em continuidade com essas experiéncias e me permite melhor
compreendé-las. [...] Somos todos feitos do que 0s outros seres humanos nos
dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a Literatura abre
ao infinito essa possibilidade de interacdo com o0s outros e, por isso, nos
enriquece infinitamente (TODOROQV, 2009, p. 23-24).

A partir das palavras do autor, percebemos a capacidade da Literatura de oportunizar
possibilidades de compreensdo sobre o ser e 0 mundo, em funcdo de sua natureza estética e
criadora, possibilitando dialogos neste e em outros contextos, nestes e em outros tempos e
lugares. Sob essa 6Gtica, a Literatura configura-se um direito de todo sujeito, porque ela o
humaniza.

Na mesma direcdo, Candido (2004) compreende como humanizadora toda atividade

que possibilite a formacdo humana e a define como:

[...] processo que confirma no homem aqueles tragcos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, [..], 0
afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o
senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo
do humor (CANDIDO, 2004, p. 182).

Para Candido (2004, p. 176), a Literatura € um direito do ser humano porque como arte,
“[...] € a manifestacdo universal de todo ser humano em todos os tempos” (CANDIDO, 2004,

p. 176) e viver sem ela torna-se algo impossivel, porque encara a Literatura como um bem
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cultural, que permite ao ser humano reconhecer sua propria humanidade, e estd com o outro e
com o mundo.

Esse reconhecimento da propria humanidade no contato com o texto literario € o que
nos permite poder observar a nossa realidade circundante, aceitando-a ou a recusando,
inaugurando em nos a percepcao da criatividade e do estranhamento com a linguagem literéria.
Isso também nos permite ndo s6 (re)elaborarmos nosso cotidiano, mas também a produzirmos
novos enunciados, a partir daqueles lidos, ouvidos, que impregnados em nds, constituem outros
discursos.

Na proxima secdo, refletimos sobre a dimenséo verbo-visual do enunciado, objeto de
estudo nos livros didaticos selecionados.

3.4 Géneros discursivos: a verbo-visualidade em uma perspectiva dialogica

Na contemporaneidade, ndo podemos dissociar 0s géneros de sua multimodalidade.
Isto porque, na sociedade em que estamos inseridos, tecnologizada e rapida, os géneros do
discurso — inclusive aqueles mais triviais, do dia a dia — se constituem de forma multissemidtica.
Ademais, pode, um mesmo género, ser expresso, a0 mesmo tempo, por meio de imagens, sons,
relevos, semioses etc.

Se antes a palavra dominava, por completo, a maioria dos géneros do discurso, hoje,
ela € apenas um componente. Entre esses géneros, citamos, como exemplo, 0s memes. Ora
constituidos por uma simples frase, ora por uma imagem e, outras vezes, por um movimento
que ocorre num gif (ROJO, 2013). Seguindo esse principio da verbo-visualidade, as pinturas
presentes nas atividades de leitura das unidades de ensino nos livros didaticos nos mostram essa
inter-relacdo entre o visual e o texto verbal.

Nas atividades de leitura, essa inter-relagcdo é fundamental para que os leitores, neste
caso, alunos e professores, conhecam, brevemente, o contexto de producdo, circulagdo e
recepcdo das pinturas, as quais foram produzidos para uma dada situagdo comunicativa. Brait
(2009) afirma que:

Assim sendo, a linguagem verbo-visual sera aqui considerada como um
enunciado concreto articulado por um projeto discursivo do qual participam,
com a mesma forga e importancia, o verbal e o visual. Essa unidade de sentido,
esse enunciado concreto, por sua vez, serd constituido a partir de determinada
esfera estético-ideoldgica, a qual possibilita e dinamiza sua existéncia,
interferindo diretamente em suas formas de producdo, circulagéo e recepcao
(BRAIT, 2009, p. 156).



73

Quando nos referimos a verbo-visualidade, entdo, ndo podemos separar o verbal do
visual. Ndo o podemos fazer, pois se trata de uma unidade de sentido em si mesma. Um se
constitui a partir do outro. Sdo atributos indissociaveis. Devemos afirmar, também, que as
relacBes se constituem com base em um ponto de vista que um determinado sujeito assume e
sdo personificadas, em enunciados concretos, na linguagem. Isso nédo ¢ diferente no que tange
a verbo-visualidade, que ndo deixa de se constituir com base nos pontos de vista dos sujeitos
(BRAIT, 2009).

Essa visdo da pesquisadora esta sustentada no tripé elaborado por Bakhtin, quando
categorizou os géneros discursivos (construgdo composicional, contetido temético e estilo).
Desse modo, torna-se importante pensarmos esse tripé para analisarmos as atividades de leitura,
gue tém as pinturas como ponto de partida.

Ao fazermos uso de um — ou outro — género do discurso, estamos, na verdade, de forma
inconsciente, reproduzindo uma série de estruturas da lingua(gem), circunscritas ao contexto
em que nos encontramos em um dado momento de nossa vida social. Quando o professor se
mune do livro didatico, mobiliza, com efeito, os géneros relativos aquele contexto (de
(planejamento de aula, por exemplo). Assim sendo, é fundamental que o contexto seja
mobilizado durante o processo formativo dos alunos para que eles conhecam as relagfes
interativas presentes em quaisquer enunciados, sejam eles, verbais ou verbo-visuais. Segundo
Bakhtin (2011b):

Os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da mesma forma que
0 organizam as formas gramaticais (sintaticas). NO6s aprendemos a moldar o
nosso discurso em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja
adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras, adivinhamos um
determinado volume (isto é, uma extensdo aproximada do conjunto do
discurso), uma determinada constru¢do composicional, prevemos o fim, isto €,
desde o inicio temos a sensagdo do conjunto do discurso [...] (BAKHTIN,
2011b, p. 283).

Essa caracterizacdo do género deve ser o caminho a ser percorrido pelos autores de
livros didaticos, quando fizerem uso dos enunciados verbo-visuais. Trata-se de enunciados
impares, que merecem ser estudados a luz de seu contexto de producéo, circulacéo e recepcao.

Os mais diversos campos da atividade humana se ligam aos usos que fazemos da/na
linguagem, conforme nos ensina Bakhtin (2011b). Logo, afirmamos que ser é enunciar. Estar
é enunciar. A existéncia humana, entdo, pressupde 0 processo enunciativo, que é um fenémeno

de linguagem. Por isso, ¢ compreensivel “[...] que o carater e as formas desse uso sejam tao
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multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é claro, ndo contradiz a unidade
nacional de uma lingua” (BAKHTIN, 2011b, p. 261).

Ainda, o pensador russo afirma que:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condi¢Oes especificas e as finalidades de cada referido campo néo sé
por seu contetdo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua,
mas, acima de tudo, por sua constru¢cdo composicional (BAKHTIN,
2011b, p. 261).

Ao enunciar, 0s sujeitos mobilizam os géneros do discurso e, a0 mesmo tempo,
sentidos e estruturas emergem das diversas relacOes estabelecidas pelos sujeitos. Para o
pensador russo, “[...] cada enunciado particular ¢ individual, mas cada campo de utilizagao da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos géneros
do discurso” (BAKHTIN, 2011b, p. 262, grifos do autor).

Essa estabilidade nos permite compreender os diferentes géneros, principalmente, as
pinturas, que tém certa estabilidade em funcao dos tracos de seus pintores e da sua relagdo com
0 contexto sdcio-histdrico, ideoldgico e cultural. Desse modo, todos esses elementos fundem-

se em um s6 enunciado:

[...] o conteudo temdtico, o estilo, a constru¢cdo composicional — estdo
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo da comunicagéo.
(BAKHTIN, 2011b, p. 261-262).

Esse tripé constitutivo dos géneros nos ajuda entender o processo de criacdo e uso de
diferentes géneros em situacdo comunicativa diversa. Nesse sentido, as atividades de leitura
que elegeram as pinturas para fazer a formacdo do leitor devem, em boa medida, privilegiar
esse tripé para que os alunos consigam compreender a complexidade do todo desse enunciado
verbo-visual.

Ao pensarmos no tripé, devemos considerar que o contetdo tematico se define pela
forma em que foi produzido, ou seja, suas caracteristicas se apresentam no interior do género
de producéo. Entendemos que isso seja a maneira unica de utilizar a palavra para atingir seus
objetivos. Para Bakhtin (2011b), o conteido tematico parte do enunciado, quer dizer, todo
enunciado € um elo preso em uma cadeia, ele é uma retomada de discursos anteriores e se liga

a novos discursos. O enunciado estad em fluxo de comunicagdo incessante. Assim, 0 autor
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retoma a ideia de neutralidade da palavra, porque, em determinado contexto de producéo, tem
um significado Unico, no entanto, se essa mesma palavra for para outra situagdo historica ou
social, vai assumir outro significado que também sera Unico.

Bakhtin (2011b) afirma que o conteudo tematico € justamente um direcionamento do
discurso do individuo com uma finalidade, por considerar que todo individuo tem uma
finalidade ao enunciar em um determinado género. Portanto, existe uma condicdo de
comunicacdo e de interacdo especifica quando ele o toma/retoma. Analogamente, podemos
pensar na didatizacdo das pinturas, denominados por n6s em nossa pesquisa de reproducdes de
pintura.

Costa (2016), em seu trabalho, nomeia as pinturas como (re)producdes de pintura, iSso
porque considera que o enunciado foi retirado de sua esfera de producdo, onde tinha uma
finalidade especifica, uma estética e uma fruicdo, para ser inserida em outra esfera, a escolar,
por meio dos LDP, tendo sua finalidade transmutada, para ensinar um determinado contetdo.

Os autores de livros didaticos de lingua portuguesa, ao selecionarem as pinturas de um
pintor, fardo segundo sua proposta de ensino. Por exemplo, Picasso pintou quadros diversos e
seus temas sdo variados. Ao ser levado para um livro didatico, os autores buscaram dar um
sentido segundo a proposta de trabalho de sua unidade de ensino. Desse modo, altera-se o dizer
do pintor, logo o contetdo temético passa a ser outro, com finalidade de ensino, isto é, a
reproducdo da pintura serve para ilustrar ou até reforcar a ideia central do contelido que esta
sendo ensinado.

Partindo deste ponto, o contelldo tematico deve ser compreendido como a apropriacédo
de sentidos realizada pelo individuo com a palavra, com o visual, 0 verbo-visual para construir
novos sentidos. Seguindo esse pensamento, o contetdo tematico esté ligado ao tema e dentro
do género do discurso, mas ele ndo é s6 um enunciado, ele tem uma intencdo, um tom
valorativo, uma finalidade e uma condicdo especifica em que acontece (BAKHTIN, 2011b).

A construcao composicional estd, intimamente, ligada ao conteddo tematico, pois ela
apresenta aos outros sujeitos da interacdo verbal a materializacdo do dizer do sujeito falante.
De forma anéloga, as pinturas possuem contetdo tematico especifico em funcdo do contexto
historico, ideoldgico a que estdo vinculadas. Nesse contexto, 0s contornos dados aos tracos, as
cores e a valoragédo dos pintores para as situacdes da vida cotidiana retratada na tela tornam-se
unicos. Por isso, devemos adquirir, tanto conhecimentos correspondentes, quanto desenvolver
uma sensibilidade necessaria “[...] para saber como as imagens se apresentam como indicam o

gue querem indicar, qual € o seu contexto de referéncia, como as imagens significam, como
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elas pensam, quais sdo seus modos especificos de representar a realidade” (SANTAELLA,
2012, p. 13).

Quanto ao estilo, Bakhtin (2011b, p. 266) nos esclarece que cada enunciado é
individual e particular, refletindo, pois, a individualidade de quem fala ou escreve. Os géneros
do discurso e suas peculiaridades é essencial para a estilistica da lingua, uma vez que “o estilo
integra a unidade de género do enunciado como seu elemento”. Dessa forma, o estilo
movimenta os recursos linguisticos gramaticais e provoca formas de empregar a linguagem:
formal e informal, hd marcas préprias, individuais do falante e do género e, principalmente, nas
relacGes dialdgicas, isto é, o estilo é apurado ou selecionado pelo falante em funcdo de um
projeto enunciativo, um projeto de um dizer, e dos aspectos da situagdo enunciativa, tais como
natureza da enunciacao, interlocutores eleitos, contexto situado, finalidade e maleabilidade do
género. Aproximar a nocdo de estilo a de géneros do discurso e estuda-los, tendo por base 0s
enunciados concretos, passa a ser, entdo, fundamental para o avango dos estudos estilisticos.

De acordo com Paula e Luciano (2020):

[...] o estudo da relagdo entre a dimenséo visual e a verbal, ou entre artes
plasticas e literatura, desenvolveu-se e chegou ao seu apice nos séculos XVII
e XIX. Pintores visavam efeitos dramaticos nos seus quadros e muitos poetas,
por sua vez, eram conhecedores das artes ou mesmo pintores amadores
(PAULA; LUCIANO, 2020, p. 710).

Assim, podemos pensar que as atividades de leitura que elegeram as pinturas para a
formacao do leitor devem permitir que os alunos percebam esses efeitos dramaticos bem como
reflitam sobre como a arte plastica nos ajuda a pensar e refratar a nossa realidade cotidiana.

Esse tripé, como vimos, nos fazem conceber as pinturas como um enunciado verbo-
visual e mostra a pertinéncia do nosso trabalho em investigar as atividades de leitura que tém
as pinturas como objeto de ensino.

Na secdo seguinte, abordamos a verbo-visualidade, pois as pinturas sdo tomadas por

nés como um enunciado verbo-visual.

3.5 A dimensao verbo-visual do enunciado

A vida, em sociedade, é permeada pela dimensdo verbo-visual da linguagem. Ha um
todo indissolUvel que se forma a partir da articulacéo entre os elementos verbais e visuais em
determinados textos e/ou conjuntos de textos, sejam eles artisticos ou ndo (BRAIT, 2009).

Ha alguns anos, Brait (2013a) pondera acerca das especificidades do que denomina de

‘dimens&o verbo-visual de um enunciado’, ou seja, um espago no qual tanto a linguagem visual
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quanto a verbal exercam atribuicdes formadoras de sentidos e, caso sejam separadas, correm
um alto risco de ndo atingirem o objetivo, uma vez que ao ver/ler, simultaneamente, 0
enunciado, podemos compreender as formas de constitui¢do de producéo de sentido.

Ao analista, torna-se impossivel deixar de reconhecer ou legitimar esta peculiaridade
do/no texto. Isto porque a verbo-visualidade é parte constitutiva desses textos. Afirmamos que
ndo é possivel, na esteira do que afirma Brait (2009, p. 143), tratar de forma excludente o verbal
ou o visual, especialmente no que se refere as formas de juncdo tomadas por estas dimensdes
para a producdo de sentidos.

Os estudos artisticos, do ambito do visual, especialmente os que sdo diretamente
ligados as Artes, sdo e devem ser palco de tratamento de estudos que leiam para além de uma
intepretacdo apenas do visual, mas sim, de uma leitura linguistica, constitutiva, cultural, politica
e social. Por isso, os estudos de Bakhtin e Voldchinov muito nos sdo pertinentes para a
fundamentacdo de nosso objeto de analise.

Algo importante a ser ponderado, ainda, consiste nos estudos que procuram explicar o
imbricamento do verbal e do visual. Esses dois sao articulados por relac6es entre enunciados
que podem, sem duvida, conduzir perspectivas, tanto do seio das artes, quanto fora dela. Essa
articulagdo ¢ considerada numa relagdo “[...] combinatéria de materialidades, numa expressao
material estruturada” (BRAIT, 2013b, p. 50).

Desse modo, Brait (2013b) nos diz que:

Se entendemos que a teoria bakhtiniana da linguagem é uma teoria do
discurso, que trabalha com enunciados situados, sempre em tens&o,
necessariamente tomaremos as relagdes dialdgicas como uma categoria
fundante, [...] para a analise do verbal, do visual e, consequentemente, do
verbo-visual [...] (BRAIT, 2013b, p. 51).

Essa tensdo entre enunciados, situados e tomados pela perspectiva dialdgica, é o
caminho assumido por nés para analisarmos as atividades de leitura presentes nos livros
didaticos em que a verbo-visualidade é o ponto de partida para o ensino da literatura.

Brait (2013a) salienta que “Em relacdo constitutiva com as sequéncias verbais ha as
sequéncias visuais, que definem o enunciado como um todo verbo-visual” (BRAIT, 2013a, p.
57). Dessa maneira, as atividades que estdo dispostas nos livros didaticos, as quais trazemos a
compreensdo, sao envoltas pelo que é da ordem do verbal e do verbo-visual. Com isso,
percebemos que a compreensao dos leitores € mediada pelos comandos dados pelos autores dos
livros didaticos, que encaminham o olhar, a reflexdo desses leitores em relagdo ao assunto

presente no texto verbo-visual ou no visual.
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Ainda de acordo com Brait (2012), no que se referem as producdes e interpretacdo de
textos verbo-visuais, € mencionado que estes fazem parte de um processo deveras complexo,
que abrange aspectos de ordens formal, funcional e, sobretudo, sociocultural, justamente pelo
fato de ser a verbo-visualidade “a articula¢do entre a dimensdo linguistica — oral ou escrita — e
a imagem”, condig¢do que “tem hoje um lugar privilegiado, ndo somente enquanto producéo
social, cultural e discursiva recorrente, mas, por isso mesmo, como objeto de estudos” (BRAIT,
2012, p. 43).

Esse ponto de vista da pesquisadora assenta-se nas ideias de Medviédev (2012), pois,
paraele:
Cada género é capaz de dominar somente determinados aspectos da
realidade, ele possui certos principios de selecdo, determinadas formas
de visdo e de compreensao da realidade, certos graus na extenséo de sua
percepcao e na profundidade de penetracéo nela (MEDVIEDEV, 2012,
p. 196).

Ou seja, 0s géneros ndo sao estagnes, tampouco determinantes em si e entre si, mas
constitutivos em sua relacdo com a realidade e com 0s sujeitos que os selecionam, 0s
interpretam. Assim, podemos comparar, por exemplo, as diferencas existentes entre artista e
cientista, conforme pondera Brait (2013b), onde exemplificamos, contudo, entre as
compreensdes entre aluno x professor, bem como aluno x livro didatico e/ou aluno x livro
didatico x professor.

Esses processos de interacdo ndo sdo iguais, nem equivalentes, mas se constituem,
pois, no ambiente escolar por meio de atividades de leitura, literatura e compreenséo de aspectos
sociais, as relacdes interativas se efetivam. Por isso “Os géneros utilizados por eles, para captar
determinados aspectos da realidade, sdo diferentes, ou melhor, nunca sdo 0s mesmos.
Consequentemente, as fungdes da articulacdo verbo-visual sdo diferentes” (BRAIT, 2013b, p.
61).

Dessa forma, podemos pensar nos meios que se desenvolvem as atividades do livro
didatico, por exemplo, onde o verbal faz parte da construcdo dos objetos de analise, dispostos
em atividades, assim como da construcdo do conhecimento cientifico que pode emergir entre a
linguagem dos professores e dos alunos, assim como das atividades trazidas nas unidades de
uma colecéo de livros. Presumimos, assim, que os leitores vdo observar os elementos verbais e
ndo verbais dos materiais.

O que esta em jogo € o objeto do conhecimento. O conhecimento em construgéo de
sentido, que, por sua vez, € dialégico. Os interlocutores se relacionam e se constituem a medida

em que constroem sentidos. Isto é, “a verbo-visualidade funciona de maneira a constituir o
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objeto de conhecimento, a partir de um ponto de vista tedrico-metodoldgico”. Ja a dimensdo
visual, por exemplo, interage constitutivamente com o verbal (ou vice-versa), acrescentando-
Ihe valores. Sem esse jogo ndo se da a construcao do objeto de conhecimento, nem dos sujeitos
da construcdo e da recepcdo (BRAIT, 2013a, p. 62).

Encaminhando-nos a um fechamento da compreensao a respeito da verbo-visualidade,
numa perspectiva dialogica, consideramos que ndo se deve pensar que 0s géneros comportam
somente formas de composicdo, estilos e temas, mas também “dessa perspectiva, que
necessariamente implica diferencas textuais e discursivas, a hipdtese sobre a importancia da
verbo-visualidade parece confirmar-se” (BRAIT, 20133, p. 63).

Brait (2013a) faz esta afirmagéo:

[...] que o elemento visual vai articular-se ao verbal de maneiras diferentes em
cada enunciado, interferindo na forma de composi¢cdo, no estilo e,
consequentemente, nos temas produzidos. Sdo, portanto, projetos de
construcdo de conhecimento verbo-visualmente constituidos (BRAIT, 2013a,
p. 63).

Por essa razdo, Brait (2013a) nos faz considerar a articulacdo entre o verbal e o visual,
discutidos mais adiante, uma vez que pensamos em suas relagdes e composi¢des, ao passo em
que os sujeitos leitores produzem sentidos ao interpretar, ao enunciar, em contextos de onde faz
parte.

Pensado na dimensédo verbo-visual, em nossa anélise, encontramo-nos com sentidos
provenientes, ndo somente no/do plano verbal, mas também da perspectiva das imagens, das
cores e do tom dessas Ultimas, da cenografia. A capa fala por si s, como um acontecimento de
linguagem que ndo se limita a lingua, ou seja, ao codigo.

Os enunciados verbo-visuais configuram um jogo complexo, que ndo se apresentam
desordenadamente. Ha, nessas composices, uma ldgica propria que envolve diversos
elementos, como espaco entre o texto verbal e as imagens, assim como 0 engquadramento e as
escolhas vocabulares/lexicais. Tudo isso produz sentidos em uma dimensao verbo-visual, em
que o verbal € indissociavel do visual, como ja vimos afirmando ao longo do texto.

Dessa maneira, a0 passo em que propomos a analise da verbo-visualidade em
atividades de literatura, no livro didatico, algamos um olhar de verificagdo que verse pela
compreensdo de como se materializam essas constitutividades complexas entre lingua(gem),
sujeitos, sentidos e sociedade.

N&o basta ensinar uma Unica dimensao, ja que a lingua se configura como um todo

mais complexo. E, portanto, um desafio, sobretudo se considerarmos que ha uma combinacio
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de diferentes planos de expressdo e de diferentes linguagens. Para que este todo seja
minimamente compreendido, é necessario que haja rigor tedrico-metodolégico e empenho dos
sujeitos.

No proximo capitulo, apresentamos o mapeamento dos enunciados selecionados e a

andlise dialdgica do corpus constituido.
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CAPITULO IV
A VERBO-VISUALIDADE EM ATIVIDADES DE LITERATURA NOS LIVROS
DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO MEDIO

Neste capitulo, apresentamos a analise da colec&o de livros didaticos selecionados para
a pesquisa, com o objetivo de mostrar nossa compreensdo para as atividades de literatura que
tomam a dimens&o verbo-visual do enunciado como objeto de ensino. Para isso, elegemos a
teoria bakhtiniana no que se refere as relac6es dialdgicas e compreensdo ativa e ao conceito de
verbo-visualidade (BRAIT, 2013b).

Ao olharmos para os livros didaticos, colocamos em pratica uma perspectiva
exotopica, no sentido de dialogar com um género discursivo, composto por tipos de enunciados
diferentes que sdo retirados de uma dada esfera e reunidos na esfera escolar, através do género
Livro Didéatico. Portanto, nds investigamos as reprodu¢des de pintura, que se encontram no
decorrer das suas paginas construindo questionamentos, tensionando os enunciados verbais e
visuais, com vistas a perscrutar os efeitos de sentidos para os alunos.

Dessa forma, neste capitulo, buscamos respostas para as seguintes questdes de
pesquisa: 1. Qual a forma de abordagem do enunciado “reproducao de pintura”, nas se¢des de
literatura, de uma colecdo de LDP do ensino médio? 2. Que relacBGes dialégicas séo
estabelecidas entre o enunciado “reprodug@o de pintura” e suas comandas de leitura, nas
atividades selecionadas de uma cole¢do de LDP do ensino do médio? 3. A forma de abordagem
do enunciado “reprodu¢do de pintura”, nas atividades selecionadas, contribui para a formacéo
do leitor critico literario?

Com a finalidade de respondermos as questdes de investigacdo, este capitulo esta
organizado em duas seg¢des principais: na primeira, intitulada “Mapeando o corpus”,
apresentamos 0s dados quantitativos relativos a quantidade e as posicGes das pinturas
reproduzidas nos livros, com o objetivo de recortar o corpus de analise com base nas
regularidades observadas; na segunda, nomeada “Verbo-visualidade e leitura em analise

dialogica”, apresentamos a analise do corpus constituido.

4.1 Mapeando o corpus

Iniciamos o trabalho de analise pelo mapeamento dos enunciados verbo-visuais — as
reproducgdes de pintura. Para tanto, organizamos uma planilha no programa Microsoft Excel, a

partir da qual, categorizamos 0s géneros “reproducdo de pintura”, observando: a pagina, a
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secdo, o titulo da obra, a funcdo que ocupavam nos livros e as anotacfes sobre elementos
importantes da atividade. Essas informacfes nos auxiliaram a compreender o corpus em
detalhes no interior dos livros. Na sequéncia, apresentamos as pinturas reproduzidas em suas

respectivas secOes, indicando o percentual de ocorréncia.

Gréfico 1: Distribuicdo das reproducdes de pintura nas se¢des do LPD

Por dentro do ENEM e do Vestibular | 2,53%
Texto e enunciagao 0,63%
Prod. Textos | 2,53%

Conexdes |.2,53%

Entre Saberes 9,49%
Contexto Produgdo/recepc¢ao 6,33%
Foco na imagem 11,39%
Literatura/Abertura de Capitulo 18,99%

Aplique o que aprendeu 1,90%
Foco no texto 32,91%

Abertura de Unidade 10,76%

0,00% 5,00% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00% 30,00% 35,00%

Fonte: Elaborado pela autora.

Nos trés volumes de livros, encontramos um total de 158 géneros “reproducdo de
pintura” em suas respectivas se¢des. O grafico 1 nos auxilia a perceber que as maiores
ocorréncias observadas se encontram nas seg¢des: “Foco no texto” (32,91%),
“Literatura/Abertura de capitulo” (18,99%), “Foco na imagem” (11,39%) e “Abertura de
Unidade” (10,76%). Nas demais seg¢des, as incidéncias foram menores a 10%.

Um aspecto nos chamou a aten¢do no grafico anterior, o fato de a incidéncia de
reprodugdes de pintura ser menor na se¢do “Foco na imagem” (11,39%). Nesta se¢do, ha um
trabalho direcionado a leitura de imagens e, por meio das comandas de atividades, percebemos
o trabalho dos autores em mobilizarem estratégias importantes para a leitura de imagens. Esse
dado retomamos na se¢do seguinte deste capitulo.

Com base nas informac6es obtidas no Gréafico 1, buscamos analisar o modo como as
pinturas reproduzidas eram tomadas nas atividades dos livros. Assim, chegamos a quatro tipos

de categoria:
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Composic¢ao texto literatura: quando as pinturas compunham textos teéricos dos livros
e/ou boxes complementares dos contetidos da literatura.

Composicdo boxe explicativo: quando as pinturas compunham o0s boxes com
curiosidades ou complementos de informacdes ao texto principal. Nessa forma de
abordagem, observamos, em algum momento, no texto verbal dos boxes, referéncias as
pinturas utilizadas ou aos seus autores, mas, comumente, elas apareciam dialogando
implicitamente com o texto principal (verbal) sem mencgdes textuais a elas.

Atividade de leitura: quando as pinturas eram tomadas como objeto de leitura, em
atividades especificas.

llustracdo: quando as pinturas apareciam nas secOes (abertura de unidade, abertura de
capitulo) e atividades sem qualquer mencéo a elas, seja no texto ou nas comandas que

as acompanhavam.

A seguir, apresentamos o Grafico 2 com o0s percentuais das pinturas e suas respectivas

posicdes/funcao nos livros:

Composigdo boxe explicativo

Composicao texto literatura

Gréfico 2: Posicdo/funcédo das reproducdes de pintura no LPD

Atividade de leitura

llustracao
0,00%  10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00% 60,00% 70,00%

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir do Gréafico 2, é possivel observarmos as quatro formas de abordagens das

pinturas: “Ilustracdo” (58,23%), “Atividade de leitura” (16,46%), Composi¢do boxe

explicativo” (16,46%) e “Composi¢ao texto literatura” (8,86%).

Esses dados nos auxiliam a perceber que a maior parte das pinturas inseridas na obra

ocupam a posicao de “ilustracdo”, com 58,23% das ocorréncias. Nesse tipo de abordagem, as
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pinturas sdo inseridas nas paginas, compondo outros textos ou atividades, sem mencdo a
materialidade especifica da pintura.

Na sequéncia, observamos 0 mesmo percentual de ocorréncias das reproducdes de
pinturas como objeto de leitura e na composicdo dos boxes nos capitulos, ambas com 16,46%;
seguida da composicao dos textos principais das se¢Ges da literatura (8,86%).

Durante a analise dialdgica do corpus, detalhamos essas formas de abordagens,
apresentando os exemplos. Por ora, importante destacarmos que o percentual observado para
as abordagens das pinturas como objeto de leitura (16,46%) ndo foi muito expressivo em
comparagdo, por exemplo, a posi¢ao “ilustracdo” (58,23%). Esse dado nos fez voltar a nossa
planilha e investigar em que se¢des as pinturas como “atividade de leitura” estavam situadas e

obtivemos 0s seguintes resultados:

Grafico 3: Posigdo/fun¢do das reproducdes de pintura “como atividade de leitura” no LPD

m Literatura/Abertura de capitulo
B Foco na imagem
m Conexdes
Prod. Texto
H Por dentro do Enem e do Vestibular
B Entre saberes

W Foco no texto

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dados do grafico 3 nos permitem observar que a maior parte das pinturas tomadas
como objeto de leitura se concentram nas seguintes secdes: foco na imagem (46%), Producéo
de texto e Por dentro do ENEM e do vestibular (15%), Conexdes (12%), e as demais secbes
representam 4% do total, respectivamente.

Ao afinarmos a analise, verificamos que a se¢do “Por dentro do Enem e do Vestibular’

ndo constitui uma atividade autoral, ja que apresenta recortes de questdes de exames nacionais;
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e a se¢do “Producdo de texto”, mesmo sendo autoral, ndo espelha exatamente o objetivo geral
deste trabalho, com foco na leitura.

Sendo assim, para fins de analise, selecionamos exemplos das se¢des “Foco na
imagem” e “Conexdes”, por serem as mais representativas, tanto na ordem numeérica, quanto

nos objetivos das se¢Bes. A seguir, passamos a apresentar a analise dialdgica do corpus.

4.2 Verbo-visualidade e leitura em andlise dialdgica

O processo analitico de mapeamento dos dados evidenciou duas formas de abordagem
do género “reprodugdo de pintura”. A primeira, mais representativa (Cf. Grafico 2), apresenta-
se como ilustracao (58,23%) de paginas, atividades, outros textos; a segunda, como objeto de
leitura, representando 16,46% do total (Cf. Gréafico 2). Sendo assim, nesta secao, apresentamos
os exemplos selecionados para a analise dialogica. Para tanto, selecionamos dois exemplos,
presentes nas se¢des “Foco na imagem” e “Conexdes”, cujo trabalho coloca no centro a pintura
como objeto de leitura. Na sequéncia, apresentamos dois exemplos de pinturas tomadas como
ilustracéo, que regularmente aparecem em aberturas de unidades e capitulos, compondo outros

textos ou atividades.

4.2.1 A reproducéo de pintura como objeto de leitura

O exemplo 1 (Fig. 21) situa-se na se¢do “Foco na imagem”, capitulo 2 do volume 3.
O livro apresenta essa se¢do com a finalidade de proporcionar ao aluno o contato com a estética
literaria do periodo referido nos respectivos capitulos. Nesse caso, o contato entre o aluno e a
estética literaria € estabelecido por meio de enunciados verbo-visuais constituidos pelos titulos,
subtitulos referentes ao contetdo do capitulo sobre lingua portuguesa, dando destaque ao
género discursivo “poema”, direcionando o leitor para a ideia de que a literatura é a primeira
sequéncia de contetdos, por meio da énfase dada na comanda de introducéo da imagem (Fig.
21), “Observe este painel de imagens da Idade Média”, considerando que a prépria se¢do ja

estava destinada a focar na imagem.



Exemplo 1: reproducio de pintura na secio “Foco na imagem”.

Figura 21: Foco na imagem 1

Literatura na Baixa Idade Média:
o Trovadorismo

Variedades linguisticas

0 poema

LITERATURA

0 Trovadorismo

FOCO
NASMBGENT s A nunciagdo [1333), de Simone Martin. seumntoa e

Observe este painel de imagens da Idade Média: oty b i e
res centras. Como
1. Observe o interior da igreja Sainte-Chapelle.
a. Como é o teto? Ha pilares que o sustentam? Que efeito isso produz
nesse espaco da igreja?
. Como s30 o3 itrais da capela? Que efeito eles tém na iluminagdo do

40 por ebibades o91vais 8 130 & sustentato por il entre 1296 € 1300, rmAsm na itlia
40, 0 interior 63 igreja fica ampbado

125 olgonos 8 8
ambiente? o wnmm da Waa s s é :d: proparcionar maver kumingsidacs
prerte . A
c Aigrejaéalfae . Que efeit tém para

o sygnlhcado rehgroso da constru;ao?

Aaltira ¢ 3 mpondecia da

a2 3 “casa de Deus” "4n.rmd'uul
Observe a pintura A anunciagdo. Nels, o pintor Simone Martinl retrata
© momento em que, de acordo com a histéria crist3, o arcanjo Gabriel
anuncia a Maria que ela conceberia o filho de Deus, Jesus.

s yemdcsdace

Aarte gética

: ¥ Asrte gotica surgiy na Europa na Baie
a. Qual é a reacdo de Maria? O que seu olhar expressa? o encolbe. xa Idade Média e se manifestou forte-
w 8 com anaticia. 5435 Gios
b. O que o olhar do anjo expressa? expressam ¢508010 com & notic de ;“’“'f:;“;“m‘:"““’""‘“"
Exgressa seguranca, a cerieza da e la ira geear o filto ce Deus igrej pintura..
que 0 que el dz iria acontecer Na amquitetura, 8s principais novida-
3. Na parte superior de A anunciaéo, veem-se muitos anjos, em um céu  des em relagdo e estiko romdnico, que
que se abre. Na histéria cristd, o que significa essa entre . foram
03 tetos abobadados, sem colunas oy

fé" eterra?

0 humano & o mundo Givino Gue Comegaria
wTANG ¢ £ DArTE N0

st 3 partic paredes d sustentagd, e 0s vitrais.

Giotto, Essa obra representa uma grande renovagdo na pintura do final da
Idade Média, por causa da proporcionalidade entre o tamanho das figuras
humanas e o dos outros elementos.

Compare a pintura de Giotto e a de Simone Martini

. Qual das duas obras da ideia de profundidade? Por qué?

b. Em qual das duas obras as personagens tém tamanho mais natural e
realista? Por qué? Terbémrads Gt o, e psorio e bt S

0, sioelhads, 6 dur ac
S, Apesar de notarmos diferencas enllc as (les obras observadas, que as-
pectoas s constitui uma das principais marcas da arte gotica

igreja Sai P3 i 1246 £1248 por

Luis IX. nela a proporgéo entre o tamanho das montarhas. 03 igreia, das

& 3) A it
30 umiomoer  mumores A Lincun € o LrerauRa Uteratus na Biea Igade Wéi: 0 Trowadorsmo Voriedades ingustcas Opoems  CaiTuL 2 |
| = .

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 38-39 (v.1).
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No exemplo 1 (Figura 21, lado esquerdo), temos o0 capitulo 2 intitulado “Literatura na
baixa ldade Média: o trovadorismo — variedades linguisticas — o poema”, presente na Unidade
1, volume 1. E importante destacarmos que o capitulo determina o processo de formagcio a ser
realizado pelos alunos e professores, neste caso, 0s contetidos escolhidos estdo direcionados a
literatura e a um topico gramatical. Todavia, para introduzir esses conteudos, os autores
escolheram as reproducBes de pintura para apresentarem o conteddo inicial do capitulo, o
trovadorismo.

Nesse processo de didatizacdo, embora reconhegamos as reproducdes de pintura como
objeto de leitura, em nosso entendimento, € preciso que haja um trabalho especifico para deixar
o processo de didatizagcdo mais coerente com a proposta da se¢do didatica “Foco na imagem”,
a fim de desenvolver as habilidades dos alunos para a leitura dos enunciados verbo-visuais, 0
que significa considerar o enunciado reproducdo de pintura constituido por uma Unica
materialidade, a verbo-visual. Esse dado implica, segundo os apontamentos de Brait (2013a,
2013b), considerar as linguagens verbal e visual como engendradas, logo, apenas, dessa forma,
podem produzir efeitos de sentido.

Assim, observamos, primeiramente, a imagem de um painel da Igreja Sainte-Chapelle
(Paris), conforme Figura 21, introduzida por uma Unica comanda que solicita ao aluno a
observacdo da imagem: “Observe este painel de imagens da Idade Média” (CEREJA;
VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 38).

Na sequéncia, ainda na Figura 21, lado direito, constatamos um conjunto de comandas
de atividades referentes a duas reproducfes de pintura — “A anunciagdo”, de Simone Martini;
e, “Sao Francisco d4 seu manto a um pobre”, de Giotto.

Percebemos que as comandas referentes as pinturas reproduzidas na atividade
suscitam no leitor a observacédo de cada detalhe das imagens, como, por exemplo:

1. Observe o interior da igreja Sainte-Chapelle.

a. Como é o teto? Ha pilares que o sustentam? Que efeito isso produz nesse
espaco da igreja?

b. Como sdo os vitrais da igreja? Que efeito eles tém na iluminagdo do
ambiente? (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 39, grifos nossos).

Essas comandas, como podemos observar, estdo direcionadas a um trabalho especifico
de leitura e compreensdo do texto visual. Isso posto, os alunos séo levados a um processo
formativo sobre linguagem visual sem haver nenhuma instrugdo didatica anterior para a

realizacdo da atividade.
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A nosso ver, a escolha pela ndo apresentacao de conteddos especificos para leitura de
textos visuais e/ou verbo-visuais deve-se, talvez, a uma concepc¢do reducionista para a
abordagem desses textos, isto &, eles sdo vistos como recursos e ndo como objetos de ensino. A
sua materialidade é para levar os alunos a compreenderem outro objeto de ensino, que é tomado
como o centro do capitulo. Para atingir esse objetivo, sdo apresentadas comandas para a
compreensdo apenas da estrutura das imagens, ou seja, sua dimensdo visual, a fim de que seja
produzido um significado mais fechado para relacionar com o objeto de ensino alvo do capitulo.
Entretanto, concebemos a reproducgéo de pintura como um enunciado concreto cujo plano de
expressao € verbo-visual, tendo em vista que se constitui pela relacdo entre imagem, legendas,
informacdes verbais e comandas de atividades.

Por essa razdo, no excerto anterior, podemos observar, pela forma de enunciar a
pergunta, que a atividade mobiliza no leitor o movimento dos olhos para o que é importante
considerar na imagem em estudo (o painel da igreja Sainte-Chapelle), como o teto, os vitrais, a
altura e a imponéncia da igreja, relacionando tais caracteristicas ao periodo literario trabalhado.
E mais que isso, busca levar o leitor a compreender o sentido da disposi¢do dos tracos, da
iluminacao etc.

Se tomarmos como exemplo a comanda la. “Como é o teto? H& pilares que o
sustentam? Que efeito isso produz nesse espaco da igreja? e 1b. “Como sdo os vitrais da
igreja? Que efeito eles tém na iluminagdo do ambiente?” (CEREJA; VIANNA; DAMIEN,
2016, p. 39, grifos nossos), verificamos que as comandas levam os alunos a observarem detalhes
que consideramos importantes (porque os levam a refletir sobre os efeitos de sentido), porém
ndo sdo suficientes. Os vitrais da igreja, representados na Figura 21, ndo contribuem apenas
para a iluminacdo, pois eles foram usados para alcangar os efeitos discursivos para além da
iluminacgao.

Sobre isso, a sugestao, por parte dos autores, para que os alunos realizassem pesquisas
sobre os detalhes dessa obra, considerada representativa para a arquitetura gotica, auxiliaria os
estudantes a descobrirem detalhes importantes que contribuiriam para a construcao dos efeitos
de sentido. Catorze dos vitrais da Sainte-Chapelle, por exemplo, representam episédios
biblicos, que devem ser lidos da esquerda para a direita, e de baixo para cima. Mil cento e treze
vidragas relatam a Génese, o Exodo, o Livro de Josué, a Arvore de Jessé, a infancia e a Paix&o
de Cristo e, assim, sucessivamente.

Essas informacdes, a nosso ver, séo detalhes fundamentais a serem explorados, porque,

além da observagdo da imagem, enquanto materialidade, essa pesquisa levaria os estudantes
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aos elementos extratextuais, a fim de compreenderem os fios dialdgicos que ligam a imagem
ao momento historico de sua producdo, relacionando-o ao conteddo (movimento literario) em
estudo, o que poderia culminar na construcdo dos efeitos de sentido, por parte dos alunos,
conforme pretendido pelos autores, haja vista as comandas la e 1b da atividade.

Se observarmos a figura 21, lado esquerdo, podemos ver que os autores fizeram a
opcao de inserir um boxe com foco no detalhe do teto, mas nao vimos a mesma preocupacao
com os detalhes na composic¢do dos vitrais. Esse movimento de leitura propiciaria ao leitor-
aluno o contato mais direto com a pintura destacada (o painel da igreja) de forma a fazer um
percurso pela histdria, podendo relacionar suas descobertas com o que veem nas imagens e 0
movimento literario em estudo.

Nesse exemplo, percebemos relacGes dialdgicas que procuram contribuir com o
desenvolvimento de habilidades leitoras préprias da imagem, com comandas que direcionam o
olhar do leitor das comandas ao texto em estudo (a pintura). Porém, ndo vimos movimentos de
leitura que auxiliem o estudante a avancar das estratégias focalizadas na superficie do texto e
adentrar as informagfes extratexto, ou mesmo relacionar o que viram na pintura com as
informacdes verbais presentes em notas explicativas ou legendas; o que, a nosso ver, séo
fundamentais para a compreensao ativa do enunciado verbo-visual em estudo.

Em nosso entendimento, para alcancar essa proposicao, € necessario haver um trabalho
mais articulado, pois as comandas centram na dimenséo visual do enunciado, e 0 movimento
literario fica em segundo plano, logo cabera ao professor fazer as devidas relagdes para atingir
0 objetivo posto pela proposta didatica dos autores.

Essa mesma forma de abordagem se repete em relagdo as pinturas que o seguem — A

anunciacdo e Sao Francisco da seu manto a um pobre — como nas comandas a seguir:

1. Observe a pintura A anunciagdo. Nela, o pintor Simone Martini retrata
0 momento em que, de acordo com a histéria cristd, o arcanjo Gabriel anuncia
a Maria que ela conceberia o filho de Deus, Jesus.

a. Qual é a reacdo de Maria? O que o seu olhar expressa?

b. O que o olhar do anjo expressa? (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p.
39, grifos nossos).

As comandas desta atividade, além da dimenséo visual, exigem conhecimento sobre
um conteudo religioso. Desse modo, espera-se que os alunos consigam mobilizar esse
conhecimento para a realizacdo da atividade para assim expor sua compreensdo para o fato

retratado na reproducdo de pintura. Acreditamos que € uma atividade que pode suscitar



90

diferentes leituras, se pensarmos a formacao religiosa dos alunos e dos professores. Esse
aspecto ndo fora pensado pelos autores, mas é um elemento a mais que nao pode ser negado.

Na visdo bakhtiniana, a valoragcdo dada por mim esta em continuo didlogo com o outro,
por isso, é necessario que as atividades direcionadas para a leitura de textos visuais e verbo-
visuais facam uma melhor articulacdo entre os contextos de producéo, circulacdo e recep¢édo
das reproducdes de pintura com os demais contextos com quem dialogam. Nigris (2013),
apoiada na perspectiva de Bakhtin, faz esta afirmagéo, que julgamos pertinente para nossa
reflexdo:

A posicao que cada um de nds ocupa no processo de constituicdo da cultura é
singular e irreptivel. E desse lugar onde nos encontramos que vamos perceber,
relacionarmo-nos e criar valores sobre tudo 0 que esta ao nosso redor. Desse
ponto Unico que ocupamos em nossas esferas de atividade, langaremos um
olhar e criaremos uma relagdo com o outro que nos faz face. Assim como a
nossa Vvisdo e a relagdo com o outro serdo construidos a partir de nossos
valores, também o meu outro terd um modo peculiar de se relacionar comigo
(o outro-para-mim) (NEGRIS, 2013, p. 202).

Por essa razdo, dizemos que ndo se pode restringir o processo de formagao apenas para
a leitura da dimensao visual, é preciso assumir que ha outros que fazem parte desse processo,
por isso, € necessario haver um estudo mais aprofundado, quando se didatizam textos verbo-
visuais.

As comandas 4 e 5, em boa medida, buscam evidenciar a presenca do outro nas
pinturas, pois solicitam ao leitor a comparacdo entre as pinturas reproduzidas, a fim de
compreenderem possiveis relacdes, tanto de aproximacgoes, como a religiosidade presente em
ambas as pinturas; quanto as diferencas, como a proporcionalidade das imagens em relagéo ao
tamanho real das personagens retratadas.

4. Observe a pintura S&o Franciso da seu manto a um homem pobre, de
Giotto. Essa obra representa uma grande renovacao na pintura do final da
Idade Média, por causa da proporcionalidade entre o tamanho das figuras
humanas e o dos outros elementos.

Compare a pintura de Giotto e a de Simone Martini.

a. Qual das duas obras da ideia de profundidade? Por qué?

b. Em qual das duas obras as personagens tém tamanho mais natural e
realista? Por qué?

5. Apesar de notarmos diferencas entre as trés obras observadas, que
aspecto as aproxima e constitui uma das principais marcas da arte
gotica medieval? (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 39, grifos
Nossos).

As comandas 4 e 5 concluem o objetivo da atividade, que, ao que parece, pretende

demonstrar ao aluno como as caracteristicas do movimento em estudo, “o trovadorismo”,
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podem ser representadas nas obras reproduzidas na atividade. Contudo, entendemos que a
forma de enunciar as perguntas demonstram a preocupacéo dessa se¢cdo com o desenvolvimento
de estratégias de observacéo e leitura de enunciados visuais, focalizando a sua estrutura, ou
seja, a dimensdo visual.

Notamos, ainda, pelo conjunto de comandas deste exemplo, que os autores utilizam a
secdo “Foco na imagem” ndo s para introduzir a tematica do capitulo, neste caso, o
“trovadorismo”, como também para desenvolver estratégias de leitura de enunciados visuais,
como o proprio nome da se¢do anuncia “foco na imagem”.

No manual do professor, os autores destacam o objetivo da secao “foco na imagem”:

Cada periodo da literatura é iniciado por Foco na Imagem, secdo em que o
aluno toma contato com aquela estética literaria por meio da leitura e
interpretacdo de uma obra de arte, ampliando sua capacidade de leitura de
texto ndo verbal (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 5).

Ao refletirmos sobre esse excerto e as formas de didatizacdo da atividade, podemos
considerar a existéncia de relagdes dialogicas de concordancia com as informacgdes do Manual
do Professor, tendo em vista que, segundo os autores, o objetivo ¢ “ampliar a capacidade de
leitura de texto nao verbal”, ou seja, da dimensdo visual do enunciado. Por outra lado,
estabelece relacdes dialdgicas de discordancia com o referencial tedrico assumido na colecéo,
a bakhtiniana, pois, com base nos estudos de Brait (2013a, 2013b), na perspectiva dialdgica de
leitura, ao considerarmos apenas uma unica dimensdo de um enunciado verbo-visual (neste
caso, a visual), amputamos a outra, a verbal, e suas relacbes com os fios dialdgicos extratexto
(legendas, momento histérico etc.), que somente articuladas possibilitam a percep¢do de seus
possiveis efeitos de sentido.

Embora os autores ndo abordem a verbo-visualidade como possibilidade de leitura e
interpretacéo, existe a preocupacéo de usar as imagens para compor enunciados como o objetivo
de fortalecer as praticas de leitura e interpretacdo dos alunos acerca dos contetdos do capitulo.
Ainda, asseveramos que a se¢do busca introduzir, por meio das imagens, as caracteristicas
estéticas e literarias como estratégia de leitura e, a0 mesmo tempo, ativar a percepcdo dos
estudantes para as reproducdes de pintura para a compreensao do contexto historico do periodo.
Entretanto, consideramos essa abordagem incipiente, pois 0s autores apresentaram atividades
direcionados & compreensdo da estrutura do texto visual, sem uma articulagdo consistente com

o conteudo literario.
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Como os autores anunciam no manual do professor, a secdo dedica-se a analise da
dimensdo visual da imagem, no caso do objeto de estudo deste trabalho, do enunciado
reproducdo de pintura, estabelecendo relacGes dialdgicas entre as imagens apresentadas, o
conteudo literério e as caracteristicas do movimento em estudo impregnadas nas pinturas. Na
analise, constatamos que essas relacdes dialdgicas sdo tensas, pois de um lado, temos os autores
dos livros didaticos preocupados em assegurar uma formacéo voltada para o campo artistico-
literario, ancorados em uma perspectiva reflexiva, sustentada pelo discurso orientativo e
prescritivo dos documentos oficiais; de outro, temos a forca coercitiva das editoras, que
delimitam os espacos para o trabalho autoral, ndo sendo possivel, alargar as atividades, a fim
de atender aos objetivos postos pelos autores e pelos documentos oficiais.

Segundo a BNCC, é preciso que o ensino da literatura desenvolva habilidades no
campo artistico-literario. Trata-se de uma habilidade que ainda carece de préticas pedagdgicas,
pois ndo € um trabalho simples de realizar, uma vez que temos duas esferas com objetivos
diferentes e propor uma formacao que as associe torna-se uma tarefa ardua e, muitas vezes, 0s
autores acabam direcionando apenas para um determinado eixo, deixando outro em segundo
plano.

Isso evidencia que temos um caminho a construir em relacdo ao campo artistico-
literario, pois, em cada um desses campos, existem valoragdes diferentes para sua constitui¢ao
e para as relacOes a serem vivenciadas por eles. Em nosso caso, temos a esfera escolar, a esfera
editorial, que modificam e desconsideram, em certa medida, os contextos de producéo,
circulacéo e recepcéo das obras originais.

Acreditamos, a partir deste dado, que estamos em processo de construcao de um novo
objeto de ensino, devido as especificidades de cada um e a sua nova especificidade, quando
associadas para um trabalho especifico para o campo artistico-literério e escolar. Isso nos leva
a dizer que o ensino da literatura ndo podera ficar restrito aos canones, pois sera preciso
considerar que as reproducdes de pintura refletem e refratam a vida cotidiana também.

Em nossa analise, observamos que essa articulacdo esta incipiente, pois os autores
centralizaram as atividades apenas para a dimenséo visual. Esse tratamento didatico, baseadas
em Brait (2013b) e Costa (2018), estd em concordancia com as habilidades necessarias para o
trabalho de leitura da dimensdo visual, mas néo da dimenséo verbo-visual.

No tocante a essa dimenséo, Costa (2018) faz a seguinte afirmacao:

privilegiar a reflexdo atenta para as relacdes dialdgicas que se estabelecem
entre materialidades (verbal e visual) na constitui¢do de um enunciado alterara
as possibilidades de construcao dos sentidos do texto, a medida que, em nossa
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concepcao, ndo hé justaposicdo, mas, sim, aglutinacao de linguagens (a verbal
com a visual) formando uma Unica dimensdo do enunciado (a verbo-visual).
(COSTA, 2018, p. 40)

E complementa:

No que concerne aos géneros discursivos que constituem as atividades dos
livros, esclarecemos que os consideramos como uma reproducdo de
determinado enunciado, ja que partimos do pressuposto de que todos 0s
géneros, ao serem deslocados de suas esferas de producéo e de circulacéo para
uma outra, a escolar, tém ndo sé suas caracteristicas transmutadas — em funcao
de sua adaptacdo grafica e editorial para a composi¢do dos livros — como
também alteram-se suas finalidades. Sendo assim, nos livros, os enunciados
reproduzidos tém a finalidade didatica, com o objetivo de ensinar aos alunos
determinado contetdo ou fendmeno da lingua (COSTA, 2018, p. 40).

No caso do nosso exemplo, a finalidade € ensinar o aluno a ler imagens e ndo um
enunciado que se constitui pela dimensdo verbo-visual, pois se retomarmos as comandas,
observaremos que nenhuma delas problematiza a autoria e 0 momento histérico da producéo,
dados, a nosso ver, fundamentais para propiciar a compreensdo ativa do texto como um
enunciado que dialoga com a materialidade verbal do contetdo do capitulo e cujo efeito de
sentido, somente, pode ser compreendido na articulacdo das linguagens ai empregadas,
constituindo uma Unica materialidade, a verbo-visual. Para nds, a atividade necessita dos
conhecimentos, dos letramentos e das estratégias do professor para mobilizar a construcdo de
outros saberes sobre esse periodo, como 0 momento histérico em que as pinturas foram
produzidas, com que acontecimentos/eventos, valores de uma sociedade elas dialogavam.

Temos a clareza que o LDP, como materialidade didatica limitada pelas coercfes de
sua constituicdo, como, por exemplo, o nimero de paginas, ndo podera abarcar todas as gamas
de necessidades de aprendizagens dos alunos. Contudo, o livro pode deixar indicativos como
notas ao professor, nas paginas dos volumes dos livros ou em seu Manual pedagdgico,
orientando-o0 ou sugerindo atividades complementares necessarias a uma boa atividade de
leitura de enunciados como os apresentados neste exemplo.

Retomamos a Figura 21 para chamarmos a atencdo para mais um detalhe. Se
observarmos 0 conjunto de comandas, vamos perceber que nenhuma delas faz qualquer
referéncia as legendas das pinturas. Nelas, constam informacgdes importantes sobre 0 momento
historico de produgdo. Relaciona-las ao periodo literario em estudo completaria um bom
trabalho de leitura de enunciados verbo-visuais, como consideramos a reproducdo de pintura.

Para Brait (2013b):
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Ao tratarmos do verbo-visual, da verbo-visualidade, é necessario, antes de
mais nada, distinguir alguns aspectos fundamentais. De um lado, temos o0s
estudos do visual, especialmente os ligados a artef...]

Outra coisa € um estudo que procura explicar o verbal e o visual casados,
articulados num unico enunciado, o0 que pode acontecer na arte ou fora dela, e
que tem gradacdes, pendendo mais para o verbal ou mais para o visual, mas
organizados num Uunico plano de expressdo, numa combinatéria de
materialidades, numa expressdo material estruturada [...] (BRAIT, 2013b, p.
50).

A autora esclarece que um enunciado verbo-visual € uma combinatéria de

materialidades em um Unico plano de expresséo, sendo assim, toma-lo como objeto de leitura

é compreendé-lo como um enunciado (texto) em que

[...] tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo
na producao de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob
pena de amputarmos uma parte do plano de expresséo e, consequentemente, a
compreensdo das formas de produgdo de sentido desse enunciado, uma vez
que ele se da a ver/ler, simultaneamente (BRAIT, 2013b, p. 44).

Costa (2018, 2016), apoiada nos estudos de Brait (2013, 2012, 2009), e ao refletir sobre
0 ensino da leitura, em especifico pelas atividades dos LDP, esclarece que considerar a
dialogicidade constituinte do enunciado verbo-visual “¢ fundamental para a analise de um texto
que possui uma forma especial de significado e de sentidos” (COSTA, 2016, p. 204).

Concordamos com as autoras, pois, no exemplo que trouxemos em nosso trabalho,
observamos os didlogos existentes entre as reproducdes de pinturas (Figura 21) e a tematica do
capitulo, mas, ao retomarmos as comandas referentes as imagens ndo vimos esse movimento
dialogico aos elementos verbais constitutivos do enunciado verbo-visual em tela.

Costa (2018, 2016), com base nos estudos de Brait (2009), observa que:

A pintura é um género da esfera de producdo artistica. Quando criada, assim
0 é para apreciacdo estética de um publico especifico — o apreciador de obras
de arte — e sinaliza 0 modo como o apreciador ira contempla-la e significa-la.
Com base em Brait (2009), podemos dizer que uma obra de arte, uma pintura
em uma exposicao artistica & fundamentalmente arte. Isso implica uma forma
especifica de situar-se naquela esfera: a pintura situada em meio a outras
pinturas provoca dialogos ndo sé com as demais obras da exposi¢do, como
também com os seus contempladores.

Essa pintura, ao sair da sua esfera habitual, cuja fungdo é a apreciagdo estética,
e adentrar um livro didatico, perde algumas de suas caracteristicas e tem a sua
fungdo alterada. A inser¢do de uma pintura no LDP passa a ter finalidades
didatico-pedagdgicas, [...] sua fungdo é ensinar certo publico a ler (COSTA,
2016, p. 206).

Concordamos com a autora, no sentido de que em nossa analise, vimos mais uma vez

a dimenséo verbo-visual do enunciado ser considerada em apenas uma de suas linguagens — a
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visual — negligenciando a existéncia de outra — verbal — que juntas, e apenas de forma
simulténea, contribuem para a compreenséo dos efeitos de sentido.

Dando continuidade a anélise, passamos a apresentar, a seguir, o exemplo 2.

Exemplo 2: Reproducio de pintura na se¢io “Conexdes”

Figura 22: Conexdes

Em 1917, a pintora brasileira Anita Malfatti realizou em S D : 26
arte, que, diferrt)entemcnte da anterior, de 1914, teve grande repercussao € e Zoer:::emd
marco inicial da arte moderna no Brasil ¢ o estopim da Semana de Arte Mod . P;zulo A

O escritor Monteiro Lobato, que era também critico no.jo_rnal 0o E‘Sta‘:\f\’al;‘at.ti" (dep’)ois
sitou a exposicao e publicou o texto “A proposito da exposicao de A"'t‘;‘v\é 0 de Andrade,
republicado com o titulo “Paranoia ou mistificacao”). Imediatamente, Mar

30 Paulo uma exposicao de

A ; ita, gerando
Oswald de Andrade e Menotti del Picchia publicaram ar.tngos em defesa de Anita, g!
uma polémica que acabou por unir os escritores e artistas mo
pois, esse grupo realizou a Semana de Arte Moderna.

i (vei 6 jgina 13, a
i i Anita Malfatti (veja também, na pagina '3,
A seguir, observe duas pinturas de Ani i‘eia e o

dernistas. Cinco anos de-

tela © homem amarelo) que fizeram parte da exposicao e
teiro Lobato.

Instituto de Estudos Brasileiros, USP. SP

"

0 japonés (1915-6).

Anita Malfatti

Anita Malfatti (1889-1964) nasceu em Sdo Paulo. Aprendeu a pintar com a
mée, que, depois da morte do marido, passou a dar aulas de pintura e linguas.
Com a ajuda de um tio e do padrinho, estudou na Europa. Em 1914, voltou a0
Brasil e realizou uma exposigao, que ndo teve grande destaque. Em 1915, foi
para os EUA, onde teve aulas com o expressionista Homer Boss e pintou seus
melhores quadros. Retornou ao Brasil em 1917, pouco antes da exposigao que
realizou nesse ano. Depois da critica de Lobato, a pintora ficou um ano sem
pintar. Participou da Semana de Arte Moderna e alguns anos depois passou a

Arquivo/Agéncia O Globo

fazer uma pintura mais tradicional. Alguns especialistas consideram que Anita Anita A
nunca superou as criticas de Lobato. em seu
em 196

48 UNIDADET  RUPTURA E CONSTRUGAO

Digitabizado com CamScanner

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 48 (v.3).
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No exemplo 2, temos um exemplo da secdo “Conexdes” que, conforme texto
apresentado na figura 18 do capitulo 1, tem por fungdo aprofundar um periodo estudado, a
medida que relaciona géneros discursivos diferentes, a fim de levar o leitor a explorar melhor
relacBes entre as concepgOes estético-literarias de uma determinada época ou movimento
artistico. Podemos perceber que ndo ha mencdo ao género verbo-visual, enquanto
materialidade, posto que a apresentagdo dos objetivos da se¢do “Conexdes” se refere a colocar
em relacdo textos de linguagens diferentes, como a cancdo, o quadrinho, o cartum, a pintura e
a escultura (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 4).

Em virtude disso, constatamos que ndo ha manifestagdo da pintura constituida dentro
de uma materialidade verbo-visual, pois segundo (BRAIT, 2013b,) tanto a dimensao visual

quanto a verbal se constituem mutuamente,

A dimensdo visual interage constitutivamente com o verbal (ou vice-versa),
acrescentando-lhe valores. Sem esse jogo ndo se da a construcao do objeto de
conhecimento nem dos sujeitos da construcdo e da recepgdo [...] a verbo-
visualidade desempenha um papel importante na leitura da
contemporaneidade e no ensino dessa leitura (BRAIT, 2013b, p. 62).

Na perspectiva de Brait (2013b), a consideracdo da dimensdo verbo-visual é
imprescindivel na formacéo de leitores na contemporaneidade, devendo, dessa forma, os LDP
lancarem luzes a esses géneros discursivos, ndo apenas introduzindo-0s nos conteddos, mas
também explorando-os nas atividades, propiciando aos alunos o didlogo com a materialidade
do género, 0 momento histdrico e os implicitos, por meio de comandas das atividades.

Na figura 22, temos duas reprodugdes de pintura, “O japonés” e “A mulher de cabelos
verdes”, ambas da artista Anita Malfatti, produzidas entre os anos de 1915-1916. Embora néo
haja um tratamento do género discursivo enquanto verbo-visualidade, percebemos que a figura
apresenta em sua materialidade a constituicdo verbo-visual, dada a interacdo dialdgica entre as
reproducdes de imagens em relagdo com o texto didatico, tendo, inclusive, a apresentacao de
boxe informando dados biograficos da artista. Anterior a apresentacdo das pinturas

reproduzidas de autoria de Anita Malfatti, h4 a seguinte comanda (Figura 22):

Observe duas pinturas de Anita Malfatti (veja também na pagina 13 a tela O
homem amarelo) que fizeram parte da exposicdo e leia parte da critica de
Monteiro Lobato (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 48, vol. 3, grifos
nosso



97

Percebemos que as comandas — "observe” e "veja” — reportam-se, de forma genérica,
as imagens, os autores solicitam aos estudantes que vejam ainda outra pintura da artista “O
homem amarelo” (situada na p.13 do livro). Na sequéncia, eles devem ler a critica negativa de
Monteiro Lobato a obra de Anita Malfatti para responderem as questdes, conforme a imagem
24:



Figura 23: Conex0es

Paranoia ou mistificacdao?

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que veem normal-
mente as coisas € em consequéncia disso fazem arte pura, guardando os
eternos ritmos da vida, e adotados para a concretizagdo das emogdes es-
teticas, os processos classicos dos grandes mestres. Quem trilha por esta
senda. se tem geénio, é Praxiteles na Grécia, € Rafael na Itlia, é Rembrandt
na Holanda [..]. A outra espécie é formada pelos que veem anormalmen-
te a natureza, e interpretam-na a luz de teorias efémeras, sob a sugestao
estrabica de escolas rebeldes, surgidas c4 e 1 como furinculos da cultura
excessiva. S3o produtos de cansaco e do sadismo de todos os periodos de
decadéncia: sdo frutos de fins de estacio, bichados ao nascedouro. Estrelas
cadentes, brilham um instante, as mais das vezes com a luz de escandalo,
e somem-se logo nas trevas do esquecimento.

Embora eles se deem como novos precursores duma arte a ir, nada é mais

velho de que a arte anormal ou teratolégica: nasceu com a paranoia e com a
mistificacdo. De ha muito ja que a estudam os psiquiatras em seus tratados,
documentando-se nos intimeros desenhos que omam as paredes internas
dos manicémios. A inica diferenca reside em que nos manicdmios esta arte é
sincera, produto ilogico de cérebros transtornados pelas mais estranhas psico-
ses; e fora deles, nas exposicdes publicas, zabumbadas pela imprensa e absor-
vidas por americanos malucos, ndo ha sinceridade nenhuma, nem nenhuma
légica, sendo mistificagdo pura. Todas as artes sio regidas por principios imu-
taveis, leis fundamentais que nao dependem do tempo nem da latitude. As
medidas de proporcao e equilibrio, na forma ou na cor, decorrem do que cha-
mamos sentir. Quando as sensa¢des do mundo externo transformam-se em
impressoes cerebrais, nés “sentimos”; para que sintamos de maneira diversa,
cubica ou futurista, é for¢oso ou que a harmonia do universo sofra completa
alteracio, ou que o nosso cérebro esteja em “pane” por virtude de alguma gra-
ve les3o. Enquanto a percep¢ao sensorial se fizer normalmente no homem,
atraveés da porta comum dos cinco sentidos, um artista diante de um gato nio
podera “sentir” sendo um gato, e é falsa a “interpretacdo” que do bichano fizer
um “toté”, um escaravelho, um amontoado de cubos transparentes.

Estas consideragoes sao provocadas pela exposi¢do da Sra. Malfatti,
onde se notam acentuadissimas tendéncias para uma atitude estética
forgada no sentido das extravagancias de Picasso e companhia. Essa ar-
tista possui um talento vigoroso, fora do comum. [...] Entretanto, seduzida
pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos dominios dum
imp ionismo discutibili e pde todo o seu talento a servigo duma
nova espécie de caricatura.

Sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e tutti quanti
nao passam de outros tantos ramos da arte caricatural. E a extensdo da
caricatura a regides onde nao havia até agora penetrado. Caricatura da cor,
caricatura da forma - caricatura que nao visa, como a primitiva, ressaltar
uma ideia comica, mas sim desnortear, aparvalhar o espectador. [..]

(-]

aparvalhar: desnortear;
tornar pouco inteligente.
apologista: o que faz
apologia, isto 6, uma
defesa apaixonada de algo
ou alguém.

teratolégico: monstruoso,
deformado.

zabumbado: aclamado a0
som da zabumba.

educativo/paranoia.html. Acesso em: 5/1/2016.)

0 Modernismo. Concorddncia nominal. O conto moderno e contempordneo capituto 2

o0

1. A uitica de Lobato teve grande repercussao no meio artistico e cultural da época.
Qual é a opinido do escritor a respeito das obras de Anita Malifatti? He citica negatwamente 2 exposiclo, considerando
25 pinturas feitas pela artista como expressdes de
deformudades
2. Para fundamentar seu ponto de vista, Lobato desenvolve um texto argumentativo
bem-estruturado. No 12 paragrafo, opde duas espécies de artistas.

A dos arirstas que veem normaiments 25 cons2s, € 2 dos 2rUSLEs que 25 vesm anormaimente, 3 lu de leoras elémeras.

a. Quais sao elas

b. Qual espécie de artistas ele prefere? Que exemplos ele cita para identificar essa
espécie de artistas? £l prefere 2 dos que veem nomisimente 25 cos=s Cit2 coms exemglos mniores
" da tradigio diéssca: Prasi 26l e RembrandL

. Que argumentos ele apresenta, no 2¢ paragrafo, para fundamentar sua preferéncia?
e afwma que “todas as 30 regedas por prncipios mutévess. les lundamentas que 030 dependem do tempo nem da lalitude
ele considera que os crilénos do que seR ws obya de arte s30 mutives, s

3. No 2 paragrafo, o autor afirma:

mesmos de séculos atrés.

“Todas as artes s3o regidas por principios imutaveis, leis fundamentais que nao
dependem do tempo nem da latitude. As medidas de proporcao e equilibrio, na for
ma ou na cor, decorrem do que chamamos sentir. Quando as sensagdes do mundo
externo transformam-se em impressdes cerebrais, nés ‘sentimos’; para que sinta
mos de maneira diversa, cubica ou futurista, é forcoso ou que a harmonia do uni
verso sofra completa alteracao, ou que o nosso cérebro esteja em ‘pane’ por virtude
de alguma grave lesao.”

a. Observe as pinturas A mulher de cabelos verdes e O japonés. Do seu ponto de vista,
elas aparentam ter “proporcao e equilibrio, na forma ou na cor™? 2

© brago & todo torlo,

» relag3o a0
o il

b. Na sua opiniao, o que grovaveimente chocou mais Monteiro Lobato?
Provaveimente as cores, pors as da pele € do cabelo das personagens diderem musto o
além disso, lambém s grossewos na defingSo da o5 corpo:

4. Alguns dos procedimentos mais comuns na arte expressionista s3o: Cabaca. @ & tragas w0 rasto deka meito poe

tudos. Ouanto s cores, observa-se uma aph
almente diferente do que alé ent3o
ecava equilibnio

* criacao sem obstaculos convencionais
« sugestdes de luz desvinculadas da tradicional relacdo claro/escuro

« relacao dinamica entre figura e fundo

4. b) Nao, pelo contrano, ele demonsira er um conhe-

emen 2 ponto de ndo perce-

th era expressiomsta;
. “luturismo, cubisma,

« aarte nao como imitacao, mas como criac3o subjetiva, ivre scemscnasan s o e

« pincelada livre, que valoriza o detalhe da superficie

« tons fortes, ndo convencdionais

a. Quais desses procedimentos podem ser observados nas telas O japonés e A mulher
de cabelos verdes, de Anita Malfatti? lodes

b. Pelas citacdes das correntes de vanguarda que Lobato fez na critica, é possivel infe
rir que ele tivesse dominio do assunto?

UNIDADE T  RUPTURA E CONSTRUCAD

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 49-50 (v. 3).
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Notamos que, na Figura 23, do conjunto de comandas, a comanda 3a se refere as

pinturas reproduzidas:

No 2° paragrafo, o autor afirma:

[...]

a. Observe as pinturas A mulher de cabelos verdes e O japonés. Do seu ponto
de vista, elas aparentam ter propor¢do e equilibrio na forma ou na cor”?
(CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 50, v.3, grifos dos autores).

Na sequéncia, as comandas 3b, 4a e 4b continuam a se referirem as pinturas, remetendo
ao conhecimento prévio do estudante (3b), instigando-o a dar a sua opinido sobre o que observar
na pintura, relacionando o objeto ao fragmento de Lobato; a identificar tragos e procedimentos
caracteristicos do movimento de vanguarda e, na sequéncia, realizar inferéncias sobre o texto
de Lobato, buscando saber se o autor tem dominio do assunto que critica.

Em nossa visdo, as comandas fazem referéncias a pintura e ao texto verbal (critica de
Lobato), mais ao segundo que ao primeiro. Entretanto, as comandas referentes as reproducgdes
de pintura sinalizam uma forma muito conhecida na estratégia de leitura do texto verbal, como
a “identificacdo e localizacdo de informacgao”. Tal estratégia ndo avanca dessa capacidade de
localizar informacédo e reproduz formas de enunciar comandas que remetem a primeira e a
segunda concepcdes de linguagem (ndo avancam da localizacéo de informacdes e de conceitos).

Vimos, no exemplo 2, uma outra forma de abordagem do texto verbo-visual
“reproducdo de pintura”, tentativa de conexdes entre texto, como 0 proprio nome da secao
indica (Conexdes), com énfase ao texto verbal.

Diferentemente do exemplo 1, este tenta articular o verbal e o visual entre textos (as
pinturas e a critica de Lobato) sem explorar, mais uma vez, a dimensdo verbo-visual do
enunciado. Acreditamos, de todo modo, que a atividade nessa se¢do busca avancar no
desenvolvimento de estratégias de leitura. Na primeira (secdo “Foco na imagem”), o
desenvolvimento de estratégias de observacdo de elementos visuais; e, na segunda (secéo
“Conex0es”), a articulagdo entre textos compostos por diferentes materialidades. Podemos
notar um movimento dialégico no tratamento das reprodugdes de pintura em atividades de
literatura, um processo de continuidade, de tentativa de avangar nos desdobramentos das
estratégias de leitura do enunciado visual, mas ndo do enunciado verbo-visual — a pintura
constituida por linguagens verbal e visual em relacdo ao momento historico implicitos.

E evidente que ha um frutifero trabalho de direcionamento do aluno a leitura da

linguagem visual constituida pelas pinturas, por outro lado, ndo podemos deixar de perceber a
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auséncia de comandas que facam referéncias a linguagem verbal, que estdo em interacdo com
a linguagem visual e constitui as pinturas — legendas e notas — que potencializam a leitura e a
interpretacédo, pois déo ao leitor ferramentas para explorar o livro no sentido de seguir as
orientacOes das comandas e compreender o objetivo do autor de ampliar o nivel de compreenséao
literaria e estética do periodo referido.

Se observarmos ainda a Figura 23 (lado direito), notamos que a materialidade
discursiva é um enunciado concreto que busca do leitor uma atitude responsiva, porém néao
apresenta comanda que enrede o leitor ao dialogo resposta. Um ponto no qual observamos isso

foi no fragmento do texto em que Monteiro Lobato realiza a critica a Anita Malfatti,

Entretanto, seduzida pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou
nos dominios dum impressionismo discutibilissimo, e pde todo o seu talento
a servico duma nova espécie de caricatura. Sejamos sinceros: futurismo,
cubismo, impressionismo e “tutti quanti” ndo passam de outros ramos da arte
caricatural. E a extensdo da caricatura a regides onde ndo havia até agora
penetrado. Caricatura da cor, caricatura da forma — caricatura que ndo visa,
como a primitiva, ressaltar uma ideia cémica, mas sim desnortear, aparvalhar
o0 espectador (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 49).

A caricatura compondo a verbo-visualidade da Figura 23 (lado direito) esta em dialogo
tanto com o texto verbal (a critica de Lobato), quanto com as comandas (Figura 23, lado
esquerdo), no sentido de que estas sugerem que se observem as acusacdes feitas a obra de Anita
Malfatti ser ou ndo uma nova espécie de caricatura. A nosso Ver, seria interessante haver uma
comanda para explorar essa producdo de sentidos em sala de aula, a fim de levar os estudantes
a explorarem os efeitos de sentidos presentes nas figuras e, assim, perceberem a existéncia de
uma relacdo dialdgica divergente.

Essa relacdo dialdgica divergente materializa-se a partir da composicao das imagens
presentes nas atividades da unidade didética “Conexdes”. Percebemos que as reprodugdes de
pintura e a caricatura foram produzidas em um contexto especifico, e o tratamento estético
presente nesses textos visuais liga-se aos valores sociais disseminados nesse contexto. Logo, é
preciso um enfoque mais orientativo para permitir aos estudantes a producao de sentidos para
esse tratamento estético realizado pela pintora e pelo cartunista.

Desse modo, dizemos que essa relacdo dialogica divergente apenas sera
compreendida ser houver a inclusdo de comandas de atividades que levem os estudantes a
compreenderem o contexto de producdo, circulagao e recepcao desses textos visuais e verbo-
visuais. Isso é fundamental para que eles percebam os fios dial6gicos constituintes desses textos

e como eles se complementam e se distanciam.
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Os elementos visuais complementam os verbais tornando-se re/producdo de sentidos
em outra esfera da atividade humana, ou seja, a sala de aula, com o objetivo de produzir efeitos
refratarios sobre determinados enunciados situados e valorados historicamente, mas quando séo
tomados em situagdo de interacdo verbal assumem formas e sentidos multifacetados. Para
Bakhtin (2006), todo enunciado € um enunciado resposta a outro, € o elo na cadeia discursiva,
composto de um tema em que é carregado de valoragdes sociais, tecidas no fluxo das relacdes
interindividuais.

Dessa forma, entendemos ser fundamental a abordagem dos elementos verbo-visuais
presentes na atividade como forma de fomentar sentidos para interpretacdo do contetdo
proposto, instigando o estudante a valorizar a relacdo existente entre as reproducdes de pinturas
e 0s elementos textuais como um Unico enunciado, em que um constitui o outro e, por sua vez,
é constituido, também, pelo outro.

Os textos necessitam da conexdo dos elementos dialdégicos amplos que reportem o
leitor ao contexto da producao dos sentidos da obra e, em um segundo momento, perceber como
esses efeitos de sentidos se apresentam em sala de aula. De acordo com o pesquisador Cosson
(2014),

Por meio da interpretacdo, o leitor negocia o sentido do texto, um diélogo que
envolve o autor, leitor e a comunidade, a interpretacdo depende, assim, do que
escreveu o autor, do que leu o leitor e das convicgdes que regulam a leitura
em uma determinada sociedade. Interpretar é dialogar com o texto tendo como
limite o contexto. Esse contexto é de mao dupla: tanto é aquele dado pelo texto
guanto o dado pelo leitor; um e outro precisam convergir para que a leitura
adquira sentido. Essa convergéncia da-se pelas referéncias a cultura na qual
se localizam o autor e o leitor (COSSON, 2014, p. 63).

Para Cosson (2014), um dos fatores que prejudica o desenvolvimento do letramento
literdrio é a didatizacdo da literatura que, segundo o autor, cabe ao professor, em alguns
momentos, burlar a sequéncia proposta pelo livro e interferir na ordem de apresentacdo dos
contetidos e das atividades. Para ele, o professor pode fazer um planejamento independente
daquele proposto pelo livro.

Nessa perspectiva, a relacdo sobre a verbo-visualidade também pode partir da praxis
do professor, como sujeito responsivo que dialoga com o livro didatico em uma dimensao
teorica e préatica. Essa acao didatico-pedagogica permitird que os estudantes possam ir além da
caracterizacdo dos periodos, estabelecendo relagGes entre a leitura literaria com as imagens
como também com os aspectos sociais, econdmicos e politicos, 0s quais deram as condi¢des

necessarias para a producdo e a reproducdo desse estilo literario.
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4.2.2 A reproducao de pintura como ilustragdo

Nos exemplos, a seguir, vamos examinar as aberturas de unidades e de atividades. Esta
exploracdo objetiva verificar a forma como se realizam essas aberturas de unidades no LDP, a
fim de sabermos se elas seguem um padrédo condicionado pelos autores ou se existem casos que
fogem ao que esta na proposta do LDP.

Em vista disso, pretendemos analisar como as comandas da atividade ou o texto que o
acompanha se remete a imagem em estudo e pensar como essa forma de abordagem pode
auxiliar (ou ndo) o estudante a compreender os efeitos de sentido da pintura, revelando relacdes
dialogicas entre as comandas e a pintura, de forma a contribuir com a compreenséo ativa do

aluno.

Exemplo 3: reproducgéo de pintura em abertura de unidade e atividades.

Figura 24: Abertura de unidade

Rumores da lingua
e da literatura

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 12 (v.1).

A Figura 24 nos apresenta um exemplo das reproducgdes de pinturas como ilustracdo

para a apresentacdo da unidade de ensino, presente no volume 1, denominada “Unidade 1 -



103

Rumores da lingua e da literatura”. Nela, podemos observar a reproducao intitulada “Diptico
de Wilton” do século XIV que representa o estilo gotico.

E interessante notar que, como reproducdo de pintura, ela representa um enunciado
verbo-visual situado historicamente; e, como enunciado concreto retomado na esfera escolar,
merece uma atitude valorativa, para que o leitor estabeleca didlogo com a imagem e com os fios
dialégicos que as constitui para a construcdo dos possiveis efeitos de sentido. A nosso ver, a
atividade ndo concluiu essa finalidade. Isso porque, se observarmos a figura 24, percebemos
que ndo h& qualquer comanda referente as imagens apresentadas na abertura da unidade, nem a
nota explicativa abaixo da imagem “Diptico de Wilton (1395), de autor desconhecido, & um
exemplo da pintura gobtica, cultivada na Baixa Idade Média”.

Para nd@s, parece que a insercdo de imagens, como as reproducdes de pintura em
aberturas de unidades/capitulos, pretende dialogar ndo s6 com a tematica da unidade, neste
caso, ligado aos contetdos da literatura, mas com o que se pretende desenvolver no todo da

unidade. Observemos a imagem de um recorte do sumario da Unidade 1:
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Figura 25: Recorte do Sumario da Unidade 1, volume 1
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Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 8 (v.1).

Na Figura 25, marcarmos em amarelo os titulos das secGes da literatura; e, em verde
os titulos das secdes de linguagem. Se observarmos esses titulos, veremos que a unidade é
organizada de forma a desenvolver os conteudos iniciais sobre a literatura e a lingua/linguagem.
E possivel ainda percebemos que o tema de abertura da unidade pretende dialogar com esse
movimento de desenvolvimento basico sobre os componentes literatura/lingua/linguagem.
Entretanto, as reproducdes de pintura, inseridas nessa abertura, ndo sdo retomadas nem no texto
referente ao conteddo didatico, nem a partir de qualquer comanda que a problematize.

Nesse caso, a inserc¢do de algumas comandas (duas ou trés perguntas) que fizessem o
aluno refletir sobre a relacdo das pinturas com a tematica da unidade e seus conteudos poderia
ser uma excelente estrategia de levantamento de ideias, ou de preparagdo para 0S

desdobramentos da unidade. A estratégia sugerida por nos, neste caso, auxiliaria o aluno a
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articular inferéncias sobre os desdobramentos do contetido da referida unidade. Porém ndo foi
a escolha dos autores. Nesse caso, enxergamos a insercdo de reprodugdes de pintura
desarticulada das atividades pensadas nos capitulos, ficando a cargo do professor, realizar essas
inferéncias, de forma a potencializar o ensino dos contetdos, articulados & formag&o leitora dos
estudantes.

A estratégia didatica adotada para as aberturas de unidades com insercdo de imagens,
dentre elas, as reprodugfes de pintura, a nosso ver, configuram-se como ilustrativa, com a

finalidade de chamar a atencéo do aluno para o livro. No Manual do professor, os autores dizem:

Na abertura da unidade, ha sempre uma imagem representativa do periodo
gue serd estudado em literatura, com uma legenda ampliada que comenta a
obra. Além dessa imagem, em destaque, ha também textos e imagens
relacionados aos conteldos de gramatica e de literatura que serdo
trabalhados, bem como o anuncio do projeto de producéo textual que sera
realizado pelos estudantes ao longo da unidade. O papel da abertura é
despertar a curiosidade dos estudantes e estimula-los para os estudos que
serdo desenvolvidos na unidade (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p.
9, v. 1, Manual do Professor, grifos nossos).

O excerto anterior deixa claro o objetivo da abertura de unidade ‘“despertar a
curiosidade dos estudantes e estimula-los para os estudos [...]”. Contudo, se observarmos a
figura anterior e a posterior, 0 que encontramos nos livros foi uma imagem representativa do
periodo, e a legenda que a acompanha é quase imperceptivel. Na imagem seguinte
(continuidade das paginas de abertura de unidade), visualizamos outras imagens e 0 anincio do

projeto de producao textual (Sarau literario e musical). Vejamos:
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Figura 26: Abertura de unidade. Projeto Produgéo textual

SARAU LITEROMUSICAL
- CANTIGAS, POEMAS E
TEATRO

Participe, com toda a classe,
da apresentacao de um sarau lite-
rario e musical. Nele vocé e seus
colegas vao declamar e cantar
poemas e cantigas que Serao pro-
duzidos na unidade.
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Na verdade, toda palavra comporta duas faces_Ela € deter-
minada tanto pelo fato de que procede de alguém, como
pelo fato de que se dirige para alguém. [._] A palavra é
uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros.
Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na
outra apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é

o territorio comum do locutor e do interlocutor.

(Mikhail Bakhtin Marxismeo e filosofic da inguagern.
S30 Paulo: Hucter, 1979. . 99)

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 13 (v.1).

A nosso ver, para alcancar o objetivo pretendido pelos autores, que é despertar a
curiosidade e estimular o estudante ao estudo, seria necesséria a articulacdo de algumas
comandas (como sugerimos anteriormente) que estimulasse nos alunos a curiosidade e o
estimulo ao estudo dos contetdos, tanto da gramatica quanto da literatura.

Da forma como a atividade se apresenta no interior dos livros, a abordagem escolhida
pelos autores ndo favorece o processo de percepcdo e compreensdo da reproducdo de pintura
em didlogo com os textos que se desdobram no capitulo e na unidade. Esse tratamento didatico
demonstra que o texto visual foi usado apenas como um recurso para ilustrar o contetdo da
pagina. Logo, afirmamos que esse movimento autoral nos mostra que a relagdo dialdgica
estabelecida entre o que se encontra no interior dos livros e 0 que se apresenta no Manual do
professor é de discordancia, pois 0s autores ndo conseguiram manter a proposta de ensino para

a dimensao visual e verbo-visual.
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A insercdo de imagens em livros didaticos de lingua portuguesa precisa colaborar com
a formacao de leitores. Para tanto, ndo basta que estejam presentes no projeto grafico do livro.
Ao contrario, € necessario que, de forma harmoénica, as imagens dialoguem com o0s textos
literarios e didaticos inseridos ao longo de todas as unidades da obra. Como isso néo foi feito,
consideramos o tipo de insercdo de imagem em aberturas de unidade como uma forma de
ilustracdo. Esse tratamento didatico pouco colabora com a formacao do leitor literario, a menos
que o professor, complemente em seu planejamento, atividades que favorecam a articulacdo
pretendida pelos autores desse LDP.

Além desse excerto anterior, referente as orientagdes do Manual do professor, sobre

as aberturas de unidade, no inicio dos livros, na se¢cdo Conheca seu livro, os autores informam:

Na péagina para da abertura da unidade, sempre hd uma imagem relacionada
com o periodo que vai ver estudado na literatura. A imagem é acompanhada
de uma legenda, que comenta a obra. Na pagina impar, ha textos e imagens
relacionados aos conteidos de gramatica e de literatura a serem trabalhados
na unidade (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 4).

Percebemos que existe, nos autores, o interesse em dar aos alunos instrumentos para
dialogar com os elementos do livro, tendo em vista o alcance de niveis de leitura mais
consistentes. Dai a importancia de o professor conhecer o livro didatico e aborda-lo numa
perspectiva dialdgica, que se realiza a medida que buscamos compreender, com base em
Bakhtin e Volo6chinov (2006), as condicdes especificas e qual a finalidade do campo ou da
esfera da atividade humana em que o enunciado € proferido. Dessa forma, poderemos ter maior
clareza de outros elementos que permeiam o enunciado como seu contelido tematico, seu estilo
e sua construgdo composicional, que ndo sdo explorados nesse tipo de abordagem e que o
professor pode desenvolver por meio do seu planejamento.

A cada secdo didatica, observamos os tensionamento vividos pelos autores para
conseguir articular as propostas didaticas entre si. A nosso ver, isso ocorre pelo fato de os
autores quererem estabelecer dialogo com os documentos oficiais e atender as prescri¢cées do
Edital de compra (exigidos pelos editores dos livros), mostrando que é possivel desenvolver
habilidades para leitura de textos visuais.

Na parte de orientagdes didaticas (Manual do Professor) sdo apresentadas a estrutura
e a metodologia da obra, em que é explicitado que cada volume estd organizado em quatro
unidades, que, por sua vez, estdo contemplando o sentido geral dos contetddos trabalhados em

literatura. Entretanto, precisamos refletir se essas imagens respondem a finalidade do livro
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didatico, se sdo dadas as condi¢des para que esse enunciado signifique na esfera da atividade
humana que se pretende que € a sala de aula.

Ainda para exemplificar a forma de abordagem das reproducdes de pintura como mera
ilustracdo, passamos a demonstrar a estratégia dos autores para a composicdo dos boxes
explicativos. Importante esclarecer que, na figura seguinte, € possivel observar um conjunto de
comandas relacionadas a leitura da imagem anterior, presente na secdo Foco na imagem, o
desenho do corpo humano retratado por Leonardo Da Vinci. Neste exemplo, chamamos a
atencdo para o boxe explicativo, também nessa pagina, e para 0 modo como ele é retomado nas
comandas de atividades:

Figura 27: Boxes explicativos

> ista e artista italiano renascentista Leonardo da Vina (1452 1519)
> SsG - 3
1. Ocic nti sz desenho do corpo humano o conceito de simetria e pro
_u"";‘"“'c Vitravio. arquiteto romano que viveu no século hac.
30
porsae

a. Como )
2 2 ¢ o pernas podem ser combinacd. .

b. As poS'CC‘C5 de bragos e pun.h. podem ser combinad, |.~ f" (h‘h ¢ n!( S ma A O copo humana [ -
neiras. formando posturas diferentes. Mantendo posigoes simdétricas, ou om espocial. obsenog, issecou © do-
<eja iguais nos dois lados, quantas posturas ¢ possivel combinar? Sanhou o Ccorpo humano coma nenhum
seja. MINGE AT POSIULS
Que impressao €ssas diférentes posturas provocam no observador?

c.
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Ci¢ncia e arte

NMicholangela o Leonando da Vinci
S0 grandes exemplos de atistas do
a figura humana ¢ retratada no interior do circulo e do quadrado? flenascimonta quo so dedicaram ao es-
2 IO i anatomia para methor ¢
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13 antes Assimy, conhecea do
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perfeit-?S e se repeten‘\ na natureza e no universo. No RL‘I\JS(‘II“(.‘I\[O, leo- ole, cidnaa e arte estavam assocadas

nardo da Vinci retomou essa concepgao e aplicou-a a esse desenho do e

corpo humano. Para verificar as proporgoes presentes no corpo humano,

observe a figura na posigio em que as Maos ¢ 0s pes tocam o quadrado.
a!

A GSTANCID entre s INhas Borsontas o ar naL g PO et s pates & e 1 pana

a. Nessa posi¢ao, passam linhas horizonta na altura dos mamilos, do
érgao genital e dos joelhos. Mega a distancia entre cada uma dessas
linhas, comegando pelo topo da cabega. Qual ¢ a relagdo entre essas
distancias? Qual é a proporcao entre cada uma dessas partes do corpo?

Wadn e Dopd e ) WADon s

b. Escolha um dos lados do corpo e mega a distancia entre o cotoveloe a
ponta do dedo médio e, depois, a distancia entre a axila e o cotovelo.
Qual é a proporgao entre essas duas partes do corpo?

10 =100 (e !

A dsstincsa entre a axila e o cotovelo o a metade da e o Vel cotovelo atd . ponta do dedo media
c. Meca a cabega. Qual é a proporcao entre ela e a altura total da figura?
je ) pata 8 = -

d. Essas medidas mostram que, no corpo humano, as proporgoes sio

equilibradas, harmoniosas? Por Qué? sun poss haw

caboga, do tior

3. No Renascimento, periodo de transigao entre a ldade Média e a Idade

Moderna, que se estende do final do século XV ao final do século XVI. o
ser humano passou a ser considerado o centro do universo.

coOs Estudos anatdmicos: lannge ¢
(150910, de Leonardo da Vinci.

a. Observe a posigao em que os bragos e as pernas se nfast:!vn _simc(ri-
camente, tocando o circulo. Mega o diametro da circunferéncia e res-
ponda: Onde fica o centro do circulo? No wmbsgo da figuea s
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ser humano na época. Lo

1
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refle
na circunteréncia

4. Leia o boxe “Ciéncia e arte”. Depois, responda: Que elcmen(o.s da figura
em estudo permitem perceber os conhecimentos de anatomia que Leo-
nardo da Vinci tinha?

Os detathes da musculatura do corpo. cuga anatomia ¢ mostrada com postogao
. 2 .Naquele
5. No desenho de Leonardo da Vinci, o homem & reP'esentad.o o Nc(; nu
momento, o ser humano era considerado o centro do “4"“/?;50", rcco:
desprezado durante a Idade Média, foi resgatado da Antiguic a(:sczi‘ntiv
romana. Observe, ao lado, a escultura Davi, Obfvﬂ do artista m':;orizuk;s
ta MichelangeloA Indique, em seu caderno, quais clcmlc;ntrca)s Va3 3 s
pelos artistas do Renascimento s30 expressos na escultura. tomica
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*= Valorizagao da figura humana we Perfcicla “-n lidad
Deus no centro do mundo e
*= Equilibrio das formas (proporgao e simetria)
¥+ Sensualidade

Davi (1501), de Michelangelo.

Classicismo. FIguras de linguagem O resuma CArlTULO Y ﬁ

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 97, (v.1).
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O boxe explicativo € uma estratégia de adicionar informacdes ao texto, reproducéo de
pintura e atividades. E um recurso utilizado com regularidade no livro e esta diretamente
relacionado ao contetido apresentado.

Podemos considerar o boxe como um elemento verbo-visual, que funciona no LDP
como um recurso que chama a atencdo do leitor para o texto, sugerindo releituras sobre detalhes
despercebidos na primeira leitura; ou, também, podemos perceber o boxe como
aprofundamento de algum elemento curioso no texto e biografia de personagens.

Na figura 27, observamos um boxe intitulado “Ciéncia e arte”, em que se apresentam
uma curiosidade e um aprofundamento sobre dois artistas do Renascimento, Michelangelo e
Leonardo Da Vinci. No conjunto de comandas, € possivel notar que a questdo 4 solicita a leitura
do boxe para responder a pergunta.

O boxe traz informagdes sobre Michelangelo e Da Vinci como “grandes exemplos de
artistas do Renascimento que se dedicaram ao estudo da anatomia para melhor conhecer e
retratar o corpo humano” (CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 97, (v.1)), complementando
algumas outras informagdes sobre 0s conhecimentos dos artistas. Na sequéncia, solicita que os
estudantes respondam que elementos retratados na imagem (se¢cdo Foco na imagem) permitem
perceber os conhecimentos desses artistas sobre a anatomia do corpo humano. Essa forma de
abordagem parece tentar estabelecer dialogo entre o boxe e a imagem retratada na pagina
anterior, entretanto seriam necessarios outros encaminhamentos para que esse dialogo fosse de
fato viabilizado.

Sabemos, contudo, que um boxe ndo reserva espaco suficiente para todas as
informacdes necessarias sobre 0s artistas, seus interesses artisticos, 0 momento historico etc.
Entretanto, essas informagdes complementares poderiam vir como sugestdo ao professor para
que propiciasse aos estudantes momentos de pesquisa, com a indicacdo de sites ou obras que
pudessem ser consultados, a fim de conhecerem mais sobre a arte de Michelangelo e Da Vinci.
Além disso, poderiam aliar esse conhecimento, construido pela pesquisa, com aquele disponivel
no material didatico. Dessa maneira, 0s estudantes produziriam as inferéncias necessarias e
construiriam possiveis sentidos para a atividade de leitura.

Percebemos, nesse exemplo, que existe, por parte dos autores, uma tentativa de
estabelecer dialogos coerentes e coesos entre 0s boxes e as imagens em estudo, porém essa
tentativa ndo se concretiza de fato pela auséncia de encaminhamentos possiveis e nao realizados

pelos autores na atividade.
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Na figura, a seguir, apresentamos outro exemplo de uso das reproducGes de pintura,

como mera ilustracdo, desta vez, acompanhando atividades do livro:

Figura 28: Reprodugdes de pintura em atividades

9. Releia estes versos:

PY T R L
.‘adeus™.
4 ou-me: @ "
« “E ela, corando, murmur urou-me:'adEUS!

« “E ela entre beijos murm

-me: ‘adeus!
« “Ela em solugos murmurou me

PR nte, apresenta reacdes diferentes. pg

& radativame
“adeus”, Teresa. 9 3 n
e aadndn certo acanhamento; N0 segu

o Quedifersi gt nota ertre B :gq‘:rzseli:o soluga de tanto chorar, expressa

_— atac ma
3 a o ultimo verso do poe mem, i
b. Como vocé interpret - esteja apaironada por outro ho S T smgular? A qua

ultimo adeus, ela arqueja, demonstrando que, embor: P titulo e !
c. O titulo do poema é “O ‘adeus’ de Teresa". Por que 0 timo “adeus” de Teresa (0 do altimo verso
“adeus” ele se refere? Otitulo es)lé no Sf,”g“'afa Ppﬂr'igxue dela e no do eu lirico, marcando
do poema), quando, pe
= o~y o fim do relacionamento. - sia lirica ao longo do
10. 0 poema “O ‘adeus’ de Teresa” é um exemplo da evolu¢ao da poe

Romantismo.

a. Diferentemente dos poetas das geragdes anteriores, Cas
em um espaco determinado. No poema em estudo, em qu

Justifique sua resposta com elementos dotexto.
Em sua prépria moradia, pois ha referéncia a "salq", a “alcova” e a “palacio”.
b. Castro Alves retune no retrato femi-

nino os planos espiritual e fisico do
amor. Identifique no poema em es-
tudo palavras e expressdes que se
referem a esses dois planos.

e serefereaol i
ira vez, 0 “adeus” parte

tro Alves retrata a mulher
e espaco Teresa € situada?
“amamos juntos’

Na poesia de Castro Alves, o retrato
da mulher e do amor apresenta di-
ferencas em relacao ao que era feito
na poesia das geracées anteriores.
Com base nas reflexdes realizadas
ao longo deste estudo, conclua: Em

que consiste essa diferenca?

Na poesia de Castro Alves, a mulher tem maior corporeidade, ou
seja, além do aspecto espiritual, ela apresenta também sensualida-
de, é situada em determinado espaco e tem reagdes que expressam
seus sentimentos. A partir dessa mulher mais real, passam a ser
representadaos os planos espiritual e fisico do amor, ultrapassando,
portanto, os amores irreali is e idealizados das ¢oes ante-
riores.

a

Arrufos, por Belmiro de Almeida, 1887,

ARQUIVO

Por meio da leitura dos poemas apresentados neste

volta-se para o mundo exterior e, sem cultivar

relagdo aos valores sociais e as questdes politica

= tem um tom eloquente, préximo do da [o)
sociais, em especial o abolicionismo;

« associa sonoridade e imagens impacta
lizagdo de figuras de limguagem comg

= mostra a mulher como dotada de o,
da figura feminina, que inclui aspect
mulher do que as representacdes in

capitulo, voca viu
Um nacionaljs

ratéria, pojs tinha em

ntes para ¢
hipérbole, m
Poe alma, e
0s fisico, sent
Corpéreas eas

espertar emgcs
< OCdo :
etafora, antitese No ouvint

Situada No tempg

e/leitor, send

€ ergtj

Se€Xuadas do Ultrar,

€0, express
. a uma
fomantismg

74 UNIDADE1  EU E O MUNDO

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 74 (v.2).
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A figura 28 apresenta 0 uso que é feito da reproducdo de pintura em atividades. A
atividade aborda o poema “Adeus a Tereza” de Castro Alves, a fim de estudar as caracteristicas
do movimento literdrio e da representagdo do feminino. Na figura, notamos a inser¢do da
reproducdo de pintura Arrufos, de Belmiro de Almeida, uma pintura realista, que poderia ser
contraposta com o poema de Castro Alves.

Esse apontamento deve-se a nossa percepgdo, pois notamos, nessa pintura, a
representacdo de uma cena doméstica entre um casal, em que a mulher € retratada em sua
inferioridade e 0 homem, numa posigéo de superioridade, parece submeter a mulher aos seus
desejos e vontades. Vemos, entdo, uma mulher submissa, representante da sociedade da época.
Entretanto, as relacBes possiveis entre textos ndo chegam a ser textualmente materializadas. A
imagem aparece entre as atividades, com a finalidade possivel de se estabelecer relagdes entre
ela e o poema de Castro Alves, sem comandas de referéncias ou orientagdes aos professores, 0
gue nos levou a compreender essa imagem como mera ilustracdo, ficando os desdobramentos
das possiveis relacdes de sentido a cargo do professor.

Cosson (2014) afirma que o letramento literario, conforme o concebemos, possui uma
configuracdo especial, pela propria condicdo de existéncia da escrita literaria. Dessa forma, esse
processo de letramento é feito via textos literarios, compreendendo dimensdes diferenciadas de
praticas de linguagem. Esse tipo de letramento prevé que os individuos podem possuir niveis
de letramento diversificados, do basico ao avancado e sofisticado. Sendo assim, é
imprescindivel que os LDP apresentem, nas propostas de leituras e atividades, a verbo-
visualidade para qualquer processo de letramento e, principalmente, para o letramento literario.

Na andlise, temos observado o papel que a linguagem artistica possui e isso precisa
ficar bastante evidente no tratamento didatico para o desenvolvimento de atividades mais
pontuais para a verbo-visualidade, em que a perspectiva dialdgica seja assumida pelos autores
para que ndo haja uma abordagem direcionada apenas para a dimensdo visual, mas que haja um
trabalho integrado com a dimensao verbal. Esse trabalho integrado permitira uma formacéo
literaria mais rica, pois os alunos vdo compreender que os artistas das pinturas e dos textos
literérios sdo constituidos pelas relacdes estabelecidas com diferentes sujeitos em determinados

contextos sociais, historicos, politicos.
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Figura 29: Reproducéo de pinturas em boxe

O local retratado é uma praua do mar Baltrco proxlma de Gre|fswa|d
cidade em que nasceu o pintor, situada no nordeste da Alemanha.

a. Quantas pessoas aparecem na tela? ¢ -:cces
b. Que idade elas aparentam ter?

2. A tela foi pintada por Caspar Friedrich cinco anos antes de sua morte.
Segundo especialistas, as duas criancas retratadas s3o seu filho Gustav
Adolf e sua filha Agnes Adelheid; a garota mais velha, provavelmente, é
sua filha Emma; o homem de cartola, seu sobrinho Johann Heinrich.

a. Conclua: Quem possivelmente € o homem que esta de costas para o
observador7 Justlfnque sua resposta. R WL V.
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nagem corresponda a um barco, responda:

a. O que é a viagem que cada barco faz? £azezravee
. b. Que relacio existe entre a distancia a que os barcos estdo da praiaea
fase de vida das personagens?
c. Qual é o tema central da pxntura7
0 temacentral dapinturaéapa e avida

5. Observeocéuealuzquese veemn na plntura No Romantismo, a natureza
tem um papel especial: o de traduzir os estados de alma do artista.

a. Que momento do dia é retratado? Que relacao esse momento tem
com o tema central da pintura?

b. Segundo Friedrich, o artista deve pintar ndo s6 o que vé diante de si,
mas também o que vé dentro de si. A tela confirma esse ponto de vista?

6. Friedrich é tido como o principal pintor do Romantismo alem3o. Considere

os seguintes tracos da estética romantica e indique, em seu caderno, quais

deles podem ser identificados na tela em estudo.
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34 Caspar David Friedrich

3] Caspar Friedrich (1774-1840) foi pintor, gravurista, desenhista e escultor. Considerado o mais importante
.: ] representante da pintura romantica alema, fixou em suas telas paisagens que primam pelo simbolismo, pela
:3 espiritualidade e pela reflexda filosofica.

L1 Seu ponto de vista sobre a relagdo do artista com a natureza constituiu uma novidade em refag3o &
§2 tradigdo artistica. “Fecha teu olho corpdreo Para que possas, antes, ver tua pintura com o olho do espirito
3 Ent3o traz para a luz do dia o que viste na escuridao, para que a obra possa repercutir nos outros de fora para
i dentro”, aconselhava 2os pintores.

Flamula sueca

0 menino retratado na tela As fases
da vida, de Caspar Friedrich, segura
uma flamula sueca. Greifswald, a cida-
de natal do pintor, pertenceu a0 ducado
da Pomerania até 1630, guando a regigo
passou a pertencer 3 Suécia. Em 1815,
contudo, a Pomerania foi cedida 2 Prds-
sia, que hoje integra a Alemanha.

Friedrich considerava-se meio sueco

e meio prussuano

eum der Bikdenden Kumle, Lespaig Alemanha

= -4

nores, que representam a
stao iniciando a viagem
30 pré6ximos da praa (o
ida) QOutros. os que repre-
sentam a 0s. j4 estdo em pleno mar
e equivalem a maturidade. O barco mais
distante representa a velhice, pois ja
esta muito distante do ponto de partida
Professor Comente com os al
co de pele do hemem velho s
preparado para a viag ma

infancia

nga, a morte

5 a) 0 memento do crepusculo, ou seja, a
transigao entre 0 dia e anoite ou entre a
noite e 0 dia Assim como o crepusculo

marca a passagem de um estado da na-
tureza para outro, a tela alegoricamente
propde uma reflexao sobre a passagem
da vida para o desconhecido

5 b) Sim, confirma. pois, considerando-se
o tema 0a obra, a natureza retratada
provavelmente traduz o estado de es-
pirito do pintor, que, nagquele momento,
refletindo sobre a passagem do tempo e
sobre a existéncia. reconhecia a beleza
da vida, mas se preparava com certa re-
signagao para a viagem final

cariTuLo 1

© UTERATURA

™

Fonte: CEREJA; VIANNA; DAMIEN, 2016, p. 15 (v.2).

A figura 29 faz referéncia a obra “As fases da vida”

uma pintura alegorica do

paisagista romantico alemdo Caspar David Friedrich. Esta imagem tem no seu conteudo

tematico a meditacdo tanto sobre fugacidade da vida, quanto sobre a condi¢do da mortalidade.

Na figura 29, € possivel perceber que o elemento verbo-visual, a0 mesmo tempo, em que atua
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como um recurso para chamar a atencdo do leitor para re/leitura de reproducdo de pintura,
oferece a ampliacdo de um detalhe que compde o contetdo tematico e o estilo do pintor que
pode passar despercebido, caso esse enunciado ndo seja introduzido como elo na cadeia
discursiva, que apresenta as caracteristicas estéticas, historicas e politicas que reportam ao
periodo literario apresentado.

Dessa forma, o0 boxe pode ir além de apresentar uma curiosidade, também, apresentar
elementos transdisciplinares para oferecer ao leitor uma visao do efeito dialdgico entre o grande
tempo e 0 pequeno tempo dentro da obra.

Esse movimento didatico presente nessa atividade nos mostra a possibilidade de
realizar atividades que articulem o campo artistico-literario. Trata-se ainda de uma abordagem
incipiente, mas foi possivel ver que os autores buscaram associar, em boa medida, os contextos
de producdo da reproducdo da pintura e do movimento literario e, concomitantemente,
apresentar o pintor e situd-lo em relacdo ao contexto sdcio-histérico vivido por ele, a fim de
estabelecer os dialogos entre vida e obra do autor, entre pintura e movimento literario, entre
estilo do autor e contetdo temético do género em estudo.

Em nosso entendimento, essas relacBes dialdgicas sdo de convergéncia, pois 0s
autores do livro didatico encontram fios semelhantes para mostrar como cada autor da obra
literaria em estudo mobiliza dentro de seu campo a realidade social. Essas duas artes — pintura
e texto literario — criam e recriam a vida do homem a partir da valoragdo dada por eles e por

outros.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo geral compreender, a partir das propostas
didaticas direcionadas para a reproducdo de pintura, quais relacGes dialdgicas sdo estabelecidas
para promover a formacdo do leitor literario do Ensino Médio, em uma colecdo de Livro
Didatico de Lingua Portuguesa, do Ensino Médio, editada em 2016, indicada pelo Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (BRASIL, 2017).

Para tanto, buscamos respostas para as seguintes perguntas de pesquisa:

1. Qual a forma de abordagem do enunciado “reprodu¢do de pintura”, nas segdes de
literatura, de uma colecao de LDP do ensino médio?

2. Que relacdes dialdgicas sdo estabelecidas entre o enunciado “reprodugdo de
pintura” e suas comandas de leitura, nas atividades selecionadas de uma cole¢do de LDP do
ensino do médio?

3. A forma de abordagem do enunciado “reproducdo de pintura”, nas atividades
selecionadas, contribui para a formacao do leitor critico literario?

A partir desses questionamentos, a pesquisa buscou alcancar os seguintes objetivos:

1. Investigar a forma de abordagem do enunciado “reproducao de pintura”, nas se¢des
de literatura, de uma colecdo de LDP do ensino médio.

2. Analisar quais relacdes dialdgicas sao estabelecidas entre o enunciado “reprodugio
de pintura” e suas comandas de leitura, em atividades de literatura, em uma colecdo de ensino
médio.

3. Compreender como as relacGes dialdgicas estabelecidas entre o enunciado
reproducdo de pintura e suas comandas de leitura podem favorecer (ou ndo) a formacdo do
leitor critico literario.

Com tais objetivos, o trabalho foi fundamentado na Teoria Dialdgica da Linguagem
de Bakhtin e o Circulo, em dialogo com os estudos acerca da dimensdo verbo-visual do
enunciado Brait (2012, 2013, 2017) e Costa (2016, 2017, 2018); e os Multiletramentos (ROJO,
2009).

Para responder a primeira pergunta de pesquisa: “l. Qual a forma de abordagem do
enunciado “reproducdo de pintura”, nas se¢oes de literatura, de uma cole¢cdo de LDP do ensino
médio?”, selecionamos uma colecdo de LDP do Ensino Médio, em circulacdo pelas escolas
publicas estaduais de Canarana-MT. A colecdo foi indicada pelo PNLD 2018 (BRASIL, 2017),
para o triénio 2018 a 2020.
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Metodologicamente, realizamos a descricdo da colecdo de livros, buscando
compreender sua organizacdo geral, como secOes e subsecOes, evidenciando aspectos
relevantes e pertinentes ao objetivo do trabalho. Analisamos também o Manual do professor, a
fim de compreendermos o projeto didatico-pedagdgico da colecéo.

Na sequéncia, mapeamos os enunciados “reproducao de pintura” em suas segoes,
observando caracteristicas fundamentais, como a pagina, o volume, a secéo etc. No tocante a
essa etapa da andlise, encontramos, nos trés volumes de livros, um total de 158 géneros
“reproducdo de pintura”. Desse total, as maiores concentracdes se deram nas segdes “Foco no
texto” (32,91%), “Literatura/Abertura de capitulo” (18,99%), “Foco na imagem” (11,39%) e
“Abertura de Unidade” (10,76%), conforme Grafico 1.

A partir dos dados do Grafico 1, mapeamos as posi¢des/fungdes desse género (Grafico
2) nos livros, a fim de compreendermos as formas de abordagem do género em estudo e
identificamos que a maior parte foi empregada como “Ilustracdo” (58,23%) de outros textos,
paginas ou atividades; na sequéncia “Atividade de leitura” (16,46%), “Composi¢do boxe
explicativo” (16,46%) e “Composi¢ao texto literatura” (8,86%). Esse dado evidencia que a
maior parte das “reproducdes de pintura” ¢ selecionada como forma de ilustragdo e um indice
bem menor como objeto de leitura (16,46%).

Com a finalidade de atingirmos o objetivo do trabalho e selecionar o corpus de analise,
buscamos compreender em que segdes as “reprodugdes de pintura” se encontravam como objeto
de leitura (Gréfico 3) e as identificamos nas se¢fes: Foco na imagem (46%), Producdo de texto
e Por dentro do ENEM e do vestibular (15%), Conexdes (12%), e as demais se¢des representam
4% do total, respectivamente.

Com esses dados e perseguindo os objetivos do trabalho, delimitamos o corpus de
andlise. Para tanto, observamos as regularidades do corpus e selecionamos exemplos de
atividades nas seg¢des “foco na imagem”, por ser a se¢do em que os autores afirmam realizar
um trabalho de leitura de imagens; “Conexdes”, por ser aquela que mescla textos verbais aos
visuais e verbo-visuais; e, por fim, apresentamos as formas de abordagem das reproducdes de
pintura em posicao de ilustracdo. Buscamos compreender como as atividades nessas se¢des sdo
abordadas e quais as relagdes dialdgicas presentes nessa forma de abordagem. Isso significa
gue analisamos como a forma de enunciar as comandas de atividades se referiam ao enunciado
verbo-visual, a fim de possibilitar ao aluno a compreensao do texto de forma ativa.

No que se refere a segunda pergunta de pesquisa: “2. Que relacGes dialogicas sdo

estabelecidas entre o enunciado “reproducdo de pintura” e suas comandas de leitura, nas
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atividades selecionadas de uma colecao de LDP do ensino do médio?”, os resultados da analise
demonstraram trés movimentos de leitura diferentes. O primeiro (exemplo 1) toma o enunciado
reproducdo de pintura em uma Unica dimensdo, a visual, com objetivos explicitos, no Manual
do Professor, de ampliar capacidades de leitura da imagem. Nessa forma de abordagem, as
comandas permitem aos alunos perceberem detalhes da imagem, sem relaciona-los as suas
legendas, que, articuladas ao momento historico de producdo e recepcdo, significam e
contribuem para a compreensao ndo so do texto, mas do contetdo literario em estudo e para o
desenvolvimento de habilidades importantes para a formacao do leitor literario, dentre elas, a
apreciacdo estética e a inferéncia de posi¢des enunciativo-discursivas.

O segundo movimento (exemplo 2) apresenta uma proposta de articulacao entre textos
compostos por diferentes materialidades. Podemos notar, nessa forma de abordagem, uma
tentativa de ampliar as possibilidades de desenvolvimento de habilidades de leitura das
dimensbes verbal e visual. Porém, essa tentativa ndo se concretiza, pois coloca um texto,
considerado pelos autores como visual (as reproducdes de pintura), em relacdo a outro, verbal
(a critica de Lobato), explorando as relacdes entre ambos. Entretanto, em relacdo ao primeiro,
notamos auséncia de comandas que problematizassem os elementos verbais e as informagdes
extratextuais, que, a nosso ver, constituem o todo do enunciado e contribuem para a formacéo
do leitor critico literario.

Ainda observamos um terceiro movimento que se refere aos enunciados reproducéo
de pintura como forma de ilustracdo. Neste, foi possivel identificar o enunciado compondo
paginas, atividades e outros textos, com funcdo meramente ilustrativa sem qualquer referéncia
as imagens, ou com a presenca de alguma nota de ampliacdo de conhecimento sobre a imagem
ou seu movimento literario, porém sem exploréa-los nas comandas de atividades.

Costa (2016) conclui em seu trabalho, que a verbo-visualidade ainda ndo encontrou
lugar nos LDP que analisou, tendo em vista que a forma de abordagem do enunciado verbo-
visual ndo se deu de forma a considerar as suas especificidades de constituicdo. Neste trabalho,
podemos dizer que, também no que tange a verbo-visualidade constituinte das atividades de
literatura, por meio da analise das reproducdes de pintura, ocorreu 0 mesmo tratamento didatico.
Para nds, ndo parece haver uma proposta consolidada para o ensino-aprendizagem de
estratégias ou capacidades para a leitura desses enunciados. Isso pode ocorrer pelas tentativas
dos autores em atender as normas coercitivas de elaboracdo do material didatico.

No que tange a terceira pergunta de pesquisa: “3. A forma de abordagem do enunciado

“reprodugdo de pintura”, nas atividades selecionadas, contribui para a formacao do leitor critico
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literario?”, os resultados evidenciam uma proposta incipiente para o desenvolvimento de
habilidades leitoras do enunciado verbo-visual, reproducdo de pintura, e limita as possibilidades
de formacdo de um leitor literdrio que percorra o texto literario de uma forma transversal,
analisando seus detalhes, relacionando-os aos fios de didlogo que o constitui, a fim de
compreendé-lo de forma ativa e responsiva.

A analise do corpus evidenciou uma tensdo entre vozes no discurso autoral. De um lado,
parece haver uma forca que tende a expandir os sentidos da leitura, ao inserir as pinturas,
demonstrando a necessidade de desenvolver capacidades leitoras especificas para esse tipo de
enunciado; entretanto, essa voz se choca com uma outra, aquela que, de certa forma, prescreve
0 que deve ser um bom material de literatura, ou seja, percebemos ai a forca coercitiva que
converge a criatividade dos autores as prescri¢cbes do Edital de compra, determinados pela
editora e as orientacdes do ensino de lingua materna nos documentos oficiais, desvelando uma
tensao nesse espaco discursivo.

O Edital de compra do livro didatico, por exemplo, diz 0 que se espera da literatura
como objeto de ensino:

constituir um corpo de conhecimentos relativos aos fenémenos literarios e a
historia das literaturas de lingua portuguesa, em especial a brasileira, de modo
que favoreca o debate, a descoberta de sentidos e o confronto de pontos de
vista, a partir de atividades orais e escritas que privilegiem a interpretagdo do
texto pelos estudantes, na perspectiva de dialogo entre a subjetividade do leitor
e 0s horizontes de sentido propostos pela obra (BRASIL, 2015, p. 38).

Sobre isso, observamos tentativas de dialogo com essa orientacdo. Os autores
apresentam atividades que possibilitam o didlogo entre textos, porém, a0 empregarem um
enunciado verbo-visual, ndo exploram habilidades leitoras que poderiam oportunizar o debate,
a construcdo de sentidos e confronto de pontos de vista, na medida em que a analise do
enunciado verbo-visual € realizada apenas em um de seus planos de expresséo, o visual. Quando
ele é contraposto a outro texto verbal, as comandas exploram o plano do texto verbal, parecendo
esquecer-se de que ele se relaciona com outro, cujo plano de expressdo é verbo-visual. Essas
auséncias de comandas de relagdo entre textos, considerando suas especificidades de
constituicdo, desvelam relagdes dialdgicas de concordancia ao que estabelece o edital, porém
em relagcdo ao canone. Exploram-se autores e textos de valor e prestigio na literatura, sem
alargar possibilidades de confluéncia entre eles e a verbo-visualidade constituinte dos livros.

O Guia do livro didatico do Ensino Médio PNLD 2018 faz a seguinte analise sobre a
proposta de leitura na colecdo de LDP:
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Os objetivos propostos para a Leitura estdo definidos de modo incipiente
nas propostas das atividades. Predominam comandos para a simples
leitura, sem maiores explica¢des contextuais, formais etc., que preparem
realmente para a leitura do texto. Por outro lado, na parte dedicada a
Literatura, informacg6es sobre o autor, sobre o contexto de producéo do texto,
sobre 0 momento historico ou sobre o periodo estético que se é trabalhado,
sdo apresentadas em textos didaticos produzidos pela cole¢do e em boxes que
acompanham os textos e as atividades (BRASIL, 2017, p. 38, grifos nossos).

Sobre o eixo Literatura, afirma:

O eixo da Literatura estd alinhado a uma perspectiva estilistico-histérica da
literatura, trabalhando e organizando-se por meio da periodizacéo, um estudo
dos estilos de época, e pautando sua analise pelo canone literario tradicional e
pelo reconhecimento das caracteristicas dos movimentos. Disto resulta, como
aspecto positivo, a grande quantidade de textos e géneros literarios a
disposicdo dos estudantes para leitura; por outro lado, a colegdo abre-se,
proporcionalmente, pouco para textos e autores ndo canonizados. A selecédo
de textos apresentada atende a proposta metodoldgica da colecdo que é
trabalhar a leitura, apresentando 0s procedimentos mais comuns aos
movimentos literarios estudados ao longo do Ensino Médio e focalizando os
temas e o estilo das obras e dos autores selecionados e suas relacGes com o
mundo (BRASIL, 2017, p. 38-39).

Concordamos com a analise do Guia do LD sobre a obra. No que se refere a leitura, a
andlise das atividades apresentou evidéncias das incipiéncias observadas na proposta de leitura
referente aos enunciados verbo-visuais, selecionados neste trabalho, com comandas simples de
interpretacdo, sem considerar as especificidades do enunciado verbo-visual e os fios dial6gicos
extratextuais e contextuais que os constituem.

No que tange a articulacdo da leitura do enunciado verbo-visual aos contetdos de
literatura, em especifico, observamos maior énfase aos textos candnicos, quando colocados em
relacdo as pinturas; e comandas de atividades que ndo avancam da estrutura do enunciado
visual, a fim de alargar possibilidades de compreensao dos estilos literarios atrelados aos seus
movimentos, contexto de producdo e recep¢do, momento historico, o que coloca no centro da
aprendizagem os conhecimentos e letramentos dos professores, que devem ampliar a analise e
desenvolver estratégias de leitura, a fim de formar um leitor critico literario.

Também podemos citar a auséncia de orientaces ao professor, em forma de notas nas
atividades, como anunciamos na analise. Sabemos das limitagdes do livro didatico e, também,
que ele deve ser 0 apoio do professor e ndo seu planejamento. Entretanto, se considerarmos os
altos investimentos na producéo e distribui¢do dos LDP para as escolas publicas brasileiras (Cf.
BRAIT, 2017b; COSTA, 2017), espera-se maior cuidado no desenho das propostas de leitura

dos enunciados verbo-visuais, a fim de contribuir com a formacéo leitora e humana dos
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estudantes. Desse modo, sugestdes aos professores, ao longo das atividades, podem contribuir
para praticas de sala de aula mais consistentes e articuladas com o material didatico em uso.
Esperamos que este trabalho possa estabelecer dialogo com outros ja realizados sobre
0s LDP e também suscitar novos enunciados-resposta em professores e pesquisadores da area
de lingua materna, gestores de institui¢cbes publicas responsaveis pela producdo dos materiais
didaticos disponibilizados as escolas publicas, a fim de reservar espaco para a verbo-visualidade
como ferramenta poderosa de desenvolvimento de capacidades leitoras que propiciem aos
estudantes do Ensino Médio o alargamento das possibilidades de compreensdo e réplica dos

enunciados lidos e dos significados da Literatura para sua vida académica e cidada.
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