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RESUMO

Esta dissertacdo busca demonstrar que o romance Era um poaieiro (1944), de Alfredo
Marien pode ser avaliado sob as perspectivas do tragico e da tragédia moderna. Centralizamos
nossa analise nas ‘agdes’ do protagonista — Brasilino- no liame existente entre espaco e
personagem e ainda, como as condic¢des que partem desta relagdo o conduzem ao seu destino
tragico. Verificamos que o romance, apesar de ser um género distinto da tragedia pode conter
em seu cerne perspectivas vinculadas ao género da atica antiga. Utilizamos como discussdo
tedrica autores como: Albin Lesky , Northrop Frye, Georg Luckcas, Friedrich Nietzsche,
Schiller, entre outros. Com o trabalho, percebemos também, que o espaco atua como
coadjuvante da iminente tragédia mato-grossense.

Palavras- chave: romance; tragico; tragédia moderna; personagem; espago.



ABSTRACT

This dissertation seeks to demonstrate that the novel Era um poaieiro (1944), Alfredo
Marien can be evaluated from the perspectives of the tragic and modern tragedy. Centralize
our analysis in the 'actions' of the protagonist - Brasilino- in bond between space and
character and the conditions that leave this relationship the lead to his tragic fate. We found
that the novel, despite being a distinct genre of tragedy, may contain in their core gender
perspectives linked to the old attic. We use, therefore, to manage this matter, as some
theorists: Albin Lesky, Northrop Frye, Georg Luckas, Friedrich Nietzsche, Schiller, among
others. We also found that the space serves as an adjunct of the impending tragedy mato-
grossense.

Keywords: novel; tragic; modern tragedy, character, space.



INTRODUCAO

Nosso objeto de estudo é o romance, Era um poaieiro’, escrito por Alfredo Marien,
de cunho regionalista. Escrito em 1944, ndo lhe faltam atributos para serem especulados e/ou
possibilidades criticas para distintas abordagens. A falta de fortuna critica, acerca desta
expressiva obra, ndo nos inibe, ao contrario, nos estimula a trilhar este caminho intenso e, ao
mesmo tempo, desafiador que é o da critica literaria. Se “a tarefa do artista é acrescentar

» 2 nossa obra impde-se, sobreleva-se a sua maneira no cenério literario

mundos novos
brasileiro e traz contribuigdes significativas para leitores e criticos. Numa linguagem simples
e agradavel o objeto mostra-se “nosso, muito nosso, muito de hoje, porém bom, sem pretender
0 absurdo de igualar, numa obra literaria, o portugués que se fala na sala de visitas, de tapetes
finos e redomas de faianca, com o portugués que fala a tia Josefa na cozinha.” * Diante das
possiveis abordagens que se apresentam, nos limitaremos a alguns aspectos relevantes no que
se refere aos personagens desta narrativa notadamente Brasilino, destacando o protagonista, o
espaco em que este transita e o efeito estético que vem a luz diante de tal relacao.

Questdes como o trdgico e a tragédia permeiam toda nossa abordagem como
predicados da apreensdo das relagOes intensas, entre as personagens e 0 espago, que tem no
decorrer da obra atuacdo perene da qual podemos afirmar, € o fio condutor da narrativa, com a
fertilidade que lhe é intrinseca. Tal espago propde “grandes possibilidades de estudo, variadas

» 4 5

e atraentes” ~ este, ainda, “atua com seu peso” e, inquestionavelmente, “sem o qual nao

existiria a obra”®.

! THIEBLOT, Marcel Jules. Poaia, Ipeca, Ipecacuanha. A Mata da Poaia e Os poaieiros do Mato Grosso.
S&o Paulo, Escola de Folclore/Livramento, 1980. p. 07 — 20.

Mas afinal quem sdo a poaia e o poaieiro? “[...] a poaia ¢ uma planta de muita procura por causa de suas
propriedades medicinais. E acontece que foi no Brasil que as propriedades desta planta foram descobertas, gracas
aos indios, e daqui a planta foi exportada para Europa, ja no século XVIII. A raiz contém um alcalide, a
emetima, que entra na fabricacdo de remédios, expectorantes, vomitivos, e também contra a disenteria
amebiana. Essa planta é nativa nas matas brasileiras, e até hoje fracassaram no pais as tentativas de cultiva-las
fora de seu habitat atual, que é a floresta matogrossense. [...] Poaieiro, por sua vez, é 0 nome destinado ao
homem que arranca a poaia e, que antes de tudo, é filho de sua terra. Aprendeu a trabalhar desde pequeno. A sua
preocupacdo ndo é, por conseguinte, nem estudar para ter emprego, nem possuir terra para vender 0s seus
produtos. Sua vida € na mata.”

2 GASSET, José Ortega y. A desumanizacéo da arte. 22 Ed. S&o Paulo, Cortez, 1999. p.12.

¥ MOTA, Otoniel. Prefacio. In: MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense
de Letras, 2008. p.16.

* LINS, Osman. Espago romanesco e suas funges: relagio personagem/espaco. — O espaco-moldura — O espago
inatil. In: Lima Barreto e 0 Espago romanesco. S&o Paulo: Atica, 1976. Ensaios, p. 65.

> 1d., ibid.

®1d., ibid.



No primeiro capitulo fizemos uma abordagem sucinta acerca da obra. Nosso objetivo,
neste momento, € delinear as a¢des do protagonista e, deste modo, anunciar como essas 0
impulsionam ao acontecer tragico. Assim, as personagens, os diversos espacos mencionados e
a maneira como estes se relacionam no romance, oferecem as nossas observagdes e teorias
suporte para entendermos o efeito estético proposto pelo autor. Tal traco serd o cunho de
nosso trabalho: o tragico como fenémeno estético inerente a presente narrativa.

Desenvolvemos este aspecto ao longo da pesquisa com o pressuposto de que a
discussdo acerca da questio do tragico “ndo se cristalizou de modo algum”, * merecendo,
portanto, trato peculiar. Neste mesmo momento, destacamos o lugar da presente obra cenario
da critica nacional. Favorecemo-nos das prerrogativas de diversos autores que se atém ao
assunto proposto, assim: como definir e destacar determinadas obras no cenario nacional? O
que define o valor de determinadas obras? Quais aspectos sdo relevantes para canonizar esta
ou aquela obra? Frye, Luis Bueno, Candido, Eagleton, Afranio Coutinho, Loubet entre outros
nos auxiliaram na busca de respostas para tais questionamentos. Detivemos-nos nestas
conjecturas, definimos conceitos e avaliamos as propostas tedricas para, entdo, colocarmos a
presente obra em seu lugar de destaque. Ja que “¢ necessario que os estudiosos e os criticos

publicos continuem a dar suas contribuigdes & critica” ®

, acreditamos, pois, que tal tarefa deve
ser feita num processo dialético e que contribua efetivamente para fomentar a leitura e a
insercdo de obras cujo valor é ignorado e/ou inexistente em determinados tempos e espacos.
Desse modo, compreendemos a literatura como, também, “a parte central das humanidades,
flanqueada de um lado pela Historia e do outro pela Filosofia.” ® Ambas auxiliando-nos, se
complementando entre si e proporcionando, a fruicdo estética que s a arte pode proporcionar.
Devemos acrescentar que pretendemos limitar tais abordagens. Nosso intuito é dar unidade ao
trabalho, ja que a proposta inicial é o trabalho com o tragico e a tragédia moderna.

Schiller afirma que “somente a arte nos proporciona prazeres que nao precisam antes
ser merecidos, prazeres que nenhum sacrificio custa, que ndo sdo adquiridos a troco de
arrependimento algum.”*® O critico encaminha seu texto na perspectiva latente de demonstrar
0 quao a moral, como um fim, é prejudicial a arte, comprometendo, portanto, sua acao
espontanea e fascinante. Compreendemos a arte como forma que nos completa, propondo

uma reflex&o profunda diante da realidade que nos delineia. “A arte genuina, porém, ndo tem

T LESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2001, p.51.

® FRYE, Northrop. Anatomia da Critica. 5 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1957. Trad.: Péricles Eugénio da Silva
Ramos. p. 20.

°1d., ibid.

0 SCHILLER, Friedrich. Teoria da tragédia. S&o Paulo: Editora Herder, 1964, p.14.



em mira apenas um jogo passageiro. Quer, seriamente, ndo apenas levar o homem a um sonho
momentaneo de liberdade, sendo torna-lo livre de verdade e de fato.” '

No segundo capitulo intitulado, “Brasilino: Um Herdi Anacrénico no Romance
Moderno Mato-grossense”, temos 0 objetivo de fazer a leitura desta personagem pelo viés
proposto por Lukacs: o do herdi probleméatico. Quando o individuo se apresenta de modo
contrario “seus objetivos lhe sdo dados com evidéncia imediata, e 0 mundo, cuja construgédo
0s mesmos objetivos realizados levaram a cabo, pode lhe reservar somente obstaculos e

dificuldades para a realizacdo deles,”

mas jamais uma ameagca cujo valor é verdadeiramente
sério. O herdi € de porte classico e, como ressaltamos no capitulo proposto, revela-se
anacrénico; num mundo contingente e sem perspectivas fracassa em sua expedi¢do. A utopia
do sertdo mato-grossense desvinculado da modernidade € interrompida e o sonho esfumaca-se
na armadilha fatal que a vida moderna prevé ao individuo solitério; a existéncia tem de seguir
o seu fluxo. Apoiaram-nos neste momento, criticos como: Lukéacs, Luis Bueno, Adorno,
Mario de Andrade, Auerbach entre outros.

No terceiro capitulo norteamos nossa pesquisa para o trato com o tragico, acepcao,
conforme Schiller, de uma situacdo humana relacionada com a tragédia - “como forga estética

» 13 _ palizamos

peculiar em que esta situagdo humana encontra sua expressao mais poderosa
outros conceitos acerca deste assunto que nos permitiram aproxima-lo a narrativa mato-
grossense Era um poaieiro de Alfredo Marien. Centralizamos, pois, nossa analise nas acoes
do protagonista - Brasilino -, no liame existente entre espaco e personagem e em COMoO as
condicBes que partem desta relacdo o conduzem ao seu destino tragico. Privilegiamos, pois,
autores como: Albin Lesky , Northrop Frye, Georg Luckas, Friedrich Nietzsche, Schiller,
entre outros, 0s quais tratam de questdes que sdo peculiares a tragédia atica, a esséncia do
tragico. Além disso, tracamos perspectivas vinculadas a tragédia moderna. Nesse caso, n0sso
mote é de cunho estritamente estético e isso € o que nos conduz e impele para a analise desta
narrativa cujo tragico lhe € intrinseco. O titulo da obra, por si s, nos leva a refletir em algo
acabado, negativo, passado, que ja ndo existe e, a0 mesmo tempo, acreditamos, que tal
questdo deve ser problematizada. Cremos, preliminarmente, ser um Mato Grosso primitivo,
arcaico, que deixou de existir. Destarte, € 0 que pretendemos realizar: definir conceitos,
aborda-los e vincula-los a obra em questdo. Por meio da narrativa, podemos definir que o

estudo da trageédia atica, conforme afirma Anatol Rosenfeld no prefacio a edigdo de A

Y SCHILLER, Friedrich. Teoria da tragédia. S&o Paulo: Editora Herder, 1964. p. 67.

? LUKACS,Georg. A teoria do romance. S&o Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p. 79

3 ROSENFELD, Anatol. Prefacio. In: SCHILLER, Friedrich. Teoria da tragédia. Sdo Paulo: Editora Herder,
1964. p.07 - 11.
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tragédia Grega, de Albin Lesky, é de fundamental importancia para todo e qualquer
estudioso de literatura. Nutriremo-nos, pois, deste principio para fazer a abordagem deste
capitulo e do trabalho como um todo.

No quarto e ultimo capitulo tratamos de questdes acerca da ambientacdo e do espaco.
A principio partimos das concepg¢des de criticos como: Osman Lins, Luckécs, Anatol
Rosenfeld, Nunes, Bachelard, Maurice Blanchot e outros. O espaco, acreditamos, € 0 que
determina, enquanto estética, 0 encerramento tragico. Fato que, o clima tragico emana da
personagem e de sua relacdo com o espaco. Mas, ndo s6 as elucubraces psicologicas
propostas pela personagem sdo a ponte de nossa investigagdo. Pensamos, entdo, o0 espago
atuando como recurso que nos proporciona entender ndo s6 o universo literario, mas a relacédo
do homem com o mundo que o cerca. Partimos, deste modo, das prerrogativas de Osman Lins
apontando que “vemo-nos ante um espaco e tempo inventados, ficcionais, reflexos criados do
mundo e que ndo raro subvertem — ou enriquecem, ou fazem explodir, - nossa visdo das
coisas.”™* Veremos, deste modo, a dialética proposta pela atuacéo da personagem e do espaco,

bem como suas imbricacBes para o encerramento de nossa proposta.

" LINS, Osman. Espago romanesco: conceitos e possibilidades IN: Lima Barreto e o Espaco romanesco. S&o
Paulo: Atica, 1976. Esaios. p. 64.
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1. ERA UM POAIEIRO: A DIEGESE DE UM MATO GROSSO

Era um poaieiro, obra mato-grossense, que vem a tona pela visdo de um francés,
radicado no Brasil, o Senhor Alfredo Marien. A narrativa traz em seu bojo o cuidado e a
precisdo em conduzir e delinear as transformacgdes de um Estado tendo como pano de fundo o
sertdo mato-grossense. Temos no decorrer de seu enredo a mencdo de localidades como:
Tangara da Serra, Assai, Barra do Bugres, Afonso, Rosario, entre outros. Nesta obra, que tem
como fulcro a relacdo amorosa entre Brasilino e Tereza, desestabilizada pelas constantes
investidas de Gongalo, subjaz a metamorfose inerente a um Estado que, por sua vez, choca-se
diante da posicdo do protagonista que tem posicionamento dispar e determinante assumindo,
deste modo, a condicdo de sujeito inerte e/ou inativo dentro de um sistema que o anulara de
forma definitiva.

Diante disso, daremos breves, porém precisas, informacGes acerca ao que da
sustentacdo a historia, ou seja, o desenrolar dos acontecimentos dentro da estrutura artistica da
narrativa, o enredo™ de Era um poaieiro.

A obra de Marien retrata a trajetoria de vida de Brasilino, um poaieiro que organiza e
comanda comitivas em busca da preciosa erva medicinal.

Brasilino é o esteio da casa por conta da morte de seu pai, que também era poaieiro.
Tem um grande amor, Tereza, moca simples e prendada a moldes antigos, 6rfa de mae,
morava com seu pai Vicente. A intencdo de Brasilino é que, depois de longos meses
“poaiando”, possa retornar e casar-se com sua amada para que assim, de uma vez por todas,
afaste-a dos constantes assédios de Gongalo, comerciante mau carater, a quem Vicente, pai de
Tereza, possui uma divida.

Por fim, Brasilino sai com sua comitiva em busca da colheita da erva medicinal que,
por sorte, neste ano esta com o melhor prego de todos os tempos. Juntos ao grupo destacam-se
seu fiel cdo Guara e seu cavalo Rosilho, merecendo, ambos, tratamento especial no decorrer
da narrativa.

Diante dos perigos constates no meio da mata, a falta de acomodacdo adequada e

condicBes dificeis de trabalho, Brasilino se vé com uma enorme chaga na perna, que

5 Ardil, teia, intriga... Circulo que envolve os personagens. Os formalistas russos consagraram o termo trama.
A fabula pode néo ser criada pelo autor de uma narrativa literaria. O enredo, ndo. Este é essencialmente uma
construcdo literaria. O enredo se constituird na elaboragdo estética do que diz a fabula, mediante uma narrante. A
fabula é, simplesmente, a representagdo do conjunto de vivéncias de personagens em suas relagfes temporais e
causais que, artisticamente construidos, constituirdo o enredo.
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interrompe sua estadia na feitoria. Por insisténcia de seu melhor amigo Felipe, ele retorna ao
Tangara para curar-se. O inconveniente, por fim, revela-se agradavel. “Parecia-lhe um sonho,
estar ali, nesse cantinho onde nascera rodeado dos seus queridos, que o cumulavam de carinho
e de cuidados. Ndo queria outra vida” °. Fica explicito, portanto, o contentamento da
personagem em estar rodeado pelos seus. Outra caracteristica observada é o modo como a
personagem valoriza a vida que tem e o lugar de sua descendéncia, 0 espago que 0 cerca
torna-se, por vezes seu confidente e companheiro.

E entdo, apds um acordo entre Felipe e Vicente, pai de Tereza, este consente que a
filha se case com Brasilino, ja que deve dinheiro, também, ao Conselheiro Leme, dono da
sesmaria e pai de Felipe. Mas, Brasilino precisa voltar para a mata, junto a sua feitoria. Em
seu retorno, ja na Barra do Bugres, nosso herdi € surpreendido, durante uma festa de S&o
Sebastido, pela rapidez e a longa faca de Gongalo. Em sua sepultura ficam somente as
lagrimas de um de seus amigos, 0 Poconeano, e o seu fiel cdo Guard, que o acompanha em
todos 0os momentos.

Vemos, portanto, que o enredo da obra desenrola-se pela relacdo de amor entre
Brasilino e Tereza. A sombra deste relacionamento, incluimos Gongalo que é ponto distinto e
condutor das ac¢des do protagonista, determinando, assim, o desencadear dos acontecimentos
na narrativa. Destaca-se também, a relacdo intrinseca entre o protagonista, sua amada e o
espaco que o cerca, possibilitando uma analise mais apurada, ja que esse relacionamento por
vezes se (con) funde. Na perspectiva de Candido, o enredo, a personagem e as idéias, juntos,
formam um conjunto bem elaborado, por isso, sdo elementos centrais e inseparaveis do
desenvolvimento da narrativa, caracteristicas evidentes nesta narrativa.

A obra é composta por 47 personagens e alguns animais devidamente nomeados, cada
um com sua representacdo e significado especifico, o cachorro - Guaré- e o cavalo — Rosilho -
, ambos de estimacdo de Brasilino. Na relagdo espago e personagem, devemos acrescentar que
é mediatizada pelos personagens-animais tendo em vista que sdo elementos da natureza que se
relacionam vivamente com o protagonista. Pensamos isto ser um recurso estético primoroso
de Marien, no sentido de valorizar o espagco mato-grossense na narrativa.

Além disso, a obra traz varios tracos da cultura mato-grossense que, ndo s6 compde
um quadro bem acabado da personagem, mas contribuem para a melhor compreenséo de
como é a vida mato-grossense, como, por exemplo, a descri¢cdo do café da manha: “farofa de

bananas da terra, com ovos e torresmo” *'; o habito de tomar guarana: “o copinho de guarana

® MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 163.
17 H
Id., ibid.p.48.
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» 18 & também o preparo do

que € para o sertanejo cuiabano o que o chimarrdo ¢ para o gaucho
po de guarana. Aspectos como estes ddo caracteristicas singulares e bem delimitadas a obra,
apresentando termos e situacdes bem regionais.

Para Candido, “A natureza da personagem depende em parte da concepgao que preside
o romance e das intengdes do romancista” *°. Ora, Brasilino é criado e tem seu perfil tracado,
baseado e influenciado pelo meio em que vive para dar uma dimensao peculiar ao espaco e ao
mesmo tempo destacar-se significativamente dentro da obra.

Ainda na perspectiva de Candido, quando o autor esta preocupado em tragar um
panorama dos costumes, como é o caso de Era um poaieiro, a personagem dependera
provavelmente mais da sua visdo dos meios que conhece, e da observacdo de pessoas com um
comportamento significativo. Brasilino, bem como os demais personagens tipicos ou néo,
revelam-se assim, significativos. Se ocorrer o contrario, a personagem tendera a sobressair-se,
complicar-se, destacando-se com sua particularidade num determinado momento. Temos este
fendmeno claramente presente na obra. Assim, é possivel refletirmos nesta triade, autor, obra

e leitor e pensarmos no produtivo dialogo que podem representar diante da obra literaria.

1.2 O Lugar de Era Um Poaieiro no Campo da Critica
Literaria.

Sabemos que o canone é formado e definido pela critica. Mas, quem € o sujeito da
formacdo de uma critica literaria? Literatura brasileira, que é o que nos interessa, implica um
conjunto de obras, ou melhor, “um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre
os leitores; e sO vive na medida em que estes a vivem, diferenciando-a, aceitando-a,
deformando-a.” ?° Tal sistema é construido ao longo de um periodo histérico, logo, a relagéo
de literatura e historia, de literatura e memoria e literatura e identidade. Ndo podemos tratar de
historiografia e canone literario sem considerar essas variantes. Neste momento temos como
propdsito averiguar questdes de cunho tedrico e metodoldgico, fazer algumas reflexdes acerca

da critica e de como esta pode motivar e definir o valor ou ndo de uma determinada obra.

¥ MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 33.

9 CANDIDO, A.; ROSENFELD A.; PRADO, D. de A. ; GOMES, P. E. S. A personagem de ficcdo. 5. ed. S&o
Paulo: Perspectiva, 1976. (Cole¢do Debates). p. 74.

2 CANDIDO, Antonio. Formagéo da literatura brasileira. 5.ed. Belo Horizonte: Itatiaia; S&o Paulo: Edusp,
1975.p. 34.
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Todavia, antes, pensemos na critica como uma forma de arte que provem da propria
arte. Seria esta uma espécie de arte parasitaria? Frye afirma que a critica € uma arte baseada
em outra arte pré-existente, sendo, “uma copia de segunda mdo do poder criador” .
Evidenciando que os criticos sdo intelectuais que gostam de arte, entretanto falta-lhes o poder
de produzi-la e o capital para serem patronos, desta forma, desenvolvem um grupo de
representantes (no sentido comercial) da cultura, distribuindo-a a sociedade com o intuito do
lucro pessoal; assim, o critico explora o artista, aumentando o publico deste. Contudo, ha
razfes pelas quais a critica tem de existir, assinala Frye, pois ela sabe falar, enquanto todas as
formas de artes s&o mudas, ndo que o autor (poeta, prosador, pintor, musicista etc.) ndo saiba
do que esta falando, mas ele nao pode falar o que sabe e a critica ¢ “uma estrutura de
pensamento e de saber, existente por direito proprio, com seu tanto de independéncia da arte
com a qual trabalha.” ?* A priori 0 que um critico literario deve fazer é ater-se a literatura,
estuda-la, 1é-la para que deste modo, possa ter os principios criticos basicos para o
conhecimento deste campo. Dentre vérias consideracdes acerca da critica, pontuadas pelo
tedrico, podemos ressaltar o fato da critica se posicionar como ciéncia e, desta forma, tem de
ser compreensivel. Contudo a literatura, com o poder das palavras, tem de ser a ciéncia do
possivel e uma fonte de inesgotaveis achados criticos, mesmo que outras obras literarias
deixassem de ser escritas. Desse modo, apesar das varias formas de se fazer critica literéria,
muitas com destemperos, equivocos, discussoes, “o primeiro passo para o desenvolvimento de
uma genuina Poética é reconhecer a existéncia de uma critica sem sentido e livrar-se dela, ou
falar sobre literatura de um modo que ndo impeca a constru¢do de uma estrutura sistematica
do conhecimento.” 2

Dentre algumas obras que fizeram e destacaram momentos de nossa literatura, temos
autores como Ferdinand Denis, Garret, Silvio Romero, Erico Verissimo, Alfredo Bosi, Sérgio
Buarque de Holanda, Lucia Miguel Pereira, dentre outros. Destacando que, sdo notaveis 0s
apontamentos feitos por alguns destes estudiosos no que se refere aos valores de cunho
estético e historico nas obras. Assim, cada critico parte de perspectivas peculiares ao seu
tempo e querem, de certa maneira, colaborar, no @mbito nacional, com algo que possa nos
representar e legitimar. Quais eram as “melhores”, comparadas com grandes obras da
literatura ocidental, ou quais se vincularam a vida literaria de seu tempo, independente do

julgamento da critica posterior? Conforme Luis Bueno, desenvolver projetos que deem conta

L FRYE, Northrop. Introdugdo Polémica IN: Anatomia da Critica. 5 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1957. Trad.:
Péricles Eugénio da Silva Ramos. p. 11-37

2 Ibid., id., p. 13.

2 Ibid., id., p. 25
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de determinadas épocas literarias requer do pesquisador cuidado e labor especiais. A escolha,
afirma Bueno, ¢ indispensavel diante de um elenco vasto de obras e autores, além disso, tem

de se ter orientagdes e é evidente a tensdo entre analises e sinteses

a importancia de uma obra pode ser vista sem qualquer favor, em fungédo do
papel que teve no debate de seu tempo ou em momentos que nao o presente
do historiador da literatura. Por outro lado, ndo fica excluida a obrigagdo
critica, por parte de quem escreve historia literaria, de discernir as
experiéncias que Ihe parecerem mais bem sucedidas ou duradouras, ja que o
passado literario ndo se esgota em si, mas esclarece certos sentidos do que se
faz no presente onde, bom nunca esquecer, estdo plantados os pés do
historiador de literatura. [...] a idéia de que a literatura, vista sob o ponto de
vista historico pode ser encarada como um sistema que inclui também
aspectos que ultrapassam os limites do texto, em especial a recepgdo que se
fez e se faz dele, permite a superacdo daquele dilema entre esteticismo e
historicismo apontado por Lucia Miguel Pereira porque Vvé a tradicdo como
algo em andamento e ndo um objeto estatico capaz de ser capturado e
congelado sem traumas num livro de historia literaria.”*

Com isso, formas de andlises ou determinar a importancia de algumas obras sdo
notadamente pontos chaves para nossa critica, bem como a superacdo do dilema, ressaltada
por Bueno, na esteira de Lucia Miguel Pereira, entre esteticismo e historicismo. Tal
abordagem sera refletida mais adiante sob o viés de alguns teoricos.

Em Roberto Ventura com Estilo tropical: histdria, cultura e polémicas literéarias,
temos um ensaio, em tom dialdgico, com viés politico e em bases cientificas, marcado por
polémicas de periodos que compdem o final do século XIX e inicio do século XX. Com
estudos acerca de Silvio Romero, suas questdes polémicas, embates sérios e, a0 mesmo
tempo, proveitosos que induziram a debates, reflexdes e questionamentos, que possibilitaram
a origem da critica. A partir dessa obra nos vinculamos ao processo de formacdo de
identificacdo cultural do Brasil. Ainda, Romero seleciona textos coerentes com a percepgao
da presenca do nacionalismo, ou seja, estabelece temas como raga, natureza e clima para que
as obras fossem julgadas, deixando de lado, assim, questdes estéticas. Desta forma, como
afirma Afranio Coutinho, concretiza-se a concepgao historicista e socioldgica da literatura e a
adoc¢do do metodo histdrico para a historia, que influiu e até hoje repercute em varios estudos.

Terry Eagleton auxilia-nos em sua obra A funcéo da critica, a refletir sobre universo
da critica, embora seu texto centre-se num determinado periodo (entre os séculos XVII e

XVIII). Envolto pelo nascer de uma critica europeia nascida da luta contra o Estado

# BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. S&o Paulo, Edusp, 2006. p. 14 et seq..
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Absolutista o trabalho de Eagleton traz-nos importantes apontamentos para refletirmos a
postura e a evolugdo de nossa critica, especialmente aquela que se refere a representacao do
Brasil.

Portanto, a atitude diante da literatura nacional ou regional, por exemplo, é pensada
pelo cénone, em determinada época, de acordo com aspectos econdmicos, processos
migratorios, demarcacdo local, raca, meio e condicdo social. O hermetismo da critica, a
exigéncia de uma literatura que tivesse um desempenho assente, sem que fossem levadas em
conta suas contradigdes e/ou possibilidade de reflexdes foram, de certa maneira, atitudes
negativas, pontos de vista autoritarios que, simplesmente, relegavam obras e/ou autores ao
anonimato e fracasso, enquanto enaltecia outras. Ndo podemos deixar de acrescentar que se
trata, aléem de tudo, de uma metodologia reducionista, uma critica preocupada com questdes,
talvez, primérias e incipientes que limitam a literatura. Mas algo de positivo diante disto,

» % ou seja, é quando a

afirma Eagleton, ¢ a possibilidade de “alimento da atividade teodrica
prépria funcdo da critica é posta em posicdo de duvida, o que sempre ocorre. O teorico
argumenta que nem sempre é tao facil ou necessario decidir se € a teoria que esta dando luz ao
texto ou se é este que desenvolve a teoria.

Eagleton defende, ao longo de sua obra, a tese de que a critica atual perdeu toda a
importancia social, afirmando que esta faz parte do ramo de relagdes publicas da industria
literria ou esta vinculada completamente as questdes académicas internas. O tedrico tenciona
averiguar o recuo historico e verifica este desenvolvimento como um meio de levantar a
questdo de quais funcdes sociais relevantes a critica poderia voltar a desempenhar em nossa
época, além de seu papel crucial de manter, a partir de dentro das academias, uma critica da
cultura da classe dominante, isto, feito, como dissemos, a partir do exame do
desenvolvimento historico.

A critica é direcionada de modo a fazer com que o debate, parte indispensavel para se

estabelecer uma critica, torne-se parte do intercambio publico de opinides

Do ponto de vista historico, 0 moderno conceito de critica literaria esta
estreitamente ligado a ascensdo da esfera publica burguesa e liberal, nos
primordios do século XVIII. A literatura serviu ao movimento de
emancipacdo da classe média como instrumento de aquisicdo de amor-
préprio e de articulagbes de suas exigéncias humanas contra o estado
absolutista e uma sociedade hierarquizada. O debate literario, que

» EAGLETON, Terry. A funcéo da critica. 1° Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 84.
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anteriormente servira como forma de legitimagdo da sociedade cortesa nos
saldes da aristocracia, transformou-se numa arena que preparou o caminho
para a discussdo politica nas classes médias.?

Tal processo, de acordo com o tedrico, originou-se primeiramente na Inglaterra por
conta da familiaridade com as preocupacgdes culturais, politicas e econdmicas, ja que estas
eram mais latentes neste pais. Assim, o que vai ajudar a integrar o bloco dominante inglés ¢é a
cultura, e o critico € o principal portador desse servico. Mas, nas sociedades e nos clubes de
leitura, suspendia-se o “status”, de tal modo que pudesse acontecer uma discussao igualitaria.
O autoritarismo, que existia nos julgamentos artisticos aristocraticos, era trocado por um
discurso entre leigos educados. Surgia, entdo, uma inovacdo na formacdo cultural que

dissolvia, temporariamente, a for¢a da sociedade inglesa:

Nos cafés ingleses do século XVIII, [...] os escritores viviam em estreito
convivio, num contexto de igualdade com seus protetores, fossem eles
nobres, fazendeiros, pastores, comerciantes ou profissionais liberais... E uma
caracteristica das sociedades literarias da época que seus membros fossem
inteiramente heterogéneos, incluindo-se politicos, diplomatas, advogados,
tedlogos, cientistas, médicos, cirurgides, atores, etc., além dos poetas e de
outros escritores. [...] As pessoas se reuniam, trocavam opinides, formavam
grupos, 0 nimero de participantes aumentava. Em resumo, foi através delas
que comecou a formar-se uma opinido publica, a qual, a partir dai, teve de
ser levada em considerago.”’

A partir dai, de acordo com essas assertivas, Eagleton, na perspectiva de Hohendahl,
afirma que o “status” dissipava-se, 0s grupos de discusses passaram a ser heterogéneos, entre
iguais. Assim, a opinido publica surgiu diante destas discussfes, ocorridas nos cafés, em
Londres. “Os leitores ndo eram mais segregados em compartimentos estanques de puritanos e
realistas, corte e city, metropole e provincia: todos os ingleses eram agora leitores”.
Eagleton esclarece que pode haver certo exagero nessa afirmagdo, ja que, na Inglaterra,
composta por uma populagdo de cinco milhdes e meio de habitantes, havia um grande nimero
de ingleses analfabetos. Situacdo definitivamente parecida com a do nosso Brasil que,
infelizmente, ndo se alterou ainda.

Adiante, acerca da funcdo da critica para a época, que de certa forma, estava livre da

sujeicdo econbmica dos primeiros anos, na verdade, afirma o teorico, era um anuncio mal

% EAGLETON, Terry. A funcéo da critica. 1° Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 04.
%" Ibid., id., p.07.
% HOHENDAHL, Apud EAGLETON, 1991, p.07
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disfarcado da mercadoria dos livreiros, mas essa liberdade fora substituida por uma sujeicéo

de carater politico:

A critica era agora explicita e descaradamente politica, os jornais tendiam a
selecionar, para suas resenhas, apenas as obras que lhes permitissem inserir,
disfarcadamente, longos comentarios ideoldgicos, e suas criticas literarias,
fortalecidas pela autoridade do anonimato, subordinavam-se rigorosamente a
politica defendida pelo jornal. A critica ndo era, em sentido pleno, o produto
de especialistas em literatura [...].%

Mais adiante, Hunt, citado por Eagleton, lamenta-se:

A verdade é gque, em sua maior parte, a propria critica € um peso e uma
impertinéncia, e nenhum homem sensato e de boa indole desejaria ser um
critico se ndo houvesse coisas ainda piores para ser. [...] Nossos antigos
periodistas politicos [...] escreviam para firmar suas proprias opinifes e
adquirir reputacdo; os de hoje fazem-no simplesmente para ganhar
dinheiro... [...] O jornalismo néo é sendo a expressdo da opinido pablica. Nao
se deve 3soobreviver por muito tempo um jornal que tenha a pretensao de ditar
normas.

Dai, podemos inferir que a critica é uma espécie de “termdmetro” regulador do
consumo da arte, que necessita ser livre de compromissos com artistas, ideologias ou
determinadas estéticas, a arte precisa ser primeiro, entendida, depois julgada e, “todo
julgamento é concebido com vistas a um determinado publico e a comunicag¢do com o leitor é
parte integrante do sistema. Através de sua relacdo com o publico leitor, a reflexdo perde seu
caréter privado.”

A arte exige “gratuidade tanto do criador, no momento de conceber e executar, quanto
do receptor, no momento de sentir ¢ apreciar.” 3 A relacdo entre escritor e leitor, afirma
Antonio Candido, é marcada por um dinamismo, j& que nas sociedades civilizadas o ato de

criar € eminentemente relagdo entre grupos criadores e grupos receptores de tipos variados:

0 escritor, numa determinada sociedade, é ndo apenas o individuo capaz de
exprimir a sua originalidade ( que o delimita e especifica entre todos), mas
alguém desempenhando um papel social, ocupando uma posicao relativa ao
seu grupo profissional e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou

2 EAGLETON, Terry. A funcéo da critica. 1° Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 30.

% HUNT, Apud EAGLETON 1991, p 31.

L EAGLETON, Terry. A funcéo da critica. 1° Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 04.

%2 CANDIDO, Antonio. Estimulos da criagdo literaria. In: Literatura e sociedade. Estudos de Teoria e
Historia Literatura. 11. Ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2010. p. 63.
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auditores”. A matéria ¢ a forma da sua obra dependerdo em parte da tensao
entre as veleidades profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um
dialogo mais ou menos entre criador e pablico.*®

O panorama é dindmico, diz o tedrico, complicando-se pela a¢do que a obra realizada
desempenha tanto sobre o publico, no momento da criacdo e na prosperidade, quanto sobre o
autor, cuja realidade incorpora em acréscimo, e cuja face espiritual se determina através dela.
A obra literaria ndo é produto fixo, Unico ante qualquer publico; nem este é indiferente,
homogeéneo, registrando uniformemente seu resultado. Diante disso, “a produgdo da obra
literdria deve ser inicialmente encarada com referéncia a posicdo social do escritor e a
formagao do publico.” 34

Acerca da profissionalizacdo da critica, destacada por Eagleton, sendo antes,
submetida a dominacdo econdmica, era agora “descaradamente” politica, ou seja, privilegiava
questdes politicas em detrimento de uma opinido pablica desvelada de interesses alheios e,
portanto, essencialmente legitima, com isso, o tedrico defende uma critica livre da submissao.
Assim, sobre profissionalizacdo da critica, Candido a aborda como uma tendéncia do mundo
moderno, mas ndo fator primordial para estruturar um grupo de escritores; segundo ele,
existem distintas formas de remunerar o trabalho de criacdo literaria nas diferentes sociedades
e épocas. Dessa forma, o critico acrescenta que o vinculo e o jugo do escritor as elites
dominantes sdo reforcados pela dificuldade de se introduzir e manter um didlogo efetivo com
a massa, ja que essa era essencialmente iletrada.

Candido, em suas reflexdes acerca da triade obra, autor e publico, afirma que a
primeira ¢ mediadora entre o autor e o publico, e que a reacdo de terceiros € que da
consciéncia plena ao criador, ou seja, 0 publico é condicdo para o0 autor se conhecer, ja que a
revelacdo da obra é a sua revelacdo. O ponto de referéncia seria nulo para o autor sem a
presenca do publico, seu esforco se perderia caso ndo lhe correspondesse uma resposta, que
neste caso ¢ sua propria defini¢do. “Tanto assim que a auséncia ou presenca da reacdo do
publico, a sua intensidade e qualidade podem decidir a orientagdo de uma obra e o destino de
um artista.” * Isto confirma a dependéncia de todo e qualquer escritor em relacdo ao seu
publico. Vale acrescentar, ainda, que determinado publico se concretiza pela existéncia e

natureza dos meios de comunicacdo, pela constituicdo de uma opinido literaria e a

% CANDIDO, Antonio. Estimulos da criagdo literaria. In: Literatura e sociedade. Estudos de Teoria e
Historia Literatura. 11. Ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2010. p. 83.

*Ibid., id., p. 84.

% Ibid., id., p. 86.



20

diferenciacdo de setores mais estritos que tendem a lideranca do gosto, ou seja, as elites.
Assim, é evidente a relacdo de reciprocidade e dependéncia entre o escritor, obra e seu

publico:

Escritor e obra constituem, pois, um par solidario, funcionalmente vinculado
ao publico; e no caso deste conhecer determinado livro apenas depois da
morte do autor, a relagcdo se faz em termos de posteridade. De modo geral,
todavia, a existéncia de uma obra levara sempre, mais cedo ou mais tarde, a
uma rea¢do, minima que seja; e 0 autor a sentird no seu trabalho, inclusive
guando ela Ihe pesa pela auséncia.*

Desta maneira, diante da conformidade dessa triade, Candido conduz suas assertivas a
nos faz perceber quéo é significativa essa relacdo dialdgica entre autor, obra e leitor, tal fusdo
afasta a idéia de que a obra literaria é algo incondicionado, existindo em si e por si e que age
sobre nos gracas a uma forca prépria que dispensa explicacGes.

Como ja dissemos, temos a intencao de refletir questbes referentes a critica literaria,
bem como sua funcdo em determinar se uma obra pertence ou ndo ao canone literario e de que
forma esta abordagem e recepcdo sdo feitas. Sabendo que para estudar a historiografia e o
fendmeno estético precisamos estabelecer fronteiras com outros saberes, ou melhor, para se
entender historiografia como fendmeno literario temos que, rigorosamente, estabelecer
fronteiras interdisciplinares.

Pensamos ser importante reforcar nossa proposta sob o viés de um dos precursores da
estética da recepcdo, Hans Robert Jauss. Que nos apresenta reflexdes acerca do significado da
experiéncia estética, como esta tem se manifestado na historia da arte e que interesse pode
ganhar para a teoria contemporanea. Jauss afirma que a estética se concentrava no papel de
exposicdo da arte e a historia da arte se compreendia como histéria das obras e de seus
autores. “Das fungdes vitais (lebensweltlich) da arte, passou-se a considerar apenas o lado
produtivo da experiéncia estética, raramente o receptivo € quase nunca o comunicativo.” A

experiéncia estética, afirma Jauss,

ndo se inicia pela compreensdo e interpretacdo do significado de uma obra;
menos ainda, pela reconstrucdo da intencdo de seu autor.A experiéncia
primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com (einstellung auf) seu
efeito estético, isto €, na compreensdo fruidora e na fruigdo compreensiva.

% CANDIDO, Antonio. Estimulos da criacéo literaria. In: Literatura e sociedade. Estudos de Teoria e
Historia Literatura. 11. Ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2010. p. 87.

37 JAUSS, Hans Robert. A estética da recepgao: colocagdes gerais. LIMA, Luis Costa In: A literatura e o leitor.
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Uma interpretacdo que ignorasse esta experiéncia estética primeira seria
prépria da presun¢do do filélogo que cultivasse 0 engano de supor que o
texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim, especialmente, para ser
interpretado.®®

De acordo com a estética da recepgdo, 0 ato da leitura parte de horizontes duplos, o
implicado pela obra e o projetado pelo leitor de determinada sociedade. O discurso literario se
constituiria através de seu processo receptivo enquanto pluralidade de estruturas de sentido
historicamente mediadas. Entendemos, pois, que esta propde a abertura do horizonte de
significacdo da leitura. Considerando-se que a obra de arte, no caso especifico, 0 texto
literario € uma atividade comunicativa e, portanto, receptiva ha de se observar a importancia
do leitor neste processo. O ato da leitura convoca a presenca do leitor, exige-a, ja que este fara
a atualizacdo do texto e darad seu sentido, preenchera seus vazios, estabelecerd coeréncia e
revestira o objeto estético de significacdo.

A literatura no Brasil de Afranio Coutinho, diante da obra de historia literaria,
submete-se a um conceito de literatura que € de natureza exclusivamente estética. O autor
afirma que na presente obra, a literatura é o resultado da imaginacao criadora, artistica, € uma
forma de arte, a arte da palavra, e tem como meta apenas despertar o prazer estético. A
questdo metodoldgica da obra em questdo é pautada por este viés, ou seja, trata-se de uma
abordagem estritamente fundamentada em elementos intrinsecos ao texto literario. A idéia é
substituir o método historico com intuito de adentrar efetivamente a realidade do fenémeno
literario e 0 seu processo evolutivo.

A obra abarca, logo no seu prefacio, a discussdo acerca do conflito da crise que se
estabeleceu no Primeiro Congresso Internacional de Histdria Literaria, reunido em Budapeste,
na década de 30, cujo tema foi “os métodos da histdria literaria” seguida por um grande
movimento de reacdo anti-historiscista. Tal crise se prolongou em diversos outros paises,
como a Inglaterra, os Estados Unidos, a Unido Sovietica, os paises da Europa Central. O que
se compreendeu, na realidade, foi que havia espaco para uma critica artistica ou estética e que
a esta pertencia uma fungdo prdpria na interpretacdo da arte em contraposi¢cdo ao método
historico. A reacdo anti-historicista rebatia e negava a pretensdo histérica de explicar de
maneira total o texto literario a partir do conhecimento e explicagdo de sua génese no seio
histérico, social ou econdmico. Vale destacar que o materialismo positivista também sofreu

sangdes enquanto metodologia utilizada nos estudos literarios. Coutinho afirma que a reacéo

%8 JAUSS, Hans Robert. A estética da recepgao: colocages gerais. LIMA, Luis Costa In: A literatura e o leitor.
Textos de estética da recepc¢ao. 2. Ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002. p. 69.
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contra o historicismo e o0 positivismo concatenou na corregdo dos excessos que
‘hipertrofiaram’ o papel das pesquisas historicas, sociais, econdémicas e biograficas na
explicacéo da obra literéria.

Adiante Coutinho declara que o historicismo, sendo exclusivo, deforma a visdo da
realidade e que a histdria, por ser incompleta e, por vezes, abusiva e desorientadora do
espirito, deve servir como subsidio e ndo ser essencial diante da obra literaria. Ao espirito
critico compete a avaliacdo de valor das obras e esse deve desconfiar dos excessos e
pretensdes exageradas do método historico.

Sob o impacto do positivismo e das ciéncias naturais, Coutinho informa que a
literatura tornou-se o estudo das conjunturas ou causas que produzem ou condicionam a
producdo de arte, as ‘circunstancias externas’. O que se concretizava era o completo dominio
das exterioridades, isto é, aquilo que n&o € literario ou estético para a ilustragdo literaria.
Analisar a obra sob uma perspectiva historica é transformé-la em mero “documento” de uma
raca, uma época, uma nacionalidade, uma personalidade, os testemunhos, ao ditame, mais
idéneos para o entendimento de uma cultura. “O que interessava sobretudo era o extrinseco™
e no o intrinseco ***.

O que se pretendia, na referida obra, era que historia literaria fosse essencialmente
historia literaria uma vez que esta era mais histéria do que literaria. Além disso, a ambicao
por transformar o estudo literario numa disciplina autotélica, isto é, que nao se submetesse a
utilizar-se de método oriundo de outras disciplinas ou ciéncias. A historia literaria cabe o
estudo de seu objeto, ou seja, a propria obra literaria na sua forma e contetdo.

A literatura esta para os outros fenémenos da vida em posigdo de relacéo,
ndo de dependéncia ou submissdo. Ndo é um epifendmeno da economia ou
da vida social. Esta para eles em relacdo de equidistancia, tendo o mesmo
valor que as demais expressoes da atividade humana.*

% COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. 5° Ed. Sdo Paulo. Global, 1999, Volume 1.p. 10

Entende-se por elementos extrinsecos tudo o que fosse impresso, servindo de prova para a interpretacdo de um
individuo, da psicologia de uma raga ou nacdo, da evolugdo social, da filosofia, da religido, do comportamento
humano. “Para a biografia, a historia das idéias e das instituigdes, as obras literarias ndo passam de armazéns de
documentos e provas”

0 Coutinho informa que uma analise por elementos intrinsecos implica “o que considera as obras em termos da
tradicdo literaria, o processo de desenvolvimento da propria literatura, como arte, em relativa independéncia de
fundo de cena, ambiente ou autor, relacionando as obras com as outras do mesmo género ou do mesmo estilo,
identificando periodos pela similitude de tragos estilisticos e convengdes estéticas, analisando os artificios
literarios, os temas, 0s géneros, as convengdes, as técnicas, 0s elementos estruturais, 0s recursos lingtisticos,
etc.”

* Ibid., id., p.12.
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Sabendo que o assunto latente no texto de Coutinho é de uma abordagem
exclusivamente estética, vemos, portanto, a definicdo do que vem ser o estético ou poético em

literatura e como a critica atua diante deste valor:

A literatura é uma arte, a arte da palavra, isto é, um produto da imaginagéo
criadora, cujo meio especifico é a palavra, e cuja finalidade é despertar no
leitor ou ouvinte o prazer estético. Tem, portanto, um valor em si, e um
objetivo, que ndo seria de comunicar ou servir de instrumento a outros
valores — politicos, religiosos, morais, filosoficos. Dotada de uma
composicao especifica, que elementos intrinsecos Ihe fornecem, possui um
desenvolvimento autdbnomo. A critica é, sobretudo, a analise desses
componentes intrinsecos, dessa substancia estética, a ser estudada como arte
e ndo como documento social ou cultural, com um minimo de referéncia ao
ambiente socio-histérico. *

A critica deve ocupar-se de um método de abordagem integral da obra literaria, ou
seja, procedimentos que se valem essencialmente das obras e ndo de seus produtores, “o
critério de julgamento da verdade artistica ndo € a vida, mas a motivacao e a verossimilhanca
artistica.” *

Nesta obra, Coutinho questiona o fazer literario, com isso propde uma critica analitica
partindo de lugar tedrico, numa perspectiva de olhar para o objeto estético como objeto, ou
seja, recomenda a ‘close analysis’, isto é, explicar a obra literaria por ela mesma e na sua
integridade, associando a historia da civilizacao.

A andlise de obras, bem como sua importancia ou ndo em determinada época,
pressupde uma selecdo e quando isto ocorre tais obras ocupam lugar de destaque. A literatura
brasileira teve em parte de suas historiografias, a analise das obras baseada em fatores
extrinsecos, oferecendo-nos abordagens criticas preocupadas com circunstancias externas e
raramente de cunho estético.

Diante dessas assertivas, observamos neste momento, o recorte feito por Hilda Gomes
Dutra Magalhdes em sua obra Histdria da Literatura em Mato Grosso — século XX. A
critica apresenta um trabalho de importancia fundamental para nés pesquisadores da literatura
local, e, também, para a Historia e para a Cultura de nosso estado, com reflexfes acerca de
seus autores e obras. E evidente a preocupacio da autora em notabilizar obras produzidas em

Mato Grosso, ou Seja, por autores que aqui nasceram ou residiram, e afirma, “entendemos por

literatura mato — grossense os textos produzidos por autores que nasceram em Mato Grosso

*2 COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. 5° Ed. S&o Paulo. Global, 1999, Volume 1. p. 46.
* Ibid., id., p. 83
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ou que nele residem (ou tenham residido), contribuindo para o enriquecimento da cultura do
Estado.” * Magalhdes aborda os conceitos de “literatura regional” e “literatura mato-
grossense” afirmando, sob a luz dos comentérios de José Nogueira de Moraes, que tempo e
espaco sdo meramente elementos historicos para enaltecer a arte literaria, portanto, as
nomenclaturas continental, nacional ou regional, mesmo contribuindo para a compreensdo
textual ndo sdo pertencentes a esséncia artistica, por conta disso, tais classificacdes sdo
improprias e s6 convém enquanto recurso didatico. Reportar-nos aos textos como sendo
regionais, afirma a autora, ndo os reduzem a simples documentos geogréficos culturais, ou
seja, isto evidencia apenas um dos aspectos que a obra apresenta.

Com relacdo a estrutura do livro, Magalhdes atende as necessidades didaticas, ja que a
obra se destina aos alunos do Ensino Fundamental ao Ensino Superior e o panorama literario
mato-grossense € feito cronologicamente. A anélise das obras, conforme satisfaz aos
principios da Critica Estilistica, ou seja, € uma critica que se caracteriza pelo exame do estilo
do texto, isto é, suas particularidades. Assim, a analise é feita pela exploracdo das obras, nos
niveis estrutural e tematico, destacando as peculiaridades de cada autor e sua acuidade no
panorama literario de Mato Grosso.

A obra divide-se em quatro capitulos, o primeiro abarca os estudos de Rubens de
Mendonca e Lenine Povoas, isto €, breves comentéarios do panorama da literatura mato-
grossense. Nas duas primeiras décadas, destacam-se, no cenario do Estado, os trabalhos de
José de Mesquita, Dom Aquino, Idalécio Proenca e Arlinda Morbeck, autores que mesmo
influenciados, mostram uma literatura auténtica.

No segundo capitulo, a autora avalia obras das décadas de 1930 e 1940, dando énfase
a introducdo do Modernismo no Estado e na contribuicdo de Lobivar de Matos, Manoel de
Barros e outros colaboradores das revistas Pindorama, Ganga e Sard, os quais contribuiram na
fundacdo de uma estética experimental na regido. Séo estudados, além das obras de Lobivar
de Matos, Silva Freire, Jodo Antdnio Neto e Manoel de Barros, as obras de Rubens de
Mendonca, Tertuliano Amarilha, Padre Raimundo Pombo e Hélio Serejo.

Adiante a autora analisa a literatura das décadas de 1950 e 1960, enfatizando textos de
WIlademir Dias Pino, Ricardo Guilherme Dicke, Manoel Cavalcante Proenga, estes,

analisados, além das obras de Lobivar de Matos, Silva Freire, Jodo Antonio Neto e Manoel de

“ MAGALHAES, Hilda Gomes Dutra. Histéria da Literatura em Mato Grosso: século XX. 1° Ed. Cuiaba.
Unicem Publicag6es, 2001. p. 03.
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Barros, empenhados numa literatura vinculada com os problemas sociais brasileiros e com a
estética de vanguarda daquele periodo.

No ultimo capitulo, Magalhdes faz uma abordagem da producdo literaria dos anos
1970 a 1990, produzida apo6s a divisdo do Estado e assinalada pelo compromisso com a
questdo fundiéria, o erotismo, a metalinguagem, o misticismo, o filosofico, o imaginério
infanto-juvenil e a renovacao do teatro. Entre outras, sdo analisadas neste capitulo, as obras de
Marilza Ribeiro, Tereza Albues, Hilda Gomes Dutra Magalhdes, Padre Antdnio Pimentel,
Dom Pedro Casadaliga, Flavio Ferreira e Aclyse de Matos.

A autora assinala que sua obra tem a intencdo de contribuir para o enriquecimento da
literatura em Mato Grosso, analisar a natureza e evolucdo da literatura mato-grossense no
século XX, diz ainda que identifica nomes de autores e suas obras mais representativas. O que
pensar entdo acerca do atraso literario, evidente na literatura local?

Vale ressaltar que Mello e Silva*afirmam que vérios estudiosos, entre eles, a propria
Magalhaes, relacionam o atraso literario mato-grossense ao isolamento geografico, mas,
contudo, tal afirmacdo parece inverossimil, pois “0 anacronismo em Mato Grosso foi uma
opcao consciente dos intelectuais envolvidos com o projeto do Centro Mato-grossense de
Letras e do jornal A Cruz, influentes representantes da literatura local.” *® E possivel, pois,
afirmar que o jugo e a submissdo ocorridos em diversos periodos da historia da literatura
foram, também, latentes em determinado periodo na literatura mato-grossense.

Candido, em sua Formacdo da literatura brasileira, observa que cada literatura
implica um tratamento caracteristico, em virtude dos seus problemas especificos ou de sua
relacdo com outras. As obras ndo devem ser abordadas numa perspectiva historica, como ja
observamos anteriormente, mas devem ser definidas de acordo com seu valor e sua funcdo. O
que dificulta tal analise é o equilibrio destes dois aspectos, sem dar valor desnecessariamente
a autores que nao detém eficcia estética e, ndo depreciar os que satisfizeram papel
apreciavel, mesmo quando tinham importancia estética menor. As influéncias estrangeiras,
“essa aclimagdo penosa da cultura européia” *’ de que o Brasil foi refém para constituir-se
literariamente, foram fomentadas durante certo tempo por nossa critica e, hoje, diante disso,

temos a impresséo de sermos estrangeiros de nds mesmos, de s0 nos constituirmos diante do

* MELLO, Franceli A. da S.; SOARES E SILVA, Nilzanil. Modernismo e Mato Grosso, uma questdo politica
Revista Eletronica de Divulgacao Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura Letra Magna.
Ano 04, n.09, 2° semestre de 2008.

*® Ibid., id., p. 04.

* CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos. 5.ed. Belo Horizonte:
Itatiaia; S&o Paulo: Edusp, 1975. p. 10.
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outro, do olhar alheio. Adiante Céndido informa que nossa literatura, confrontada as

superiores, é pobre e fraca.

Mas é ela, e ndo outra, que nos exprime. Se ndo for amada, ndo revelara a
sua mensagem; e se ndo a amarmos ninguém o fara por nos. Se nao lermos
as obras que a compde, ninguém as tomara do esquecimento, descaso ou
incompreensdo. Ninguém, além de nés, podera dar vida a essas tentativas
muitas vezes débeis, outras vezes fortes, sempre tocantes, em que 0s homens
do passado, no fundo de uma terra inculta, em meio a uma aclimacgdo penosa
da cultura européia, procuravam estilizar para nos, seus descendentes, 0s
sentimentos que experimentavam, as observacgdes que faziam, - dos quais se
formaram os nossos.*

Ler, antes, 0 que nos pertence, talvez seja este o percurso. Averiguar aquilo que pode
nos direcionar para o entendimento de nossa prépria historia, de nossas raizes e
respectivamente de ndés mesmos. O descompasso do Brasil em relacdo a Europa, observado
pela critica, talvez seja um ensaio para dar respostas a um problema local, uma tentativa de
nos encontrarmos, de nos reconhecermos diante do outro ou, devemos acrescentar, as
“pressdes estrangeiras” ou “influéncias” como afirma Loubet, “¢ uma forma muito comum,
método muito usado no estudo das culturas, de se procurar o histérico das herancas culturais
recebidos: quem influenciou quem. Por que falar de influéncia e ndo de estimulo? ™*° As
questdes estdo postas e devemos tentar percebé-las e respondé-las, sem necessariamente,
propor métodos ou modelos definitivos e prontos. Ha de se averigua-las sob o viés dialético

construindo, deste modo, outras vertentes e possibilidades de interpretacGes. Vale acrescentar:

E no caminho dos outros que se encontra o proprio, no relacionamento de
similitude que se equaciona a discrepancia, a diferenca, a originalidade. O
grande problema situa-se na dificuldade de adquirir uma personalidade com
caracteristicas proprias e, a0 mesmo tempo, ver 0 outro como outro,
admitindo que existe um outro mundo que néo o préprio.”

Loubet nos atenta para o fato de que o individuo é o “Eden da arte” >

Seu espago
preferido, algo que lhe é intrinseco, proprio. Na arte ndo buscamos certezas, nem necessidades
e, por vezes, ela libera algo que nos embaraca e insatisfaz. Este ¢, por exceléncia, 0 momento

do sujeito Unico, da individualizacéo.

* CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos. 5.ed. Belo Horizonte:
Itatiaia; S&o Paulo: Edusp, 1975. p. 101d.

* LOUBET, Maria Seabra. Estética e Cultura IN: Estudo de estética. S&o Paulo: Unicamp, 1993. p. 95.

%01d., ibid.p.87.

5 1d., ibid. p. 93.
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Um povo ¢é individual e como tal s6 pode permanecer no horizonte de uma
ciéncia. Pode-se améa-lo, intui-lo, explica-lo, nunca. Nenhuma explicacdo o
exaure, apenas possibilita a sensagdo gratificante de uma aproximacéo, que
na realidade néo se dé, pois povo algum fica onde estava — caminha. 2

E o caminho percorrido € deveras irrequieto. Como legitimar o que ainda néo
definimos como nosso? Sera que tal busca, por uma legitimacao, de fato existe? Sao questdes
que definitivamente permanecem em nosso meio e s&o as forgas motoras de nossa tarefa para
com a literatura. Loubet parte do pressuposto de que se “os povos sdo o que sdo suas obras”
>3 a cultura é parte construtora do espirito do préprio povo, contudo torna-se nebulosa diante
de inquietacdes acerca de quais sdo as obras auténticas, oficiais ou marginais. Quais sao 0s
critérios avaliadores? O que prevalece, “o grau de identificacdo entre a ‘vontade subjetiva do
individuo® e a * vontade objetiva do Estado’ ou o contrario, o de sua autonomia?” ** Tais
questBes concatenam com as que levantamos no principio de nosso capitulo. Se o individuo é
parte primordial para analise do fazer literario, a “influéncia”, sob a qual este é submetido

pode ser o que dizia Henri Maldiney, citado por Loubet, para este

a influéncia ¢é aquela forca que nos faz ser nés mesmos. [...] A presenca de
expressdes da cultura internacional em solo patrio ndo é necessariamente
obstaculo ao desenvolvimento da cultura nacional, levando sempre a
imitagdo reprodutiva. O que é de se lamentar é quando se opera uma
integracdo passiva de modelos, numa dependéncia servil. *°

A dependéncia é parte integrante de nosso povo e, especificamente, na critica é latente
e, talvez, indispensavel no que se refere aos julgamentos propostos por tedricos acerca de
varios objetos literarios. Podemos, pois, acrescentar que no ensaio feito por Magalhdes as
abordagens sdo de certa forma, sucintas e circunspectas e ndo abrangem objeto estético de um
lugar tedrico, isto €, aquele lugar proposto por Coutinho. A maior parte dos julgamentos é
feita a partir das andlises feitas por Lenine POvoas e Rubens de Mendonga, desvale a
avaliacdo e/ou mencgédo de algumas obras mato-grossenses, notadamente a nossa, Era um
poaieiro de Alfredo Marien. Tal narrativa tem valor estético digno de apreciagdo e exprime
através do testemunho ocular de Marien e de um idilio protagonizado por Brasilino e Tereza,

personagens centrais da trama, a cultura do povo brasileiro que ¢ ‘“necessaria ao

52 LOUBET, Maria Seabra. Estética e Cultura IN: Estudo de estética. Si0 Paulo: Unicamp, 1993. p. 94.
53 1d., ibid.p. 95.

*1d., ibid..

% 1d., ibid.p. 96.
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. . . - 56
desenvolvimento da imagina¢ao”

, contudo ndo devemos racionalizar em demasia para ndo
petrificar esta mesma imaginacao, que consequentemente, submetera a inércia a sensibilidade,
sem a qual esmorecem 0s sentimentos.

Optamos pelo sentir, pela sensibilidade diante ndo s6 do nosso objeto de estudo, mas
de toda e qualquer obra de arte. Os pontos para o critério de anélises de obras, afirma Loubet,
deveriam ser os “das ideologias de uma cultura”, ou seja, as determinagdes, motivagdes
sociais das formas de pensamentos de um povo. Se atualmente 0 europeu inquieta-se em
busca de novas alternativas e direcionamentos, buscando uma singularidade diante de um
espaco, cuja fragmentagao lhe € inerente “¢ porque percebeu que... ‘algo vai mal no reino da
Dinamarca...” Deixemo-lo seguir o seu caminho, ocupemos de nds enquanto é tempo.
Aprendamos o povo que fomos para saber que povo queremos ser.”>’ E com a sapiéncia de
Levi-Strauss, que vé na nocdo de identidade o pressuposto de existéncia teorica, virtual,
indispensavel ao empenho que realizam as ciéncias humanas, estamos diante uma meta a ser
alcancada para uma cultura verdadeira. O principio individual esta atrelado a esta meta sem
esquecer que a diferenca é o fundamento de todos os povos.

Isso posto e apoiados em perspectivas tedricas de consideravel relevancia, tentamos
nestes breves comentarios, colocar nosso posicionamento diante da critica e iniciar um
trabalho que é, sobretudo, trazer, a luz da critica, obras literarias mato-grossenses. N0sso
intuito é de que tais obras possam sair do anonimato e, quem sabe, ocupar lugar de evidéncia
a partir de possiveis analises, interpretacbes e julgamentos, partindo de uma critica de

natureza prioritariamente estética, que é ponto distinto da anélise critica.

% LOUBET, Maria Seabra. Estética e Cultura IN: Estudo de estética. Sd0 Paulo: Unicamp, 1993. p.99.
57 H
Id., ibid..
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2. BRASILINO: UM HEROI ANACRONICO NO ROMANCE
MODERNO MATO-GROSSENSE

Para avaliarmos a conduta do her6i da narrativa € imprescindivel que abordemos
pontos significantes no que se refere a literatura mato-grossense em determinado momento do
cenario nacional.

As obras que podiam figurar o cenario das letras no Estado deveriam submeter-se ao
jugo imposto pelas elites mato-grossenses. A moral e a religido eram pressupostos fulcrais
para a valorizacdo destas. Segundo Mello e Silva, o discurso na inauguracdo da academia de
letras era o de promover uma literatura que “educasse” e “elevasse”. Virtudes generosas das
crengas fortes, patriotismos sinceros e heroismos que glorificassem toda uma raca. O critério
de avaliacdo das obras literarias mais adequado, na visdo de José de Mesquita, era o da
nacionalidade. A eclosdo do modernismo propunha uma iminente renovacao das letras e, isto,
de certa forma, era uma ameaca a volta a um passado romantico. As elites mato-grosseses
temendo, portanto, a presenca “subversiva” do modernismo pretendia impor uma espécie de
Marketing regional e o retorno ao romantismo. O momento € o de trazer a tona a ordem e a
moral, para, dessa forma, superar a imagem de atraso e violéncia atrelada ao Estado de Mato
Grosso na década de 20. A literatura divulgaria, entdo, a imagem de nacdo centrada na
brasilidade, divergindo dos moldes modernistas. José de Mesquita é o personagem principal
destes momentos na literatura em Mato Grosso. “Antimodernista militante, a todo 0 momento
o critico ataca o movimento de 22, tanto em seus aspectos estéticos quanto ideoldgicos.” %8

E perceptivel, pois, um dos motivos significantes para fomentar o anacronismo da
producdo literaria no estado de Mato Grosso, vale acrescentar que, este, na literatura regional,
“foi deliberado, pois os fatos relativos a renovacdo literaria ndo eram ignorados pela elite
intelectual mato-grossense.” >°

Ao examinarmos Era um poaieiro, verificamos o qudo esta narrativa € bem moldada
e estruturada por Marien. O romance difere de alguns que passaram pelo crivo de
determinados criticos. Temos o exemplo de Luz e Sombras de Feliciano Galdino de Barros,

em que as personagens sao manipuladas e, o maniqueismo é latente, assim sendo, fica

% MELLO, Franceli A. da S.; SOARES E SILVA, Nilzanil. Modernismo e Mato Grosso, uma quest&o politica
Revista Eletronica de Divulgacao Cientifica em Lingua Portuguesa, Linglistica e Literatura Letra Magna.
Ano 04, n.09, 2° semestre de 2008.

*1d., 1dib..
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evidente a preocupacdo do autor em demarcar questdes impostas pela elite intelectual e ditar
regras sociais, morais e notadamente religiosas.

Brasilino tem predicados peculiares, j& que, ndo possui grandes problemas internos,
mantém uma relagdo de igualdade com os outros poaieiros. As relagbes travadas entre essa
gente é, podemos dizer apresentadas de maneira assaz condescendentes; esses vivem, dentro
da mata, resolutos, firmes e fortes, mesmo diante de circunstancias extremamente insalubres.
A personagem tenta dar um fechamento ao seu mundo, busca por uma totalidade, prépria dos
her6is do mundo classico. Como atender suas necessidades diante da ruptura que lhe é
conferida, quando ndo se percebe inserido num mundo novo em ecloséo em que a concepgao
da realidade inexiste? Suas necessidades sdo ignoradas. O que pensa, almeja ou planeja nao é
relevante diante do que lhe estd reservado nas circunstancias em que se encontra. Marien
soube, convincentemente, encerrar tais perspectivas. Com um enredo concatenado, impele a
personagem, sem, contudo, manipula-la e nos expde o Brasil com suas contradicbes e
discrepancias. E, portanto, o que demonstraremos a seguir.

Um heroi de porte classico, eis Brasilino; num mundo moderno, contingente e sem
fronteiras, cercado dos artificios e das intempéries que a vida lhe proporciona ao longo de sua
jornada e, além disso, de outras personagens que denotam, de certa forma, uma conduta que
se contrapde a sua. Esta preso as amarras de um presente inventado e um destino idealizado.
A personagem abandona-se e tenta fingir que sua realidade ndo existe. Este sujeito coloca-se
diante dos problemas que o cerca e cré na possibilidade de que possa soluciona-los e suplanta-
los. Num empenho desesperado tenta salvar a unidade perdida “unidade esta que se desintegra
num mundo modificado [...] Uma unidade que ndo é mais dada de maneira espontanea. Uma
tentativa desesperada e um fracasso heréico.” ® A busca por uma substancialidade legitima,
que, por sua vez, tem de ser superior a que a vida pode proporcionar, afirma Luk&cs, € a tarefa
do artista, desse modo, dilacera as formas e os limites existentes entre a totalidade quase nula

da vida,

a fim de atingir a Unica fonte verdadeira da vida, o eu puro e dominador do
mundo. Mas como o colapso do mundo objetivo, também o sujeito torna-se
um fragmento; somente 0 eu permanece existente, embora também sua
existéncia dilua-se na insubstancialidade do mundo em ruinas criado por ele
préprio. Essa subjetividade a tudo quer dar forma, e justamente por isso
consegue espelhar apenas um recorte.®

% | UKACS,Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000.p. 54.
% 1d., Idib., p. 52.
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O mundo que estd em ruinas, & procura por um todo que se revela apenas um
fragmento da vida ou sua auséncia total, refletem com pujanca a postura do protagonista deste
romance. Com a faléncia do mundo objetivo, 0 sujeito torna-se apenas um fragmento deste
universo que se apresenta, por conseguinte, “limitado, estreito e arbitrario.” %

Anacronica, esta € a postura de nossa personagem. Lukécs afirma que nunca
poderiamos nos imaginar com vida no mundo dos gregos, oOu seja, “o circulo cuja completude
constitui a esséncia transcendental de suas vidas rompeu-se para nés; ndo podemos mais
respirar num mundo fechado”.®® Brasilino, ao contrario, tenta respirar num mundo complexo,
problematico; esta alheio, de certo modo, ao que lhe cerca; assume a postura de um sujeito
que ainda ndo percebeu a cisdo entre homem e mundo. Comunga com a natureza, Seu espago,
que para ele é a esperanca de um futuro feliz e promissor. Neste momento, nos questionamos:
Como pode um sujeito, num mundo problematico, cercado de adversidades e controversias
depositar esperancas num futuro virtuoso, num final préspero? Tal postura desloca-o para a
posicdo de sujeito problematico que dialeticamente propde a reflexdo da dicotomia de seu
tempo: a ruptura com o passado para dar lugar a modernidade ascendente, isto €, a passagem
da velha ordem para uma nova. A problematicidade, que conferimos ao herdi, é proposta pela
ndo assimilagcdo do que Ihe reserva o mundo ao qual pertence. O sujeito esta tdo envolto pela
atmosfera que aspira se colocando numa espécie de posicionamento reducionista.

A totalidade do ser so é possivel quando tudo ¢ abarcavel e homogéneo e hoje, “no
Novo Mundo, ser homem significa ser solitario. E a luz interna ndo oferece mais do que ao
passo seguinte a evidéncia — ou aparéncia — de seguranca”.®* Vislumbramos, desse modo, em
Brasilino, um herdi solitario em sua campanha. Num mundo cuja busca por um ideal préprio
seria a busca por si proprio. Neste caso especifico, a personagem navega num mar revolto,
almejando um mundo ilusério de seguranca. Ndo obstante, esta procura é marcada, também,
de forma discreta, por beneficios coletivos aspirados pela personagem em questdo. Seguindo
Lukacs, o romance é a epopéia de uma época em que o sujeito almeja a totalidade que nédo Ihe
¢ dada de modo claro, “para qual a imanéncia do sentido da vida tornou-se problematica, mas
que ainda assim tem por inten¢do a totalidade.”® O romance aspira desvendar e arquitetar,
atraveés da forma, a totalidade que revela-se nublada, quase apagada da vida. A psicologia dos
herois denota o que € inerente ao romance: tais sujeitos estdo a caga, isto &, desejam algo. O

individuo épico, ou seja, este herdi do romance emerge de uma espécie de fuga em face do

%2 LUKACS,Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p. 52.
*1d., Idib., p.30.
 LUKACS,Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p.34.
% 1d., Idib., p.55.
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mundo exterior. O modo como se apresenta a subjetividade, os desejos humanos, essa busca
da qual mencionamos sdo, de certa forma, o fio condutor das analises. Tais questfes tém de
ser explicadas e interpretadas, observadas como parte integrante da obra, “entdo é possivel
que nessa forma certas correntes desemboquem no mar da satisfacdo, embora o
desaparecimento dos objetivos evidentes e a desorientacdo decisiva de toda a vida tenham de

% que sdo parte de todos 0s personagens e enredos.

ser postos como fundamento do edificio
Tais assertivas, assinala o filésofo, concatenam com o processo dialético e o devir proposto
pela forma romance o contrario que acontece com as demais formas que se demonstram
estagnadas. Deste modo, Era um poaieiro destaca-se, seu aspecto teldrico, funciona como
pano de fundo para problemas de ordens humana e social profundas, como assevera Bueno,
“afastado da natureza, indo mesmo contra ela, o homem nao pode se encontrar.” %" Numa era
em que o atrelamento das obras ao cenario nacional, diante das conjunturas da época, era
pressuposto para legitimar a literatura e desvincula-la, de certa forma, das amarras
estrangeiras que influenciavam nossos escritores. Questdes como o capitalismo, racionalismo
e a subjetividade do sujeito deslocado, desfibrado e fracassado, acopladas ao regionalismo e
as questbes sociais, sdo 0 mote deste romance que compreende, dessa forma, tendéncias
universalistas.

Marien, francés de nascimento, mas brasileiro pela incorporacdo a cultura, ao povo e a
regido mato-grossense soube propor em sua Unica obra reflexfes intrinsecas ao sujeito

» %8 refletido por

revelando, destarte, questdes em que estdo ancoradas o “equilibrio oscilante
Lukécs acerca do romance, que “embora de oscilagdo segura, entre ser € devir; como idéia de
devir, se torna estado e desse modo supera-se, transformando-se no ser normativo do devir:
‘iniciado o caminho, consumada esta a viagem’.”®® Ainda na esteira de Lukacs, a personagem
problematica, sobretudo desta narrativa, preso as armadilhas do mundo moderno e
contingente mantém uma relagdo mdtua e condicionante em que ambos: mundo e homem
dependem-se reciprocamente. Brasilino, embora de porte classico, é problematico, como ja
afirmamos. O resultado desta tensdo € o que o torna anacronico: ja ndo cabe neste universo, e
tenta criar uma particularidade, e isso faz com que este romance seja contundente e reafirme a

sua acuidade no cendrio literario. Traz no cerne “um perigo intrinsecamente sério” como

qualquer romance dentro das mesmas caracteristicas, e este perigo

% |LUKACS,Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p.61 et seq..
*” BUENO, Luis. Uma historia do romance de 30. Sao Paulo, Edusp, 2006. p. 25.

% LUKACS,Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p.73.

%d., Idib., p. 73
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s0 surge quando o mundo exterior ndo se liga mais as ideias, quando estas se
transformam em fatos psicoldgicos subjetivos, em ideais, no homem. Ao por
as ideias como inalcancaveis e — em sentido empirico — como irreais, ao
transforméa-las em ideais, a organicidade imediata e ndo problemética da
individualidade é rompida. Ela se torna um fim em si mesma, pois encontra
dentro de si 0 que lhe é essencial, o que faz de sua vida uma vida verdadeira,
mas n&o a titulo de posse ou fundamento de vida, sendo algo a ser buscado.”

O romance moderno e a literatura de maneira geral, sabemos, revela-se pela busca do
ser, mesmo quando o que esta a tona é a superficie da vida, e essa busca, todavia, é permeada
por certa esperanca que decai no fracasso iminente e certeiro do mundo contemporéneo.
Adorno ressalta que a priori, o romance tinha como mote “a capacidade de dominar
artisticamente a mera existéncia”.”* Tal concepcdo vem & luz abordada sob o ponto de vista,
ou melhor, pela posicdo do narrador que expde o paradoxo de que ndo se pode narrar, ndo
obstante o romance careca de narragdo. O romance precisaria cuidar do que ndo pode ser
alcancado por meio da descri¢do. O trato com a matéria comunicada e com a forma é também
sua questdo fulcral e o narrador coloca-se “como se o mundo ainda fosse essencialmente um
processo de individuagdo, como se o individuo, com suas emocdes e sentimentos, ainda fosse

» 72 ou seja, uma busca por algo imperceptivel,

capaz de se aproximar da fatalidade
independente do sujeito. O romance, entdo, filia-se “a representagdo da esséncia e de sua
antitese distorcida, mas também porque, quanto mais densa e cerradamente se fecha a
superficie do processo social da vida, tanto mais hermeticamente esta encobre a esséncia
como um véu.” ® A reificacdo das relacdes individuais solapa toda e qualquer esséncia, a
busca constante pelo poder, pelo ter, pelo disfarce sdo estigmas do mundo contemporéneo.
Podemos cunhar tais modos de vida como um fazer de conta que petrifica as relacbes e
desumaniza, ou melhor, um processo “coisifica¢ao” do individuo nesta procura solitaria
fadado ao engodo proprio que, por sua vez, “na transcendéncia estética reflete-se 0
desencantamento do mundo” " Isto é revelado em sua melhor maneira pela forma romance,
mais do que em qualquer outra forma de arte, assegura-nos Adorno.

Como é este ser, representado no romance moderno, que dentro deste mundo vé-se

perdido e com o fardo imenso do existir? Mario de Andrade’, de maneira contundente,

" LUKACS,Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p.79.

"t ADORNO, Theodor. Posic&o do narrador no romance contemporaneo. In: Notas de Literatura 1. Sdo Paulo:
34 Letras, 2003. p.55.

21d., Idib., p. 56 et seq.

" 1d., Idib., p. 57.

1d., Idib., p. 58

*ANDRADE, Mério de. Elegia de Abril (1941) IN: Aspectos da literatura brasileira. 5 ed. S&o Paulo: Livraria
Martins Editora S.A., 1974. p.185-195.
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aponta para a precariedade formal nas obras, para ele, recorréncia dos anos 30 e, além disso, a
dicotomia entre arte interessada e desinteressada destacando que o0s elementos sociais sao
significantes, mas, por vezes, decaem num descuido com a forma. Destaca o sofrer do sujeito
na literatura, “sofrimento criado, ou pelo menos, largamente desenvolvido na ficgéo
contemporanea do Brasil, esse her6i novo, esse protagonista sintoméatico de muitos de nossos
melhores novelistas atuais: o fracassado.” ® Mario assinala que existe sempre qualquer
fracasso a ser descrito “um amor, uma terra, uma luta social, um ser que faliu.” A
incapacidade de apreenséo da realidade vivida e a impossibilidade de ajuste ao meio social em
que vive manifestam-se nas acOes e/ou aspiragdes do nosso protagonista, Brasilino.
Considerando sua luta sem efeito em que 0s oponentes centrais sdo ele mesmo e o mundo que
0 cerca, onde ndo had o embate entre sujeitos concretos, um duelo entre forcas e ideais
maiores, pensamos, pois, que Era um poaieiro manifesta-se, conforme a descri¢do de Mario:
um romance em que ha “a descricdo do ser sem forca nenhuma, do sujeito desfibrado,
incompetente para viver, e que nao consegue opor elemento pessoal nenhum, nenhum trago de
carater, nenhum musculo como nenhum ideal, contra a vida ambiente”. ® O protagonista de
que tratamos tem seu traco particular definido, ou seja, distingue-se pelo espirito de
coletividade, de benevoléncia, de fidelidade para com os seus, mas isso ndo o destitui das
caracteristicas desenvolvidas, aqui, por Méario. Pensamos, entao, que esta falta de perspicacia,
este deslocar-se no espaco, a falta de audacia diante da vida o torna um herdi com fortes
caracteristicas de um fracassado; sua peleja com este mundo o leva a decair literalmente no
soterramento de si préprio. Vale a pena, neste momento, nos referirmos a alguns de seus
monologos. O narrador deste romance as vezes se confunde com a personagem, por conta do

discurso indireto livre, conferiremos, pois, a passagem que se segue:

A tropa ja devia ir longe, no caminho da Barra, mas Brasilino ainda queria
passar no Assai, onde morava Tereza, sua noiva. Apertando o Rosilho™, ia
ele enlevado nos seus sonhos. Se corresse bem, a poaia tendo bom preco, no
fim da safra, em marco ou abril, poderiam enfim realizar os seus desejos.

® ANDRADE, Mério de. Elegia de Abril (1941) IN: Aspectos da literatura brasileira. 5 ed. Sdo Paulo:
Livraria Martins Editora S.A., 1974. p.189.

71d., ibid. p. 190.

8 1d., ibid..

" MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 37.

“Juntos a comitiva destacam-se seu cavalo Rosilho e seu fiel cdo Guara, merecendo, ambos, tratamento especial
no decorrer da narrativa. “Uma grande amizade prendia Brasilino ao seu cdo e ao seu cavalo. O Rosilho era
lembranga do pai, que lhe dera ainda potrinho, todo cheio de bicheiras. Com muito trabalho e carinho, Brasilino
conseguira salvar o potrinho que se tornara um bom cavalo manso e valente. Quanto ao Guara era de uma
fidelidade comovedora. Acompanhava-o por toda parte, ficando longas horas a olhar para ele, como se Brasilino
fosse um deus”.
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Ficariam algum tempo, talvez alguns anos, com a velha, ajudando-a a criar
0s pequenos. [...] Na bem-aventuranca desse amor, s6 havia uma nuvem.
Ardente ciime lhe enchia o coracdo, quando Brasilino pensava no
atrevimento do Goncalo, jovem negociante que teimava em perseguir a
Tereza, embora repelido pela moca. O pai dela, o velho Vicente, devia
qualquer coisa a esse rapaz, e, a sombra dessa divida, volta e meia ele
aparecia no Assai todo cheio de perfumes baratos e sempre bem recebido
pelo velho. [...] Pensado nessas coisas, Brasilino chegou ao Assai. O Guara
indo na frente alvorocou a cachorrada, alertando os moradores.

__Dalicenga?...
Chegue!... Respondeu o Vicente, enxotando os cées, que brigavam com o
Guara.

Abracaram-se a moda sertaneja, pondo muito de leve a ponta dos dedos no
ombro um do outro.

___Como vai Nha Paula, minha comadre?

__Esta boa. Mandou lembrangas...

___Obrigado. Apeie um pouco...

[...]

__Entre, Brasilino... __disse o velho, que o ficara esperando junto a porta,
todo sorridente.

Estranhando esses modos, excessivamente agradaveis, Brasilino sentou-se
num mocho, amarrotando o chapéu. Num relance, lembrou-se das horas
passadas nessa mesma salinha escura e feia, conversando com Tereza, na
auséncia do velho. Tudo ai ja& Ihe era familiar. Sobre a tosca mesinha estava
0 oratério, cheio de santos encardidos e atras dele a viola do Vicente. No
canto, uma galinha a chocar olhava, desconfiada, para Brasilino, procurando
esconder-se atras de um remo marcado com ferro do Coronel Leme, dono da
Sesmaria. Encostado a parede do fundo erguia-se 0 grosso tear, sentado
sobre um courinho que Tereza passava 0 melhor de sua vida, tecendo redes
de algod&o, que ela vendia por precos infimos.*

Neste episédio em que se entrelacam tempos e espacos diferentes temos a
apresentacdo e a descricdo de alguns personagens da trama que vém sendo delineados pelo
narrador e, a0 mesmo tempo, propostos pela subjetividade do protagonista. Na perspectiva de
Auerbach®, entendemos que a literatura como mimesis, representacdo, ndo é necessariamente
copia da realidade. O realismo das descricdes estad por trds da elaboracdo estética. Temos,
entdo, o trato, embora discreto, “de movimentos internos, isto ¢, de movimentos que se

. . 2
realizam na consciéncia das personagens” 8

, ha obra em questdo, na de Brasilino. A
onisciéncia seletiva baliza tal ocorréncia. Estes eventos, em determinados momentos externos
e em outros internos, presentes na narrativa, aproximam-se por vezes, do real e por mais que
parecam superfluos, tais aspectos descritivos na estrutura literaria a deixam com um carater

bem moldado; “o escritor, como o narrador de fatos objetivos, desaparece quase que

% MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008.p.30-32.
S.AUERBACH, Erich. Mimesis: A representacido da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007. p. 471-499.

821d., ibid. p. 477.
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completamente; quase tudo o que € dito aparece como reflexo na consciéncia das personagens
do romance.” ® Podemos verificar, através da consciéncia do protagonista, na perspectiva das
imagens dos objetos descritos, elementos que tornam o enredo inteligivel. No inicio do trecho
temos o protagonista “enlevado nos seus sonhos” desejando, ao fim da safra, casar-se com
Tereza. Em seguida, vem-lhe a mente a figura do rival, Gongalo, “jovem negociante que
teimava em perseguir a Tereza”, tal imagem o infla de ciames. O pai de Tereza, “o velho
Vicente, devia qualquer coisa a esse rapaz” e, portanto, sempre o recebia bem. A descrigdo
dos objetos da sala em que vive Tereza revela, de certa maneira, sua personalidade ja que
essa, praticamente, ndo tem voz na narrativa. Assim, 0 “mocho”, espécie de banquinho sem
encosto, “a salinha escura e feia”, “a tosca mesinha” cheia de santos encardidos e um “grosso
tear” no qual tecia redes de algoddo, que vendia a precos insignificantes. Ali, ela passava o
“melhor de sua vida”. Tal afirmagdo torna-se contraditéria diante da descricdo das coisas e da
condi¢do dos caracteres. “Assim, por exemplo, aqui, onde o escritor atinge a impressao
mencionada colocando-se a si proprio, por vezes, como quem duvida, interroga e procura,
como se a verdade acerca da sua personagem ndo lhe fosse mais bem conhecida do que as

Lot . 4
proprias personagens ou ao leitor” ®

, & posicédo do escritor diante da realidade do mundo que
representa, acontece diferentemente do que ocorria anteriormente em que 0S escritores
“interpretavam a agdes, as situagdes e os caracteres das suas personagens com seguranga
objetiva.” ® Captar a esséncia dos personagens, concatenado-a as descricdes objetivas e,
sobretudo, as que partem da subjetividade do individuo, pensamos ser o propésito para 0
entendimento da trama.

Acreditamos, pois, que nosso encaminhamento merece mais uma vez um momento da
narrativa. Em certo momento, Brasilino vive a tentacdo de reencontrar sua noiva, Tereza,

valeria a pena, pensa ele:

___Por que ndo da um pulo no Assai?... segredou-lhe de repente uma voz
tentadora. [...]

Somente para te ver... Que tentagdo!... Essas palavras como que lhe tiniam
nos ouvidos: somente para te ver... Oh, sim!l... Valia a penal... E era
possivel... e era até muito facil... [...]

Mas ndo podia! Nao ficava direito! Praticamente era muito facil; mas
moralmente era impossivel. [..] N&o devia pensar mais nisso. Os

8 AUERBACH, Erich. Mimesis: A representacdo da realidade na literatura ocidental. S&o Paulo:
Perspectiva, 2007. p. 481.

8 1d., ibid. p. 482.

% 1d., ibid..
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companheiros ndo aguentavam? N&o viviam eles também curtindo
saudades? Bom exemplo lhes daria ele, fazendo isso...*®

N&o obstante, nada disso muda sua realidade, sua aniquilamento, sua decadéncia,
enquanto sujeito, num mundo moderno que ndo o acolher4d de modo algum. Seu fracasso

» 8 inerentes ao ser cujo

revelara, de certa maneira, “a total fragilidade, e frouxo conformismo
comportamento nao se adapta ao mundo onde reside.

A marca do fracasso néo reside, acreditamos somente na passividade do sujeito diante
da vida, em sua inacdo; mas cremos que se demarca também na ndo compreensdo e/ou
apreensdo do espaco e do que ocorre neste e, destarte, a eliminacdo desse individuo € a
alternativa mais comoda num determinado momento. A morte € o contrario da luta; é a
completa desisténcia, demarca o vacuo da procura por um ideal. Brasilino, na mata da poaia,
esta alheio ao que ocorre fora do seu espaco. Sua memoria oscila e, por vezes, lembra apenas
do que ndo Ihe apraz, como ja afirmamos. Por vezes pensa em seu rival, Goncalo e outras em
Sao Paulo, memorias que o deixam deveras insatisfeito. “Mas... Esse Gongalo!... Até quando
teimaria ele em perseguir Teresa! Até quando continuaria com essa provocacao? Sempre que
Brasilino pensava nisso, uma onda de sangue subia-lhe a cabega.” ® “Passeando sozinho, uma
tarde, no centro de Sao Paulo, tivera impressao terrivel de isolamento. Sentira-se num mundo
e num século completamente diferentes, que ndo eram o seu século nem o seu mundo.”®
Avesso a modernidade, compara a feira-livre de S&o Paulo a uma bicheira, comparacéo que
demarca sua oposi¢do ao amigo, Felipe, que deseja a modernidade e o progresso que a cidade
grande proporciona, interessa-se pelos jornais, quer saber o que acontece no mundo. O
arcaismo versus 0 progresso, dicotomias fundamentais que dialogam entre si e sdo
primordiais para a evolucdo da fatura e, a0 mesmo tempo, dao a esta narrativa a tensdo que

tanto Ihe é peculiar quanto significativa:

[...] Ao contrario de Brasilino que lia somente por necessidade. Felipe
assinava diversos jornais e revistas, cuja falta sentia muito. Pensando alto
exclamou:

__ Mas, sim senhor!... Mais de dois meses sem abrir um jornal!... Estou
ansioso por saber o que vai pelo mundo. E vocé, Brasilino?...

__ Eu?..

__Sim, vocé... N&o est4 com pressa de ler os jornais? De saber como vai a
guerra? Quem sabe j& acabou...

% MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 120.
8 ANDRADE, Mério de. Elegia de Abril (1941) IN: Aspectos da literatura brasileira. 5 ed. S&o Paulo: Livraria
Martins Editora S.A., 1974. p.191.
ZSMARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 50
Id., ibid., p. 42.
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___ Quem?... O mundo?...
__Acorde rapaz!... [..] %

As forcas antagonicas como - empregado e empregadores, 0S que tém e 0s que ndo
tém o poder aquisitivo como pressuposto para definir direitos e deveres dos cidad&os,-

> 91 mostra-se somente como

sabemos, sdo como ‘““forgas motoras da sociedade capitalista
conjectura do romance e nao sua prépria forma. A questdo que permeia e refere-se a acéo é
traco significativo para a teoria da forma romance, afirma Luckacs. Tudo que concerne ao
conhecimento das relagdes sociais fica absorto, sem importancia, se ndo converter-se em
significancia para a completude da acdo. O liame entre a acdo e a representacdo auténtica do
homem com a sociedade e a natureza, - “(isto é, ndo somente a consciéncia que o homem tem
dessas relacGes, mas o préprio ser que é o fundamento desta consciéncia, em sua ligacao
dialética com ela), o unico caminho adequado & a representacio da agdo.”% Através da acdo é
permitido ao homem, na sua condi¢do social, encontrar a expressao de sua real e legitima
“esséncia, a forma auténtica e o contetido auténtico de sua consciéncia, quer ela saiba disso ou
ndo, e quaisquer que sejam as falsas representacfes que ele tenha sobre isso em sua
consciéncia.”® A esséncia do homem é elemento tipico do seu ser social, e o narrador ao
submergir densamente em problemas sociais compde um quadro bem acabado que, mesmo
no que se refere “aos problemas econdmicos, pode-se aprender mais do que ‘nos livros de
todos os historiadores, economistas e estatisticos de profissdo do periodo, tomados em
conjunto’ ”.** O narrador seletivo conduz a trama; adere-se ao protagonista e revela, aos
poucos, particularidades de cunho pessoal, social e econdmico que séo reforcadas pelas agdes
tomadas por este.

Fora da sua realidade, do que acontece no mundo, Brasilino s6 concebe a vida e a
liberdade nos ermos do sertdo mato-grossense, sua terra natal, na qual quer casar, viver e
morrer ao lado de Tereza, sua noiva, e da familia que anseia construir a seu lado. Maniqueista,
este herdi trava tensdes diérias acerca das diferengas e mudangas que ocorrem em sua terra,
prevendo, quem sabe, o futuro devastador que é reservado aos ermos tranqlilos do Brasil,

notadamente, o seu Mato Grosso:
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Terra boa e rica, como talvez nenhuma outra no mundo! Desde os tempos do
império, quantos e quantos compradores de poaia ndo se haviam enriquecido
ali, explorando os poaieiros! Cada ano, na ocasiao da safra, quanto dinheiro
ndo corria ali! Mas era como nos garimpos, de onde saiam tantas fortunas e
onde s ficava a miséria, a terra abandonada, depois de saqueada e torturada
a ferro e fogo. Coisa injusta, essa! Que 0s homens buscassem e amassem
somente as riquezas da terra despojada do seu ouro, das suas gemas, da sua
poaia, das suas arvores, da sua fauna...”

Devemos acrescentar, entretanto, que os elementos sociais e econdmicos séo latentes
na obra, mas o cuidado com a forma ndo €, de maneira alguma, deixado a sombra destes. O
modo de descrever ndo sO 0 protagonista, mas o de narrar 0s acontecimentos deste romance
ratifica-se, podemos afirmar, numa mescla entre o fazer psicologia em analise, ou seja, “a

5 96

analise direta, a introspecg¢ao, a registacao da dindmica psiquica independente da acdo” ™ e 0

de “fazer psicologia em agdo, isto ¢, determinar os caracteres € as rea¢fes psicoldgicas pelos
atos, frases e gestos dos personagens”.’’ Temos, destarte, uma narrativa em que se apreendem
as nuancas de uma sociedade pautada pela exploracdo de um Estado, através do
desenvolvimento pormenorizado das acdes, e alguns momentos da psicologia deste herdi
pautado pelo fracasso e, com isto, emerge o desequilibrio do ser universal. Tal fracasso
surgira, acreditamos, diante da impossibilidade deste individuo adequar-se em presenca da
realidade desta sociedade desorganizada e de valores fragmentados pelo progresso urgente.
Assim, o preco da saca da poaia sobe e Brasilino havia combinado com o “seu
pessoal” que lhe pagaria determinada quantia pelo quilo, este, bem abaixo do que, agora, 0
mercado da erva anuncia. Neste momento, apreendemos ligeiramente, através de suas

elucubrac0es, a angustia diante de si e da responsabilidade moral:

[...] Conversando sobre a alta da poaia, em casa do Madaleno, este Ihe
contara que muitos patrdes, quase todos, continuavam pagando 0s poaieiros
de acordo com o preco taxado, que geralmente ndo passava de vinte,
Brasilino sentia-se muito tentado a fazer o mesmo. E essa tentacdo
perseguia-o na picada encharcada. Parecia-lhe ouvir uma voz que dizia:
___Por que ndo?... Todos os patrfes fazem isso! Trato é trato!... e, se a
poaia caisse abaixo de vinte quatro, vocé ndo cumpriria o seu trato?... Nao
pagaria o preco taxado?... Entdo seu bobo?... Ndo seja trouxal... Faca como
0s outros!... Deixe 0s outros que se danem, contando que vocé figue rico...
Brasilino nunca sentira tdo fortemente o poder, a atracdo pelo dinheiro. Sem
dinheiro, - ia ele monologando, sob a chuva, que recomecara. — que teria ele
comprado na lancha? Nada, claro! Neste mundo vale quem tem dinheiro. [...]
Sempre o dinheirol... Entretanto, o dinheiro ndo era a melhor coisa da vida,

% MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p.121 et seq..
% ANDRADE, Mério. Psicologia em ago. Psicologia em anélise. IN O empalhador de passarinho. 3? ed. S&o
Paulo: Livraria Martins Editora, 1972. p. 155.

9 1d., ibid. p.155.
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como dissera o0 Taques. Perder a vida por causa do dinheiro ndo era negdécio.
Que adiantava ganhar todo o dinheiro deste mundo e perder a vida? Vinte
quatro mil réis de lucro por quilo de poaia era dinheiro bastante! Mas, gente,
seria isto direito?...%

Brasilino resiste as tentacdes, obedece as leis do homem e da natureza. Tem um
espirito de eqiidade e entrega-se com resignacdo aos preceitos morais estabelecidos pela
sociedade e por aquilo que acredita. Felipe, seu amigo, favoravel ao que ha de moderno tera
de apartar-se de Brasilino, por for¢a das necessidades inerentes ao processo de conducdo de
suas vidas. Gongalo, por sua vez, representa o capitalismo, a busca pelo ter, pelo capital custe
0 que custar. Brasilino, diante das circunstancias, tem de pagar o preco através de sua “longa
faca”. Ao deixar seus companheiros numa festa, Brasilino retira-se e vai deitar, adormece,

mas, acorda logo:

Acordando, alta noite, verificou que o Vitu e o Feliciano estavam dormindo,
mas a rede do Poconeano estava vazia. [...] Entdo, Brasilino levantou-se e
saiu como estava em mangas de camisa, desarmado. [..] Brasilino
aproximou-se, ansioso por encontrar Poconeano. Na roda dos que dangavam
no terreiro, reconheceu o Gongalo, gingando e tocando caracacha. Deu-lhe
pouca atengdo, preocupado que estava em procurar o Poconeano. Sempre
dangando e tocando, Gongalo veio-se aproximando, e, quando chegou bem
perto com terrivel rapidez, pulou sobre Brasilino, cravando-lhe a sua longa
faca no peito. Brasilino levantou os bragos e caiu de brugos no meio da roda
dos cururueiros, morto. [...]

__0Oqueé?...0queé?...

__Na&o é nada... Era um poaieiro... Um rapaz do Rosario... ja morreu...

Um poaieiro?... Ndo era nada!... Havia tantos outros na Barra; mas
bailes bons como aquele, havia poucos... Continuaram com o baile ao toque
da sanfona.*

A soliddo do sujeito sem contornos firmes, como ja afirmamos, é inerente ao mundo
moderno em diluicdo e, sobretudo caracteristica do romance. Brasilino € o homem solitario,
embora néo se dé conta disso. Seu combate, talvez, seja contra ele mesmo, contra este mundo
onirico criado por ele; o carater aqui € outro e este desajustamento ao porvir ndo lhe revelara o
sonho almejado e, tampouco, condecoracdes. A morte reflete a inadequacdo do sujeito, 0
fracasso, e, no que diz respeito ao romance, revela “uma sociedade em decomposi¢do, que
ainda existe” 1%, Carpeaux assinala, ainda, que o romance nacional “moderno ndo € [...] o de

um mundo novo em eclosdo, mas o de um mundo velho em decomposicdo. Satisfaz a

% MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p.123 et seq..
% 1d., ibid. p. 180 et seq..

1% CARPEAUX, Otto Maria. Autenticidade do romance brasileiro. IN Ensaios Reunidos — Vol. | 1942 — 1978,
Rio de Janeiro, Topbooks/ UniverCidade Editora, 1999. p.884.
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definicdo de Lukacs: O romance é uma expressdo de sem-abrigo transcendental, epopéia de
um mundo que Deus abandonou.” 101

Brasilino, nome proprio que tem uma funcdo na vida social: “a expressdo verbal da
identidade particular de cada individuo.” % Tal funcdo é tipicamente do romance, ratifica
Watt. O nome da personagem ndo foi criado sem critérios, isto é fato. O nome funciona
geralmente como um indicio, como se a relagdo com o nome — significante — e o significado —
psicologia, ideologia, etc — fosse originada intrinsecamente, exp6e Silva e Aguiar. Retratar o
Brasil? Talvez tenha sido esta a intencdo de Marien. O nome e a personagem séo apresentados
no inicio da trama e, a narrativa finda com a morte desta. “O nome é um elemento importante
na caracterizacdo [retrato] da personagem, tal como acontece na vida civil em relacédo a cada
individuo” %, Brasilino é pintado numa moldura correta. Homem de intensa conex&o com
meio tellrico ao qual pertence, contém em seu nome a finalidade de retratar o Brasil em
meados do século XX, com sua pujante exploracdo desregrada. A expressao de um mundo
abandonado por Deus é refletida no final tragico dado ao protagonista da narrativa, um ‘novo
Brasil’ esta por vir, este, por sua vez, envolto pelo capitalismo é antagonico ao ‘velho Brasil’

das matas virgens e inexploradas dos tempos idos.

%0 CARPEAUX, Otto Maria. Autenticidade do romance brasileiro. IN Ensaios Reunidos — Vol. | 1942 — 1978,
Rio de Janeiro, Topbooks/ UniverCidade Editora, 1999. p. 884.

02 \WATT, lan. A Ascens&o do Romance. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012. p. 19.

103 AGUIAR E SILVA, V. M.Teoria da literatura. Coimbra: Livraria Almedina, 1997. p. 704.
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3. 0 TRAGICO COMO CONVERGENCIA NA NARRATIVA ERA
UM POAIEIRO DE ALFREDO MARIEN

3.1 A Tragédia e o Tragico

Nosso objeto de estudo, como ja apontamos anteriormente, foi publicado na década de
40, precisamente no ano de 1944, e narra a historia de Brasilino, legitimo mato-grossense,
noivo de Tereza, preso aos lacos familiares e dotado de um amor impar a sua terra e as suas
raizes. O relato da vida dos poaieiros, sua estadia dentro da mata cerrada, cercados de toda
espécie de perigo e intempéries que a floresta abriga, as aventuras, 0s momentos de conversas
e descontracdo, a dor pela perda de companheiros, as saudades da familia, a embriaguez,
tornando-se, por vezes, como um consolo momentaneo e um veiculo motor, levando muitos
poaieiros ao vicio do alcool, sdo pontos de suma importancia que tracam o perfil de uma
narrativa estritamente regional e, a0 mesmo tempo, que se constitui plenamente no cenario da
literatura nacional. Notavel, ainda, é a exploracdo da floresta e do homem através da extracéo
da poaia que corrobora, de certa forma, para a morte de ambos, tragados pelo “capitalismo
selvagem”, 0 progresso desenfreado e a intensa exploragdo do homem pelo homem. Tudo
isso, muito bem-acabado, através do testemunho ocular do autor, € de grande sentido e digno
de reflexdes, aproximando, assim, autor e leitor num movimento harménico. E importante
lembrar que 0 ano em que a obra vem a lume esta ocorrendo a Il Guerra Mundial, na qual o
Unico objetivo era o poder. Desse modo, anseios por regimes totalitarios, invasdo de
territorios, através da tirania, tudo isso manchando com sangue esta época em que nao se
mediam esfor¢os econdmico, industrial e cientifico em detrimento das vidas de milhdes de
civis que foram solapadas pelo monstro da guerra. A narrativa faz referéncia a este evento,
embora seja uma passagem discreta, acreditamos que nao tenha sido feita a revelia.

Conforme Lesky, se a tragedia atica concentra-se na vitoria do todo e no poder dos
deuses que nela vivem, isto é, estd totalmente arraigada na comunidade, jA com o drama
historico moderno e com o romance, ocorre 0 contrario, pois tais géneros concentram
interesses, sobretudo, e, as vezes, unicamente nos motivos que se dirigem a relacdo do homem
com sua individualidade. Ora, nesta narrativa temos um universo particular construido por
nosso herdi como sendo exclusivo e insubstituivel. Brasilino representa o herdi que, por sua
vez, quer acreditar na vitoria de sua “comunidade poaieira”. Isto é, num Mato Grosso que

centralize seus interesses em prol de seu povo. Nesse contexto, Sonha o heroi, num sertdo que
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se subsista sem a interferéncia da modernidade e do avango. Pensamos ser isso, de certa
maneira, traco de um individuo que idealiza uma realidade que esta fadada irremediavelmente
ao fracasso, jd& que se manifesta anacronico. O fracasso revela-se urgente diante das
circunstancias, do tempo e do espaco em que estd ancorada a narrativa. Nosso her6i ampara-
se a uma espécie de “utopia”, mascarada pela religiosidade tipica do sertanejo num lampejo
do “se Deus quiser...”, que 0 move e 0 sustenta numa corda bamba, e, fatalmente sera
extirpada pela méaquina capitalista e pelo iminente avanco. Brasilino devaneia em seus
monologos, presumindo “a volta gloriosa, com o dinheiro necessario a realizagdo do seu

» 1049 casamento com Tereza, e, “depois iriam fundar um sitio novo, no

grande proposito
sertdo, la4 pelas bandas do Taira Sentido, onde havia boas terras devolutas, completamente
desertas.” 1% Explicita aversdo a modernidade que ascendia em Séao Paulo, “[...] preferia a sua
terra e a sua vida sertaneja. Antes a vida sem jornais, sem radio, sem cinema, sem bondes,
sem luz elétrica, enfim sem nenhuma daquelas comodidades, antes cheias de privacfes nestes
ermos trangiiilos do que aquela vida agitada”.'®® N&o ha, portanto, nada que alivie o seu
desamparo diante de tais circunstancias, e, o Mato Grosso, “sua terra”, tem de ir adiante. Esta
claro que a relagdo do homem com sua individualidade, pautada pelo coletivismo, é refletida
na narrativa, parte dos anseios do protagonista; o narrador onisciente seletivo™® delineia e
projeta tais aspiracdes que partem, por sua vez, como dissemos exclusivamente do
protagonista e da relacdo dele com o espaco que prople a obra. Este narrador limita-se a
contar os fatos sem muitos alongamentos ou pausas.'®® Ressaltamos que este privilegia a
narracdo a descricdo do espaco fisico e do protagonista, Brasilino. Abordaremos, mais
adiante, as matizes que sdo conferidas a narracdo. A descricdo sera ponto, também, de nossa

discussao.

194 MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 27.

195 1d., Ibid., p. 30.

106 1d., Ibid., p. 42.

Y97 )’ ONOFRIO Salvatore. Forma e sentido do texto literario. S&o Paulo: Atica. 2007.

De acordo com D’ Onoéfrio (2007), amparado por Norman Friendman, “essa focalizagdo da-se quando o
narrador, mesmo sendo ele o sujeito do discurso, apresenta 0 ponto de vista de uma ou de varias personagens,
ndo a posteriori, por meio do resumo, mas diretamente no momento presente, pela mente da personagem”. O
narrador, da obra em questdo, tem onisciéncia plena em relacdo a Brasilino, por vezes se distancia, sobrevoa
alguns personagens ou assuntos passados, ou seja, utiliza-se de anacronias, mas, logo retoma ao protagonista. O
trajeto feito pelo protagonista € distinto em comparacao a outras a¢cdes que ocorrem na auséncia deste.

1% NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. 2. Ed. Sdo Paulo: Atica, 1995. Série Fundamentos, 31. p.34.
Conforme Todorov.

S8o cinco as figuras de duracdo (anisocronias) funcionais na narrativa que promovem uma diferenca de
andamento. A saber: 0 sumario, o alongamento, a cena, a pausa e a elipse. Aqui enfatizamos o alongamento e as
pausas, e conforme Nunes, o primeiro se opde ao sumario (que é restrito & temporalidade), neste, por sua vez, o
discurso dura mais que a historia. Sdo passagens em camera lenta como acontece, por exemplo em Grandes
SertBes: veredas, em que as narragcdes somam-se as digressdes. No caso das pausas, 0 tempo da historia para e 0
do discurso prossegue: é o caso das descri¢Ges, resultando num quadro estatico.
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O termo tragico nos remete automaticamente, ao epos, mundo atico e fechado das
epopéias e das tragédias gregas em que temos um herdi de psicologia rasa, num processo de
conciliacdo com o mundo apreendivel, homogéneo e maniqueista, onde predominam idéias
como moral e destino, sendo, essa segunda, superior aos homens, herdis e deuses. Neste
processo de conciliagdo com o mundo, ou seja, momento em que o her6i ao sair em busca de
aventuras e supera-las, "a alma desconhece o real tormento da procura e o real perigo da
descoberta, e jamais pde a si mesma em jogo; ela ainda ndo sabe que pode perder-se e nunca
imagina que tera de buscar-se.” ® A épica antiga demonstra sua forma numa perspectiva de

uniformidade em que se identificam “ser e destino, aventura e perfei¢io, vida e esséncia” **°.

Diante disto compreendemos a caréncia da filosofia para os “tempos afortunados” *** ja que,
conforme Lukacs, sendo configuracdo de vida ou decisiva diante da forma e a doadora de
contetido da criacao literaria, € sempre um sintoma da inadequac&o entre interior e exterior,
um indice da diferenca fundamental entre eu e 0 mundo, da contradi¢do entre alma e acdo. O
teorico assinala adiante que com a nova polis, oriunda da igreja, do vinculo contraditério entre
alma perdida repleta de pecados que nunca poderdo ser perdoados e a redencdo absurda, ndo
obstante, confiavel e certeira veio a tona um reflexo quase platbnico dos céus na terra,
surgindo, a partir dai, a escala das hierarquias entre os planos terrestre e celestial. Ha,

portanto, a volta do mundo com um contorno perfeito, ou seja, tangivel:

0 apelo a redengdo tornou-se dissonancia no perfeito sistema ritmico do
mundo e possibilitou um equilibrio novo, embora ndo menos colorido e
perfeito que o grego: o das intensidades inadequadas e heterogéneas. O
carater incompreensivel e eternamente inacessivel do mundo redimido foi
assim trazido para perto, ao alcance da vista.**?

Uma vez passado por este processo de dissolucdo, do retorno do mundo a uma
“circunferéncia perfeita” **3, ficou evidente que com rompimento com tal unidade “néo hé

mais uma totalidade espontanea do ser” **

.6, diante disso surge, nos termos de Luckacs, o
principio acerca da individualiza¢do do ser que, diante de uma realidade que se cerra, resiste

vigorosamente.

109 UKACS,Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p. 26.
194, Ibid., p.27 et seq.

11d., ibid., p. 25 et seq.

124d., ibid., p.35.

2 1d., ibid.

" 1d., ibid.



45

A arte com fins morais, afirma Schiller **°, perde toda sua liberdade, aquilo que a torna

poderosa e 0 que a torna eficaz, o fascinio do divertimento.

A inteira forca da lei moral manifesta-se apenas na ocasido em que se revela
em licdo com todas as demais forcas naturais e quando, em face dela, todas
perdem seu poder sobre o coracdo humano. Tudo que ndo for moral, tudo o
que ndo se encontrar sob a suprema legislacdo da razéo, estd compreendido
nessas forcas naturais, ou seja: sentimentos, instintos, afeigdes, paixdes,
assim como a necessidade fisica e o destino. Quanto mais terrivel o
adversario, tanto mais gloriosa a vitoria. S6 a resisténcia pode tornar visivel
a forca."*®

Esta luta, a da lei moral, contra as forgas naturais e estas, diante dela, perdem seu
poder sobre o coragcdo humano. Schiller demonstra que o prazer moral em um nivel elevado,
proporcionado pela arte, serve-nos da mesma maneira que os sentimentos, estas “forcas

117 e apraz-nos através da dor, isto, afirma o tedrico, “¢ que faz sobretudo a

naturais”,
tragédia™'®. A tragédia invade tudo o que, em detrimento de qualquer finalidade natural haja
a superioridade da moral, tendo em vista que ambas (a finalidade natural e a moral) sdo
totalmente contraditorias e, diante de tal relacdo, é inconcebivel determinar um grau exato de
entretenimento, prazeroso ou insatisfeito. Tal relacdo nos aproxima, neste momento, a um
didlogo com Nietzsche em seu debate acerca da doutrina cristd. De forma contundente, o
tedrico constitui um principio de vida absolutamente contrario a moral e ao cristianismo. Um
ponto de vista puramente artistico, anticristdo, em suas palavras, ‘dionisiaco’, que pde em
posicao de destaque Dionisio, deus da embriagués, termo que nos limitaremos mais adiante. O
fildsofo afirma que a doutrina crista é e quer ser a todo instante moral, “somente moral, e com
seus padrBes absolutos, ja com sua veracidade de Deus, por exemplo, desterra toda a arte,
toda arte, ao reino da mentira — isto &, nega-a, reprova-a, condena-a” **°. Este é notadamente,

para o tedrico, o ponto fulcral para o desterro da arte: ‘vontade de declinio’, “um sinal da mais

15 SCHILLER, Friedrich. Teoria da tragédia. S&o Paulo: Editora Herder, 1964. p. 20.

1°1d., Ibid..

" d., Ibid..

18 14d., Ibid., p. 21.

19 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guisburg. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p.19-20

Para Nietzche, “o cristianismo foi desde o inicio, essencial e basicamente, asco e fastio da vida na vida, que
apenas se disfargava, apenas se ocultava, apenas se enfeitava sob a crenga em ‘outra’ ou ‘melhor vida’. O d6dio
ao ‘mundo’, a maldigdo dos afetos, o medo a beleza e a sensualidade, de um lado-de-1a inventado para difamar
melhor o lado-de-c4, no fundo um anseio pelo nada, pelo fim, pelo repouso, para chegar aos ‘saba dos sabas’ [...]
-pois perante a moral (especialmente a cristd, quer dizer, incondicional), a vida tem que carecer de razdo de
maneira constante e inevitavel, porque é algo essencialmente amoral — a vida, opressa sob o desdém do eterno,
ndo tem que ser sentida afinal como indigna de ser desejada , como ndo-valida em sim.”
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profunda doenca, cansaco, desanimo, exaustdo, empobrecimento da vida” %

, J& que esta é
concebida como sendo intensamente amoral. A negacdo e 0 desapego do mundo e da vida,
afirma Nietzsche, nas esteiras schopenhauerianas e kantianas, constituem-se, de tal forma, no
espirito tragico e este conduz a resignacdo. Instaura-se, portanto, a rendncia da vida e o
amparo na devogao.

O surgimento da tragédia deu-se do cruzamento de diferentes tendéncias religiosas e o
continuo desenvolvimento da arte, afirma Nietzsche, estd intrinsecamente ligado “a
duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira como a procriacdo depende da
dualidade dos sexos, em que a luta ¢ incessante e onde intervém periddicas reconciliagdes.”

121 Tais designagdes sdo tomadas dos helénicos, assegura Nietzsche, que evidenciam & mente

arguta preceitos antes sigilosos de como concebiam a arte diante dos feitos de seus deuses.

A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa cognicao de
que no mundo helénico existe uma enorme contraposi¢do, quanto a origens e
objetivos, entre a arte do figurador plastico [...], a apolinea, e a arte néo-
figurada [...] da musica, a de Dionisio: ambos os impulsos, tdo diversos,
caminham lado a lado, na maioria das vezes em discérdia aberta e incitando-
se mutuamente a produgdes sempre novas, para perpetuar nelas a luta
daquela contraposicdo sobre a qual a palavra comum ‘arte’ langava-se
apenas aparentemente a ponte; até que, por fim, através de um miraculoso
ato metafisico da ‘vontade’ helénica, apareceram emparelhados um com 0
outro, e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a
apolinea geraram a tragédia atica.*”

Nietzsche propde, a priori, pensarmos estes dois “universos artisticos” ** distintos
entre si, como o do sonho e da embriaguez, respectivamente o apolineo e o dionisiaco.

» 124 ‘nré-condicdo de toda a arte plastica, eis a

“A bela aparéncia do mundo do sonho
feicdo do deus Apolo, “ele, segundo a raiz do nome, ‘resplendente’, a divindade da luz, reina
também sobre a bela aparéncia do mundo interior da fantasia.” **> Representante da beleza, da
imagem, do sonho, da estetizacdo e estatizacdo. A necessidade da experiéncia onirica, nos
termos de Nietzsche, foi anunciada pelos gregos em Apolo. A realidade do sonho é
contemplada com agrado e precisamente para, diante dela, discernir a vida com fundamento.

As imagens experimentadas pelo individuo ndo sdo somente as agradaveis e as amigaveis, ndo

120 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guisburg. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 20.

211d., Ibid. p. 27.

221d., Ibid..

23 1d., Ibid..

241d., Ibid., 28

% 1d., Ibid., 29
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s80 as unicas; as imagens negativas, “as sérias, sombrias, tristes, escuras, as stbitas inibigoes,
as zombarias do acaso, as inquietas expectativas, em suma, toda a ‘divina comédia’ da vida,

com o seu inferno, desfila a sua frente” ?°.

O sonho funciona como uma espécie de
necessidade do individuo que, diante dele, encoraja-se ao exclamar ‘E um sonho! Quero
continuar a sonhar’*?’. Esse desejo da experiéncia onirica, afirma o filésofo, foi explicitada
pelos gregos na figura de Apolo. Adiante, Nietzsche relaciona Apolo as observacdes de
Schopenhauer acerca do homem colhido no véu de Maia *?8, segundo ele, Apolo acreditou
piamente neste principium e pdde, inclusive, ser caracterizado com a esplendorosa figura
divina do principium individuationis que, ainda na esteira de Schopenhauer, descreveu “o
imenso terror que se apodera do ser humano quando, de repente, é transviado pelas formas
cognitivas da aparéncia fenomenal, na medida em que o principio da razdo, em algumas de
suas configuragdes, parece sofrer uma exce¢do.” '2° Diante da cisdo do principium
individuationis, nasce, do fundo mais intimo do ser humano, a esséncia do dionisiaco, “que ¢é
trazido a nés, o mais de perto possivel, pela analogia da embriaguez.” *° Nos deparamos,
entdo, com o deus Dionisio, deus do vinho, da transformacéo, da masica e do sentimento, que
se manifesta nas festas e cultos pagdos; o ser irracional. Em presenca deste arroubo deleitavel
acrescido ao terror que se apodera do ser na ruptura do principium individuationis, o que é

» Bl g 3 esséncia

singular, peculiar ao individuo, “se esvanece em completo autoesquecimento
do dionisiaco vem a lume sob a analogia da embriaguez. Aqueles que se refreiam, por conta
da falta de experiéncia ou o pudor, relata Nietzsche, estes, quando em presenca da
demonstragdo pura dos instintos, “essas pobres criaturas ndo tém, na verdade, idéia de quio
cadavérica e espectral fica essa sua ‘sanidade’, quando diante delas passa bramando a vida
candente do entusiasta dionisiaco.” *** Os instintos puros, espontaneos, impregnados de

expressOes nunca antes sentidas sao a prova de que “agora o escravo ¢ homem livre”, “cada

qual se sente [...] um s6”, 0 homem “desaprendeu a andar ¢ a falar, e esta a ponto de,

126 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guisburg. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 29.

271d., Ibid..

28 1d., Ibid. p. 30

‘Tal como, em meio a0 mar enfurecido que, ilimitado em todos os quadrantes, ergue e afunda vagalhfes
bramantes, um barqueiro esta sentado em seu bote, confiando na fragil embarcacéo; da mesma maneira, em meio
a um mundo de tormentos, o homem individual permanece calmamente sentado, apoiado e confiante no
principium individuationis [principio de individuagao]’

29 1d., Ibid.

01d., Ibid.

BLd., Ibid.

13214d., Ibid., p.31
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dancando, sair voando pelos ares.” ***Com isso, Dionisio é o verdadeiro astro, o homem deixa
de ser artista e se torna obra de arte a ser contemplada.

Se, para Nietzsche, o surgimento da tragédia se deu do cruzamento de varias
tendéncias religiosas e o continuo desenvolvimento da arte, como j& dissemos, para
Aristdteles, essa nasce de duas causas naturais: no imitar, que é nato do homem e o deleitar-se
no imitado, além disso, afianca, nasce de um principio improvisado, em suas palavras “toscos

» 134 & moderadamente vai progredindo “a medida que se desenvolvia tudo quanto

Improvisos
nela se manifestava; até que, passadas muitas transformacdes, a tragédia se deteve, logo que
atingiu a sua forma natural.” ** Destarte, o continuo desenvolvimento da arte é intrinseco em

ambas as teorias, ndo obstante sabemos de suas diferencas.

3.2. O Efeito Tragico

Voltemos, entdo, ao termo tragico que advém da tragédia, tal assunto, introduzimos no
comeco de nossa analise. Alguns tedricos nos abastecem com suas defini¢bes, desse modo,
procuraremos aborda-las e, na medida do possivel, explica-las neste momento.

Aristdteles em sua Poética, uma das obras de estética mais notavel e que serve de
referéncia para muitos estudiosos, faz sua teoria acerca da tragédia partindo do principio de
gue a poesia € a imitacdo de uma acdo, e a distingue diante de alguns géneros como: epopéia,
tragédia, comédia, etc. Mas, 0 que nos importa a priori é a tarefa do teérico em relacdo a
epopéia, tragédia e, notadamente, o termo tragico, que é o que ressaltaremos. Faremos, pois,
algumas observacOes acerca de defini¢cbes dadas por Aristoteles no que concerne as formas de
poesia.

Para Aristoteles, epopéia e tragédia, e mesmo a poesia ditirambica, sdo todas, em
sentido generico, imitacdo. A distincdo entre esses trés elementos acontece pelos meios,
objetos e modos por que imitam. Ja a comédia, segundo o filésofo, é a imitacdo de seres

136

inferiores no que se refere ao componente torpe e ridiculo ~°°; o ridiculo no sentido

133 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guisburg. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 31.

% ARISTOTELES. Poética. Porto Alegre: Editora Globo. 1966. Tradugdo. Prefacio, introducdo e apéndices de
Eudoro de Souza. p. 73.

135 1d., Ibid. p. 72 et seq..

136 SOUZA, Eudoro. In: ARISTOTELES. Poética. Porto Alegre: Editora Globo, 1966. p.01 - 68.

O trato com alguns termos como catarse e ridiculo, este Ultimo, agora, referido em nosso encaminhamento, na
estrutura original da Poética sofre de algumas omissdes quanto ao seu carater elucidativo e explicativo. “Néo ha
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insignificante e pueril, e somente certa distor¢do. J& epopéia e tragédia combinam-se, apenas,
por serem 0 oposto da comédia, ambas imitam homens superiores e em verso; mas difere a
epopéia da tragédia pelo metro Unico e a forma narrativa. Além disso, a extensao também ¢
um fator de distingdo entre ambas; a tragédia procura “caber dentro de um periodo do sol, ou

s 137

pouco excedé-lo e, por sua vez, a epopéia “ndo tem limite de tempo” **® Diante de tais

acepcdes o filésofo encaminha-se para a definicdo de tragédia,

E pois a tragédia imitacdo de uma acdo de carater elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagcdo que se
efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, ¢ que suscitando o ‘terror e a
piedade’, tem por efeito a purificacio dessas emogdes.**®

Para Aristdteles o elemento mais importante é a trama dos fatos, visto que

a tragédia ndo é imitacdo de homens, mas de acdes e de vida, de felicidade [e
infelicidade; mas, felicidade] ou infelicidade reside na acdo, e a prdpria
finalidade da vida é uma acéo, ndo uma qualidade. Ora os homens possuem
tal ou tal qualidade, conformemente ao carater, mas sdo bem ou mal-
aventurados pelas a¢des que praticam. Daqui se segue que, na tragédia, ndo
agem as personagens para imitar caracteres, mas assumem caracteres para
efetuar certas agdes; por isso as acGes e 0 mito constituem a finalidade da
tragédia, e a finalidade é tudo o que mais importa. %

Para o filésofo, a primeira e mais importante parte da tragédia é a composicao dos
atos, ou seja, o mito que “¢ o principio e como que a alma da tragédia.” *** O imitar é nato do
homem e esse se compraz de imitado. Além disso, desde que se possa apreender o conjunto,
uma tragédia sera bela quanto mais ampla. Numa definicdo simplista, o limite suficiente da
tragédia, para Aristoteles “€ o que permite que nas acdes uma apds outra sucedidas,
conformemente a verossimilhanca e a necessidade, se dé o transe da infelicidade a felicidade
ou da felicidade a infelicidade.”**? Pensando este trecho de Aristételes, percebemos muito do

gue se discute hoje em termos de tragédia moderna. Assim, o assunto discutido outrora

divida que o primeiro livro omitiu, entre outras coisas, a defini¢do de ‘catarse’, e quantas centenas, se niao
milhares, de paginas tem custado essa omissao, sabe-0 quem quer que se proponha resolver o problema. [...] Sdo
0S mesmos termos em que a Retdrica se refere ao ‘ridiculo’; mas no texto da Poética, que a tradi¢cdo conservou,
sO comparece a palavra; nada mais.”

B¥TARISTOTELES. Poética. Porto Alegre: Editora Globo. 1966. Traduco. Prefacio, introducdo e apéndices de
Eudoro de Souza. p.73.

38 1d., Ibid..

1394d., Ibid. p. 74.

10 4d., Ibid., p. 75.

¥ 1d., Ibid., p.

¥21d., Ibid., p.77
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corrobora, no que se refere a tragédia da vida moderna, de maneira relevante e passivel de
equiparacao.

Compor uma bela tragédia ndo é tarefa das mais faceis, pelo contrario, é algo bem
intricado. Para Aristoteles, logo que esta deve imitar acbes que promovam o terror e a
piedade, ndo podem ser representadas por homens muito bons que passem de uma situacéo
integra para uma situacdo deploravel - tal ato causa aversao, ndo suscita terror nem piedade -,
tampouco sujeitos que passassem de uma situacdo ma para uma situacdo ditosa, segundo o
filésofo, ndo ha coisa menos tragica, pois lhe faltam todos os requisitos para tal efeito. O
mesmo deve acontecer com o mito. Euripedes, para o filésofo, é o mais tragico de todos os
poetas. A maior parte de suas tragédias termina no infortunio e, isto, de certa forma, o coloca

numa situacdo de censura, pois promove “decep¢do” diante de seus espectadores

O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico, mas
também podem derivar da intima conexdo dos atos, e este é o procedimento
preferivel e 0 mais digno do poeta. Porque o mito deve ser composto de tal
maneira que, quem ouvir as coisas que vao acontecendo, ainda que nada
veja, s6 pelos sucessos trema e se apiede, como experimentard quem ouca

contar a histéria de Edipo. Querer produzir estas emogdes unicamente pelo

espetaculo, é processo alheio & arte e que mais depende da coregia®*.

O desapontamento diante do infortdnio ndo € necessariamente o que propde a tragédia,
ou seja, o efeito tragico suplanta todas as decepcdes, desilusbes e tudo que possa haver de
negativo diante do efeito tragico. Esta é a situacdo tragica por exceléncia, de acordo com
Aristoteles, “é a do homem que nao se distingue muito pela virtude e pela justica; se cai no
infortunio, tal acontece, ndo porque seja vil e malvado, mas por forca de algum erro; e esse
homem h4 de ser alguns daqueles que gozam de grande reputagio e fortuna”.'**

Desse modo, compreendemos o porqué de Euripedes destacar-se em seu tempo, sua
obra proporciona a situacdo tragica por exceléncia. Em seus dramas ndo encontramos um
contorno bem delineado da visdao do mundo, “para ele, ndo era decisiva a determinacao de um
sistema, mas sim a entrega ao novo espirito da época e a espécie de indagagdo que este
exigia” 1*° Euripedes ndo chega a negar os poderes divinos, no entanto passar a existir, a partir

de sua obra, uma critica a tais instancias deterministas que mesmo decidindo, modelando ou

13 ARISTOTELES. Poética. Porto Alegre: Editora Globo, 1966. Traduc#o, prefacio, introducdo, comentério e
apéndices de Eudoro de Souza, p.83
O termo, coregia, S.f., segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, refere-se ao cargo ou fungdo de corego
que era, na “Grécia antiga, cidaddo, sobretudo entre os homens de posse, que superintendia a escolha e os
ensaios dos coros das tragédias, comédias, e demais festas pablicas, e supria todas as despesas.” p. 556
144 H

Id., Ibid., p.82
Y5 ESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001. p. 191.
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resolvendo destinos, “o verdadeiro centro de todo acontecer ¢ o0 homem. As agdes do homem
e as diretrizes divinas j& ndo se unem, para ele, no mundo de irreconciliaveis contradicdes,
para formar um cosmo ético, e justamente ai é que entra no maior contraste concebivel face a
Esquilo™*; se para este o destino humano é um nicleo controlado por uma ordem elevada,
para 0 outro o destino ndo é mais controlado por tais ordens, as personagens agem e
conduzem-se por si sO; sem as interferéncias superiores como nos dramas esquilianos, seguem
seus instintos naturais, suas paixdes; ndo necessitam, portanto, de um deus “que o guie pelo
caminho da aprendizagem e do conhecimento™*.

A discussdo com toda a extensdo e profundidade que merece o problema do tragico
estd longe de ser superada, assegura Lesky, desse modo, é uma problematica que continua
aberta num processo dialético constante na historia do pensamento ocidental. “Toda
problemética do tragico, por mais vastos que sejam 0s espacos por ele abrangidos, parte
sempre do fendmeno da tragédia atica e volta a ele.” * E o que percebemos diante do
encaminhamento de nosso trabalho, por mais que tentemos nos ater em especulacdes varias
com relacdo a tal problematica, voltamos sempre ao cerne do problema. Isso, de certa forma,
estimula e, a0 mesmo tempo, nos faz retornar a Aristoteles quando este diz que “em toda
tragédia hd o n6 e o desenlace.”**® Pensamos, ento, estar diante de um né do qual tentaremos
encontrar algum desenlace, tais expressoes, refletindo o nosso objeto de estudo, subjazem o
mais conotativo dos sentidos.

Consideramos, a priori, Era um poaieiro, um romance tragico ndo por conter em seu
nacleo uma situacdo de tragédia, na qual o protagonista — Brasilino - € morto por seu rival,
Goncalo. Deparamos-nos ao longo da narrativa, como ja afirmamos, com um titulo que
prenuncia um acontecimento funesto, ou seja, a morte fisica que é diferente da tragédia que ja
explicamos aqui. A situagdo deve nos preocupar, interferir em nosso ser e nos abalar, afianca-
nos Lesky. O efeito tragico vai além da morte fisica. Sabemos desse modo, que o tragico é
uma situacao latente nesta narrativa. O protagonista comporta-se como se vivesse num mundo
idealizado; almeja a felicidade; planeja um futuro feliz. Comporta-se como se vivesse em um
mundo particular. Ousamos afirmar que a experiéncia onirica, de que falamos anteriormente,
expressa pelos gregos em Apolo, prevalece na postura deste heroi, tal fato proclama uma

“contraposi¢do com a realidade cotidiana tdo lacunarmente inteligivel, seguida da profunda

46 1d., Ibid.p. 192.

¥7d., Ibid.p. 192.

18 1d., Ibid., p. 23.

19 ARISTOTELES. Poética. Porto Alegre: Editora Globo, 1966. Traducéo, prefacio, introdugéo, comentério e
apéndices de Eudoro de Souza, p. 88.
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consciéncia da natureza reparadora e sanadora do sono e do sonho” **°; tal oposicdo prevalece

gracas ao liame entre a verdade superior e o fato imposto que, de certa forma, deixa a vida
suportavel de maneira que se possa vivé-la dignamente. O apelo ao onirico camufla a
realidade dura cruel do protagonista, numa empreitada disfarcada. Constatamos, entéo, que se
instaura uma busca falida por si proprio, que, como sabemos, € inerente a todo romance.
Dessa forma, o tragico compde e sustenta a fatura.

Com relagdo ao acontecimento catastréfico que esta por vir, amitde, o narrador nos da
pistas diante de determinadas situacGes concernentes ao protagonista. Uma repentina
recomendacdo materna, no primeiro capitulo, € um dos primeiros sinais “_Filho, [...] ndo
facilite com o Gongalo. Vocé sabe quem ele é” " em seguida, Nequinha, a irmd mais nova “o
abracava nervosamente, prontinha para chorar. Os outros se chegaram mais perto, comovidos
também. Depois da morte do velho, Brasilino se tornara o esteio da familia, e agora ia ele
deixé-los.” **? Brasilino, o arrimo de sua familia, depois que o pai morre, ele se ocupa em
proteger e sustentar 0s seus, neste momento estd se afastando temporariamente, este é o
pensamento de todos. No caminho, indo em direcdo a mata, 0 narrador situa a personagem e,
ao mesmo tempo, com suas observagdes, situa o leitor. Brasilino analisa as casas velhas, as

ruas quase sempre ermas, igrejas velhas, “reliquia dos tempos idos” >

, a igrejinha com sua
cruz de ferro que insistia em declinar. “Desde 0s tempos em que freqiientava o grupo, vinha
reparando na inclinagio desta cruz, sem jamais contar isto a ninguém.” ">* Pensamos em tais
igrejas deterioradas pela acdo e passagem do tempo como figuracdo de um lugar cujo tempo
deixou suas marcas, apontando o anseio pelo novo. A inclinacdo da cruz da igreja
demarcando o declinio de um lugar que, em pouco tempo, ndo sera mais 0 mesmo; assim
como a cruz, o Mato Grosso idealizado pela personagem esta em derrocada. O ndo comentar
com mais ninguéem a respeito disso, talvez, venha “acompanhado por um senso difuso,
resignado, melancélico, da passagem do tempo, da velha ordem mudando e cedendo a uma
nova: pensa-se em Beowulf olhando, enquanto morre, para os grandes monumentos de pedra
das eras histéricas que se esvairam antes dele.” **. A preocupacdo com a religiosidade,
espécie de hierarquia para legitimar as obras, conforme dispbe as elites mato-grossense, é a

discussdo que abordaremos posteriormente. A orfandade de ambos - Brasilino e Tereza -

10 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guisburg. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 29.

51 MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 28

1521d., Ibid., p. 29

153 1d., Ibid., p. 30

4., Ibid.,

SERYE, Northrop. Modos de Ficgdo: PreAmbulo IN Anatomia da Critica. 5 ed. Sao Paulo: Cultrix, 1957.
Trad.: Péricles Eugénio da Silva Ramos. p. 43.
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desencadeia para aquele a independéncia pela necessidade de trabalhar para a familia, e, por
outro lado, a submissdo desta que parece conformada vivendo sob a custodia do pai e da
madrinha — Nha Paula — mée de Brasilino. Plantar, colher e tecer redes de algoddo para
vendé-las a pregos insignificantes; esta é a vida da moca, praticamente sem voz no romance.
Felipe é o melhor amigo de Brasilino. Tal amizade expde a dicotomia da narrativa: Brasilino,
com seu primitivismo, € o sertanejo preso as raizes. Felipe, avesso a vida comezinha, revela-

se contrario ao amigo pelo gosto e inclinacdo ao moderno.

- Logo que eu puder, vou represar este corregozinho para instalar uma
turbina... Assim, poderei ter luz elétrica, geladeira, maquinas de beneficiar
arroz, fazer fubd, uma pequena serraria... Custa pouco, mas rende muito!
Precisamos motorizar o sertdo, Brasilino! ... Af, sim!... Mato Grosso sera o
primeiro Estado do Brasil. [...] E tudo isso ainda ndo é nada, meu caro!...

Quero ver se arranjo também, mais tarde, um helicéptero...

- O que?...

- Entdo!... Assim como vocé quer ficar no tempo do Anhanguera, eu
banco o sertanejo do século XX.'°

Assim sendo, afirma Frye, “o incongruente e o inevitavel, que se combinam na
tragédia, separam-se nos pélos opostos da ironia.” **’ De um lado a inevitavel ironia humana,
“no outro podlo esta a incongruente ironia da vida humana, na qual todas as tentativas para
transferir a culpa a uma vitima ddo a essa vitima algo da dignidade da inocéncia.”®
Analogamente podemos colocar nossa personagem em posi¢do de herdi tragico, ou seja, na
esteira de Frye, “tem a dignidade da inocéncia”, é superior se comparado COnosco, mas
inferior ao que chamamos Deus, deuses, fado, acaso, fortuna, necessidade, circunstancia ou
qualquer combinacdo entre eles, mas, seja 0 que for, o herdi tragico fica entre nds e esse
algo.”**® Desse modo, esse algo é um lugar divino e outro excessivamente humano. O
anacronismo da personagem o coloca como tragico representando, desta forma, a forca de um
tempo em extingdo. O tempo e 0 espaco da personagem revelam sua personalidade arcaica
disfargada, talvez, pela incerteza de suas aspiragdes que se desvelardo pelo que podemos
chamar de destino, acaso, fortuna ou qualquer outra coisa do género, inevitavelmente tragico.

Numa narrativa circunscrita a curta duragdo temporal, encerrando-se em apenas trés
meses, as acOes do protagonista concentram-se em sua estadia na Feitoria e em seu retorno

forcado por conta de uma ferida mal curada, adquirida durante o trabalho. Esta volta encerra

%6 4d., Ibid., p. 176.
B71d., Ibid.,p. 48.
B8 1d., Ibid..

19d., Ibid., p. 204.
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todas as possibilidades de um happy end. Neste momento o protagonista é cercado de
privilégios fraternos, pelo apoio do amigo Felipe, pela companhia da namorada Tereza. “—
Uail... N&o quero outra vida!... Teresa vinha todos os dias. [...] sentava-se perto de Brasilino,
deixando que ele Ihe acariciasse as mdos morenas, calejadas pelo trabalho. E passavam assim
longas horas cuidando que eram breves momentos.”*®® Cura-se enfim da ferida. Propde a
Tereza que se casem, pelos menos no civil, antes dele voltar a feitoria. Ela ndo aceita. “J...]
N&o sei, ndo, Brasilino... Eu gostaria de casar nos dois, no padre e na lei... [...] Antes, vamos
esperar mais um pouco... Ndo ha de ser muito... — Bom!... — disse Brasilino, desprendendo-se,
bruscamente. — Esta decidido!...” ***A tensdo tragica estabelece-se a partir de ent&o.

A situacdo tragica por exceléncia é explicada, mas, de certa forma, ndo nos convence.

Lesky'®?

assinala que a esséncia do ser estd na tragédia e que o vocabulo ‘tragico’, na acepgao
de Aristdteles, é empregado de forma simplista quando este se refere a Euripedes. Tal termo,
afirma o tedrico, avaliando Aristételes, € explicado, mas ndo analisado em sua profundidade,
“a expressao foi tirada claramente da épica e se refere a uma ‘falha’ no sentido da
incapacidade humana de reconhecer aquilo que € concreto e obter uma orientagao segura”.163

O terreno da vida é escorregadio, tentativas de se encontrar, de ter seguranca, de um
futuro promissor, num mundo moderno, ja ndo existem. “No fim da safra, se Deus quiser,
estarei de volta com o dinheiro... E logo estaremos casados!... Ndo €?...” 164 Os dialogos, nesta
narrativa, apresentam-se sempre reticentes, temos a sensacdo da supressdao de algo nao dito,
talvez, o receio, 0 medo do porvir. Um devir esfumacado, abafado pela agéo e/ou inacdo do
protagonista.

A tendéncia imitativa, a da verossimilhanca, bem como, a acuidade com a descricéo,
assinala Frye, é um dos dois p6los da literatura. No outro pélo é a concepcao de Mythos como
um sentido trivial, como vimos em Aristdteles, ou seja, 0 narrar uma estéria cujos
personagens podem fazer qualquer coisa e simplesmente, pouco a pouco, aproximam-se para
entdo contar uma estdria convincente e que se pode aceitar. Assinala Frye que, “os mitos de
deuses imergem nas lendas de heréis; as lendas de hero6is imergem nos enredos das tragédias e
comédias; os enredos das tragedias e comeédias imergem nos enredos da ficcdo mais ou menos

realistas.” *® Estas, vale ressaltar, sdo, antes, mudancas de contexto social que da forma

0 MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 163
161 H
Id., Ibid., p. 172.
162 ESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001, p. 29.
183 14d., Ibib., p. 30
4 MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 33.
185 FRYE, Northrop. Modos da ficgdo comica. IN Anatomia da Critica. 5 ed. S3o Paulo: Cultrix, 1957.
Trad.: Péricles Eugénio da Silva Ramos. p. 49-57.
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literaria e no que se refere a narragdo, seus principios estruturais permanecem constantes e
naturalmente se ajustam a elas.

Destarte, pensamos: se 0s enredos tragicos adentram o modo de ficcdo realista e, de
certa maneira, moderna, isto é, a tragédia atica esta iluminando o que chamamos hoje de
tragédia moderna, bem como todas as formas de narrativa. A busca por uma esséncia, pelo
ser, sabemos, € intrinseco a literatura desde sempre. Este anseio por algo que dé completude,
respostas ao individuo, perdido diante da dura realidade imposta pelo mundo moderno, sdo o
que permeiam a literatura. O individuo nesta busca invidvel ndo € mais caracterizado pelo
ponto de vista de uma escala social, como afirma Lesky, este, agora, é interpretado sob um
ponto de vista altamente humano, num sentido transcendental, metafisico. Em lugar dessa
hierarquia social dos herdis tragicos fica algo que é designado como “consideravel altura da

queda; "%

0 que temos de sentir como tragico, deve significar a queda de um mundo
ilusério de seguranca e felicidade para o abismo da desgraca ineludivel. Isso
indica, a0 mesmo tempo, outra coisa, ndo menos importante. A auténtica
tragédia estd sempre ligada a um decurso de acontecimentos de intenso
dinamismo. A simples descricdo de um estado de miséria, necessidade e
abjecdo pode comover-nos profundamente e atingir nossa consciéncia com
muito apelo, mas o tragico, ainda assim, ndo tem lugar aqui.*®’

Na atica os deuses lutavam em prol do todo, ja afirmamos isso. Hoje nos vemos num
mundo em que a luta é agora individual. “Os homens, porém, neste campo de batalha,
arriscam tudo o que tem e tudo o que perderdo para sempre na morte amarga.” 1%8 Esta era a
morte na tragédia Atica. A morte, hoje, revela-se na acumulac&o do ter, envolta de um modo
de vida extremamente capitalista, em detrimento do ser, da esséncia. Quando o ser esta
desaparecendo a tragédia se instala; neste processo, o ser fica num lugar soturno, a deriva.
Portanto, na modernidade temos um heroi perdido, problematico, dialético, o phatos reduz-se
a vida privada. O tragico baseia-se, afirma Goethe apud Lesky, naquilo que €
inconciliavelmente contraditrio. “A contradi¢do tragica pode situar-se no mundo dos deuses,
e seus pélos opostos podem chamar-se Deus e homem, ou pode tratar-se de adversarios que se
levantem um contra o outro no proprio peito do homem.” **® Os adversarios e as contradicoes

do homem, no mundo moderno, manifestam-se de outras maneiras. Ainda assim, ndo

1661 ESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001, p.33.
7., Ibid..

168 1d., Ibid., p. 24.

169 | ESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001. p. 31.
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podemos nos desligar das tragédias aticas que muito contribuem e nos auxiliam para 0s

estudos acerca do homem e de sua busca por uma esséncia.
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4. 0 ESPACO DE ERA UM POAIEIRO: UM ESBOCO
ESTRUTURAL

4.1 Narrando ou descrevendo

Transitar no espaco de Era um poaieiro é empreitada deveras extraordinaria. Temos
diante de nés um espaco atuante e, a0 mesmo tempo, representativo em sua plenitude. O
protagonista concebe sua vida e a direciona neste espago que, por for¢ca do destino e/ou Deus,
é desarraigada nestes ermos pacatos do sertdo mato-grossense. Como avaliar este espaco,
vasto, profundo, revelador dos anseios de Brasilino e, que, ao longo da narrativa interage, é
cumplice, media todas as suas ac@es e, resoluto, tem como recompensa o corpo do seu mais
devoto servo?

E, pois, tarefa que tentaremos executar: a génese do espaco com suas implicacdes a
subjetividade do leitor através da narracdo e/ou descricdo; tratar deste espago com suas
possibilidades e perspectivas; conceitud-lo. Aventé-lo, ainda, em sua ligacdo com a
personagem e como tal relagdo a transporta ao seu fim funesto e, por fim, o teor tragico que
emana do espaco atrelado a sua representatividade. A verdadeira tragédia, nos adverte Lesky,
necessita deixar “sempre aberta a possibilidade de relagdo com nosso proprio ser.”'’ Tal
relacdo, é totalmente inerente ao processo de conducdo desta narrativa, como veremos.

Dissemos em capitulo anterior que o narrador da obra privilegia a narracdo a
descricdo. A descricdo pode ilustrar? Ou a narracdo tem este papel? Elementos acidentais
podem conter em seu teor representacdo artistica? Eis algumas questdes propostas por
Luckacs. O tedrico afirma que “nenhum escritor pode representar algo vivo se evita
completamente os elementos acidentais; mas, por outro lado, precisa superar na representacao
a casualidade nua e crua, elevando-a ao plano da necessidade.” '™ Trazer a lume a
representatividade do espaco da obra em questdo é algo que nos direciona para um olhar
minucioso e cauteloso para ndo cairmos na banalidade de afirmar o que ja esta explicito, ja
que esta é repleta de descri¢des espaciais associadas as acOes das personagens. Mas,
continuaremos na perspectiva que principiamos nosso trabalho. Deteremo-nos no
relacionamento de tais descricdes anexas ao protagonista Brasilino procurando destacar a

funcéo espacial.

YO LESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2001, p. 43.
1 | UCKACS, Georg. Narrar ou descrever. IN: Ensaios sobre literatura. 2° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira S.A., 1968. p. 49 et seq..
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A floresta é o cenario de Era um poaieiro; lugar em que se instalam as personagens e
onde grande parte da narrativa incide. Na abertura da obra o narrador situa o leitor. Diante da
meditacdo “no siléncio da madrugada” as expectativas, os anseios, as reflexdes, planos e
previsfes futuras sdo postas via protagonista. Além disso, temos a idéia, sumariamente, de

onde sera o espa¢o ocupado pelos poaieiros e quanto tempo sera sua empreitada.

Deitado na rede, Brasilino meditava, no siléncio da madrugada, aguardando
a hora de chamar os companheiros. No seu espirito desenrolavam-se
rapidamente as fases sucessivas da safra: a viagem até o centro da mata da
poaia; a instalacdo da Feitosa, 14 pelas cabeceiras do rio dos Bugres; 0s
longos meses de trabalho no tempo das aguas, sem ver o sol; e enfim a volta
gloriosa, como dinheiro necessario a realizagdo do seu grande propésito. *"

Personagem, espaco e tempo, com isso, a triade nos é apresentada. Intercedida, pelo
canto de um galo e, em seguida, de outro que logo se transforma em um coral, como que
“tecendo a manhd” 1™ dos catadores da preciosa erva medicinal: “stbito, um galo cantou,
sozinho, na escuriddo. Logo, outro o imitou, mais outros, e em breve amiudavam todos os
galos do Tangara.” *™* Os poaieiros penetram neste espaco em busca do sustento e de sua
familia. Toda espécie de circunstancias espaciais e temporais estdo vinculadas a esta gente,
convertendo-se em adversidades fisicas, psicolégicas e morais, corroborando, assim, para
eventos isolados, porém ndo menos significativos e, muitos, de cunho extremamente
determinantes para a conducédo da narrativa.

Adentramos a perspectiva fisica deste espago com a descri¢ao primorosa do “narrador
onisciente seletivo”, termo que ja esclarecemos. Luckacs trata das questdes que permeiam
estas duas agdes: o narrar e o descrever. Para o tedrico a narracdo nos da a oportunidade de
viver, participar da obra, enquanto que a descricdo nos faz observar as cenas expostas pelo

autor. Afirma, desse modo, que

O contraste entre o participar e 0 observar ndo é casual, pois deriva da
posicdo de principio assumida pelo escritor em face da vida, em face dos
grandes problemas da sociedade, e ndo do mero emprego de um diverso
método de representar determinado contetido ou parte de contetdo. *”

2 MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p.27.

73 Aventamos, nesta passagem, uma suposta analogia ao poeta de Educacéo pela pedra, Jodo Cabral de Melo
Neto, com seu poema Tecendo a manha.

7414, 1dib.p. 27.

5 | UCKACS, Georg. Narrar ou descrever. IN: Ensaios sobre literatura. 2° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira S.A., 1968. p 54.
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Se 0 escritor, como afirma o tedrico, tende a ter um posicionamento frente a uma
determinada sociedade, pensamos que Marien coloca-se sobremaneira ao tratar, através das
descricdes espaciais, das questbes sociais, econémicas e politicas de um estado em plena
mutacdo. Talvez ndo haja aprofundamento destes pontos, - mesmo porque isso nao é o mote
da arte, da literatura - mas eles estdo sugestivamente postos e podem ser discutidos de
maneira distinta e, destarte, apreendemos o raciocinio de Luckacs que “sem elementos
acidentais, tudo € abstrato e morto.” 176

Até onde podemos considerar tais descri¢des “acidentais” como supérfluas ou vazias
de significacdo? Luckéacs trilha um caminho em que disserta acerca da representatividade
artistica que pode ser emanada das descri¢cdes objetivas e da relacdo destas com as acdes e as
personagens. De que maneira isto interfere nos destinos das personagens? O tedrico parte do
pressuposto de que Flaubert quando descreve uma cena de amor da protagonista de Madame
Bovary , a0 mesmo tempo em que o faz, presenciamos germinar um ambiente representado,
isto é, a simbologia do contetdo é concretizada diante deste evento. Ja em Zola a descrigdo

vem carregada de uma carga social e abandona o campo da arte, ou seja, “a metafora aparece

inchada de realidade.” 1"" Vale acrescentarmos a reflexio de Luckacs:

A descricdo é, entdo, no pensamento de Balzac, um momento entre outros;
ao lado dela, vem particularmente sublinhada a nova importancia assumida
pelo elemento dramético. O novo estilo brota da necessidade de configurar
de modo as novas formas que se apresentam na vida social. [...] O ambiente,
0 aspecto exterior, 0s habitos do individuo, podia (por exemplo, em Le Sage)
ser muito sumariamente indicados e, no entanto, a despeito dessa
simplicidade, podia constituir uma clara e completa caracterizagdo social. A
individualizacdo era alcangada quase que exclusivamente pela propria acgao,
pelo modo segundo o qual os personagens reagiam ativamente aos
acontecimentos. [..] Balzac, Stendhal, Dickens, Tolstoi representam a
sociedade burguesa que se esta consolidando através de graves crises;
representam as complexas leis que presidem a formacdo dela, os maltiplos e
tortuosos caminhos que conduzem da velha sociedade em decomposicdo a
nova que esta surgindo. Eles mesmos viveram esse processo de formacgao em
suas crises, participaram ativamente dele, se bem que em formas diversas.'"

Partindo deste pressuposto apresenta-se, Era um poaieiro, no cenario da literatura,
para dar molde a uma sociedade em profundas modificagcdes; um Mato Grosso diante do

progresso iminente, da modernizacdo que se proclama ante as acgdes/ina¢Ges da personagem

76 | UCKACS, Georg. Narrar ou descrever. IN: Ensaios sobre literatura. 2° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira S.A., 1968. p. 54

Y7d., 1dib. p. 52.

78 | UCKACS, Georg. Narrar ou descrever. IN: Ensaios sobre literatura. 2° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira S.A., 1968. p 55 et seq..
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que assumem papel crucial para o desfecho da narrativa. As descrigdes sdo claras, mas
evidenciam-se, através destas, toda a carga simbolica proposta pelo narrador. Luckacs
acrescenta que esses estilos e 0s modos de representar o cotidiano “ndo surgem jamais de uma
dialética imanente das formas artisticas, ainda que se liguem sempre as formas e sentidos do
passado. Todo novo estilo surge sempre como uma necessidade historico-social da vida e é
um produto necessario da evolugdo social.” 17

Se Flaubert e Zola, como afirma Luckacs, sdo demasiadamente grandes e sinceros
para ndo fazerem apologia ao capitalismo, desta forma, a “solucdo para a tragica contradigcdo
do estado em que se achavam, s6 puderam escolher a soliddo, tornando-se observadores e
criticos da sociedade burguesa.” 180

Marien nos apresenta uma bela peca, tece um narrador onisciente, colado ao seu
protagonista e este, por sua vez, tem caracterizacdo peculiar, encadeando e amarrando, através
de sua atuacéo, a narracéo feita por este. Entendemos, entéo, que o participar ou observar sdo
posicBes sociais assumidas necessariamente pelos escritores em determinada periodo do
Capitalismo. Se a intencdo do autor € assumir uma atitude frente ao Capitalismo, determinante
e expressivamente atuante na época, este, o faz com certa prudéncia, mas de maneira
primorosa e sutil tendo como pano de fundo um idilio mato-grossense. As descri¢cdes sdo bem
fundamentadas, ndo se excedem e corroboram para 0 bom andamento da trama. Vale ressaltar
que o Sr. Marien, apesar de francés de nascimento, viveu a vida de poaieiro, casou-se e
constituiu familia em Mato Grosso.

Tratemos, entdo, do ato de narrar. Luckacs assinala que “a narracdo distingue e
ordena. A descri¢do nivela todas as coisas.” *® E importante ressaltar a abordagem que o
tedrico faz ao tratar do ato de narrar. Este afirma que o critério que diz se um pormenor €
importante ou n&o, essencial ou n&o, dentro de determinada narrativa precisa ser diferente,
“mais ‘largo’ na épica do que no drama” 182, «yma concep¢do mais ampla e extensa do
essencial.” ®% Deixa evidente que a praxis humana pode indicar quais séo as qualidades que
importam e quais sdo realmente decisivas, pois somente 0 contato com a praxis € que vem a

tona a realizagdes dos destinos humanos, ou seja,

9 | UCKACS, Georg. Narrar ou descrever. IN: Ensaios sobre literatura. 2° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira S.A., 1968. p. 57.

0., 1dib..

181 1d., 1dib. p. 66.

182 d., 1dib. p. 67.

3 1d., 1dib..
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E a propria vida que tem realizado a selecdo dos momentos essenciais do
homem no mundo, quer subjetiva, quer objetivamente. O escritor épico que
narra uma experiéncia humana em um acontecimento, ou desenvolve a
narracdo de uma série de acontecimentos dotados de significacdo humana, e
o faz retrospectivamente, adotando a perspectiva alcangada no final deles,
torna clara e compreensivel para o leitor a sele¢cdo do essencial que ja foi
operada pela vida mesma. O observador que, por forca das coisas, é, ao
contrario, contemporéneo da acdo, precisa perder-se no intricado dos
particulares, e tais particulares aparecem como equivalentes, pois a vida ndo
os hierarquizou através da préaxis.*®*

A importancia dos pormenores, das particularidades nem sempre pode ser avaliada
pelo leitor, ja que, sdo matizadas, perceptiveis e avaliaveis ao longo de expressdes provocadas
no decorrer da obra e o autor por ser onisciente, nos afianga Luckacs, tem plena ciéncia do
sentido peculiar de cada pormenor por menos expressivo que seja, “sua ligacdo a solugdo
definitiva, sua conexdo com o desenvolvimento conclusivo dos caracteres e so lhe interessam
as particularidades que podem servir para a realizacdo da trama e para o desdobramento da
acdo no sentido de suas conclusdes finais.” '® Assim, o leitor pode pressentir com a
perspicacia o percurso dos eventos por conta da coeréncia e da necessidade interna, que sdo
intrinsecas aos personagens. E fato, portanto, que “o leitor ndo sabe tudo a respeito da ag&o,
seu andamento, a respeito da evolucdo a ser sofrida pelos personagens; em geral, contudo,
sabe mais do que os proprios personagens.” *® S3o, podemos afirmar, como feixes de luzes
que vém a tona para dar molde a obra, dar acabamento; ou seja, novos olhares sdo lancados e
as perspectivas vao sendo edificadas, matizadas. No percurso da narracdo, na medida em que
os momentos essenciais vao sendo desvendados, “¢ verdade que as particularidades assumem
uma nova luz.” *®" Luckacs aborda, ainda, a questdo da emancipacdo das personagens no
romance. Elementos essenciais, direcionados pela praxis humana, encontrados em legitimos
narradores dao contornos evidentes e acentuados a estas personagens sem que estas percam,
contudo, a condicdo de transformacdo, ja que esta é que garante seu enriquecimento humano
tornando suas vidas devidamente mais intensas. “A preocupacao central da leitura de um
romance é aquela que nos leva a uma espera impaciente da evolucdo dos personagens com
que nos familiarizamos, a uma espera do éxito ou do fracasso deles.”*®® A expectativa é
fomentada, digamos assim, pelo romance, o leitor de uma obra de qualidade é envolto pela

narragéo e instala-se numa tens&o que insiste em reinar, mas essa ndo consiste na curiosidade

184 | UCKACS, Georg. Narrar ou descrever. IN: Ensaios sobre literatura. 2° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira S.A., 1968. p 67.

185 1d., 1dib. p. 68.

% 1d., 1dib..

7 1d., 1dib..

188 |d., 1dib. p. 69.



62

estética, afirma Luckécs, de perceber como o poeta se desincumbird da empreitada antes
idealizada, mas sim numa curiosidade bem humana, como por exemplo saber como ira
resolver-se determinada personagem na trama. A tensdo, que é propria da obra de arte, esta
vinculada intrinsecamente aos destinos humanos, nos afianca o tedrico.

A narracgdo direciona uma nova luz e a descrigdo, afirma Lucké&cs, tornam evidentes
todas as coisas. Mas, as coisas s6 podem trazer a lume significados quando, em determinadas
condigdes, “vem ligadas a uma idéia abstrata que o autor considera essencial a sua propria
visdo de mundo.” **° Adiante o0 autor revela que a descricdo rebaixa 0 homem ao universo das
coisas inanimadas. Deste modo, o destino dos homens torna-se desinteressante ja que ndo 0s
conhecemos de verdade, pois “passeiam, agitados por pensamentos diversos, sobre o fundo
objetivo das descrigdes que constituem o romance.” ** Os acontecimentos humanos ter&o de
estar totalmente atrelados a funcdo poética adquirida pelas coisas, por isso 0 auténtico
narrador ndo as descreve, mas sim conta seu desempenho nas vidas humanas.

A questdo dos critérios de composicdo, bem como sua expressdo diante da estrutura
poética € fator primordial para a génese do mundo, isto, de acordo com Luckacs. As
contradicOes e os extremos essenciais do mundo séo fatores que merecem destaque na atuagao
da personagem, e, 0 escritor necessita de uma ideia de mundo inteirica e amadurecida. Tende
ver o mundo com suas contraditoriedades, na sua instabilidade, “para selecionar como
protagonista um ser humano em cujo destino se cruze os contrarios”. *** Ora, temos um
protagonista bem construido, com marcas contraditérias e acentuadas. Ou seja, é anacrdnico.
Tem carater firme, é correto com os seus. E maniqueista. “Brasilino no tinha jeito para
fingimentos. A esséncia, a substancia do seu cardter, era a veracidade.” 192 Ama Teresa, sua
familia e seu Estado. O her6i vive hum mundo moderno com mudangas inerentes ao seu
tempo e ndo consegue inserir-se neste. Um mundo cujo mote é o Capitalismo. Seu espaco esta
em degradante mutacdo natural. Ao seu lado surge a figura de Gongalo, representando na
trama toda a desumanizacdo proposta pelo Capitalismo. O mau-caratismo, 0s cercos a Teresa
e 0o comportamento ordinario sdo desencadeadores do 6dio nutrido por Brasilino por esta

personagem.

Bem compreendia o plano de Goncalo, indo mascatear na Mata da Poaia,
com aguardente, fumo, guarana e outras coisas. Esse método de subornar

89 | UCKACS, Georg. Narrar ou descrever. IN: Ensaios sobre literatura. 2° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira S.A., 1968. p. 71.
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191 1d., 1dib. p. 83.

192 MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p.94.
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poaieiros alheios j& Ihe era conhecido. Revoltava-se, ao pensar que ele e
outros patrdes tinham que aguentar-se nas feitorias, enfrentando os riscos da
safra, sustentando as familias dos poaieiros, para que esses mascates lhe
seduzissem os homens, ficando com a maior parte da poaia a troco de pinga.
Na temeridade do seu juizo contra Gongalo, talvez houvesse mais ciime por
causa de Tereza que mesmo por causa da poaia. Fosse porém como fosse ao
pensar nessas coisas, Brasilino ficava com os olhos injetados de sangue e a
sua méo direita apalpava instintivamente a coronha do revlver, '

Os contrarios estdo bem postos. Gongalo, inescrupuloso, revela meios nada licitos para
granjear o que deseja. Brasilino ama Teresa, que ama Brasilino, que ndo ama Goncgalo que
“quer ter” Teresa. “Por que seria — ia ele monologando — que nesta vida as melhores coisas
vém sempre misturadas com coisas desagradaveis?” 1%

O autor garante que s6 a pintura originalmente legitima é dotada de meios para fazer
com que “as modalidades corporais do homem se tornem expressdes imediatas das qualidades
mais profundas do seu carater.” 195

Podemos, destarte, vincular tais ocorréncias a questdo da perspectiva lancada por
Anatol Rosenfeld. O autor cria um liame entre a arte figurativa e sua ‘desrealizacdo’*®. A
negacdo do realismo estd profundamente atrelada as correntes figurativas que eclodiram no
século XX. Tendo como suporte a abstracdo e sendo essa de relevante importancia para estes
movimentos, o homem, na pintura moderna é, respectivamente, no cubismo, no
expressionismo e no nédo-figurativismo, dissociado ou ‘reduzido’, deformado e eliminado, ou
seja, ‘o retrato desapareceu’. Seguem-se, diante disso, especulag¢fes de varias interpretacoes
acerca da abstracdo da arte. As eras do Renascimento e dos sofistas do seculo V a.C..
demarcam, conforme Rosenfeld, a emancipacdo do individuo. Momento de conquista artistica
do mundo terreno, isto ¢, da realidade sensivel “a perspectiva cria ilusdo do espaco
tridimensional, projetando o mundo a partir de uma consciéncia individual. O mundo é
relativizado, visto em relacdo a esta consciéncia, € constituido a partir dela; mas esta

s 197

relatividade reveste-se da iluséo do absoluto a visdo antropocéntrica, entdo, vem a baila

sob as leis e opticas subjetivas. O mundo a partir da consciéncia humana tendo sua génese

1% MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 35.

19414d., 1dib. p..

1%d., Idib.p. 79.

19 ROSENFELD, Anatol. Texto e Contexto |. S&o Paulo: Perspectiva. 1993. p.76.

Tal termo refere-se “ao fato de que a pintura deixou de ser mimética, recusando a fungéo de reproduzir ou copiar
a realidade empirica, sensivel. Isso, sendo evidente no tocante a pintura abstrata ou ndo figurativa, inclui também
correntes figurativas como o cubismo, expressionismo ou surrealismo. Mesmo estas correntes deixaram de visar
a reprodug@o mais ou menos fiel da realidade empirica.”
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com os sofistas ‘o homem ¢ a medida de todas as coisas’*%, logo em seguida com Descartes e,
sua expressdo maxima, em Kant. Com a reviravolta corpeniciana € seguida de outra, na visdo
de Kant: “Antes de tudo, prescreve-lhe as perspectivas de espaco e tempo, formas subjetivas
da nossa consciéncia, mercé das quais projeta a realidade sensivel dos fendmenos.” **°

Rosenfeld assinala que no romance do século XX ocorre um abalo na cronologia ‘os
relogios foram destruidos’, fundem-se desse modo passado, presente e futuro. No teatro, com
a ‘teoria da relatividade cénica’ “espago e tempo ficticios comegam a oscilar e pelas paredes
rotas do palco penetra 0 mito, a mistica, o irreal, enquanto a psicologia profunda faz
estremecer os planos da consciéncia, impregnando a realidade de elementos oniricos.” 2%
Espaco e tempo ja ndo sdo absolutos, sdo apontados como relativos e subjetivos. A negacédo
ao mundo empirico, das aparéncias, afirma Rosenfeld, confirma a rejeicdo de boa parte do
publico em adequar-se a este tipo de pintura ou romance. Trata-se, pois, “de um processo de
desmascaramento do mundo epidérmico do senso comum. Revelando espago e tempo — e com
isso 0 mundo empirico dos sentidos — como relativos ou mesmo aparentes.” 2 Tal
relatividade € assimilada diante da estrutura da obra de arte, ou seja, tem-se uma visdo mais
profunda, mais real, do que a do senso comum que € atrelada a forma total da obra. Nota-se,
pois, que esta visdo torna-se verdadeiramente exata no que se refere a termos estéticos.

Evidentes sdo as circunstancias que desencadeiam o final tragico para nosso heroi.
Este — o protagonista - se destaca pela ndo absorcdo do tempo e espaco em que vive. Sua
morte revela-se, podemos afirmar, como a morte de um lugar arcaico para dar lugar a outro,
um atual. O novo instala-se em detrimento de tudo que possa obstd-lo. Seria o
desmascaramento de um mundo visto na sua superficie, ndo é o que aparenta ser. A visdo do
mundo torna-se mais real, mais latente, gracas a relatividade proposta pela obra e da visao,
esta reconhecida por Rosenfeld, vista pelo viés da perspectiva.

Nossa perspectiva é de imergir na narrativa e notabilizar suas nuances, contrastes e,
dessa forma, trazer & tona, a representacdo de um pais sob o viés deste protagonista. Temos,
pois, o relato de um pais érfao na figura de Brasilino, que traz no nome, como afirma Gatto,

“as intenges do autor: configurar o brasileiro de Mato Grosso”.?%

1% protagoras. Id., Idib.p.78

19 ROSENFELD, Anatol. Texto e Contexto |. S&o Paulo: Perspectiva. 1993. p. 78.
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Matogrossense de Letras, 2008. p.09.
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4.2 Tempo e Espaco: alegorias de uma tragédia

Tempo e espaco sdo, de fato, universos que permeiam a literatura e nos fazem
elucubrar, refletir e inferir, por meio de suas nuangas, toda a espécie de perspectivas e/ou
possibilidades de abordagens possiveis a toda e qualquer obra de arte. “Vemo-nos ante um
espaco e tempo inventados, ficcionais, reflexos criados do mundo e que nédo raro subvertem —
enriquecem, ou fazem explodir — nossa visdo das coisas.” 2°® Trabalhar estes dois elementos
nem sempre € tarefa das mais sutis. Temos que separd-los em alguns momentos ou mesmo
fundi-los em outros- “cronotopia”? - Mas a correlacfes entre ambos sao latentes, notadamente
na arte da literatura. Numa narrativa o fator temporal atua “onde tanta importancia assumem
0s conceitos de crescendo, adiantamento, salto, ritmo, anticlimax, climax, troca de tempo,
retrospecto e vidéncia, todos ligados estreitamente a acdo, ndo se devendo esquecer a
importancia do chamado tempo psicolégico.”?®* O espaco, de acordo com Lins, é o elemento
que proporciona grandes possibilidades de estudo.

Pensemos, pois, na “ipecacuanha ou poaia, uma pequenina rubidcea [...] prefere a
poaia 0s lugares mais sombrios onde a vegetagdo é mais densa.” *® “Estende-se a Mata da
Poaia pela margem direita do rio Paraguai, desde a cidade de S&o Luis de Caceres, por
dezenas de léguas, rio acima até a povoacdo da Barra do rio do Bugres.” 206 «Egsa indistria s
é permitida e praticavel no tempo das aguas de novembro a marco quando a terra esta Umida e
mole.” ?°” Temos, nestes trechos, o tempo e 0 espaco da narrativa em questdo. A colheita
desta rubiacea, anunciando tempo e espacos limitados, com suas raras propriedades
medicinais e seu dificil acesso revelam, além da conotacdo tragica que palpita na obra,
relacBes de trabalho imbricadas num contexto de exploracdo, digamos, velado, gracas a
atuacdo do protagonista que age, com sua peculiaridade, de forma coerente e justa, disforme,
destarte, do tempo que se anuncia. A duracdo temporal da narrativa reduz-se ha exatos trés
meses, dentro na mata da poaia. Uma industria que, por forca do Capitalismo e do
agronegocio crescente, ja ndo existe mais. Tempos idos, espacos transformados, antes pelo

braco do homem e hoje pela “maquina humana”.
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A priori pensemos no tempo sob a perspectiva de Nunes?®®: contar algo leva e toma
tempo, respectivamente por quem conta e por quem ouve ou lé. Aquele que se enleva no
embalo da leitura e mesmo o leitor solitario, ndo sentem o0 tempo passar e ingressam num
tempo imaginario sem a intervencdo dos mecanismos de controle temporal. O tempo nédo se
separa do mundo da imaginacdo, “projetado, acompanhado o estatuto irreal dos seres, objetos
e situacdes.” 2% As variacdes, no que se refere ao plano da cronologia, nesta narrativa, néo
ocorrem frequentemente. Temos sutis variacdes temporais que ndo sdo motivos de grandes

especulagBes. A narrativa é dindmica e alguns fatos sdo sumarizados.

Desde o seu regresso do servi¢o militar, em meados do ano, Brasilino vinha
organizando a sua comitiva, cuidando com afé de todos os preparativos. Os
homens, os bois, mantimentos para uns quatro meses de trabalho na Mata da
Poaia, tudo conseguira, vencendo muitas dificuldades. O trabalho no sitio
ficava bem encaminhado. Na sua auséncia, sob a direcdo e vigilancia da
velha, o Bojui e 0s outros irm&o menores dariam conta do servigo. %

Vale ressaltar que “considera-se 0 pretérito a marca de recuo ao passado de toda a

narrativa, estampando tradicionalmente no indicador folcldrico de seu comeco — o0 Era uma

vez dos contos da carochinha.” 2%

A narracdo é diligente, a acdo ocorre gerando pontos de tensdo. Com isso, tempo e
espaco tornam-se propulsores, intensos; nada é aparente. Tal como apontamos acima com

Rosenfeld, o mundo dos sentidos vem a luz diante destes dois elementos da narrativa,

De pé no oitdo da casa, Brasilino ficou acompanhando com o olhar a
comitiva, que logo desapareceu no cerrado. Principiava a clarear. Ao longe,
a Serra do tombador desenhava-se fortemente, debruando o horizonte.
Voltando ao terreiro, Brasilino foi ver o Rosilho, que estava preso no curral,
perto do qual as vacas de leite se impacientavam, lambendo os bezerros
através dos barrotes. Pregadas aos troncos dos velhos cajueiros grandes
cigarras cantavam, estridulas como sereias. Bem defronte da casa, as 4guas
tranquilas do Cuiabd refletiam a barra do dia. Naquela manha de Outubro
uma profunda sensacéo de paz ungia todas as coisas.?*?

A paz que unge todas as coisas é aventada pela personagem que, na verdade, vive
sobre forte tensdo. A vida limita-se ao pensamento no noivado com Teresa, ao trabalho na

Mata, como alternativa para a volta com o dinheiro necessario ao casamento e a influéncia da

208 NUNES, Benedito. O Tempo na Narrativa. 2 ed. Sdo Paulo: Atica, 1995.
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personagem Gongalo que 0 persegue quase que constantemente, especificamente em
momentos de profunda soliddo, na floresta. Esta personagem torna-se crucial na atuacdo do
protagonista. Os momentos de profunda reflexdo sdo, quase sempre, preenchidos pela
presenca de Gongalo. O narrador afirma que Brasilino s6 concebe sua vida no solitério sertdo
mato-grossense. Contudo, devemos ressaltar, nesse sertdo, a vida do heroéi e ceifada e, antes,
regada a grandes estorvos causando-lhe, em generosos momentos, profunda nostalgia e
tristeza.

J& o espaco, devemos acrescentar, tem profunda significacdo da lirica da personagem,
reveladora de sua ligacdo com suas raizes e que o tornam tragico, notadamente pelo
anacronismo. Floresta, homem, destino. Desse modo, a vastiddo da floresta reflete sua
constante interferéncia na postura da personagem. Pensamos que nenhum outro lugar poderia
constituir tdo bem a obra e a desenvoltura do protagonista, pois o vinculo, a aderéncia ao
espaco trazem a tona a relacdo e a individualidade da personagem. Na mesma terra em que
almeja ter uma vida serena, tranquila ao lado de sua amada, longe da ebulicdo e da agitacao
citadinas é, a0 mesmo tempo, o lugar em que se encerram todas as suas possibilidades
ansiadas. Ele trava uma peleja, talvez internamente, “pela defesa ou conquista de um espago
definido.” #* De certo modo, podemos inferir, através de nossas elucubracdes, o que

estabelece Lins, acerca de uma tipologia do espaco com seus exemplos,

eles constituem uma ilustracdo das suas possibilidades; reforcam,
simultaneamente, a importancia que pode ter na ficcdo esse elemento
estrutural e indicam as propor¢Ges que eventualmente alcanca o fator
espacial numa determinada narrativa, chegando a ser, em alguns casos, 0
mével, o fulcro, a fonte da acéo.

O espaco ¢, de fato, o “movel, o fulcro, a fonte de agdo” de Era um poaieiro.
Devemos acrescentar que, além disso, exp8e circunstancias financeiras de determinadas
personagens. Tomemos Teresa como exemplo. Referimo-nos em momento anterior, acerca do
ambiente em que ela se instala. A saleta com moveis rasticos e velhos, onde costura redes de
algodao, revela a estabilidade, a situacéo social e psicologica da moga, sua modéstia refletida
e o “delineamento do espago processado com célculo, cumpre a finalidade de apoiar as figuras

215

e mesmo de as definir socialmente de maneira indireta” que, de certa maneira,

complementam-se, 0 espacgo e a personagem. A imobilidade da jovem esta vinculada ao seu
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espaco, sua inagdo na narrativa, sua discreta atuacdo aludem a moldura deste mundo em
transformacéo, fornecendo subsidios para que se estabeleca a iminente tragédia mato-

grossense. Lins acrescenta, acerca do €Spaco No romance:

0 espaco, no romance, tem sido — ou assim pode entender-se — tudo que
intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado, tanto
pode ser absorvido como acrescentado pela personagem, sucedendo,
inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou com sua
individualidade pendendo para zero. Difere, portanto, nossa compreensao do
espaco, da de Massaud Moisés, para quem no ‘romance linear (o roméantico,
o realista ou moderno), o cenério tende a funcionar como pano de fundo, ou
seja, estatico, fora das personagens, descrito como um universo de seres
inanimados e opacos.” #®

Refletir a individualidade revela-se como pano de fundo para seres “estaticos”,
“inanimados” sem coloragdo, eis alguns dos papéis do espago. Se a marca do romance
moderno, como nos afirma Luckéacs, é a passividade do heroi, as personagens mostram-se
com fortes indicios de problematicidade, por conta justamente disto, sem, ndo obstante,
possuirem grandes problemas. O ambiente exterior, da natureza, que equivale a paisagem,
aquele que Lins afirma ser o ambiente natural, parece perscrutar o ambiente social. E o

espaco social tanto poder ser

uma época de opressdo como o grau de civilizacdo de uma determinada area
geografica. Outras manifestacdes de tal conceito podem ser identificadas na
classe a que pertence a personagem e na qual ela age: a festa, a peste ou a
subversdo da ordem (manifestacGes de rua, revolta armada).

A atuacdo da protagonista ocorre conforme a influéncia deste espaco que se apresenta
como seu suposto lugar de seguranca. D’Onéfrio, na perspectiva de Bachelard, afirma que tal
espaco pode ser tdpico, ou seja, onde se vive em seguranca e que admite uma escala de
familiaridade em que a intensidade aumenta conforme esta linha de descendéncia: pais,
cidade, bairro, rua, casa, quarto, cama, Utero; o Gltimo sendo o de maior seguranca. E
definitivamente o espaco feliz. Poderiamos relacionar a terra, em que é enterrado nosso heroi,
com o Utero materno, sendo, pois, seu ultimo espaco, refletindo, deste modo, o grau maximo
do apego ao seu lugar? Pensamos que sim! O atdpico, por sua vez, € 0 espago ndo-proprio,

alheio e o utopico seria o idealizado, sonhado, perfeito. Talvez, a idealizacdo de um lugar
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simples, tranqiiilo, isto €, a utopia de Brasilino, combine perfeitamente com o que D’ Onofrio
chama, na esteira de Bachelard, de espaco utopico.

Contraditoriamente, como ja afirmamos, sera neste espaco de suposta seguranca que a
personagem tera seu fim tragico. E importante ressaltar que Brasilino ¢ parte integrante deste
espaco, ou podemos pensar 0 oposto? Este espaco, nosso instrumento de andlise, em que
nasce a protagonista, que o acolhe, €, a0 mesmo tempo, o0 que a “expulsa” definitivamente de
seu seio. A harmonia, que antes afirmamos como latente e vigorosa, entre ambos, agora se
revela conflitante. Em varias circunstancias tal relacdo funciona ora para trazer-lhe
pensamentos de profunda soliddo e incerteza ou com lembrangas alegres e que compensam as
saudades dos seus entes mais queridos. A saudade de Brasilino, por vezes, encontra reforco na
paisagem que o cerca. Pensamos, também, que seria uma simbiose entre o espaco atopico e

topico:

Escurecia, Brasilino ja tinha medo dessa hora, em que as saudades o
assaltavam. Olhando para as nuvens vermelhas, roxas, azuladas que se
refletiam a meia luz nas aguas do Paraguai, sobrepondo e contrastando as
suas cores, Brasilino via outro rio, outra paisagem, outro céu... E, ao pensar
no Tangara, ao lembrar dos seus queridos sentia um né a aperta-lhe a
garganta.”!’

Bachelard®®

ratifica este fenbmeno: a saudade carregada de poesia e a0 mesmo tempo
agucando sensacOes visuais. O escurecer revela o medo, as saudades e as imagens que
transportam Brasilino para “outro rio, outra paisagem, outro céu...”. Osman Lins afirma que
“A projecdo da personagem sobre o ambiente nem sempre se manifesta concretamente
(dispondo-o de certa maneira); pode também configurar-se de modo subjetivo, mediante um

. ~ . 21
processo de amortecimento ou de exaltacdo dos sentidos” S

. Neste caso, percebemos
sentimentos de angustia e nostalgia provocados pelas sensacGes visuais que 0 escurecer
prople e as reticéncias, latentes no transcorrer da narrativa, notadamente, nesta passagem,
intensificam tais sensagoes.

Devemos fazer distingdo entre espaco e ambientacdo: o primeiro refere-se a
representacdo pura e simples de elementos reais e a segunda traz essa representacdo com uma
significacdo mais complexa, cedendo a ela um sentido e uma fungéo dentro da narrativa.

Observemos o que diz Lins:

2 MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. S&o Paulo: Livraria técnica, 1944. p. 51.
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Por ambientacdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢cdo de um determinado
ambiente. Para a afericdo do espago, levamos a nossa experiéncia do mundo;
para ajuizar sobre a ambientacdo, onde transparecem 0S recursos expressivos
do autor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa.??

Amparado ainda pelas consideracdes de Lins, expOe trés tipos de ambientacdo: a
franca, a reflexa e a dissimulada. Por ambientacao franca, afirma que, é aquela composta por
um narrador independente, que ndo participa dos acontecimentos e que se restringe ao
descritivismo espacial. Por sua vez, a ambientag&o reflexa é aquela que ocorre na perspectiva
do olhar de uma determinada personagem e sem a intromisséo do narrador. Por fim, a terceira
forma de ambientacdo, a dissimulada ou obliqua, estd ligada a acdo da personagem, ativa,
criando uma harmonizacdo com o espaco, discreta e de forma mais complexa e difusa.

Detendo-nos sobre a questdo da ambientacdo na obra estudada, percebemos que
predomina uma combinacdo da ambientacdo franca e da reflexa, na qual ficam bem
delimitadas as pausas feitas na narracdo dos acontecimentos para o inicio da descricdo
espacial. Situacdo relacionada a pratica da onisciéncia seletiva com o protagonista. Como
refletimos a pouco, a ambientacdo franca implica um narrador heterodiegético e se a
ambientacdo reflexa se faz pela voz do narrador, podemos concluir que a onisciéncia seletiva
(discurso indireto livre e visdo com) do narrador resultarda na combinacdo das duas

ambientacdes. E, pois, bastante, significativa a descricdo a sequir:

Por vezes, a picada formava compridos estirbes que Brasilino aproveitava
para abranger, num olhar, o conjunto da comitiva, desde o Guara, que ia
adiante dele, até o Poconeano, que vinha atras de todos, conversando com o
velho. Num desses estirGes, cedo ainda, Brasilino ia distraido, no enlevo dos
seus pensamentos. Uns cem metros diante dele, ia o Guarad troteando,
sacudindo o rabo. De repente, entre ele e 0 Guara, um bicho enorme, muito
comprido, atravessou a picada, lentamente, desaparecendo na mata. — é onga,
dessas pardas, cara rajada.. — pensou Brasilino, sentindo um arrepio
percorrer-lne o corpo. Nem o cachorro nem o cavalo a haviam visto.
Brasilino puxou a rédea, segurando o Rosilho, indeciso. Logo depois, tocou-
0 depressa até ao lugar onde a onca desaparecera, a esquerda do trilho.
Observou atentamente. Escutou. Nada. S6 o rasto, no chio mole. %%

Como dissemos, trata-se de uma combinacdo da ambientacdo franca com a reflexa. O

mais comum sdo as descri¢fes do narrador afastado da personagem. Mas o narrador, como
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vimos, descreve com a personagem. Ratificando e resumindo: a ambientacdo franca é
levemente mediada pela presenca de uma ou mais personagens € na reflexa “as coisas, sem

s 222

engano possivel, sdo percebidas através da personagem , € comum em narrativas em

terceira pessoa; incide sobre a personagem; nao implica numa agdo. “A personagem tende a
assumir uma atitude passiva e a sua reagdo, quando registrada, ¢ sempre interior.” *3
A idéia de como se situa o espago, de como ele ¢ abordado e acerca da “imensidao

59 224

interior” =", abordada por Bachelard, que da seu real sentido a certas expressdes referentes ao

mundo que vemos e que a narrativa nos propoe,

Descobrimos aqui que a imensiddo intima é uma intensidade, uma
intensidade de ser, a intencdo de um ser que se desenvolve numa vasta
perspectiva de imensiddo intima. Em seu principio, as “correspondéncias”
acolhem a imensiddo do mundo e transformam-na numa intensidade do
nosso ser intimo. Instituem transagdes entre dois tipos de grandeza.””

A imensidéo interior, apontada por Bachelard, nasce de um corpo de impressdes que
ndo brotam realmente de conhecimentos de geografia, ndo é necessario permanecer muito
tempo nos bosques para conhecer a impressao sempre um pouco inquieta de que
“mergulhamos” num mundo ilimitado, atributo primitivo do mundo da floresta. “A floresta,
sobretudo, mistério de seu espaco indefinidamente prolongado para além do véu de seus
troncos e folhas, espaco velado para os olhos, mas transparente a acdo, € um verdadeiro
transcendente psicologico”.??® Acreditamos que um dos alvos da presente narrativo é nos
apresentar a imensiddo espacial externa, funcionando como um acordo mutuo com a
imensiddo interna do protagonista, que por vezes oscila.

O cenério que entendemos como o lugar onde definitivamente acontecem os fatos
estd bem definido na obra em questéo, pois, vem descrito de forma simples, isto €, a natureza,
as casas, 0s rios, o céu, os vilarejos, enfim, tudo vem carregado de caracteristicas que sugerem
algo além do que a simples questéo fisica. Adentrar no espaco de Era um poaieiro requer
um cuidadoso olhar para ndo nos determos somente nesta estrutura fisica e na diversidade que
a obra oferece, € prudente observar como se constroi este espaco e de que maneira ele é

tracado pelo narrador. Vale acrescentar que a questdo geografica também é de suma
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importancia, ja que sdo mencionadas no decorrer da obra cidades como o Tangara, Assali,
Barra do Bugres, Afonso, esta Ultima, relacionado com a questdo do garimpo, entre outros.
A obra funde-se ao receptor e o faz refletir dialeticamente. A personagem € envolta da

atmosfera da floresta:

Armou a rede entre duas lixeiras e deitou-se. Uma a uma, as estrelas iam
aparecendo. Milhares de cigarras cantavam. Vagalumes enormes passavam
com rapidez, enchendo a noite de luzes verdes. Brasilino lembrou-se da
impressdo de paz que tivera na manha desse dia, ao contemplar, do terreiro
de sua casa, as dguas mansas do Cuiaba, aqui também, neste pouso ao ar
livre do sertdo, uma profunda sensacdo de paz ungia todas as coisas
exteriores... %’

O ato de armar a rede nos apresenta fatores sensoriais extremamente relevantes. A
apresentacdo das estrelas, como se preparando para serem, de fato, contempladas pelo
protagonista, o cantar das inimeras cigarras, a companhia dos “vagalumes enormes” com o
piscar verde da mata no escuro da noite, como se trouxessem o verde matutino da mata a
escuridao da floresta. Temos, a partir dessa descri¢cdo, 0 movimento das imagens, sentimentos
de paz e a liberdade proporcionada pelos elementos espaciais. Tal sensacdo de paz, “neste

XA

pouso ao ar livre do sertdo” corrobora com a procura do

jubilo prodigioso, imenso que € o de uma libertagdo, como diz Goethe, de
um confronto face a face com a onipoténcia solitaria do fascinio, diante do
qual se permanece de pé, sem o trair e sem fugir dele, mas tampouco sem
renunciar ao seu dominio. Libertacdo que, é verdade, terd consistido em
encerrar-se fora de si. 2%

A acepcdo dada por Blanchot corrobora com o fato de que o escritor, diante da
necessidade de se expressar, num ato solitario, comp&e um relacionamento em que a liberdade
e soliddo séo paradoxos que servem para evidenciar a narrativa e refletir seus personagens.
Segundo ele, o artista acomoda-se em seu oficio, protege-se nele da seriedade da vida,
resguardando-se do mundo real e transportando-se para o irreal em que reina soberanamente.
Circunsténcia propicia para a situacao tragica, ou seja, background tragico.

O concatenar das acdes representadas pelo narrador com a intervencdo da

sensibilidade do protagonista revela-nos seu estado de espirito aparente, a0 passo que a

2T MARIEN, Alfredo. Era um poaieiro. Mato Grosso: Academia Matogrossense de Letras, 2008. p. 22.
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interferéncia dessas acOes ocorre efetivamente no ambiente externo. Talvez, seja a procura
constante de preencher um espaco vazio provocado pelas lembrancas dos seus entes queridos.

A obra é envolta pela tematica da caracterizacdo do espaco, bem como o0 seu
envolvimento com seus personagens, além disso, tal espago € evidentemente aberto, ora
revelador, ora emocionante e por vezes, demonstra o estado de espirito da personagem
principal, Brasilino. O espaco exterior como que migra para a esséncia humana, onde, por
vezes, jazem sentimentos que parecem estar dissimulados, mas, que diante da exaltacéo deste,
se tornam manifestos. “Mesmo quando um poeta menciona uma dimensdo geografica, sabe
por instinto que essa dimensdo € lida localmente porque enraizada num valor onirico
particular [...] a paz da floresta ¢ para ele a paz da alma. A floresta ¢ um estado de alma.” 229
Desta maneira é que 0 espaco em questdo chama a atencdo, desvendando-se como um
participante ativo da narrativa, pois aborda a dimensdo sentimental das personagens,
notadamente Brasilino que morre em sua terra. Morto, é sepultado na terra ao lado do seu
sonho.

A tragédia, nesta obra, € mensurada pela passividade da personagem. Sua morte
representa a morte de um Estado. Personagem metonimico. Este herdi tragico ¢ “o her6i que
se opbe ao mundo a fim de impedir sua letargia. Sua destruicdo é inevitavel, mas de modo
algum carece de sentido. Sua época ainda ndo esta madura para o valor pelo qual luta e cai,

mas seu sacrificio abre caminho para um futuro melhor” 2*°

0 processo dialético, proposto por
Hegel, revela-se nessa concepcao do acontecer tragico. O espaco no qual se move o heréi ja
ndo pode abrigé-lo e o faz voltar, numa perspectiva cristd, ao barro de onde 0 mesmo veio. Ha
de se considerar, por fim, a saida para a tragédia cristd, tendo em vista a exploracdo da
religiosidade na tematica dos romances mato-grossenses.

Marien molda Brasilino como que se valendo de um arquétipo, com o intuito de dar
molde a uma sociedade em profunda mutacdo que, por sua vez, contrapde-se a inércia
promovida pela maneira de ser do her6i. O sonho, o castelo, a fundagéo de um sitio para viver
feliz e em paz com sua noiva se esborooa, como se fossem de cartas, justificando, portanto, o
poder de uma nova era, de um novo espaco. Era e espaco permeados pelas transformacoes
promovidas por um novo modo de viver que ndo cabem mais um Brasilino.

Brasilino era um poaieiro de um Estado cuja cultura da poaia deixa de existir junto
com ele. A floresta que o abriga e o complementa esta sendo destituida, gradativamente, de

seu povo e fatalmente sera extirpada em favor da ganancia desenfreada fomentada pelo

> BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. S&o Paulo: Martins Fontes, 1993. p. 192.
20| ESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001, p. 50.
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Capitalismo. Enfim, a tragédia, enquanto configuracdo estética, cabe perfeitamente na

narrativa, partindo dessas perspectivas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com Era um poaieiro nos fez refletir, inicialmente, nossa postura enquanto
pesquisador da cultura e literatura local. De certa maneira, pudemos nos embrenhar neste
espaco ainda pouco explorado do cenario literario mato-grossense com suas nuances,
provocacoes e, devemos acrescentar, limitacbes. No que se refere a obra pesquisada, temos,
ainda, poucas abordagens e este foi um motivo expressivo que nos acompanhou durante nossa
trajetoria, por vezes, nos estimulando e, outras, nos angustiando, mas o fato é que chegamos a
este momento, digamos, “derradeiro” de nossa investigacdo. Sabemos que as possibilidades
de pesquisa, em literatura, sdo indmeras e, especialmente em nossa obra, que oferece uma
vasta gama de perspectivas. De qualquer forma, vale, mais uma vez, o conselho de Céandido:
“se nao for amada [nossa literatura], ndo revelara a sua mensagem; ¢ se ndo a amarmos,
ninguém o fard por nos.” 231

O carater social da literatura, surgido com a hegemonia burguesa (autor / imprensa /
leitor), fato que abordamos no primeiro capitulo, implicou a ascendéncia dos grandes centros
de producdo e distribuicdo. Nesse sentido, se faz necessario um resgate (ndo encontramos
ainda um termo adequado para substituir "resgate”, tendo em vista o desgaste do mesmo no
meio académico) intelectual e artistico no caminho de superar nossa condicdo de periferia.
Ora, ndo conhecemos as nossas producBes culturais, e se ndo a conhecemos, ndo a
divulgamos, ndo fazemos leitores, ndo construimos a critica, ndo participamos do mercado
editorial, forte aliado do sistema de producdo e de implantacido do cénone. E certo que
vivemos um tempo de revisdo do canone, mas consideramos saudavel nossa investida, sem
nos posicionarmos com vaidades desnecessarias e excessivas.

A historia de Mato Grosso, desde a Republica, foi marcada pela disputa da lideranca
politica do nortéo, ainda sob a hegemonia coronelista de pecuaristas e usineiros, e o sul, mais
desenvolvido, sacudido por intensa migracdo. A criacdo do Instituto Histdérico e Geografico
de Mato Grosso (1919) e do Centro Mato-Grossense de Letras (1921) sdo marcos
significativos, suportes da sustentacdo da literatura mato-grossense, enquanto sistema, que

identificam o modernismo literario em Mato Grosso. José de Mesquita e de Dom Aquino

#1 CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. 5.ed. Belo Horizonte:
Itatiaia; S&o Paulo: Edusp, 1975. p. 10.
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Correa, nomes fartamente repetidos em todas as instancias locais, fazem parte deste processo,
notadamente enquanto criticos literarios, consolidando um estado de coisas.

Tais condicdes resultaram no muito repetido anacronismo da concepcdo artistica em
Mato Grosso, acentuando fortemente o papel educativo, moral e patriético, em relacéo ao que

232 notadamente no

se pensava e 0 que se fazia no resto do pais, conforme identificam Mello
que se refere a Semana de arte moderna.

Como consequiéncia direta desta visdo, digamos arcaica da arte, temos uma concepcao
de mundo retrograda e reaciondria. Assim, em Varios textos, José de Mesquita deixa
transparecer sua aversdao ao modernismo, relacionando-o as correntes politicas esquerdistas
gue abertamente condenava. Verificamos esta questdo no segundo capitulo.

Delimitamos, entdo, nosso estudo ao romance Era um Poaieiro, 1944, de Alfredo
Merien, o qual surge identificado na historiografia regional da literatura mato-grossense, do
momento de implantacdo da literatura no Estado. Outros romances nos sdo também
apresentados: (Luz e Sombras, 1917, de Feliciano Galdino de Barros; Mirko, 1927, de
Francisco Bianco Filho; Piedade, 1937, de José de Mesquita), recentemente reeditados pelo
Nucleo Wlademir Dias-Pino, da Universidade do Estado de Mato Grosso, campus de Tangara
da Serra.

No mundo antigo, sob a perspectiva da coletividade, tragédia implicava desfecho
catastrofico. Como foi visto, nem toda tragédia antiga tem desfecho catastrofico, mas o
modelo em que nos apoiamos para assegurar um conceito tem tal suporte que, alias, se faz
muito significativo. A interpretacdo correta de tragédia, no nosso entender, ndo se deve apoiar
no desfecho catastréfico. E isso ficou mais claro na modernidade que possibilitou outras
saidas para o heréi. Tragédia, por fim, € um olhar para a completude do ser, para o sentido da
vida, e esta no percurso do her6i neste processo. Bem facil de entender que uma situacdo de
profunda tristeza, acompanhada de morte, nos esclareca muito de nés e da vida. A tragédia é e
estd neste esclarecimento, mesmo que na tristeza ndo haja morte. O que fazemos neste
trabalho é fundamentar tais afirmaces, no sentido de justificar nossa pesquisa.

Quando nos referimos a tragédia reportamo-nos a forma do género dramatico, como
afirmamos no terceiro capitulo. N&o fica dificil perceber que se trata da forma mais adequada

para abrigar o tragico, por conta do discurso direto, da cena, notadamente pelo espetaculo

22 MELLO, Franceli A. da S.; SOARES E SILVA, Nilzanil. Modernismo e Mato Grosso, uma questdo politica
Revista Eletrdnica de Divulgacao Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura Letra Magna.
Ano 04, n.09, 2° semestre de 2008.
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teatral que esta no horizonte criativo do dramaturgo, mas o tragico pode caber em qualquer
forma. A tragédia, enquanto contetido sera o tragico explicitado em toda a sua grandeza e isto
se processa esteticamente.

Partimos, pois, do pressuposto de que temos uma personagem de cunho tragico e que
sua posicdo contraria as circunstancias, o tempo e 0 espago em que atua se tornado, deste
modo, anacronica. A sensacao de ndo pertencimento, embora escamoteada, ao espaco em que
vive ndo deixa alternativas para uma possivel adequacdo e o final tragico é a escolha,
digamos, plausivel. Assim sendo, a tragédia moderna e o elemento tragico, que é o que nos
conduzem, permeiam toda a narrativa. Nosso trabalho evidencia tais perspectivas de forma
incisiva e cuidadosa. Frye argumenta que somente a tragédia "garante uma condicdo
desinteressada & experiéncia literaria” 23, bem como "o sentido do auténtico fundamento
natural do carater humano" toma lugar na literatura por meio das tragédias. As demais ficcdes
literarias sdo expressdes de afetos emotivos.

As tragédias gregas emergiram num momento significativo da histdéria da humanidade,
do confronto do universo mitico e a racionalizacao do espirito, sintetizando esteticamente tal
tensdo. E se, por um lado, o espirito humano avancou dialeticamente; por outro, o tragico
sobrevive até nossos dias, exibindo exemplarmente o choque que colocou o ser no limite. A
romanesca mato-grossense, por sua vez, na iminéncia de aderir a um mundo que se lhe
anunciava, no minimo, perigoso, como demonstramos, apontando as perspectivas da elite
intelectual do Estado preferiu um retorno ao romantismo, tentando resgatar uma totalidade
para sempre perdida. Se o her6i moderno, problematico, se efetiva na consciéncia da
realidade e segue em frente, o nosso her6i mato-grossense respondera com a vida a
inadequacdo ao mundo moderno. Tal tentativa, de totalidade, promove o fechamento dos
valores humanos a uma realidade, devemos acrescentar comoda, ndo reconhecendo a
complexidade da realidade, tentando recuperar essencialidades e promovendo
homogeneidades que acabaram resultando numa estética muito particular, que podemos
configurar como tensdo (mais uma) entre a dialética da realidade e o romantismo normatizado
(nacionalismo e regionalismo). O final tragico € a saida para 0 nosso protagonista. A saida
ndo poderia ser outra, tendo em vista as circunstancias da sua condicdo de sujeito inativo.

Consideramos, pois, que a saida pelos desfechos tragicos, notadamente em nosso

romance, denuncia, preliminarmente, a pouca desenvoltura das elites mato-grossenses.

Z3 FRYE, N. O mythos do outono: a tragédia. In: ___. Anatomia da critica. S&o Paulo: Cultrix, 1973. p. 203.
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Devemos acrescentar, mais uma vez que Marien soube, com maestria, dar um fechamento
pertinente a sua narrativa. No entanto, temos clareza, ndo devemos, de forma alguma, reduzir
a arte ao pensamento intelectual, uma vez que, artista e intelectual, sdo entidades diferentes e
se localizam em instancias determinadas.?*

Por fim, tentamos argumentar, em nossa pesquisa, acerca da formacdo do canone, a
posicdo da personagem e sua anacronia diante de um cenario em profunda transformacéo, a
tragédia e o tragico na modernidade, partindo de uma perspectiva histérica com tedricos
substanciais e, assim, o espago com suas func¢des, nuances, como propiciador do acontecer
tragico e o pano de fundo para os eventos. O que torna Era um poaieiro, a nosso Ver,
imprescindivel para o estudo de todo e qualquer pesquisador de literatura, é o fato de
proporcionar ao leitor o sabor do texto bem construido que oferece inimeras possibilidades de
exame. Sejam quais forem nossas conclusdes sabemos que estas sdo, na verdade, o ponto de
partida para a insercdo de novas probabilidades e ideias, pois nossa abordagem ndo da conta
de captar a completude, o todo da obra. Nossa intencao é a de divulgar parte do que temos em

nosso cenario literario.

24 LUKACS, G. Ensaios sobre Literatura. Trad. Leandro Konder. 2 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1968. p.40.

“A honestidade do grande artista consiste precisamente no fato de que, quando a evolucdo de um personagem
entra em contradicdo com as concepgdes e ilusdes por amor das quais eles se engendrara na fantasia do escritor,
este o deixa desenvolver-se livremente até as Gltimas conseqiiéncias, e ndo se incomoda com a anulagéo das suas
mais profundas convicgdes pela contradigdo em que ficam face & auténtica e profunda dialética da realidade”.
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