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“Temos muitos rios correndo dentro de nds, cada qual com sua nature-
za, podemos submergir ou flutuar, dependendo de como lidamos com
suas aguas”.

O berro do cordeiro em Nova York, Tereza Albues,



RESUMO

Por meio de uma pesquisa puramente bibliografica, esta dissertacdo focaliza a tensdo dos es-
pacos identificados no romance autobiografico de Tereza Albues O berro do Cordeiro em
Nova York (1995): topico, atdpico e utopico, conceitos sustentados por D’Onofrio, a luz de
Bachelard. O romance é pautado pela construcdo conjunta da memoria e da identidade. Escri-
to quando a autora ja estava morando nos Estados Unidos, a mistura de ficgdo e realidade ira
enredar toda a obra, trazendo a tona as memorias da personagem Tereza. Estas memorias sao
engendradas por meio dos espacos de Mato Grosso e Estados Unidos, mais particularmente
Cordeiro (atopico) e Nova York (topico). O resultado desse encontro € ecoado através da me-
tafora do berro do Cordeiro e usado pela autora para explicitar as muitas diferencas sociais
existentes em um universo marcado pelo pragmatismo capitalista. As aventuras, nos respecti-
VoS espacos, reforcam e se apdiam na aventura psicoldgica, em que a culpa do berro insiste na
consciéncia da protagonista. Milton Santos e Borges Filho também contribuirdo com catego-
rias de andlise técnica do espaco, ja que este é alterado de acordo com a época e as pessoas
gue nele habitam, constituindo importantes elementos na elaboracdo das memorias e da iden-
tidade da personagem. Osman Lins, Bakhtin e Raymond Williams contribuirdo no sentido de
enfocar o confronto entre o espaco da cidade e do campo. A perspectiva de estudo a partir do
espaco antropoldgico (Marc Augé) reforcara tal ideia e sustentard o desfecho da harmonia
espacial na perspectiva de um espaco utopico. As casas mais importantes nas quais a persona-
gem morou serdo analisadas (Bachelard) como elementos de referéncia na construcao da iden-
tidade da personagem. Memoria e identidade, por fim, antropologicamente, historicamente e
socialmente estdo subjacentes as aproximacdes dos espacgos tdpico e atdpico, promovendo o

utopico, promovendo o redondo bachelariano.

Palavras-chave: espaco literario; romance autobiografico; memoria; identidade.



ABSTRACT

Through a purely research literature, this paper focuses the tension of the spaces identified on
the autobiographical novel of Tereza Albues The roar of the Lamb in New York (1995): topic,
atopic and utopian concepts supported by D'Onofrio, in the light of Bachelard . The novel is
marked by joint construction of memory and identity. Written when the author was already
living in the United States, the mixture of fiction and reality will entangle all the work, bring-
ing up memories of the character Tereza. These memories are engendered through the spaces
of Mato Grosso and the United States, more particularly Lamb (atopic) and New York (topic).
The result of this meeting is echoed through the metaphor of the bellowing of the Lamb and
by the author used to explain the many social differences existing in a universe marked by
pragmatism capitalist. The adventures in their respective spaces, reinforce and rely on psycho-
logical adventure, in which the guilt of the scream insists on awareness of the protagonist.
Milton Santos Borges Filho and also help with technical analysis of the categories of space,
since this is changed according to the season and the people who inhabit it are considered as
important elements in the memories and identity of the character. Osman Lins, Bakhtin and
Raymond Williams contribute towards focusing on the confrontation between the space of the
city and countryside. A prospective study from anthropological space (Marc Augé) reinforce
this idea and will support the outcome of spatial harmony in view of a utopian space. The
most important houses in which lived the character will be analyzed (Bachelard) as reference
elements in the construction of the identity of the character. Memory and Identity, finally,
anthropologically, historically and socially underlie approaches the topic spaces and atopic

promoting utopian promoting bachelariano round.

Keywords: literary space; autobiographical novel memory; identity.
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INTRODUCAO

Terezinha Belta de Albués Eisenstat nasceu em 1936 em Varzea Grande (MT). Parti-
cipou da geracgéo de escritores que surgiram com a divisao do estado. Nos anos oitenta gradu-
ou-se em Direito, Letras e Jornalismo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ e
foi morar nos Estados Unidos, onde viveu por vinte e cinco anos.

Casada com o arquiteto Robert Eisenstal, ela teve dois filhos. Tereza Albués faleceu no dia
quatro de Outubro de 2005, de cancer, em seu apartamento em Nova York.

Sua obra é composta por: Pedra Canga (1980), A Danca do Jaguar (1989), Chapada
da Palma Rocha (1991), Buqué de Linguas (1992), A Travessia dos Sempre Vivos (1993) e O
berro do cordeiro em Nova York (1995). Para melhor compreenséo do conjunto da obra da
escritora, € pertinente lembrar que os anos entre 1980 e 1990 fazem parte de um periodo vol-
tado ao misticismo, no qual os valores se voltam para a religiosidade e para o sobrenatural.
Este periodo de interiorizacdo divide cena com o inicio da era multimidia. Tal contexto situa a
obra da escritora mato-grossense como sendo regional, evidenciando-se assim certo teor mis-
tico. O imaginario religioso, a relagdo do homem com a natureza, as relagdes entre 0 bem e o
mal, a convivéncia familiar, as questfes sociais, 0s sentimentos humanos, 0 ecumenismo e um
constante dialogo com o sobrenatural, serdo caracteristicas imanentes em todas as obras da
autora.

O berro do Cordeiro em Nova York (1995) foi o Gltimo romance da escritora mato-
grossense, publicado em vida, e é sua obra de maior importancia.

Escrito quando a autora ja estava morando nos Estados Unidos, a mistura de fic¢do e
realidade ira enredar toda a obra, trazendo a tona as memorias da personagem Tereza. Estas
memorias sdo engendradas através dos espacos de Mato Grosso e Estados Unidos, mais parti-
cularmente Cordeiro e Nova York. O resultado desse encontro é ecoado através da metafora
do “berro do Cordeiro” e usado pela autora para explicitar as muitas diferengas sociais exis-
tentes em um universo extremamente capitalista vivido, de um lado, pelos ricos fazendeiros
de Mato Grosso e, de outro, por seus pobres empregados sujeitos as condi¢des de uma vida
miseravel e sem melhores perspectivas.

Evidenciando essas contradi¢es do capitalismo e dos espagos diversos e conflitantes
do colonizador e do colonizado, Tereza Albues insiste em caracterizar, com fortes tragos, a

necessidade que o homem tem de se reconhecer como individuo e de se enxergar no outro. A



obra tem cunho social e demonstra a busca por iguais condi¢fes sociais para 0 homem panta-
neiro.

Para empreender a analise de uma obra que se mostra complexa por uma confluéncia
de tempos e espacos diversos, bem como de instancias narrativas, realidade e ficcao, dividi-
mos nossa pesquisa em capitulos tematicos, que facilitem ao leitor 0 acompanhamento da
analise.

O primeiro capitulo remete a importancia da obra da escritora Tereza Albues para a
Literatura mato-grossense. Fala das tendéncias neorromanticas e espiritualistas encontradas
no conjunto de sua obra, ja que, tanto no romance O berro do Cordeiro em Nova York, quanto
nos outros romances, percebe-se que ha um desejo por parte da escritora em descrever a hu-
manizacdo, a igualdade de classes e outras referéncias sociais que classificam as pessoas e as
separam socialmente. Este capitulo contempla também a tendéncia autobiografica do roman-
ce, tendéncia, esta, teorizada por Bakhtin, Esteves, Lejeune e Bruss. Como o principal foco
tematico deste trabalho é a analise do espaco no romance, servirdo como eixo analitico, 0s
conceitos de espago topico, atdpico e utodpico, sustentados por D’Onofrio, a luz de Bachelard.
Em O berro do Cordeiro em Nova York, o espaco atopico é representado por Mato Grosso, ja
que é este o local das varias memorias da personagem, além de ser também o seu espaco de
aventura, um universo primitivo, selvagem e desconhecido; o tépico esta ligado aos Estados
Unidos, local de seguranca e de civilidade no qual a personagem vive. E seu espaco urbano e
conhecido; finalmente, o espago utopico € o do desejo, da intencdo e do ideal, elaborado pelo
narrador entre os dois outros. Santos e Borges Filho também contribuirdo com categorias de
analise técnica do espaco, ja que este é alterado de acordo com a época e as pessoas que nele
habitam, constituindo importantes elementos na elaboracdo das memdrias e da identidade da
personagem.

No segundo capitulo, o campo e a cidade serdo apontados como duas zonas de tensao
e confronto, uma se contrapondo a outra, o espago da cidade visto como perigoso, traigoeiro,
negativo, vulneravel e inseguro, enquanto o espaco do campo é tomado como pacifico, bom,
positivo e equilibrado. Na narrativa, vamos perceber como a autora faz uso destes dois espa-
¢cos, atribuindo ao campo — no caso, Mato Grosso — o lugar em que ela foi realmente feliz e 0
bergo de suas memorias, em contraponto com a cidade — no caso, Nova York —, que, apesar de
té-la inserido em sua cultura, é tida como capitalista e indiferente aos valores do campo. Lins,
Bakhtin e Williams contribuirdo com as teorias usadas neste capitulo. A obra ird apontar co-
mo espago do campo é constantemente transformado pelas migragdes do homem pantaneiro,

sempre em busca de uma melhor condicdo de vida. Ainda neste capitulo serd abordado, na



obra, 0 espaco antropoldgico a luz das teorias de Augé, e sera percebido que devido & moder-
nidade do mundo capitalista e a rapidez com que os fatos acontecem, o0 homem tende a valori-
zar muito mais o “ter” do que o “ser”, relegando ao esqueciment0 as suas origens e, por isso,
conduzindo-se a desvalorizacdo da propria identidade. Esta banalizacdo da vida traz como
consequéncia a individualizagdo exagerada do homem urbano. Na obra pode-se perceber o
acolhimento e o ndo individualismo da vida do homem do campo em detrimento da vida do
homem urbano. Ainda neste capitulo e com a colaboracédo tedrica de Bachelard serdo feitas
referéncias as casas mais importantes nas quais a personagem morou e que sao consideradas,
na narrativa, como guardids da memdria e elementos de referéncia na construgdo da identida-
de da personagem Tereza. Foram apresentadas diversas casas no decorrer da narrativa, que
serdo determinantes nas identificacdes de cada época na vida da personagem.

O terceiro capitulo procura demonstrar como a heroina Tereza vive uma aventura em
cada um dos eventos ocorridos no espago atopico e, como resultado, para cada uma destas
aventuras vividas, ela recebe um ensinamento. Cada ensinamento é permeado de um determi-
nado sentimento, dentre eles a culpa.

No quarto capitulo tem-se a abordagem conclusiva de que, apesar de antropologica-
mente 0 espaco topico ser mais importante do que o atdpico, a autora faz uma inversdo na
narrativa, atribuindo maior importancia ao espago atopico (Mato Grosso) do que ao tdpico
(Nova York), criando, desta forma, um espaco ideal do desejo que uniria 0s outros dois, de

uma forma nédo conflitante: o espago utopico.



1. ESPACO DO EU NO ROMANCE AUTOBIOGRAFICO

O Berro do Cordeiro em Nova York (1995) foi a obra que colocou Tereza em um lugar
de destaque no cenario moderno da literatura brasileira. Sua morte deixou um vécuo na litera-
tura feita em Mato Grosso, levando-se em consideracao seu estilo de narrativa, e com referén-
cia a esse modo do fazer literario, Hilda Magalhaes postula que: “Dentro da obra de Tereza,
temos, por um lado, a prética do intertexto oficializando uma literatura-espetaculo, que vé a
ruptura como algo em si e, por outro, a busca da espiritualidade, legitimando uma literatura
neorromantica”. (MAGALHAES, 2001, p. 23). A busca pela espiritualidade vai mais além e
acompanha o crescimento pessoal que a autora tanto faz questao de evidenciar na obra. Tereza
é, antes de tudo, uma personagem que carrega tracos essencialmente humanistas, e por isso,
ela converte em literatura a necessidade que o ser humano tem de ser gente, de se respeitar e
de se enxergar no outro como individuo. O berro do cordeiro em Nova York concentra fortes
caracteristicas de um romance autobiografico, ja que, varios fatos apresentados na obra confe-
rem com fatos reais ocorridos na vida da autora tais como: local de nascimento, nome dos
familiares mais proximos, locais onde ela e a familia moraram, eventos vividos pela autora
Tereza e que foram também vividos pela personagem com o mesmo nome. Além destes fatos,
é plausivel lembrar que a voz da narradora, no caso a Tereza, € em primeira pessoa. Quanto a
este género, na contemporaneidade, Antonio Esteves, um dos organizadores da obra Narrati-

vas do Eu, em seu artigo: “Narrativa autobiografica: um género literario,” aponta o0 seguinte:

Se 0 nascimento da escrita autobiografica, no sentido do termo, esta relacio-
nado ao surgimento da nogdo de individuo, a desestabilizacdo da ideia de su-
jeito vivenciada desde a modernidade provocou a revitalizagdo da autobio-
grafia e das formas de literatura intima — como diario, cartas, memarias, tes-
temunhos e mais recentemente os blogs — que atuam na mente de quem as
criam como um modo de resisténcia a perda de identidade e das certezas que
cercavam um eu estavel e separado do mundo de épocas anteriores. (CAR-
LOS E ESTEVES, 2009, p. 10).

A biografia ou autobiografia aproxima e evidencia as histérias individuais das pessoas.
Sergio Vilas Boas enxerga este género como um resgate da memoria social ja que:
“trata-se de um produto também social, documento de resgate do passado de alguém”.
O género biogréafico consegue resgatar a vida de determinada personagem em seu con-

texto histdrico vivido em determinada época. E através deste resgate as pessoas podem



conhecer um tempo e uma realidade que néo foi vivida por elas. Este conhecimento de
fatos passados sdao muitas vezes, imprescindiveis, para o entendimento do momento
atual. Um exemplo disso é a prépria obra O berro do cordeiro em Nova York, que a-
borda uma realidade social vivida no estado de Mato Grosso ainda nos dias de hoje, na
qual, o império dos agricultores submete & condi¢des sociais precarias inumeros traba-

lhadores rurais.

Segundo Bakhtin (2003, p. 139), biografia ou autobiografia é a forma transgrediente
(fora do que estd sendo pensado) imediata em que se pode objetivar artisticamente a mim
mesmo e minha vida, ja que na vida, respondemos, conforme nossos valores, a cada manifes-
tacdo daqueles que nos rodeiam. Sao respostas as manifestacGes particulares, mesmo nas de-
finicdes completas de eventuais qualidades, sdo “impressoes fortuitas do todo”. (BAKHTIN,
2003, p. 3). O autor, no entanto, acentua cada particularidade da sua personagem: tracos, sen-
timentos, pensamentos e acontecimentos da sua vida, portanto, “a resposta do autor as mani-
festacBes isoladas da personagem se baseiam numa resposta Unica ao todo da personagem,
cujas manifestacdes particulares sdo todas importantes para caracterizar esse todo como ele-
mentos da obra”. (BAKHTIN, 2003, p. 4). Na vida, ndo podemos viver do proprio acabamen-
to e do acabamento dos acontecimentos, mas precisamos da consciéncia do inacabado para
viver, sendo esta a grande caracteristica do ser humano, de nunca estar pronto ou acabado, e
sim, estar sempre em busca de ser melhor, dando sequéncia assim, ao iminente ciclo da vida.

E através deste género hibrido que mistura ficcdo e realidade que o romance é constru-
ido. A logica da personagem, em relacdo a pessoa, argumenta Candido (1968, p. 58) € algo
mais coeso. Enquanto construcao, ela é relativamente mais logica, mais fixa do que nds, mais
nitida, mais consciente e tem contornos definidos. Isto ndo quer dizer que a personagem seja
menos profunda, mas que a sua profundidade é um universo cujos dados estdo todos a mostra,
foram pré-estabelecidos pelo criador, que os selecionou e limitou em busca da logica. Alias, o
mundo ficticio tem lei propria que o diferencia da vida. A forca das grandes personagens vem
do fato de que o sentimento que temos de sua complexidade é maximo, mas isso, devido a
unidade, a simplificacdo estrutural que o romance lhe deu.

A escritura do romance se processa quando a autora nao vive mais no Brasil, e sim,
guando ela ja estava morando em Sdo Francisco, finalizando-o, posteriormente, em Nova
York. No desenrolar da narrativa, constata-se que é como se a autora tivesse necessariamente
que estar fora de seu espaco original para que pudesse enxergar a si por completo: exteriorizar

geograficamente para se interiorizar psicologicamente. “Autor é o agente da unidade tensa-



mente ativa do todo acabado, do todo da personagem e do todo da obra, e este € transgrediente
a cada elemento particularmente desta”. (BAKHTIN, 2003, p. 10). O todo que conclui a per-
sonagem “lhe chega de cima para baixo — como um dom — de outra consciéncia”. (BAKH-
TIN, 2003, p.10). O permear das memorias e das histdrias da vida da escritora somam-se para
que ela atinja, nesta obra, um grande efeito literario, quando, ao se afastar do seu lugar de
origem, pode langar sobre a sua vida e sobre o seu lugar primeiro, um olhar amplo, apesar da

distancia. Como ela mesma diz:

Comecei a escrever em Sao Francisco. Meu primeiro romance traz o frescor
de chuvas molhando o cerrado, as pessoas me perguntando, como é que po-
de, vocé tdo longe e tdo presente? Embora pareca paradoxal € isso o que a-
contece. A pessoa se distancia e v& com mais clareza, 1€ com mais nitidez o
seu interior, avalia a bagagem de experiéncias armazenadas durante anos,
sente necessidade premente de se comunicar com o mundo. Talvez inconsci-
entemente queira defender ou preservar aquilo que traz dentro de si, tem me-
do que se perca ou se tome outras feicGes em contato diario com a nova cul-
tura. Ndo sei a certo. Mas a forca que me impulsionava a passar para o papel
as minhas lembrancas era tdo poderosa que eu ndo podia resistir. (ALBUES,
1995, p. 204).

“Tao longe e tdo presente”. E este o transito que a autora permeara durante todo o ro-
mance, transmitindo ao leitor a nitida impressao de que realmente quando: “a pessoa se dis-
tancia v€ com mais clareza” (ALBUES, 1995, p. 204) o seu lugar de origem, 0 seu meio, seus
entes queridos, totalizando nessas memorias a sua propria identidade. Tereza usou a distancia
para externar suas memorias e retratar sua infancia feliz, apesar da vida pobre e dificil. Os
lugares e os espacos, na obra, serdo imprescindiveis para que ocorra o transito da memoria da
personagem Tereza, sempre perpassando 0s espacos entre Nova York e Mato Grosso. Para
melhor esclarecer a funcdo do espaco na obra, podemos recorrer a Lins (1976, p. 95) que nos
afirma que uma das fungdes mais importantes do espaco na narrativa é a caracterizadora, na
medida em que situando a personagem, informa-nos sobre o seu modo de ser, mesmo antes
que a vejamos em acgdo. O espaco caracterizador €, em geral, restrito — um quarto, uma casa —
refletindo o modo de ser das personagens. Elementos exteriores, como 0 bairro ou a situacdo
geografica, indicados ou insinuados podem sugerir sua inser¢ao social. A projecdo da psico-
logia da personagem, ou tracos importantes, ja constitui casos raros. Trataremos destes aspec-
tos, analiticamente, em momento mais oportuno.

H4&, também, aplicando a terminologia de Lins (1976), o espaco que influencia a per-
sonagem. Este é 0 que nos interessa neste momento. H& uma disting&o entre os casos em que

0 espacgo propicia a acdo e 0s casos em que a provoca. No segundo caso, 0 espaco interfere



como um libertador de energias secretas e que surpreendem, inclusive a propria personagem.
O espaco provocador esta ligado as forcas ignoradas e se relaciona ao imprevisto ou surpresa;
0 espaco propiciador favorece a acéo, liga-se quase sempre ao adiamento de algo ja esperado,
que ird se adensando na narrativa. Diriamos que em O Berro do Cordeiro em Nova York, as
duas possibilidades se combinam.

A unidade ativa, por principio transgrediente a consciéncia da personagem, tem o au-
tor como agente vivo, decorrente dai, tem-se a formula geral da relacdo basilar esteticamente
produtiva do autor com a personagem: espaco, tempo, valores e sentidos, que permitem abar-
car integralmente a personagem e completé-la até fazer dela um todo, com elementos que de
certo modo sdo inacessiveis a ela mesma e nela mesma, para assim, justifica-la e acaba-la,
“desconsiderando o sentido, as conquistas, o resultado e o éxito de sua propria vida orientada
para o futuro”. (BAKHTIN, 2003, p. 12). Ha& de se considerar também que, em principio, o
autor ndo alcanga um todo “estavel e necessario” da personagem, mas terd de se inteirar da
sua verdadeira diretriz axiologica. A personagem, neste processo exibira trejeitos e méascaras
“em funcdo das respostas volitivas emocionais ¢ dos caprichos da alma do autor”. (BAKH-
TIN, 2003, p. 4). Por fim, “a luta do artista por uma imagem definida da personagem ¢, em
um grau consideravel, uma luta dele consigo mesmo”. (BAKHTIN, 2003, p. 5), ja que havera
na personagem, caracteristicas do autor, por mais que este, tenha tido a intengéo de se distan-
ciar deste resultado final.

Esta luta impressa no romance, e que advém da leitura ou releitura da autora, se da de
duas maneiras que sdo apresentadas do seguinte modo. A primeira leitura é feita através de
suas origens e memdrias da infancia vividas no interior do Mato Grosso, seu espaco atopico
dentro do romance, espaco da memoria; a segunda leitura se da externamente ja de Nova
York pela mulher ja adulta, e deste espaco externo, é que ela percebe quem era e quem gosta-
ria de ter sido. Esta percepcdo decorrente da segunda leitura € feita através do espaco topico
gue no romance é representado pela vida presente da autora em Nova lorque. Ha que se per-
ceber no decorrer da obra que havera uma interposicao entre 0s espacos topicos e atopicos,
que seréo abordados no decorrer das explanagoes.

A leitura destes dois espacos pautara este trabalho que pretende demonstrar que a au-
tora, por meio do espaco topico e atdpico cria uma nova dimensdo, que € o espaco do desejo,
Ou seja, 0 espaco utopico, que tem a intengdo de unir 0s outros dois. Somente neste espaco
utopico e intimista, ela busca a sua esséncia, e se vé como original. Para isso, se recria de
certa forma, pelo poder da linguagem, ja que a relacdo personagem-autor é de profunda vitali-
dade e dinamismo, como argumenta ainda Bakhtin (2003, p.13): afasta a personagem do autor



e a cria como um novo ser em um novo plano da existéncia, no qual ela mesma ndo pode nas-
cer de suas proprias forgas, reveste-a de uma nova carne que para ela mesma néo é essencial
nem existe. Implica o acabamento do acontecimento da vida da personagem por um especta-
dor cognoscente e eticamente alheio. N&o se trata de uma luta de vida, mas de morte, princi-
palmente no caso de personagem autobiografica. N&o sO nesta circunstancia, mas revela-se
dificil o distanciamento. Neste caso, “os valores da vida sdo superiores ao seu portador”. Sao
vivéncias axiologicas distintas, do autor e da personagem, em relacéo a vida.

A autobiografia literaria apresenta uma condicdo paradoxal. Trata-se de um discurso

que

pretende ser simultaneamente um discurso veridico e uma forma de arte, si-
tuando-se no centro da tensdo entre a transparéncia referencial e a pesquisa
estética, estabelecendo uma gradacdo entre textos que vao da insipidez do
curriculo vitae a complexa elaboracdo formal de pura poesia. (LEJEUNE,
1975, p. 12).1

No romance autobiografico se misturam fic¢do e realidade, com uma relagdo de iden-
tidade entre autor, narrador e personagem, ja que relatam eventos e descrevem espacos indis-
sociaveis do testemunho e vivéncias pessoais dos autores. O romance autobiografico difere da
autobiografia: "a biografia e a autobiografia sdo textos referenciais: exatamente como o dis-
curso cientifico e historico, elas pretendem trazer uma informacéo sobre uma 'realidade’ exte-
rior ao texto, e portanto se submeter a uma prova de verificacdo". (LEJEUNE, 1975, p.36). A
autobiografia, ainda, “ndo comporta graus, ela ¢ tudo ou nada”. (LEJEUNE, 1975, p. 25).

A identidade acentua Lejeune (1975, p.36), “¢é um fato apreensivel — aceita ou refutada
no nivel da enunciacdo; a semelhanca é uma relacdo sujeita a discussdo e nuances infinitas
estabelecidas a partir do enunciado”.

Elizabeth Bruss estabelece regras ao ato autobiografico:

(a) autor, narrador e personagem devem ser idénticos; (b) a informacéo e os
eventos relativos a autobiografia sdo tidos por serem, terem sido ou deverem
ser verdadeiros e passiveis de verificagdo publica; (c) espera-se que o0 auto-
biografo tenha certeza a respeito das suas informacdes, podendo ser ou nao
reformuladas. (BRUSS, 1974, p. 17).2

Tradugdo de Henrique de Oliveira Lee.
*Tradugdo de Henrique de Oliveira Lee.



Devemos considerar, no entanto, que tais aspectos da referencialidade na autobiografia
excluem questdes de ordem subjetiva ou aspectos ndo identificaveis e nem verificaveis como
realidade publica.

Comum a Lejeune e Bruss, a identidade entre autor, narrador e personagem. Entretan-
to, para o primeiro, identidade ndo é semelhanca. Tem-se, pois, um deslocamento do nivel do
enunciado para o nivel da enunciag&o.

A impressao do leitor que o romance trata-se da vida do autor, mesmo sem a explicita-
cdo disto, que seria um pacto referencial, estabelece-se outro tipo de pacto que se funda em
uma serie de semelhangas. No caso, um pacto romanesco.

Se o compromisso referencial implica exatiddo, ocorre a inevitavel perda em termos
de complexidade. E consenso que a mentira da ficgdo por forca do arranjo da estética literéria
se faz mais reveladora da realidade que a propria realidade. No entanto, “o que se torna reve-
lador € o espaco no qual se inscrevem as duas categorias de texto e que ndo é redutivel a ne-
nhuma das duas. O efeito de relevo obtido por esse procedimento € a criacdo pelo leitor de um
espaco autobiografico”. (LEJEUNE, 1975, p. 42).

Inferir sobre o carater autobiografico de determinado texto foge a formalidade, mas,
conforme Lee (2009) revela-se, por meio de “uma comunidade de leitores em seu horizonte
de expectativas e protocolos de leitura € que podem atribuir a ele tal carater”.

Por se tratar de um romance com tragos de uma obra autobiogréfica, a autora faz da
metafora do “berro do cordeiro”, a caracteristica predominante na obra. Este tropo € usado
para revelar ao mundo todas as diferengas, indiferencas, injusticas sociais e econémicas exis-
tentes em um universo puramente capitalista, no qual o dinheiro e o poder sdo prioritarios.
Ha de se considerar também que, neste fato, os Estados Unidos se igualam ao sertdo mato-
grossense, ja que o latifundio é co-capital internacional. Neste parametro, o sertdo mato-
grossense, tdo miseravel, é sumariamente igualado ao pais mais rico do mundo. Quem trans-
gride esta realidade ou esta fora dela serve apenas como pano de fundo para que a agao opres-
sora dos poderosos latifundiérios aconteca. Foi este o papel desempenhado pelo pai de Tereza
e por toda a familia por muitos anos de suas vidas, que foram reduzidos a quase miséria abso-
luta. Foram pessoas exploradas até a exaustdo em inumeras fazendas, para que alguns fazen-
deiros ficassem mais ricos e reluzissem ainda mais no cenario dos “coronéis poderosos”. O
berro de Tereza ecoa intransigentemente em muitas passagens do romance e sua sonoridade
consegue chegar a todos, ndo se importando a quem vai atingir. O berro temido de Tereza é

exemplificado nesta passagem na qual ela convida o pai para berrar com ela:



Ofendé-los? Eu sou a ofendida, humilhada, espezinhada, papai vamos nos
unir e berrar a nossa dor, protestar contra esta série de violéncias que ha mil
anos estdo perpetrando contra nés, nossa geragdo passada, e outras e outras
que virdo, ndo vé que o0 nosso siléncio é cumplicidade? Alguém tem que gri-
tar pra que estes abusos terminem, vamos comegar agora. Ndao minha filha
psiu! Fica quieta, eles tem poder, esmagam a gente com o calcanhar de suas
botas, feitos baratas. Ah, as botas, de novo as botas ameagadoras. (ALBUES,
1995, p. 157).

Esses fatos que sdo frutos das memdrias da propria autora e que ela descreve na obra
sdo constituidos de a¢Oes, pessoas, alegrias, tristezas, que juntos remontam a vida da persona-
gem Tereza, revelando de certa forma a sua identidade. A consciéncia da personagem, para
Bakhtin (2003, p.12), é abrangida pela consciéncia concludente do autor a respeito dela e do
seu mundo. O interesse ético-cognitivo pelo acontecimento da personagem é acabado pelo
interesse artistico do autor. Ha, pois, diferenca da objetividade estética da objetividade cogni-
tiva e ética. Para a estética, o centro axiolégico é o todo da personagem e do acontecimento e
a objetividade ética é uma avaliacdo equanime de significacdo de uma dada pessoa e aconte-
cimento. Todos os valores éticos-cognitivos, é claro, devem estar subordinados a objetividade
estética que os abarca. Memoria e identidade s@o suportes de que Tereza se pauta para consti-
tuir o romance como se pode perceber nesta passagem: “Mas a for¢a que me impulsionava a
passar para o papel as minhas lembrangas era tdo poderosa que eu ndo podia resistir.” (AL-
BUES, 1995, p. 204). Esta forca inexplicavel e avassaladora é fortalecida pela intencéo de ndo
deixar encoberto, de ndo esquecer, de desvelar como os fatos aconteciam, demonstrando a sua
busca pela liberdade, quem era ela, e 0 que ela significava como pessoa para 0 mundo no qual

viveu, tal como afirma Hilda Magalhdes em anélise ao romance:

Apesar dos quadros de niilizacao retratados na obra, existe um saldo positivo
em toda a narrativa, considerando que a personagem consegue superar o So-
frimento, dessa forma se libertando. Nesse sentido, o livro é a0 mesmo tempo
um desabafo e um ritual de purificacdo, que veicula também uma utopia, a to-
tal harmonia do sertdo de mato-grossense e a cidade de Nova York. (MAGA-
LHAES, 2001, p. 255).

Em um mundo no qual a cultura de massa e o capitalismo assolam, de certa forma, a
perenidade da memoria, sendo esta pertinente a um lugar ou a um povo, vé-se, no género bio-
gréfico e autobiografico, uma forma de proteger a identidade e os valores, que s&o essenciais a
humanidade, para que 0 homem se situe e se reconheca em sua propria historia. Nessa funcao,

a autora usa o espago como principal artificio para a identificacdo do ser humano como indi-



viduo que tem uma identidade prépria e ndo como uma coisa, um acessorio, um objeto servil

ao mundo capitalista.



1.2 ESPACO NO ROMANCE

O objeto principal deste trabalho é o estudo do espaco na obra de Tereza Albues, O
berro do cordeiro em Nova York (1995). Neste intuito, focalizaremos a distin¢do de trés espa-
cos diferentes: 0 espaco atdpico, topico e utopico.

Na narrativa, percebe-se que o Estado de Mato Grosso serd o espaco atopico, ja que €
fulcro das memorias da personagem, e é de onde parte o enunciado, sendo este, 0 ambiente
das origens, da infancia e das memorias da personagem Tereza.

Citamos aqui D"Onofrio a luz de Bachelard, que define a seguir os trés espacos. O es-
paco atdpico seria “[...] o espago hostil, por ser espaco desconhecido da aventura, que atrai
pelo fascinio do mistério: € onde vive o inimigo da sociedade (floresta, montes, mares, caver-
nas); ¢ o espaco de sofrimento e de luta”. (D’ONOFRIO, 2007, p. 82). Mato-Grosso foi 0 es-
paco das lutas de Tereza e de sua familia, pois foi de & que resultou o “berro” da personagem
que clama por justica, dignidade e igualdade social. E, também, o espaco avesso a sociedade
vista como boa e organizada; € um mundo a parte onde a aspereza, 0 perigo e o selvagem se
compdem de uma maneira dominadora e natural, ja que € um ambiente com suas proprias leis
e costumes, pertinentes obviamente a0 mundo natural, que se diferem dos ideais de civilidade
e seguranca, tidos como valores inerentes ao ambiente urbano.

O espago topico é o “espago conhecido, onde se vive em seguranga” (D"ONOFRIO,
2007, p. 82); e que na obra é representado pela cidade de Nova York e por toda a civilidade
representada por ela. E o lugar no qual a personagem mora e onde ela relembra e narra a sua
historia. Na obra é muito clara a importancia conferida pela autora ao espaco atépico em de-
trimento ao tépico. Esta posicdo se confirma pelo proprio movimento de leitura observado no
romance que denota muito mais importancia ao espaco atopico do que ao topico. Apesar de
Nova York ser muito mais importante, perante, ao cenario mundial do que propriamente Cor-
deiro e por sua vez, todo o interior de Mato Grosso, ndo é este o transito confluente que a au-
tora quer enredar na obra. Ela potencializa a narragéo dos fatos ocorridos em Mato Grosso
colocando-o assim, em um nivel de importancia muito maior do que a cidade de Nova York.
Assim, fica evidente a intencdo da autora de contar os fatos que construiram a memdria da
personagem Tereza e sua vida. No caso, Nova York, o espaco topico, tem bem menos impor-
tancia na obra, do que Mato Grosso que é o espago atopico da personagem Tereza. Apesar da
autora se referir em inimeras passagens a cidade de Nova York, ela o faz de maneira sutil e

muitas destas vezes comparando Nova York ou os Estados Unidos a Cordeiro e ao Mato



Grosso. Bachelard, n”A Poética do Espaco, aponta a representacdo da casa como exemplo do
espaco topico ja que € um espaco de intimidade, onde vivemos felizes, e que entra em oposi-
cdo direta com um espaco periférico, hostil e repleto de mistérios, que é representado, por
exemplo, pelo mar indspito para 0 marinheiro ou pela floresta para o cacador. Existe ainda,
um terceiro espaco, que é o espaco utopico, onde se aloca o desejo, a idealizacdo e o devanei-
0, espaco este, que ¢ sistematizado por Bachelard com uma antimetabole: “quem tem um pa-
lacio sonha com uma choupana, quem tem uma choupana, sonha com um palacio.” (BA-
CHELARD, 1988, p. 149). Essas oposicdes espaciais observadas por Bachelard foram nome-
adas por D"Onofrio, como ja mencionado anteriormente, em espaco tdpico, atdpico e utopico.
O espaco utdpico, que é o espaco desejado pelo sujeito, entra em oposicdo aos dois espacos
anteriores: atépico e topico (D"ONOFRIO, 1995, p. 97-98) e, ainda usando a antimetabole, tal
como o fez Bachelard, na obra temos passagem semelhante, a qual faz alusdo ao espaco uto-

pico:

Mas apesar da limpeza era sempre desprestigio morar num beco, lugar pra
gentinha, diziam as dondocas, engracado. Disso me lembro todas as vezes
que em Nova York passo por um deles, sdo chamados ‘mews’, lugares caris-
simos, exclusivos, arborizados, as casas cobertas de heras e flores. Durante
anos eu rezava pra sair do beco e morar numa rua de verdade, hoje vivo na
Sullivan Street, suspiro, quem me dera poder morar num ‘mews’ em Nova
York, ah, 0s nossos anseios mudando de pais, de pele, transformando-se a-
través de tempo e culturas diversas. (ALBUES, 1995, p. 83).

Serdo analisados aspectos psicoldgicos, sociais e econémicos das personagens, bus-
cando assim, as diferencas e as delimitacdes de cada uma das trés categorias de espacos a se-
rem analisados. Veremos como a autora cria um mundo particular e ideal, no qual ela deposita
as expectativas da personagem Tereza, em relacdo a uma vida ideal e feliz. Este espaco, no
caso, 0 utopico, se assemelha a um lugar de devaneio, um lugar ideal, criado entre os dois
mundos: o lugar onde ela viveu que foi Mato Grosso, e 0 mundo no qual ela vive e permane-
ce, no momento presente da narrativa, que € Nova York. Em vérias passagens, sera percebido
que ela intenciona participar de um lugar ideal, ou seja, utdpico, que seria composto pela jun-
cdo dos dois outros espacos. Para tanto, serdo usadas mais especificamente, as seguintes o-
bras: Marc Augé (2010), N&o lugares- introducdo a uma antropologia da supermodernidade,
que permitird o estudo do espago culturalmente constituido pelos habitos, costumes, cultura e
linguagem de determinada comunidade como lugar individualizado psicologicamente por
estas caracteristicas, mais conhecido como espaco antropoldgico; Bachelard (1978), que, com

sua imprescindivel Poética do espago vem identificar, analisar e definir todas as peculiarida-



des inerentes ao espaco; e tratando-se de um romance autobiografico, se faz necessario tam-
bém, o uso de duas importantes obras de Mikhail Bakhtin: Estética da criacédo verbal (2000) e
Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance (2002), ja que estas irdo abordar as
delimitacGes e conceitos que permeiam o tema: biografia e autobiografia, assim como Philip-
pe Lejeune com a obra Le pacte autobiographique (1975).

Como este trabalho buscaré focalizar o estudo do espaco, iremos nos deparar com a
constante dificuldade em discernir o espaco em suas inumeras interpretacdes e aplicacdes.
Competem-nos aqui as aplicacdes geograficas do espaco dentro da narrativa. Milton Santos
define o espaco da seguinte maneira: “a paisagem ¢é o conjunto de formas que, num dado mo-
mento, exprimem as herancas que representam as sucessivas relac6es localizadas entre ho-
mem e natureza. O espaco sdo essas formas mais a vida que as anima”. (SANTQOS, 2002, p.
103). Para 0 mesmo autor, 0 homem € parte integrante do espaco, 0 homem completa o espa-
CO: “o espaco ¢ a sociedade” (SANTOS, 2002, p. 104), afirma o autor, defendendo a teoria de
que 0 espaco ndo muda 0 que muda, sdo as pessoas, que com suas agdes ddo um novo sentido
ao espaco. O espaco sem a sociedade ndo seria ressignificado, ou seja: “o espago constitui a
matriz sobre a qual as novas agdes substituem as ag¢des passadas”. (SANTOS, 2002, p. 104).
O espaco sera, para Milton Santos, o lugar, através do qual o homem imprime a sua histéria,
substituindo, em uma constante roda-viva, o novo pelo velho e, como ele mesmo diz: “e a
busca desse acordo ¢ permanente; essa busca nunca chega a um fim”. (SANTOS, 2002, p.
104). Este ciclo de ressignificacdo do espaco ndo tem fim, porque 0 homem € um ser inacaba-
do e que jamais estard completamente pronto; assim, do mesmo modo que ele constroi cons-
tantemente o significado do espaco em relagdo as suas aspiracdes, ele busca novos significa-
dos para a sua propria existéncia: “mediante acumulagfes e substituicdes, a acdo das diferen-
tes geracOes se superpde”. (SANTQOS, 2002, p. 104). Os feitos ininterruptos destas geracdes
alteram o espaco, conferindo a este as caracteristicas da época e do povo que o habita.

Ja Oziris Borges Filho (2007) afirma que se pode mapear 0 espaco, tecnicamente, dis-
tinguindo-o em macroespaco e microespaco. Os macroespacos séo 0s espacos grandes e aber-
tos: “A esses espacos maiores, polarizados em regides ou paises, podemos chamar de macro-
espagos” (BORGES FILHO, 2007, p. 46); enquanto 0 microespago € um espago menor, mais
reservado e mais intimista: “Detectada a presenga do macroespago, cumpre verificar os mi-
croespacos que o compdem. Neste caso, toma-se por base a caracteristica especifica dos dois
tipos essenciais de espago, a saber: o cenario e a natureza”. (BORGES FILHO, 2007, p. 47).
Estes espacos menores que contém mais detalhes a serem explorados pelo topoanalista, po-

dem ser de ordem natural, que estdo implicitos na natureza, ou podem ser de ordem artificial,



que sdo os cenarios. Ainda, segundo Oziris, 0 cenario € um espago modificado pelo homem
que ele assim define: “No ambito da topoanalise, entendemos por cenario, os espacos criados
pelo homem. Geralmente, sdo os espacos onde o ser humano vive. Através de sua cultura, o
homem modifica o espaco e o constroi a sua imagem e semelhanca.” (BORGES FILHO,
2007, p. 47). © homem procura assim, arranjar o espaco de acordo com seus costumes e habi-
tos culturais. E pertinente apontar nesta observagio que devido ao progresso, o homem desti-
tui o cenario natural, implantando assim, a estrutura necessaria para que o capitalismo possa
se desenvolver. O proprio Estado de Mato-Grosso € um exemplo desta alteracao espacial feita
pelo homem na busca de resultados financeiros.

Geograficamente, 0 espaco também pode ser referenciado como territério e, Oziris, 0
define como espaco territorial: “Territorio € o espago dominado por algum tipo de poder, € o
espaco enfocado no ponto de vista politico ou da relagdo de dominagao-apropriagdo.” (BOR-
GES FILHO, 2007, p.28). Decorrente disso, Brasil e Estados Unidos, América do Sul e Amé-
rica do Norte, representam os dois territorios continentais que serdo basilares ao estudo dos
espacos ha obra.

Na abordagem do espaco € indissocidvel a presenca do meio-ambiente: “No sentido
cotidiano, esta palavra significa um conjunto de relagdes entre 0 mundo natural, e o ser vivo,
dai a expressdo meio ambiente. (BORGES FILHO, 2007, p. 49). Este meio em que se vive
sera fundamental para a topoanalise, pois é neste meio, que serdo verificadas as acdes do ho-
mem em determinado ambiente. Os resultados psicologicos destas acdes em determinado
lugar é o que vai constituir a identidade do ambiente, é o que vai dar as verdadeiras impres-
sOes do ambiente a determinado lugar. Para melhor exemplificar tal afirmagdo, usamos no-
vamente Oziris: “define-se ambiente como a soma de cenario ou natureza mais a impregnacgao
de um clima psicologico.” (BORGES FILHO, 2007, p.50). Séo as a¢des que determinado
povo imprime em uma localidade que ird fazer com que o ambiente seja caracteristico a um
povo. E este espaco com estas manifestacdes particulares de linguagem e costumes, sera de-
terminante para a identificagdo de uma populacdo e, por consequéncia, das pessoas que a

compdem.



2 CAMPO E CIDADE COMO ESPACOS ROMANESCOS

Como devemos entender o espaco na narrativa? A dificuldade estd em que até mesmo
a “personagem ¢ espaco”’. Conforme argumenta Lins (1976, p.69), os “denominados eventos
mentais (percepcOes, lembrancas, desejos, sensagdes, experiéncias) ndo se pode, em nenhum

sentido habitual, atribuir localizagdo espacial”.

Excetuando-se 0s casos, hoje pouco habituais, de intromissao do narrador
impessoal mediante o discurso abstrato, tudo na ficgdo sugere a existéncia do
espaco — e mesmo a reflexdo, oriunda de uma presenca sem nome, evoca 0
espaco onde a proferem e exige um mundo no qual cobra sentido. Temos,
pois, para entender o0 espaco na obra de ficcdo, que desfigurd-lo um pouco,
isolando-o dentro de limites arbitrarios. (LINS, 1976, p.69).

Na narrativa, espaco e tempo sdo indissocidveis como adverte Bakhtin com sua con-
cepcdo de cronotopo. No entanto, pode-se isolar “artificialmente” um dos seus aspectos e es-

tuda-lo.

[...] - ndo, compreende-se, como 0s demais aspectos inexistem, mas proje-
tando-o sobre eles: neste sentido, é viavel aprofundar, numa obra literaria, a
compreensdo do seu espago ou do seu tempo, ou, de um modo mais exato,
do tratamento concedido, ai, ao espaco ou ao tempo: que funcdo desempe-
nham, qual a sua importancia e como os introduz o narrador. (LINS, 1976, p.
63-64).

Em alguns casos, 0 espa¢o chega a ser o mdvel, o fulcro, a fonte de acao.

O meio onde se move o0 herdi de um romance ou de um drama, nao se limita
a contribuir para explicar o heroi, suas origens espirituais, suas funcoes e su-
as reacOes. Ele emancipa-se (...) para ocupar, na hierarquia dos fatores, um
posto mais elevado do que lhe seria assegurado pelo seu carater de suporte
de atmosfera, de verdadeiro pano de fundo. (LINS, 1976, p.64).

Uma unidade relacionada ao espaco perde significacdo quando € apenas um apéndice.
O estudo de um elemento espacial (como de qualquer outro) ndo pode ser isolado, tal a com-
plexidade da narrativa cujas unidades refletem entre si e repercutem umas sobre as outras.
“Podemos, com certeza, ir ainda mais longe e afirmar que uma determinada obra enredasse,
ndo raro, nas demais obras do mesmo escritor”. (LINS, 1976, p.95). Sendo conhecedores de

que ndo podemos dissociar, na obra, 0s espacos do campo e da cidade, analisemos entéo a



relacdo instituida neste perpassar, dentre os dois espacos, e esta pode ser melhor esclarecida
por Raymond Williams (1989, p. 371), que considera a cidade com um discurso construido na
tensdo com o campo: “uma projecdo da propria cidade de carater profundamente pessimista,
que ja se tornou uma convengdo” a partir da subjetividade das convencdes préprias da socie-
dade, um espaco de destruicdo e, principalmente, destruicdo das relagdes humanas. A literatu-
ra, dentro do seu universo autocoerente — mediagdo entre individuo e sujeito —, cria a cidade e
esta cidade sera antipoda do campo, que, por sua vez, no espaco literario, também sera uma
criagdo: um campo imaginado. A cidade — no caso, Nova York — sera o espaco em que a per-
sonagem Tereza dard conta de que, apesar de tantas dificuldades, era no espaco de Mato
Grosso, no campo, nas fazendas, naquele espaco de modéstia e pobreza, quase primitivo, que
ela era realmente feliz. A autora repde, durante a narrativa, o espaco da cidade sobre o espaco
do campo, como se quisesse compara-los da seguinte maneira: a cidade como um espaco ru-
im, perigoso e negativo e que contribui para a degeneracdo do homem, apesar de ser um espa-
co de civilidade; e o campo, em uma atitude inversa, como um espaco bom, saudavel e positi-
VO, apesar de primitivo e selvagem, que é capaz de regenerar o0 homem, tornando-o parte inte-
grante do proprio cenario da natureza; como se homem e natureza comungassem de um so
corpo, como é possivel observar no exemplo que segue, quando Tereza viu Benjamim levitar

sobre as aguas:

Benjamim atravessava pro outro lado pisando na dgua sem afundar, parecia
gue seu corpo tinha a leveza da paina. Chamei por ele, volta Benjamim, cui-
dado, ai onde vocé esta pisando, perto da touceira de cana java, é moradia
duma sucuri, volta antes que ela te engula. Que nada! Ouvidos trancados ele
continuava como se o0s pés dele tivesse irmandade com a brisa que soprava
de mansinho, assanhando o saranzal, 14 ia ele no bem-bom. (ALBUES, 1995,
p.17).

O espaco ocupado pelas fazendas pantaneiras sera revelador perante a supremacia dos
fazendeiros frente a submisséo dos trabalhadores rurais, e esta miséria assistida, e anunciada é
explicita em vérias passagens do romance: “O que o homem chamou de casa era um rancho
em ruinas, sem portas, so tinha um comodo, o teto de palha todo esburacado [...]” (ALBUES,
1995, p. 14); ou “Era muito fragil o espago que chamavamos de casa. Quando batia ventania
forte estremecia como as palmas da bocaiuveira”. (ALBUES, 1995, p. 14). A analise do espa-
€O no romance ira corroborar com a identificagdo dos aspectos psicoldgicos, sociais e econo-
micos das personagens dentro da obra, buscando assim, o mapeamento, as diferencas e as

delimitacBes de cada uma das trés categorias dos espacos a serem analisados.



Como faremos referéncia ao estudo do espaco, é plausivel que se faga um breve relato
historico referente ao povoamento e a colonizacdo no Estado de Mato Grosso, espaco este,
que abrigara a maioria das acOes das personagens do romance, ja que serd este, como dito
anteriormente, o espaco do enunciado, o espaco da memoria, atraves do qual a autora tecera a
narrativa. Para este feito, é de suma importancia refletir a utilizacdo da histdria na ficcdo. O
berro do cordeiro em Nova York, conforme argumenta Ferreira (2007, p.17) ndo se configura
metaficcdo historiografica ou Novo Romance Histdrico, na medida em que falta elaboracéo

neste sentido:

Observando que uma das principais caracteristicas € a descrenca na histéria
que libera os autores a criar sua propria versao dela, partindo da ideia que a
histéria é um construto humano, e assim desconstroem a grandiosidade dos
gestos valorizados pela historia oficial. A metaficcdo faz do passado um for-
necedor de temas para a ficgdo, concentrando-se nas particularidades da vida
privada dos personagens historicos. (FERREIRA, 2007, p.17).

A Histdria em O berro do cordeiro em Nova York representa um background de caréa-
ter psicologico. “Nao ha um feixe dramatico, por assim dizer, que a ligue a agdo ficcional.
Configura-se como uma invasdo do discurso (filosofico, social, politico) na ficcdo que € um
sintoma surgido ja nas primeiras décadas do século passado”. (GATTO, ARGUELHO, FER-
REIRA, 2011, p.68).

Constata-se a presenca de fatos histdricos inseridos na obra: a prisdo de Olga Benario
na época da ditadura instalada por Getalio Vargas (ALBUES, 1995, p. 28); um episodio de
um massacre indigena, de onde se tem ideia de como aconteceu a extin¢do de tribos indigenas
no Mato Grosso (ALBUES, 1995, p. 75); a falta de saneamento das ruas de Cuiaba que cau-
sou inimeros casos de doencga no inicio do século (ALBUES, 1995, p. 98); a revolucdo de
1932 em Sao Paulo (ALBUES, 1995, p. 126), a “operagdo limpeza”, realizada no governo
Lacerda, que matou inimeros mendigos (ALBUES, 1995, p. 144) e a prisdo de um primo em
segundo grau (ALBUES, 1995, p. 87 a 89) € acompanhada por um longo levantamento da
situacdo social e politica do pais e seus principais personagens: Filinto Muller, Rubens Paiva,
0s presidentes militares etc.

As informagGes historicas dao sustentacdo e verossimilhanga ao relato. O discurso
abaixo e suscitado pela descrenca da méde em relagdo ao medo do pai de ser assassinado

porgue se opunha ao empregador. Trata-se, no caso, de trabalho escravo na Nhecolandia:



Mamée ndo sabia que Olga Benério, mulher de Carlos Prestes, havia sido
deportada e estava morrendo no campo de concentracdo da Alemanha, por
ordem de Getllio Vargas. Na ditadura militar, Paulo Stuart Angel, Rubens
Paiva, Wladimir Herzog sucumbiram pisados pelas botas dos generais. Na
chamada democracia de transicdo (que sistema € esse?) desapareciam
homens como Chico Mendes e padre Jesuino, tocaiados. O que eles fizeram
de errado? Ah, no meu Brasil brasileiro de Ary Barroso, a lista dos marcados
pra morrer sem culpa € infinita, da maioria nem se ouve falar, alguns poucos,
0s mais notorios chegam a imprensa, viram noticias, temas de seminarios,
discussfes ontoldgicas, especiais de televisao, filmes. Em pouco tempo sdo
esquecidos, substituidos por outros mortos, tragédias, secas, enchentes,
chacinas. Vivemos na América Latina numa velocidade vertiginosa, 0 nosso
antigamente é o ontem, nosso passado histérico pode ter vinte e quatro
horas, regido por lei do salve-se quem puder, do dito popular: morreu,
morreu, antes ele do que eu. A pena de morte ndo consta de nossos codigos,
ela é decretada pelo poder civil ou militar, representado por poderosos
grupos econdmicos, grandes latifindios, governos corruptos, e também por
gangues que comandam o trafico de drogas nas grandes cidades, policiais
corruptos, passividade da populacdo, e, sobretudo, pela impunidade.
(ALBUES, 1995, p. 29).

Posto isso, 0 espaco magico e paradisiaco visto pelas personagens citadas na narrativa
passou, como inumeros outros espacos, de outras cidades, por enormes transformacdes, que
sdo de certa forma, ja previstas, por trazerem consigo o progresso e melhor qualidade de vida
para seus habitantes. Este progresso, por sua vez, pautado no capitalismo, causou, por outro
lado, inumeros prejuizos @ meméria do estado, tanto de ordem ambiental quanto cultural e
patrimonial.

Este cenério de belezas naturais deu lugar a um estado pujante, que ocupa o segundo
lugar no ranking da producdo agricola no Brasil. O processo de transformacdo deste espaco
ocorreu de uma forma cruel e foi permeado por inimeras atrocidades, referente tanto ao pa-
trimobnio natural, quanto cultural, levando, assim, a prejuizos incalculaveis para a preservacdo
de sua memoria historico-cultural.

No inicio, Mato Grosso passou por um periodo etno-histérico, no qual os indigenas
eram os dominadores de todo o espaco. Essas tribos se diferenciavam entre si pelos habitos e
costumes, criando diferentes etnias, assim denominadas: Apiaka, Kayabi, Munduruku, Arara,
Xavante, Cinta-Larga, Kaiapd, Guat6, Bakairi, Waurd, Paresi, Txukahamae, Mentuktire, Rik-
baktsa, Bororo, Karaja, Nagaroté, Menkragnoti, Mamaindé, dentre outras.

A provincia de Mato Grosso foi criada durante o primeiro império e a colonizagdo do
espaco se deu primeiramente pela chegada dos colonizadores portugueses que adentraram
estas terras na intencdo de escravizarem os indios, visando os empreendimentos da coroa. E

logo depois, através dos espanhdis, que executaram a exploracdo das terras, tendo como lei



vigente o Tratado de Tordesilhas. A descoberta de veios auriferos na regido no século XVIII
impulsionou 0 povoamento.

A povoacao de Mato Grosso foi pautada por exploracdes e dizimacbes que marcaram
com sangue a sua histéria. No romance O Berro do cordeiro em Nova York, poderemos ob-
servar que esta exploragdo continuou de um modo velado, no qual se verifica que a historia
apenas alterou o objeto, passando assim, da exploracdo descabida do indio (que foi pratica-
mente dizimado) para o0 mesmo nivel de exploracdo do homem pantaneiro, sendo assim, ele
ocupou 0 extenso espaco ocupado anteriormente pelo indio. Percebe-se, primeiramente, uma
ocorréncia de uma questdo antropoldgica e em decorréncia a esta questdo, ha posteriormente,
a ocorréncia implicita de uma questéo socioldgica; como resultado, no romance a autora usa a
metafora do berro, como ja foi salientado, em forma de protesto da exploracdo, que de certa
forma escraviza 0 homem pantaneiro, com a finalidade de promover o enriquecimento de al-
guns fazendeiros, relegando aquele, & miséria absoluta. A obra retrata as modificacOes e as
migracdes dentro do espaco de Mato Grosso em busca de uma melhor e mais digna condicédo
de vida. Seréa através destas mudancas e das exploracdes dos novos espacos, que o romance O
berro do cordeiro em Nova York sera desenvolvido; a autora ird mesclar este cenario da natu-
reza mato-grossense tdo explorado no romance, aos dramas pessoais e familiares das persona-
gens. A soberania dos grandes latifundiarios sobre os pequenos trabalhadores rurais; a opres-
sdo dos ricos em relacdo aos pobres; e o capitalismo vigente na sociedade contemporanea sdo
as principais vertentes que irdo motivar Tereza a berrar sua revolta, seus medos, suas indig-
nagdes e suas vitorias futuras.

Os comentarios sobre a vida cotidiana no romance, por vezes quase se desligam da a-
c¢do narrativa, quebrando a unidade de acdo dramatica: sdo tracos culturais ou histérias que de
alguma forma preenchem a memdria da narradora, subjacentes a sua complexa personalidade.

Veja-se, por exemplo, como a dominacgdo estadunidense apresenta-se, em ultima ins-
tancia, o fulcro da agdo narrativa: “[...] sonhava com isen¢do e independéncia no Terceiro
Mundo onde o0 ser ja nasce comprometido, endividado”. (ALBUES, 1995, p. 90). O pai en-
louguece. O desequilibrio do pai esta ligado a razbes politicas internas, mas tem a politica
externa na base. E o cordeiro vai berrar em Nova York.

Segundo Oziris Borges Filho (2007), como ja salientamos anteriormente, 0S macroes-
pacos sdao denominados como amplos espacos, que compreendem a amplitude geografica de
uma cidade, de uma regido, de um Estado ou de um pais. No caso, Brasil e Estados Unidos,
serdo os dois macroespacos em questéo, e se apresentardo na narrativa em constante oposicéo.

Estas oposicOes se dardo de diversas formas, dentre elas, através dos costumes de cada local,



dos habitos culturais, das diferencas sociais e econdmicas, dentre outros aspectos que revelem
tais diferencas. Nova York é o espaco civilizado, cosmopolita que recebeu a autora Tereza
Albues e que a incluiu junto aos milhares de americanos e estrangeiros, que la adentram todos
0s anos. Nova York € o universo que agrega todas as ragas e o lugar onde a diversidade é tida
como fato exemplar e basilar nos costumes de seus habitantes, como a autora mesmo diz:
“Tudo ¢ possivel neste caldeirdo cosmopolita que abriga todas as ragas e crengas, forgas posi-
tivas e negativas de igual intensidade girando em torno do individuo, girando, girando.” (AL-
BUES, 1995, p. 142). Assim, este espaco civilizado que simboliza o multiculturalismo e o
produto desta mistura cultural, é explicitado na obra, quando a narradora conta 0 processo

pelo qual a personagem passa, no intuito, de absorver a cultura americana:

Seré que ja vivi neste cenario ou é a multiplicidade de situagdes se encaixan-
do em experiéncias anteriores? A paisagem em Nova York € tdo viva e mo-
vimentada, muda em segundos, uma cena representa um mundo, a pessoa se
assombra, se alegra, se entristece em minutos, as emoc6es afloram porque
afloram ou sdo puxadas pela intensidade do que registra o olhar, é quase im-
possivel ficar indiferente, a variacdo é tamanha que algo ha de chamar a a-
tencdo do transeunte, sera por um milésimo de tempo, reconheco, as pessoas
estdo sempre com muita pressa (ndo sei para onde elas vao), os pés cami-
nham sozinhos, dominam o corpo, arrastam-no, parecem ter energia prépria,
ndo deixa o dono deles parar. [... ]. (ALBUES, 1995, p.141).

Essas assimilagdes dos costumes americanos, contrastados com sua experiéncia de vi-
da no Brasil e mais especificamente em seu espaco, entdo, atépico, o0 Mato Grosso, demons-
tram que ela refez a sua vida em seu espa¢o topico — no caso, Nova York —, ja que foi neste
espaco de seguranca e de urbanidade que a personagem Tereza se sentia aceita e incluida aos

costumes e a cultura local. Como ela mesma diz:

Estou aprendendo lentamente a ser cidada do mundo, a alargar meus concei-
tos de patria, a crescer em entendimento e romper barreiras que muitas vezes
anuviam a percepcao, ocultam trilhas de tal modo que nem um céo perdi-
gueiro consegue farejar. (ALBUES, 1995, p.188).

As diferengas entre Mato Grosso e Estados Unidos sdo enormes, e no decorrer da nar-
rativa estas diferencas sdo postas em seus exatos lugares e sdo distribuidos precisamente entre
0S espacos topicos e atdpicos.

Mato Grosso como espaco atopico na narrativa e representado como um lugar primiti-
vo, explorador, perigoso e indspito, enquanto local para se morar, porém belo, enquanto espa-

c¢o natural; é também o local que abrigara as lembrancas da personagem, pois foi 14 que ela



nasceu e cresceu, ou seja, ele é o espaco através do qual ela desenvolveu sua identidade e vi-
veu suas varias licbes de vida, que gerardo aprendizados. Este espaco atopico sera constante-

mente demonstrado no decorrer do trabalho, através de inimeras passagens.



2.1 O ESPACO ANTROPOLOGICO

A sociedade contemporanea caminha velozmente para a supervalorizacdo do ter em
detrimento do ser. Perante o capitalismo, a construcdo do carater do homem moderno, que
implica em seu crescimento pessoal, € relegada ao segundo plano. O valor da vida passa a ser
proporcional ao patriménio material e ao status quo. A modernidade, o conforto, a preciséo
das comunicac0es, a larga ocorréncia da violéncia, o ndo cumprimento das doutrinas que pau-
tam os valores que regem a ordem social e moral de uma sociedade, e logo, a banalizacdo da
vida, e por sua vez, a banalizacdo da morte; e tal como a rapidez com que se pode estar em
varios lugares quase que ao mesmo, faz do homem do século XXI, um ser fadado ao vazio
existencial, a soliddo e o faz estar bem préximo da insensibilidade e da indiferenca completa
em relacdo ao proximo.

Esta caracteristica inerente ao aspecto moderno e austero da sociedade contemporanea,
que habita as grandes metrépoles, pode ser descrito por Richard Sennet, que usou Nova York
como exemplo, da seguinte maneira: “o individualismo moderno sedimentou 0 siléncio dos
cidaddos na cidade. A rua, o café, os magazines, o trem, o dnibus e o metrd séo lugares de se
passar a vista mais do que cenarios destinados a conversagdes.” (SENNETT, 2010, p. 360). A
personagem Tereza vivencia isso em seu espaco tdpico, quando se refere a uma Nova York
imediatista, que tem pressa € que nunca dorme: “No verdo aceleram a marcha (usam patins ou
skateboards), dia e noite percorrendo ruas, avenidas, parques, feiras, bares ao ar livre, circos,
musicas, espetaculos, dangas frenéticas, nunca dormem.” (ALBUES, 1995, p.141). Assim, per-
cebe-se que a pressa, a instabilidade, o tempo preciso e as modificacbes pertinentes ao mundo
civilizado e urbano, sempre irdo contrastar com a mansiddo e com o acolhimento do interior
de Mato Grosso. Diga-se, que esta visdo romantica do campo caminha para a extingdo, ja que
devido a inimeras disputas pela terra, ja ndo se diferem tanto os acontecimentos violentos na
cidade ou no campo. Enquanto a cidade produz um universo solitario e apressado e as vezes
violento em nome do progresso, 0 interior, por sua vez, reconsidera e insiste no acolhimento,
nas amizades e na lentiddo como uma forma de proximidade e afetuosidade nas relagdes hu-
manas.

As grandes metrépoles, tal como Nova York, que abrigam inimeras etnias, tipos e es-
tilos, séo também lugares nos quais se abarcam o preconceito e onde as diferencas séo repara-

das e tidas como fatores que colaboram com o individualismo e com a segregacéo:



As pessoas ndo acolhem as diferencas, a dessemelhanga cria a hostilidade, a
melhor expectativa esta na toler&ncia: essas verdades triviais tém fundamen-
to em estimulantes experiéncias pessoais _ temas excelentes de romances
(Howards End), mas segundo o bom senso, intransferiveis para a sociedade.
(SENNETT, 2010, p. 360).

O lugar no qual as pessoas vivem e constroem suas historias, € um espago de identida-
de, de convergéncia de ideias, culturas e habitos de um determinado povo em uma determina-
da localidade, € o espac¢o antropoldgico.

Segundo Marc Augé (2010), o espaco antropoldgico é o espaco que da lugar as coisas
ou serve como parametros de referéncia e pode ser modificado pelos passantes, pelas pessoas
que apenas passam por ele ou que nele constroem o seu universo de identidade com 0s seus
semelhantes. As pessoas e as suas vivéncias pessoais e coletivas atribuem caracteristicas aos
lugares e modificam a realidade e a percepcdo deste lugar, construindo, assim, o0 espaco an-

tropoldgico:

Reservamos o termo “lugar antropologico” aquela construgdo concreta e
simbdlica do espaco que ndo poderia dar conta, somente por ela, das vicissi-
tudes e contradi¢fes da vida social, mas a qual se referem todos aqueles a
guem ela designa um lugar, por mais humilde e modesto que seja. [...] o lu-
gar antropoldgico, é simultaneamente principio de sentido para aqueles que o
habitam e principio de inteligibilidade para quem o observa. (AUGE, 2010,
p. 51).

Ainda, conforme Augé (2010), o espaco antropoldgico € um conjunto de caracteres
que identificam uma comunidade como Unica para si e para seus habitantes. No espaco antro-
poldgico o individuo se reconhece como elo de uma determinada etnia que tem agregada a-
quele espaco: a cultura, a linguagem, os habitos e costumes inerentes somente aquela comuni-
dade. O conjunto de todas essas a¢Oes constitui, aos olhos dos observadores externos, o espa-
¢o antropologico, que € o espago onde as origens dos habitantes sdo mantidas e passadas as
suas futuras geracoes: “As origens do grupo sao, muitas vezes, diversas, mas ¢ a identidade do
lugar que o funde, congrega e une e o que o grupo deve defender contra as ameacas externas e
internas para que a linguagem da identidade conserve um sentido”. (AUGE, 2010, p. 45). Po-
rém, o individualismo exacerbado e os interesses capitalistas iminentes na vida urbana séo
fatores determinantes para a desconstrugdo dos espagos antropologicos, ja que seu exercicio

predominante, segundo Sennet é:



No mundo moderno, a crenga em um destino comum dividiu-se de forma cu-
riosa. Segundo as ideologias nacionalistas e revolucionarias, o povo tinha
um sé destino; a cidade, porém, tornou falsas essas afirmagdes. Ao longo do
século XIX, o desenvolvimento urbano valeu-se das tecnologias de locomo-
cao, de saude publica e de conforto privado, do mercado, do planejamento de
ruas, parques e pragas para resistir a demanda das massas e privilegiar os
clamores individuais. (SENNETT, 2010, p. 372).

As novas geracBes ndo parecem demonstrar interesse em conhecer a suas historias e
suas origens que construiram seus habitos culturais. N&o é percebido muito interesse em co-
nhecer as origens que fazem com que uma comunidade possa se reconhecer e viver em um
espaco que seja primordialmente considerado seu, seja ele original ou ndo, e onde havera seus
tragos comuns de linguagem, de cultura e de habitos. A modernidade com sua rapidez e seu
culto ao consumismo é comandada por um sistema que aniquila tudo o que é perene ou o que
pode ser perpetuado pela memoria, ja que 0 que interessa € 0 aqui e 0 agora. Esta ndo valori-
zacdo da memodria na atualidade e consequentemente a perda desse conhecimento original
favorece o desaparecimento do espaco antropolégico. Quando ndo ha o espago antropoldgico
h& o aparecimento do ndo-lugar e ainda, segundo Marc Augé (2010), a supermodernidade
produz em larga escala os “ndo-lugares” que sdo os lugares impessoais, sem as caracteristicas
das origens étnicas que caracterizam um lugar antropol6gico. O ndo-lugar ¢ definido por Marc
Augé como:

Se um lugar ndo pode se definir como identitario, relacional e histérico, um
espaco que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional,
nem como histérico definira um ndo-lugar. A hipdtese aqui defendida é a de
que a supermodernidade é produtora de ndo lugares, isto é, de espacos que
ndo sdo em si lugares antropoldgicos e que contrariamente a modernidade
baudelairiana, ndo integram os lugares antigos: estes, repertoriados, classifi-
cados e promovidos a “lugares da memoria”, ocupam ai um lugar circunscri-
to e especifico. (AUGE, 2010, p. 73).

A sociedade moderna produz em uma enorme velocidade, os ndo-lugares, 0s quais po-
dem ser exemplificados como: hotéis, aeroportos, rodoviarias, navios, dnibus, automdveis,
cadeias publicas, restaurantes, bares, ruas. N&do se pode deixar de citar que os lugares e 0s
ndo-lugares se transformam e esta transformacéo, altera também quem por ele passe como

pode ser confirmado por Marc Augé:

Acrescentemos que existe evidentemente o ndo-lugar como lugar: ele nunca
existe sob uma forma pura; lugares se recompde nele; relagces se constituem
nele; as “astiicias milenares” da “inven¢ao do cotidiano” e das “artes de fa-



zer”, das quais Michel Certeau propds andlises tdo sutis, podem abrir nele
um caminho para si e ai desenvolver suas estratégias. (AUGE, 2010, p. 74).

Observa-se assim, que existem diferenciac6es significativas em relacdo ao espaco e ao
lugar, e que estas, sdo amplas em significado e significante para 0 homem moderno. Percebe-
se assim, que os nao-lugares podem ser transformados em espacgos antropoldgicos, quando ha
nestes a incidéncia continua da convivéncia de um povo que os habita, impregnando-os com
sua cultura, sua linguagem seus habitos.

A principio, no romance, 0 espago antropoldgico, é também, o espaco atopico da per-
sonagem Tereza, pois o fulcro da narrativa se da através das lembrancas da personagem, vivi-

das em Mato Grosso.



2.2 AS CASAS DE TEREZA

Na intencdo de as casas da personagem Tereza fazerem parte essencial do espaco ato-
pico, Bachelard, com a Poética do Espaco no intuito de melhor definir o termo topoanalise
nos diz que: “A topoandlise seria entdo o estudo psicoldgico sistematico dos locais de nossa vida
intima.” (BACHELARD, 1978, p.202). Esta vida intima, que ocorre sem rodeios na rotina de
cada pessoa e obviamente dentro de cada personagem na obra, pode ser mais ricamente ob-

servada dentro do espaco da casa que ainda, segundo Bachelard:

Para estudo fenomenoldgico dos valores da intimidade do espaco interior, a
casa €, evidentemente, um ser privilegiado, sob a condi¢do, bem entendido,
de tomarmos, a0 mesmo tempo, a sua unidade e a sua complexidade, tentan-
do integrar todos os seus valores particulares num valor fundamental. A casa
nos fornecerd simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens.
(BACHELARD, 1978, p.199).

A imagem dispersa, isolada, fornece a individualidade e a analise de determinado ob-
jeto em relacdo a personagem, enquanto, o conjunto de imagens do ambiente da casa, situa o
ambiente, como um todo na relacdo: ambiente-personagem-obra. Partindo destas anélises se-
réo encontradas realidades individualizadas das personagens dentro da obra.

A funcdo caracterizadora do espaco romanesco tem sido apontada como uma das
mais importantes: “[...] no espaco — notadamente no espago domestico —, a fungéo de, situan-
do a personagem, informa-nos, mesmo antes que a vejamos em acdo, sobre o seu modo de
ser”. (LINS, 1976, p. 97). Assim sendo, uma casa possui muito mais significados para seus
moradores, do que a simples funcdo de habitar; a topoanalise no espaco da casa revela as in-
tencOes, habitos e cultura do personagem no interior da obra, e Bachelard, referindo-se a isso,
afirma que: “[...] o fenomenologo faz o esforgo preciso para compreender o germe da felici-
dade central, seguro e imediato. Encontrar a concha inicial, em toda moradia, mesmo no cas-
telo, eis a tarefa primeira do fenomenologo.” (BACHELARD, 1978, p. 199).

A funcgdo da topoanalise é a de encontrar (muitas vezes no mais escondido olhar) a
verdadeira intencdo de uma ag&o ou o real significado de determinado comportamento. E es-
tudar atraves do comportamento e dos atos as tendéncias psicologicas da personagem. E &
justamente mostrando a intimidade da personagem na casa que se pode afirmar que: “[...] co-

mo nos enraizamos, dia a dia, em um canto do mundo”. (BACHELARD, 1978, p. 199). Este



enraizar vai muito além dos fatos e dos costumes modernos que pouco interesse tem em res-
guardar a memoria. A casa abriga muito mais do que as pessoas e 0s objetos. O espago da
casa abriga a realidade individual que é peculiar a realidade de cada morador e que esta acima
de qualquer tentativa de encenacdo, ou de encobrimento da verdadeira personalidade. A casa
tem a funcdo de guardid das memdrias de quem nela habita, por isso, no romance ela resguar-
da um espago atdpico. Por mais que haja um disfarce e que a pessoa possa usa-lo socialmente,
no espaco da casa, este disfarce torna nulo, pois, para a casa que guarda as grandes verdades,
para a casa guardid, ndo ha a necessidade de se usar mascaras, “a casa € nosso primeiro uni-
verso” (BACHELARD, 1978, p. 199) e, ao contrario do que ocorre com 0 homem moderno,
muitas vezes ndo engajado, na intencdo de resguardar a memoria, se conhece 0 universo antes
de se conhecer verdadeiramente o0 espaco da casa. Primeiramente, dever-se-ia conhecer e in-
ternalizar o espaco da casa para que depois se pudesse partir e conhecer o universo. Partindo,
assim, desse pressuposto do microespaco para 0 macroespaco, ja que a casa é um referencial
existencial ao homem: “[...] antes de ser atirado ao mundo, como professam os metafisicos
apressados, 0 homem ¢é colocado no bergo da casa.” (BACHELARD, 1978, p. 200). Ainda, “a
casa é um grande ber¢o” (BACHELARD, 1978, p. 200). E util citar que o simbolismo do ber-
co por Chevalier e Gheerbrant:

[...] € um simbolo do seio materno, do qual é continua¢do imediata.
Elemento de protecéo indispensavel, macio e calido, em nds permane-
ce como recordacdo das origens, que se traduz nas nostalgias incons-
cientes do retorno ao Utero; seu balanco associa-se a felicidade da se-
guranca descuidosa. Associa-se igualmente a viagem; essa razdo pela
qual o berco tem, muitas vezes, o formato de uma barca ou de uma
macela. Utero que voga ou que voa, e que da seguranca na travessia
do mundo. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 129).

E nitida a imagem da protecdo e do aconchego transmitida pela casa quando ela é
comparada ao berco que, por sua vez, carrega o grande significado do seio materno, do aca-
lento. A casa protege, conforta e também € objeto de nostalgia das origens e institucionaliza o
homem puro e sem disfarces em seu meio. Na casa, 0 homem é o que verdadeiramente €, e
enfrenta os seus medos se despindo das méascaras sociais. Talvez por estes atributos “a casa ¢é
um instrumento de topoanalise. E um instrumento eficaz precisamente porque é de uso difi-
cil”. (BACHELARD,1978, p.328); essa dificuldade se da devido a analise ndo ser somente
feita através do estudo fisico e estético da casa, mas também, e principalmente, pela aborda-
gem psicologica, ou seja, deve-se analisar a casa com a racionalidade e a objetividade neces-

sarias para ndo “destruir” seus aspectos inerentemente psicoldgicos. E necessario usar na ané-



lise a racionalidade para se chegar aos significados da subjetividade psicolégica da casa e (ou)
de seus habitantes.

Outro aspecto importante do espacgo da casa no entendimento de Bachelard (1978) é a
parceria inerente da casa com a soliddo. A solidao imposta pela casa é a soliddo necessaria ao
homem, ou seja, € o resultado necessario de momentos consigo mesmo, é uma solidao que €
parte de um repensar que tem como objetivo, de certa forma, de se melhorar o futuro. Bache-

lard postula que:

E todos os espacos de nossas solidfes passadas, 0s espacos em que sofremos
a solidao, desfrutamos a soliddo, desejamos a soliddo, comprometemos a so-
liddo, sdo em nds indeléveis. E é o ser precisamente que nao quer apaga-los.
Ele sabe por instinto que os espagos da sua soliddo sdo constitutivos. (BA-
CHELARD, 1978, p.203).

Os espacos referentes a soliddo sdo constitutivos porque se relacionam com o autoco-
nhecimento, principalmente por ligarem o momento presente a memoria passada, percebendo-
se assim 0 espago atOpico no romance, ja que as casas descritas sdo, em sua maioria, relacio-
nadas as moradias da infancia em Mato Grosso, pois € a memdria que ira situar o homem com
0 seu tempo e consigo mesmo.

Bachelard (1978), ao estudar a psicologia da casa, definiu-a tambeém como um simbolo
da verticalidade e subdividiu-a em partes importantes. A verticalidade é assim apresentada

pelo autor:

A casa € imaginada como um ser vertical. Ela se eleva. Ela se diferencia no
sentido de sua verticalidade. E um dos apelos & nossa consciéncia de vertica-
lidade; a casa é imaginada como um ser concentrado. Ela nos convida a uma
consciéncia de centralidade. [...] A verticalidade é assegurada pela polarida-
de do pordo e do s6tdo. As marcas dessa polaridade sdo tdo profundas que
abrem, de alguma forma, duas perspectivas muito diferentes para uma feno-
menologia da imaginacdo. (BACHELARD, 1978, p. 209).

A verticalidade é sistematizada pelo poréo e pelo sétéo, e € tambem simbolizada pelo
telhado que significa a consciéncia, a racionalidade, o que esta visto e o que esta claro. “O
telhado revela imediatamente sua razdo de ser: cobre 0 homem que tem medo da chuva e do
sol”. (BACHELARD, 1978, p. 209). O telhado revela que “todos os pensamentos que se li-
gam ao telhado sdo claros”. (BACHELARD, 1978, p. 209).

O outro extremo da verticalidade é o pordo, um lugar escuro, que impde medo, que

mesmo cheio de coisas ou vazio, estad sempre quieto, escuro, parado, e alheio as a¢des da roti-



na diéria. A imagem do pordo remete o observador ao inconsciente, ao que ainda nao esta

claro e nem desvendado. Quanto ao pordo Bachelard afirma que

Para o pordo também encontraremos, sem dlvida, utilidade. N6s o racionali-
zaremos enumerando suas comodidades. Mas ele é em primeiro lugar o ser
obscuro da casa, 0 ser que participa das potencias subterraneas. Sonhando
com ele, concordamos com as irracionalidades das profundezas. (BACHE-
LARD, 1978, p. 209)

A verticalidade encerrada em alto e baixo, s6tdo e porédo, representa 0 sucesso que se
encontra la no alto ou o fracasso, acima dos telhados da cidade. Ou pode, também, abrigar,
simbolicamente, 0 mergulho do homem dentro de si mesmo, ap6s uma derrota, na qual se faz
necessario o repouso na escuriddo, o repouso na inconsciéncia para que, nas profundezas,
possa encontrar respostas e voltar a tona, retomando assim o eixo de sua vida.

Conforme as exposicdes feitas até aqui, a funcdo da casa € muito maior do que sim-
plesmente abrigar seus moradores dos malfeitores, com suas fortes paredes e portas; € muito
mais que protegé-los da chuva, da nevasca ou do sol escaldante. O espaco constituido como
casa abre portas para um completo e profundo conhecimento pessoal: “A aldrava abre mais
do que fecha. E o gesto que fecha é sempre mais claro, mais forte, mais breve que o gesto que
abre. E medindo essas sutilezas que nos transformamos como Frangoise Minkowska, em psi-
cblogo de casa”. (BACHELARD, 1978, p. 209). A casa, além de ter a funcdo de abrigo com-
parada a uma fortaleza, em se tratando da seguranca pessoal de seus moradores, tem também
a funcdo intrinseca de oferecer em seu sossego o acalento as respostas tdo procuradas para
tantos problemas e anseios.

Tal € a importancia do espaco da casa para a personagem Tereza, retratando assim
uma importante parte de seu o espaco atépico, que a autora nao hesita em iniciar o romance
pela casa onde nasceu: “nasci na Varzea Grande, numa casa branca, portas e janelas azuis,
telha colonial escurecida pelo tempo” (ALBUES, 1995, p. 13). A expressdo “escurecida pelo
tempo” sera indicativa do tempo da memoria ou do tempo fisico que escureceu a casa? Sera
gue as janelas eram realmente tdo azuis ou sdo 0s tons intrinsecos da mistura do passar do
tempo juntamente com as lembrancas boas, das quais ndo se pode esquecer, que turvam a cor
original? Foram muitas as casas em fazendas, vilas e cidades que abrigaram a personagem
Tereza e sua familia. Casas de alvenaria, de adobe e madeira. A obra faz referéncia a dezes-
seis casas, no decorrer de sua vida. Cada uma dessas casas tem sua importancia e seu signifi-
cado dentro da obra e, desta forma, h4 uma extensdo deste significado ao espaco vivido pela

personagem. Atraves das casas em que a personagem Tereza e sua familia moraram, conse-



gue-se reunir varias caracteristicas e fatos ocorridos na vida das personagens e, logo, em suas
identidades e memorias, que constroem, assim, importante parte do espaco atopico na obra.

A narrativa detalhada, da maioria das casas trazem informacdes precisas para que o
leitor seja situado sobre o entendimento da obra e assimile, assim, o sofrimento, as culpas, as
humilhacbes, as dificeis adaptacbes sociais pelas quais a personagem passou. Itens esses que
foram imprescindiveis a construcdo da personagem de Tereza.

Em anélise, de parte, e das dezesseis casas que sdo encontradas na obra, é perceptivel
que apenas as doze casas que se referem a infancia merecam por parte da narradora, maiores
detalhes, sendo que as trés casas do Rio de Janeiro: (a Casa da Comerciaria, o apartamento no
bairro do Flamengo e um apartamento de cobertura), mereceram apenas breves citagfes sem
maiores detalhes, fato este repetido em relacdo aos apartamentos dos Estados Unidos que fo-
ram um em Sao Francisco e dois e Nova York. Esta omissdo de maiores detalhes em relacéo
as casas da fase adulta demonstra de certa forma, que a narradora intencionalmente, quis foca-
lizar com mais precisdo o espa¢o do enunciado, 0 passado, 0 espago atopico, para, através
dele, construir sua verdadeira identidade, situando-se, assim, em seu verdadeiro espaco, bus-
cando sua verdadeira identidade, suas memarias e sua origem.

Visando as casas que abrigaram a personagem Tereza, observa-se que a obra tem nove
capitulos, nimero este que pode remeter o leitor a intencdo gestacdo e posterior nascimento,

inicio de uma vida e esperanca. O romance comeca pelo nascimento da personagem Tereza:

Minha mae me pariu de pé, tanta pressa tinha eu de vir ao mundo que nao
Ihe dei tempo de voltar a rede de onde se levantara para ir ao banheiro. Nao
fosse a parteira entrar correndo e me aparar com as maos experientes a mi-
nha cabeca teria se estatelado no chdo de tijolos vermelhos. (ALBUES,
1995, p.11).

O nascimento da personagem Tereza na casa de Varzea Grande manifesta a intencdo
da autora em narrar suas memorias e de explorar suas raizes. E uma das passagens mais im-
portantes da obra e esta ligada diretamente ao espaco atdpico inicial, através do qual, se origi-
nou o seu espaco antropoldgico.

A narrativa faz inferéncia a catarse aristotélica, na qual a personagem expurga o pas-
sado de culpas, misérias e dificuldades, isso se confirma quando a personagem Tereza retoma

novamente a cena de seu nascimento:

Minha mé&e me pariu de pé, tanta pressa tinha eu de ver o mundo que
rompi antes da hora as paredes ainda molhadas e quentes do meu ca-



sulo e sai borboleteando pelas encostas do Morro de Santo Anténio,
pareddes da Chapada dos Guimaraes, Pao de Acucar, Agulhas Negras,
deslumbrada com o ouro do sol varando a transparéncia de minhas a-
sas, 0 corpo ainda respingando o melado sedoso que me alimentara
por nove meses. (ALBUES, 1995, p. 215).

Com a diferenca de que no primeiro capitulo, ela contextualiza o leitor a respeito de
um fato muito importante, que é a casa onde ela nasceu. Observa-se que este fato é suprimido
no capitulo nove, ja que o leitor, agora, na posi¢do de camplice, j& sabe das origens da perso-
nagem e, junto com ela, fara parte da acéo catartica, na qual, ela sai do casulo como uma bor-
boleta e parte para 0 mundo: “[...] voava sem parar querendo abragar o mundo de uma so6 vez,
meu peito de recém-nascida arfava mas era de felicidade, cansaco nem fazia parte desta traje-
toria”. (ALBUES, 1995, p. 216). A personagem nesta passagem substitui a casa em que nas-
ceu pelo casulo, trocando assim, a realidade dificil da menina pobre que nasceu em uma casa
humilde, com chéo de tijolos vermelhos, pela magia de se tornar uma borboleta que nasce de
um casulo que a protege.

Na continuidade sobre a analise das casas como parte essencial do espaco atopico da
personagem, podemos comecar pela casa onde a personagem Tereza morou que era branca
com portas e janelas azuis, como ja comentamos, arquitetura muito comum na década de 40;
esta casa tem muita importancia na vida da personagem, pois foi la que se deu suas origens, 0
lugar da primeira acolhida; ela é colorida em suas lembrancas por duas cores, o azul e o bran-

co. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009), o azul significa:

O azul é a mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem encontrar
qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito, como diante de uma perpétua
fuga de cor. O azul é a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta de
transparéncia, de vazio acumulado, vazio de ar, vazio de agua, vazio do cris-
tal ou do diamante. [...] Aplicada a um objeto, a cor azul suaviza as formas,
abrindo-as e desfazendo-as. Uma superficie repassada de azul ja ndo é mais
uma superficie, um muro azul deixa de ser um muro. Os movimentos e 0s
sons, assim como as formas, desaparecem no azul, afogam-se nele e somem,
como um péssaro no céu. Imaterial em si mesmo, o azul desmaterializa tudo
aquilo que dele se impregna. (CHEVALIER E GHEEBRANT, 2009, p.
107).

O azul consome, “desmaterializa” as formas tanto da janela quanto das portas, ¢ desti-
tui janelas e portas, fazendo, assim, uma casa da memoria da personagem. A descri¢cdo precisa
de Chevalier e Gheerbrant (2009) corrobora com a descrigéo da primeira casa da personagem
em seu nascimento. Nesse sentido, janelas e portas poderiam significar portais de passagens,

saidas. Toda transposicao de mundos exige a existéncia de um portal. As janelas seriam como



os olhos da casa, a saida, o convite a viagem ao passado. Assim, janelas e portas azuis s&o o
convite a fluidez da memdria. Ha apenas uma Unica citacdo desta casa em todo o romance.
Do mesmo modo que a cor azul abstrai o objeto, a cor branca marca os inicios e purifica; no-

vamente, conforme, Chevalier e Gheerbrant:

Ele significa ora a auséncia, ora a soma das cores. Assim, coloca-se as vezes
no inicio, e outras vezes, no término da vida diurna e do mundo manifesto.
[...] o branco é candidus_ ¢é a cor do candidato, daquele que vai mudar de
condicdo. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 107).

Tereza mudara de condicao social com o passar do tempo. Passara de uma pobre me-
nina, sem grandes perspectivas de futuro, moradora do pantanal mato-grossense, para uma
mulher independente, que conseguiu vencer nos Estados Unidos, seu espaco topico, particu-
larmente, na cidade que é considerada como o topo do mundo: Nova York.

Além da percepcao das cores da memdria da personagem ha também a importancia da
casa natal que € o lugar onde seré instalada toda a origem do meio no qual a personagem nas-

ceu. Bachelard atribui a casa natal uma enorme importancia, ja que:

Quando se sonha com a casa nhatal, na profundidade extrema do devaneio,
participa-se desse calor primeiro, dessa matéria bem temperada do paraiso
material. E nesse ambiente que vivem os seres protetores. [...] No momento,
gostariamos de indicar a plenitude essencial do ser da casa. Nossos devanei-
o0s nos levam até ai. (BACHELARD, 1978, p.209).

Com as afirmacdes: “¢é nesse ambiente que vivem os seres protetores” e ““ a plenitude
do ser da casa”, Bachelard demonstra que a casa natal se torna parte do proprio individuo, ja
que ela se torna um ser também, que invoca outros seres protetores. A casa hatal da persona-
gem é o ponto de partida dela para o0 mundo. E nela que a sua Histéria comeca. Em um mundo
tdo veloz e prético, em que, segundo Marc Augé (2010), o homem moderno nasce e morre em
hospitais enormes e iluminados, o fato da personagem relatar seu nascimento em uma casa
branca de janelas e portas azuis constitui a origem da criacdo de seu espaco antropolégico,
retratando um espaco humilde. Marc Augé se refere a lembranga da infancia dizendo que:
“todo relato volta a infancia”. (AUGE, 2010, p.77). O lugar da casa original é coberto de poe-
sia e de sutilezas. A casa branca remete o leitor a uma imagem pura, paradisiaca que, junta-
mente com a cor azul, permeia a narrativa de imensiddo infinita do céu azul que se entrelaca

com o lugar longinquo da memoria. E este tom que a personagem Tereza transmite no inicio



da narrativa, o qual, no decorrer do texto serd alterado, indicando casas feias, miseraveis, dig-
nas de adjetivos negativos e decadentes.

Ja a casa no sitio de Cordeiro, que serd a mais recordada pela personagem em suas
memorias, assemelha-se com muitas outras que aparecerdo no romance, sendo extremamente
fragil e simples. Essa casa tinha as paredes de adobo e chdo de terra batida: “Era uma casa
cheia de mosquitos e lacraias”. (ALBUES, 1995, p. 13). Uma casa simples, e foi a mais citada
pela personagem quando se refere ao Cordeiro: “Era muito fragil o espaco que chamavamos
de casa, quando batia ventania forte, estremecia como as palmas da bocaiuveira”. (ALBUES,
1995, p. 14). Esta fragilidade da casa era confrontada de varias maneiras, quando ndo era ba-
lancada pelas tormentas, era assustada pelos miados da onca:

O miado téo préximo que mamée largou tudo, entrou correndo no rancho ar-
rastando Gabriel e eu pelos bragos. Trancou a porta da frente e a dos fundos
ficamos em siléncio. Ela rezava baixinho, sabia que 0 nosso esconderijo néo
oferecia segurancga, com uma sO patada a onga poderia botar a porta abaixo.
A fera se aproximou zangada, rodeava o rancho, fungava, cavucava o chao,
arranhava as paredes, miava grosso e eu imaginava a enorme bocarra, dentes
afiados destrogando o rancho, engolindo a gente viva. (ALBUES, 1995, p.
14).

A infancia de Tereza sera repleta de acontecimentos como este em um microespaco
que ressaltara a casa simples, a pobreza e a exploracdo as quais a familia da personagem Te-
reza se submetia e que, apesar de todas as dificuldades, remetem a uma nostalgia de uma in-
fancia feliz. Viver na casa de adobo coberta de palha era o seu universo da infancia e continua
sendo a realidade de varias familias pantaneiras; a obra, assim, sai da ficcdo e entra na vida
real, confirmando o seu cunho social e enfatizando o seu titulo, ja que os berros de Tereza
existem para que estas injusticas sejam expostas, enfatizando o fato comum no Estado de Ma-
to-Grosso, de uma familia pobre ser subjugada por uma elite dominante que a explora. Apesar
da simplicidade e da rusticidade da moradia, era nesta morada humilde que Tereza se sentia
protegida, e esta protecdo se estendeu por toda a vida da personagem, fazendo assim com que
ela sempre rememore o Cordeiro ndo como um antro pobre e feio, mas sim, como o seu berco
seguro, como sua muralha de protecao e aconchego: “O sol vermelho do Cordeiro vem des-
pontando sobre as aguas do rio Hudson, revivando a tocha da Estatua da Liberdade e a chama
da vida no meu coragdo”. (ALBUES, 1995, p. 245). Apesar do novo mundo americano, seu
espaco topico, e da distancia de seu lugar de origem, Cordeiro sera sempre o lugar de partida e

de chegada da personagem Tereza, seu espaco atopico.



Apos a familia se mudar para Cuiabd, foram morar em um sitio onde o pai trabalharia
como leiteiro: “O curral de vacas ficava ao lado de nossa casa e o odor de estrume ndo des-
grudava do nariz da gente, mas pelo menos agora moravamos na cidade em casa de telha as-
soalho de tijolos e privada no fundo do quintal”. (ALBUES, 1995, p.21). Observa-se que, ao
falar do cenario, a nova casa havia apresentado significativas melhorias. Imediatamente a au-
tora refere-se ao ambiente sujo, pobre e asqueroso que acompanha a personagem Tereza em
toda a sua infancia: “O curral de vacas ficava ao lado de nossa casa, o odor de estrume ndo
desgrudava do nariz da gente [...]” (ALBUES, 1996, p.21). Este ambiente degradante, aos
olhos da sociedade capitalista, € simbolizado pelo estrume. O cheiro do estrume que infecta o
ambiente o torna fétido. A personagem usa o simbolismo do estrume para expor que, apesar
da casa ser relativamente boa, a situacdo financeira continuava a mesma: miseravel e deca-
dente, ou seja, a casa situada ao lado do curral indica também a condicédo social da familia da
personagem. Muitas vezes encontram-se narrativas em que a proximidade do gado é vista
como positiva. Neste caso, ndo: ja que para Tereza morar ao lado curral é desagradavel devido
ao cheiro do estrume. O estrume pode ser visto positivamente, ja que € o que da vida, mas
aqui ndo, o estrume ao lado da casa se faz representar por algo menos pesado, volatil: o chei-
ro.

Indicagdes cénicas nos conduzem ao espaco social.

Como nomeariamos, sendo assim, certo conjunto de fatores sociais, econd-
micos e até mesmo histéricos que em muitas narrativas assumem extrema
importancia e que cercam as personagens, as quais, por vezes, s6 em face
desses mesmos fatores adquirem plena significacdo? (LINS, 1976, p.74).

O estrume compde o cenario de uma forma negativa, ja que causa na personagem um
desconforto e o anseio por habitar em uma casa digna. Estas lembrancas néo positivas confi-
guram o meio onde a personagem vive a sua infancia. Dentre todas as casas decadentes nas
quais a familia viveu, teve apenas uma que Tereza gostou que foi a casa da Rua das Flores,
pois esta, desempenhava a funcdo primordial de uma casa que é a de proteger e assegurar

seus habitantes:

E dada em sua atualidade de protecdo. Mais também do que uma comunh&o
de ternura, ha aqui, uma comunhao de forca, concentracdo de duas coragens,
de duas resisténcias. Que imagem de concentracdo o fato de ser esta casa que
se “aperta” contra seu habitante, tornando-se célula de um corpo com suas
paredes proximas. (BACHELARD, 1978, p. 227).



Esta mesma impressdo de heroismo da casa se pode conferir no romance, quando Te-
reza se refere saudosamente a casa do Porto: “[...] Continuo envolvida com a casa do Porto,
tanta forga ela tem que me puxa de volta, cobra continuidade do que eu vinha falando”. (AL-
BUES, 1996, p.21). A imagem da casa neste trecho é tdo determinante e forte que ela passa a
ter uma imagem de conselheira e de talisma protetor, que interfere diretamente no pensamento
da personagem, cobrando-lhe uma agéo de continuidade em falar de sua vida e de documentar
suas memorias.

A casa como parte inerente ao espago atopico, e este por sua vez, como parte da cons-
trucdo do espaco antropoldgico da personagem Tereza, se evidencia na obra, de acordo com
as passagens anteriormente citadas e ao se constatar que as casas variam de acordo com a si-

tuacdo financeira da familia, um dos poucos momentos de prosperidade € contado a seguir:

Volto ao estagio Cuiabano para dizer que continuamos prosperando. Muda-
mos da varzinha, no Beco da Marinha, para uma casa imensa na Rua das
Flores pavimentada com paralelepipedos, muitas casas bonitas enfileiradas
em frente a uma praga muito bonita, canteiros floridos. Mamé&e ndo se can-
sava de embelezar a casa: cortinados, quadro na parede, méveis lustrando.
(ALBUES, 1995, p. 110).

Este raro momento de vida tranquila é demonstrado pela beleza e felicidade com as
quais Tereza relembra da casa. A beleza e o perfume podem ser sentidos ja pelo nome “Rua
das Flores”, uma rua “pavimentada” que remete a saneamento € a limpeza que antes nao exis-
tia, na época em que ela morava beirando os currais mal cheirosos. Eram casas bonitas com
saneamento basico e jardins floridos, um cenario muito diferente das casas de adobo nas quais
ela morou.

Por quase toda a obra ha a predominéncia das casas pobres e miseraveis, salvo poucas
excecOes. Esta oscilagdo no espago da casa também contribuiu para a construcdo do espaco
antropoldgico na vida da personagem.

Um exemplo desta oscilagdo ocorre quando a familia foi enganada por um fazendeiro

e 0 pai se tornou quase um trabalhador escravo:

O que 0 homem chamou de casa era um rancho em ruinas, sem portas, s ti-
nha um cémodo, o teto de palha todo esburacado, o fogdo do lado de fora,
trés tacurus de pedra canga enegrecidos pelos anos de uso. O terreiro em vol-
ta estava cheio de mato e o oitdo dava na beira da baia coalhada de jacarés,
nem falo dos mosquitos a esta altura inofensivos na paisagem voraz. Na hora
nem vi as flores, aguapés, folhagens passaros em quantidade. [...] Papai le-
vantou botou as méos na cintura olhou longamente a trilha estreita por onde
chegamos, voltou-se comegou a apanhar nossas tralhas e recolher no rancho.



Vou dar um jeito nisso aqui agora mesmo. Fez os consertos que pode no teto
de palha, encontrou as portas desmanteladas, pregou-as, capinou todo o mato
do terreiro, pronto, amanha eu faco as outras melhorias, anoitecia. (ALBU-
ES, 1995, p. 24).

Juntando as duas imagens se pode ter nocdo das distancias entre estes dois espagos ins-
talando-se assim uma dicotomia: um divino e outro assustador, um belo e outro feio, porém
ambos trazem em suas esséncias a nitida nocdo de que por mais precario ou por mais belo que
fossem, cada um deles faz parte da memoria e este conjunto identifica a personagem Tereza
como alguém que preza por suas raizes e seu meio. Por mais feio e decadente que fosse o ran-
cho do Pantanal, a memoria da personagem nao o considera totalmente assim quando diz: “Na
hora nem vi as flores, aguapés, folhagens passaros em quantidade.” (ALBUES, 1995, p. 24).
Esta afirmacdo pode dialogar com Bachelard quando ele afirma que: “Até a mais modesta
habitagdo, vista intimamente, ¢ bela.” (BACHELARD, 1978, p. 200). Para que o, entdo, ran-
cho, se tornasse uma moradia digna, a narradora aproveita para transparecer a bravura do pai,
ja que a luta deste personagem em busca de uma vida digna o coloca nessa funcéo de trans-
formador de seu proprio espaco, como alguém que se transforma junto. O espaco exterior
constitui a extensdo do espaco interior do homem, sua vivéncia.

As casas que comp0e parte essencial do espago atopico e assim, contribui para a cons-
trucdo do espaco antropoldgico da personagem Tereza foram casas predominantemente feias e
decadentes, mas algumas belas e harmoniosas, ou seja, iSS0 prova que as casas sdo continui-
dade do espaco do ser, adquirindo, portanto, funcdo fenomenoldgica, conforme Bachelard
(1978).

Independentemente de ser a casa mais bela ou a mais pobre em que a familia morou,
todos os espacos das casas habitadas contribuiram para colecionar e armazenar as lembrancas,
as tragédias pessoais, as alegrias e tristezas e, assim, a memdria integra da familia.

A narrativa vai construindo aos poucos 0s espacos da vida intima das personagens,
dai a impressdo de um espago caracteristico e estratégico. Espaco esse que serviu de abrigo as
lembrangas e também, que foi o vinculo determinante para que a personagem criasse raizes
solidas com o lugar, com a cultura local, com os habitos e com a comunidade em que viveu.

As casas habitadas pela personagem foram como caixas que guardaram cada cheiro,
cada pessoa, cada acontecimento, cada lugar. A juncdo de todos estes itens constitui 0 espacgo

atopico da personagem.



3 ESPACOS DE AVENTURAS E PROVAS

Cada um dos espacos atopicos é um espaco de aventura. A personagem Tereza, COMo
heroina, vive desafios de alguma forma e cada um destes espacos Ihe propde uma licdo, pois
cada desafio Ihe proporciona um aprendizado. A licdo apreendida em cada espaco &, por sua
vez, permeada de sentimentos predominantes que ocupam cada uma destas cenas.

No conjunto de inferéncias feitas até aqui em relacdo ao espago, podemos perceber
gue ha um efeito explicito na obra, resultante da juncdo de todas as emocdes, sentimentos e
aprendizados, adquiridos pela personagem Tereza, que legitimam cada espaco atopico. Os
sentimentos de medo, alegria, amizade, culpa, liberdade, revolta, amor, piedade, raiva, vin-
ganca, superacao, preconceitos, vaidade, co-existem no romance e sdo diretamente atribuidos
ao espaco nos quais eles de fato acontecem e as aventuras que corroboraram as suas existén-
cias.

O romance ¢ dividido por espacos onde a familia se aloca e as memdrias séo dividas
de acordo com 0s espagos ocupados. E este espaco da memdria, atraves do qual ela relata a
sua trajetoria, e, conforme ja foi mencionado anteriormente, € 0 espaco de Mato Grosso. Nes-
te espaco atopico, irdo ocorrer as aventuras anunciadas da heroina e cada uma destas aventu-
ras estara permeada de sentimentos que juntos ou ndo promoverao uma licdo e um aprendiza-
do. O sitio Cordeiro, por exemplo, foi o cenario de varios eventos que suscitaram varias aven-
turas e sentimentos que iam desde o medo de uma tormenta implacével durante a noite® até
um sentimento de alegria e tranquilidade, ap6s a tormenta passar: “[...] quando amanhecia
corriamos para ver se tinham caido mangas, pitombas, goiabas, a tempestade esquecida, ale-
gria na descoberta das frutas [...].” (ALBUES, 1995, p. 14). O sentimento € alternado comple-
tamente entre a noite assustadora, pela tormenta, e 0 amanhecer do novo dia que confere sen-
timentos de paz, alegria, tranquilidade e esperanca, trazendo as frutas caidas ao chdo, como se
fossem pequenas desculpas da natureza aos dois irmdos, pela ferocidade da tormenta, na noite
anterior: “[...] frutas, verdes na maioria, quem se importava?” (ALBUES, 1995, p. 14).

Os dois sentimentos mais comuns a personagem sao: a culpa e 0 medo. Sentimentos
estes que estardo implicitos em inimeras passagens e constituirdo um importante traco nos

registros da construcao psicologica da personagem.

% “encolhiamos sem saber o que fazer, desamparados, Gabriel e eu. A noite virava um pesadelo sem fim [...]”

(ALBUES, 1995, p. 14).



N&o s6 a Tereza estes sentimentos serdo pertinentes, mas, também, a toda familia. Ela
era atormentada frequentemente pelo medo. Medo da chuva pela fragilidade da casa, medo da
onca que rondava a casa na auséncia do pai. Segundo Delumeau, em relagdo ao medo, pode-

mos dizer que:

No sentido estrito e estreito do termo, o medo (individual) € uma emocéo-
choque, frequentemente precedida de surpresa, provocada pela tomada de
consciéncia de um perigo presente e urgente que ameaga, cremos nos, nossa
conservagdo. Colocado em estado alerta o hipotalamo reage mediante mobi-
lizacdo global do organismo, que desencadeia diversos tipos de comporta-
mentos somaticos e provoca sobretudo modificagdes enddcrinas. (DELU-
MEAU, 2009, p. 30).

Essas caracteristicas inerentes ao medo, e que foram adquiridas no espaco topico, fi-
zeram com que Tereza desenvolvesse em relacdo ao medo, uma estreita relagdo. O medo cris-
talizado na personagem passa a ser uma de suas caracteristicas pessoais. Apesar da coragem e
da vontade de lutar em situagdes diversas, o medo persegue a personagem: “no entanto o me-
do é ambiguo. Inerente a nossa natureza é uma defesa essencial, uma garantia contra os peri-
gos, um reflexo indispensavel que permite ao organismo escapar provisoriamente da morte.”
(DELUMEAU, 2009, p. 24). No decorrer do romance podemos perceber o medo na persona-
gem como sendo um tipo de defesa dela em relacdo ao mundo. O medo iminente da persona-
gem € representado por varios simbolos e dentre eles, o da onc¢a, que tem uma importancia
significativa e esta presente em varias passagens da obra. A onca vivifica a figura do medo no
percurso do romance, ja que ele ronda e espreita a personagem Tereza, tal qual a onca o fez.
Esta espreita do medo representado pela onca, que no caso, é a propria figura do medo, ira
permanecer por muito tempo presente nas agdes da personagem, fazendo-nos perceber, como
as lembrancas de Tereza do espaco atopico (relativas a sua infancia em Mato Grosso), consti-
tuem ainda lembrancas de terror, mesmo quando a personagem esta segura em Sseu espaco
topico (Nova York): “agora vinha o miado da fera cutucando minha memoria, olha o precipi-
cio de novo me amendrontando”. (ALBUES, 1995, p.15). O medo, ai ressignificado, esta a
sombra da personagem, Ihe rondando a mente como a onca o fez, no rancho naquela tarde.
Este medo aparece por vezes muito explicito e em outras vezes, implicitamente, como nesta
passagem em que ela teme pela sanidade do pai: “de vez em quando eu pescava no olhar de
meu pai um brilho amarelo de impaciéncia, no seu mutismo crescia 0 desejo de mudancas,
tinha medo que explodisse em gritos como no pantanal.” (ALBUES, 1995, p. 42). Tereza ti-

nha muitos medos, dentre eles, medo de ter seus escritos no caderno azul descobertos, desve-



lando-se assim sua intimidade: “observava o que se passava no bairro, anotava tudo num ca-
derno de capa azul e o escondia debaixo do bad, onde a mamée guardava mantas e cobertores,
raramente usados. Tinha pavor que alguém o descobrisse, especialmente as tias.” (ALBUES,
1995, p, 68). Todos os medos criados no espaco atopico da personagem, contribuiram para
que ela se tornasse uma mulher independente, persistente perante as questdes da vida, da qual
foi vencedora. A ligdo que Tereza obteve com o medo foi 0 ndo medo de ser livre e indepen-

dente:

Ora, de dogura e pecado, afirmacdes de vida ou perdigéo eterna, infernos e
purgatorios 0 mundo esté cheio. De ameagas. O perigo de estar vivo é mor-
rer. Dai que se eu continuar nesta lengalenga véo ter que me lagar pelo pes-
coco, apertar o no até fazer a minha lingua esticar, caso contrario ndo vou
parar de falar. (ALBUES, 1995, p. 78).

O medo foi posto em seu lugar, saiu da cena principal, ocupando assim, 0 um espaco
de coadjuvante mesmo sendo um elemento ativo e imprescindivel na construcdo da persona-
gem. Com isso, Tereza se afirma diante da vida como dominadora de seu destino.

Outro sentimento inerente e caracterizador da personagem € a culpa. A culpa (muito
mais que 0 medo) € o sentimento que mais ird estigmatiza-la e persegui-la, como ela mesma o
diz:

Porque a culpa? Ah, se eu tivesse a resposta, teria expulsado a danada no
primeiro momento em que ela se manifestou no meu caminho, quando? E da
pra lembrar? Acho que desde sempre sua presenca ostensiva ou dissimulada
esteve a espreita esperando o momento certo para dar o bote, cobra pego-
nhenta. (ALBUES, 1995, p. 85).

Seré a culpa, o sentimento, que mais vai dominar a narrativa, pois aparece em varias
nuances e encoberto por varios disfarces. Quando menos se espera, |4 esta ela, a culpa, esprei-
tando Tereza e encurralando a sua consciéncia.

A culpa da personagem ira invadir inimeros territorios, e espagos, sejam eles: intimos,
pessoais, profissionais, sentimentais. Tereza sentira culpa pela dificil condigéo social de sua
familia, pela morte do irmdo Olivio, por estudar mais que as outras criangas, por ser negra,
por ter internado seu pai em um sanatério, por ter saido do Brasil, por ndo ter as mesmas con-
di¢bes abastadas das meninas ricas que fizeram a primeira comunh&o com ela e das que estu-
daram com ela no colégio particular, por se achar feia perante as outras mulheres quando se

mudou para o Rio de Janeiro, por ndo soltar um passaro que estava preso em um hotel em



Manaus. Em muitas outras passagens do romance, a figura da culpa ird imperar impiedosa-
mente. Esta culpa declarada que ela sente, como veremos a seguir, serd seu maior dilema, seu
intangivel drama pessoal. A culpa que nasceu no espaco atépico de Mato Grosso, sera o trago
forte no romance com o qual a autora, ira ater-se mais veementemente em seus questionamen-
tos: “Ah, esta palavra culpa torturando um homem bom, fustigando nossos atos desastrosos
ainda que involuntérios; a culpa de ndo sentir culpa porque ndo amamos alguém que nos ama;
a culpa porque tomamos um porre e nos excedemos em gestos, palavras, acdes”. (ALBUES,
1995, p. 25). A culpa serd como uma figura que ecoa, estando em todos 0s momentos, moni-
torando, podando, vigiando e agindo nos atos da personagem. Na culpa figurava o grande
questionamento da personagem:

Que diabo de sentimento é este que ndo desgruda da pele cobrando, cobran-
do o qué? Sentimos culpas porque avangamos quando deviamos recuar, a
culpa de mentir para salvar uma vida, a culpa soberana esmagando, tirani-
zando, de onde vem esta maldita culpa? Sera que ja nascemos culpados?
(ALBUES, 1995, p. 26).

Tais questionamentos aparecerdo mais fortemente no decorrer da narrativa. Observa-se
através da analise, que a origem deste sentimento de culpa tdo implicito na personagem, pode
ter se iniciado pela culpa sentida pelo pai dela. Pois antes da narrativa apresentar as culpas da
personagem Tereza, ha a identificacdo e o relato deste sentimento no préprio pai:

[...] mas ndo quero me enveredar por uma discussdo dessa natureza, que po-
de me desviar dos caminhos para onde a culpa do meu pai o levou. E preciso
acompanhé-la com cuidado, é aranha diligente tecendo a teia, sistematica,
persistente, amplia os labirintos, aprisiona asas, fecha o cerco, a mente quer
pular, ndo h& mais escapatoria. Sacrificio, expiacdo sem motivo, mas o ho-
mem bom esta convencido de que pecou, ha que se remediar o feito, a saida
da caverna tem que ser encontrada mesmo que se perca a alma, mas a sua
redencdo vird com a salvagdo dos que ele botou a perder. Ah, meu pai, téo
correto, consciente, cauteloso, o senhor ndo errou por querer, caiu numa das
muitas arapucas espalhadas pelo caminho pra pegar gente indefesa, de boa
fé, inocente. V&? Inocente. O senhor é inocente. Nao me escuta, falo com um
ja-prisioneiro da teia visguenta, a metamorfose em andamento, comecava a
se debater, quanto tempo poderia durar esta agonia? Se dependesse da resis-
téncia fisica, uma eternidade. (ALBUES, 1995, p. 26).

A culpa do pai advém da tentativa frustrada de sempre procurar um lugar melhor, de
encontrar o bem-estar da familia a qualquer custo. E nesta aventura, nesta busca de prover
melhor condicdo de vida para a familia, que eles se mudam constantemente de casa devido

aos varios subempregos do pai, e 0 que faz com que a mée insatisfeita com a vida, muitas



vezes, desconte a raiva surrando os filhos, e é nesta aventura fatal que o pai de Tereza com-
promete seriamente sua salde mental. Esta culpa agora, exposta, contagia Tereza, que interio-
riza o entendimento, de que o pai incorre nestes feitos infelizes por causa dela e de seus ir-
méos. A culpa primeira do pai € incutida na personagem pelos eventos ocorridos nas tentati-
vas de vencer as dificuldades impostas pela baixa condi¢do social. Uma familia pobre, mal
instruida, dependente diretamente de um sistema capitalista voraz, ndo tem outra solugéo, a
ndo ser se submeter as condicBes oferecidas pelos ricos fazendeiros, resultando assim, em
moradias em ranchos miseraveis, horas e horas trabalhadas de domingo a domingo sem finais
de semana, férias ou horas-extras. A exploracdo do homem simples do campo, no caso, o ho-
mem pantaneiro, é abordada no romance como se este fosse um manifesto a situacdo precéria
do préprio homem que se degrada que se deixa escravizar, chegando muito préximo da condi-

¢do animal:

Assim papai virou escravo, trabalhando de sol a sol, cada vez devendo mais
ao patrdo e o empregado que tivesse dividas ndo podia deixar a fazenda. Fu-
gir? Como? Caminhdes, cavalos, chalanas, pertenciam ao fazendeiro. Esta-
vamos ilhados. Agua, floresta, feras, os capangas de sentinela ndo hesitariam
em atirar no primeiro que tentasse, estavam acostumados a fazé-lo, era o tra-
balho deles. Como o passaro que tardiamente vé a porta do algapéo se fe-
char, a consciéncia do homem atraicoado experimenta a dor do encarcera-
mento; a perda da liberdade que ele préprio cavara ingenuamente se Ihe tor-
na insuportavel. Tem raiva da prisdo, do algoz e maior de si mesmo. Papai
sofria todos os tormentos calado, mamae esbravejava, seu grito de protesto
era ouvido muitas vezes até na casa-grande da Fazenda. (ALBUES, 1995, p.
27).

Na estrutura da narrativa, se percebe que muitos dos eventos suscitados pela culpa re-
metem a personagem de Tereza, imediatamente, a um tipo de licdo, que por sua vez, geram
um determinado aprendizado. Por exemplo, quando ela presencia uma tourada na Espanha e
afirma que “também de violéncia me revesti” (ALBUES, 1995, p. 39), ela apreende a licdo de
que de certo modo também participa do massacre ao boi “abandonei o estadio com a sensagao
de ter sido camplice de um assassinato”. (ALBUES, 1995, p. 39). Mais uma vez, percebemos
uma acao ocorrida no espaco tépico causada por uma experiéncia vivida no espaco atopico, ja
que a culpa pela morte do boi se deu pelo sentimento de piedade, sentimento este, experimen-
tado ainda na infancia, quando seu pai contou-lhe uma histéria de dois vizinhos que se desen-
tendem e um mata a vaca do outro, fazendo-a ingerir, po de vidro. (ALBUES, 1995, p. 36-37).
Os aprendizados de Tereza com as historias contadas pelo pai sdo tdo intensos que ela chega a

relaciona-lo a Umberto Eco:



Papai sempre terminava suas histérias com uma pergunta, algo assim pra
gente pensar, refletir, ele fornecia as pecgas do jogo, vocé que o montasse do
seu jeito. Uma trama em que 0S personagens se movimentam em campo a-
berto a espera da direcdo que lhes dimensionasse a expressao corporal, esté-
tica, filosofica. Ah, meu pai, apenas o segundo ano primario, letras em gar-
ranchos, surdo de um ouvido, contando passagens que podiam figurar como
segmentos de obra aberta, ele que jamais ouvira falar de Umberto Eco, ndo é
inacreditavel? (ALBUES, 1995, p. 40).

Podemos perceber que as licbes e os aprendizados que a personagem absorveu no es-
paco atdpico, foram vividos tanto em aventuras reais, quanto em aventuras imaginarias que so
existiam nas histdrias que o pai Ihe contava. Tanto as aventuras empreendidas por ela, quanto
as historias contadas pelo pai, trouxeram-lhe licbes que foram imprescindiveis para a sua
construcdo ética e moral.

A estrutura do romance é muito clara em demonstrar que em cada aventura, ha a pre-
dominéancia de um sentimento e é este conjunto de eventos que ird conduzi-la a um aprendiza-
do. Por exemplo, h& a predominéncia do sentimento de preconceito, quando ela era humilhada

pela familia da mée por ser negra:

O meu crime era apenas me defender com palavras as agressdes que recebia,
imperdoavel. Eu devia me submeter, receber as humilhagdes calada. As mi-
nhas cinco tias e vovd Antonina, que se diziam brancas legitimas, ndo me
perdoavam a cor da pele. Racistas ferrenhas tinham vergonha de ter na fami-
lia uma negrinha, como me chamavam. (ALBUES, 1995, p. 43).

Imediatamente, a heroina percebe a licdo apreendida: “mas eu sou morena e me parego
com papai, respondia de pronto e olhava pra ele, orgulhosa de sua beleza e forga [...]”. (AL-
BUES, 1995, p. 43). Tereza demonstra em inimeros momentos da narrativa que tem orgulho
de sua raga e de suas origens, além da demonstracdo de admiracéo e carinho pelo pai.

Até mesmo com a morte do tio preferido, Tereza obteve um aprendizado: “tio Amadeu
era meu idolo, amava suas aventuras, a fala vibrante, o rosto belo, a gargalhada gostosa ale-
grando nossa casa.” (ALBUES, 1995, p. 43). Este amor e admiracdo pelo tio preferido lhe
confere 0 seguinte aprendizado: “Acabar? Ninguém 0 viu passar dando risadas, cavalgando a
estrela rabuda que clareava o barranco do rio Timbo na noite de Sdo Pedro. S6 minha imagem
refletida nas aguas transparentes respondeu ao aceno de foguetes, baldes, fésforos coloridos,
felicidade recém-nascida.” (ALBUES, 1995, p. 49-50). Tal foi a importancia e o impacto des-
ta licdo na vida da personagem, que se pode afirmar, que nasce neste episodio a sua forca cria-

tiva: “Tio Aleixo dividia comigo os mistérios da dimensao pra onde partira, dispensei as l&-



grimas, através dele vi nascer os primeiros lampejos da forga méagica da criacdo, transcendén-
cia.” (ALBUES, 1995, p. 50). Percebe-se assim, que personagem sempre se reconstroi. Mes-
mo que ela viva um evento ruim em suas aventuras ela sobrevive com li¢cdes de vida positivas.
Ocorre ai 0 processo de catarse. Da experiéncia negativa, ela aproveita o aprendizado que
desenvolve e intensifica o seu crescimento pessoal e sua humanidade. E devido a esta persis-
téncia que a personagem usa insistentemente a metafora do berro que legitima o cunho social

do romance . Ela tem a necessidade de ndo se calar por isso berra:

Quem sabe se até para a panca cheia de vermes, olhos vidrados, a pele ama-
relada do rosto, as célicas horriveis, existia uma responsavel? E ela! Quem
mandou comer terra, pisar no cocd de porco, bozerra de vaca, andar descalga
na lama cheia de mosquitos e sanguessugas? Para de berrar que ninguém a-
guenta mais. N&o paro, ndo sei de onde saiu esta dor infernal que me ator-
menta, eu também ndo aguento mais, berro. Que Nova York inteira ouga
meu berro, as velhinhas de chapéus floridos convocardo um meeting as pres-
sas pra encontrar uma solucéo, o problema é grave. (ALBUES, 1995, p 85).

A brasileira sem grandes perspectivas, pobre, filha de um sitiante explorado pelos fa-
zendeiros nos rincdes do Mato Grosso, esta agora “berrando” em Nova York, incomodando as

velhinhas aposentadas:

[...] somos cidadds americanas, pagamos impostos, temos nossos direitos, a
guem devemos processar? Os pais da menina é claro! Nao deram suco de
magcé para esta menina, coitada. Pronto, entdo temos um caso a ser resolvido
no Tribunal, chamemos o advogado sem demora. Sure! concordam as bocas
murchas, batom retocado, vermelho-sangue, quanto mais vermelho, melhor.
Mas as velinhas desconhecem que no Cordeiro ndo ha maca e se o remédio
ndo existe, ndo pode haver culpados por omissdo, portanto s6 eu tenho que
responder pelos meus atos. E como tenho apenas dois anos, estou isenta das
penas da lei, continuo berrando até perder até quase perder o folego. (AL-
BUES, 1995, p 86).

O desconforto e incobmodo velados deste berro, que contem a forga de um pedido de
socorro, de justica e dignidade, chega a gerar quase um impasse diplomatico entre dois paises
com culturas tdo diferentes: “[...] desconhecem que no Cordeiro ndo ha maca” (ALBUES,
1995, p. 86), como as velhinhas americanas, morando na cidade que tem como apelido: Big
Apple, podem conceber, que possa haver no mundo algum lugar em que ndo exista maca?
Mas na verdade: “no Cordeiro nao ha maga”. (ALBUES, 1995, p.86). A realidade de Cordei-
ro estava para os vermes do mesmo modo que a macé estava para Nova York. Percebemos
aqui, como a realidade do atépico e decadente, feia, suja, intransigente, enquanto o tépico €

limpo, bonito, tranquilo, seguro. Por mais que a realidade da vida da personagem, em Nova



York, fosse completamente feliz beirando a perfeicdo, ela jamais pode se desvencilhar de suas
raizes, por isso segue: “[...] berrando até quase perder o folego”. (ALBUES, 1995, p.86). Se-
gue berrando no espaco topico 0s seus medos, as suas revoltas e 0s seus traumas.

Tereza, na posicéo de heroina, suprime as tragédias e vence no final de sua trajetdria.
Sdao vérias as passagens em que a imagem da pobre menina do interior recebe a luz da supera-
cao. Desta maneira, a heroina cumpre sua trajetoria de humilhacdo e de luta que ir& lhe confe-
rir sua dignidade, através da catarse e do expurgo de suas culpas e medos: “[...] eis que encon-
tro a menina chorona de Cordeiro na pele de uma guerreira, ndo é pra surpreender, desde o
comeco tua jornada se fez transparente no berro que volteou o mundo. Salve!” (ALBUES,
1995, p.128). O berro que “volteou o mundo” e que nasceu em Cordeiro (espaco atdpico),
conseguiu ser ouvido em Nova York, (espaco topico), apresentando assim, a imagem da hero-
ina brasileira que venceu em um pais do primeiro mundo: “Ora se conto, agora que me trans-
formei em heroina ndo posso desperdicar a chance de debulhar as arriscadas facanhas nas suas
orelhinhas fascinadas.” (ALBUES, 1995, p.155). A menina pobre do interior de Mato Grosso
e sem tantas perspectivas vence nos Estados Unidos. Demonstra-se ai uma licdo moral e soci-
al, ja que a personagem sem maiores possibilidades de alcancar melhores condi¢des de vida,
chega a um patamar téo alto e tdo distante da realidade a qual era atrelada em suas origens, a
personagem driblou assim, a teoria do determinismo.

A heroina se cura e vence porque se liberta da pesada culpa que sempre carregava:

Libertei-me é certo, reafirmo. Dos efeitos encadeados que pressionavam meu
cérebro indicando como uma Unica fonte de alivio, a pena de talido. Esse
veio ndo mais persigo, esgotou-se. Mas ainda doi e queima, as lembrancas.
Porque haveria de negar? (ALBUES, 1995, p.162).

Curar-se, para a personagem, ndo significa esquecer o passado e ignorar sua origem, ja
que a cura no enredo da obra advém do aprendizado que ird adquirir vivenciando as experién-

cias individuais obtidas em seu espaco atdpico, no caso Mato Grosso.



4 A TENSAO ESPACIAL NA UTOPIA ALBUESIANA

Ap0s a definicdo dos espagos atdpico e topico, percebe-se que a autora faz inferéncia a
um espaco ideal, no caso 0 espacgo utopico, que seria entdo a unido destes dois espacos citados
anteriormente, ou seja, para ela, seria ideal poder juntar suas raizes do Cordeiro com a vida de
sucesso e conforto que Nova York Ihe oferecia. Este espaco ideal s seria possivel em uma
situacdo utopica, e por isso, SO € passivel de existir em um espaco utdpico.

Ha de se perceber também que quando o limiar dos espacos topico e atopico avangam

a fronteira, por diversos momentos, eles se juntam num s6 espago na narrativa:

Felizmente o caderndo ficou a salvo da indiscrigdo dos Mendonca, guardo-o
até hoje comigo. E através dele posso ver algumas imagens da vida do Mon-
jolo que, neste instante, projetam-se nas paredes brancas do meu estidio em
Nova York. Olha s6 a minha meninice dando cambalhotas no chédo de tdbuas
corridas, enceradas e lisas demais para 0s pés acostumados a pisar pedregu-
Ihos, cacos de vidro, espinhos de gravata. (ALBUES, 1995, p. 68).

A memoria da infancia construida no espaco atépico 14 no Monjolo é agora contem-
plada no espaco topico, mais especificamente nas paredes do estidio da personagem em Nova
York. A personagem transita do tempo passado ao tempo presente, usando para isso, as fer-
ramentas e os artificios da ficcdo: tempo e espaco. Em uma s cena ela consegue unir o pre-
sente e 0 passado. A menina pobre 1a do Monjolo, que vivia no espago atdpico é no tempo
presente uma mulher independente e que no espaco tépico (Nova York) revé sua vida projeta-
da nas paredes de seu estudio.

O mesmo feito se da nesta passagem:

Sou uma crianga com dois anos, choro de dor de barriga, tenho um novelo de
vermes nas tripas, visivel pelo volume e movimento que fazem na panga in-
chada, sinto colicas infernais, berro, tenho as faces arroxeadas, berro ainda ndo
sei falar, papai me carrega e anda comigo pelo quarto tentando me acalmar,
continuo berrando. Tdo alto que me ouvem nas ruas de Nova York, as velhi-
nhas de chapéus floridos, terninhos, impecéveis, cabelos tingidos, labios ver-
melho-carmim, colocam a mdo em concha nos ouvidos, assuntam, inquirem,
por que ndo ddo uma mamadeira de suco de macd para essa menina? (ALBU-
ES, 1995, p. 68).

Percebe-se ai 0 transito confluente entre 0s espacos topico e atopico este permear de

um espago dentro do outro, cria na narrativa, uma zona espacial nula, sugerindo-se assim, a



possivel existéncia de um outro espago que poderia ser chamado de mesotdpico, que no caso,
seria um espaco limitrofe, de fronteira entre os seus dois outros oponentes espaciais: topico e
atopico.

Como ja foi mencionado anteriormente o atdpico que € o espaco feio, caotico, selva-
gem e misterioso e esta sendo contraposto ao tdpico, que é o espaco conhecido, seguro, urba-
nizado, organizado, bonito e positivo. Percebe-se nesta Ultima citagdo que um espaco desco-
nhece e abomina o outro. Ndo ha harmonia quando ha a juncao destes dois espacos. Suas di-
vergéncias quando sobrepostas se desconstroem. Talvez nasca dai, a necessidade da autora, de
figurar um espaco Unico e ideal, que possa absorver as realidades tdo diferentes dos espacos
atdpico e topico. Ha& que se criar um espaco que legitime estes dois outros, no caso, estes dois
mundos opostos. Ambas as realidades, caberiam apenas em um espago utopico, um espaco
que existiria, apenas, por ser capaz de abarcar a compreensdo de uma nova linguagem.

Percebe-se na narrativa que ha uma inversao na ordem de importancia dos espagos t6-
picos e atopicos. Antropologicamente o correto é o espago topico ter mais importancia do que
0 atopico. A autora inverte esta ordem, atribuindo total importancia ao atopico em detrimento
do topico. Isso se torna perceptivel quando se observa a enorme paixdo que ela tem por Mato
Grosso, porém é este mesmo Mato Grosso, de certa forma a expulsa, e ela vai vencer em No-
va York. A autora através da narrativa escolhe e aceita Mato Grosso como seu espaco antro-
poldgico. Ela tem a necessidade de criar um lugar que, até entdo ndo existe, e que possa abri-
gar seus sentimentos e sua memdria, cria-se assim, 0 espago utopico, o espaco ideal que abri-
ga o desejo e que é capaz de salvo-guardar suas memaorias, preservando desta forma, sua iden-
tidade de menina pobre de Cordeiro que foi vencer em Nova York.

Os espacos da soliddo sdo constitutivos porque corroboram com o autoconhecimento,
e principalmente por ligarem 0 momento presente & memoria passada. E a memoéria que ird
situar o homem com o seu tempo e consigo mesmo.

O passado de cultura ndo conta aos problemas colocados pela imaginacdo poetica,
afirma Bachelard (1978, p.183): “se houver uma filosofia da poesia, essa filosofia deve nascer
e renascer no momento em que surgir um verso dominante, na adesdo total a uma imagem
isolada, no €xtase da novidade da imagem”. A filosofia da poesia deve reconhecer que o ato
poético ndo tem passado que pudéssemos seguir a sua preparacédo e o seu advento. A imagem
poética ndo é o eco de um passado, mas o inverso. Pela explosdo de uma imagem, o distante
passado ressoa em ecos e nao se vé mais em que profundidade esses ecos vao repercutir e
cessar. Tem, pois, um dinamismo proprio. A imagem poetica sucede de uma ontologia direta,

isto €, escapa a causalidade, prossegue Bachelard (1978, p.184): a explicacdo do psicologo e



do psicanalista ndo dao conta do caréater inesperado da imagem nova, ou a adesdo que ela faz
nascer a um estranho ao processo de sua criacdo. E de profunda significacdo ontoldgica o fato
do passado da imagem do poeta impregnar mesmo sem ser apresentada. S6 a fenomenologia
da imaginacdo pode resolver o problema filosofico da imagem poética, 0 momento que ela
emerge na consciéncia nascida “do coragdo, da alma, do ser do homem tomado na sua atuali-
dade”.

Bachelard aproxima a metafisica da poesia. Sabemos a poesia rastreadora da intimida-
de humana: a verdade imediata se nos apresenta. Com a metafisica ocorre 0 mesmo. ‘Todo o
ser parece em si redondo’, conforme Jaspers (apud BACHELARD, 1996, p.235). Nao ¢ a per-
cepgdo que tera o poder de justificar as imagens. “Essa redondeza do ser, ou essa redondeza
de ser... s6 pode aparecer em sua verdade direta na meditagao mais puramente fenomenolégi-
ca” (BACHELARD, 1996, p.236).

Ao refletir a filosofia bachelardiana neste texto, devemos fazé-la em sintonia com a
imagem proposta em O berro do cordeiro em Nova York: “Narrativa circular, portanto, mar-
cada profundamente pelos diversos espacos (ambientes), o Cordeiro configura-se como o Ute-
ro, metafora do retorno ao principio, na medida das possibilidades humanas, a mais completa
compreensdo possivel. A comunhdo possivel”. (GATTO, ARGUELHO, FERREIRA, 2011,
p.81).

A consciéncia, “qualquer tipo”, também se mostra insuficiente porque tentara compre-
ender balizado por referenciais geométricos facilmente passiveis de réplica. Nao é por ai: 0
que € preciso € “tomar a imagem no seu ponto de partida.” (BACHELARD, 1996, p. 236). O
fato é que a expressao redondo sobrevive. Nem intemperanca, nem inabilidade da linguagem,
mas a marca da primitividade: “Nascem de chofre e ja estdo concluidas”. Por conta disto e
que “essas expressdes sao maravilhas da fenomenologia. Obrigam-nos, para julga-las, para
ama-las, para fazé-las nossas, a assumir a atitude fenomenoldgica” (BACHELARD, 1996, p.
236). Sao de carater, pois, metapsicologico. Devemo-las tomar apenas para nos para perceber
gue estamos por inteiro no ser desta expresséo.

Bachelard suprime a dicotomia entre o0 ser e a aparéncia da formula de Jaspers, dei-
xando-a: “o ser ¢ redondo”. Justifica-se, levantando a necessidade da fenomenologia de su-
primir todo intermediario, no caso a aparéncia. Ora, deve-se buscar o valor ontoldgico. Reco-

nhecemos, pois, nesta forma simplificada a primitividade imagética do ser:

Mais uma vez as imagens da redondeza plena ajudam a nds congregarmos
em nds mesmos, a darmos a n0s mesmos uma primeira constitui¢do, a afir-



mar 0 nosso ser intimamente, pelo interior. Pois, vivido do interior, sem ex-
terioridade, o ser ndo poderia deixar de ser redondo. (BACHELARD, 1996,
p.237)

Argumentando as desvantagens de uma imagem trabalhada, como a de Parménides,
Bachelard (1996, p. 237) apela ao beneficio da elementaridade, adequada a necessaria primi-
tividade das imagens do ser. No sentido de colocar-se no eixo das determinacdes ontoldgicas,
livra-se da filosofia, apresar das consideragcOes preliminares estarem carregadas dela. O mes-
mo tratamento merece a psicanalise: a ordem ¢ “despsicanalisar”. Quando nos diz que o ser ¢
redondo, o metafisico desloca todas as determinacfes psicologicas. Consideracdes passadas
devem ser esquecidas em nome da “atualidade do ser”. O psic6logo, sem terreno, tratard o
fendmeno como raridade e, portanto, desprezivel. Ora, é esta raridade o ponto fulcral que
merece o0 olhar do metafisico.

Usamos aqui a fenomenologia do redondo para demonstrar e reforcar a intencdo da
juncdo, por arte da autora, dos dois pontos de tensdo que é o passado e o futuro. O passado
que é fonte das memdrias da personagem, carregado de vivéncias no espaco atopico e o pre-
sente, fruto do espaco topico que revive estas memorias, em uma tentativa salvo-guardar sua
identidade.

A narradora tinha a intencdo de demonstrar a real situacdo do homem pantaneiro tdo
explorado pelos fazendeiros, intengéo esta, que fez a obra ter cunho social. Para isso ela de-
flagra um processo de expurgo de suas memdrias. Como ndo é s6 a preocupacdo social que
caracteriza o estilo da autora, percebemos também que a espiritualidade e a humanizacgéo
permeiam este processo de busca pela memoria, e através dele, ela traca uma linha entre pas-
sado e presente. Neste paralelo tragado, ndo cabem num s6 espaco o presente e 0 passado, ou
seja, 0 topico e atopico; assim na intencdo Unica de juntar os dois tempos, 0 da memdria pas-
sada e do presente. Como estes tempos estdo fixados nos espacos atopico e topico, e como
estes espacos, devido as suas caracteristicas, ndo podem conviver harmonicamente juntos e
manter suas caracteristicas individuais, hd a necessidade de se construir um espago que seja
conciliador destes dois espacos. E 0 espago utopico tem esta funcdo de condescendéncia as
diferengas tdo hostis encontradas individualmente nos espagos topico e atdpico, tendo em vis-
ta que estas tém caracteristicas opostas uma a outra, conforme explicamos anteriormente.

O desfecho do romance é exemplar neste sentido:

O sol vermelho do Cordeiro vem despontando sobre as &guas do rio Hudson,
reavivando a tocha da Estatua da Liberdade e a chama da vida no meu
coracdo. A vibracdo da Gltima corda da harpa, até agora emudecida,



sobrepfe aos ruidos da manha nova-iorquina, enchendo o ar de melodias
antanhas, algumas ja esquecidas nos subterrdneos de mim, quase ndo as
reconheco. A corda é tensa, dolorida, fere o dedo que a dedilha, fere a si
mesma na aspereza de sua textura. Ainda assim o som irrompe, pujante,
profundo, suavizando o agreste da alma que o compbe. Meu cantico de
liberdade ainda ndo esta completo mas a ceriménia da visitacdo do sol me
confirma que neste instante meu destino entrou em comunhdo com as
energias da terra onde nasci. O sol norte se junta o solo do sul em louvores &
mée Terra, unissono. A nova musica me cobre de gldria intima, solta-o0 no
espaco, espalha-se ruidosa no céu como bandos de aves do cerrado em
migragdo. Que de repente surgem no horizonte, alvissareiras. Bato asas
velozes, gorjeio, voo ao encontro das antigas companheiras, palpitante. Nas
aguas espelhadas do rio Hudson, a imagem arisca. Da sabia vermelha
cruzando os céus de Manhattan, plena de graca e luz. (ALBUES, 1995,
p.244-245).

O que temos sendo o redondo. O redondo que perpassa 0s espacos de Mato Grosso até
Nova York, que faz comungar, em um s6 lugar, o selvagem e o urbano, a menina e o sabia, o
circulo da tocha da Liberdade e o circulo do sol vermelho de Cordeiro. Todos estes elementos,
oriundos do tdpico e do atopico, fundem-se e passam a existir em um local que s6 pode ser
validado por meio da utopia, uma vez que apenas aqui todos os conflitos podem ser pacifica-
dos e todas as contradigdes podem se reunir na circularidade das forcas em equilibrio.
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