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A Alfredo Marien,

pela busca do homem brasileiro nos mais« —{ Formatado: A direita

distantes recantos de nossa terra.
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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada revive os anos dureos de uma das mais importantes
producdes naturais para a economia do Estado de Mato Grosso, nas primeiras décadas
do século XX: a poaia. Escolhendo a narrativa ficcional para recontar as historias
recriadas, tanto da oralidade, quanto as resultantes de pesquisas, Alfredo Marien
debruca-se sobre singulares fatos e cenarios do universo sécio-cultural, centralizando
uma personagem que denomino de sertanejo-poaieiro, ou seja, o ator social “de fora”
com uma Vvisdo até certo ponto estereotipada. Um franco-brasileiro em viagem pela
histéria e pela geografia de um Brasil interior ainda pouco conhecido e no exercicio
estético da construcéo de imagens que resultam em quadros da natureza e do cotidiano
do interior de Mato Grosso, Era um poaieiro (1944) é uma espécie de ‘“novela
romanceada” que tem a particularidade de revisitar espagos que configuram uma
cartografia poética baseada nas experiéncias vivenciadas pelo escritor, buscando
compreender uma realidade que desafia a imaginacéo pela propria complexidade de ser.
Um espaco que recria tragédias sociais que trazem no bojo esperancas e anseios de uma
populacdo fadada a ser esquecida no mapa, como de fato (ainda) o é, mas também o
drama das relacbes de poder que desaguam nas angustias e desesperancas do homem
brasileiro, num periodo histérico em que os projetos nacionais se preocupavam em criar
e explorar riquezas, independentemente das consequéncias sociais e culturais da
exploracdo a mao-de-obra nativa. Nessa busca pelo sertanejo mato-grossense, Alfredo
Marien plasma as relagdes do homem com o meio social e natural, abrindo-se para
discussdes de/sobre as tendéncias do regionalismo realista em detrimento das novas
tendéncias estéticas em circulacdo. Naquele momento Era um poaieiro é editado em
livro no ano de 1944 e em 1949, reaparece nos rodapés do jornal mato-grossense A
Capital com caracteristicas do romance folhetinesco. No entanto, rapidamente, 0
romance desaparece dos rodapés do jornal, restando apenas alguns fragmentos dele
publicados. Aos moldes europeus, Marien aposta na Belle Epoque como fonte de
denlncia e estigmatizacdo social. No percurso dessas linhas de forga, minha analise
busca respaldo teérico em bibliografia sobre o romance-folhetim, tanto no Brasil quanto
nos paises de onde originou, em teoria da narrativa regionalista e em pesquisas que se
debrucam sobre os sentidos sociais e culturais da figura impar do sertanejo-poaieiro.

Palavras-chave: Romance, Folhetim, Regionalismo, Poaia.



ABSTRACT

The research presented here revives the golden years of one of the most important
natural productions for the economy of the State of Mato Grosso, in the first decades of
the twentieth century: the ipecac. Choosing a fictional narrative to retell stories
recreated both of orality, as the result of research, Alfredo Marien focuses on unique
facts and scenarios of socio-cultural universe, centering a character | call the
backcountry-poaieiro, ie social actor "out" with a view to some extent stereotyped. A
Franco-Brazilian journey through the history and geography of a little known even
within Brazil and in the exercise of aesthetic construction of images that result in
paintings of nature and everyday life in the interior of Mato Grosso, Era um poaieiro
(1944) is a kind of "fictionalized novel” that has the particularity to revisit areas that
constitute a poetic cartography based on experiences the writer, trying to understand a
reality that defies imagination by the complexity of being. A space that recreates social
tragedies that bring the bulge hopes and aspirations of a people doomed to be forgotten
on the map, as indeed (still) is, but also the drama of power relations falling in anguish
and despair of the Brazilian man, a historical period in which the national projects
bothered to explore and create wealth, regardless of the social and cultural
consequences of holding the hand labor native. In this search by countryman Mato
Grosso, Alfredo Marien plasma man's relations with the social and natural environment,
opening up for discussions / trends of regionalism at the expense of realistic new
aesthetic trends in circulation. That moment Era um poaieiro is edited into a book in
1944 and reappeared in 1949 in the journal footers Mato Grosso Capital with novel
characteristics feuilleton. However, it quickly disappears from the novel footers
newspaper, leaving only a few fragments of it published. The European way, Marien bet
on Belle Epoque as a source of complaint and social stigmatization. In the course of
these lines of force, my analysis seeks theoretical support in the literature on serial-
romance, both in Brazil and in the countries they originated in regionalist narrative
theory and research that focus on the social and cultural meanings of the unique figure
the backcountry-poaieiro.

Keywords: Novel, Feuilleton, Regionalism, Ipecac.
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INTRODUCAO

Escritor pouco conhecido no cenario das letras brasileiras, o perfil de Alfredo
Marien se tece inicialmente, através das informagdes cedidas por seu filho,
popularmente conhecido por Calé, que até a data de hoje reside na cidade de
Rondonépolis, em Mato Grosso’.

Conforme seu depoimento, Alfredo Marien nasceu em 24 de novembro de
1897, na regido francesa de Aix-en-Provence, sendo seus pai Calixto Marien e Louise
Etiene Marien. Dos Alpes franceses, a familia Marien embarcou no Porto de Marseille
(Franca) como imigrante e desembarcou no Porto de Santos (S&o Paulo), no ano de
1905, inicio de século em que o Brasil conclamava trabalhadores europeus para as
empresas de construcdo de ferrovias, para a agricultura, a mineragdo e a extragdo de
matéria-prima, principalmente o latex, da Amazénia. Ainda pouco conhecida, a poaia
teria 0 seu tempo alguns anos depois na regido mais central do Brasil. Sob o estigma da
esperanca de uma vida melhor, fixaram residéncia na cidade paulistana de Limeira,
onde seu pai foi vinicultor e paisagista.

Assim, Alfredo iniciou na profissdo de paisagista de ruas e pragas. Juntamente
com a familia Guinle, da elite financeira e social carioca, participou da constru¢do do
Campo de Santana, em frente & Central do Brasil, no Rio de Janeiro. Por desfalcar a
firma em que trabalhara, em S3o Paulo, Marien ficou preso?. Nesse perfodo escreve um
folheto “Um ticdo tirado do fogo” (sem data), baseado no preceito biblico do carvdo
tirado das chamas para que ndo se apague, ja uma alusdo & forma que conduziria suas
lutas sociais. Libertado da prisdo, muda-se para Mato Grosso. Fixa residéncia em Barra
do Bugres, casa-se com Paulina, com quem teve cinco filhos: Bojui, Magali, Nehemias,
Calé e Paulina.

Em Barra do Bugres exerce a profissdo de professor publico e juiz de paz e se
transforma num “homem de principios” ajudando os donos das biroscas® na

contabilidade. Seu eximio trabalho de contador torna-se conhecido, por isso €

'As informagBes acima sobre a vida de Alfredo Marien foram cedidas pela Prof? Dra. Franceli Aparecida
da Silva Mello (UFMT).

%Informagdo fornecida pelo Rev. Hildebrando Valim (Igreja Presbiteriana do Brasil).

3pequeno estabelecimento comercial.



convidado a ser diretor contabil da tradicional empresa Orlando Irm&os e Cia (Casa
Orlando que por muitos anos trabalhou com importacdo e exportacdo de borracha e
transagbes bancarias), em Cuiab4, e lecionar no colégio Liceu Cuiabano,
estabelecimentos de prestigio social na época.

Ao conhecer o missionario Philipe Landes, Marien se converte. Muda-se com
a familia para o Colégio Evangélico Buriti, em Chapada dos Guimardes, Mato Grosso,
exercendo a carreira do magistério. Mais tarde, muda-se para Campinas (SP), frequenta
por dois anos o0 Seminario, fazendo um curso breve de Teologia. Neste periodo, escreve
o livro Era um poaieiro (1944), foco de nossa pesquisa. Ao término da faculdade exerce
0 ministério evangélico nas regides de Formosa, Goias, Campo Grande, Mato Grosso do
Sul e nas regides de Rosario Oeste e Rondondpolis, em Mato Grosso.

Marien era estudioso de linguas e possuia uma vasta biblioteca, onde se podia
encontrar livros em latim, hebraico, aramaico, francés, grego, inglés, portugués, guarani
e espanhol. Na década de 30 participa da retirada dos habitantes da cidade de Barra do
Bugres, devido ao ataque da Coluna Prestes, movimento revolucionario politico,
comandado por militares que repudiavam o governo da Republica Velha e as elites
agrarias. Marien possuia conhecimento e experiéncia militar, o que lhe valeu a
convocacdo pelo governo francés para servir na | Grande Guerra, recebendo a mais alta
condecorag¢do militar, a medalha “A Cruz da Guerra” por atos de bravura, prova de um
periodo histérico em que a participacdo nos conflitos armados era sinal de principios
patriéticos.

Estudioso e praticante da homeopatia em Mato Grosso, esteve sempre
preocupado com 0s mais pobres, ajudando-os na cura de doencas comuns. Marien
escreveu sua propria biografia, num texto de dez paginas que, conforme os dados
fornecidos pelo seu filho Calé, ndo se tem acesso. Faleceu no Rio de Janeiro no dia 06
de junho de 1975.

Segundo Yasmin Nadaf, o livio Era um poaieiro foi considerado pela
Academia Mato-Grossense de Letras “a primeira novela mato-grossense” (NADAF,
2002, p. 73). Todavia, a abordagem da obra de Alfredo Marien serd analisada entre duas
vertentes: a do romance-folhetim e do romance Regionalista de 30, ambas tendéncias
culturais das primeiras décadas, no Brasil.

Sabe-se que o romance de Alfredo Marien foi publicado primeiramente em
livro (1944) e posteriormente em folhetim (1949), fruto, portanto, de décadas marcadas

por significativas transposi¢des sociais, em especial, as que atingiram a producéo dos



romances que refletiam o momento histdrico e as transformacdes vividas pela
Revolucdo de 30. Nesse sentido, escritores se posicionavam, contrapondo ideias que se
caracterizavam pela denlncia social. As obras se constituiam em relato fiel das
realidades “locais”. Nessa linha de tendéncias regionalistas, o romance de Marien se
destaca pela relacdo do individuo com o mundo que o cerca. Portanto, a busca do
homem e consequentemente da identidade brasileira construindo imagens das
singularidades de um Brasil pouco conhecido. Desse modo, o romance Era um poaieiro
pode ser visto, ora como romance-folhetim, ora como romance regionalista, sendo que
ambos se complementam, tanto na forma quanto no estilo, como sera visto neste estudo.

Na busca dessa organizagcdo, 0 texto se apresenta dividido em partes
componentes de um todo apresentado na proposta. No primeiro capitulo, a pesquisa se
volta para o estudo da obra de Alfredo Marien sob a perspectiva do romance
regionalistade 30. Nesse contexto, Era um poaieiro narra uma histéria de exploracao e
estigmatizacdo social que se estende em seguida para uma visdo mais romantizada,
perseguindo alguns questionamentos, dentre eles o motivo do repentino
desaparecimento do romance nos rodapés do jornal mato-grossense A Capital. Sera que
a proximidade do texto com a realidade local incomodou o centro do poder estatal?
Houve repudio da sociedade perante uma realidade que se descortinou? S&o questdes
que marcam esta parte do texto.

No segundo capitulo, sob o olhar das estudiosas em romance-folhetim, Marlyse
Meyer e Yasmin Jamil Nadaf, aproximo a obra de Marien ao romance folhetinesco.
Nesse aspecto, Era um poaieiro se destaca pelo novelo dramético, cuja trama imbuida
de romantismo se desvela por verdes campos, matas virgens, enfim, um cenério
bucélico romantizado pelo narrador. A velha triade, mocinho, donzela e vildao se
entrelagam numa narrativa adogada pelo amor puro e verdadeiro (Brasilino e Teresa),
porém apimentada pelo rival oponente (Gongalo). Tais elementos intrinsecos compdem
uma vasta histdria, cujos processos correram mares e continentes, aparecendo em
rodapés dos jornais brasileiros, sem fugir aos moldes europeus. Inicialmente o folhetim
publicou obras de escritores de sucesso (Balzac, Sue, Dumas) entre outros. No Brasil
assume a postura de divulgador literario, ou seja, passa a veicular obras de escritores
brasileiros, com temética e cenario brasileiros (indio, mestico, caipira, chacara urbana,
engenho, fazenda), enfim, um Brasil geograficamente desconhecido em todas as suas

mazelas sociais.



Por Gltimo, apresenta-se 0 apego do escritor Alfredo Marien as coisas de Mato
Grosso, em especifico, a regifes préximas de onde morou, hoje os municipios de
Tangard da Serra, Assai e Roséario Oeste, pois no romance o autor aborda essas
localidades com familiaridade. A acuidade do autor com o locus se caracteriza pelas
longas descricdes de um cendrio que é apresentado como um quadro, pincelado com as
cores da terra. Neste capitulo fui conduzida pelo fato de Marien, durante a escritura da
obra, estar distante de Mato Grosso, estado que adotou como terra natal. Dai, os fortes
tons das lembrangas perpassadas pelo exercicio da memoria que resvala para o
saudosismo como a necessidade de abordar uma realidade “oculta” aos olhos da
sociedade de modo que o autor ndo se intimidou em usar nomes de pessoas muito
préximas do seu convivio como Filipe, Bojui e Nha Paula. Seria o desejo de nédo
esquecer, de ndo apagar os rastros, deixar gravados na memoria pessoas, lugares,
momentos, fatos, a histéria, ou melhor, histérias de um povo, de uma comunidade que
precisa ser revista e relembrada?

Ao longo da pesquisa, ndo obtive uma assertiva quanto a estes
questionamentos, mas hipéteses e suposi¢des que me motivaram a continuidade dos
estudos. Entre os lados positivos e negativos da abordagem aqui escolhida, a exposicao
de fatos e acontecimentos desnuda uma parte da sociedade, dando subsidios para que se
fortaleca uma postura perante o Outro. Comungando com a ideia de que Marien estava
incomodado com os acontecimentos vigentes da “sua regido”, o romance Era um
poaieiro constitui-se parte de uma literatura voltada para a dentncia social, propria das
tendéncias do periodo em que foi produzida. Mas também, € um documentario da

historia das “margens” de um Brasil que (ainda) ndo se reconhece plural.



CAPITULO I

ERA UM POAIEIRO E O ROMANCE REGIONALISTA

A natureza romantica é expressiva. Ao contrario da natureza arcade,
decorativa. Ela significa e revela. Prefere-se a noite ao dia, pois & luz
crua do sol o real impde-se ao individuo, mas é na treva que latejam as
forcas inconscientes da alma: o sonho, a imaginagéo (BOSI, 2006, p.
97).

No romantismo o individuo se “revela” para o mundo, pois se apresenta
enguanto sujeito, destituido de disfarces e embelezamentos. Nao ha mais espago para as
falsas aparéncias, a dubiedade em se expor ou (re)conhecer. Perde a timidez e torna-se
uma necessidade. Nesse sentido, o romance sera a chave que abrira as portas para que o
homem possa dizer quem € e 0 que quer. A imaculada imagem do homem “feliz” se
desfaz perante o eu e a expressdo dos sentimentos atinge seu apice. E hora de deixar vir
a tona os conflitos, medos e angustias. O romance Era um poaieiro (1944) de Alfredo
Marien ao retratar 0 modus vivendi do poaieiro da vazao a esses sentimentos da natureza
humana, cuja complexidade recai justamente na simplicidade primaria da vida, onde
ndo ha mistérios, mas sim, sutileza e sensibilidade na maneira de escrever o0 homem no
seu meio social e natural, em que a rusticidade da natureza desencadeia 0s mais
rudimentares instintos.

A dualidade dos sentimentos no romance € desvelada de forma minuciosa, pois a
cada capitulo o autor tateia sutilmente a sensibilidade e a fragilidade de suas
personagens: as situacdes limites pelas quais passam, dentre elas a auséncia da familia
devido ao longo periodo de clausura na mata fechada e Umida; o isolamento e a falta de
noticias do mundo externo; a escassez de suprimentos basicos como: leite, frutas,
verduras e legumes frescos; as doengas causadas por picadas de insetos e pela falta de
sol; as ameacas advindas de animais predadores e peconhentos. S8o0 experiéncias que
fazem aflorar os sentimentos internalizados e o instinto de sobrevivéncia da personagem
que aqui denomino de sertanejo-poaieiro.

Em seu trabalho solitario nas matas, o alcool e o fumo sdo os Unicos aliados do

poaieiro. Logo, a bebedeira abranda o sofrimento, refuta a melancolia. Nesse sentido, a



narrativa propde o esvaziamento de sentimentos, o vazio toma conta do homem e de
todo o ambiente. Em momentos de extrema vulnerabilidade, o0 meio selvagem faz

vitimas, portanto, € latente a incerteza quanto ao destino de cada um.

A tardinha, como a chuva néo parasse, decidiram-se e levaram o corpo
para a sepultura, deixando Brasilino sozinho. Grossas lagrimas
corriam-lhe, no rosto angustiado. Quando os companheiros voltaram,
pediram pinga e fumo. Tio Jodo atendeu-os, servindo-se também. O
alcool!... O fumo!... Era com essas coisas miseraveis que os homens
procuravam esquecer 0s males desta vida. Fumando e bebendo,
esqueciam-se da morte! Seria certo isso?Parecia-lhe que ndo. Mas
haviam tantas coisas que ndo estavam certas!.. E ao menos
consolavam-sel... Esqueciam!... Esquecer!... Ndo pensar!... N&o fora
essa ferida, e éle também faria 0 mesmo... Beberia até... (MARIEN,
1944 p. 133).

Esse lance dramatico desperta no homem o sentimento de perda, luto,
inferioridade até mesmo de desvalorizacdo do préprio ser, embora a morte em si ndo
seja 0 agente principal da tristeza coletiva, mas sim todo o contexto que envolve o
cotidiano do poaieiro, pois a mata por si s6 é o lugar da opressdo. A falta da luz do sol, a
sombra, a umidade, a soliddo remontam a um cenério depressivo, desfavoravel a alegria.
Diferentemente da narrativa do Visconde de Taunay no romance Inocéncia, em que a
mata é fonte geradora de vida, a fauna e a flora elementos vitais, em Era um poaieiro
percebe-se que a agregacdo dos elementos da natureza € tristonha, favorecendo a
melancolia. Portanto, sair desse estado funesto torna-se vital, é preciso sacudir, levantar
0 astral para que a acdo se desenvolva, dai o alcool e o fumo como motivadores ou
renovadores, enfim, o acalanto para refutar os infortunios.

Tendo em vista que a narrativa se ampara na tematica agraria, cuja exploracéo
do colonizado é motivo de escarnio, percebe-se que a complexidade do texto ndo esta
vinculada exclusivamente ao campo material ou a classe econdmica, mas nas
experiéncias da vida do homem rural, principalmente aquelas que se voltam para o
campo afetivo. O essencial é dar vida, emocdo, é reconstruir fatos e ambientes numa
perspectiva literario-geogréfica ou literario-histérica em que a realidade e a ficcdo se
convergem num mesmo ponto: produzir a arte narrativa, deslocando o modo de contar.

Era um poaieiro é produto ou representacdo de um Brasil em ascensdo. De um
lado, a sociedade urbana que, fugindo a regra, aparece sutilmente no texto como parte
integrante da elite mato-grossense “Esperava um caminhdo, trazendo uma mobilia

completa, presente da tia Joana, que morava sozinha em Cuiabd ¢ era muito rica”



(MARIEN, p. 185); de outro, a classe trabalhadora o carro chefe da narrativa, em
especifico, o trabalhador/extrator. Nessa perspectiva, o Brasil moderno é marcado pela
ideia de progresso, fruto do desenvolvimento industrial que de certa forma gerava duplo
sentido: de anseio de melhoria de vida e receio do “novo”, o desconhecido que se
avizinha, frutos das eminentes transformacdes. As questdes politicas e econdémicas nao
estdo diretamente ligadas ao contexto da obra, porém sdo elementos primarios a ela,
pois o narrador assume a posicao social de co-participe dos fatos, pois como diz José
Hildebrando Dacanal “Toda arte é, por evidéncia, integrante ¢ produto das estruturas
histéricas da comunidade em que surge. E, sendo assim, traz em si, mais ou menos
transformadas e elaboradas, as estruturas econémicas, sociais e culturais desta mesma
comunidade.” (DACANAL, 2001, p. 11). Nesse sentido, a obra de Marien se insere no
processo estrutural da década de 30 no Brasil, denominado de regionalistas de 30,
romancistas de 30 ou neo-realistas/regionalistas. Graciliano Ramos, Jorge Amado, José
Lins do Rego, Raquel de Queiroz, Franklin T&vora, entre outros sdo escritores que se
inserem neste campo literario. Ao lado deles, é possivel reler o romance Era um
poaieiro (1944) de Alfredo Marien com caracteristicas que sdo singularidades de uma
“regido cultural”, no dizer de Angel Rama (2001) no aspecto em que faz parte do
complexo sdcio-cultural que caracteriza uma parcela do Brasil, aquela que é vista fora
dos centros mais referenciados, mas nem por isso, devem estar relegados do
conhecimento.

Seguindo os passos da ficgdo realista/naturalista Marien narra a vida do

poaieiro aproximando-o do “real” visivel

A tardinha, os poaieiros regressavam. O primeiro a chegar foi Chico,
que fora infeliz, estrepando-se de tal maneira que ficara sem poder
andar. Depois déle, apareceram Maneldo e Elpidio, muito animados
com o resultado desse primeiro dia de trabalho. (MARIEN, 1944, p.
67).

Os acontecimentos compactuam com aqueles do mundo real e o enredo propde
um “retrato” conciso da realidade do poaieiro. Insistindo no carater imitativo, Marien
vivencia 0 homem sertanejo dos romances de costumes, todavia, com o0s elementos
fornecidos pelo meio especifico, caracterizador do espaco poético narrado.

A estrutura narrativa é linear, os fatos atendem a uma ordem cronoldgica

propria dos “enredos de acomodagdo” de que fala Umberto Eco (1985): inicio, meio e



fim que ndo deixam ddvidas no espirito do leitor comum, dando um sentido natural ao
mundo que o rodeia.

A narrativa tem inicio com a partida de uma comitiva de poaieiros para a
mata, conhecida por Mata da Poaia, Iécus denominativo que funciona
simbolicamente no imaginario social da época. O narrador conduz os fatos desde a
organizacdo da comitiva e a despedida da familia, até o percurso da viagem e as
estadias, veiculando informacdes, ou seja, interagindo o leitor com o dia-a-dia do
poaieiro e com as imagens a serem constituidas. Neste conta-gotas de informacoes,
fatos e acontecimentos se sucedem, colocando o texto perante dois mundos. O
mundo real em que as diversidades sdo inevitaveis e o0 mundo das lembrancas
recriadas pela memoria. “A ferida ficara tdda preta. Mas a dor agora era mais
suportavel. Brasilino reparou que a réde nova ficara téda suja de terra, suor e
sangue.” (MARIEN, p.154). O mundo sofrido e recluso na mata se contrapde ao
mundo rememorado pela vivéncia, dos bons momentos “Dentre as melhores
lembrancas que ambos guardavam, a mais viva era certamente a da viagem que
haviam feito juntos, até Sdo Paulo” (MARIEN, p.33). Nestes dois universos distintos
a clausura na mata se contrapde a liberdade de escolha que a cidade oferece,
provocando inquietagdes em que os sentimentos tornam-se confusos.

A veracidade se instaura pelo contexto rural em que a linguagem das
personagens é viva, pois atende as expressoes locais. O uso da oralidade garante ao
texto a originalidade da comunidade, caracterizando socialmente o homem
sertanejo/poaieiro “-Virge!.. nem é bom falar..” (MARIEN, p. 105). Desse modo,
explica-se a capacidade do autor em reproduzir na narrativa um discurso
tipificado/pitoresco pela naturalidade dos didlogos valorizada pela simplicidade
dos costumes sertanejos. A linguagem funciona como mecanismo de identificacdo
ou classificacio do individuo afirmando sua identidade. E a particularizagio
desassociada da totalidade, mas que garante a organicidade especifica da
narrativa.

Por outro lado, fatos histéricos, elementos econdmicos, sociais e geograficos
tipificam o enredo: “Depois de algumas horas de marcha, deixando a esquerda a Linha
Telegrafica da Comissdo Rondon” (MARIEN, p.50), restringindo o espago ficcional
reconhecido historicamente (Mata da Poaia). A fidelidade a esse espaco pode ser uma

qualidade, pois torna indispensavel as longas descri¢cfes do ambiente que resultam em



cenarios, tdo necessarios quanto as descri¢bes das personagens. Assim, a Mata da Poaia
ndo é simplesmente uma mata qualquer, mas o elo entre estas e 0 meio natural: além da
relagdo da mata com as personagens faz parte da geografia de Mato Grosso,
especificamente, da regido Sudoeste do Estado. Uma regido beneficiada pela natureza
por possuir dois importantes ecossistemas: o Chapaddo do Parecis e o Pantanal mato-
grossense, tendo como divisor de aguas a bacia Amazonica e do Prata. Portanto, a
marca territorial sustenta com primazia a obra de Marien como “local” de um espago
maior que € o Brasil. Ndo so pelo aspecto geogréafico, mas pela exploracdo do homem,
pelo desejo de mudanca, pela conscientizacdo da miséria, pelo atraso, reconhecimento

da necessidade de desenvolvimento e pela relagéo individuo e mundo do progresso.

— Logo que eu puder, vou represar este correguinho, para instalar uma
turbina... Assim, poderei ter luz elétrica, geladeira, maquinas de
beneficiar arroz, fazer fuba, uma pequena serraria... Custa um pouco,
mas rende muito! Precisamos motorizar o sertdo, Brasilino!... Ai,
sim!... Mato Grosso serd o primeiro Estado do Brasil! (MARIEN,
1944, p.185).

Detendo-se aos problemas de uma determinada localidade, a temaética rural
proporciona uma visdo ‘“particular”, instigando a reflexdo da/sobre a chegada do
progresso num contexto mais abrangente. A modernizacdo passa a ser o remédio para
todos os males. E preciso construir um futuro novo, descartar o passado, pois o desejo
de mudancas, a busca por um mundo melhor sé se reafirma pela des/ordem. Portanto, é
preciso ser visionario, detectar 0s erros que recaem, justamente, nas classes sociais

menos favorecidas.

Dentre os demais sertanejos, constituem 0s poaeiros um povo a parte,
mais heroicos talvez do que o0s proprios garimpeiros e seringueiros.
Extremamente sobrios, resistentes e destemidos, enfrentando e
vencendo cada dia toda espécie de perigos, dedicam-se a um trabalho
arduo, palmilhando sozinhos, no pior tempo possivel, imensa mata
virgem, semelhante a da Amaz6nia. Cada ano, ficam alguns poaieiros
perdidos, extraviados no labirinto das corixas, ou devorados, mas ndo
vencidos, nessa luta do homem contra a natureza, pelos vermes que
lhes roubam as forcas, pela febre que os prosta, pelas feridas bravas
que Ihes corroem os corpos de bronze (MARIEN, 1944, p. 49).

A narrativa funciona como um depoimento traduzido pela simplicidade da
escrita, pela descri¢do detalhada e pela concisdo verbal que seduz o leitor. Em resumo, o

sofrimento existe. E real. Porém, sdo passiveis de aceitagio, bastam algumas reformas e



transformagdes que os problemas s@o solucionados. Segundo Dacanal (2001), o
Romance de 30 é uma narrativa impregnada de otimismo, pois o desejo de mudanca se
traduz num “ingénuo” otimismo, ja que ha solugdo para os conflitos, miséria e
violéncia. Nessa perspectiva, a consciéncia em relacdo aos conflitos do mundo externo
se esvai na ingenuidade campestre. Nesse sentido, aponta a arte como uma fonte
reprodutora da economia, da sociedade e da cultura de uma determinada comunidade
(poaieiros) como sustentadores de uma sociedade e de uma época, desencadeando uma
série de caracteristicas que remetem ou se comparam aos romances regionalistas de 30.
Dentre algumas comparagdes cita-se Os Corumbas (1933) de Amando Fontes, em que
0s problemas e dramas sociais sdo recorrentes. Tanto Era um poaieiro, quanto Os
Corumbas sdo romances que se sustentam da e pela miséria do proletariado. Séo
narrativas que escamoteiam a fragilidade do homem na sociedade, embora apresentem
espacos distintos. Os Corumbas ambienta-se em Aracaju, onde a explora¢do da méo-de-
obra proletaria das grandes indUstrias téxteis reflete-se na miséria fisica e moral dos
trabalhadores (classe operaria).Era um poaieiro traz as matas do sertdo de Mato Grosso,
cuja exploracdo do homem se d& por meio do extrativismo da poaia, uma planta de alto
valor medicinal e econdmico no estado de Mato Grosso. Popularmente conhecida como
“raiz de ouro”, pois da sua raiz se extraia uma substéncia chamada emetina, destinada a
fins farmacéuticos. A raiz era cobigada por exportadores de diversos paises da América
do Norte, Inglaterra, Uruguai e, por se tratar de uma planta nativa, proveniente de
regides de matas fechadas e Umidas, havia um cuidado especial na extracdo e no
acondicionamento. Dai o termo poaieiro para o trabalhador encarregado de sua
extracdo. Entregar-se a esse tipo de trabalho acarreta a degradacdo humana decorrente
do longo periodo de reclusdo na mata Umida e fechada, bem como pela rotulacdo
pejorativa de poaieiro que remete a um ser desprezivel, comparavel ao seringueiro, na
Amazbnia.

Quanto a estrutura histérica do romance Era um poaieiro (1944) se ancora nas
questdes econdmicas e sociais. As personagens sdo vitimas do sistema de poder
econdmico da regido e seus desejos de mudanca sdo visiveis a exemplo, Brasilino, o
protagonista e Filipe, um conterrdneo e amigo desde o curso primario. Ambos cobicam
uma vida melhor, cada qual a seu modo. Brasilino é um desbravador, seu sonho é casar-
se com Teresa e construir um sitio por entre os vales, cordilheiras dos cdrregos e
varzeas desabitados “Longe de lhe desagradar, isto aumentava ainda mais o seu

interesse por estes ermos. Deus querendo, viria €le, algum dia, fundar neste vale o sitio



dos seus sonhos.” (MARIEN, p. 28). Ao contrario de Filipe, um progressista, que
tencionava uma vida mais urbanizada “- Entao!... Assim como vocé quer ficar no tempo
do anhanguera, eu banco o sertanejo do século XX...” (MARIEN, p. 185).

O olhar para a realidade local diverge, através do contraponto de pensamentos:
Brasilino mantém-se fiel, prefere 0 compromisso com o passado, enquanto Filipe pensa
e age como um empreendedor nato, acreditando que a modernizagdo trara dias
melhores. Dessa forma, o enredo oscila entre os beneficios ou maleficios de uma
sociedade em que vigora a tradicional ordem social do explorado e do explorador,
transcendendo o lugar-comum, da mesma forma como se estivesse na aridez agreste de
Vidas secas, de Graciliano Ramos ou na miséria operaria de Os Corumbas, de Amando
Fontes. Na linha de ambos, Marien se apropria do que ha de mais real nas sociedades
marginalizadas: a forca e a coragem do homem rural que surge em toda a caracterizagdo
reconhecida pela histéria literaria, o que faz do poaieiro uma personagem brasileira.

O ponto de equilibrio no enredo do romance Era um poaieiro esta na tematica
que se volta para a injustica social, a miséria e a exploracdo humana amenizadas pela
imagem romantica da natureza. Enfim, a brutalidade do ambiente inabitivel da mata se

desvela no bucolismo descrito pelo narrador.

O Codrrego Verde serpenteava entre serivas, carandas, tucum-mirim e
outras pequenas palmeiras que vivem sob a clpola das grandes
arvores. Trepadeiras floridas entrelagavam-se, entre as moitas. Piavam
jaos, pondo uma nota melancélica no ambiente carregado de perfumes
(MARIEN, 1944, p. 65).

A descri¢do do local excita a perspectiva critica do enredo, pois o Cérrego
Verde ndo é somente um belo retrato da natureza, ou uma forma romantizada de se ver
um riacho, mas um apaziguador das adversidades que a vida naquele lugar oferece. E a
beleza natural em contraste com a agressividade que o ambiente adverso na mata
proporciona. Desse modo, a narrativa se ancora na encantadora imagem dos tropicos
brasileiros, adocando o olhar para as condi¢des socio-geograficas.

Narrar sobre coisas “locais” se coloca numa visdo afunilada dos elementos
naturais que constituem um local. E o (re)conhecimento minucioso da realidade que se
compde de cada parte do povo, cultura, geografia, histéria e linguagem, visdo adquirida
quando o jovem Alfredo Marien exerceu a profisséo de paisagista. Logo, a composicéo
ou adequacdo harmoniosa do cenario adquire aparéncia singular, pois os elementos se

compdem harmonicamente.



Do mesmo modo, seguem-se as sequencias dos fatos, em que a cronologia
comego, meio e fim ndo se rompem. Mesmo quando o narrador apresenta fatos
transcorridos no passado, ou quando apresenta uma personagem, o texto se mantém
linear. A narracdo se d& em voz heterodiegética, como analisado por Dante Gatto
(2008), sendo o narrador, em terceira pessoa, a voz do texto “Ao encarar a luta que os
esperava, sentiam-se pequenininhos e frageis, como soldados que vao para batalha. E
cheios de saudades, também.” (MARIEN, p. 49). Desta forma, o narrador tem total
dominio sob os pensamentos e sentimentos das personagens, como acontece com a
personagem Brasilino, protagonista do romance “- E onga, dessas pardas, cara rajada... —
pensou Brasilino, sentindo um arrepio percorrer-lhe o corpo.” (MARIEN, p. 53-4).

Durante varios trechos do texto, Brasilino deixa a imaginacéo fruir. E nos seus
devaneios apresentam-se fatos ou experiéncias que supostamente poderiam ser vividos.
“Natal!... Natal!... Que triste, passa-lo ali, nessa mata sombria, tdo longe... Que bom
seria passa-lo em casa, com eles... Visitar 0s presépios no Rosario e depois ir a missa do
galo com Teresa...” (MARIEN, p. 144). Neste caso, em especifico, o desejo de passar 0
Natal em familia ndo é s6 um indicativo de saudade ou de um suposto momento
agradavel ao lado de Teresa, mas recurso intencional para marcacdo do tempo na
narrativa. E a informacio do tempo decorrido desde a partida de casa, que se deu no
més de outubro até 0 momento atual do texto, véspera do Natal. De certa forma, estes
momentos “nostalgicos” permitem que o leitor se aproxime dos pensamentos da
personagem, atrelando uma relagdo de intimidade em que o leitor passa a ser o
confidente da personagem. S&o seus sonhos e segredos evidenciados, ou uma forma do
narrador conversar com o leitor.

Segundo Dacanal (op. cit.), coincidéncia ou ndo, quase todos 0s romances de
30 tém a mesma origem social, da tematica que se costura no/pelo sofrimento social. As
personagens sdo sempre marginalizadas, ora pelo sistema urbano-industrial, ora pela
reforma agréria e decadéncia latifundiaria, ou ainda pelas catastrofes da natureza, em

geral, a seca no sertdo nordestino.

As tentagcBes de ordenar os romances a partir de dados externos
explicam-se pela natureza do género, voltado como nenhum outro
para as realidades empiricas da paisagem e do contexto familiar e
social de onde o romancista extrai ndo imagens isoladas, como faz o
poeta, ambientacdes, personagens, enredo. A situacdo de fatos de que
nasce o romance repropde sempre ao critico o tema de liames entre a
vida e a ficcdo, gerando problemas como a verossimilhanca das



histérias, a coeréncia moral das personagens, a fidelidade das
reconstrugGes ambientais. E os n6s apertam-se ou afrouxam segundo a
concepgao de arte que se eleja. Por isso, todo critério abstrato de
progresso pode ser fatal ao julgamento de um romancista: 0 que sO
valoriza o quantum de realidade (qual realidade?) contido na obra; e 0
que s6 da preco aos resultados de pura invengdo. Ser narrador ou
fantasista depende de fatores multiplos, psicoldgicos e sociais 0 que
torna igualmente dificil tentar uma sociologia do romance de caréter
positivista, a0 menos no que se refere ao autor (BOSI, 2006, pp.133-
4).

A longa citagdo ressalva os critérios apurados em ‘“enquadrar” uma
determinada obra em um contexto literario. O cuidado ao “classificar” uma obra ¢
recorrente, pois corre-se o risco de exalta-la ou diminui-la. No entanto, a rotulagdo é
perigosa porque restringe o pensamento do autor. Desde entdo, faz-se a pergunta: Era
um poaieiro é um romance escrito aos moldes dos romances de 30? A obra atende aos
critérios impostos pelo género? A juncdo desses elementos caracterizadores faz de
Marien um escritor regionalista?

A concepcdo de romancista ou regionalista de 30 seja quais forem as
denominacgBes que os romances precedentes de temas agrério/ruralista ou urbano-
proletério receberam nos leva para além da mera caracterizacdo, pois o que se coloca
em xeque é a narrativa produzida por Marien, aliada ao seu ideério literario, a reflexdo
romantica do mundo, aliando os principais elementos compositivos:o homem e a
natureza. Pensando no inicio do século XX, atrela os liames entre os Brasis - 0 Brasil
rural e o Brasil urbano, o que significa pensar na existéncia de uma brasilidade
deslocada (rural/urbana) que contribuiu para a construcdo do sentido de nacionalidade.
Portanto as tendéncias de estilo e de estética ndo constituem elementos intrinsecos que
formam a cultura brasileira, singular por exceléncia. Afirmar que Marien é um escritor
Regionalista é reduzi-lo a um estilo, sendo que sua obra representa muito mais que um
movimento literario, privilegiando os principios sociais e morais, a luta, a for¢a, 0 bom
senso e a simplicidade ideoldgica do homem brasileiro marginalizado.

Por questdes particulares Marien fez de Mato Grosso seu “lar”. Com espirito
missionario lutou por melhores condicfes de vida da populagdo, principalmente do
povoado de Barra do Bugres, dai o tom biblico de seu primeiro escrito. A ideia de
entregar-se a simplicidade daquela gente e de transformar a vida dessas pessoas passa a
ser uma espécie de missdo. Estaria o autor postulando uma “tradi¢do regional” da qual
teve conhecimento? Ou “missionando” como gostava de fazer? Enfim, a temética da

obra foi intencional? Marien pretendia fazer dendncia social?



Como convém, a resposta para tais perguntas ndo € tao fécil. Pois Marien vai
além dos preceitos de normalidade, tendo em vista que sua obra percorre outro caminho,
o0 dos folhetins buscando de certa forma, expandir o raio de circulagdo da obra, como
convinha ao periddico. Nessa nova perspectiva, a obra Era um poaieiro transita pelos
jornais da capital mato-grossense, num periodo marcado historicamente por
transformacgdes culturais, sociais e politicas. Coincidentemente, um momento de
rupturas, pois o Estado de Mato Grosso estava acolhendo a imigracdo do Sudoeste e
Sudeste do pais e era necessario “colonizar” o sertdo, com a promessa de novos tempos

conforme se preconizava nas instancias de poder politico e social.

1.1 O romance de Alfredo Marien

Era um poaieiro perpassa o periodo do extrativismo vegetal no Estado, em
especifico as regides Sudoeste de Mato Grosso. Ao “retratar” uma coletividade, o modo
de vida dos poaieiros, 0 autor se ancora na tematica romanceada, o triangulo amoroso
(Brasilino, Teresa e Gongalo). De forma que cenas nostalgicas da paisagem local
(morros, serras, matas) sdo percorridas por longas descri¢fes, emoldurando um quadro
romantico. Os capitulos iniciais do romance sdo extensas descricdes sem nenhuma
dindmica.

Capitulo I: A partida

Deitado na réde, Brasilino meditava, no siléncio da madrugada,
aguardando a hora de chamar os companheiros. No seu espirito,
desenrolavam-se rapidamente as fases sucessivas da safra: a viagem
até o centro da Mata da Poaia; a instalacdo da feitoria, 14 pelas
cabeceiras do rio dos Bugres; os longos meses de trabalho no tempo
das aguas, sem ver o sol; e enfim a volta gloriosa, com o dinheiro
necessario a realizagdo do seu grande propésito. (MARIEN, 1944, p.
11)

Capitulo 1l: Tio Jodo

Cortando rumo através do cerrado, Brasilino ia tdo pensativo que,
descuidadosamente, tomou por um caminho de gado que terminava
num barreiro sem saida. N& querendo voltar para tras, abriu



passagem a forca de facdo no denso matagal. Alcancando finalmente
um lugar alto e descampado, orientou-se e, dentro em pouco,
encontrou o caminho da Barra. O rasto da comitiva estava fresquinho.
(MARIEN, 1944, p. 21)

Capitulo I11: Panoramas

Esmeaciam as estrelas. Rumo ao Oeste apareciam os confortes da
Serra das araras, ao pé da qual se estende a Mata da Curupira. O
caminho acompanhava a Serra do Tombador que levava a direita seus
Gltimos alcantis, no cimo dos quais refulgiam agora os primeiros raios
do sol. (MARIEN, 1944, p. 27)

O narrador descreve diversos lugares interioranos em que surgem costumes
locais num percurso desde a cidade de Sdo Paulo. Nestes bucélicos cenarios Marien
retoma a vida do homem sertanejo, evidenciando suas qualidades, necessidades e
defeitos. O encantamento da prosa naturalista se confirma pela caracterizagdo do
cenario ficcional. Nao obstante, Marien instiga outros mecanismos de insercédo a razao e
a consciéncia do real. Nesse sentido, a narrativa se articula por diversas classes sociais:
Brasilino (patrdo), poaieiros (empregados), Filipe (burgués), Coronel Lemes
(proprietario) e Gongalo (arrivista).

Brasilino é a personagem carro chefe da narrativa. Incorpora a misséo de
salvador da patria, postulando o respeito ao proximo, independente de cor, credo ou raca
“- Qual — suspirou Brasilino, desanimado. — O bicho homem sempre é bisca ruim. Tanto
faz ser bugre como civilizado, tudo ¢ farinha do mesmo saco.” (MARIEN, 1944, p.
103). Como patrdo, agrega valores socialistas, em que o trabalhador é merecedor ao
direito de igualdade “Vou-lhes creditar toda a poaia entregue a trinta e seis... Mas, se a
poaia der para tras, entdo voltaremos ao preco antigo.” (MARIEN, 1944, p. 130).
Corresponde, portanto a expressdo do modo de ser do poaieiro, seus costumes e
crendices, sacramentando seu papel na sociedade “Entre os demais sertanejos,
constituem 0s poaieiros um povo a parte, mais herdico talvez do que os proprios
garimpeiros e seringueiros.” (MARIEN, 1944 p. 49-50). Segundo Lucien Goldman os
esteredtipos tematizados na consciéncia coletiva deviam gerar uma literatura paralela
como repeticdo do meio social. “A literatura romanesca, tal como, talvez, a criagdo
poética moderna e a pintura contemporanea, sdo formas auténticas de criacdo cultural
sem que as possamos ligar a consciéncia — mesmo possivel — de um determinado grupo
social.” (GOLDMAN, 1976, p. 20). Para Goldman, ndo importam as classificacdes



sociais, pois a literatura se propde a ser algo mais que a retratagdo de um real visivel; ela
se da a conhecer pela realidade como sinais (pistas) do conhecimento humano a ser
conquistado. Além de uma histéria provinciana, do trivial triingulo amoroso, Era um
poaieiro constréi a representacdo da comunidade sertaneja/poaieira mato-grossense.
“Com efeito, a forma romanesca parece-nos ser a transposi¢éo para o plano literario da
vida cotidiana na sociedade individualista nascida da produgdo do mercado.”
(GOLDMAN, 1976, p. 16). Percebe-se, entdo a estreita relacdo da obra com o resultado
do produto humano em uma sociedade de consumo. Dessa forma, o romance Era um
poaieiro ndo se distancia da producdo do mercado de consumo, pois estes trabalhadores
sdo representacdes da vasta producdo de um setor econdémico, o extrativismo vegetal no
Estado de Mato Grosso.

A personagem Filipe se sustenta pela amizade de Brasilino, sua funcdo é de
confidente. Nas longas conversas travadas entre os amigos, o leitor reitera as
necessidades do homem e do meio. Nestas conversas (didlogos) que se manifestam as
“deficiéncias” da sociedade local, pois cada personagem (Brasilino e Filipe) invoca sua
visdo de mundo. Brasilino é avesso as mudangas, prefere o comodismo da vida pacata
do sertanejo, todavia, Filipe é adepto das ideias progressistas, acreditando que se deva
marchar sempre para frente, buscar novas tendéncias “- Entdo!... Assim como vocé quer
ficar no tempo do Anhanguera, eu banco o sertanejo do século XX...” (MARIEN, 1944,
p. 185).

Coronel Lemes é uma personagem transitdria como pai de Filipe, proprietario
de terras, seu papel se personifica no poder e na influéncia dos “senhores rurais” da
regido, retratando a antiga figura do coronel. Para atender ao pedido do filho Filipe,
coronel Lemes “convence” Vicente a ceder a mio de Teresa a Brasilino. O dominio
sobre Vicente decorre da divida de terras arrendadas da sesmaria do coronel Lemes.
Desse modo, a relagio de poderio “coronelista” ¢é circunstancial, possibilitando
compartilhar a estrutura ficcional da obra com a estrutura social.

Gongalo se configura num comerciante (mascate/caixeiro) que é capaz de tudo
para ficar com Teresa. Ambicioso percorre as matas da poaia, oferecendo mercadorias e
novidades aos poaieiros, contando com a ajuda da cachaca, ponto fraco dos sertanejos.
Sempre com o intuito de lograr, explorar e supervalorizar seus produtos. Gongalo quase
ndo aparece no decorrer da narrativa. Sua presenca é fortemente realcada nas

lembrangas que corroem Brasilino, de modo que a preocupacdo com o rival invade a



trama sucumbindo Brasilino as mais remotas inquietagdes humanas (medo, 6dio, cilime,
desprezo, raiva).

Assim, ha risco de equivoco ao se apropriar de uma obra literdria como um
painel vivo que documenta uma época, ora amenizando ora intensificando fatos sociais.
Ao escrever uma historia ficticia Marien plasma o “real” difundindo-0 numa historia
homologa. Nesse caso, a terminologia “real” n3o esta no fato do romance Era um
poaieiro colocado no ambito do regionalismo realista, mas no sentido de revisitar uma
experiéncia vivenciada. Do mesmo modo que o sertanejo/poaieiro é um retrato “vivo”
mesmo que num plano ficcional, a histdria também vai ser, desde que colocada a frente.
Para lan Watt uma das mais importantes caracteristicas que melhor definem o romance
estd na “adaptacdo do estilo da prosa a fim de dar uma impressdo de absoluta
autenticidade.” (WATT, 2010, p. 29). A expressdo das necessidades essenciais do
homem ou da sociedade vista ou revista por outro angulo, o angulo em que a
personagem e 0 meio natural e social se relacionem, condicionando-se a uma s6 busca

que reside, basicamente, na construcdo do estético, como fala Antonio Candido.

A arte, e portanto a literatura, é uma transposi¢do do real para o
ilusério por meio de uma estilizagdo formal, que propde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se
combinam um elemento de vinculacéo a realidade natural ou social, a
um elemento de manipulacdo técnica, indispensavel a sua
configuragdo, e implicando uma atitude. Gratuidade. Gratuidade tanto
do criador, no momento de conceber e executar, quanto do receptor,
no momento de sentir e apreciar. Isto ocorre em qualquer tipo de arte,
primitiva ou civilizada (CANDIDO, 2010, p. 63).

A existéncia da arte como mediadora da realidade para Antonio Candido é
arbitraria, pois é um instrumento de manipulacdo. Ao (re)criar uma realidade
estabelecem-se novos conceitos; € um novo olhar para a realidade ali representada. O
escritor enquanto criador de um universo ficcional aperta as amarras que separam a
realidade (verdade) da ficgdo, de modo que o leitor também possa aderir a proposta que
0 autor tem para aquela realidade, principalmente, por se tratar da linguagem literaria. E
através dela que uma obra se caracteriza como boa, mediana ou ruim. Nesse sentido, o

discurso forma opinides, é engajador e manipulador.



1.2 O regionalismo em Mato Grosso

Se ndo existe literatura paulista, gaicha ou pernambucana, ha sem
divida uma literatura brasileira manifestando-se de modo diferente
nos diferentes Estados. (CANDIDO, 2010, p. 147)

Torna-se oportuna a citagdo de Antonio Candido, sendo que o termo “literatura
regional” perde espago para as formas diferentes das manifestagBes culturais nos
diferentes estados. Nao ha, portanto, delimitacdo de fronteiras estéticas, mas questdes
conceituais que se tornam cada vez mais necessarias.

Para a reedicdo da obra de Marien, em 2008, Dante Gatto faz uma anélise
estética da obra afirmando que “revela-se uma construgéo ideoldgica que vai se utilizar
da literatura no caminho da afirmacéao da identidade nacional, cujo processo se baseia na
crenga ingénua que pressupde o resgate da historia e dos costumes.” (GATTO, 2008, p.
9)

Por outro lado, Mario Cezar Leite (2005), ao pensar sobre a literatura brasileira
produzida em Mato Grosso, desmitifica a produgdo local e ndo isenta o intelectual da
funcéo de problematizar os conceitos dados como prontos e ndo embarcar na ideia de

pertencimento do local.

Ora, todos sabemos que as idéias de regionalidade, identidade,
identidade cultural, cultura local e seus sindnimos sdo assimilados, de
maneira geral, com enorme tranqilidade e seguranca como conceitos
e dados definitivos, rigidos, de uma realidade também ja dada,
definida e definitiva. E isto em momento nenhum isenta o0s
pesquisadores ou intelectuais. Quando se trata de cultura local,
costumeiramente embarcamos todos numa nave discursiva ja pronta
para uma viagem entre as maravilhas do cenario (do nosso cenario),
as riquezas da cultura (da nossa cultura), glorificacdo dos falares, das
personagens (nossos falares e personagens). E mais, embarcamos
todos, nessa nave discursiva, para a Vviagem mitico-herdica-
missionaria de RESGATAR a pureza da nossa boa, superior, legitima
e Unica cultura regiona. (LEITE, 2005, p. 220)

E, portanto, uma questdo de postura e compromisso do intelectual, uma vez
que o0s conceitos sdo construgBes histéricas mantidas pelas relagdes do poder
hegemonico das sociedades. Nao ¢ uma questdo de tomar a narrativa como “coisa
nossa”, mas reconhecer as diferentes manifestacdes literarias nos diferentes estados.

Segundo Hilda Magalh&es (2001) a valorizagdo da obra literaria ndo esta

calcada na sua denominacdo, mas no teor e na esséncia independente de onde é/foi



produzida. “Assim, quando nos referirmos a texto como sendo regionais, ndo estaremos
reduzindo-os a categoria de simples documentos geogréfico-culturais. Estaremos téo
somente evidenciando um dos aspectos que a obra apresenta” (MAGALHAES, 2001, p.
18).

Percorrem-se, nessa perspectiva, caminhos variados que conduzem a variados
pontos de observagdo e analise, levando-se em consideracdo que a obra literaria é um
objeto autdnomo representativo de uma historicidade e de uma cultura. Para Walnice
Vilalva (2008) as influéncias das obras literarias estrangeiras culminaram em
julgamento da literatura nacional, por isso, 0s registros de historiografias locais,

colocando em voga a construgdo de uma identidade.

A mudanca do adjetivo brasileira ou nacional para cearense,
sergipana, baiana, é indicativo explicito de questionamento da
integracdo e unidade forjadas pela historiografia nacional. A
historiografia local afirma, por um lado, a impossibilidade da unidade
almejada pela historiografia que se quer nacional sem que ocorra
negligéncia e prejuizos histéricos e de valorizagdo da qualidade
estética das obras; por outro, essas mesmas historiografias expdem a
fragilidade desse principio integrador, denunciando a excluséo e o
esquecimento relegados ndo a uma obra, mas uma infinidade de
textos, de diferentes épocas e de diferentes regides periféricas
brasileira (VILALVA, 2008, p. 13).

A historiografia, entdo, forja o conceito impresso socialmente pelo poder
hegemanico, excluindo a producéo de margem, pouco conhecida, inclusive pela propria
margem, o que aconteceu com a produgdo de Mato Grosso até meados do século XX.
Assim colocado, o conceito de regionalidade no Brasil torna-se amplo, porque
recebemos influéncias de muitas culturas. A primeira delas foi a europeia, que néo sé
influenciou como dominou a cultura local por longa data, depois as africanas e
indigenas. Outro fator que interferiu na diversificacdo da cultura brasileira foi a diviséo
do pais em regides. Desse modo, cada regido adotou seu préprio traco cultural, sendo
algumas separatistas (fechadas) com caracteristicas particulares, outras se mesclaram
linguisticamente, ocasionando o fendmeno caracteristico da formagéo dos dialetos e das
expressdes populares.

Ao longo dos séculos XIX e XX, muitas produgdes “regionalistas” vieram a
tona, talvez por forga do saudosismo roméantico ou por forca da expressdo local. Nesse
ultimo sentido, houve a “retomada” de romances coloniais, evidentemente, sem sabor

patriético, mas com o desejo de elucidar a cor local, legitimando uma cultura. No texto



de Marien as demarcacBes geograficas limitam o texto, caracterizando uma localidade,
porém o enredo ndo o reduz a um discurso bairrista, estendendo o romance a uma
perspectiva mais nacional, pois, 0 poaieiro € o sertanejo, o caboclo, 0 homem do campo,

do sertdo, dos pampas, enfim, um brasileiro.

Para a literatura no Brasil, é impossivel pensar o regionalismo sem
passar, ainda que rapidamente, pelo nacionalismo, pois ndo apenas, de
certo modo, um vai se transformar no outro de imediato, mas as
discussOes a este respeito sdo extremamente ligadas e simultaneas.
Assim, uma série de quase sindnimos — como Sertanismo, Caboclismo
— se elencam na gravitagdo semantica do nacionalismo e regionalismo.
(LEITE, 2005, p. 223)

A identificacdo ou diferenciacdo do discurso regionalista se reconhece no
modo de ser do trabalhador operéario ou homem interiorano, pois reforca uma identidade
que representa a luta de poder num determinado espaco. Conferindo ao espago o dever e
a obrigacdo de mediador das mazelas sociais, cujos elementos hegeménicos ndo se
constituem como totalitarios, mas sim como parte integrante da construcdo da
identidade cultural. Nesse sentido, tudo é igual, a miséria, a ignorancia, a pobreza, a
desigualdade social. Portanto, o discurso regionalista ndo se restringe a demarcagéo de
uma “regido”, mas ao todo, ao sentido plural da producdo cultural.

Producdes literarias de ordem regionalista tomaram conta de todo territorio
nacional se consagrando nos Romances de 30. Escritores de toda ordem escreveram
sobre sua gente, popularizando a linguagem, a cultura, 0 modo de vida, as deficiéncias e
as desigualdades sociais. No veio temético do regionalismo abrem-se aspas para o0
Realismo que se preocupava em representar as relacbes do homem com o meio.
Alguns, fortemente estereotipados, como é o caso do caipira, que ficou conhecido por
Jeca Tatu, homem de vida e fala mansa, morador da zona rural, consolidador da
identidade nacional, j& que neste periodo a maioria da populacdo brasileira era
interiorana. A exaltacdo do localismo postula o jeito de ser da sua gente.

Antonio Candido (1989) sistematiza 0 romance como importante ato social de
comunicagdo, com o intuito de divertir, edificar e instruir. O género romanesco possui
carater persuasivo, por isso, muitos textos foram combatidos. Mas para Antonio
Candido, a primazia do romance esta na imaginagao do escritor, que cria uma historia a
partir dos “reflexos” da sociedade. Como representacdo da sociedade cabe ao romance

um olhar realista, porém criativo. Nesse sentido, o romance se firma enquanto construto



ideoldgico, com carater alegorizante na forma de perceber o mundo. O olhar do escritor
para as coisas do mundo precisa ser um olhar sedutor, que capta a esséncia do ser.

Em Timidez do romance (1989), Antonio Candido (1989) afirma que o escritor
romanesco precisa se curvar diante da imaginacéo e da criatividade. Portanto 0s termos
“pilula dourada”, “remédio adocicado” € prolixo, cabendo nesta “agua com aglcar”
aspectos intencionais. Nessa assertiva, Era um poaieiro constréi uma narrativa com
enredo provinciano, escrita por um escritor amador. Ndo obstante, engendra pelos
caminhos do realismo expondo uma “verdade” a maneira como se apresenta na vida
real, mas de forma criativa.

A imagem de Mato Grosso no século XX é a imagem de um Estado novo de
muitas riquezas naturais, cujo poder é exercido sem regras, cabendo a classe dominante
o direito de intervir sobre a classe proletaria. Em geral a classe proletaria se compunha
de populagBes mesticas, algumas amerindias. Uma populacdo a mercé dos poderes
patriarcais, como resquicios do século XIX, em que a exploracdo do trabalho bragal se
difundia na troca de “favores” e na “subserviciéncia”. Neste contexto, o romance Era
um poaieiro autentica 0 romance regionalista na historiografia da literatura mato-
grossense, nao sendo, no entanto, beneficiado somente dos elementos “tipicos” mato-
grossense, mas das particularidades de uma cultura brasileira mais globalizada, pois
reconhecida em sua singularidade local.

Ao langar mdo dos elementos naturais da regido Marien situa o leitor no
contexto local, por isso escamoteia 0 meramente folclorico, as crendices, as tradicoes e
a cultura. A presenca de cantigas de rodas de cururu demarca um territorio de fronteiras
multiplas, mas nem sempre reconhecidas como tal. Nesse sentido, “a construcdo da
identidade ¢é indissocidvel da narrativa e consequentemente da literatura” (BERND,
2003, p. 19), o que se nota pela repeticdo de elementos naturais que nutrem a ideia de

definicdo territorial, singularizando o discurso.

Urubu quando ‘sta infeliz

Nao ha galho de pau que agtiente.

Cai de cabeca e quebra a perna...

Uma coisa que eu arrenego

E’ home que mulher governa. (MARIEN, 1944, p. 23)

A ideia de pertencimento, de constituicdo identitaria se firma configurando
quem e de que lugar se trata. Sdo esses elementos de carater autdctone que determinam

o0 lécus. Quando o aborigene Jucuepa aparece na trama, ndo se apresenta apenas como



elemento decorativo da paisagem local. O narrador concede & Jucuepa o destaque e 0
respeito que o indio merece, transformando-o numa personagem simbélica, porque é

comum ao Brasil.

Brasilino pituqud, pituqua,
Michinapiquina, piquina...

Ruli, ruli, popuré,

Ruli, ruli, popuré. (MARIEN, 1944, p. 103)

A insercdo dos elementos naturais do aborigene, no caso a lingua, ndo distancia
o leitor do texto, pois o dialeto de Jucuepd se faz compreensivel quando o narrador
concilia a fala autéctone com a lingua portuguesa, “- Ele cantou que vocé é bonito,
pituqué, e que o velho é ruim, mechinapiquina...” (p. 103). O narrador se preocupa com
a interacdo do leitor com o dialeto aborigene, no entanto, o0 que preocupa o narrador € 0
comportamento do homem branco em relacdo ao que € marginal. “- Mas, seu
Brasilino... Os antigos sempre diziam que bugre ndo é gente... E para mim é isso
mesmo!... Escapou de ser branco, ¢ negro!...” (MARIEN, p.102). As diferentes formas
de valores provocam conflitos, gerando resisténcia, neste contexto. Assim o autor expde
0 ponto de vista do dominante (branco) sobre o dominado (indio).

Nos romances regionalistas, 0 espago na sociedade néo esta reservado somente
ao homem “civilizado”. Todos (branco, negro, aborigene, mestico) tém o direito a
expressdo, cada qual autenticando seu modo de ser, caracterizando a cultura, as relacbes
sociais e o proprio ambiente (regido). Ao considerar a obra de Marien como uma
narrativa testemunhal, tem-se em vista a convivéncia direta do autor com o poaieiro e
com o “mundo” da poaia, logo, a cultura, o povo, a linguagem particularizada que se
identifica tal qual nos romances nordestinos regionalistas, pois 0 homem é produto
dessa natureza e desse processo social. Por isso, 0 sertdo mato-grossense imprime o
prototipo do homem rural, invocando os costumes locais “No primeiro corrego, pararam
uns momentos para tomar guarand.” (MARIEN, p. 59). Como se vé€, o contexto
geografico é demarcado pelo habitus. Dessa forma, a producdo regionalista colabora
com a ideia de fortalecimento de uma identidade, sistematizando as atitudes através dos
costumes da regido. Para Stuart Hall “As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas
de instituigBes culturais, mas também de simbolos e representagdes.” (HALL, 2002, p.
50). Nesse sentido, a apropriagdo de elementos locais se caracteriza pelo pertencimento,

ou seja, a identificagdo de um determinado grupo esté diretamente relacionada com seus



habitos e costumes. Em outro sentido, Zila Bernd (op. cit.) parte do pensamento que a
“identidade” de um individuo sofre inumeras interferéncias podendo ser de ordem

social, bioldgica, cultural, historica, psicoldgica entre outras.

Admitir correlagdes imediatas entre caracteristicas raciais ou
geograficas, por exemplo, e a construgdo de uma determinada cultura,
é ndo apenas cientificamente falso como ideologicamente perigoso e
pode levar a conclusdes racistas segundo as quais somente individuos
pertencentes a raga X, ou o habitante da regido Y, sdo capazes de
produzir certos objetos culturais (BERND, 2003, p. 16).

Nesse aspecto, ndo se deve restringir a identidade de um individuo recriando
uma personagem “tipificada” ou “estereotipada”. Para fugir disso, Marien articula o
discurso literario de determinadas especificidades com a formacdo cultural de uma
determinada regido de Mato Grosso, de modo que o mato-grossense pudesse ser
identificado pelas singularidades dos seus proprios objetos culturais.

Além dos costumes locais, Mato Grosso possuia outras particularidades, dentre
elas o enraizamento da sua producdo cultural. Por isso as transformacOes artisticas
demoraram tanto a acontecer internamente. Enquanto S&o Paulo e Rio de Janeiro
produziam em novas perspectivas artisticas, Mato Grosso se fechava em seu proprio
mundo. Apenas a partir de 1939 é que 0 movimento modernista se propagou no Estado,

principalmente impulsionado pela circulagdo da Revista Pindorama.

nos textos editoriais da revista, como demonstracdo da grande
insatisfagdo diante da “rotina, desmoralizagdo, pasmaceira ¢ agonia”
da realidade artistica do estado. O programa do grupo, que se
renovava a cada novo nimero langado de Pindorama, visava novidade
e atualidade depositando toda esperanca na forga e no entusiasmo do
jovem, ao mesmo tempo em que investia contra o “velho”
(ALMEIDA, 2005, p. 71).

Um grupo de intelectuais ouvia os reclames da juventude local que se
inquietava. Desde entdo as manifestagcGes culturais tornaram-se fundamentais para a
divulgacéo de novas ideias que pudessem ndo s caracterizar as produgdes artisticas,
mas também conscientizar a populacdo ou a elite intelectual das mudancgas e manifestos
que circulavam pelo Brasil. A liberdade de criacdo proclamava por um Mato Grosso
moderno e (re)conhecido nacionalmente.

Rubens de Mendonca ao escrever o poema Cascalhos de ilusdo (1944), exaltou

a historia dos antigos garimpos de Cuiaba. Muitos escritores e poetas, enaltecidos pelo



sentimento de saudosismo homenagearam a velha Cuiab4, esquecendo-se dos
problemas que afligiram a cidade no passado. Nesse contexto saudosista, a nova Cuiaba
era rechacada, as novidades da cidade “moderna” eram sempre bombardeadas de
criticas, principalmente, pela crise econdmica que assolava a sociedade. Num contexto
de violéncia, prostituicdo e miséria ribeirinha o poder torna-se cada vez mais
centralizado. Segundo Louremberg Alves (2001) outros valores sdo colocados em
cheque (corrupgdo, descriminagdo e omissdo), deixando a populacdo & mercé da boa
sorte, necessidades basicas (salde, seguranca, educagdo escolar) ndo foram
consideradas para 0 governo nem para a elite social.

Presos ao romantismo romantico poetas e escritores escreviam as coisas do
coragdo, passando despercebidas as mudancas culturais e sociais. Aos olhos de muitos,

a capital mato-grossense se descaracterizava gradativamente.

0s tracgos arquitetdnicos da velha urbe se desfaziam, desapareciam. Os
arcaboucos de concreto armado, agora, os substituem. Os velhos
casardes e os grandes largos passaram a ser, entdo, Pérolas Esparsas e
distantes. (ALVES, 2001, p.72)

A “cuiabania” curva-S€ aos novos costumes que invadem a cidade e,
paulatinamente, a popula¢do cuiabana desprende-se de suas tradicBes e costumes
assimilando outros. A marcha para o Centro-Oeste provoca efeitos multipolares na
cultura que comeca a receber migrantes de todas as regides do pais. Assim, novos
conceitos e valores sdo adotados pela populagéo local. Nesse aspecto, a literatura abre-
se para além do circulo fechado do conservadorismo. As tendéncias externas sao

absorvidas pela populacéo, forjando novos escritores e nova literatura.

Enquanto isso, e ndo poderia ser diferente, caminha a literatura local.
Segue-se em frente, movimentada por um grupo de homens e
mulheres — muitos dos quais, andnimos, & margem da batuta oficial ou
da representacdo da Academia. Por essa razdo, ela (a literatura) vem,
pouco a pouco, desvencilhando-se dos lagos que prendem aos mitos
ufanistas, dos herois e dos mandfes da terra. Segue rumo, agora, ao
movimento pés-modernista, no qual seus versos e prosas dizem coisas
inseridas numa dada realidade, com o seu contexto social, politico,
econdmico e o seu devido enraizamento no tempo e no espago, em
que elas (as coisas) acontecem (ALVES, 2001, p. 75).

Verifica-se a consciéncia da produgdo de margem ou fora da academia,

adquirindo outros ingredientes que ndo aqueles baseados no exotismo e na exacerbagdo



do sentimento teldrico. No periodo em que Marien escreve o romance Era um poaieiro
(1944) Mato Grosso abria as portas para o0 mundo, no entanto, havia a preocupacéo do
autor com a construcdo de uma identidade. Por isso, a cultura se reafirma pelo regional,
para demarcar o territorio. Louremberg Alves (2001) diz que “A literatura deve ser uma
das fontes de pesquisa do historiador.” (ALVES, 2001, p. 75), pois os textos literarios
sdo fontes vivas da historia. Contam, narram, descrevem e revivem um dado momento.
Um exemplo da colaboracdo por parte das produces literdrias vem dos romances
realistas que sdo representacdes da realidade, denominados de romance documental.

Ao escrever para/sobre 0 homem Marien desencadeia uma série de reflexdes
ou versdes para/sobre a vida. E nesse contexto de reflexdes que o romance Era um
poaieiro revisita parte da histéria de Mato Grosso a partir de representagdes do
extrativismo da poaia, colaborando para a divulgagdo da cultura sertaneja e valorizando
0 modo de ser do homem interiorano.



CAPITULO II

0 ROMANCE-FOLHETIM NA PROVINCIA MATO-GROSSENSE

Segundo Carlos Gomes de Carvalho, a introducdo da imprensa em Mato

Grosso se deu por motivos alheios as necessidades de expressdes literarias. Porém, com

uma ressalva “abria para publicagdo de outras noticias e de colaboracdo literarias da

populagdo geral.”

E s6 quase em meados do século dezenove que vai surgir a imprensa
em Mato Grosso. No dia 14 de agosto de 1839, a circular Themis
Matogrossense, 0 primeiro periédico aqui impresso. Inaugurado pelo
entdo Presidente Estevdo Ribeiro de Rezende (1838-1840), na
realidade o grande mérito desse feito cabe ao seu antecessor Pimenta
Bueno, (1835-1838), que decidiu adquirir uma tipografia com a
finalidade de publicar os atos oficiais e para tanto, como ndo existiam
recursos publicos suficientes, realizou uma subscricdo entre a
populagdo. Era um jornal de noticias oficiais — administrativas, sendo
assim uma espécie de avd do Diario Oficial atual, com a significativa
diferenca que também se abria para publicacéo de outras noticias e de
colaboragdes literarias da populagédo em geral (CARVALHO, 2003, p.
28-9).

Neste contexto, o real motivo da implantacdo do jornal no Estado assume certa

bipolaridade, com o intuito de publicar os atos oficiais, cresceu o desejo (ou

necessidade) de socializar as manifestacOes literarias que estavam surgindo. A chegada

da imprensa nédo ¢ foco deste trabalho, embora seja interessante observar que a chegada

da imprensa em Mato Grosso era um sinal positivo de que o Estado ansiava por

atividades culturais. Levando-se em conta que ao falar de imprensa mato-grossense nao

é se restringir somente a cidade de Cuiaba.

Em dezembro de 1945, na pequena cidade de Guiratinga, em Mato
Grosso, surgiu o jornal Novo Mundo, 6rgdo de Intercambio Cultural
em todas as Ameéricas e, posteriormente, 6rgdo de Intercdmbio
Cultural em todas as Américas e Europa em conjunto com o érgédo
oficial da Associacdo de Intercambio Cultural. O jornal desapareceu
possivelmente em 1954, enfrentando dificuldades materiais para se



manter. Dados de sua redagdo informam que ele chegou a atingir mais
de cinqlienta paises das Américas, Europa e Africa (NADAF, 2009, p.
77).

Geograficamente, Mato Grosso foi e ainda é um estado muito grande. Na época
da escrita do romance de Marien o interior (mais recluso) mantinha certo
distanciamento da capital, por isso, em alguns municipios havia certa independéncia,
criavam seus proprios mecanismos de comunicagdo ou mantinham parceria com 0
Estado vizinho, ou com o que estivesse mais préximo e mais favoravel para o acesso.
Neste caso, as dificuldades de comunicagdo e transporte do interior com a capital eram
evidentes e, por interferéncia destes fatores, estabeleceu-se apego ao local, fato que
mobilizou forte sentimento de pertencimento conhecido como “cuiabania” termo que o
poeta Silva Freire cunhou em grande parte de sua obra.

Desde a chegada da imprensa local publicages variadas passam a configurar
os jornais. A eficacia com que a demanda jornalistica se alastra é notéria, pois com a
mesma rapidez com que os jornais surgem 0s mesmos desaparecem. A efemeridade,
tanto por parte das produgdes, como por parte dos jornais perdura por longo periodo.
Enfim, é chegado o momento que Mato Grosso comeca a mostrar sua cara, logo, a
identidade mato-grossense passa a ser construida através das publicacGes literarias:
poemas, cronicas, contos, novelas (romances folhetinescos), como é o caso da obra em

estudo.

O folhetim nos jornais de Mato Grosso estreou com a ficgdo mas néo
se restringiu a esse género. Também ndo se prendeu apenas a temética
do amor. [..] Seus escritos, ora extraidos de outras fontes, ora
traduzidos ou criados especialmente para este ou aquele jornal,
tomaram a forma dos mais variados géneros, incluindo-se entre
crbnicas, o conto/novela, o ensaio, a poesia, 0 texto teatral e o
romance. Os assuntos distribuiam-se entre a politica partidaria e
progressista, a histdria, a educagdo, a religido, a saide médica e
sanitaria, a cultura, a literatura, as efemérides, os conhecimentos
gerais e 0 ja citado tema do amor. O estilo da escrita acompanhou tal
ecletismo, ora alternando-se ora mesclando-se entre o coloquial, o
metaférico e o satirico (NADAF, 2002, p. 65-6).

A citacdo acima reafirma o modelo da imprensa em Mato Grosso nos séculos
XIX e XX. Portanto, a diversidade de assuntos abordados nos jornais era muito grande.
Como néo havia critérios para a publicacdo de textos, estes variavam da temética ao
género. Da mesma forma ocorreu com a estética. Os textos transitavam entre as

tendéncias romanticas, ultra-romanticas, realistas e “regionalistas”. Em meio a este rol



de publicagbes havia espago para as tradugdes e textos de renomados escritores
estrangeiros que preencheram os rodapés dos jornais locais. Oportunamente, os jornais
mato-grossenses copiavam a diagramacao dos jornais da Corte, tal fez a Corte ao copiar

0 modelo franceés.

Plagiou o recheio eclético e estendeu esse plagio a forma de
apresentar o conteGdo no corpo do jornal. Estes privilegiaram
igualmente o rés-do-chdo das suas primeiras paginas para inseri-lo no
ja citado espaco que unia uma extremidade a outra das laterais
esquerda e direita da folha, e onde se agregava a palavra FOLHETIM,
ou FOLHETIM D’0O JORNAL TAL no inicio de cada texto (NADAF,
2002, p. 66).

Seguindo os passos da Corte, 0s jornais mato-grossenses precisavam atender as
mesmas especificidades que se utilizavam no Rio de Janeiro ou Paris. Dessa forma, o
mais conveniente foi a mistura de géneros (cronicas, contos, novelas, entre outros)
cabendo a denominagdo “folhetim-salada-mista” que tinha como objetivo estimular a
comercializagdo de jornais. A versatilidade da escrita apresentada neste espago, segundo
Yasmin Jamil Nadaf era uma “verdadeira cartola magica de onde podia se extrair de
tudo”. (NADAF, 2002, p. 68). Desta forma, as modalidades de escrita, estilos e géneros
eram largamente explorados através das producfes de cunho “regionalistas”, aquelas
cujos autores eram mato-grossenses ou residiam no Estado de Mato Grosso. Era tida
como fundamental para uma obra ser considerada (ou ndo) mato-grossense, concepgao
reducionista quando se pensa no conceito e no sentido da literatura de forma geral.

Em Rodapé das miscelaneas (2002) Yasmin Nadaf cita varios escritores
regionais que colaboraram para/com a imprensa local dos séculos XIX e XX. Muitos
deles se apresentavam com pseuddnimos, mantendo no anonimato a verdadeira
identidade. Dentre alguns desses escritores temos: O Sentinela Felicio e O Mironi,
Lauro Brasil (estes com pseuddnimo sem identificacdo). Estevao de Mendonca, Cesério
Prado, Palmiro Pimenta, Ovidio Corréa e José de Mesquita (estes assinavam suas
produgdes tanto com seus proprios nomes como por pseudénimos). Todos fazendo parte
da elite intelectual mato-grossense ou residentes na capital do Estado. Estes escritores
muito contribuiram para o fortalecimento do sentimento de pertencimento a que
aludimos anteriormente.

Todavia a imprensa local também recorreu aos autores de romances brasileiros,

dos quais destacam-se: José de Alencar em O Guarani (1857), Visconde de Taunay



com Inocéncia (1872), Aluisio de Azevedo com Philomena Borges (1884), Joaquim
Manoel de Macedo em A carteira de meu tio (1855), obras editadas em periddicos de
circulagdo local. Nessa assertiva, é importante destacar que os romances publicados em
jornais tinham uma publicagdo diaria, consequentemente, 0 nimero de aceitacdo por
parte do leitor era maior, enquanto os periddicos tinham uma publicacdo semanal,
portanto havia a expectativa do “préximo numero”, instigando no leitor o interesse pelo
préximo fasciculo.

As produgdes estrangeiras também tiveram grande destaque nos periodicos
mato-grossenses, muitas sendo de autores consagrados como: Edgar Allan Poe
(americano), Anatole France (francés), Alphonse de Lamartine (francés), Conan Doyle
(escocés), Arséne Houssaye(francés), Mark Twain (americano). Outros escritores
estrangeiros popularmente reconhecidos: o espanhol Henrique Perez Escrich, o francés
Georges Ohnet, o portugués Emanuel Pinheiro Chagas. Podendo destacar escritores
anénimos e desconhecidos. Do mesmo modo, que as producbes de fora ganharam
destaque, as producOes de procedéncia regional também tiveram a oportunidade de
serem apreciadas pelos leitores locais, como é o caso da obra em estudo de Alfredo
Marien, que ndo era um mato-grossense de nascimento, mas que residiu tanto no
interior como na capital.

A diversidade de textos que percorriam 0s jornais e periodicos atendiam a
demanda tanto da procura (leitor) como da producdo (escritor), forjando a imprensa ao
ecletismo. Gostos variados, publico sedento de novidade, interagdo com o mundo
externo (Corte), tudo se movimentava em torno da imprensa. Ou seja, a imprensa era o
elo que atrelava o interior do pais com os acontecimentos do mundo fato que contraria o
estigma de isolamento do local. Pertencer a esse mundo jornalistico seja como leitor ou
como escritor significava fazer parte da elite, lugar consagrado aqueles que tém aprego
ao que ¢é de bom gosto.

Por longo periodo, as producdes literarias em Mato Grosso seguiram uma linha
conservadora, tendo de um lado a Igreja e de outro o Estado, embora, ndo tenha deixado
a desejar em relagdo aos romances-folhetins e isto vale, tanto para a estrutura, quanto
para o género, pois 0s romances folhetinescos tornaram-se popular, a gosto e regalo do
publico leitor, principalmente, em se tratando de escritas produzidas e assinadas por
autores locais. Predomina-se 0 gosto ao estilo romantico, de preferéncia aos enredos de
amores proibidos ou o famoso triangulo amoroso, finalizando com o bem vencendo o

mal.



Correspondendo, tambhém, ao ideal civilizatdrio, essa escrita entreteve,
informou, educou, criou habitos de leitura, formou autores, refinou
costumes, ditou regras sociais, morais e religiosas, e fortaleceu a
identidade regional. Na busca deste ultimo aspecto, valorizou o
passado e o presente, a alma e a terra, e expressou uma imagem
saudosista e de esperanga para 0 momento atual e o futuro da regido:
enalteceu os feitos herdicos, a natureza e suas riquezas naturais, 0s
costumes, os dialetos, o vigor fisico do mato-grossense e sua
capacidade de suportar com dignidade os prejuizos decorrentes do
isolamento geografico territorial, do esquecimento logistico por parte
dos governos Imperial e Republicano, e das sangrentas lutas e
revolugdes politicas internas (NADAF, 2009, p. 72).

Na perspectiva acima, o afastamento territorial surge como fator determinante
para a arrancada da imprensa no Estado, juntamente com a auséncia de interesse por
parte das autoridades governamentais, o que retardou a implantacdo da imprensa local.
Dessa forma, os registros encontrados nos arquivos publicos da Academia Mato-
Grossense de Letras e do Nucleo de Documentagdo e Informacdo Histérico e Regional
da UFMT apontam a auséncia da imprensa como um fato isolado de tempo/espaco.
Cronologicamente, a imprensa folhetinesca chegou num periodo quase terminal em
relagdo & Corte. Fato que ndo desmereceu sua aceitacéo.

Através desses dados pode-se observar que o folhetim esteve presente por um
século na imprensa mato-grossense, ou seja, da segunda metade do século XIX a
primeira metade do século XX. De certo modo o romance Era um poaieiro, confirma
estes dados, sendo que parte inicial da obra fora publicada em “picadinho” no ano de
1949 no jornal A Capital. O romance-folhetim em Mato Grosso copiou, plagiou, imitou,
em suma, seguiu passo a passo seus precursores. No entanto, era chegado 0 momento de
Mato Grosso mostrar sua originalidade, definir a identidade do povo mato-grossense,
em especifico, do cuiabano. Portanto, esta “cuiabania” s6 poderia ser expressa nas
producgdes de origem regional. Desde entéo, a exaltagdo dos elementos regionais passou
a fazer parte dos textos literarios, bem como o critério de naturalidade. Logo, ser
cuiabano (mato-grossense) era simbolo de validagdo, de modo que, “os escritos
assinados pelos autores mato-grossenses, salvo algumas excec¢Oes, apontaram as
deficiéncias materiais da regido” (NADAF, 2009, p. 72).

Alguns jornais e periddicos da capital eram mantidos por partidos politicos
(direita/esquerda), igreja ou governo. Poucos eram de propriedade particular de modo

que, receosos, 0s escritores escondiam sua identidade (nome) por tras de pseuddnimos.



Recurso esse empregado pelo renomado escritor francés Balzac que publicou algumas
produgdes sob o pseudonimo de LordR’hoone, Horace de Saint Aubin entre outros por
receio de perder prestigio. Este recurso resguardava tanto os escritores quanto a
imprensa dos “castigos” impostos pela censura provinciana.

A preocupacdo dos escritores e da imprensa com a censura sempre foi muito
forte, por isso a acuidade ao dizer nas “entrelinhas” algumas verdades. Nessas
entrelinhas surge o romance Era um poaieiro, de Alfredo Marien que narra uma histéria
ficticia, porém com fundos de verossimilhanca. Por isso, pode-se dizer que 0 que
encontramos na obra de Marien é a retratagdo da vivéncia rustica aliada aos registros
socio-culturais. Todavia, 0s acontecimentos, ou seja, os fatos reais (geografia, economia
e histéria) estdo embasados nos aspectos culturais da localidade. Do mesmo modo,
tracos ideolGgicos perpassam a narrativa, documentando a realidade local. No capitulo
Trato é trato, o narrador monta um dialogo entre Brasilino e 0s homens de sua comitiva
em que 0 assunto é a alta do prego da poaia.

A tarde, enquanto jantavam, Brasilino anunciou:

-Tenho uma coisa importante para lhes falar...

Todos ficaram atentos, olhando para ele. Entdo Brasilino explicou:

- No Tangara, combinamos que eu pagaria toda a poaia a razdo de
vinte e quatro mil réis o quilo, ndo é?

- E isto mesmol!... — respondeu Chico Anténio, em nome dos demais.

- Como €?.... Estéo firmes nisso?...

- Entéo o nosso trato é essel...

- Quer dizer que todos estéo firmes?...

- Trato é trato!...

- Muito bem!... Eu também — riu Brasilino. — Mas acontece que a
poaia estd agora a quarenta e oito... Sim senhores!... Ndo precisam
fazer essas caras de quem ndo acredita... Ndo estou brincando!... Ora,
eu poderia fazer como o0s outros patrdes, isto é, ficar firme no nosso
trato e pagar-lhes o preco taxado... “Trato é trato!...” Mas eu ndo
quero. Vamos rachar a diferenca. Vou-lhes creditar toda a poaia
entregue a trinta e seis... Mas, se a poaia der pra trés, entdo voltaremos
ao prego antigo. E assim, pessoal...

- E, se ela subir mais?... — perguntou Taques.

- Ué, continuaremos rachando a diferenga... (MARIEN, 1944, p. 130).

Insatisfeito com a exploragdo do trabalho extrativista, Brasilino incorpora o
modelo socialista de Karl Max, em que ndo ha diferencas econdmicas entre as pessoas,
pois todos possuem direitos iguais. E evidente o incomodo mediante a situacio semi-
escrava com a qual os poaieiros eram obrigados a se submeter, porém a idealizacdo de
uma divisdo econdmica justa e honesta com os trabalhadores rurais forja um

pensamento utopico. Mato Grosso ndo foi o Unico estado brasileiro que adotou o



sistema de semi-escraviddo branca, se assim pode dizer, posto que a maioria dos
poaieiros tivesse a pele clara. Marien apropriou de uma situagdo corriqueira (alta/baixa
de preco) compondo um cenério politico, econdmico e social. A forma como o narrador
articula a relacdo explorado e explorador desmerece qualquer suspeita quanto a visao de
mundo do autor. E sabido que a relagéo do trabalhador extrator no Brasil esté atrelada a
algumas estratégias, dentre elas, o adiantamento de pagamento, em que a dependéncia
financeira do trabalhador é o Unico mecanismo que mantém o vinculo de compromisso
com o trabalho.

O ciclo de extragdo da poaia em Mato Grosso ndo se sustenta apenas pela
produgdo econdmica, mas pela constru¢cdo de uma identidade, a identidade de uma
comunidade que é exclusivamente mato-grossense, por isso 0S costumes, crengas ou
registros folcléricos pertencem a tradigdo popular local, colocando em xeque 0s
problemas que afetam a regido, bem como as adversidades de um lugar remoto.

Antonio Candido, em A personagem de ficgdo (2009) assume que um dos
maiores erros dos criticos ¢ “pensar que o essencial do romance ¢ a personagem”,
deixando de lado a sua estruturagdo. Acompanhando a linha de raciocinio de Antonio
Candido a personagem ¢ “o elemento mais atuante, mais comunicativo da arte
novelistica moderna, como se configurou nos séculos XVIII, XIX e comego do XX,
mas que so adquire significado no contexto” (CANDIDO, 2009, p. 54-5) portanto, a
construcdo estrutural do romance ndo pode ser dissociada da coeréncia e da
verossimilhanga perseguida pelas personagens. Comungando com a realidade local, o
enredo de Era um poaieiro baseia-se em fatos reais, embora amparada pelos requisitos
da fic¢o para “chamar” ou “prender” o leitor a partir de agBes simples.

A primeira impressdo da personagem Brasilino também parece ser simples,
sem maiores complicagdes, mas no decorrer da narrativa percebe-se sua complexidade.
A complexidade de Brasilino esta justamente na simplicidade de composicdo da
personagem, pois, quando necessario se posiciona como chefe da comitiva, impondo
sua autonomia de patrdo. Em outras circunstancias se posiciona como trabalhador,
reconhecendo o quanto é sofrida a vida do poaieiro. A esséncia da personagem se
mescla no seu jeito simples de ser: rapaz espiritualizado, fragil no que se refere as coisas
do coracdo, porém forte diante das adversidades do mundo. S&o essas nuances
fragmentarias da personalidade de Brasilino que o coloca acima do enredo. Sobretudo,
“Né&o espanta, portanto, que a personagem pareca o que ha de mais vivo no romance; e

que a leitura deste dependa basicamente da aceitacdo da verdade da personagem por



parte do leitor.” (CANDIDO, 2009, p. 54). Ao falar da constru¢cdo da personagem,
Antonio Candido considera essenciais dois elementos: a vida que a personagem da para
0 romance e a verdade que ela transmite. O romance adquire vida através da
personagem, por isso, a preocupacao em aproxima-la da realidade, para que o leitor se
identifique com a narrativa envolvendo-se com o a historia.

Nessa perspectiva, ao escrever sobre o poaieiro de forma romanceada, Marien
alerta para um universo real embora com personagens e enredo ficticios, se
aproximando de um momento “inconveniente” da histéria da economia do Estado,
como o universo ficcional do romance Era um poaieiro que estd muito préximo da
realidade local e dos valores sociais, morais e econémicos. Estas evidéncias fortalecem
a veracidade da narrativa, tornando palpavel este momento, que de uma forma ou outra,
o0 publico leitor (ouvinte) se sente parte desse contexto. O dueto Histéria e Literatura se
completam, perpassados tanto pelos discursos histéricos como pela ficcdo, de modo que
a cultura local se estenda além das fronteiras territoriais.

Nesse sentido, 0 pensamento dos escritores regionais se ampara na tematica da
dendincia, tendo como veiculo de expressdo os jornais locais. O romance em estudo
possui uma abordagem problematica, chamando a atencdo para os problemas sociais da
regido que € a semi-escravidao do trabalhador extrativista. Por se tratar de um periodo
digamos ‘“empreendedorista” a extracdo da poaia conclamava por mdo-de-obra.
Apostando numa vida melhor, o poaieiro/sertanejo creditava no desenvolvimento
socioecondmico a esperanca de reconhecimento.

Nesse aspecto, Marien se apossa do romantismo oitocentista e do regionalismo
realista, representando uma localidade em especifico, no caso, uma categoria de
trabalhadores extrativistas, que foram os poaieiros. Segundo Otoniel Mota, Alfredo
Marien “néo vai a sala de visitas atapetada, nem vai a cozinha da tia Josefa: fica no hall,
palestrando naturalmente em mangas de camisa.” (1944, p. 10). Ou seja, 0 discurso
literario proposto em Era um poaieiro manifesta o modus vivendi de uma comunidade
interiorizada, explorando o0s costumes arraigados que fizeram parte da vida do
sertanejo/poaieiro, bem como da experiéncia de vida do préprio escritor, que
oportunamente, mantinha contato direto com os trabalhadores extrativistas. Partindo do
pensamento de Antonio Candido (1997) a proximidade do escritor/autor com a
realidade local torna a obra literaria uma manifestacdo mais significativa, pois interpreta

o Brasil tal qual em sua diversidade social, historica e cultural.



Pelas vias do extrativismo vegetal e da representagdo de uma comunidade
marcadamente rural os processos de significacdo sdo representativos. Ao plasmar o
modus vivendi do sertanejo o autor revive uma época, reconstruindo a histdria local pelo
viés da memoria e das lembrancas.

Ao circular nas paginas do jornal local na década de 40, o romance Era um
poaieiro propunha atender aos costumes do romance folhetinesco, nesse sentido 0s
cortes e capitulos editados foram criteriosos. Assim, a vida provinciana de Mato Grosso
comungava com a da Capital Federal. As tendéncias se estendiam até a provincia, por
isso, havia um modelo a ser seguido. Mato Grosso aderia a moda da literatura
folhetinesca do Rio de Janeiro, assim como o Rio de Janeiro aderira & moda europeia.

Na perspectiva da linha de forca das literaturas de margem (ou periférica)
Angel Rama (2001) aposta numa discussdo em que podemos ampliar 0 universo de
compreensdao do texto de Marien. Ao trazer o conceito de “regido cultural” (e ndo
regionalismo) Rama analisa o impacto social das classes como rupturas que se
estabelecem para fazer surgir novos valores e posturas na sociedade. Entdo, as
deficiéncias materiais das regiGes sdo formas de reivindicar o espago de sentido que
reclama o estatuto cultural mais significativo e que farad a diferenca em meio as
pasteurizages impostas.

Ao colocarmos o texto de Marien como mediador de uma cultura “de margem”
constituimos o espago social (e popular) emblematico diferenciado. E a conquista de
uma tradi¢do traduzida e ndo a mera repeticdo de velhas férmulas. Uma espécie de
autenticidade como aquela proposta por lan Watt que “coloca o homem inteiramente em
seu cenario fisico” (WATT, 2010, p. 29).

Nesse sentido a imprensa contribuiu para a manifestacdo de propdsitos
ideoldgicos alargando a luta pelos direitos do homem local e difundindo uma corrente
filosofica partidaria, sem correr o risco de se apresentar somente pelo aspecto “pitoresco
regionalista”, caindo na mesmice ao enfatizar as coisas da terra. Nesse aspecto, a linha
de visdo é ténue entre o que deveria ser um discurso emancipatério e/ou reducionista. O
alheamento e o desconhecimento da realidade social, politica e econémica por parte da
sociedade ¢é o grande perigo dessa Otica localizada. Dai a necessidade de construir uma
imagem regional/nacional em que se colocam em voga as condicGes de vida do homem,
em sua totalidade para que se possa construir um circuito de manifestac@es literarias, em
que se pense o sistema conforme a trilogia autor-obra-leitor pensada por Antonio

Candido no processo de formacdo da literatura. Nesse sentido, o folhetim contribuiu



para firmar o pablico leitor e ditar as tendéncias de moda, etiqueta, habitos de higiene,
bons costumes, também formar opinides. Por isso, a necessidade de cortar as amarras
com o que é de fora e produzir literatura com caracteristicas locais, apresentar as
belezas e riquezas naturais, evocar a cor local (indio, mestico, bugre) e compor um
cenério de legitimacdo da identidade do mato-grossense.

Nessa perspectiva, Era um poaieiro adquire caracteristicas proprias
evidenciadas pela cultura de uma regido, precedida pelas necessidades de um grupo de
trabalhadores extrativistas estigmatizado socialmente. Atrelado a uma Unica linha de

forca, a literatura, Marien revitaliza o poaieiro/sertanejo.

2.1 Romance folhetinesco e a literatura

Falar de romance-folhetim e ndo falar da sua histéria é como sentar & beira da
fonte e ndo matar a sede. Portanto, um breve resumo da histéria folhetinesca é
conveniente. Nesta parte das nossas reflexfes, apoiamos nosso ponto de vista na
premissa de Marlyse Meyer corroborada com as ampliacGes locais feitas por Yasmin
Jamil Nadaf.

Marlyse Meyer traca um perfil historico do folhetim desde o seu surgimento
apotedtico na Europa (Franga) até a chegada ao Brasil, cuja recepcéo se deu em grande
escala. Enquanto que Yasmin Nadaf se restringe ao estudo da histéria folhetinesca no
Brasil e, em especifico no estado de Mato Grosso, 0 que ird contribuir para o
alargamento da nossa compreensao sobre o tema.

Conforme suas analises o romance-folhetim surge na Franca no periodo pos
Revolucdo Industrial, periodo este, que a burguesia da cidade de Paris sentia
necessidade de novidades, ou seja, a sociedade emergente burguesa precisava se
afirmar, ter uma caracteristica prépria. Isso significava despir-se das caracteristicas
aristocraticas e definir sua propria identidade. Portanto, era a busca por algo novo
promovido, tanto pelos republicanos, como pelos trabalhadores urbanos (operarios)
enfadados pela nostalgia dos enormes reclames dos jornais impressos, que na época
submetiam-se as imposicdes do rei Carlos X. A Europa passava por momentos de
tensbes e precisava construir uma nova nagdo. Em consequéncia, surgiam inumeras

revoltas e a liberdade e a unificacdo nacional era desejada por todos. A burguesia



ansiava por acabar com o poder centralizador do rei e assim ter o direito a liberdade, ja
gue assuntos relacionados a politica e a arte estavam intimamente ligados. Finalmente,
com a queda do reinado de Carlos X, a censura a imprensa chega ao fim. Nesse interim
surgem os folhetins, melhor dizendo, os romances folhetinescos, que passam a ser o
boom do momento, tomando conta das paginas dos jornais parisienses “invadiram tanto
a saleta da mulher rica quanto a choupana da pobre dona de casa” comentario relativo a
literatura de colportage* feito pelo encarregado do governo frances, Charles Nisard.
(MEYER, 1996, p. 93)

O folhetim francés desencadeia uma variedade de questionamentos,
principalmente pela extensdo e expansdo de seu sucesso nas diversas sociedades
europeias, assim como na brasileira. Como era de se esperar surgem inimeras
indagacdes a respeito dessa “celebridade” conhecida como fonte portadora de
influéncias na formacdo da literatura e dos literarios europeus e brasileiros, em grande
parte influenciados pela modalidade e género da escrita folhetinesca.

A palavra folhetim decorrente do termo francés feuilleton, significa para
Meyer, um lugar preciso no jornal, o rez-de-chaussée, ou seja, o rodapé ou rés-do-chéo.
O rodapé era um espaco reservado nos jornais para publicacdo de assuntos futeis, cujos
temas variavam desde receitas caseiras a criticas de pecas de teatro ou livros, enfim,
algo que chamasse a atenc¢do para 0s acontecimentos corriqueiros da sociedade francesa.
Assim, os jornais passam a publicar em fasciculos obras que fascinam o publico e estas
variam desde lancamentos inéditos até aquelas que desde ja sdo de conhecimento do
publico. O primeiro cléssico a ser publicado em fatias seriadas foi a obra picaresca
espanhola de autor desconhecido, Lazarillo de Tormes. O sucesso foi surpreendente,
pois a receita continua amanhd ou continua num préximo ndmero da obra publicada em
série desperta a curiosidade do leitor. Logo, este espaco conhecido por feuilleton
variétés passa a ser chamado de feuilleton-roman, consequentemente, em resposta a
demanda. (MEYER, 1996, p. 30-1)

Com o sucesso do folhetim grandes escritores demarcam as paginas dos jornais
e passam a ter contratos exclusivos com as editoras, pois escrevem textos unicamente
com o objetivo de compor os rodapés das paginas de jornais e revistas. De certa forma,
o romance-folhetim gera uma demanda muito grande, tanto na produgdo de textos,

como na descoberta de novos escritores. Muitas vezes alguns textos ou obras ja tinham

*Producdes adaptadas de textos tradicionais eruditos para o popular, produzidas em papel mais precario,
comerciada por vendedores ambulantes.



sido apreciados pelo publico em forma de livro e as mesmas novamente sdo reeditadas,

porém em fasciculos.

Diga-se aliés que tanto o folhetim como o melodrama tém a ver com a
forma romanesca que precede o folhetim em termos de popularidade:
o chamado romance negro, ilustrado por Ann Radcliffe, e 0 romance
de linhagem de Richardson, que lan¢a o par jovem virtuosa e
seduzida (Clarissa) e o cinico sedutor (Lovelace). (MEYER, 1996, p.
60).

Nesse momento, 0 romantismo esta em alta e praticamente todos 0s romances
sdo publicados em folhetins, portanto, eis a questdo: Como o leitor identificara um
romance que ndo seja um romance-folhetim? Por que obras escritas anteriormente ao
folhetim, também passam a ser um romance-folhetim? Basta apenas reedita-la em
fasciculos para que a mesma se caracterize como tal? Agradar e ganhar popularidade ja
é o suficiente para a denominagdo de romance-folhetim? Enfim, esses séo alguns dos
questionamentos que os criticos e a prépria sociedade reproduzirdo. Por isso, neste
trabalho, busca-se olhar o folhetim como constituidor de uma pratica de leitura sedutora,
pela qual passou o texto de Marien, objeto de nosso estudo, encontrando-
secorrelacionada a outras reflexdes delas decorrentes.

A seducdo do romance folhetinesco na sociedade europeia é sem dlvida o
reflexo da prépria, pois a sociedade francesa esta vivendo um periodo de rupturas
sociais, politicas e ideologicas. Logo, surge a burguesia e consequentemente novos
conceitos a respeito da vida em sociedade se divergem e o romance folhetinesco se
prestara a funcéo de fazer com que a sociedade se reveja a partir da literatura.

No entremeio o leitor buscara nos textos a necessidade de se reconhecer, de se
identificar. Surgiram, assim, novos circulos de leitores, aumentando as tiragens e
socializando o texto literdrio. O folhetim passa a reinar absoluto na Franca, na
Inglaterra, em Portugal e no Brasil. Em suma, novos adeptos, escritores e publico e,
consequentemente, a formacao de nossos sistemas literarios e publico leitor.

Pode-se dizer nesse sentido que a expansdo da imprensa surgiu como fruto ndo
somente da industrializacdo, mas da popularidade que esse tipo de texto alcangou.
Como surgimento de inddstrias téxteis e quimicas, construcdo de estradas de ferro
através da siderurgia, o culto da maquina, formacdo de engenheiros, revolucdo
comercial, patrdes dinasticos, patronato paternalista e filantrépico, a cidade ganha vida e

glamour e a vida parisiense transforma-se em modelo para a sociedade burguesa do



século XIX. Ao lado do progresso, a pobreza assola a periferia da cidade e a classe

operaria e rural luta por um espago nesse cenario de luxo e bens de consumo.

A terrivel miséria rural leva 0 homem do campo a cidade, no engodo
do salario-miséria dos operarios das entdo recém-criadas manufaturas.
“Liberdade” de industria, “liberdade” de trabalho sdo os grilhdes que
aprisionam homens, mulheres e criangas, que nem se quer ganham o
bastante para ndo morrer de fome. Momentos sem gléria como
lembram o Musset das Confessions d’un enfant du siécle e os jovens
Julien Sorel e Lucien Leuwen. As guerras revolucionarias se
transformaram em “guerrear em meio a restos de repolho contra
horriveis operarios morrendo de fome” (Lucien Leuwen). (MEYER,
1996, p. 66).

Nesse contexto, de recriacdo realidade X imaginario escrever romances sociais
ou psicoldgicos que mostram as necessidades do homem, se tornou muito mais fecundo
do que escrever enredos melodramaticos. O romance “realista” aumenta a tensdo,
provoca mais emoc0es, estd diretamente ligada & vida do homem em sociedade. O novo
género fait divers ¢é reconhecido pelo publico, pois narra uma “historinha” com

seriedade, a realidade imbuida no universo ficcional.

A narrativa do fait divers visa essencialmente provocar reagoes
subjetivas e passionais no leitor ouvinte. Tende a abolir a distancia
que o separa do acontecimento e dar-lhe a ilusdo de que participa ele
préprio da acdo. (MEYER, 1996, p. 100) [grifo nosso].

Percebe-se na cumplicidade do autor e do editor que precisam produzir em
grande escala para atender o mercado e manter-se na concorréncia. E 0 mundo da
‘literatura industrial”, a busca pelo produto mais rentavel. Parte integrante da obra, a
relacdo texto e leitor se funde, pois a abordagem do texto é real, faz parte do dia a dia do
leitor, embora contada de forma diferente. Portanto, cabe ao autor a melhor forma de
articular as situagcGes do cotidiano e isso s6 é possivel através da criatividade e
imaginag&o. E preciso que o castelo, o principe, a donzela em perigo sejam abordados
com a cara do povo, que o publico veja refletido na narrativa sua propria realidade. Por
isso, o detalhe mais importante do fait divers é a participagdo e a interferéncia da
populagdo no enredo, mantendo a triade publico-obra-autor, pois o lago que os unem
est4 justamente na intervencdo da composicdo da obra, no enredo. E a relacéo proposta
pelo sistema literario que Antonio Candido (1997) defende ao tratar da formacdo da
literatura brasileira, e que ndo deixamos de lado ao refletir sobre o folhetim e o texto de



Alfredo Marien na constituicdo da literatura mato-grossense. A analise de Marlyse
Meyer acima colocada permite essa relacdo, sendo que a popularidade dificulta a
manifestacio de integridade da obra que dela passa a participar. E uma atividade
literaria em que cada um tem o direito (ou a liberdade) de modificar (ou acrescentar)
conforme melhor lhe convier, ja que o objetivo é justamente agradar o leitor comum que
contribui para o aumento do consumo do jornal e, consequentemente, do texto nele
veiculado.

Desse modo, o romance-folhetim cai no gosto popular, independentemente de
classe social. Por isso a imprensa popular investe cada vez mais nesse tipo de literatura
que agrada, principalmente, as mulheres, donas de casa enfadadas pela rotina doméstica.
Dessa forma, grandes obras s6 recebem aval depois de publicadas em folhetins. Desse
modo, 0s jornais investem cada vez mais em divulgagbes publicitarias e cartazes
ilustrados publicados e distribuidos nas ruas por ambulantes ou colados em paredes e
muros.

Para Marlyse Meyer essa pratica de “folhetinazacdao da informagdo”, ¢
escamoteamento da imprensa marrom compactuada com a imprensa séria. Nesse caso, 0
romance-folhetim provoca a satisfacdo do saber e da aquisi¢cdo do conhecimento. Nao é
mais leitura pela leitura, o prazer pelo prazer, mas a tomada de conhecimento de fatos
reais, porém permeados pelo exagero, principalmente de ditar costumes e tendéncias. E
a cultura parisiense rompendo fronteiras, a Belle Epoque, uma espécie de etiqueta que

deve ser adotada e seguida por todos. Como visto, o Brasil ndo ficou alheio ao costume.

Contrariamente a simples imitacdo servil do modelo estrangeiro
presente nas novelas e/ou contos que ainda vigoravam na citada
década de 1840, essa producdo alicercou-se num ideario civilizatorio e
nacionalista, divulgando a realidade circundante, valorizando-a e
refinando-a. O fervor patriético, voltamos a reafirmar, atingia seu
apice nesse periodo e os brasileiros postulantes as letras romanescas,
engajados no idedrio de construcdo da jovem nagdo, investiam na
palavra como elemento transformador nesse processo de renovagdo. O
resulatado foi o aparecimento e a consolidacdo de uma escrita
ficcional nacionalista a temas e motivos brasileiros (NADAF, 2002, p.
47).

Porém, Antonio Candido desenvolve uma andlise da literatura oitocentista em

Formacao da literatura brasileira com a seguinte perspectiva nacionalista:



E como a época era de exigente nacionalismo, consideravam que
lutara dois séculos para formar, a partir do nada, como expressao de
uma realiadade local prépria, descobrindo aos poucos o verdadeiro
caminho, isto €, a descri¢do dos elementos diferenciais, notadamente a
natureza e o indio (CANDIDO, 2010, p. 99).

Ao escrever sobre coisas locais, constituia-se apenas em descrever 0s costumes
brasileiros (lugares, fatos, cenas) de forma que a cultura brasileira se sobressaisse,
salientando somente o que é da terra, 0 nacional. Nesse contexto de formacéo literaria,
abre espaco para o regionalismo, que se autodefine como conscientizador local, ou seja,
emancipa a literatura brasileira. Dai a necessidade de uma producéo literaria em escala
com o objetivo de divulgar as coisas da terra.

Nesse cenério folhetinesco, pensar o romance de Alfredo Marien é ater-se a
alguns elementos intertextuais do romance-folhetim que estdo presentes na narrativa,
tais como as diferencas sociais, os valores do homem em sociedade e a representagéo do
cotidiano, em suma, o romance “realista” aos moldes de Musset e Stendhal, na Franca.

Nesse sentido, as praticas discursivas em Era um poaieiro (1944) revisitam o
antigo cenéario do romance folhetinesco em que o pensamento ideoldgico do autor
recorre aos elementos marginais para repensar a sociedade, buscando compreender se
houve ou ndo intencionalidade do autor em escamotear a realidade local usando como
recurso a imprensa. Embora ndo se possa afirmar ao certo, encontramos na anélise
marcas de refutagdo quanto & exploracdo do colonizado (poaieiro), fortemente
evidenciados no texto, como se nota na citagdo: “Ora, eu poderia fazer como 0s outros
patrdes, isto é, ficar firme no nosso trato e pagar-lhes o prego taxado...” em que o
pensamento de Brasilino em repartir os lucros da colheita da poaia, denota a alta do
preco, o que é um forte indicio da preocupacdo do empregador (patrdo) em compartilhar
as benesses do trabalho, contrapondo o pensamento da sociedade local quanto a
inutilidade do poaieiro. Para Victor Nunes Leal em Coronelismo Enxada e Voto (1978),
o colonizado retira a subsisténcia das préprias terras, porém vive no mais lamentavel
estado de pobreza, ignorancia e abandono, pois seu trabalho ndo tem valor diante da
sociedade. Sua producédo se converte para o0 préprio consumo, portanto ndo ha retorno

lucrativo como se nota ao longo da narrativa.



2.2 A Belle Epoque do romance folhetinesco no Brasil

Como se viu 0s costumes e as tendéncias francesas chegam ao Brasil através
do folhetim. Este, primeiramente aparece em andncio em 26 de setembro de 1843 no
Jornal do comércio no Rio de Janeiro com a obra de Eugéne Sue, Les mystéres de
Paris.

As tradugBes de obras de autores franceses ja esquecidos sdo publicadas
diariamente nos rodapés do Jornal do Comércio e a apreciacdo por obras francesas se
estende por toda Corte brasileira. O primeiro passo estd lancado: nomes de autores
renomados encabecam a lista de livros oferecidos. Assim, a sociedade brasileira se
deleita nos padrdes da sociedade parisiense. E a Cidade Luz ditando regras, costumes,
moda, enfim, Paris é sinbnimo de luxo e modernidade que o Brasil deseja (e precisa)
seguir para se manter com ares do progresso vigente.

Outras provincias do interior da Corte também se submetem aos encantos do
romance-folhetim. Os autores brasileiros recorrem a vertente mais proxima da realidade
criando os enredos indianistas narrando histdrias de amores proibidos entre brancos e
indios. Em geral, sdo amores fortalecidos pela paixao avassaladora. O enredo ndo foge a
regra folhetinesca, pois € motivado pelo sentimentalismo em que a expectativa da
resolucdo de todos os confrontos e enigmas, bem como a longa espera pelo happy
ending, sé acontecem no Ultimo capitulo. Como diz Marlyse Meyer, a continuidade do
lema “miséria pouca é bobagem” também Se perpetua nos romances e nas novelas
folhetinescas brasileiras. Nesse emaranhado veio literario, cabe aos escritores brasileiros
recorrer aos velhos moldes franceses adotados por Sue, Ponson, Balzac - a compilagdo

de ideias.

Vejamos algumas daquelas producgdes de romancistas nacionais que
tencionaram explicitamente imitar ao género, atirando-se a exploragdo
daqueles “mistérios” introduzidos pelos franceses e/ou procurando
com eles verter torrentes de Iagrimas.

[-]

Em que medida essa producéo folhetinesca nacional lembrava
realmente o género consagrado, caracterizado pela extensdo, pelas
infindas e atraentes peripécias se alongando no tempo, desenvolvendo
uma tematica quer de aventuras, quer de capa e espada, quer historica,
quer judiciario-polialesca, quer realista-sentimental, quer...tudo
misturado? Comum a todos, e importantissimo, era o suspense e 0
coragdo na méo, um lencinho ndo muito longe, o ritmo agil de escrita
que sustentasse uma leitura as vezes ainda soletrante, e a adequada
utilizagdo de macetes diversos que amarrassem o publico e



garantissem sua fidelidade ao jornal, ao fasciculo e, finalmente, o
levasse ao livro (MEYER, 1996, p. 303).

H& uma intima relacdo dos enredos das obras brasileiras com as europeias,
partindo do pressuposto que a obra folhetinesca ndo prima pela exceléncia, mas pelo
gosto popular. Nessa perspectiva, os romances-folhetins tém como principio a funcéo de
mimetizar a realidade em sucessivas por¢des. Algumas delas adocicada com a parceria
da “miséria pouca ¢ bobagem” outras mais realistas, representando a condigdo do
homem na sociedade, seja pela exploragdo do trabalhador, distingdo social, vida
marginalizada, opressao e submissdo da mulher ou da crianga. De modo geral, estes sdo
os enredos que mais e melhor se aproximam da realidade brasileira.

A mulher, a mie, a esposa, a “mogoila” essas sdo as supostas leitoras dessa
literatura que se popularizou nos e pelos jornais. Sendo uma producgdo estigmatizada,
cabe ao povo (o leitor comum) a nomeacao: boa ou ma literatura? Dessa forma, tanto as
boas como as més produgdes literérias fardo o caminho dos folhetins e periddicos.

Partindo da perspectiva, que tudo que ¢ de “fora” é bom, logo, as produgdes
europeias assumem qualidade e valor relevantes. Contudo, a producdo brasileira ndo
desmerece a etiqueta de qualidade, pois a erudicdo literdria ndo é mais um critério
apenas europeu. O Brasil também define sua identidade com os romances realistas de
Machado de Assis, Raul Pompéia, Aluisio de Azevedo entre outros que evidenciam a
qualidade da producado literaria brasileira. Para isso, foi preciso uma aproximagao com a
linguagem, o uso de cenas do cotidiano, visdo critica da sociedade, personagens
inspirados ou extraidos da realidade brasileira. A grosso modo, a ficcdo com a cara de
brasilidade, como acontece com a narrativa de Alfredo Marien em estudo.

Marlyse Meyer em parte do capitulo intitulado Romance sem fronteira delimita
as fronteiras entre “folhetim” e “literatura”. Se bem que no Brasil, como ela mesma
assume, ndo é a barreira entre a boa e a ma literatura que fez a diferenca, mas a mistura
de bons autores com o “mau” género. Portanto, somente os bons produtos definiam a
divisdo da grande imprensa com a imprensa popular, ou seja, o jornal sério e o jornal
jocoso. A grande imprensa tinha como pardmetro os escritores renomados, sendo estes
franceses ou brasileiros.

Partindo da obra de Alfredo Marien, Era um poaieiro (1944) surge a seguinte
pergunta: Qual a diferenca entre literatura (canénica) e a literatura de margem? Para

esta pergunta Antonio Candido tem a seguinte resposta:



A grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da
funcéo total que é capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a
prendem a um momento determinado e a um determinado lugar
(CANDIDO, 2010, p. 55).

As obras “marginalizadas”, em geral, s&o vistas somente no cenario de leitura
de uma determinada regido, ficando restritas somente a um lugar (comunidade), enfim,
ndo atingem a totalidade. Enquanto que as obras candnicas também pertencem a um
local e um momento determinado, mas o enredo (ficcdo/historia) tem a capacidade de
transcender o tempo e o espaco, tornando-se um “lugar-comum” num momento
“atemporal” o que se fortalece com a circulagdo da obra. De uma forma ou de outra, a
popularidade dos autores bem como aceitacdo das obras qualificam o texto. Nesse
sentido, o romance-folhetim assume a responsabilidade de ser o “advogado do diabo”
das producles literarias, jA que a publicacdo de uma obra em livro dependia da
aceitacdo do publico folhetinesco.

Fugindo a regra, a obra de Marien, Era um poaieiro foi impressa primeiro em
livro (1944) e depois em periddicos (1949) sem, no entanto, ganhar o estatuto de obra
(re)conhecida do grande publico por estar a margem dos grandes centros de divulgacéo.
Nesse aspecto, € preciso pensar nas instancias ou poder que contribuem para o
reconhecimento do texto literario. Em Mato Grosso, isso sO acontecera a partir da
década de 1970, quando surgiram as Universidades e os resultados das pesquisas
académicas.

Entdo, sendo o romance-folhetim visto como obra de grande circulacdo, lemos
0 texto de Marien dentro dessas caracteristicas que o demarcam como folhetinesco, de
certa forma “modificando o romance nao s6 nos personagens, mas no estilo e técnica
narrativa,” como fala Antonio Candido (2010, p. 43). Segundo Candido, a arte
cinematografica precede ao romance folhetinesco, pois o cinema se difundiu aos
principios do folhetim “na fase muda, gracas aos seriados” (p.43). Desse modo, 0
folhetim permanece até os dias atuais na sociedade e seu legado € fecundo, embora com
outra roupagem, tendo em vista, que 0os meios de comunicagdo atuais possuem vastos
mecanismos gragas ao desenvolvimento tecnoldgico.

Ao pensar a imprensa periddica do século XIX no Brasil, em especifico, o
Estado de Mato Grosso os mecanismos de manipulagdo e divulgacdo ainda eram
primarios, bem como a dificuldade para se manter no mercado editorial e atender a

demanda do publico que, por conseguinte, tinha somente a imprensa tipogréfica como



mediadora do “espago comunicativo ou informativo”. Somente com o fortalecimento da
indlstria da comunicacdo é que se passara a promover a democratizacdo da cultura,
propiciando mudangas sociais, aquisicdo de conhecimento e divulgacdo dos
acontecimentos da época, tanto em nivel de Brasil como no mundo em geral.

Como mediadora da democratizaco cultural, a imprensa de Mato Grosso opta
por editar/publicar textos e obras de escritores variados, em que a multiplicidade
literéria varie do regional ao nacional, incluindo as traducfes europeias. Nesse contexto
regional é que surge o romance Era um poaieiro que circulou por um periodo muito
curto na imprensa local. Foram poucas semanas de edi¢do, ndo atingindo o apogeu dos
escritores europeus e brasileiros. Logo isso é fato, como se verificou nos arquivos do
Instituto Histdrico e Geogréafico de Mato Grosso, pois a publicacdo da obra desaparece
das paginas do jornal A Capital (1949) sem nenhuma explicacdo. Desde entdo, muitas
hip6teses sdo levantadas quanto a recepcdo desta obra no jornal mato-grossense:
Rejeicdo, desinteresse por coisas da regido, falta de publico ou preconceito? Alguma
intervencdo quanto a publicagdo da obra Era um poaieiro no jornal local houve, isso 0s
fatos comprovam. No entanto, resta saber por parte de quem? Do governo, sociedade,
autor, editor? Enfim, nenhum esclarecimento ou justificativa quanto a brusca
interrupcdo, principalmente, pelo fato do jornal A Capital permanecer em circulacdo na
cidade de Cuiaba, mas sem os fragmentos do romance. O que na verdade comprova seu
inglorioso caminho no/como romance-folhetinesco.

De acordo com Yasmin Nadaf, Era um poaieiro fora a primeira novela
romanceada mato-grossense, portanto, a analise da obra de Marien perpassara por duas
vertentes: do romance de 30 e do folhetinesco misturando tendéncias que se esbarram
numa mesma perspectiva, ou seja, a representacdo da forga e da coragem do sertanejo
sob um aspecto préprio da regido mato-grossense. Com isso, a obra de Marien estaria
mais para literatura realista, que revive o cotidiano doloroso do sertanejo, do que para
literatura “pasteurizada” cuja ficcionalizagdo se deleita ao apelo do melodrama.

A dubiedade de tendéncias ou de estilo no romance de Marien se apresenta nos
pontos de interse¢do estruturais intrinsecos no texto, motivo pelo qual a obra ndo atende
por exceléncia as regras do modelo “convencional” folhetinesco europeu. Nesse
aspecto, os constantes duelos entre o bem e o mal, o confronto social entre a riqueza e a
pobreza, a oscilacdo dos sentimentos de amor e 6dio ndo foram critérios primordiais,
porém, adotou outros pontos de “apoio” para se manter como tal, sendo assim,

compactuou os capitulos de modo independentes, estruturou o enredo numa tematica



socio-realista, abordagem caracteristicas dos temas folhetinescos. N&o priorizou o
happy ending, mas teve acuidade de segurar até o final da narrativa a “carta na manga”,
ou seja, o climax que se d& nas ultimas linhas do texto com o assassinato de Brasilino,
ndo permitindo ao leitor o esvaziamento daquele momento crucial de tensdo. Enfim, a
narrativa termina, mas o desejo de reverter esta situacdo, certamente continua com um
gostinho de quero mais.

Pensando nas producdes brasileiras e europeias, Era um poaieiro possui varias
caracteristicas que a identificam com o romance folhetinesco: os capitulos sao
independentes um do outro, cada qual narra uma histéria. Logo, estas historias sdo
motivadas por acontecimentos ou informagfes que ddo sequéncia ao texto. Ao todo séo
vinte e cinco capitulos que se articulam linearmente na narrativa. Sendo alguns mais
descritivos que remontam ao periodo romantico, principalmente, ligado a vertente do
Visconde de Taunay, no romance Inocéncia (1872)°. Com descricdo melancélica,
romantizada por um panorama natural, assim, a paisagem aparece “moldada” como uma
pintura em tela. Contudo, este quadro s6 pode ser “retratado” por alguém que realmente
conheca a natureza (fauna e a flora) local, como foi o caso de Marien.

Brasilino ia alegre, indizivelmente alegre, comungando com a
natureza virgem e cheia de vida. A bordo do campo, maravilhou-se
diante daquelas campinas da Jaragua, semeadas de esheltos carandas e
buritis, e entrecortadas de arroios onde fervilhavam acaréas e lambaris.

Deslumbrado, Brasilino deitou-se de costas sobre a lage quente e ficou
olhando para o céu. L4 em cima, muito branco no fundo azul,
numerosos tuiuius descreviam grandes circulos. Brasilino invejou-os,
ao calcular que daquela altura certamente podiam avistar o Assai...
(MARIEN, 1944, p.85- 87).

A composicdo da natureza se mistura ao romantismo, exercendo 0
reconhecimento da paisagem local. A imagem descritiva transforma a brutalidade da
mata em éxtase romantico. A permanéncia na mata é o modelo vivo da forca fisica e
psicolégica do homem sertanejo, porém amenizada pelo entusiasmo da paisagem, que
naturalmente Ihe pertence. E neste cenério natural que o sertanejo afirma sua identidade
nacional. Evidentemente, 0 mesmo processo de identificacdo do homem sertanejo

mostrado por Taunay em Inocéncia. Neste caso, fica evidente que a sinalizagdo da

®A respeito da obra do Visconde de Taunay, confere CASTRILLON-MENDES, 2007 em que
analisa o romance Inocéncia no conjunto de obras do autor.



geografia fisica na obra de Marien ndo se acomoda somente na flora e na fauna, mas na

geografia humana, ou seja, na relacdo do homem com o meio.



CAPITULO Il

ERA UM POAIEIRO: RASTRO, LEMBRANCAS E MEMORIA

“O que vocé disser, ndo diga duas vezes.

Encontrando seu pensamento em outra pessoa:negue-o.
Quem ndo escreveu sua assinatura, quem nao deixou
[retrato

Quem ndo estava presente, quem nada falou
Como poderao apanha-lo?
Apague os rastros!

Cuide, quando pensar em morrer

Para que ndo haja sepultura revelando onde jaz
Com uma clara inscricao a lhe denunciar

E 0 ano de sua morte

A lhe entregar

Mais uma vez:

Apague os rastros!

(assim me foi ensinado.)
(Bertolt Brecht, 1956).

Pensar na obra de Alfredo Marien Era um poaieiro (1944) é pensar no rastro de
uma efémera comunidade de trabalhadores extrativistas ou nas lembrancas de um
tempo, lugar e povo. E contar uma segunda histéria gravada na memoria. O fragmento
do poema de Bertolt Brecht é o sinal amarelo de que a rememoragdo ndo se trata
somente de repetir o que se lembra, mas de colocar sentido naquilo que se guarda na

memoria. E o passado revisitando o presente.

A rememoragdo também significa uma atencdo precisa ao presente,
em particular a estas estranhas ressurgéncias do passado, no presente,
pois ndo se trata somente de ndo esquecer do passado, mas também de
agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em
si, visa a transformagdo do presente. (GAGNEBIN, 2006, p. 35)



Como colocado por Gagnebin na citagdo acima o presente modifica o passado
e vice-versa. Nao é preciso esquecer o passado muito menos repeti-lo, mas presentifica-
lo, pela memoria. Nesse sentido, a ideia de rememoragéo na obra de Marien baseia-se
no nao cair no esquecimento, os rastros ndo podem ser apagados tdo facilmente, pois
trata de um momento histérico, social, politico e econdmico. Por isso, é importante
dizer que o recurso da memoria para Marien ¢ a revitalizacdo da histéria e dos costumes
de um povo que esta pré-determinado ao esquecimento. Sabe-se que o fator tempo
naturalmente leva ao esquecimento, mas neste caso, em especifico, o processo de
“esquecimento” ndo € um processo involuntario, e sim, um processo de apagar os
rastros, enfim, apagar a historia “local” uma época que envolve mio-de-obra “escrava”,
a dependéncia do trabalhador mediante a exploragdo do patrdo, a falta de prevencédo
quanto ao uso correto dos meios naturais (fauna e flora), o desrespeito ao indio, que
também é um elemento da natureza. A agudez de Marien na sua obra é o (re)conhecer,
identificar e afirmar-se enquanto individuo pertencente a uma determinada localidade.

“Devemos lembrar o passado, sim; mas nao lembrar por lembrar, numa espécie
de culto ao passado.” (op. cit.) Este pensamento de Gagnebin conceitua a importancia
do nado-esquecimento do passado. Portanto, cabe a literatura exercer a fomentagdo do
ndo-esquecimento, com o dever de funcionar como fonte esclarecedora para o presente.
A retomada ao passado possui fortes caracteristicas libertadoras. Libertadoras no
propdsito de esclarecer, justificar, pois a memdria transcende a vivéncia pessoal que é
uma nova forma de repetir ou de escrever sobre coisas locais sem estar preso ao espago
geogréfico. Portanto, ndo é preciso ir, estar ou conhecer as matas de Mato Grosso,
muito menos a poaia, ou os beneficios que esta erva medicinal proporcionam, para
perceber a situacdo problematica do sertanejo, ou o duelo do homem com/na sociedade
da qual esté inserida e que Alfredo Marien generosamente revitaliza na obra Era um
poaieiro.

Vista como um agravante, a tragicidade do herdi na narrativa de Marien se
desencandea, tanto no periodo de extragio da poaia, quanto fora dele. E uma eterna luta
do sertanejo/poaieiro pela sobrevivéncia atrelada por dois mundos: um, a mata fechada,
Umida adversa as necessidades fisicas do homem; o outro, a negac¢do e a indiferenca da
sociedade as necessidades sociais e morais do homem. De todo modo, o sertanejo esta
enclausurado numa estética ideoldgica cujo modelo se repete em inimeras obras
“regionais”, principalmente naquelas que retomam a tematica rural/agraria, que dao

vozes a quem nao tem voz: José Lins do Rego e Erico Verissimo oscilaram entre a



ascensdo e a queda dos coronéis. Graciliano Ramos e Jorge Amado reproduziram a saga
dos trabalhadores rurais no nordeste do Brasil. Raquel de Queiroz representou aridez da
seca. Em suma, todos estes romances chamaram a atencdo para a exploracdo das classes
populares e marginais, denunciando a impoténcia do homem trabalhador perante o
descompasso social, econémico e politico.

O exemplo dos escritores citados acima generalizam o sertdo brasileiro como
improdutivo e indspito, cuja tematica (fome, miséria, atraso) versus (poder, opressdo,
latifndio) se equiparam. No entanto, este duelo recai numa Unica vertente, a
impugnacdo da realidade. Por isso os dramas dos trabalhadores rurais se estendem além
do olhar intimista ou local, pois 0 propoésito é transcender o passado para modificar a
realidade presente e apostar no futuro.

Nesse sentido, a revisitagdo da obra Era um poaieiro no jornal mato-grossense
parte do dialogo entre o passado e o presente. E 0 momento em que o leitor transita
entre a compreensdo e o entendimento como forma de racionalizagdo. O né&o-
esquecimento suscita novas ideias e consequentemente novo comportamento, isso tanto
pode ser positivo como negativo. No caso da obra em estudo, observa-se que esta
circulou por um breve momento no rodapé do jornal A Capital (1949). Periodo em que
esta modalidade de escrita estava praticamente extinta, tanto em Mato Grosso, quanto
em outras regides do pais.

Era um poaieiro é a histéria da histéria, pois narra o passado pelo viés da
memodria, estabelecendo um vinculo entre a histdria e a cultura. O passado é revivido
pela memoria latente, que despertada pelas lembrancas, revive a histdria e a cultura de
um determinado grupo social num determinado espaco e huma determinada época.

Na ficgcdo ndo existe fronteiras entre o que é real e 0 que é mentira. Portanto, os
liames entre a histdria e a memaria na ficcdo vao além dos limites da realidade. Pois é o
irreal ajudando na constru¢do de um passado, visto pelos seus rastros. Como fonte
geradora ou criadora utiliza-se da cultura ou do folclore “regional” para fomentar a
imaginacgdo através das histdrias (e estdrias). Nesse sentido, a narrativa dispde das
lembrangas do passado para remontar o presente, no caso, a imagem dos extratores da
poaia transformada em narrativa romanceada. A histéria de um jovem poaieiro, de
carater nacionalista é evidenciada pelo nome da personagem: Brasilino (Brasil). Rapaz
de caréter inviolavel, cuja ambicdo se restringe a um pequeno sitio perdido entre os
vales e cordilheiras do chamado sertdo mato-grossense. Brasilino é o primogénito que

assume as responsabilidades da familia e do sitio ap6és a morte do pai. Filho de ex-



poaieiro, Brasilino organiza uma comitiva e embrenha-se na Mata da Poaia com o
propdsito de juntar uns trocados e casar-se com Teresa, cabocla por quem esta
apaixonado. Mas Teresa € assediada por Gongalo, um mascate mau-carater. E Vicente,
0 pai de Teresa aprova os galanteios de Gongalo, pois possui uma divida com o mesmo.
O tridngulo amoroso Brasilino, Teresa e Gongalo forma o nicleo dramatico da
narrativa. Brasilino tem como protetor Filipe, um amigo do tempo de escola e do
quartel. Filipe é filho do coronel Lemes, homem de posses que é o dono da sesmaria
onde Vicente mora como agregado. Contando sempre com o apoio do amigo Filipe,
Brasilino consegue o consentimento de Vicente para se casar com Teresa. Porém, o
destino lhe prega a Ultima desventura, a morte. Gongalo traigoeiramente esfaqueia
Brasilino pelas costas huma roda de cururueiros.

Apos este breve resumo da obra de Marien percebe-se a relagdo da memoria e
da lembranca transformadas em texto ficcional. O enredo contorna uma Unica regido e a
exploracdo dos elementos naturais e das personagens se identifica com a realidade local
que € revisitada em seus momentos histéricos, sociais e afetivos.

No capitulo intitulado Panorama o narrador descreve 0 ambiente,
demonstrando ndo somente uma visdo do espaco avistado por Brasilino, mas sensagdes
e emocBes nostélgicas que o local desperta. A narragdo € mapeada minuciosamente,
delimitando todo o espago ao seu redor, pois cada espago geografico possui um
significado, exercendo na memdria do narrador uma lembranca. Essas lembrangas séo

imbuidas de sentimentos de angustia, encantamentos, saudade.

Rumo ao Oeste, apareciam os contrafortes da Serra das Araras, ao pé
da qual se estende a Mata do Curupira. [...] Brasilino lembrou-se do
atalho do Mutum, onde passara uma vez, com o pai, da Gltima vez que
fora “poaiar”. A subida era brava, mas poupava uma volta de trés
léguas. [...]

Diante déle, no rumo do poente, estendia-se o vale do rio Paraguai.
Muito longe, a Serra do Parecis fechava o horizonte, de Diamantino a
Tapirapod. A direita, erguia-se o Morro das Sete Lagoas, onde nasce 0
rio Paraguai num grande buritizal, cheios de lagoas encantadas. O
velho Ihe contara de uma anta que preferira morrer acuada a beira da
agua a salvar-se caindo numa daquelas lagoas misteriosas, cujo fundo
ninguém conseguira sondar. Mais & esquerda avistava-se o vale do
Pari, além do qual se erguia o Tira Sentido, onde morrera seu avo,
flechado pelos indios Barbados. O Morro do Afonso famoso pelas
suas riquezas lembrou-lhe o seu propdsito de ir experimentar,
qualquer dia, a sua sorte de garimpeiro. [...]

Voltou-se para o Nascente. Déste lado, era o vale do rio Cuiaba, cujas
aguas apareciam, muito ao longe, espelhando o sol. [...] Balisando-se
pelo Morro da Canastra, localizou e descobriu a cordilheira do Assai.



Quanto tempo ficariam agora separados? Além do Assai, reconheceu
logo a cordilheira do Tangara, o correguinho de &guas claras que dava
nome ao velho sitio de seus pais, onde ele nascera, onde estavam sua
mde e seus irmdos, todos certamente td0 saudosos quanto ele
(MARIEN, 1944 p. 27-8).

A descrigdo do lugar pela voz do narrador estabelece um conhecimento ou
intimidade com o local, funcionando como mecanismo de identificacdo, pois as
lembrangas sdo evidenciadas e cada qual desenvolve um significado. Portanto, o
armazenamento de lembrangas remonta cada pedago do ambiente descrito pelo narrador
e mantém vivas as lembrangas, transmitindo & cena a possibilidade de rememorar o
passado e evidenciar o que foi gravado na/pela memoria coletiva como diz Halbwachs
(2004). A imagem pitoresca apresenta a natureza ndo somente como um aspecto
observatorio, mas como portadora de experiéncias ali vividas. E a exteriorizagio das
sensacOes, enfim, o classico dueto do romantismo: homem e natureza, sertdo e
sertanejo.

Entdo, as lembrangas armazenadas na/pela memoria da personagem Brasilino
remonta um cendrio tipicamente romantico, cuja descricdo denuncia a melancolia
presente na narrativa. Para evidenciar esse sentimento bucdlico, a narrativa recorre a
geografia local, onde todas as lembrangas estdo dispostas num determinado espago do
territério observado, portanto, as lembrangas guardadas na meméria permanecem como
rastros. E cada momento relembrado ou rememorado no alto do morro estd
internalizado na sua histéria de vida que é parte do coletivo social. Dai o
reconhecimento e a denominacdo dos lugares, dos acontecimentos e dos significados
que sdo mantidos pela relacdo de pertencimento.

Neste aspecto, cabe citar a obra de Marcel Proust, no tocante ao papel dos
rastros de memaoria em Em busca do tempo perdido quando o escritor narra a volta para
a casa da mde numa noite fria de inverno. A mée lhe oferece uma xicara de cha
acompanhada com bolinho de milho “espécie de broa de fuba”. Ao provar o ché e o
bolo, 0 aroma e o sabor provocam uma sensacdo de melancolia e as lembrangas da
infancia retomam a memoéria, ou seja, 0 fragmento da vida retecendo os fios da
memoria. O poaieiro, ao adentrar a mata deixa atrds de si as marcas da individualidade
an6nima que se torna parte do coletivo, retecido pelo papel que exerce na comunidade.

O retorno @ meméria é um tanto efémero, pois pode sofrer interrupgdes,
portanto a fragilidade em captar flashes dos quais resultam em imagens que sobrepde o

esquecimento. E a capacidade de revisitar o passado, porém com uma ressalva, com o



direito de modificar, ja que a meméria ndo tem a capacidade de sacraliza-lo. “a memoria
vive essa tensdo entre a presenca e a auséncia, presenca do presente que se lembra do
passado desaparecido, mas também presenca do passado desaparecido que faz sua
irrupgdo em um presente evanescente.” (GAGNEBIN, 2006, p. 44). Assim, os flashes
de meméria reconstituem o passado, embora a presenca do presente seja latente, o que
de certo modo, pode interferir na veracidade do passado.

Para os escritores ficcionais, 0s relapsos de memoria ndo “comprometem” a
histéria, todavia, o intuito do escritor € manter vivo o passado, diferentemente dos
historiadores, que precisam rememorar 0 passado, mantendo-se fiel aos relatos, sem
influéncia do presente. Do mesmo modo acontece com o rastro, embora o efeito seja
inverso, pois os rastros tendem a ser apagados, esquecidos pela coletividade.

No romance ficcionalizado por Marien, o intuito ndo é apagar os rastros, mas
fazer deles o tecido que liga as temporalidades pelos fluxos de memoria. Esse elo entre
passado e presente retoma varios pontos do tecido: uma comunidade (poaieiros), uma
atividade extrativista (poaiar), um periodo econdmico (extracdo vegetal), uma geografia
(Mato Grosso) e uma cultura “local” (modo de vida do sertanejo/poaieiro).

Desta forma, o local é parte de um complexo cultural, portanto, pensando com
Angel Rama (2001), é possivel compreender o texto de Marien como representacdo de
uma “regido cultural” marcado pelo diverso. Bem como o resgate de parte da histéria de
Mato Grosso em que a construcdo identitaria se faz presente nos relatos e informagdes
fornecidos no decorrer da narrativa. Neste caso, a literatura retrata tradi¢des, costumes e
habitos pitorescos de um determinado grupo ou comunidade em especifico, conferindo
a Marien a credibilidade de contador da histdria

A obra ficcional do Alfredo Marien que postula na constituicdo de uma
identidade nacional, é a idéia de pertencimento e de reconhecimento. A imagem
projetada do sertanejo/poaieiro € a transposicao historica e cultural de uma determinada
localidade para outros espagos. A composigdo do “espago” utilizado para ficcionalizar a
obra é obrigatoriamente a representacdo de uma visdo memorialista, marcada pelas
lembrangas pessoais que compfe um quadro de imagens. A memdria impulsiona as
imagens, causando sensacBes e sentimentos que s6 podem ser visualizados e sentidos
através das experiéncias vividas. O retorno a memdria é um tanto efémero, pois pode
sofrer interrupces, dai a fragilidade em captar flashes dos quais resultam em imagens
que sobrepde o esquecimento. E a capacidade de revisitar o passado, porém com uma

ressalva, com o direito de modificar, ja que a memodria ndo tem a capacidade de



sacralizd-lo. “a memoria vive essa tensdo entre a presenca e a auséncia, presenca do
presente que se lembra do passado desaparecido, mas também presenca do passado
desaparecido que faz sua irrupcdo em um presente evanescente.” (GAGNEBIN, 2006,
p. 44). Assim, os flashes de memoria reconstituem o passado, embora a presenca do

presente seja latente, o que de certo modo, pode interferir na veracidade do passado.

3.1 Alfredo Marien: no rastro da poaia

No ano de 1926, Alfredo Marien conhece a cidade de Barra do Bugres, se diz
encantado com a regido e ai se radica, naturalizando-se brasileiro ao casar-se com
Paulina. Funda uma escola, cujas carteiras foram construidas pelo sogro, um carpinteiro.
Desde entdo, da inicio a carreira no magistério.

Sendo um estudioso e praticante da homeopatia, Marien muito ajudou na cura
de pessoas, principalmente aqueles mais desfavorecidos. Os beneficios que transmitiu
ndo se limitaram somente ao fisico, mas também & alma, pois era um grande conhecedor
das coisas do coragdo. Tais marcas de origem podem ser percebidas no texto,
principalmente nas descri¢Bes feitas pela voz do narrador, cujo conhecimento da
natureza, dos animais e do indio estabelece uma relacdo de intimidade e respeito.

Nesse aspecto, a obra Era um poaieiro, de Alfredo Marien revive os ultimos
rastros de uma erva medicinal, a poaia, bem como a comunidade de trabalhadores
extrativistas, 0s poaieiros, num cenario de rios caudalosos e matas nativas, cujo habitat
natural mostra uma intima relacdo entre o homem e o meio fisico. Portanto, ao
descrever o poaieiro/sertanejo, Marien remonta um quadro muito préximo da realidade,
principalmente por ser um conhecedor da regido e do povo que a habita. Dessa forma, o
comportamento e a vida de um modo geral dos poaieiros sdo revisitados pela obra Era
um poaieiro, que foi publicada na década de 40 tanto em livro como em folhetim.

Embora a poaia fosse conhecida e cobicada internacionalmente é no poaieiro,
conhecido como caboclo ou sertanejo, que Marien recorre ao escrever esta historia
provinciana. Segundo Graga Miranda, em Riquezas Licitas de Mato Grosso (2011), o
poaieiro surge a partir do momento em que a poaia se torna moeda estrangeira, ou seja,
se define no mercado internacional como estabilidade econdémica ¢ a “galinha dos ovos

de ouro” da classe dominante.



O auge da poaia foi marcado pela exploragdo do homem, principalmente,
aqueles da propria regido, ja que a atividade extrativista exigia certo conhecimento do
local, pois tanto as matas quanto o que nelas existiam eram uma verdadeira caixa de
surpresas. Portanto, era preciso conhecer suas intempéries, saber lidar com as
adversidades. Enfim, uma luta de forcas, de um lado a rusticidade da natureza e de outro
a necessidade de sobrevivéncia do homem.

Nesse sentido, a obra em estudo reproduz o duelo homem/natureza, porém de
forma romantizada, cujo cenario bucdlico “retrata” uma realidade com a qual o leitor
vai se identificando através das descri¢des dos costumes, das amenidades do campo, do
encanto do bom selvagem (poaieiro). Assim, a narrativa apresenta os fatos suprindo as
expectativas do leitor, principalmente por se tratar de uma obra que foi publicada em
folhetim e, sabendo que o gosto do publico leitor folhetinesco estd moldado no
“entretenimento” de tramas faceis, cujo enredo recorre ao “gosto burgués”, ou seja, as

pequenas intrigas, ao triangulo amoroso e ao final feliz.

Obra despretensiosa, adoravel na sua singeleza, ela se nos apresenta
como a caboclinha do sertdo, vestidinha de chita, mas cativante na sua
ingenuidade e modéstia.

[...] Sem querer, aos poucos vamos entrando no templo solene e
penumbroso das nossas ricas florestas, nas matas limpas e cravejadas
pelas setas do nosso sol causticante, por cujas clareiras se esgueiram
0S mutuns e 0S macacos ariscos, e em cujas furnas rosnam e urram o0s
jaguares ou estrelejam as queixadas temerosas. Esse sopro de verdade
& sempre um encanto, ainda mesmo nas obras mais despidas de
esplendor literario e dos apuros da arte (Otoniel Mota, Era um
poaieiro, 1944 p. 7-8).

A citacdo de Otoniel Mota ao prefaciar a primeira edicdo da obra é
oportunamente poético, perpassando por um romantismo campestre o que Ihe garante o
sentido teltrico de uma regido de mata fechada onde se extraia a poaia. Devido ao
grande valor comercial a erva era vendida ou negociada na cidade de Céaceres, em
seguida exportada para Inglaterra, Asia e paises da América do Norte pelo rio Paraguai,
importante veiculo de circulagdo de mercadorias na época.

No decorrer da histéria pode-se observar elementos de caracterizagdo do
homem mato-grossense, dentre estes a cultura, a geografia, a histéria, a politica e a
economia “este sopro de verdade” como escreveu Otoniel Mota, enfim, ¢ a vida do

homem sertanejo/poaieiro dentro e fora da mata, onde as dificuldades e adversidades



sdo revitalizadas na ficcionalizagdo do enredo, cujas personagens exercem a fungéo de
representar uma época em que as relacGes de poder e de exploracdo humana.

A narrativa se da na terceira pessoa. O narrador é um narrador-caAmera,
possuindo uma visdo de fora “Era um caboclo baixo e grosso, mas a cavalo ostentava
certo garbo.” (MARIEN, p. 90), “No tempo do Império, - insistiu saudosamente Chico
Antdnio,” (MARIEN, p. 101). Passa ao leitor as informagdes sobre as personagens, ora
com vestigios sobre o passado, ora com fatos do presente interligados pela meméria.
Para Beth Brait (1987) ao utilizar artificios como “Era uma vez...” ou ‘“Naquele
tempo...” o escritor ganha mais credibilidade em relagdo a obra, pois o leitor se sente
mais seletivo e autdbnomo.

Pensando a obra de Marien como uma obra regionalista/realista, logo a
narrativa se voltara para as personagens calcadas na verossimilhanga. Essas personagens
no decorrer da narrativa tomardo atitudes, possuirdo capacidade para agir, pensar, expor
sentimentos, enfim, sdo personagens recriadas da vivéncia real, por isso, sofrem, amam,
odeiam, sentem medo, fome, dor “Sentado na réde, o pequeno Contas-Correntes sobre
os joelhos, ia escrevendo , caprichando muito nos algarismos:” (MARIEN, p. §89). Outro
artificio que valoriza a obra ¢ o discurso indireto livre “Coitado do Poconeano.
Felizmente a Teresa ndo era ingrata. Mas... Esse Gongalo!... Até quando teimaria éle em
perseguir Teresa?” (MARIEN, p. 51) A combinacdo habilidosa com que o narrador
compde as personagens, deixa-as “livres” para viverem a trama, ou simplesmente,
desenhando cada pedaco do cendrio, como se estivesse montando um quebra-cabeca,
onde cada detalhe ¢ fundamental: “Por todos os lados, viam-se certidGes da passagem
das comitivas, restos de fogueiras, trempes de pedras e, sobretudo caveiras de bois
ervados.” (MARIEN, p. 50). Nesse sentido, tudo é importante, toda informacgao é bem
vinda, enriquecendo a descri¢do da narrativa.

Dessa forma, os recursos do narrador partem de elementos da prépria terra. A
extracdo da poaia ndo est4 sozinha na obra, ao seu redor tem-se uma vasta variedade de
elementos que dao suporte para as agdes. Um simples jantar (pirdo de pacu ou assado de
jacutinga) feito pelo cozinheiro Tio Jodo serve de instrumento relevante para a
composi¢do do discurso: ‘“Na cozinha, o tio Jofo fazia verdadeiros milagres,
transformando jacutingas em frangos, mutuns em perus, caetetus em porcos cevados,
carne de anta em carne de boi.” (MARIEN, p. 114). A natureza ganha importancia a

medida que constitui o poaieiro enquanto ser humano.



O processo de extragdo da poaia ndo se resume ao ato de embrenhar-se na mata
e retirar a raiz da planta, e sim no contexto que envolve esse processo. Existem rituais a
serem cumpridos, os cuidados com a planta, o armazenamento e acondicionamento,
todos fazendo parte de uma espécie de “ritual” de trabalho com a planta articulado pelas
situacdes criadas pelo narrador.

A narrativa esta dividida em capitulos que séo intitulados conforme a dinamica
da narragdo seja com um acontecimento (fato) ou com a introdugdo de uma nova
personagem. Os capitulos narram histérias, e estas historias sdo tematizadas
isoladamente, mas se correlacionam de forma harmonica na/para a construgdo do texto.
Todas as histérias narradas nos vinte e cinco capitulos da obra levam a tematica do
caboclo sertanejo, afirmando uma identidade nacional, para o poaieiro. Identidade essa
que passa pelas particularidades regionais.

Mas, quem ¢é esse caboclo poaieiro?

Dentre os demais sertanejos, constituem os poaeiros um povo a parte,
mais heroicos talvez do que os proprios garimpeiros e seringueiros.
Extremamente sobrios, resistentes e destemidos, enfrentando e
vencendo cada dia toda espécie de perigos, dedicam-se a um trabalho
arduo, palmilhando sozinhos, no pior tempo possivel, imensa mata
virgem, semelhante a da Amaz6nia. Cada ano, ficam alguns poaieiros
perdidos, extraviados no labirinto das corixas, ou devorados, mas néo
vencidos, nessa luta do homem contra a natureza, pelos vermes que
lhes roubam as forcas, pela febre que os prosta, pelas feridas bravas
que Ihes corroem os corpos de bronze.

[...] homens simples e bons, apegados ao lar, amantes da vida
domeéstica (MARIEN, 1944, p. 49).

Os poaieiros, em muitos momentos, eram vistos como uma presenca
de homens que causavam diferengas. Para algumas familias, o
poaieiro era visto em um termo pejorativo. Em casa, quando uma mée
queriase manifestar como um comportamento inadequado do filho,
citava como adverténcia: “Menino, vocé estd parecendo um poaieiro!”
Ou se alguém tinha ou obtinha algum recurso financeiro e iria gasta-
lo, novamente as mées, entre elas a familia de vera Prado (2010),
tentando passar uma educacdo diferenciada, daquela que ocorria na
vida cotidiana dos extrativistas poaieiros. “Vocé vai gastar como um
poaieiro?” ou quando se alimentava apressadamente: “Vocé esta
faminto como um poaieiro!” (MIRANDA, 2011, p.25).

Estes perfis tracados do trabalhador rural caminham por duas vertentes: uma
vista pelo olhar romantico do narrador, e a outra pelo olhar “torto” da sociedade mato-
grossense. Ambas se voltam para as questdes socio-econémicas, todavia cada qual sob

um ponto de vista. Para o narrador de Era um poaieiro, seja 0 homem sertanejo,



caboclo, poaieiro, seringueiro ndo importa, o que estd em evidencia é a formacdo de
uma identidade, cujo cenario é o Brasil rural. Nao ha espago para reducdo. Seja qual for
a regido do territorio brasileiro o homem do campo, sempre serd 0 homem do campo.
Enquanto que para a sociedade mato-grossense o sertanejo, em especifico, o poaieiro
estd reduzido somente a uma localidade. Néo existe uma dimensdo além da regido
poaieira, o (pré) conceito de interior brasileiro reduz a representacdo de uma totalidade.

Sendo Brasilino o protagonista da narrativa, um jovem sertanejo, de coracdo
puro, porém obstinado em cumprir suas obrigacdes de filho primogeénito e, pelo fato de
ndo renegar sua hereditariedade de poaieiro, a personagem Brasilino consegue se
colocar muito préxima da vida cotidiana daqueles cuja atividade profissional se limita a
um esteredtipo primitivo em que o conceito de homem sertanejo ndo estd na
complexidade psicolgica, mas no ambiente social. Com isso, 0 sertanejo/poaieiro de
Alfredo Marien se constréi a partir das qualidades, dos defeitos, dos valores secundarios
(maneira de se vestir, comer, viver). Enfim, é na simplicidade da alma que a
complexidade psicolégica adquire importancia. S30 nos pequenos acontecimentos
didrios que a identidade do homem sertanejo/poaieiro se desvela sem mistérios ou
rodeios.

- Venha ver uma coisa, tio!... gritou éle.

Tio Jodo estava ocupado, depenando um mutum. Meio desconfiado, o
velho aproximou-se, as mdos cheias de penas, e quando viu a bissola
e compreendeu, soltou uma gargalhada que estrondou, mata em fora.

- Ara, guri, vocé ainda precisa disso? Porgque nédo trouxe também um
relégio, para saber as horas, e um sino, para chamar o pessoal, e
um...Tchd!... Eu, sem bussola e sem rel6gio, sei sempre onde estou e
quantas horas so!...

- Nem tanto, tiol... Ndo se lembra do nosso pouso, onte-ontem,
naquele acurizal?... Ndo era nem meia noite e o senhor ja queria tomar
guarand, pensando que era madrugada... (MARIEN, 1944, p. 66).

O despojamento verbal atrelado a naturalidade dos dialogos (em que a lingua
falada pelas personagens ainda perdura nos dias atuais) da um sentido pitoresco nédo s6
ao ambiente, mas em tudo que estd a sua volta. A excessiva simplicidade das
personagens (Brasilino e Tio Jodo) invoca cumplicidade, sensibilidade e naturalidade
nas acdes, sobrepondo os interesses maiores de uma narrativa, que é o veio dramatico.
A sutileza nas relagdes do homem com seu semelhante ou com 0 meio destaca a marca
registrada do regionalismo, em que o interesse é justamente colocar o local/regional

acima do individuo, por isso, 0 meio, a paisagem contém um carater descritivo tdo forte,



diferente, do que vimos no trecho acima, em que 0 notdvel €, por conseguinte, a
esséncia do ser e sua relacdo com o outro.

A tentativa de Marien é construir um individuo a partir de sua esséncia,
amparando-se nas imagens do passado, em que todos os aspectos do sertdo mato-
grossense: as matas virgens, a flora e flora abundante, o aborigene, sdo insignificantes.
Isso tudo, mediante a forca e a coragem do poaieiro, que ao embrenhar-se na mata se
sujeita a mais precaria e miseravel forma de vida, pois se insere num mundo de
privagOes. Por isso, a obra de Marien suplanta os limites da realidade local, pois o
poaieiro de Marien também é o seringueiro de Ferreira de Castro, como pode ser o
retirante de Graciliano Ramos ou o cangaceiro/jagunco de Guimardes Rosa. A pré-
determinacdo ao acaso é generalizada e a totalidade do sertanejo se estende aos quatro
cantos do Brasil independente da sua localidade. Os tracos que identificam os
problemas sociais sdo 0s mesmos lagos culturais agora uniformizados. O sentimento

brasileiro se estende por toda nagéo sem diferenciacéo entre culturas.

A tardinha, os poaieiros regressavam. O primeiro a chegar foi o Chico,
que fora infeliz, estrepando-se de tal maneira que ficara sem poder
andar. Depois déle, apareceram Maneldo e Elpidio, muito animados
com o resultado desse dia de trabalho. Terésio, além da poaia, trazia
também um corte de pinho para fazer uma viola, encomendada por
Poconeano. Taques, Leriano e Quirino estavam entusiasmados. Por
Gltimo, chegou o Poconeano, quase sem poaia, mas muito alegre,
explicando que fizera questdo de reconhecer o terreno, indo até a barra
do Cérrego Verde, e que somente na volta arrancara uma poainha no
caminho(MARIEN, 1944, p. 67).

A explosdo de brasilidade na narrativa, em que o espirito do povo brasileiro se
faz feliz por exceléncia € totalitaria. Nessa perspectiva, a vaidade nacional se ampara ha
ideia de que o Brasil é um pais de cor, alegre, e que 0 homem brasileiro é 0 mesmo em
toda parte. Todavia, por se tratar de uma obra que foi publicada em folhetim, ou que ao
menos teve a intencdo de ser “folhetinesca” Era um poaieiro recorre & casual temética
da miséria humana, porém com sabor “regional”, ou quem sabe de feitio brasileiro.

Assim, a cabocla Teresa representa a moga pobre, 6rfd e desamparada. Os
poaieiros, a classe trabalhadora marginalizada e oprimida. Brasilino, 0 mocinho ingénuo
e puro dotado de inimeras virtudes. Gongalo, o vildo destituido de valores morais é
componente da tradicional réplica do velho romance-folhetim francés, repetida nos
textos da literatura brasileira. Uma espécie de colcha de retalhos, porém com outro

colorido, ou seja, o colorido com o que ha de mais proximo — o elemento local. Por se



tratar de um espaco e de uma época em especifico, a poaia sera o alicerce que sustentara
a trama.
Segundo Yasmin Nadaf, esse tipo de producédo literaria dividiu-se sob duas

vertentes sendo:

uma, presa a forma e temas do Romantismo, e impregnada da visao de
mundo presente na escrita dos autores vistos na se¢do precedente, e
outra, inovadora, no estilo do Realismo regionalista do final do século
XIX. (NADAF, 2002 p. 171).

Assim, o romance comunga pelas duas vertentes, ora romantizada pelo
ambiente bucélico, ora pelo teor realista, pois a obra reproduz o dia-a-dia do poaieiro
como tal. Apesar disso, outro fator preponderante que Yasmin Nadaf cita esta

justamente na forma discursiva dos textos da primeira metade do século XX em que

a expressdo dos valores conservadores mesclou-se aos relatos do
presente e do passado transpostos oralmente de geracdo a geracéo,
enfatizando-se o tradicionalismo dos costumes, lendas, crendices e
tipos populares (NADAF, 2002, p. 171).

Sabe-se que Marien ndo era mato-grossense, porém assume na obra a forma
discursiva que os escritores locais adotaram nesse periodo, relacionando elementos
nacionais e regionais. Nesse sentido, as demarcagdes e limitaces territoriais, bem
como os aspectos histéricos e culturais se evidenciam. No entanto, para Hilda
Magalhdes, referir a textos como sendo regionais, ndo € reduzi-lo a simples
documentos geogréafico-culturais, mas sim, evidenciar um dos aspectos que a obra
apresenta. Por isso, pode-se destacar alguns aspectos da obra como sendo “regionalista”
(MAGALHAES, 2001).

Dentre os aspectos que caracterizam uma obra como regionalista tem-se o
contexto histérico e econémico, que no caso foi o extrativismo da poaia. Sendo a poaia

uma planta nativa e abundante da regido oeste do Estado de Mato Grosso.

As zonas em que se extraia a delicada ipecacuanha eram nos rios
Paraguai, que fazem confluéncia com o Rio dos Bugres e que desde o
periodo colonial, foi chamado de Zona Poaieira. Acrescentam-se
também os rios Jauru, Sepotuba e Cabagal. Normalmente todas as
zonas poaieiras eram necessariamente virgens, pela planta ser
florescente somente em zonas sombrias e entrelacadas de cipos
(MIRANDA, 2010, p.14).



Geograficamente a poaia ndo é e nem foi uma planta natural exclusiva do
cenario mato-grossense, todavia, também foi importante fonte da economia do Estado
de Minas Gerais. Em meados do século XIX, a economia de Minas Gerais se baseou na
extragdo da poaia, que se organizou por meio de trocas “escambo” entre os indios Puri e
homens brancos (colonizadores). O periodo era de ocupacdo da Bacia do Rio Pomba,
regido situada entre os limites territoriais do Alto Rio Doce e Rio Paraiba.

Nessa perspectiva, percebe-se que o processo de extragdo da poaia e de
colonizacdo do estado de Mato Grosso ndo se diferenciou dos fatos ocorridos no estado
de Minas Gerais, a Unica diferenca estd no marco temporal, pois estes se divergem.

Segundo Moraes:

A colonizacdo é em si mesma um processo de relagdo entre a
sociedade e o espaco. A colonizagdo envolve uma sociedade que se
expande e os espagos onde se realiza tal expansdo, implicando
apropriagdo da terra e submissdo das populagbes autéctones
(MORAES, 2006, p. 10).

Toda forma de extrativismo tem como atividade prioritaria “transformar a
natureza”, portanto, a diminui¢do natural da ipecacuanha nas matas de Minas Gerais
modificou a economia do Estado, desde entdo, abriu-se espaco para outras fontes de
riquezas, no caso em especifico, o cultivo do café. A economia cafeeira propiciou o
processo de imigracdo, trocando a mao-de-obra nacional (negros) pela europeia
(imigrantes). Os beneficios da imigracdo ndo se restringiam somente ao trabalho nas
lavouras de café, mas na colonizacdo do pais, pois era 0 momento certo para branquear
a populacdo, tornando o Brasil um pais com aspecto mais moderno e civilizado.

Em Mato Grosso, o desmatamento para o plantio agricola muito influenciou no
processo de reducdo da ipecacuanha. Havia incentivo por parte do governo de Getulio
Vargas para preencher os espacos vazios da regidao Centro Oeste, chamado de “Marcha
para o Oeste”. Os colonizadores sulistas (Parand e Rio Grande do Sul) eram
“estimulados” & migra¢ao para o Estado de Mato Grosso com a promessa de se
tornarem donos das terras desocupadas se trabalhassem nela por um periodo de trés
anos. Com direito a posses das terras, os colonizadores deram origem as grandes
plantagBes agricolas. Todavia, as circunstancias para o constructo da regido sudoeste do
Estado de Mato Grosso estd calcada na dizimagdo de valores socialmente
compartilhados (valores da regido), dessa forma, a populacdo local absteve-se da sua

prépria identidade para absorver novos valores/conceitos.



Logo, o caboclo mato-grossense absorve novo ritmo de trabalho, expandindo
as terras para o plantio de grdos. O plantio manual ndo supre as necessidades, a
demanda produtiva exige qualidade e quantidade. Portanto, ndo ha espaco para o
vinculo homem/ terra/natureza. O retorno ao passado se concretiza nas lembrangas e na
memoria dos homens “nativos”, ou seja, daqueles que nasceram na regido ou que
aderiram a regido como terra natal. Nesse sentido, o saudosismo estd calcado

simbolicamente nas lembrangas e imagem de uma planta:

A lIpecacuanha é uma planta totalmente influente no nosso meio, tanto
humano quanto natural, pois as suas folhas aveludadas trazem-nos
saudades e interrogagdes pensamos no beneficio econémico,
educacional, cultural e varios conhecimentos de mundo. Ela promoveu
uma pequena elite de Mato Grosso, particularmente de Barra do
Bugres e Caceres (MIRANDA, 2010, p. 15).

A vida do homem poaieiro esteve vinculada a essa planta, que por longo tempo
manteve o sustento do trabalhador/extrator e de sua familia. S&o os rastros que o homem
poaieiro deixou, em suma, as marcas da sua origem. Voltando ao poema de Brecht da
epigrafe deste capitulo, percebe-se 0 quao remoto se tornou as experiéncias em comum
que foram compartilhadas pelos poaieiros. A vida do poaieiro era uma vida solitaria,
mas as experiéncias vividas na mata solitaria eram experiéncias coletivas, pois todos 0s
poaieiros compartilhavam dos mesmos sentimentos, das mesmas fraquezas, enfim, eram
seres em comum, com sentimentos em comum. Retornar ao passado € impossivel,
porém deixar de lembrar é excluir valores, dizimar uma identidade. Ao escrever o
romance Marien se apodera dos restos, das marcas de um passado, invocando as Gltimas
sobras da vida dos poaieiros que ficaram somente nas lembrancas.

A histéria do poaieiro realmente vai surgindo quando se fala em
moeda estrangeira, balanca comercial, estabilidade de mercado e o
simples homem poaieiro relacionando-se com a chuva na sombra das
florestas. E no periodo das chuvas que todos os insetos se manifestam.
Se por um lado poaiar traz lazer, prazer e poder para o patrdo, por
outro lado, o poaieiro diz que “poaiar ¢ uma imundice”. Isto porque o
chdo que os poaieiros caminhavam eram adubos naturais folhas de
anos e anos somente tocadas pelos belos animais e passaros, ainda
pelos ventos e raramente sentidas por um andante, somente 0s
indigenas tinham esse privilégio, até que nosso mundo moderno
exigiu do homem novas buscas sem pensar na devastagdo.O
extrativismo na vida do poaieiro era quase imutavel, pois ele
necessitava da terra solta para extrair maior quantidade de raiz
(MIRANDA, 2011, p. 27).



O romance de Alfredo Marien traz o sertdo mato-grossense como fonte de
riqueza. E no sertdo que a economia da regio se fortalece, que os hébitos e os costumes
culminam, caracterizando ou generalizando uma determinada cultura. O modo de vida
do poaieiro rompe as fronteiras, logo, a paisagem, as manifestacGes culturais adquirem
movimentos préprios. S&o os sinais de individuagdo nacional e do sertanejo brasileiro e
suas especificidades. O mesmo sertdo (a mata) que dizima o homem através da sua
rusticidade é também fonte de vida, pois € dali que se retira o sustento. A sobrevivéncia
do trabalhador depende exclusivamente do que a mata Ihe oferece.

Os romances regionalistas de Raquel de Queiroz, Jorge Amado e José Lins do
Rego se pauta na saga do homem trabalhador, cuja escassez de recursos naturais
impossibilita 0 sujeito de ser dono de sua prdpria vida, cabendo a natureza ditar as
regras, fazer justiga /injustica. O destino estava atrelado ao que o sertdo ofereceria, seja
a seca/chuva, a miséria/fartura. No romance de Marien o caminho ndo é inverso, a
abundancia dos recursos naturais ndo é a tibua de salvacdo do individuo. O
trabalhador/extrator ndo morre de fome, nem de sede, todavia, morre ao enfrentar as
adversidades da mata ou na/pela falta de reconhecimento e desamparo da sociedade. A
invisibilidade do poaieiro se consagra na reducdo da sua existéncia, pois até entdo o
poaieiro ndo existe enquanto sujeito. O que de fato existe para a sociedade é uma planta
ou erva medicinal que possui uma cotacdo favoravel no comércio exterior.

Segundo Gagnebim “aquilo que ndo tem nome, aqueles que ndo tém nome, o
andnimo, aquilo que ndo deixa nenhum rastro, aquilo que foi tdo bem apagado que
mesmo a memoria de sua existéncia ndo subsiste.” (2006 p.54) deve ser transmitido
pelo historiador ou narrador, j& que a classe dominante ndo se recorda. Portanto, existe
certo cuidado em rememorar 0 passado, justamente, para manter a integridade ou a
fidelidade com a tradi¢do e com a cultura local. A escolha dos elementos figurativos
(cenario), a idealizacdo das personagens (poaieiro/sertanejo), a histéria (enredo) de um
modo geral provoca no leitor o efeito de “volta ao passado”, ndo se tratando somente de
(re)contar uma histdria mas de transmitir um momento histérico. Para isso, é necessario
que o autor “sucateie”, ou seja, monte um mosaico com elementos locais retomando um
periodo no passado.

Nesse sentido, a harmonia do homem com o espago é pincelada com
naturalidade, sem relutancia, tudo que a natureza oferece é absorvido, ndo ha quebra de
braco. Se a natureza é adversa a fragilidade do homem, ndo ha motivos para resisténcia

ou revolta “Achamos primeiro o saraqua e logo encontramos o corpo, todo embolado, j



meio comido... E onga. O rastro dela até que no é grande. Deve ser parda... Bom, agora
Vou tomar um guarana... o que fazer?...” (MARIEN, p. 146). Com isso, conceitua-se a
ideia de submissdo e de subserviéncia do homem em relacdo as adversidades da
natureza. Do mesmo modo que a natureza oferece meios de sobrevivéncia (recursos
naturais) ela judia, ndo tem piedade - mata. A forca da natureza estd pautada na sua
dimenséo e diversidade, portanto, a concepcdo de que “ninguém pode contra a flria da
natureza” ¢ 0 acalanto, o balsamo que ameniza a despropor¢do entre a fragilidade do
homem e a selvageria da natureza. E da/na mata que 0 extrator retira o sustento da
familia, garante o alimento, subsidia a economia de uma regido. Por isso, a mata precisa
ser respeitada. Sua riqueza e grandeza sdo patrimonios coletivos que devem ser
preservados “E vandalismo, é crime atear incéndios que destroem léguas e léguas de
mata virgem, mais riquissima que talvez nunca mais reaparecerd.” (MARIEN, p. 82). A
preocupacdo com o meio ambiente se divide entre a preservacao da natureza como fonte
de recursos naturais, mas também como fonte de sustentabilidade. A conservagdo da
mata garante a sustentabilidade do poaeiro, portanto, é necessario garantir a economia
da regido respeitando os limites da mde natureza. Antonio Candido em Literatura e
Sociedade plasma a concepg@o do “conto sertanejo” como uma carta na manga para os

escritores brasileiros —principalmente- para a consolidagdo da consciéncia local.

Género artificial e pretensioso, criando um sentimento subalterno e
facil de condescendéncia em relago ao prdprio pais, a pretexto de
amor da terra, ilustra bem a posigdo dessa fase que procurava, na sua
vocagdo cosmopolita, um meio de encarar com olhos europeus as
nossas realidades mais tipicas. Esse meio foi o “conto sertanejo” que
tratou o homem rural do angulo pitoresco, sentimental e jocoso,
favorecendo a seu respeito ideias-feitas perigosas tanto do ponto de
vista social quanto, sobretudo estético (CANDIDO, 2010, p.121).

A literatura sertaneja tende a seguir os passos da realidade, neste caso, a
“mimese” do cotidiano rural recai justamente no reconhecimento regional. A resisténcia
da critica literaria com esta escrita estd no conhecimento prévio do escritor com o
mundo rural. Embora o escritor seja um citadino, possui um conhecimento empirico do
mundo sertanejo. Nesse sentido, a tipificacdo da paisagem e das personagens se
aproximam. Do mesmo modo ocorre com a tematica, posto que o enredo paire na
mesmice: a labuta com o trabalho bracal seja no rogado de café, no engenho de aglcar
ou na lida com o gado. O olhar é sempre de cima para baixo, o colonizado e o

colonizador.



Ancorado na tematica extrativista Marien se apropria da escrita regionalista,
porém sua origem é européia. Marien sempre morou na cidade, teve oportunidade de
conviver com o mundo das letras. Dai, as indaga¢des quanto a afinidade com a
“literatura sertaneja” a qual hoje caberia a nomeagdo de “literatura marginal”. Posto
que, a narrativa de Marien se molda perfeitamente nessa producéo de margem cujo foco
narrativo permeia uma comunidade, até entdo desintegrada da “elite”. O cendrio é rico
em belezas naturais, porém, salta aos olhos do leitor a brutalidade e a selvageria da mata

virgem. Dessa forma, a acdo se dilui na vida miseravel do extrativista.

S6 mesmo muita ingenuidade ou ma-fé para pensar que os homens
escolhem suas crencas independentemente de sua condicdo. Longe de
o0s sistemas politicos determinarem a forma de existéncia social, sdo as
formas de existéncia que dao sentido as ideologias que 0s exprimem:
esses sinais so constituem uma linguagem em presenca dos objetos
aos quais se referem (STRAUSS, 1996, p. 139).

Assim, o discurso de Marien estd muito préximo de uma realidade local em
que as desventuras do enredo sdo evidéncias dos incdmodos que a realidade provoca. O
cenério verdejante, a natureza intacta e a vida primitiva ndo ficardo intactas ao escarnio
do capitalismo. Partindo desse ponto de vista, a relagdo do individuo com o espago é

livre, porém as escolhas séo representacdes da condi¢do do homem com o meio.

3.2 Das sombras do sertdo para a metrépole

O corpo do poaieiro era um corpo sem sombra: ndo havia luz do sol
por causa da mata fechada. S6 tomava sol quando parava de poaiar no
més de abril. Tinha um corpo que apenas gesticulava pela direita pela
esquerda, agachando-se e retirando, sacudindo a pequena arvore para
que pudesse cair a umidade da terra e deixar a maravilha da raiz da
Ipecacuanha leve e, entdo, coloca-la em seu sapiqua. Ficava mais de
doze horas embrenhado na mata, totalmente alheio ao mundo, falando
co Deus e com a natureza. Vimos entdo que ele ndo era nem sequer
um homem que tinha o prazer de encontrar a sua sombra: a sua
sombra sO era encontrada quando entregava a sua producao ao patrdo
(MIRANDA, 2011, p. 27).

A descricéo do poaieiro feita por Graci Miranda vai além das caracteristicas
fisicas. Perpassa pela relagdo homem, sociedade e natureza. A evidéncia do individuo

que estd a margem da sociedade. N&o ser visto, ndo é uma escolha, por isso, ndo se deve



culpar as sombras das matas pelo anonimato do poaieiro, mas sim, a falta de
reconhecimento e indiferenca da sociedade. A mesma sociedade que se promove a custa
do trabalho do poaieiro ¢ a mesma que o anula. Segundo a autora, o limite do
preconceito era demarcado geograficamente pelo rio Paraguai. “a margem direita do rio
gue habitavam os exportadores, comerciantes e politicos e, no entanto, 0s poaieiros
pernoitavam a margem esquerda” e, ecologicamente, com as expressoes “além do rio”,
“aquém do rio” e “apds a serra” como referéncias de enderegos dos poaieiros nos
séculos XVIII e XIX, até os anos de 1980” (MIRANDA, 2011, p. 31).

A extensdo das marcas preconceituosas ultrapassa a realidade, chegando até a
ficcéo, logo, a expressdo Era um poaieiro esta além da nomeacéo ou titulagdo de um

romance.

Da casa do baile, alguns rapazes vieram ver o que era aquilo, aquela
gritaria no terreiro de Madaleno. Quando voltaram a dona da casa
perguntou-lhe curiosa:

-Oqueé?..Oqueé?..

- Néo é nada... Era um poaieiro... Um rapaz do Rosario... Ja morreu...
Um poaieiro?... Ndo era nada!... havia tantos outros na Barra; bailes
bons como aquéle, havia poucos...Continuaram com o baile, ao toque
daquela sanfona (MARIEN, 1944, p.190).

Na obra em estudo, o descaso do poaieiro se confirma nesta passagem, em que
se da o assassinato de Brasilino. Enfim, é na pendltima pagina que a narrativa atinge o
apice. Neste exato momento, a mascara do narrador cai, pois ndo existem mais motivos
para continuar o texto. Tudo que precisava ser dito, foi dito na expressdo “Néo ¢é nada...
Era um poaieiro...”. Os recursos utilizados pelo autor para dar o sentido exato da
expressdo “Era um poaieiro” foram categoricos. Fez-se 0 uso de frases curtas no
didlogo, demonstrativo de desinteresse e 0 emprego de reticéncias insinua hesitacdo por
parte de quem presenciou 0 assassinato, pressupondo total falta de interesse. Desse
modo, tanto na fic¢do como na realidade o poaieiro era/é um ser sem lugar na
sociedade. Dar ou tirar-lhe a vida sdo duas vertentes que apontam para 0 mesmo lugar- a
indiferenca.

Contrapondo ao que se afirma acima, o poaieiro ndo vive somente sob as
sombras, pois ele pode sim, ser visto, lembrado, reconhecido, enfim, pode dar-se ao
direito & luz. Entretanto, o poaieiro vai sair de dentro das matas Umidas e fechadas e
chegar a capital. Ou seja, ele vai chegar da forma mais pretensiosa, que € na/pela

literatura. Até entdo mantinha seu anonimato na reclusdo das matas, ndo era visto, sua



fungdo na sociedade era exclusivamente de suporte estrutural do exportador, que se
resumia em extrair a poaia, sem direito a questionamentos.

Nesse caso coube & literatura a funcdo ou o papel de expressar uma sociedade,
que até entdo ndo o sustentava enquanto ser social. O que ndo implica uma nova visao
do poaieiro como produtor de material artistico, mas sim, como retrato vivo da condi¢do
do homem, ou seja, o fio condutor da realidade atrelado a imaginacdo do autor que o
“resgata” da mata imida e fechada para sobreviver a custa da palavra, pois € no texto
gue 0 poaieiro/sertanejo se Vé e se expressa.

Nessa perspectiva, a literatura se encarregada dos significados, pois a palavra é
0 Unico material intrinseco do homem capaz de criar e recriar um mundo de verdades.
Portanto, a obra Era um poaieiro, traduz a experiéncia concreta da vida do poaieiro,
através da exposicao dos sentimentos e pensamentos comuns de todo homem em face
de seus conflitos. Desse modo, 0 que vem a tona sdo somente a imaginacdo e a
criatividade do autor, que se atenta em escancarar para 0 mundo fatos motivados por
fatores histdricos ou sdcio-culturais, em que o contexto real se concretiza pela indistria
da poaia e pela vida sertaneja do poaieiro.

De certo modo, a obra é uma seara cultivada no territério mato-grossense, pois
na década de 40 o Estado recebia estimulo politico, econémico e social por parte do
presidente Getulio Vargas que impulsionou 0os meios de comunicacdo e transporte.
Mato Grosso é fomentado pelas primeiras colénias agricolas e o fluxo de migragéo é
intenso. No momento o Estado esta voltado para o crescimento econémico e politico. A

literatura local esta “perdida” no meio do progresso e do resquicio de provincia.

A instauracdo do Estado Novo, com Getulio VVargas no poder, trouxe a
Mato Grosso, nas décadas de 1930 e 1940, um impulso politico,
econdmico e social muito grande, traduzido em modernos meios de
comunicagdo, acarretando a melhoria dos correios, telégrafos,
transportes, etc. [...]

No que se refere a literatura local, encontramos uma produgao entre o
antigo e o moderno, conjugando forgas progressistas e conservadoras.
De fato, surgem, na linha progressista, nomes como Lobivar de Matos
e Manoel de Barros. Entretanto esses autores convivem com escritores
ainda mergulhados na estética do século anterior, motivado pelo qual
a melhor definicéo da literatura mato-grossense dessa época seja a de
uma literatura plural e variada (MAGALHAES, 2001, p. 95-96).

A trajetdria literaria no Estado esta intimamente ligada aos fatores politicos e

religiosos, visto que o dominio das atividades intelectuais esteve por longo tempo nas



mdos do bispo Dom Aquino, forte presenca, tanto na imprensa como no
desenvolvimento literario. Seu espirito conservador predominou e influenciou muitos
escritores mato-grossenses.

Alfredo Marien, bem como a obra Era um poaieiro ndo aparecem na
historiografia literaria de Hilda Gomes Dutra Magalhdes (op. cit.), o que de certa forma
ndo descarta sua inclusdo na literatura produzida em Mato Grosso. Pois, como se pode
constatar Marien publicou a obra em S&o Paulo em 1944, contudo a publicacdo em
folhetim se deu no ano de 1949 no jornal A Capital, que circulava em Cuiaba, ocasido
em que o publico leitor mato-grossense, ainda que tardiamente, tomou conhecimento da
obra.

Posto que a obra de Marien pertenca a “industria” folhetinesca, ja que
oportunamente esteve as rédeas do jornal A Capital o critério do “vale tudo” néo foi
utilizado na narrativa. Visto que os exercicios a justica, a verdade, ao direito e ao
reconhecimento de uma classe de trabalhadores extrativistas estdo mais préximos do
texto, do que o apelo ao melodrama. O que supostamente, ndo o descarta ou 0
desmereca da denominagdo de romance folhetinesco, pois Marien se apropriou das
mesmas armas ou escudos que muitos escritores folhetinescos usaram: a tematica social.
A grosso modo, a sensibilidade do franco-brasileiro nas terras mato-grossenses remonta
ao antigo cendrio da Franca, com sede de dias melhores, ideério de liberdade, paz,
respeito social, escassez de alimentos e da pobreza operaria. Marien ndo foge ao modelo
francés, para manifestar as injusticas da desigualdade e do preconceito social vivido e
sentido pelos poaieiro/sertanejo.

Com os pés fincados no sertdo mato-grossense, porém com o ideério francés de
“Liberdade, Igualdade e Fraternidade” até entdo digerido pelo capitalismo europeu,
Marien pde a prova que este lema também deveria ser absorvido pela classe dominante
brasileira, cujo poder, opressdo e autoridade subjugavam as classes menos favorecidas.
E por mais poderosa que fosse a a¢do da classe dominante, consequentemente, mais
desigualdades sociais se efetivariam, encobrindo as diversidades sécio-culturais.

Com isso, 0 poaieiro sai do anonimato para rechear as paginas do jornal mato-
grossense, por mais contraditorio que pareca, para expressar uma “verdade” mesmo que
através da ficcdo. Por isso, convém pensar na obra de Marien como necesséria, ja que a
mesma escamoteia 0s problemas da regido que a circunda. Antonio Candido, em
Educacédo pela noite (2006) cita as obras regionalistas como uma forma de “focalizar a
realidade local.” (CANDIDO, 2006, p. 192). Dai o “romance social”, os quais



evidenciam os problemas do local e a condi¢éo de vida da comunidade rural. Dessa
forma, o “sertanejismo” ndo ¢ apenas uma tipificagdo do homem do campo, mas uma
das variantes que o qualifica, dependendo da regido da qual se projeta. A uniformizacao
do homem sertanejo na literatura brasileira é uma utopia, sendo que o Brasil é um pais
que possui muitos tracos culturais e nesse contexto, uma regido ndo serve como

referéncia ou modelo a outra.

Por isso, muitos autores rejeitariam como pecha o qualitativo de
regionalistas, que de fato ndo tem mais sentido. Mas isto ndo impede
que a dimensdo regional continue presente em muitas obras da maior
importancia, embora sem qualquer carater de tendéncia impositiva, ou
de requisito duma equivocada consciéncia nacional (CANDIDO,
2006, p. 194).

O estigma de regionalista que muitos autores abominam esta na postura do
intelectual e adequacdo dos conceitos adotados 0 que garante o uso (ou ndo) do que esta
estigmatizado como subliteratura. Todavia, a totalidade dos problemas sociais da regido
se estende a outras localidades, tornando o que é regional em universal. Por mais que a
obra regionalista se prenda nas deficiéncias de sua localidade, sempre havera uma forma

de universalizar o contexto.

Rindo gostosamente, recordaram as surpresas daquela manha alegre,
em que um bonde os deixara inesperadamente em plena feira-livre.
Juntos, haviam-na percorrido, apreciando aquelas montanhas de
flores, verduras e frutas; examinando as barracas instaladas no meio
da rua, entre as quais tinham-se visto apertados, no meio de donas de
casa que faziam suas compras, pressurosas, pechinchando, aos
encontrdes com os carregadores e verdureiros italianos, portugueses,
japoneses, todos apregoando cuidadosamente suas mercadorias, numa
salada de ragas, sexos, idades, condicdes sociais... (MARIEN, 1944, p.
34-35).

Como se Vé, existem lagos culturais e tradicionais que diluam as barreiras entre
0 que é regional e o que é nacional, fundando-se num mesmo paradigma dos problemas
humanos. Portanto, escrever sobre as mazelas sociais de uma regido como fez Marien é
transpor as barreiras do que é visto como regional e adquirir a totalidade do nacional,
como se depreendem das andlises. Através da analise da narrativa de Marien
fundamenta-se a literatura brasileira sem excluir o outro, ou seja, dar voz ao que esta a
margem. Zila Bernd (2003) parte do conceito que todo processo de busca identitaria,

principalmente, nas Américas se estabeleceu a partir do aniquilamento do outro. Nesse



sentido, 0 unico mecanismo que o colonizado possui para “resgatar” sua identidade ¢ a
memdria, por isso que 0 processo de recuperacdo identitario ndo surge como um
processo estanque, ja pronto e acabado, ele se abre para 0 novo, aceitando o maltiplo e o

diverso.



CONSIDERACOES FINAIS

Muitas mudancas ocorreram durante o percurso da producdo da dissertagdo: A
principio a proposta voltava-se para o estudo e andlise da obra editada em folhetim e em
livro, propondo analisar/comparar os textos (livro/folhetim). A partir de entdo,
identificar nos textos as caracteristicas do romance folhetinesco: ocorréncia de cortes,
uso proposital de interrupgdes, suspenses, enfim, detectar os recursos e as articulacdes
préprias de uma obra predestinada aos rodapés de jornais.

Devido a rapida interrup¢do da publicacdo da obra Era um poaieiro no rodapé
do jornal mato-grossense A Capital, restringindo-se apenas aos trés primeiros capitulos,
0 estudo tornou-se infértil. Muitas pesquisas e leituras de jornais da década de 40 foram
feitas, na tentativa de descobrir 0 motivo da vedacdo da obra de Marien. Fato nédo
consumado, pois nenhuma nota, nenhum vestigio, nada que detectasse o porqué do
rompimento. Nesse aspecto, a auséncia de resposta para o descarte do romance gerou
inimeras indagacdes, bem como uma pedra no sapato, pois tornou invidvel a anélise
comparativa dos textos (livro e folhetim).

Inicialmente, a busca e a pesquisa por materiais que pudessem nortear este
estudo se ancorou na leitura de obras folhetinescas brasileiras, nas traduzidas
(europeias). Desse modo, percebeu-se forte ligacdo, heranca ou resquicios das obras
brasileiras e europeias no texto de Alfredo Marien. Logo, 0s questionamentos surgiram
em relagdo a estes tracos do romance-folhetim europeu, até entdo deslocados no tempo.
Os romances folhetinescos estavam em desuso, pois a temética se esgotara por conta de
novas tendéncias, principalmente o radio e o teatro. Escrever e publicar romance em
jornal, principalmente, por um franco-brasileiro significou revisitar, além dos arquivos,
a historia literaria que trata, especialmente, do romance da geracdo de 30 e os
intrincados conceitos de regional e regionalismo, evitando qualquer forma de postura
estereotipada, embora ndo tenha conseguido me livrar dela totalmente.

Como é possivel a retomada dos antigos classicos europeus no Brasil, em
meados do século XX, num periodo de transi¢cdo, de mudangas, em que 0 novo e 0
inusitado sdo fortes aliados, esbharrando num texto “regionalista”, em que a falta de
simetria cronolégica do contexto folhetinesco com a data de publicagdo ndo se

coincidem?



A possibilidade era remota, porém aconteceu. Textos veiculados nos jornais da
capital de Mato Grosso ainda permaneciam presos ao passado. Todavia, textos
folhetinescos como outros textos ja em desuso também eram frequentes, embora a febre
do romance-folhetim ja tivesse passado. Mato Grosso acolheu com bons olhos o género
folhetinesco. Dessa forma, o romance de Alfredo Marien é publicado na década de 40,
ocupando apenas um quarto da barra do jornal. O que ndo desmereceu seu objetivo
principal, que foi o de motivar o leitor e leva-lo a algar voos pela literatura brasileira.

Nos arquivos da Academia Mato-Grossense de Letras encontram-se guardados
fragmentos do jornal A Capital (1949), periodo da publicacdo da obra Era um poaieiro.
Embora esteja incompleto, pois sua publicacdo foi interrompida, o romance aparece
somente em quatro edi¢fes do jornal A Capital.O que teria acontecido com a primeira
publicagdo ndo consta nos arquivos da Academia Mato-Grossense de Letras. Assim, a
narrativa encontrada nos arquivos da AML parte de uma sequéncia de datas: 29 de maio
de 1949 em que consta a segunda parte, ou seja, o final do primeiro capitulo intitulado
de A partida. Neste capitulo o narrador descreve a partida de Brasilino e sua comitiva
para a Mata da Poaia. Nesta mesma publicacdo inicia-se o segundo capitulo, Tio Jodo.
Tio Jodo é uma personagem pitoresca, de modo que se caracteriza como sertanejo-
poaieiro. A continuacdo e o término do capitulo Tio Jodo é publicado apds duas
semanas (0 intervalo de uma semana ou mais entre uma publicagdo e outra é fato
comum nos romances folhetinescos). O inicio do terceiro capitulo, Panorama é
publicado na semana seguinte. No dia 26 de junho de 1949 o jornal publica o término
do capitulo Panorama, a partir desta data o romance desaparece das paginas do jornal.

Observa-se que a circulacdo do romance no jornal teve uma duracdo de quase
um més, pouco tempo, mas suficiente para se ter o feedback da obra com o publico
leitor. E nesse ponto é que reside o aspecto mais forte do texto. Nessa assertiva, a obra
ndo era uma novidade, pois o publico leitor ja tinha tomado conhecimento dela através
da edigdo em livro. O romance de Marien, como se observou foge & uma regra geral, do
contexto folhetinesco, tendo em vista que foi publicado primeiramente em livro, depois
em folhetim, diferentemente das outras obras que dependiam da aprovacdo do publico
folhetinesco para depois serem publicadas em livros.

Quanto ao enredo verificou-se que a publicacdo em folhetim seguiu a mesma
reproducéo da ficcdo em livro, ndo houve cortes e nem resumo. Os saltos e sobressaltos
que tém por objetivo “despertar o desejo ou causar curiosidade” de leitura do proximo

capitulo ndo existem, pois nestes capitulos iniciais ndo ha suspense, sdo apenas



descrigdes de lugares e pessoas, de modo que o leitor interage com o texto e a0 mesmo
tempo com a sua historicidade. A interrupcdo de uma edigdo para outra se da nos
entremeios dos capitulos, durante a narracdo descritiva de um ambiente ou pessoa,
desfavorecendo o ponto crucial da producgéo folhetinesca que é despertar o desejo e a
curiosidade.

Por se tratar de uma producdo com tracos da cultura regional mato-grossense, 0
romance recria um cenario local com personagens tipificadas, num contexto histérico e
cultural. Desse modo, a publicacdo do romance Era um poaieiro ndo foi motivo de
espanto, embora a assertiva de incomodo seja evidente, devido a efemeridade da
publicagdo no jornal.

Nesse novo rumo adotado a pesquisa adquiriu nova roupagem, desta forma
sustentada pela andlise da narrativa, tendo por foco o romance Regionalista de 30, a
circulagdo no folhetim, mesmo que em poucas edi¢Oes, bem como a constituicdo de um
narrador de memdrias, que tem a necessidade de construir uma identidade do sertanejo-
poaieiro num momento vulneravel, em que a interferéncia de outras culturas se fazia
presente no dia-a-dia do povo mato-grossense. Desse modo, coube ao discurso literario
a tarefa de fomentar a cultura local, determinando e caracterizando o que é préprio da
regido.

A perspectiva que se apresentou da analise da obra de Alfredo Marien retomou
0 romance Regionalista de 30, numa vertente da realidade local, em que eram expostas
as necessidades do homem, a relagdo homem e natureza, homem e sociedade. Enfim, foi
a oportunidade de retomada da plebe rural, cuja classe trabalhadora esta a margem.
Nesse contexto regionalista surgiu a personagem poaieiro: trabalhador rural, que extrai a
poaia das matas virgens da regido Sudoeste do Estado. Encontrada a personagem, 0s
sentidos dela decorrentes se manifestaram esteticamente a partir do olhar “de fora”, até
certo ponto estereotipado, mas com uma carga semantica singular.

A narrativa em estudo recorreu a andlise da exploracio do homem rural, & falta
de reconhecimento, ao desprezo por parte do governo, gerando conflitos. Dai 0 mito do
homem poaieiro como um ser sem raizes, de vida austera, representado pela valentia,
tendo como Unico objetivo a preservacdo da vida. No entanto, a condicdo do
poaieiro/sertanejo como figura central na narrativa é ambigua, pois 0 mesmo sertanejo
valente e forte se depara com os dissabores do dia-a-dia evidenciando uma

personalidade fragil e carismatica.



A andlise da obra em estudo partiu da posi¢do do escritor enquanto
representante de uma classe marginalizada, em que o objeto de reflexdo é a capacidade
de adaptacdo fisica do ser em condi¢des deploraveis de sobrevivéncia com o que ha de
mais fragil, a esséncia da alma humana. Nesse universo que é o sertdo brasileiro,
Marien apresenta o comportamento do homem em relacdo ao mundo, ou seja, do
sertanejo mato-grossense, amparado pelas memdrias e lembrancgas, ora com sentimento
saudosista, talvez apoiado pela premissa de que o tempo pode apagar a histdria de um
povo. Assim, Marien acomoda a realidade local numa narrativa pitoresca, em que 0s
elementos de apoio as acdes sdo originarios da terra, ingrediente bem ao gosto do leitor

comum, 0 que ndo deixa de ser também, do leitor do folhetim.
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