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O que diz respeito ao pinheiro, aprenda do pinheiro,
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Matsuo Bashd



Resumo

Tem-se levado em conta no que se refere ao haicai a sua forma breve, marcada pela
composicdo em dezessete silabas poéticas distribuidas em trés versos. O estudo visa avancar
na compreensdo das particularidades do poema nipdnico e entendé-lo a partir de sua relacéo
com o advento do modernismo e dos movimentos estéticos posteriores. E objetivo deste
estudo estabelecer um percurso do poema na literatura brasileira e analisar a presenca do
poema na literatura brasileira produzida no Estado de Mato Grosso, levando em conta o
posicionamento estabelecido por Roland Barthes referente ao poema e as relagdes que o
poema estabeleceu na producdo literaria no Estado. Considera-se no que se refere a producédo
do haicai a permanéncia dos ditames tradicionais e as mudancgas ocorridas tanta na producao
nacional quanto na producdo poética mato-grossense.

Palavras-chave:
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ABSTRACT

It has been taken in account for the haiku its short form, marked by the composition in
seventeen poetic syllables distributed in three verses. The study aims to advance the
understanding of the peculiarities of the Japanese poem and to understand it from its relation
with the advent of modernism and subsequent aesthetic movements. It is the objective of this
study to establish a poem trajectory in Brazilian literature and to analyze the presence of the
poem in the Brazilian literature produced in the State of Mato Grosso, taking in account the
position established by Roland Barthes in respect of the poem and the relations that the poem
established in literary production In the State. It is considered in the production of haiku the
permanence of the traditional dictates and the changes that took place both in the national
production and in the poetic production of Mato Grosso.

KEY-WORDS
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INTRODUCAO

O haicai é também definido no ocidente, indistintamente, como haiku. H&4 quem entenda
que os dois termos sdo semelhantes. A preocupacdo de estuda-lo, passa pelo esclarecimento
de que se compreende o haicai como o poema tradicional nipdnico, de influéncia budista, e 0
haiku, a producdo mais recente, desprovida das raizes filosoficas, admitindo, entre outras
caracteristicas, a abordagem social. A primeira parte deste trabalho, o estudo do haicai, leva
em conta estes aspectos, além das reentrancias que delineiam o poema e sua trajetoria
historica na literatura japonesa, considerando, principalmente, os poetas que fizeram escola:
Teitoku, Bashd, Issa, Senryu e Shiki.

A relagdo intrinseca do haicai com o budismo impulsiona a observacdo dos principios
budistas presentes no mesmo. Quem melhor condensa estes aspectos é o poeta Matsuo Basho.
A compreensdo destes elementos constitutivos do poema, além da forma, sdo essenciais para a
observacao dos fenébmenos ocorridos com o poema no Ocidente e, naturalmente, no Brasil.

E do conhecimento geral a disposicdo dos versos e a questdo ritmica do poema.
Entretanto, esse estudo ndo leva em conta estes dois aspectos, haja vista que se ancora em
dois criticos, o francés Roland Barthes e o brasileiro Paulo Franchetti, que entendem ser estes
aspectos de menor importancia e até mesmo irrelevantes ao haicai. Ambos entendem que s6
estes elementos ndo configuram o haicai. O posicionamento de Barthes é explicitado em um
capitulo e diluido ao longo de todo o texto.

Os argumentos acerca dos haicais presentes neste trabalho levam em conta as
particularidades estabelecidas para o poema por Barthes, em suas obras O império dos signos
e nos dois volumes de A preparacdo do romance.

A andlise dos poemas considera seus tracos tipicos, os tracos distintivos dos mesmos e
alguns conceitos estabelecidos por Roland Barthes.

Quanto a classificacdo do poema, diferentemente do mestre Masuda Goga que, em O
haicai no Brasil, estabeleceu a distin¢cdo em autores que valorizam o conteudo, 0s que dao
importancia a forma e os que ddo importancia ao kigo, levar-se-a em conta a semelhanca com
0 poema tradicional, preconizado por Bashd, que definiremos como haicai, 0 poema com
cunho satirico, influéncia sobretudo de Senryu e, por isso mesmo, leva a defini¢do de senryu e
0 haicai moderno, cujas bases foram estabelecidas por Shiki, ao qual este cunhou o0 nome de
haiku.
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Sobre a presenca do haicai no Brasil entende-se que a sua discussdo comega com
Monteiro Lobato, embora se saiba que todos estabelecem como ponto de partida a reprodugédo
de Afranio Peixoto, e culmina com Alice Ruiz, embora, também, é possivel que haja
producdes mais recentes. Da década de 1930 até a atualidade hd muitos haicaistas brasileiros.
Em seu trabalho O haicai no Brasil — Burajiro no haicai — publicado no Jap&o em 1986, H.
Masuda Goga seleciona trinta e um haicaistas. Destes, aproveitamos alguns, apenas aqueles
cuja obra permite a observancia dos caminhos estabelecidos pelo delineamento da pesquisa.

A producao do haicai no Brasil e mais especificamente no estado de Mato Grosso ocorre
concomitante com o advento do modernismo literario e posteriormente com a poesia de
vanguarda. Octavio Paz observa a relagédo do poema com a modernidade no Ocidente, sendo,
por conseguinte, referéncia para abordagem deste aspecto na producéo do haicai. Paz observa
haver na producdo do haicai no Ocidente uma tensdo entre a tradicdo e a ruptura, aspectos
estes que ndo se negligenciaram na literatura produzida no estado de Mato Grosso. Ainda
sobre a poesia de vanguarda, ha que se considerar a contribuicdo de Haroldo de Campos e 0s
argumentos que associam o haicai a Poesia Concreta.

O estudo da producdo do poema no estado de Mato Grosso pressupde uma producédo
topica, regional, que evidencia as caracteristicas da literatura produzida no Estado, e seu
fendmeno particular. Observa-se que a producdo do poema, inicialmente, insurge-se contra
um anacronismo presente na época em que nas regides litoraneas do pais a literatura absorve o
modernismo e as vanguardas. Nesse periodo, no Estado, é imperativa uma producdo que
associa, esdruxulamente, o romantismo tardio e o parnasianismo. Os primeiros poetas que se
insurgem contra este status quo sdo os precursores do haicai no Mato Grosso.

Os primeiros poetas mato-grossenses a produzir textos breves, desprovidos do rigor
formal classico e do subjetivismo romantico, foram um grupo de jovens poetas corumbaenses,
em que se destacam Lobivar de Matos e Henrique Rodrigues do Vale. O primeiro, Lobivar de
Matos, em um processo de méo dupla, é o primeiro a levar a voz e as coisas de Mato Grosso
para fora do estado e também é o precursor das novidades estéticas do modernismo na
literatura mato-grossense. Henrique Rodrigues do Vale, de quem se tem pouquissimas
informagdes, apenas as reproduzidas por Rubens de Mendonca na sua Historia da Literatura
Mato-grossense, € 0 poeta que traz a aproximagdo com os aspectos formais do haicai. Aos
jovens poetas corumbaenses juntaram depois poetas cuiabanos, com destaque para Rubens de
Mendonca, que, no livro Cascalhos da iluséo, publica dois haicais e torna-se o primeiro a

publicar em livro, conscientemente, 0 poema de origem nipdnica no estado de Mato Grosso.
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A partir da década de 1930 com a publicacdo da revista Pindorama e posteriormente as
revistas Ganga e Sard, nas décadas seguintes, e a criagdo dos grémios literérios, a producdo
literaria em jornais e revistas tornou-se intensa. Essa efervescéncia literaria propicia a
producdo de haicais por poetas mato-grossenses.

A producdo literaria nas décadas de 1950 a 1980 manifesta ndo s6 a adequacdo da
literatura produzida no estado com a nacional, como contribui com a mesma, principalmente
na Poesia Concreta com Wladimir Dias-Pino e Silva Freire e, no Poema Processo,
preconizado por Dias-Pino. Destes dois poetas da poesia de vanguarda, Silva Freire é objeto
de estudo por publicar haicai em Aguas de visitagdo. O estudo do poema produzido neste
periodo leva em conta a relacdo do poema com o movimento concretista.

Da década de 1980 até a atualidade a producdo de haicai no estado passa pela influéncia
dos grandes nomes da poesia japonesa, e de poetas brasileiros, com destaque para Paulo
Leminski. A producdo de haicai expressa as causas sociais da poesia engajada, aspecto este
em que D. Pedro Casaldaliga € o melhor representante. O Humor, a ironia e a observagdo do
cotidiano estdo presentes na producdo de Antonio Sodré e a tensao entre aspectos sociais e 0
viés erotico. Um olhar mais intimista marca a producéo poética de Marli Walker.

O estudo do haicai com enfoque na producdo no estado de Mato Grosso justifica-se por
ser um assunto raramente observado, e por haver o entendimento de que a producdo do poema

consegue refletir o processo ocorrido com a producao literaria no estado.
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1 - OCAMINHO DO HAICAI

A relacdo entre a modernidade e a tradicdo foi observada por Octavio Paz em Os Filhos
do Barro, escrito em 1974 e divulgado no Brasil com traducéo de Olga Savary. Paz aponta
relacbes contraditorias no que se denomina modernidade. O autor consubstancia a
argumentacdo com a propositura da tradicdo moderna na poesia. Tradi¢do remonta ao antigo,
logo, propor uma tradicdo moderna é lidar com suas contradi¢des. Nesse processo, a producdo
artistica oriental, trazida ao Ocidente na estética ou pela estética moderna, ganha status de
ruptura, de mudanca. Com isso, producgdes centendrias como o haicai acabam sendo

incorporadas as novidades propostas pela modernidade.

Essas novidades centenarias ou milenares interromperam algumas vezes
nossa tradicdo, (...). Manifestacdes da estética da surpresa e de seus poderes
de contagio, mas sobretudo encarna¢fes momentaneas da negagdo critica,
0s produtos da arte arcaica e das civilizagGes distantes inscrevem-se com
naturalidade na tradicdo da ruptura. S8 uma das méscaras que a
modernidade ostenta. (PAZ, 1984, p, 21).

A tradicdo moderna, observa o critico mexicano, apaga as oposicdes. Ao revisitar ou
trazer para a producdo moderna o antigo como novidade, a tradicdo moderna rompe com o
conflito entre a contemporaneidade e o distante no tempo. Essa configuragdo justifica a
presenca do poema nipdnico no rol das producgdes da estética do modernismo.

Sobre o poema vale lembrar que a tradicional forma fixa, composta de uma Unica estrofe
tendo dezessete silabas poéticas, divididas em trés versos, sendo o primeiro e o terceiro de
cinco silabas poéticas e o0 segundo sete, a busca de captar uma imagem e a tematica da
natureza ou das estacdes do ano, o chamado kigd, palavra-estacéo na terminologia de Barthes
(2005, p.50), enfim, todos estes tracos que configuram o poema ndo sdo apenas aqueles que
impulsionaram a sua presenca na producdo poética moderna e sua valorizacdo no Ocidente no
século XX. Configura o uso do poema a brevidade, proxima a anotacéo, ou melhor, o fato de
o0 haicai ser, como afirma Barthes (2005, p.39), a propria esséncia da anotacdo. A ideia de
forma breve coaduna com a de brevidade e sintese, caracteristicas trazidas a producdo poética
do inicio do século pelas vanguardas europeias. Entretanto, a ideia de sintese para o haicai é
refutada por Barthes, pois este entende que “o haicai ndo ¢ um pensamento rico reduzido a
uma forma breve, mas um acontecimento breve que acha, de golpe, sua forma justa.”

(BARTHES, 2007, p.99). Outro aspecto da configuracdo do poema revisitado e revitalizado



15

pela modernidade ocidental e pela estética do modernismo literario € o suporte filosofico
budista. Sobretudo o satori, a iluminagéo, o acontecimento, o despertar, a perda do sentido ou
a negacao do mesmo, no entender de Barthes, a pratica zen, marcada pela meditacdo, que no
ocidente é adaptado e expandido as reflexdes filosoficas e os termos ligados a solidao, sabi e
wabi. O primeiro termo, sabi, é utilizado para caracterizar o clima de soliddo ligado a

tranquilidade, proximo ao equilibrio estoico. Kobayassi Issa exemplifica esse aspecto.

Haya sabishi A soliddo ja
Asagao maku to Semeou com cada grédo
Yu hatake. Nos canteiros matinais. (ISSA, 1997, p.169).

O inicio da vida, e mesmo a vida inteira, € marcado pela soliddo. O outro termo, wabi, é
mais profundo, conota a soliddo, mas como um desprendimento do mundo, uma liberdade de
espirito que eleva a valorizacdo das coisas minimas, das pequenas dadivas da vida.

O budismo, como observa Paz, é mais filosofia do que religido. E, nesse sentido, no
inicio do século XX no Ocidente coadunou, entre outras coisas, com a perspectiva
existencialista. Para Paz, ha uma indizivel e estranha analogia entre o budismo Zen e as
meditacdes de Heidegger sobre o tempo e o0 nada. (PAZ, 2009, p. 160). Deve-se ressaltar que
0 haicai é a extensdo poética do budismo Zen.

Na producéo literaria do modernismo brasileiro, o haicai corrobora a aversdo modernista
a eloquéncia classica, que foi mantida no inicio do século XX pelo parnasianismo, e ao
subjetivismo romantico exacerbado do século anterior. Além de representar uma novidade
diante das formas consagradas. Em oposicdo ao pensamento cinzelado, ao grande trabalho
retérico, o haicai oferece ao poeta, como afirma Barthes (2007, p.91), o direito “de ser futil,
curto, comum”. Longe da preocupacdo com as tematicas sublimes universais, o poeta escritor
de haicai, o haijin, revela o cotidiano, o perceptivel, o acontecimento.

A imagem € um elemento do haicai, mas o haicai ndo é exclusivamente imagem. Estes
aspectos existem, mas ndo sdo necessariamente fulcrais ao haicai. Ele € bem mais que isso.
Da mesma forma que é bem mais do que nos informam os dicionarios e alguns criticos. O
Dicionario Houaiss, por exemplo, ndo diz muito acerca do haicai, mas, felizmente, aponta um
aspecto significativo nessa discussdo, de que o poema apresenta possibilidades de variantes.

Segundo o dicionario, o haicai é

Forma de poesia japonesa surgida no século XVI e ainda hoje em voga,
composta de trés versos, com cinco, sete e cinco silabas, que geralmente



16

tem como tema a natureza ou as estacdes do ano. Forma poética de métrica
e acentuacdo adaptada a partir desta, criada no Brasil. (HOUAISS, 2009).

E importante a observacio de que houve uma adaptac&o no Brasil. Isso significa que na
producdo brasileira ha transformacéo, na medida em que este termo ndo implica mudanca na
forma, mas sim na esséncia do objeto. H4 também permanéncia, na medida em que muitos
haicaistas mantém o cariz tradicional japonés, principalmente o estabelecido por Matsuo
Bashd. De acordo com que nos informa Haroldo de Campos, os principios da permanéncia e

da transformacéo séo inerentes ao haicai.

O haicai relaciona dois elementos bésicos, segundo a licdo de Bashd,
reproduzida por Donald Keene, um de “permanéncia” (a “condi¢do geral”,
como, por exemplo, a primavera, fim do outono etc.), outro de
“transformacgdo”, a “percep¢do momentanea”. Diz Keene: “A natureza dos
elementos varia, mas deve haver dois pélos elétricos, entre 0s quais salte a
centelha, para que o haicai se torne efetivo.” (CAMPOS, 2010, p. 57).

O ponto importante aqui é que a esséncia do haicai, consoante Bashd, traz implicitos em
seu bojo os dois polos, permanéncia e transformacdo, que veremos presentes no haicai
produzido no Brasil.

O principio permanente é o concreto, pictérico, que conduz muitos a associarem 0
poema com a imagem, com a pintura. Ele possui um desenho, haiga, mas haiga ndo é haicai.
O termo “poema fotografico” que muitas vezes € imposto ao poema, aborda um de seus
aspectos. Além da imagem, o poema é mais, €, por exemplo, canto. A sua origem comprova
isto, é canto. Diz Hattori Tohd (apud FRANCHETTI, 1991, p. 9) no inicio do Livro Branco —

Sanzéni — que

O haikai ¢ uma forma de canto. O canto existe desde o inicio do ceu e da
terra. Quando a deusa e o deus desceram do céu a Onokoro-jima, a deusa
disse primeiro: “Ah, que homem encantador!” e entdo o deus disse: “Ah,
que mulher encantadora!” isso ainda ndo era canto. Mas como o canto € a
expressao em palavras do que sente o coragdo, vé-se ai a origem do canto.

Tohd explica a origem mitica do Japao, Onokoro-jima, e, explicitamente, do haicai. O
canto, tido por Tohd como a definicdo do poema, expde bem a sua origem: o renga, que
significa canto interligado. Que, na maioria das vezes, era composto no coletivo. A palavra
significa tijolo, que, por si sO, condensa a ideia expressa pelo poema. Afinal, o0 poema, como
tijolos em uma construcéo, deve ser amalgamado, concatenado. O haicai tem sempre esse

duplo, por um lado, a presenca de algo intangivel, o sublime, o inefavel, o indizivel, o



17

imponderavel, presentes no canto, incrustados, por outro lado, em algo tangivel, em algo
concreto, pictorico. Esse aspecto do poema serd abordado, mais a frente, com a contribuicao
do critico francés Roland Barthes.

A historia do poema comeca no periodo que se estende da ldade Média até o
Classicismo. No Japdo esse periodo corresponde ao surgimento e desenvolvimento do haicai.
Marco Antonio Chaga, em seu trabalho sobre o haicai de Nempuku Sato, informa que o
poema surgiu do haicai-renga praticado na primeira parte do Periodo Kamakura (1186-1339).
(CHAGA, 2000, p.40). A poesia renga, citada por Chaga como origem do haicai, teve seu
apogeu na Era Muromachi (1338-1573). Segundo Eico Suzuki, esta foi uma era de grande
influéncia cultural. Esse foi um periodo de intensa religiosidade, em que 0s santuarios
xintoistas e os templos budistas exercem importante funcao social. (YAMASHIRO, 1978, p.
96). Santuarios e templos funcionam também como escolas e até mesmo como comércio. Em
meados desse periodo é situado o apogeu da poesia Renga ou Poesia em Cadeia. (SUZUKI,
1979, p. 34). Sobre a composi¢do do Renga, Suzuki informa:

em sua forma primitiva, duas pessoas compdem, de parceria, um tanca,
poema classico de trinta e uma silabas em cinco versos sem rima. A
primeira da os trés iniciais ou os dois finais para o companheiro responder,
formando a Tan-Rénga ou Rénga Curta. (SUZUKI, 1979, p.34).

Normalmente o renga era com trés pessoas, 0 Tch6-Renga ou Renga Longo. Desta
forma pode-se observar que o renga era uma composi¢do profundamente Iudica. Abria-se o
renga com um tanca. O haicai advém do tanca. O tanca é um poema da Era Nara (645-794
D.C.). Esclarecendo, o tanca é um poema composto pelo esquema 5-7-5-7-7. O terceto 5-7-5
era denominado hokku (verso ou estrofe inicial), e o distico 7-7, chamado wakiku (estrofe
lateral). A origem do poema justifica, em parte, o conceito de “sintese da sintese” que muitos
criticos estabelecem para o haicai. O tanca é considerado sintese porque € o comeco do renga,
e 0 haicai é sintese da sintese porque é composto pelos versos iniciais do tanca. Como uma
berioska russa, no renga tem o tanca e no tanca tem o haicai.

A Era Nara marca o inicio da Literatura Classica Japonesa. Nesse periodo o Budismo
da cidade permitiu aos monges interferirem no campo cultural e também politico. A época
sequinte, Era Heian (794-1192), surge quando o imperador Kammu muda a capital para
Quioto. Nessa época € cristalizado o senso estético da literatura japonesa. Na Era Edo (1603-
1868), o haicai é uma producdo popular. Até 1760, o centro da literatura estd em Quioto e

Osaca, mas depois passa definitivamente para Edo — antiga Toquio. (SUZUKI, 1979, p. 42).
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Esse periodo é também denominado Periodo Tokugawa em funcdo do fato de Tokugawa
leyasu ter vencido os Toyotomi na batalha de Seki-ga-Hara, unificando o governo.

A Era Edo marca o apogeu do haicai. Nesse periodo, o poema € difundido por todos 0s
centros urbanos do pais e é nele que surgem os grandes nomes da producdo do mesmo.

A difusdo do haicai pelo Japdo promoveu ao mesmo tempo a apari¢cdo de mestres em
sua composicdo e, também, posicionamentos divergentes em relacdo ao poema. Criaram-se
maneiras ou escolas. As duas principais foram denominadas Teimon e Danrin. Consoante
Paulo Franchetti (1991, p.15-16),

Os poemas de Sdin, [...] reintroduzem um vigoroso sopro de coloquialismo
na poesia da época (..) A Teimon — cujo nome se compde de Tei (Teitoku,
1571-1613) + mon (escola, maneira) — almejava elevar o haikai a um nivel
de realizacdo estética semelhante ao do waka e por isso evitava 0s termos
muito vulgares, o humor corrosivo e a falta de conveniéncia que
caracterizava sua rival, a Danrin, liderada por S6in (1604-1682).

Entretanto, para Franchetti (1991, p.16), tanto a Teimon quanto a Danrin, Escola do
templo, que recebera esse nome em funcgédo de Sdin ter se tornado monge, assim como Sokan,
que praticara um verdadeiro terrorismo contra as boas maneiras do tanca, e Moritake, o haicali
ainda esta intimamente ligado ao renga, como sombra, avesso, ou producdo bastarda. Enfim,
com todos esses autores o haicai ainda ndo possuia autonomia. Esta se dara com Matsuo
Bashé.

Até a Era Edo (1603-1868), o haicai ndo passava de um poemeto satirico. Foram
Saikaku, Matsuo Bashé e seus discipulos que transformaram o haicai em obra de arte.

De acordo com Franchetti (1991, p.18-19),

A obra capital de Bashd foi a elevacdo do haikai ao estatuto de um michi,
um do, isto &, um caminho de vida, uma forma de ver e de viver o mundo. A
partir do estabelecimento da Shémon, o haikai passa a ser um equivalente
do Sadé — caminho do chd —, enquanto forma iniciatica de disciplina e
exercicio espiritual.

Bashd, como afirma Paz (2009. p.156), ndo rompe com a tradi¢do, mas segue-a de uma
maneira inesperada; ou, como ele mesmo dizia, “nao sigo o caminho dos antigos, busco o que
eles buscaram. Fora discipulo da Teimon e depois da Danrin. Separou o haicai do renga e
deu-lhe um caréter filosofico. Fruto de seu tempo, trouxe a poesia a doutrina budista. Tudo o
que via, diz, era um convite a viagem. O espirito do caminho fazia-lhe acenos e o poeta ndo

podia fixar a mente em nada. Restava-lhe a viagem. “O caminho do haicai.” Em sua
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caminhada fez seguidores e sua escola foi denominada Shomon (de Bashd + mon, escola,
maneira de Bashd).

Do seu inicio até o poeta Basho, os principios estéticos japoneses mantinham ligacdo
com o confucionismo e o budismo. Ao longo de toda a Idade Média a poesia exprimia o
principio do Makoto — verdadeira palavra, entendida como sinceridade — aliado aos conceitos
que estipulam a poesia elevagdo de espirito: sei — pureza — mei — brilho — e choku — elevacao
de carater, correcdo espiritual, franqueza. Na sua época acrescentam-se a esses antigos
principios mais trés: yagen, ushin e mushin.

Franchetti (1991, p. 20) esclarece que

Yugen € o termo utilizado para designar o “mistério” de um texto ou
quadro, isto €, para indicar que nele se percebe que o artista expressou a
“esséncia profunda” do seu assunto ou objeto. Ylgen é produto de um
longo processo de aprendizagem e conhecimento. A seu respeito, disse
Shikei (1406-1475): “o verso imbuido dessa qualidade s6 pode vir de um
homem livre da luxuria, que conhece a impermanéncia as coisas do
mundo.”

O principio budista do ushin, que fora assimilado ao de yagen no século XV,

Aponta para o poder transcendente das palavras e se aplica ao poema
“repleto de emocdo poética profundamente sentida”. Ushin se utiliza a
principio para denominar um estilo de waka em que as qualidades estéticas
predominantes sdo a gentileza e a elegancia, e se escreve com dois kanji que
se traduzem por “ter coragao”. (FRANCHETTI, 1991, p.20).

O outro conceito, mushin, expressava simplesmente o contrario de ushin, sendo, pois, a
“auséncia da emocdo sentida”. Assim se escreve com dois kanji que literalmente significa
“sem cora¢do”. O termo sofre na época de Bashd um fendmeno tipico da poesia japonesa, ao
ser resgatado transforma-se no inverso do seu sentido original. Passa a designar a beleza
transcendente e intuitiva. Nesse caso, homeia um estagio de desenvolvimento espiritual em
gue vige a pura intuicdo e que s6 encontra paralelo na visdo unificadora do satori (iluminacéo,
literalmente: compreenséo, conceito chave do zen budismo), “livre da teia do sim e do ndo, na
iluminacgdo budista”. (FRANCHETTI, 1991, p. 21).

A acentuacdo budista revela-se também pela presenca de sabi, wabi e karumi. Sabi se
aplica a poemas caracterizados pelo clima de soliddo, e de tranquilidade. Quando o poema
reflete a resignada soliddo do homem face a grandeza do universo. Wabi também denota

soliddo. SO que introspectivamente. E a integracdo do poeta com os elementos que o rodeiam.
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Karumi indica a leveza do poema. Para Bashd um bom poema é aquele em que tanto a forma
do verso quanto a jungéo de suas partes parecem tao leves como um rio raso fluindo sobre um
leito arenoso. De acordo com a explicacdo de Franchetti (1991, p.22), Karumi indica a
combinacdo de simplicidade superficial com conteddo sutil, e, como ideal estético, opde o
estilo de Bash0 ao haicai ostensivamente trabalhado e aparentemente carregado de sentido.
Em Sendas de Oku o proprio poeta explica o principio budista da “negac¢ao como fonte
de conhecimento”, que segundo ele brilha como uma lua limpida, e sua exortacdo da
conquista da serenidade por meio da identidade (dos contrarios) é como uma lampada que ndo

se apaga nunca. O budismo conduz sua poesia ao ascetismo.

Em varios sentidos, o haikai de Bashd é uma arte ascética, ou melhor, Uma
arte que busca e pressupde uma visdo ascética do mundo. (...) uma das
consequéncias mais importantes desse ascetismo: ao contrario da poesia
cortesd, do tanka, o0 haikai quase nunca tematiza o0 amor sexual, o transporte
amoroso, o desejo carnal. O haikai tem uma preferéncia teméatica marcada
pelo rural, pelo rustico e pela vida pobre e solitaria. (FRANCHETTI, 1991,
25).

Com o poeta mais que com qualquer outro fica evidente o principio da simplicidade.

Apbs a morte de Bash6 seus discipulos e sucessores organizaram diversos estudos
acerca do haicai.

O haicai, na era Guénroku, Pds-Bash0, teve uma variante, denominada senryu, haicai
satirico. Suzuki (1979, p.60) nos informa que seu representante maximo é Karai Senryu
(1718-1790), o qual acabou dando seu nome aquele tipo de poema. O que os diferencia é que
enguanto o haicai propriamente dito é um flagrante, um esboco a lapis ou carvdo, mas sutil e
literario, o senryu apela para a linguagem corrente e tem, como objetivo, o riso e a critica.

Os poemas de Karai Senryu, informa-nos a critica, sdo, quase sempre de valor.
Entretanto, ja no final da era Edo, com seus sucessores, decai a qualidade dos poemas.

Os grandes haicaistas tradicionais que fizeram escola foram Matsuo Basho (1644-
1694), Kobayashi Issa (1763-1827), Buson (1716-1783). Depois destes, surge Masaoka Shiki
(1867-1902), o quarto grande haijin e este, traz como proposta, a ruptura com a tradicdo do
poema.

Shiki, além de um grande divulgador do haicai, e, um reformador do mesmo.

Foi Shiki o criador do termo haiku — a partir da aglutinacdo de HAIKai-
hokKU — e ele o fez para ter uma palavra que designasse o poema em forma
de haikai-hokku concebido isoladamente e autonomamente, e ndo como
parte de um renga ou um diéario. Na sua opinido, haiku era uma forma
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poética, enquanto renga nao tinha estatuto artistico, ndo era arte. As nogdes
de autoria individual da obra e de autonomia do objeto estético —
conflitantes com as que presidiram a criacdo do renga — levaram-no a
rejeitar 0 poema coletivo que, por varias outras razdes, mas também pelo
peso enorme de sua influéncia, caiu em desuso e sO recentemente tem
voltado a ser objeto de interesse e pratica. (FRANCHETTI, 1991, 28).

Com Shiki o haicai adquire maturidade artistica. Com ele também o haicai, ou melhor,

haiku, é despojado da metafisica, do transcendente, do religioso.

O haicai de Shiki, que marca o final do século XIX pode ser entendido
como parte de uma experiéncia cultural japonesa que visava proteger a
forma haicai e, por outro lado, incorporar elementos estranhos e
desconhecidos. O movimento de imigracao de ideias e conceitos ocidentais
reformulou todo o conjunto da sociedade japonesa. No contexto da virada
do século, o haicai reiniciaria seu caminho com a finalidade de instaurar
uma leitura critica de seu meio. (CHAGA, 2000, 19-20).

O poeta mantém a tradicdo, mas propde uma reformulacdo. Nesse afd descarta o
budismo, as metafisicas e propde uma poesia social. Instaura-se uma nova vertente do que
conhecemos como haicai. Com Shiki o poema se aproxima da poesia ocidental, do leitor
ocidental que ndo precisa mais ser um iniciado no zen budismo para apreender o poema em
sua potencialidade e a partir de suas peculiaridades. A partir da producdo de Shiki, 0 poema
admite a discussdo acerca das questdes sociais, assume, por vezes, uma postura critica,
expandindo assim sua abrangéncia.

Como via de mdo dupla, o Ocidente comeca também a estudar e cultuar o haicai.
Principalmente no inicio do século XX, com Ezra Pound, e posteriormente com Donald
Keene e René Sieffert entre outros. A maioria destes criticos ocidentais aborda o poema como
texto autbnomo e, por isso, utilizam o termo haiku, alias, nos textos ingleses e espanhdis
aparece basicamente o termo haiku, referindo-se ao poema japonés.

Na producéo lirica ocidental, o haicai passa a ser cultuado, sobretudo, com o advento do
modernismo. Periodo este em que hd mudancas e rupturas no que tange a forma de ver e
produzir obras liricas.

Se o haicai se desenvolveu concomitante com o lirismo cléssico, foi com o advento do
lirismo moderno que ele alcangou prestigio no Ocidente.

Nesse sentido, o escritor brasileiro Mario de Andrade, em seu trabalho acerca da lirica
moderna, A escrava que ndo é Isaura, argumentando acerca da rapidez e da sintese poéticas,

ou melhor, da poesia moderna, aponta para uma influéncia oriental:
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Querem alguns filiar a rapidez do poeta moderno & prépria velocidade da vida
hodierna...

Esta certo. Este viver de ventania é exemplo e mais do que isso circunstancia
envolvente que o poeta ndo pode desprezar.

Creio porém que essa foi a Unica influencia.

A divulgacdo de certos géneros poéticos orientais, beneficio que nos veio do
passado romantismo, os tankas, os hai-kais japoneses, 0 ghazel, o rubai persas
por exemplo creio que influiram com as suas dimensdes mindsculas na
concepgdo poética dos modernistas. (ANDRADE, 1980, p. 249).

Entende que as formas poeticas influenciaram pelo tamanho, pelas dimensdes. O fato é
que o critico brasileiro percebe a relacdo entre estas formas e tracos da poética modernista.
Isto se resume no fato de que para 0 autor a poesia moderna é resumo, esséncia, substrato

(ANDRADE, 1980, p. 250). Dai a relacéo entre esta e o haicai. A impulséo lirica, afirma,

E livre, independente de nos, independente da nossa inteligéncia. Pode
nascer de uma réstea de cebolas como de um amor perdido. N&o € preciso
mais “escuriddo da noite nos logares ermos” nem ‘“horas mortas do alto
siléncio” para que a fantasia seja “mais ardente ¢ robusta e robusta, como
requeria Eurico — homem esquisito que Herculano fez renascer nos idos
hiemais de um Dezembro roméantico. (ANDRADE, 1980, p. 208).

Esse lirismo moderno coaduna-se com a proposta do haicai. E é esse o sentido
explorado por Octavio Paz, a alianca do haicai com a modernidade, ou como afirma o critico,

h& uma tradicdo moderna da poesia.
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2 - BARTHES E O HAICAI

2.1- O haicai como metonimia do Oriente

Para Roland Barthes, o Oriente é a possibilidade de uma diferenca, de uma mutacéo, de
uma revolucdo na propriedade dos sistemas simbolicos (BARTHES, 2007. p. 8). O Japéo
apresenta-se como um objeto para o conhecimento. Em seu livro O império dos signos escrito
em 1970, o critico entende o Japdo como o lugar que melhor € capaz de representar a
formacdo de um sistema através de tragos, no sentido de palavra grafica e linguistica. Os
signos sdo tracos que formam um sistema, e 0 Japdo é quem melhor representa isso. No Japao
tudo € simbdlico, por isso, para Barthes, ele é o império dos signos. No livro, o critico discute
o idioma japonés, da impossibilidade de algumas traducdes, caso do zen japonés que se
traduz, por aproximac¢do, como “meditacdo”. Como um estrangeiro naquele pais, o critico
expbe que a comunicagdo excede as barreiras da fala. No Japdo, o império dos significantes é
tdo vasto, excede a tal ponto a fala, que a troca dos signos é de uma rigueza, de uma
mobilidade, de uma sutileza fascinantes, apesar da opacidade da lingua, as vezes mesmo
gracas a essa opacidade. (BARTHES, 2007, p.18). La, diz Barthes (2007, p.18), o corpo todo
é comunicavel, funciona como linguagem, desenvolveu sua prépria narrativa, seu proprio
texto.

Para entender o Japdo € preciso compreendé-lo além dos pressupostos da leitura
ocidental. Esvaziar o sentido, para deste vazio, obter-se o sentido. O vazio, mu budista, € 0
principio donde parte a compreensdo do mundo & volta. Deste mesmo principio, o idioma

emerge e retorna:

Assim, em japonés, a proliferacdo de sufixos funcionais e a complexidade
dos encliticos supdem que o sujeito avance na enunciacdo através de
precaucdes, retomadas, atrasos e insisténcias, cujo volume final (nédo
poderiamos mais falar de uma simples linha de palavras) faz precisamente
do sujeito um grande invélucro vazio de fala, e ndo esse nucleo pleno que
pretende dirigir nossas frases, do exterior e do alto, de modo que aquilo que
nos parece um excesso de subjetividade (diz-se que o japonés enuncia
impressbes, ndo constatagdes) € muito mais um forma de diluicdo, de
hemorragia do sujeito numa linguagem parcelada, particularizada, difratada
até o vazio. (BARTHES, 2007, p.12-13).
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E nesse contexto, no Japdo e na lingua japonesa tudo é altamente repleto de significacao.
O corpo, as coisas, 0 objeto, sdo textos, sdo signos.

Neste império de significantes, de signos, é parte integrante o haicai. Producdo que,
concomitantemente, é simples, ao ponto de o critico atestar que ha a impressdo e que sempre
se pode fazé-lo facilmente, e traz no bojo uma profundidade. Nesse jogo, 0 poema que ndo
quer dizer nada, extrapola-se em sentido, oferece-nos, entdo, em profusdo. O nada que € tudo,
como 0 mito no poema de Fenando Pessoa. Isso induz o portugués Manuel-Lourenco Forte
entender que o haicai funciona pois como uma “obra aberta” e de contexto quase nulo
(FORTE, 1995, p. 15). Entretanto, salvaguarda-se que o conceito de Eco caminha na
contramdo do que expde Barthes sobre o haicai, a0 menos em O império dos signos, haja vista
que para este o haicai ndo quer dizer nada (BARTHES, 2007, p. 91), e a obra ¢ aberta quando
é passivel de mil interpretacdes diferentes. (ECO, 2008, p. 40). Na mesma medida em que 0
haicai oferece a possibilidade “de ser futil, curto, comum”, pode também, na frase enunciada,
propiciar uma licdo, ser profundo. E isso, consoante Barthes, feito a partir do préprio
enunciador.

O haicai, como significacdo, fabricacdo ativa de signos, é atraido, na Otica de um
ocidental, para a metafora e o silogismo. O olhar ocidental, aponta Barthes (2007, p. 94),
teima em querer ver a qualquer preco no terceto do haicai um desenho silogistico. Para o
critico, metafora e silogismo sdo essenciais a0 comentario, a interpretacdo, a exegese do
haicai, considerando que o poema, como pratica zen, como negacdo, oferece esse caminho a
leitura, do contrério, é apenas pratica tautologica. Ou seja, a pratica ocidental de decifracéo
acaba por perder o haicai, haja vista que seria uma pratica anti-haicai, ou, menos radical, em
dissonancia como suporte zen conferido ao poema.

O principio zen do ndo-sentido, a pratica de deter a linguagem, revelar a verdade de
forma breve e vazia, tem o haicai como seu ramo literario. O critico reitera o cuidado ao fato

de que a brevidade do poema néo corresponde a conciséo:

A brevidade do haicai ndo é formal; o haicai ndo é um pensamento rico
reduzido a uma forma breve, mas um acontecimento breve que acha, de
golpe, sua forma justa. O comedimento da linguagem é aquilo a que o
ocidental é mais improprio: ndo € que ele faca algo demasiadamente longo
ou demasiadamente curto, mas é toda a sua retorica que o obriga a
desproporcionar o significante e o significado, quer “diluindo” o segundo
sob as ondas tagarelas do primeiro, quer “aprofundando” a forma em
direcdo as regibes implicita do conteddo. (BARTHES, 2007, p. 99 - 100).
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Visto dessa forma, o haicai ndo é sintese, mas tem justeza. Nele a relacdo necessaria
entre o significante e o significado, desproporcionada, porém adequada, cria uma oscilagdo na
relacdo semantica. Ora valoriza o plano do contetdo, ora valoriza o plano da expresséo.

A matéria para o haicai, ou uma das matérias, compreende o critico, € o incidente.
Afinal, tudo pode ser objeto de um haicai, menos como objeto, mais como acontecimento

(FORTE, 1995, p. 19). O famoso poema do mergulho da ré de Basho exemplifica:

Furu-ike ya O velho tanque
kawazu tobikomu Uma ra mergulha
mizu no oto. Barulho de agua.! (FRANCHETTI, 1991, p. 89).

Opinido retomada em A preparacdo do romance. No poema aquilo que incide, que cai
sobre alguma coisa é anotado, mas ndo é descrito. Pois o haicai ndo é descritivo. O haicai
nunca descreve: sua arte € contradescritiva, na medida em que todo estado da coisa €
imediatamente, obstinadamente, vitoriosamente convertido numa esséncia fragil de aparicao.
(BARTHES, 2007, p. 101). Barthes entende que a descri¢do, no Ocidente, tem uma relagéo
com a contemplacdo e esta, com o teor religioso. Apartado da idiossincrasia crist,

O haicai articula-se sobre uma metafisica sem sujeito e sem deus,
corresponde ao Mu budico, ao satori zen, que ndo é de modo algum descida
iluminativa de Deus, mas “despertar diante do fato”, captura da coisa como
acontecimento e ndo como substancia, acesso a margem anterior da
linguagem, contigua a opacidade. (BARTHES, 2007, p. 102).

Destarte, o haicai é indissocidvel da filosofia budista. Como j& foi dito, é uma
manifestacdo Zen. Deste principio, 0 poema funciona como um espelho que reflete todas as

imagens postas diante dele e, entretanto, é transitorio e essencialmente vazio. Assim, o haicai,

! A tradugdo de Barthes para este haicai é: A velha lagoa:/ Uma ré salta nela:/ Oh! o ruido da agua. Menos
incidental que a traducéo que preferimos utilizar, feita por Elza Taeko Doi, presente no livro Haikai: antologia e
historia, da editora da Unicamp, organizado por Paulo Franchetti. Dado que este € um dos haicais mais
conhecidos de Bashd, ha outras tradugdes, como a de Octavio Paz em Signos em rotacdo: um viejo estanque:/
salta una rana jzas!/ chapaleteo. De acordo com Paz ha “uma quase prosaica enunciagdo de fatos: o tanque, o
salto da ra, o esguicho da agua. Nada menos ‘poético’: palavras comuns e um feito insignificante. Bash6 nos deu
simples apontamentos, como se nos mostrasse com o dedo duas ou trés realidades desconexas que, de algum
modo t€m um ‘sentido’ que nos cabe descobrir. O leitor deve recriar o poema. Na primeira linha encontramos o
elemento passivo: o velho tanque e seu siléncio. Na segunda a surpresa do salto da rd que rompe a quietude. Do
encontro desses dois elementos deve brotar a iluminacdo poética. E esta iluminagdo consiste em retornar ao
silencio do qual o poema partiu, s6 que carregado de significacdo. A maneira da 4gua que se expande em
circulos concéntricos, nossa consciéncia deve expandir-se em ondas sucessivas de associagdes”. (PAZ, 2009, p.
163,4). Na traducdo de Haroldo de Campos salienta-se o salto, pois para Campos 0 €ixo da agao esta na palavra
composta tobikomu: o velho tanque/ ra salt/ tomba/ rumor de d4gua. O poeta Guilherme de Almeida também se
ocupou em traduzir o poema. Na sua traducédo além de entender o kireji, particula expletiva, como interjeicdo, o
instante passa a uma possibilidade: Ah! O antigo agude!/ E quando uma ra mergulha,/ O marulho da agua.
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em seu paradoxo essencial, nos lembra aquilo que nunca nos aconteceu; nele reconhecemos
uma repeticdo sem origem, um acontecimento sem causa, uma memoria sem pessoa, uma fala
sem amarras. (BARTHES, 2007, p. 106).

Juncéo de contréarios, assercdo e negacao, o haicai se parece com tudo e com nada. E
legivel, porém resistente e impossivel a0 comentario. E, pois, um traco. Uma leve cutilada
tracada no tempo que tem sentido, mas ndo tem finalidade. E isento da descricdo e da
definicdo. E, sem descrever nem definir, o haicai emagrece até a pura e Gnica designacdo. E
isso, é assim, diz o haicali, é tal. (BARTHES, 2007, p. 112). E o sentido, por sua vez é apenas

um flash. Ratifica-se, assim, a brevidade que marca o poema.

2.2 O haicai e Proust

Nos dois volumes de A preparacdo do romance, Barthes relaciona o haicai com a
narrativa. De imediato, tal propositura parece descabida. Mas o autor vai palmilhando, nos
dois volumes que compBem 0 seu curso, a estreita relacdo entre as duas formas literéarias, a
ponto de nos convencer, por completo, da relacdo estabelecida. Convence-nos de que ha um
entrecruzamento entre a forma mais breve, o haicai, e a forma mais longa, a narrativa, e, para
isso, pauta-se na obra de Proust. Inicialmente, no primeiro volume — Da vida a obra — o
poema € relacionado com a notatio, a Anotacdo do Presente. A anotacdo é comparada a
mausica sucessiva dos dias — expressao proustiana, dada como explicacdo para a escritura do
romance, em crénica publicada em 1913 — que, para Barthes, é igual ao proprio haicai.

A passagem do haicai ao romance €, assegura o critico, menos paradoxal do que parece.
A brevidade, a tenuidade do haicai — e o autor reporta-se a um poema do poeta Yaha cujo
kigd, referéncia a estacdo do ano, palavra-estacdo na definicdo de Barthes, é o verdo - nao

deve iludir:

Sob uma forma de cercadura estrita, € a partida de uma fala infinita que
pode desdobrar o verdo, pela via de um Indireto que, estruturalmente, ndo
tem nenhuma razdo para acabar, como a Frase; poderiamos conceber um
Romance que seria continuamente o Indireto do verdo. Desde ja: nosso
haicai diz, em 17 silabas, mais ou menos a mesma coisa que Proust, dizendo
em uma ou duas paginas densas, 0 verdo a partir do quarto do hotel de
Balbec. (BARTHES, 2005, p. 73).
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Entdo, o poema breve, mas, como assegura o critico francés, ndo acabado, fechado,
suscita, em poucas palavras, a propria coisa, age naquele limite em que a linguagem, muitas
vezes, é precaria. O haicai faz com que o leitor sinta a realidade apresentada. Ou como na
comparacéo, diz 0 mesmo que algumas paginas de Em busca do tempo perdido.

A relacdo do haicai com Proust passa por dois pontos nevralgicos: tempo e memoria.

O haicai seria produzido pelo deslumbramento de uma Memdria pessoal
involuntaria (ndo: rememoracdo aplicada, sistematica); ele descreve uma
lembranca inesperada, total, deslumbrante, feliz — e, claro, produz no leitor
essa mesma lembranca que o produziu. E claro que tem relagdo com a
memoria involuntéria de Proust (tema alegorizado pela Madeleine); mas
diferenca: haicai, préximo de um satori produz uma intengdo (dai a extrema
brevidade da forma) # Proust; 0 satori da Madeleine, como a flor japonesa
na agua: desenvolvimento, gavetas, desdobramento infinito. (BARTHES,
2005, p. 82).

Se no haicai a imagem se fixa, a flor ndo se abre, em Proust, as flores, ou melhor,
lembrangas, se abrem, possuem “desdobramentos infinitos”.

Por outro lado, no tocante a individuacao, traco distintivo do haicai, abordado em O
Império dos signos com a designagdo “Tal”, o poema e Proust caminham rumo a
convergéncia, pois o escritor €, e isso é claro para Barthes, um tedrico em ato da intensidade
individual. (BARTHES, 2005, p. 89).

A distingdo entre ambos dilata quando o tempo € o instante.

E evidente que o haicai ndo é um ato de escrita @ moda proustiana, isto &,
destinado a “reencontrar” o Tempo (perdido) depois, posteriormente
(fechado no quarto de cortica), pela acdo soberana da memoria involuntaria,
mas, pelo contrario: encontrar (e ndo reencontrar) o Tempo ja
imediatamente. (BARTHES, 2005, p. 100).

Isto posto porque o haicai é a escritura absolutamente instantanea, do instante, do
momento imediato. Ou, como assegura o critico, é o que faz tilt, uma espécie de tinido breve,
unico, e cristalino, que diz: acabo de ser tocado por alguma coisa. (BARTHES, 2005, p. 101).
N&o almeja recuperar, resgatar o tempo, pois acontece no exato ensejo. No poema, 0 tempo se
realiza no ato da enunciacdo. Ou, de outra forma, opera como um instante absolutamente

fresco, uma memoria imediata:

Haicai: uma categoria nova e paradoxal: a “memoria imediata”, como se a
Notatio (o fato de anotar) permitisse lembrar-nos imediatamente (#
memoria involuntaria de Proust: a memoria imediata ndo prolifera, ndo é
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metonimica). Acho que é um pouco a funcdo da Poesia, da qual o haicai €
uma forma radical. (BARTHES, 2005, p. 102).

No haicai a memoria € agora, ja. Lembra-se instantaneamente. Ela acorre. Afinal, o
poema é a arte da contingéncia, daquilo que acontece por acaso. A contingéncia é o
fundamento do haicai — seu traco tépico. (BARTHES, 2005, p. 106).

O haicai é, para o critico francés, uma escrita da percepcdo. (BARTHES, 2005, 114).
Dentre as caracteristicas especificas da percepcao, esta a sinestesia, a percepcao simultanea do
objeto poético, a apreensdo através dos orgdos do sentido. Processo conhecido pela poesia
ocidental, que, em determinados periodos, em funcdo de questdes estéticas, chega a ser
mesmo essencial a producdo poética. Caso do barroco de origem ibérica e do simbolismo
francés. A obra de Proust é carregada de sinestesia e 0 poema nipénico, embora tenha a
presenca sinestésica, em funcdo principalmente do elemento tangivel do mesmo, é contido.
No haicai os aspectos sinestésicos sdo sublimes, 0 poema concentra tenuemente as sensagdes.
Desse modo, para Barthes (2005, p. 123) o haicai é arte do ténue que ndo detalha, ndo isola as
homologias de sensacao.

Ainda no campo das emocg6es, hd uma relagdo por equidistancia, por oposicao, entre-
cruzamento entre o haicai e Proust no que se refere a presenca de animais. Campo emocional
porque estes, na literatura, se ndo descaracterizados, estdo relacionados com o aspecto afetivo.
No que tange a presenca de animais, 0 poema e a producdo proustiana sdo equidistantes. Em
relacdo a Proust Barthes (2005, p. 128) argumenta mesmo que acredita ndo haver nenhum
animal em sua obra. Mas no haicai: numerosos animais sdo ternamente olhados. Na poesia de
Kobayashi Issa, por exemplo, pululam animais e insetos do convivio cotidiano. Destes,

moscas, borboletas, libélulas s&o exemplos.

Cho tobu ya Como se nesse mundo
Kono yo ni nozomi ndo tivesse mais esperanca
Nai yo ni (ISSA, 1997, p. 101) vai-se a borboletal

Ainda sobre insetos, esse em que a sutileza do detalhe do olhar do poeta, observando o
reflexo da paisagem no olhar da libélula:

To yama ga nos olhos da libélula
Medama ni utsuru refletem-se
Tonbo kana montanhas distantes
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A rd, kawasu, estd presente em muitos de seus poemas. H& o famoso fruto da
observacao do poeta de um embate entre rds machos por uma fémea. Issa incentiva a menor a

continuar na luta. Outros com a ra como kigé sdo incidentais.

Waga io ya ao redor da casa
Kawasu shote kara rds comegam a cantar
Oi wo naku. (ISSA, 1997, p. 105) acerca do passado.

O kigd kawasu, quase sempre, corresponde a primavera. No haicai mais famoso de
Basho, tem-se a ra que salta: kawasu tobikomu. Em Trilha estreita ao confins narrativa em
que a estrada convida o poeta para a viagem e 0 conhecimento de novas paragens, 0 poema
que abre a jornada do poeta, apds o desembarque deste em Senju, com olhos lacrimejantes,
devido, sobretudo, ao afastamento dos amigos, tem o famoso haijin esta vis&o:

Fim de primavera
Choram os passaros A
Lacrimejam os peixes. (BASHO, 2008, p.32).

Além da presenca dos animais, é salutar salientar a sensibilidade de observar a lagrima
no olho do peixe.

Se a presenca de animais dispde as duas producdes, o haicai e a narrativa de Proust, em
lados contrarios, ha, consoante observacao de Barthes, um ponto intermediario entre ambas.
Essa forma intermediaria € a cena, a pequena cena. (BARTHES, 2005, p. 181). A cena
propicia a relacdo entre a Anotacdo e o0 Romance, entre a Forma longa e a Forma breve. Esta
relagdo é estabelecida em funcéo, sobretudo, do incidente. Entende o critico haver entre elas,
a forma breve, representada pelo haicai e a forma longa, pelo romance, duas figuras retoricas:
a elipse, figura de condensacdo e a catalise, figura de extensdo. Apesar da relacdo, ndo ha
possibilidade de transposicdo de uma forma para outra, principalmente porque o haicai nao

permite sua continuacdo em forma de histéria.
2.3 Em busca de uma definigéo
Como vimos, tanto em O império dos signos, publicado em 1970, quanto em A

preparacdo do romance I, da vida a obra, que sdo notas e seminarios apresentados no

Collége de France no biénio 1978-179 e também em A preparacdo do romance Il, a obra
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como vontade, que assim como o volume anterior sdo notas de curso do College de France, o
critico Roland Barthes se preocupa em definir o haicai.

No primeiro livro o haicai € parte dos signos que compde o Japdo. O haicali,
aparentemente facil, solicita o arrombamento do sentido. O poema propicia a recusa as
exigéncias tipicas da literatura ocidental. Paradoxalmente, o haicai propicia o direito de ser
comum e de ser profundo. Com pouca despesa, sua escrita sera plena. (BARTHES, 2005, p.
92). Ao contrario da producao ocidental, na qual tudo necessariamente esta impregnado de
significado, o poema nipbénico promove uma suspensdo da linguagem, um esvaziamento do
sentido. Em fungdo da presenga Zen, no poema tem-se, devido a via budista, o sentido
obstruido. O préprio arcano da significacdo, isto é, o paradigma, torna-se impossivel.
(BARTHES, 2005, p. 96.). A poesia opera no campo da simplicidade. Interessa ao poema
expressar simplesmente aquilo que expressa. Sem camadas superpostas de sentido, porque ha
no haicai o principio zen que o torna uma forma breve e vazia. No poema nipdnico ha um
comedimento da linguagem, proximo da nulidade do sentido, que se distancia da producéao e
do pensamento ocidental. No haicai ha uma captura da coisa, da imagem e ndo como na arte
ocidental, a descricdo ou a contemplacdo. O haicai, forma poética que melhor representa o
vazio budico, permite 0 acesso a margem anterior da linguagem, contigua a opacidade (alias
inteiramente retrospectiva, reconstituida) da aventura. (BARTHES, 2007, p. 102). O critico
francés explora a exaustivamente a relacdo intrinseca entre o haicai e o vazio budista. Esta
isencao de sentido leva ao entendimento do haicai como um trago que, embora tenha sentido,
ndo tenha finalidade. Ou melhor, tenha finalidade em si mesmo.

No haicai, informa Barthes (2007, p. 111/2), a descricdo e a definicdo, aspectos
fundamentais da escrita classica, desaparecem. Sem descrever nem definir, o haicai emagrece
até a pura e Unica designacéo.

Na ultima abordagem do poema na obra, € entendido o sentido no poema como 0 mais
breve e o mais simples. Ele € apreendido como um flash, cujo sentido é esvaziado, como um
gesto a-toa e concomitantemente, como o0 acontecimento ndo nomeado, vazio de significado,
conforme o principio zen.

Sistematizando, na obra de 1970 o critico Barthes contribui para a pesquisa e o estudo
do haicai, ao ir além do lugar comum em relacdo ao poema, e estabelecendo novos
paradigmas para sua definicdo.

Para o estudo do romance em A preparacao do romance: da vida a obra, o autor tratou
a questdo do mesmo, pautando-se no que denominou dois textos-tutores: a anotacéo e a

passagem do fragmento ao romance. Nas muitas aulas que compde a obra nas quais 0 autor
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abordou a anotacédo, preferiu abordar o haicai, que entendeu ser a esséncia da mesma. Em
relacdo ao segundo aspecto, a passagem do fragmento ao romance, Barthes optou em suas
aulas pela oposicéo entre o haicai e Proust.

O poema é uma anotacdo do presente que provoca um encantamento. O haicai é
desejado (Barthes, 2005, p. 63), e como prova a essa afirmacdo ha a pulsdo que se tem em
escrever um. Ao expressar essa opinido, o critico retoma uma ideia ja expressa em O império
dos signos, o entendimento de que ha sempre uma vontade de se escrever o poema. E, como
aspecto feliz, Barthes usa mesmo o termo felicidade, tem-se o fato de que para 0 mesmo néo
ha classificacdo, no sentido atribuido a poesia ocidental. N&o é um género definido
tipicamente por um tipo e assunto. (BARTHES, 2005, p. 67). De fato, este & mais um aspecto
que diferencia o poema nipdnico da poesia produzida no Ocidente, sobretudo a de origem
greco-latina.

No haicai ndo ha um espaco para as generalidades. O poema tem, consoante observagado
do critico, uma individuacdo intensa. (BARTHES, 2005, p. 82). Por individuacao é entendido
ndo so a especificidade do individuo, o sujeito em sua individualidade, mas a irredutibilidade,
a nuance fundadora. Esta esta ligada ao acontecimento, ao tempo imediato, que por sua vez
remete ao instante. No haicai, o tempo é o instante, é dado sempre no presente, € um
acontecimento rapido. Barthes, retomando o que dissera na obra anterior, reafirma que o
haicai € o que faz tilt, uma espécie de tinido breve, Unico e cristalino, que diz: acabo de ser
tocado por alguma coisa. (BARTHES, 2005, p.101).

Curiosamente, na aula do dia 24 de fevereiro de 1979, Barthes reitera a ideia da
comparacgdo do poema com um tilt. Entretanto, o termo aqui € re-significado, referindo-se a
pane eletrbnica. Partindo deste principio, o haicai é antiinterpretativo: ele bloqueia a
interpretacdo. (BARTHES, 2005, 162). As argumentacGes que seguem, nesse sentido,
conjugam os dois aspectos do termo: a captura instantanea e a pane, a negacdo de inferéncia
possivel de sentido.

O poema comporta caracteristicas em constante tensdo. Dentre elas, a conjun¢édo
paradoxal do movimento e da imobilidade pautada no gesto. O haicai é a surpresa de um
gesto. Este € 0 momento mais fugitivo, o mais improvavel e o mais verdadeiro de uma agé&o,
isto ¢, algo que é restituido pela anotacdo, produzindo um efeito de “E isto!” (BARTHES,
2005, p. 103).

Ligado também ao instante, 0 poema traz a presenca dialética da contingéncia e da
circunstancia. A contingéncia, 0 que acontece por acaso, €, como ja se observou, 0 traco

topico do haicai. O acontecimento, ocorrido no instante Unico, reforca a certeza da realidade
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expressa. Além do aspecto contingente do haicai, perfeitamente exemplificado pela definicéo
de Bashd que entende que o poema € simplesmente aquilo que acontece em tal lugar, em tal
momento, o haicai apresenta a natureza circunstancial. H& no poema um circunstante, o
entorno do objeto, o que o envolve.

Na persisténcia de buscar uma defini¢cdo para o haicai, Barthes define o poema como
pathos, traduzido pelo poeta, de forma simplificada, por afeto. Nesse sentido, o haicai esta
ligado a percepcgdo e a emocdo. O poema € uma escrita da percepc¢éo, entendida no sentido
Zen como aquilo que se viu ou se experimentou no momento em que o olho mental se abriu
(satori). (BARTHES, 2005, p. 115). A percep¢do do poema permite que se observe nele algo
tangivel, palavras que tém como referentes coisas concretas. Barthes denominou a isso
tangibilia, a qualidade do que pode ser palpavel, pode ser tocado. No haicai, afirma o critico,
ha sempre pelo menos um tangibile. (BARTHES, 2005. p. 116). Ou seja, 0 haicai deve ter
pelo menos uma propriedade palpavel. A prépria percepcdo no haicai também possui suas
especificidades, suas reentrancias. Destas destacam-se O som cortado, a ideia de Uma arte
por outra e a Sinestesia.

Como som cortado, Barthes entende que hd no poema algo de interrompido, de
incompleto. H& no poema uma caracteristica que torna a imagem fosca. Dialética da imagem
que provém da constante budista presente no poema. Como um koan, a imagem mostra sem
mostrar, ou mostra-se difusa.

A percepcdo através do sentido evoca uma sensacgdo que lhe é tipica. Um som um ruido,
traz evidentemente a ideia de musica. Entretanto, as vezes o haicai pode fazer desvios de
circuito, ligagcdes “erradas”, um som vai trazer uma sensacgao tactil, etc. (BARTHES, 2005, p.
121). Essa possibilidade leva, invariavelmente ao campo da sinestesia.

O haicai, embora prima pela sutileza, pela tenuidade, traz consigo as homologias de
sensacdo. Essas sensacOes juntas visam um estado euférico, uma felicidade sinestésica. A
sinestesia no poema tende a provocar um estado de alma, a provocar prazer. Mas esse prazer é
contido, porque o poema é discreto. O haicai é um ato de discricdo. (BARTHES, 2005, p.
136). Os temas amorosos, no poema, por exemplo, sdo sempre contidos. E quando os aborda,
0 poema o faz com pudor. A contencdo dos sentimentos no haicai, evidentemente, mantém
relagdo com o principio Zen.

Como objeto de arte, o haicai se relaciona com a fotografia. E possivel o transito de uma
arte a outra. Para Barthes (2005, p. 148) o poema se aproxima do noema da fotografia. Afinal,
0 poema também é uma captura de um instante. O haicai trabalha uma matéria heterogénea

(as palavras) para torna-la fiavel e conseguir o efeito do “Isso foi”. O acontecimento, a
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contingéncia que marca 0 poema, o fato de o haicai como a fotografia propiciar o fato, o que
acontece uma vez leva o critico a definir esta caracteristica no poema como semelfativa.
Semel, advérbio numeral do latim, indica o que acontece uma vez. No poema assim como na
fotografia ha o efeito do “isso aconteceu uma vez”.

Ampliando a questdo acerca do acontecimento, o critico francés retoma o conceito
exposto antes em O império dos signos, que versa sobre o fato de o haicai fazer tilt. Sinal
eletrébnico que indica uma interrup¢do do funcionamento de uma maquina eletrénica, uma
pane. No poema, o tilt € a captura instantanea da prépria coisa. Instantanea e, por conseguinte,
desprovida de interpretagdo. O risco rapido do poema, que diz exatamente o que quer dizer,
relaciona-se a nogdo Zen do wu-shi, da simplicidade. O principio budista torna 0 poema quase
isento de interpretacdo, dado que o objeto retratado é o objeto. Se o principio budista frustra a
interpretacdo, a clareza do poema amplia a sua legibilidade.

Esse aspecto do poema de ser um risco ligeiro, a captura de um instante, o olhar acerca
de um breve acontecimento aproxima o haicai de outra arte japonesa, 0 sumi-é. Arte essa,
pictorica, que comunga com a outra a presenca filoséfica e muitos outros tracos.

Mas, como vem sendo dito, o critico busca elucidar o que é o poema. E, nessa busca, ha
algumas ressalvas e adverténcias. Ha limites para que se estabelecam as qualidades prdprias
do haicai. SO a forma breve ndo assegura que 0 poema seja um haicai. A agudeza e 0
epigrama, por exemplo, sdo opostos ao haicai. A agudeza, a busca do conceito, a explicacdo
da ideia, comum principalmente no conceptismo barroco, é anti-haicai. O epigrama caminha
no mesmo sentido.

Como traco distintivo, h4 no haicai, preponderantemente, a co-presenca de dois
elementos. Essa co-presenca, esclarece Barthes, ndo indica nenhum vinculo causal ou mesmo
I6gico. No poema ndo ha apenas a imagem de um objeto distendido, explicado, explorado,
mas deve haver a coexisténcia de dois. Disto, conclui o critico, ser 0 poema uma escrita
parataxica. (BARTHES, 2005, p. 156).

A preocupacao de Barthes, quanto a assentar as caracteristicas que definem o poema faz
sentido em fungdo da tendéncia a classificar qualquer terceto que apresenta uma imagem ou
possui um aspecto ladico como haicai. Comunga dessa preocupagao o critico brasileiro Paulo
Franchetti. Reitera este que nem sempre reconhece, “num terceto, rimado ou nao, espirituoso
ou plano, que se apresente como haicai, o direito de usar o nome”. (FRANCHETTI, p. 7,
2007.

Nas aulas que compdem A preparacao do romance Il: a obra como vontade, restou dos

textos anteriores 0s principios budistas, sobretudo, 0 wu-wei. Sobre o haicai, € reiterada a
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ideia do poema como Anotacdo. O poema é um ato minimo da escrita. (BARTHES, 2005b, p.
4).

Enfim, Roland Barthes contribui para o estudo do haicai nas trés obras e seus
pressupostos sobre o poema serdo principios que, ao lado da classificacdo, sustentam a

abordagem do poema neste trabalho.
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3 O HAICAI NO BRASIL

3.1 Introducéo

A histdria do haicai no Brasil comeca na belle époque. Periodo da literatura européia
que se estende de 1885, ano da morte de Victor Hugo, até 1914, inicio da Primeira Guerra
Mundial. No Brasil, esse periodo é marcado pela influéncia francesa tanto na literatura quanto
na critica literaria. Nessa época Paris era o centro irradiador de cultura. E 0os primeiros
contatos de brasileiros com o haicai deram-se por intermédio de leitura e traducdo de autores
franceses. Ciente disso, o escritor Monteiro Lobato, ao escrever sobre a literatura japonesa,
em artigo com esse nome, publicado no jornal O Minarete, criou um pseudo critico francés
chamado Mister Bellet, que Ihe apresenta a poesia niponica. O artigo A poesia japonesa foi
publicado dia 1° de marco de 19067 e foi assinado pelo pseuddnimo Hélio Bruma. Nele
Lobato (2008, p. 224) afirma que

O Japdo é o pais das ternuras e das nuances. A florescéncia rosada das
cerejeiras, aflui o povo pressuroso aos parques de Ueno e Shiha, aos vergeis
do Mukojima e do koganei, e permanecem estaticos ante o famoso
espetaculo. Todo o pais se embriaga ao capitoso aroma que dessas flores se
evola. E infantil, mas grandioso. Em torno de mesinhas improvisadas sob as
arvores, enquanto o saké circula em minusculas tagas de porcelana, a poesia
esfuzia, como esfuzia o espirito numa festa parisiense. E a cena se torna
Unica em todo o0 mundo.

O conceito do Japdo como um espaco repleto de nuances e, por metonimia, ser assim
também a producdo literaria parece ter sido corrente na época, pois Guilherme de Almeida
dird 0 mesmo sobre o haicai. A descri¢cdo do Japdo feita por Lobato é bastante poética, e o
autor assim entende que 0 povo japonés é fatalmente poeta, e grande poeta. (LOBATO, 2008,
p. 224). Olhar exotico, refracdo das leituras de autores franceses e de iluminuras e ilustracoes
japonesas, embora no artigo o autor relate sua viagem ao Japdo na companhia de Mister
Bellet, viagem ficticia. Lobato enxerga no Japdo um espago mitico, onde de tudo emana

poesia:

? Nesse mesmo més, mar¢o de 1906, “Ryu Mizuno, presidente da Companhia Imperial de Colonizagdo (Kokoku
Shokumin Kaisha), inicia negocia¢es em S&o Paulo, Brasil, para possibilitar a vinda de imigrantes japoneses.”
(SHINDO, 2007, p. 73)
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De toda essa natureza cheia de imprevistos e fascina¢des, uma aura de
poesia se desprende, infiltra-se na alma do aborigene e fa-lo um poeta nato.
E, a poesia-arte, concretizacdo estética da poesia-emocdo, rebenta em
floracdo abundante como um campo de crisdntemos ao fluxo da primavera.
E tdo organicamente poeta, 0 japonés, que, as vezes, versos cheios de poesia
defluem-lhe da boca, inesperadamente, numa palestra corrigueira.
(LOBATO, 2008, p. 223).

O jovem critico Monteiro Lobato entende, a semelhanca do que vimos exposto por
Barthes em O império dos signos, que o japonés valoriza o incidente, apenas 0 acontecimento
em si. Tomando o jardim como metafora, afirma que a fina estesia do nipénico s6 agrada
nesse espetaculo o “apenas entreaberto dos botdes”, no primeiro dia; ao desabrochamento
amplo dos dias subsequentes ndo liga menor apreco. (LOBATO, 2008, p. 224). Visdo um
tanto caotica do wu-wei (a ndo-acéo).

Nesse artigo Monteiro Lobato transcreve um haicai em francés e traduz trés poemas. O

poema transcrito em francés, com vista a dar fidedignidade ao suposto critico é:

Si I’irreparable pouvait étre repare
il ne le serait que par une chose;
Les armes. (LOBATO, 2008, p. 223).

Dos poemas traduzidos o primeiro é:

DECLARACAO DE AMOR

Os ramos da alga marinha flutuam
Separadamente a superficie da &guas...
Eles tém, entretanto, uma s6 raiz. (LOBATO, 2008, p. 225).

Traducdo bastante declamatoria. Entretanto, o préprio autor entende ser uma irrisao

traduzir a poesia japonesa. Os dois seguintes:

Ao luar
Como reconhecer a flor da cerejeira?
Deixando-nos guiar pelo seu perfume. (LOBATO, 2008, p. 225).

Céu de outono e coracdo de mulher

Se assemelham;
Em uma sé noite um e outro
Mudam sete vezes. (LOBATO, 2008, p. 225).
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Infelizmente o autor ndo especificou os autores dos poemas que foram traduzidos. Fica
explicita a dificuldade da traducdo no sentido de manter o ritmo, a cadéncia tipica da poesia
japonesa. Lobato tinha consciéncia de que, ao traduzir, parafraseava. Por isso cita Heine para
quem a poesia traduzida era “Clair de lune empaillé”.

A contribuicdo de Lobato restringiu-se a esse unico artigo, entretanto, impele o critico

Rodolfo Witzig Guttilla a inferir que,

Tendo em vista a grande influéncia que Lobato exerceu sobre o0s
modernistas, e principalmente sobre Oswald de Andrade, é possivel
especular que ele teve importante papel na popularizacéo e na aceita¢do do
haicai pelos idealizadores da Semana de 1922. (GUTTILLA, 2009. p. 138).

Do grupo de modernistas, de fato, Oswald de Andrade foi quem primeiro demonstrou
interesse no haicai. 1sso em um momento no qual os imigrantes japoneses passaram a compor
0 cenario brasileiro, sobretudo com a imigracdo para as fazendas de café. A vinda da primeira
leva de imigrantes japoneses para o Brasil ocorreu em 18 de junho de 1908. Nesse dia o vapor
Kasato Maru, que partiu de Kobe em 28 de abril, chega ao porto de Santos, com 791
imigrantes japoneses. Conforme informa Guittilla (2009, p.11), um pouco antes de 0 navio
atracar no porto de Santos, Shuhei Uetsuka (1876-1935) teria escrito o primeiro haicai em

territorio brasileiro:

Karetaki 0 A nau imigrante
Miagete tsukinu Chegando: vé-se no alto
Imisen. A cascata seca. (GUTTILLA, 2009, p.11).

Shuhei Uetsuka, formado em Direito pela Universidade de Toquio, foi o representante
no Brasil da Companhia Imperial de Colonizacao Limitada. Em 1913, no inicio da exploracéao

do café no interior paulista, escreveu:

Yuzare-ya Anoitecer
kokage ni naite A sombra d’arvore choro
kohi mogi. Colhendo café. (SHINDO, 2007, p.161).

O haicai de Uetsuka anuncia uma nova realidade para o poema: a questdo social da vida
do japonés no Brasil, o choro ao colher café, o trabalho arduo imposto aos imigrantes, e, um
aspecto inovador que marca a aclimatacdo do poema ao Brasil, marcada pela mudanca ou

ruptura do kigd, que tradicionalmente mantém uma relacdo com as estagdes do ano. No haicai
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tradicional os kigd, como se sabe, caracterizam as estacdes do ano. De modo que, num poema
japonés, aprecem termos como flor, cerejeira, paixdo, luz (hana, sakura, koi, hikari) que
indiciam a primavera; folhas caidas, galho, fogueira (otiba, eda, takibi), kigd do outono; neve,
gelo (yuki, koori), para o inverno e cigarra, sol, mar (semi, taiyou, umi), entre outros como
kigd para o verao.

Entretanto, para a maioria dos criticos, como H. Masuda Goga (1988, p.21), por
exemplo, a difuséo do haicai comeca no Brasil com Afranio Peixoto, escritor que publica, em
1919, quatro haicais em seu livro Trovas populares brasileiras. Nessa obra, Peixoto explica

que

Os japoneses possuem uma forma elementar de arte, mais simples ainda que
a nossa trova popular: o haikai, palavra que nds ocidentais ndo sabemos
traduzir sendo com énfase, é o epigrama lirico. S8o tercetos breves, versos
de cinco, sete e cinco pés, ao toso dezessete silabas. Nesses moldes vasam
entretanto emocdes, imagens, comparacfes, sugestdes, suspiros, desejos,
sonhos... De encanto intraduzivel. E ndo sdo alguns japBes que as fazem,
sendo todos, com mais ou menos felicidade. O haicai € uma sensacao lirica
que todos sentem e podem exprimir. (PEIXOTO, 1919, p.18-19).

J& anunciamos que as primeiras incursdes e leituras criticas no Brasil acerca do haicai
sdo frutos de impressbes e de leituras de autores europeus. Disto justificam-se algumas
contradi¢BGes, como a exposta por Peixoto que entende o haicai como poema elementar, mas
gue “vaza emoc0es, imagens, sugestdes” e é “de um encanto intraduzivel”.

Nesse livro, mais especificamente em seu prefacio, datado de abril de 1918, o autor
compara as trovas brasileiras com o poema japonés. Ou, de outra forma, o haijin com nosso
trovador popular. Excluindo a visdo romantica do escritor de que todo japonés é um poeta,
ele ¢é feliz ao abordar o conteido e a composicdo do poema. Peixoto conhecia os poetas do
shomon e a critica da época, especialmente Couchoud, que no mesmo ano publicara em Paris
a obra Sages et poétes de d’Asie. No Brasil, “o livro de Couchoud foi, durante bom tempo, a
fonte principal do conhecimento sobre o haicai.” (FRANCHETTI, 2008, p. 259).

No livro de Peixoto aparecem 0s seguintes poemas:

Uma pétala caida
Que torna a seu ramo
Ah! E uma borboleta! (PEIXOTO, 1919, p. 19).

Para Peixoto o haicai ¢ uma “deliciosa impressdao”. O autor entende o kireji, a particula

expletiva do poema japonés, como uma interjeicdo. E o seguinte
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Esta corola de lirio
Quer continuamente
Me voltar as costas.... (PEIXOTO, 1919, p. 19).

Relativo a esse haicai o critico questiona se acaso se trata de uma flor ou uma mulher.

Os dois ultimos personificam as arvores:

S0 deste lado
E que o pulso bate:
O ramo floresceu! (PEIXOTO, 1919, p.19).

Para Peixoto “as arvores vivem, e teem coragéo, fica-se a pensar....” (PEIXOTO, 1919,
p. 19).2

A arvore despojada
Sofre o suplicio
Para dar a esséncia...

Apesar de Afranio Peixoto compartilhar com Monteiro Lobato a ideia de que todos os
japoneses sao haicaistas ao menos em potencial, avanca em relacdo a este na medida em que
suas traducdes conseguem captar melhor os tracos essenciais do haicai.

Como vimos, além de seu apreco pela trova popular, Afrénio Peixoto se empolgava com
o0 haicai. Entretanto tal empolgacdo com o poema japonés ndo era unanimidade na década de
20, no Brasil. Nesse periodo nem todos os argumentos eram favoraveis ao haicai. Osorio
Dutra, por exemplo, representa a opinido daqueles que entendiam o haicai como uma
producdo exdtica e atribuia-lhe qualificacdes depreciativas. Dutra (apud FRANCHETTI, 1991,
p. 38) escreve que:

Esta-se a ver que, em tdo pouco nimero de silabas, nem mesmo os poetas
de génio podem fazer qualquer coisa que preste! O haikai foi a tabua de
salvacdo das mediocridades e dos nulos. Como a tanka ia além da infinita
pobreza dos seus estros, verificaram esse género extravagante, que
Couchoud considera “um quadro em trés pinceladas”.

Uma visdo muito tacanha a de Osorio Dutra sobre a poesia. Deprecia 0 poema, na

medida em que entende de forma negativa o traco leve e rapido e o incidente presentes no

% Em todas as citacdes de Afranio Peixoto optamos por manter a grafia da época.
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haicai. Malgrado a opinido depreciativa de Dutra, o haicai continuou exercendo influéncia no
Brasil.

Em 1922, no auge da fase incial do modernismo brasileiro, Luis Aranha inclui no livro
Cocktails dois haicais. Além do livro, publica-os também na Revista Klaxon. Os primeiros
escritos por um poeta brasileiro. Entretanto a critica severa de Mario de Andrade ao livro
acaba por condena-lo e, junto com ele, o autor ao ostracismo. Luis Aranha entregara o livro

a Mario de Andrade para avaliacdo e

Mério foi demasiado severo, qualificando a poesia de Luis Aranha como
‘pretoriana’ e o livro como ‘desastre defenitivo’. Segundo mais de um
critico, seu juizo implacavel condenaria o jovem autor ao siléncio estéril,
encerrando, com este episddio, sua trajetoria poética.- Cocktails sera
publicado somente em 1986, seis décadas apds sua concepgao.
(GUTTILLA, 2009, p.13).

Ainda na agitagdo da primeira fase do Modernismo Brasileiro, Oswald de Andrade
publica o livro de poesia Pau-Brasil. Paulo Prado, no prefacio ao livro, datado de maio de
1924, expde que a poesia “pau brasil” é o primeiro esforco organizado para a libertacdo do
verso brasileiro”. (PRADO. 2002, p. 58). Essa libertacdo consiste, entre outras coisas, no
exterminio da eloquéncia balofa e rogagante. E, para esse intento, o haicai, adequa-se
perfeitamente, afinal se esta na época apressada de rapidas realiza¢des na qual “a tendencia é
toda para a expressdo rude e nua da sensacdo e do sentimento, numa sinceridade total e
sintética.” (PRADO, 2002, p. 59).

A poesia japonesa, com sua captacdo do instante, do incidente, correspondeu, nas
primeiras manifestacfes na literartura brasileira, na década de 1920, a necessidade de sintese
do modernismo, de modo que Paulo Prado felicita as letras brasileiras que por intermédio do
haicai pode obter, em comprimidos, minutos de poesia. Interromper o balanco das belas frases
sonoras e ocas, melopeia que nos aproxima, na sua primitividade, do canto erdtico dos
passaros e dos insetos. (PRADO, 2002, p. 59). Para exemplificar seus argumentos, o critico

cita 0 seguinte terceto:

Le poéte japonais
Essuie son couteau:
Cette fois I’¢loquence est morte.

Que, como explica Paulo Franchetti, ndo é haicai, muito menos japonés. No entanto, foi
lido como tal por mais de 60 anos. (FRANCHETTI, 2008, p. 257).



41

Oswald de Andrade, como Guilherme de Almeida que o sucedera, da titulo aos seus
haicais. O primeiro do livro é Primeiro cha, do capitulo inicial denominado Histéria do

Brasil, no qual o autor faz a sua releitura antropofagica da Carta de Caminha:

Depois de dangarem
Diogo Dias
Fez o salto real. (ANDRADE, 2002, p. 69).

O capitulo S&o Martinho é introduzido pelo poema Noturno:

La fora o luar continua
E o trem divide o Brasil
Como um meridiano. (ANDRADE, 2002, p. 91).

Os haicais de Oswald primam pela valorizacdo do cotidiano. A tematica popular e
simples, como advertira Prado. E, como plano da estética modernista, reflete a busca por
tracos distintivos da estética nacional.

Também no ano de 1924, Mario de Andrade publica o ensaio A escrava que nao é
Isaura e neste uma critica ao haicai de Luis Aranha. Este, como dissemos, havia antes
publicado o poema na Revista Klaxon. Méario de Andrade reproduz o haicai de Luis Aranha
em seu artigo e argumenta que o poeta bebeu o universo, passeia pelo Japdo e que seu haicai é
libérrimo. (ANDRADE, 1980, p. 250). O poema republicado por Méario é

Jogaste tua ventarola para o céu
Ela ficou presa no azul
Convertida em lua. (ANDRADE, 1980, p. 250).

Em 1931, Afranio Peixoto volta a cena e publica o livro Missangas e neste, cerca de
cinguenta haicais. Gracas as leituras de Buson, Shiki e Bashd, provavelmente por intermédio
de Couchoud, Peixoto consegue, em seus haicais, expressar com mais propriedade a grata

aceitacdo, a impressdo do instante. Vejamos:

Na poca da lama,
Como no divino céu
Também passa a lua. (GUTTILLA, 2009, p.31).

Bela captacgéo do incidente. E revela o encanto das coisas humildes:

As coisas humildes
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Tém o seu encanto discreto:
O capim melado... (GUTTILLA, 2009, p.31).

Ou um incidente, numa metafora inusitada;

Um aeroplano
Em busca de combustivel...
Oh! E um mosquito. (GUTTILLA, 2009, p.31).

Apesar de toda efervescéncia que o haicai proporcionou nas primeiras décadas do século
XX, é s6 em 1933 que Waldomiro Siqueira Janior, influenciado pela obra Relance da alma
japonesa do diplomata portugués Wenceslau de Moraes, publica o primeiro livro no pais
inteiramente dedicado ao género. (GUTTILLA, 2009, p. 184). Aobra de Wenceslau de
Moraes merece uma atencdo especial. O autor portugués, no molde utilizado posteririmente
por Roland Barthes, exp6e 0 seu conhecimento sobre as coisas do Japdo, conhecimentos estes
frutos de sua estada naquele pais. Entre outras coisas, ha no livro um capitulo dedicado a arte
e a literatura japonesa. O autor faz, nesse capitulo, um histérico da arte e da literatura
japonesa. Sobre o poema afirma que este para 0s japoneses sa0 Como um gorjeio de passaros,
harmonioso e rapido.( Moraes, 1925, p.191).

Ainda na década de 1930, jorge Fonseca Junior publica Roteiro Lirico. O livro, langado
em 1939, traz, desde o preféacio, a preocupacdo do autor em estabelecer uma aclimatacéo do
poema ao Brasil. Fonseca Janior tem a preocupa¢do em que o haicai tenha caracteristicas
nacionais e estabelece, para tanto, entre outras coisas, o ipé, arvore genuinamente brasileira,
como principal kigo brasileiro. O poema que abre o livro, dividido em Haikais brasilicos e

Haicais avulsos , é:

Ah! Estas flores de ouro,
Que caem do ipé, sao brinquedos )
P’ras criancinhas pobres... (FONSECA JUNIOR, 1939, p. 7).

Na década seguinte, Guilherme de Almeida populariza o haicai. O poeta se notabiliza
por explorar em seus haicais a rima. Utiliza um esquema no qual o primeiro verso rima com o
ultimo e no segundo verso ha uma rima entre a segunda e a sétima silaba poética. Esquema

que pode ser representado assim:
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Um de seus haicais mais conhecido, tido, inclusive, como um dos prediletos do autor, é

Infancia:

Um gosto de amora
Comida com sol. A vida
Chamava-se “Agora”. (ALMEIDA, 2001, p. 86).

O apelo a rima evoca a sonoridade da trova popular. E preciso considerar que um pouco
antes, Afranio Peixoto havia asossiado o haijin com o trovador popular. Essa relagdo é um
aspecto subjacente da intencdo moderna de dar um tom popular a poesia. E nisso Guilherme
de Almeida fora mestre, sem perder o estro de bom poeta. A técnica, por seu turno, é fruto da
influéncia parnasiana. Ambos comp&em o que ficou denominado como “haicai guilhermino”.

O poema O haikai lembra, pela escolha e disposicdo das palavras, famosos versos

parnasianos de Profissdo de fé de Olavo Bilac:

Lava, escorre, agita
A areia. E enfim, na bateia
Fica a pepita. (ALMEIDA, 2001, p. 94).

O poema, como uma profissdo de fé, revela, com a gradacdo das acdes, 0 processo
artistico de composicao do poeta. E evidencia, também, a relacdo existente entre a poesia de
Guilherme de Almeida e os rigores da estética parnasiana.

O fato de o poeta dar titulo aos haicai minimiza ou, mesmo, elimina um dos aspectos do
poema, o incidente, a pura impressao. Isto, aliado a hipertrofia do processo de construcdo, na
medida em que tornou o poeta conhecido, distanciou-o do haicai tradicional. E, por isso,
Franchetti chega a afirmar que os haicais de Guilherme de Almeida podem sequer ser haicais:
De modo que a primeira adaptacdo popular do haicai no Brasil consistiu, na verdade, num
apagamento da sua singularidade e na sua adocdo como mera forma, como espaco de
exercicio do virtuosismo, quase como se fosse uma espécie de micro-soneto. (FRANCHETTI,
2008, p. 262).

Até o final da vida o poeta ndo abriu méo do haicai. Dedicou-se, inclusive, ao exercicio
da traducdo dos mesmos. E, inclusive nas traducdes, Guilherme de Almeida ndo se

desprendeu do rigor formal.
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De fato, 0 estudioso do haicai H. Masuda Goga entende que Guilherme de Almeida
representa a corrente de brasileiros haicaistas ou estudiosos e praticantes do poema que
atribuem importancia a forma. (GOGA, 1988, p. 38).

Se a producéo de haicai no Brasil do inicio do século XX até meados da decada de 1950
deu-se sob o signo da influéncia francesa, a partir de meados desta década, Décio Pignatari e
o0s irmédos Augusto e Haroldo de Campos comegcam a divulgar e discutir as ideias de Ezra
Pound, Donald Keene e Ernst Fenollosa. E, com isso, 0 estudo e a producdo do haicai no

Brasil passam pelo fluxo da influéncia de lingua inglesa.

3.2 Haicai e imagem: a importancia do aspecto visual

Um exemplo seguro pata a discussdo acerca do aspecto imagética na poesia se assenta
em Ezra Pound. Este publicou seu Abc da literatura em 1934. No livro, o autor entende a
poesia como concentracdo, condensacao, e traz estudo sobre o ideograma chinés. Pound faz
considerac@es sobre a obra de Ernst Fenollosa. Ambos, a partir da década de 1950 passaram a
ter forte influéncia na poesia brasileira, principalmente de Haroldo de Campos, Augusto de
Campos e Décio Pignatari. O critico inglés exp8e que para Fenollosa a escrita ideogramatica
é essencialmente poética. A poesia para Pound é exemplo de saturacdo da linguagem. E a
mais condensada forma de expressdo verbal. (POUND, 2006, p. 40). Essa visdo influencia a
maneira com que Haroldo de Campos entende o haicai.

Sdo vaérias as relagdes do poema de origem nipénica com o aspecto imagético. O poema
em si evoca uma imagem, € um instante, uma captura de um instante. Como ja vimos, Barthes
fala sobre isso. O instante implica numa ruptura temporal, mas num tempo que por sua vez €
espacializado. Bergson € quem esclarece esse questdo ao discutir sobe duracdo e
simultaneidade. Para ele “o instante ¢ o que terminaria uma duragdo se ela se detivesse. Mas
ela ndo se detém. O tempo real ndo poderia portanto fornecer o instante; este provém do ponto
matematico, isto ¢, do espago.” (BERGSON, 2006, p. 62).

3.2.1 Haroldo de Campos: o haicai como sintese

Haroldo de Campos publica em agosto de 1958, no suplemento literario de O estado de

S&o Paulo o artigo Haicai: homenagem a sintese. Neste dialoga com o conceito postulado por
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Ezra Pound que entende a poesia como representacdo do dichten = condensare. Ideia de
poesia como concentragdo, como saturacdo da linguagem. A poesia japonesa, assegura
Campos, “em particular nos oferece uma impressionante tradicdo de sintese absoluta e
representacdo direta: o haicai, poema de 17 silabas, que se desenvolveu no chamado Periodo
Tokugawa (1660-1868).” (CAMPOS, 2010, p. 55). O critico se posiciona contrario a visao
que atribui & poesia japonesa o exotismo e a melifluidade, e também a concepcdo de que o
haicai € um produto arrebicado do que havia sido denominado por Ezra Pound em seu Abc da
literatura como “poesia pd de arroz”. De acordo com Campos o haicai, como forma sintética,
influenciou “um dos principais movimentos de renovacdo da poética moderna da lingua
inglesa o imagismo (1912/1914), promovido por Ezra Pound e outros”. (CAMPOS, 2010, p.
56). Isso, sobretudo, em funcao da estrutura grafico-semantica e do processo de composicéo e
técnicas de expressao do haicai.

Campos (2010, p. 58) entende que o haicai ndo interessa apenas pelo aspecto da
estrutura, mas também pelo lexical, pois este revela aspectos da modernidade. A aglutinacdo
presente no processo de composicdo do idioma japonés tem similitude com a préatica
sistematizada por Lewis Carol da palavra-valise e praticada por James Joice.

De acordo com o critico, a palavra-valise incorpora os varios elementos da acdo ou da
visdo. De certa forma o haicai, considerado alhures como poema fotogréafico, na opinido de
Fenollosa tem qualidade de pintura em movimento e a partir disto, sugere Campos (2010,
p.58), pode lembrar uma montagem cinematografica ao molde da producéao de Eisenstein.

Preocupado com o0 objetivo de escoimar do haicai do conceito de decorativo e
artificioso, Campos o entende como artefato linguistico sucinto e altamente tensionado
(CAMPOS, 2010, p. 59). Artefato sucinto reforca a ideia de sintese, de brevidade,
caracteristicas que o critico reiteradamente atribui ao poema.

Em 1964, também no suplemento literario de O estado S&o Paulo, Haroldo de Campos
publica o artigo Visualidade e concisdo na poesia japonesa. Campos amplia a questdo do
aspecto visual na poesia japonesa a partir de sua escrita:

O elemento visual na poesia japonesa é algo que lhe é intrinseco, que
participa de sua propria natureza. N&o se trata, apenas da metéafora visual,
daquilo que Ezra Pound denominava “fanopéia” (“the throwing of na image
on the mind’s retina”), mas de alguma coisa ainda mais essencial, que
radica na propria esséncia do kanji. O ideograma chinés que os japoneses
importaram para sua escrita na segunda metade do século Il de nossa era.
O kanji, que evoluiu de uma fase pictografica (desenho do objeto) para uma
notacdo extremamente sintética e estilizada, €, em si mesmo, uma
verdadeira meté&fora gréafica. (CAMPQOS, 2010, p. 63).
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O kanji, a escrita de Han (ou kan), termo que os japoneses atribuiam a China, é por
exceléncia pictorico, e, com isso, a propria escrita assume ares metaféricos, e &, por extensdo,
poética. Campos refere-se a escrita como notacdo sintética e, com isso, lembra um dos
conceitos que Barthes atribui ao préprio haicai. Antes de Barthes “o orientalista Ernest
Fenollosa foi talvez o primeiro a chamar a atencdo dos ocidentais para a importancia do
ideograma como instrumento para a poesia”. (CAMPOS, 2010, p. 64).

A importéncia de Haroldo de Campos para a discusséo e o estudo sobre a presenca do
haicai no Brasil € algo indelével. Entretanto ha que considerar um ponto fulcral a sua
argumentacdo sobre o0 poema a questdo de este estar relacionado sobretudo ao aspecto
sintético. Este aspecto é questionado amilde por Barthes e Franchetti. A opinido destes é um

michi, um caminho pelo qual se percorre no sentido de estudar o poema oriental.

3.3 Haicais e concretos: a contribuicdo de Pedro Xisto

Se é inevitavel pensar em Haroldo de Campos quando se associa 0 haicai com o
Movimento Concretista, também é imprescindivel que se observe a contribui¢do nesse sentido
de Pedro Xisto. Este poeta foi adido cultural da embaixada brasileira no Japdo. E, como
observou Alberto Marsicano, “faz uma interessante simbiose entre o haikai e o poema
concreto”. (MARSICANO, 2008, p.81). Os primeiros haicais de Xisto, ja de formas
experimentais, foram publicados de janeiro a maio de 1949 pelo jornal nipo-brasileiro Diario
Nippak. Estes poemas mais tarde integraram o livro “Haikais e concretos” publicado em
1960. Livro que ganhou varios prémios. Mais tarde, em 1979, republicado no livro-objeto
“Caminho”. Muitos dos haicais de Xisto mantém a presenca das rimas, como na producao de
Guilherme de Almeida. Entretanto, nesse aspecto deve-se observar que além das rimas
consoante ha inimeros poemas que exploram a presenca de rimas toantes.

O grande avanco de Pedro Xisto esta no conhecimento da cultura nipdnica e na
utilizacdo dos kigd, estabelecendo uma aproximacédo entre estes e aspectos intrinsicamente
nacionais. Ha na producdo dele um grande passo no sentido de orientacdo da producéo do
haicai no Brasil. Algo similar ocorrera mais a frente com Paulo Leminski.

O haicai que abre o livro Caminho ja enuncia bastante sobre a relacéo intrinseca entre a
producdo poética de Xisto e a presenca de caracteristicas nitidamente orientais. Ou seja, nos

haicais de Xisto vé-se um passo no sentido de aproximagdo com o produgéo niponica:
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sol (venho canta-lo)
se entremostre a pedra branca
sob velho carvalho (XISTO, 1979, p.7).

Para a interpretacdo deste poema é essencial levar em consideracdo que o sol entre a
ramagem é a definicdo de oriente em japonés. Por metonimia, o sol aqui é o proprio Japao.
Outra informacdo subjacente é que Xisto foi redenominado no Japdo de Kashimoto hakuseki,
algo como “pedra branca ao pé do carvalho”. E o adjetivo branca aqui ainda por processo
metonimico, pode ser entendido como do Brasil.

Dentre suas centenas de haicais, 0 149 do livro Caminho, foi selecionado por Paulo
Leminski para figurar em seu livro sobre Bashd. Este poema, consoante Leminski,

exemplifica o haicai criado por Xisto:

Jardim japonés
(o signo com vida em si)
Convida a viver. (XISTO, 1979, p.40)

Ha no poema e em toda a producdo de Xisto um conhecimento sobre a cultura
japonesa. Também faz-se presente o jogo de palavras, o trocadilho. “O signo com vida em si”
que se refere ao jardim japonés também faz referéncia ao signo verbal, a linguagem em si, a
metapoesia.

Em relacdo a presenca da cultura e da linguagem japonesa nos haicais de Xisto, que ele
denomina sempre como haiku, é preciso acrescentar que o proprio autor criou uma se¢ao no
livro-objeto Caminho para elucidar esse aspecto. Além disto, faz-se presente também um tom
regional, também explicado nessa se¢do, com kigd que lembram a paisagem, a geografia
pernambucana, nordestina e por metonimia, brasileira.

Pedro Xisto inicia um processo que Vvai cristalizar de vez com Paulo Leminski.

3.4 Millér Fernandes: a transicao

O haicai continuou a ter influéncia direta dos haijins japoneses com Millér Fernandes.
Esse comegou a escrever haicais no final da década de 50, ainda no auge da influéncia

imagista no Brasil. De forma que ha, em sua producdo e seu modo de entender o poema
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resquicios do imagismo. Entretanto, sobressai na producéo de haicais de Millér Fernandes a
forte inspiracdo de Kobayashi Issa. O préprio autor revela que seu interesse pelo haicai como
forma de expressdo direta e econdmica comegou em 1957, quando escrevia uma secdo de
humor na revista O Cruzeiro. (FERNANDES, 2010, p. 6).

Millér Fernandes popularizou ainda mais o haicai, principalmente pelo teor humoristico
de seus poemas. Outro aspecto salutar das producdes poéticas de Millér é a utilizagdo da
imagem associada ao poema. Millér é o primeiro no Brasil a usar imagens relacionadas aos

haicais. E, com isso, seus poemas corroboram e ampliam o teor humoristico dos mesmos. Um
dos mais antoldgicos, versando sobre os pingos da chuva:

Olha,

Entre um pingo e outro
A chuva ndo molha.

(FERNANDES, 2010, p. 7).*

A imagem é anaférica com relacdo ao enunciado no poema. Mas, amplia-lhe o humor.

Millér Fernandes ndo dispensa 0 uso da rima consoante. Mantem-se a tradicdo

brasileira. Mesmo em sua traducdo do reconhecido poema de Bash®, tem-se o recurso,
inovado com a onomatopeia do salto:

(A maneira de Bash0)

Nem grilo, grito, ou galope;
No siléncio imenso

Uma rd mergulha — P166p!

4 Alguns haicais sdo publicados com desenhos do proprio autor; outros, com desenhos de Caulos ou
apropriacOes de outros artistas consagrados, como Gustave Doré e Milo Manara. O poema citado, que em

algumas edigdes recebe o titulo “Prova”, caso do livro Poemas, publicado em 1984, possui a imagem que fora
Ihe atribuida pela editora.
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(FERNANDES, 2010, p. 19).

A imagem que acompanha o haicai € de Hugo Pratt. Sobre o recurso imagético utilizado
por Millér, Rodolfo Guttilla entende que o0 poeta supera 0S Seus antecessores e
contemporaneos, recuperando a pratica do haiga japonés, elemento pictérico que, por
tradicdo, acompanha o haicai. Millér utiliza a tradicdo do haiga; entretanto, introduz novos
campos de significacdo ao poema. (GUTTILLA, 2009, p. 134).

O poeta inova com a introducdo do pictorico e, concomitante, confirma a tradicéo
brasileira da rima. O dualismo parece ser tonica de sua produgédo, se considerarmos que ele
entende que o haicai depende mais da imagistica do que de qualquer outra poesia,
reproduzindo, assim, os principios do imagismo, e é um dos pioneiros na medida em que sua
producdo possui influéncia direta de Kobayashi Issa, de um dos mais importantes haijins
japoneses.

Dinamica, a poesia de Millor Fernandes extrapola qualquer enquadramento, haja vista
que, fruto de seu tempo, sua producdo poética revela o momento politico, historico e as

questdes sociais que motivaram tanto sua abordagem jornalistica quanto parte de sua poesia.

3.5 O haicai a partitr dos anos 80: re-orientacao

Vimos que a introducdo do haicai no Brasil ocorreu pelo viés da critica francesa. Disto
resultou, além da recorréncia do recurso da rima, a impressdo de que o0 poema era uma
producdo exotica. A concomitancia com a aurora das vanguardas e do modernismo também
corrobrarou para a compreesnsdo do poema como o que melhor representa a conciséo, a
velocidade, a sintese. Das décadas de 1950 até 1980 imperou, na producdo e critica nacional
acerca do poema, a influéncia dos ditames imagistas e o reflexo desta no concretismo
brasileiro.

Com Millér Fernades temos a influencia de um poeta japonés, Kobayashi Issa, na

producdo nacional. Isso se consolida na década de 1980, com poetas que se dedicam
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exaustivamente ao estudo do budismo, do idioma japonés e de sua producdo poeética. Desses,
destacam-se Paulo Leminski e Alice Ruiz S.

3.5.1 Paulo Leminski: um mestre

A antonomaésia de samurai e malandro foi atribuida ao curitibano Paulo Leminski por
Leyla Perrone-Moisés. Seria cabivel & sua producgéo de haicai um carater de escola aos moldes
dos grandes nomes japoneses, dado o numero de haicaistas que, surgidos apos a década de
oitenta, tém nele a principal referéncia. Leminski comeca a estudar japonés na decada de 1960
e, além das artes marciais, tem como livro de cabeceira Haiku de Reginald Horace Blyth. Este
divulgou o haiku no Ocidente. Profundo conhecedor da literatura e da cultura japonesa, Blyth
ajudou a moldar a orientalizacdo da cultura pop dos anos 50 e 60. (FRANCHETTI, 1991, P.
44).

Leminski iniciou sua carreira escrevendo na revista Invencdo. Estudioso aguerrido do
idioma japonés, apreendeu a filosofia budista e a técnica de composicdo do haicai. Além de
seu nome estar relacionado com a divulgacdo do haicai e do budismo pelo pais, Paulo
Leminski tornou-se uma das principais referéncias, sendo a principal, para os haicaistas
brasileiros, a partir da década de 1980. O livro Capricho e relaxos, publicado em 1983,
sucesso de venda, promove o poeta como grande haijin. La vie Em Close, escrito em 1988 e
publicado postumamente em 1991, traz a ultima parte dedicada exclusivamente ao haicai. A
abertura desta, o poema Kawasu, em referéncia a ra do poema de Bashd, evidencia o
conhecimento referente ao idioma japonés e a influéncia do Shomon, da poesia de Basho, na

producdo leminskiana:

“Kawasu” € “sapo”, em japoneés.
Imagino ter relagéo original com
“kawa”, “rio”. O batraquio ¢ o animal
totémico do haicai, desde aquele
memoravel momento em que Mestre
Bashé flagrou que, quando um sapo
“tobikdmu” (“salta-entra”) no velho

Tanque, o som da agua.

Leminski explica, evidentemente, o poema bashoniano furu ike ya kawasu tobikomu
mizu no oto. Poema esse ampliado na associagdo insélita entre o mestre nipénico e Mallarmé,
no poema “MALLARME BASHO”:
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Um salto de sapo
Jamais abolird
O velho poco (LEMINSKI, 2004, p. 108).

A associacdo de um coup de dés jamais n’abolira le hazard de Mallarmé com o
conhecido poema de Bash6 além de rara criatividade revela a intencdo moderna que Leminski
estabelece ao poema. Intencéo esta reforcada pela presenca de poemas que, assim como 0s
concretos, exploram o espaco na pagina e as possibilidades tipograficas. Os estudiosos de sua
obra observam em sua poesia a combinacgdo da pesquisa concreta da linguagem com o humor.
A isso deve acrescentar, evidentemente, sua paixdo pela palavra. Disto resultou seu estudo de
idiomas, dos classicos grego e latim até o idioma japonés. Um bom exemplo dessa miscelanea

leminskiana é:

VERTIGO
VER TE
COMIGO (LEMINSKI, 2004, p. 137).

Explora-se, no poema, além do aspecto tipografico, é claro, a associacdo sonora entre
“vertigem” em latim e o termo “ver te comigo”. O poema lembra, também, o trocadilho,
recurso abundantemente utilizado pelo mestre curitibano.

A brincadeira com a palavra parece ser uma caracteristica bem leminskiana. H4 muitos

exemplos, como:

Amar é um elo
Entre o azul
E 0 amarelo (LEMINSKI, 2004, p. 129).

Um humor que vai de questionamentos filosoficos a especulagdes quase infantis:
Saber é pouco

Como é que a dgua do mar
Entra dentro do coco? (LEMINSKI, 2004, p. 2004).

O poema, como em muitos de Leminski, explora o espago em branco, resignificando-o.
Se estas caracteristicas soam como rupturas, deve acrescentar que na obra o0 poeta traz
também a presenca das singularidades do poema nipdnico, como os termos tipicos wabi e sabi

e a presenca das coisas simples, estabelecidos como essenciais ao haicai pela escola Shomon.
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A reflexdo budista sobre a vida esta sempre presente e, por vezes, ganha contornos

estdicos:
) Inverno
E tudo o que sinto
Viver

é sucinto (LEMINSKI, 2004, p. 142).

A brevidade da vida é um tema espalhado por diversos haicais em toda a sua obra.

A producdo poética leminskiana € toda eivada de haicais. Sobre sua obra caberia um
estudo a parte.

Considerando a producéo de haicai no Brasil, Paulo Leminski € um mestre, nos moldes
estabelecidos por Pound: combina um certo nimero de processos e 0s usa tdo bem ou melhor
que os inventores. (POUND, 2006, p. 42). No caso da invencao do haicai no Brasil, o autor
curitibano é o ponto mais elevado, é o que mais aproxima dos grandes nomes do poema

produzido no Japéo.

3.5.2 O haicai de Alice Ruiz S: Presenga feminina

A producdo feminina de haicai no Brasil acontece desde a década de 1930, com a
publicacdo de cinco haicais de Rosemary de Barros na revista do centro académico da
universidade de Sdo Paulo em 1932, e, posteriormente, em 1949, com a coletanea Pétalas ao
Vento — Haicais de Fanny Luiza Dupré. Entretanto, o grande nome referente ao poema €
indubitavelmente Alice Ruiz S. A poesia de Alice Ruiz mantém esse duplo: conhecimento
profundo do shomon e a aclimatacdo brasileira. Acerca da aclimagdo José Miguel Wisnik
afirma que o hai-kai aclimatado a tradicdo coloquial da poesia moderna brasileira tornou-se a
pedra-de-toque deste jeito de ser que exige a0 mesmo tempo concentragdo e desconcentracao.
(WISNIK, 2001, p. 11).

Wisnik chama a atencdo para a presenca de tracos de feminilidade na poesia de Ruiz. No
haicai tradicional ndo ha tracos de género, deste modo na producdo de Ruiz ha um ganho
estético. Em se tratando de uma producdo poética, que tem por objetivo 0 registro e 0
despertar de uma percep¢do muito ampla ou intensa nascida de uma sensagdo, como afirma

Paulo Franchetti (2007, p.9), a presenca feminina é-lhe um acréscimo significativo.
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E mais, ha um duplo na poesia de Ruiz, como se deixou entrever. H& um retorno aos
principios orientais e, concomitante, uma desorientacdo, como sugere a autora na abertura do

livro Desorientais (2001). Num prefacio-poema, explica:

desorientais porque: ndo existiriam sem as pessoas e toda
sua complexidade, ao contrério dos orientais feitos apenas
com a simplicidade das coisas. (RUIZ, 2006, 19).

E segue na proxima estrofe-explicacao:

sdo versos feitos para, com e por causa desse outro, onde o
eu aparece, impregnado de nds, ao contrario dos orientais,
onde o eu se retira para que tudo seja apenas como é. (RUIZ, 2006, p. 19).

Nega, mas negar, muitas vezes, € reafirmar a existéncia. E a negagdo, como se podera
observar ao longo do livro, segue aquele principio ja consagrado desde a antropofagia, na
década de 30. Devoro o outro para ser mais eu. E a poesia de Ruiz, brasileira, tropicalizada, se
revelara nesse duplo. A negacdo acaba por criar uma tensdo dialética, expondo os dois pélos,
para evidenciar seu proprio principio. Vale lembrar que a propria poesia japonesa, calcado no
principio da permanéncia e da transitoriedade, acaba por tipicizar esse processo. Por exemplo,
o0 termo haicai, etimologicamente, significa verso cémico, e a poesia de Basho, que notabiliza
0 termo, é a poesia mais séria, filoséfica. Ou seja, o dualismo é tipico do haicai, e em Alice
Ruiz, se configurara na marca da pessoalidade, da feminilidade, coabitando com a instauracédo
dos principios da estética japonesa, em especial dos elementos budista que 0 poema traz
incrustados.

Conhecedora da poesia japonesa, Ruiz escreveu rengas, haicais em cadeias. O renga da

noite, sete poemas versando sobre o tema, traz

Noite cheia
lua minguante
meu quarto crescente. (RUIZ, 2006. p. 57).

Em que o jogo com os quartos da lua cria um clima sensual. A Gltima parte do livro,
Eros, resgata e hipertrofia isto.

O tom a vontade empresta humor a alguns poemas, como em

Noite no escuro
Pensando que era barata
Matei o vagalume. (RUIZ, 2006, p.58).



54

Um humor sutil, gracil. Por vezes, com uma aproximacao do trocadilho

Roubaram a casa
As moscas ficaram
As moscas. (RUIZ, 2006, p. 87).

Humor aliado, aliés, ao principio da ndo-acdo. E o gracejo, de certa forma, resgata a
origem do poema, quando este era a primeira parte de um tanca, e, pelo aspecto muitas vezes

ludico, recebera 0 nome de haicai que significa, etimologicamente, poema coémico:

Pensou
N&o danca mais
Dangou. (RUIZ, 2006, p. 90).

Eros, a ultima parte do livro, traz alguns poemas sobre 0 negaceio amoroso e sobre o
potencial sutilmente explosivo, conforme assegura Wisnik, presentes na poesia de Ruiz.

Aspectos estes explicitos em poemas como:

Atravessando o tlnel
teu desejo
me atravessa (RUIZ, 2006, p. 110).

Ou, numa definicdo que vai do metapoema a transfiguracdo do ser em poesia:

Quem ri quando goza
é poesia
até na prosa. (RUIZ, 2006, p. 112).

E esse, de um maravilhoso desejo aliterante:

Sede a sede do meu ser
cesse a minha sede
de ceder. (RUIZ, 2006, p. 119).

Os poemas, mesmo desta parte do livro que se propGe amorosa, trazem a auséncia,
marcada pela lembranca e pela soliddo. Esta ultima, como j& vimos, parte de um dos critérios

estéticos da poesia japonesa, principalmente da produzida por Bashd e seus discipulos.
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4 O HAICAI NA LITERATURA MATO-GROSSENSE

4.1 Precursores: poetas corumbaenses

No Mato Grosso, o alvorecer do Modernismo Literdrio ndo dispensou o expediente de
utilizar o haicai, junto ao arcabouco das novidades estéticas.

As agitacOes artisticas e literarias do inicio do século chegaram ao Estado somente em
meados da década de 1930. Essa década marca o inicio de sua modernizagdo. Em 1932, o
Centro Matogrossense de Letras foi transformado na Academia Matogrossense de Letras. A

politica federal do Estado Novo

Trouxe a Mato Grosso nas décadas de 1930 e 1940, um impulso politico,
econdémico e social muito grande, traduzido em modernos meios de
comunicacao, acarretando a melhoria dos correios, telégrafos, e transportes
etc. E nos anos 30 que se registram a primeira transmissio de radio (1939),
a introdugdo do cinema falado (1933) e a inauguracdo de linhas aéreas
ligando Mato Grosso ao Sudeste, (...).

Além disso, a década de 1930 marca a descoberta de minérios na regiao
leste do estado. (...) E também nessa época que, através do Programa de
Integracdo Nacional, de Getulio Vargas, sdo formadas as primeiras colénias
sulistas, sobretudo no sul do estado. (MAGALHAES, 2001, p. 95).

No plano literario, a modernizacdo foi um processo paulatino. Como observa Carlos
Gomes de Carvalho (2008, p.8), o sopro renovador do modernismo moveu lentamente as
aguas do pantanal literario mato-grossense. Foi uma atividade insular, trabalho de poucos
poetas inspirados e motivados pela novidade. Trabalho arduo que requereu dos poetas uma
verdadeira militdncia. A estética romantica, presente na producdo poética matogrossense,
desde os primeiros poetas destes rincdes até meados do século XX, configura bem a
resisténcia frente as novidades estéticas adjacentes do Modernismo. Ao romantismo aliam-se
a presenca simbolista e a parnasiana. D. Aquino Correa, cuiabano membro da Academia
Brasileira de Letras, por exemplo, em plena década de 1940, ndo sO professava
anacronicamente um romantismo mesclado com parnasianismo, que tanto defendia, como néo
reconhecia os movimentos ligados ao modernismo no estado. E nesse contexto que surgem 0s

poetas que contribuiram para a disseminacdo da estética modernista em Mato Grosso.
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Os primeiros poetas que manifestaram a adesdo as novidades estéticas pertenciam a um
grupo de Corumbad. Por isso Lenine PAvoas define estes poetas como pertencentes ao Grupo
Corumbaense (1994, p.84). Esses jovens, do sul do estado de Mato Grosso, hoje Mato Grosso
do Sul, pelo acesso as capitais do sudeste, principalmente a capital federal Rio de Janeiro,
tiveram antes dos outros autores do estado contato com as inovagdes do modernismo. No
inicio do século XX Corumba era a cidade matogrossense mais moderna. Entretanto, em
funcdo da primeira Grande Guerra, a cidade sofre alguns reveses, sobretudo econémicos. O
fluxo comercial com a Europa € interrompido e, com a construcdo da Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil na mesma época, o centro comercial é deslocado para Campo Grande. Os
problemas sociais advindos dessa situacdo terdo ressonancia na producdo poética, sobretudo
de Lobivar de Matos.

Para o critico POvoas, o corumbaense Carlos Vandoni de Barros é o primeiro poeta que
fez versos modernistas no Estado. Entretanto, Rubens de Mendonga (2005, p.152) entende
que o poeta é pré-modernista. Dos poetas de Corumba, destacam-se os jovens Lobivar de
Matos e Henrique Rodrigues Vale, poetas que participaram da Revista Pindorama, primeiro
veiculo modernista matogrossense, lancada em 1939, sob a orientacdo de Gervasio Leite,
Rubens de Mendonca e Jodo Batista Martins de Melo. O programa da revista, como expde
Rubens de Mendonga (2005, p.171), era o seguinte:

De um lado, a rotina, a desmoralizagdo, a pasmaceira, a agonia. Na outra
margem, os espiritos sedentos de novidade, a vida, 0 movimento, a energia.
Sempre duas geracdes que se combatem, que se mutilam, que se destroem.

[...]

Este é o programa de uma revista de mogos — novidade e atualidade.
Geracdo moderna deve procurar, nas cousas atuais elementos para construir
um mundo melhor.

Se as possibilidades s&o poucas, muitas sdo as esperancas.

A proposta da revista é clara, visa a uma ruptura, a renovacdo. Entretanto, o combate a
pasmaceira literaria ndo evitou, durante o periodo, a coexisténcia de produ¢des anacronicas no
estado, principalmente as romanticas. O proprio grupo sofre por certa inconsisténcia. Hilda
Magalhaes expoe a realidade dele que em suma “ndo apresenta uma proposta estética capaz
de sustentar dentro dos moldes pretendidos. Ideoldgica e esteticamente fragilizado, fala muito
de novidade, progresso, ndo conseguindo, entretanto concretizar suas ideias em produtos
estéticos”. (2002, p. 125). Como afirmou Rubens de Mendonga (2005, p.171), ndo houve luta,
houve capitulacdo, e pouco honrosa. Diante deste quadro o grupo lanca ainda no mesmo ano
de 1939, mas sem grande éxito, o0 Movimento Graca Aranha, assinado por Gervasio Leite,
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Rubens de Mendonga e Euricles Mota, com o objetivo de transmitir a inteligéncia mato-
grossense esse dinamismo criador que sacode todo Pais na hora decisiva em que vivemos.
(MENDONCGCA, 2005, p. 172).

Lenine Povoas (1994, p. 86) entende que a revista e 0 manifesto abriram o caminho para
as correntes modernas em Mato Grosso. Um pouco antes o corumbaense Lobivar de Matos
havia trilhado um novo caminho para a producdo literaria do Estado.

4.1.2 Lobivar de Matos: precursor rebelde

O poeta Lobivar de Matos, registrado com o nome de Lobivar Barros de Mattos, sedento
de novidade, iconoclasta, como observou Magalhdes (2002, p.37), absorveu com rapidez e
exceléncia a estética modernista. Nascido em Corumbéd em 11 de janeiro de 1914, como
informa Rubens de Mendonga, ou 12 de janeiro de 1915, conforme Carlos Gomes de
Carvalho, muda-se aos dezoito anos para 0 Rio de Janeiro, onde se matricula na Faculdade
Nacional de Direito. Possivelmente é nesta atmosfera que entra em contato com a estética
modernista. Publicou em 1935 o livro Are6torare, nome que em bordro designa o indio
privilegiado na aldeia, com a funcéo de profeta, orador e contador de lendas, em torno do qual
0s boréros se reuniam para ouvi-lo. E, no ano seguinte, 1936, publica o livro Saroba. Com
essas duas obras consegue, com proficiéncia, expressar o que Hugo Friedrich denomina de
tensdo dissonante, um objetivo das artes modernas em geral. Aqui, dissonancia ndo no sentido
de obscuridade, mas de soar diferente, propor algo novo. Para Friedrich (1978, p.17) é o
sentido de transformar a poesia que domina a lirica moderna. Temos, pois, acerca da obra de
Lobivar de Matos, que concluir que ndo se pode pensar outra coisa que nao Seja uma
manifestacdo que reflete esta estética.

Saroba, como se vé no poema de abertura do livro, € um bairro de negros, que recebeu
esse nome pelas precérias condi¢Bes de vida, haja vista que o nome significa bagunca, lugar
chinfrim, pouco limpo. O lirismo dos becos, da sujeira, da miséria, da fé e da malandragem
dos negros desfila pelo livro. Além do verso livre, o livro traz alguns poemas que dispensam

a retorica exacerbada, primam pela sintese. Destes ressaltamos o poema

Subjetivismo

Sombras elésticas de corpos moles
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Arrastam-se, paraliticas,
Pela minha sensibilidade adormecida. (MATOS, 1936, p. 15).

Embora o poema nédo tenha o carater de anotacdo breve, ndo se configure em um ato
minimo de enuncia¢do, ndo seja uma forma ultrabreve, um elemento ténue da vida real,
elementos estes entendidos por Barthes (2005, p. 47/48) como conditio sine qua non do
haicai, configura-se como o primeiro poema a se aproximar formalmente do mesmo publicado
por um autor matogrossense.

O jovem poeta Lobivar de Matos tinha consciéncia de que sua poesia estava em
consonancia com a estética do Modernismo, em dissondncia com a producdo da academia
mato-grossense e dos poetas da capital Cuiaba que mantinham a tradi¢do, ndo avancando,
como afirmara no Anuario Brasileiro de Literatura, sequer um milimetro do Romantismo. Os
poetas da capital e do norte, nesse periodo, produzem pouco e a literatura que escrevem, além
de pobre e minguada, refletem a estagnacdo marcada pelo prolongamento da estética do
século anterior. Ser moderno no Mato Grosso da década de 1930 carecia de militancia. O
jovem corumbaense era, sobretudo, engajado. Sua poesia, principalmente no segundo livro,
revela seu olhar diante do massacre e da negacdo que o capitalismo impde aos pobres que,
reduzidos a forca de producdo, sdo explorados, niilizados. Nesse sentido, afirma Magalhées
(2002, p. 43), € ndo apenas 0 mais lacido dos poetas da primeira metade do século XX, como
também o mais expressivo e envolvido deles.

Subjetivismo pode ser entendido como metonimia da producdo de Lobivar. O titulo,
tematica romantica consagrada, é carnavalizado, no sentido baktiniano, ao dar vazdo a
expressao da preocupacdo do poeta com as questBes filoséficas e sociais. Ao invés da
supervalorizagdo romantica do “eu”, caracteristica esta ainda presente na literatura de Mato
Grosso, ha no poema o engajamento do eu lirico com a degradacdo do ser humano, a
niilizacdo do mesmo, reduzido as sombras.

No poema, 0s corpos degradados, paraliticos, sdo revistos pela sensibilidade do eu
lirico. Tem-se o poeta assumindo sua condi¢do de “aredtorare”, de vate, de profeta, de
contador dos sofrimentos e agruras dos explorados, daqueles que foram marginalizados. O
distanciamento presente no poema, marcado pela presenca da memodria, revela a intengédo de
porta-voz que 0 poeta assumiu, uma vez que pressupde um leitor alheio a essa realidade.
Pressupde um despertar deste para as injusticas. A imagem proposta no poema é agressiva,
demonstra revolta, conclama a uma tomada de posi¢do, um compromisso social.

Como Arebtorare, o poeta consegue exemplificar a potencialidade preconizada por Julio

Cortazar: a analogia do poeta com o mago. Afinal, “a poesia ¢ também magia nas suas
g p g p g
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origens” (CORTAZAR, 2008, p.96). Como bruxo boréro Lobivar de Matos, além da facanha
de ser a voz do pantanal fora do Estado, foi o0 primeiro a insurgir contra a estagnacéo e o
anacronismo imperante no plano literario mato-grossense. O poeta Gervasio Leite, na revista

Pindorama, escreveu a Lobivar de Matos, argumentando que

Os bororos também falam ou, pelo menos, estdo aprendendo a falar. E que
ainda falamos uma lingua estranha, que ndo sendo bem a lingua portuguesa,
ndo é também castelhana. Nem guarani. Nem brasileira. De modo que, por
aqui, fala-se o esperanto. Ora ja € uma vantagem falar o esperanto quando
ninguém acredita nele. Mas vamos adquirindo também o hébito de
expressar coisas humanas com esse esperanto, qualidade que € bem
apreciavel. Saber falar “humanidade” — confesse! — ja é um pedaco bom.
Pois nds sabemos. E até usamos sinbnimos que € o cimulo da sabenca. SO
gue ndo encontramos eco. Falamos na planicie, e vozes nos planos perdem-
se, morrem. Dai a gente torna-se casmurro, interiorizado, dificil. Bancar o
programa, falar sozinho na vida é bem duro. (...). Aqui do fundo da taba,
temos o prazer de aplaudir a sua voz, natural, violenta, diferente, de indio
esperto da tribo dos bororos. (MENDONCGCA, 2005, p. 174).

Fica evidente o papel preponderante que esses poetas assumem mediante a necessidade
de se produzir literatura nas planicies mato-grossenses. O jovem poeta corumbaense é um

precursor precoce e rebelde, como o definiu Carlos Gomes de Carvalho.

4.1.3 O embaixador do haicai: Henrique Rodrigues do Vale

O outro jovem corumbaense, Henrique Rodrigues do Vale, que foi embaixador do Brasil
na RUssia, € 0 primeiro poeta a escrever conscientemente haicai no estado de Mato Grosso.
Embora seus poemas mantenham uma relacdo préxima com o epigrama, S80 0s primeiros que
configuram o aspecto formal do poema nipbnico. Os seus haicais possuem titulos, e o
conteddo, quase sempre, é uma definicdo do mesmo.

S&o exemplares poemas como

O mau

O mau é seres fria
Como uma estatua:
O mau é seres estatuas. (MENDONCA, 2005, p.169)
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Apesar do carater de definicdo, de explicagdo, 0 poema ganha vitalidade por sua sintese,
sua economia. N&o ha alongamentos perifrasticos. O poema prima pela concisdo. Avanca da
comparacdo a metafora. O distanciamento do tom declamatdrio, da eloqiéncia exacerbada,
marca a aproximacdo da producdo de Henrique do Vale com os ideais estéticos que
configuram a estética inaugural do modernismo brasileiro.

O poema Duvida é mais bem acabado do ponto de vista formal e na medida em que

reflete um estado de espirito concomitante com a imagem noturna:

A noite é negra mesmo?
O mundo é mesmo triste?
Ou sou eu que sou burro? (MENDONGCA, 2005, p.169).

Sucinto como deve ser o0 haicai, 0 poema é representativo, dado que revela, pelo tom que
alia a reflexdo filoséfica a um humor subjacente, um laivo de influéncia do poema tradicional
japonés. Sobretudo da producdo da escola Danrin, a qual traz o humor a representacdo das
orientagdes budistas. Lembremos mais uma vez que, embora 0 nome haicai signifique
etimologicamente poema c6mico, e tenha surgido com uma funcdo ludica, o poema se
notabilizou com Bashd, que além dos pilares budistas entendia que o poema deveria ter
fluéncia e leveza, ou seja, deveria fluir espontaneamente, refletir a nocdo Zen do Wu-shi, a
auséncia de artificio. Henrique do Vale em Ddvida distanciou da proposta de Bashd, mas
atentou, além da brevidade, ao aspecto etimolédgico do poema. Deve-se fazer uma ressalva ao
fato de que a metafora por predicativos do sujeito, presente nos trés versos, € um recurso
desnecessario no haicai, pois neste o objeto é. Felizmente, ha, em Duavida, mais aproximacao
que distanciamento.

A busca do conceito, angustia barroca renitente, posto que marca presenga ainda no
modernismo, € ténica nos haicais de Henrique do Vale. Barthes opina que o haicai ndo deve
comportar nenhuma “agudeza”. (2005, p. 174). A agudeza ¢ a busca do conceito, da ideia.
Entretanto, embora o critico entenda que a presenca da agudeza se configura em um anti-
haicai, ndo se deve negar que ha haicais conceptistas, caso dos poemas deste poeta
corumbaense.

Os haicais de Henrique do Vale, embora refletem poucos tracos do poema tradicional
nipbnico, contribuem bastante, assim como a producéo de seu colega Lobivar de Matos, para

espanar o bolor da poesia mato-grossense.
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4.2 Década de 1940: o haicai em Cuiaba

Se 0 haicai comegou a ser praticado no sul do Estado na década de 1930, na capital
Cuiaba a producdo se inicia na década seguinte. Apesar de o Brasil ter cortado relacbes
diplomaticas com o Japdo em 29 de janeiro de 1942, em funcdo da Segunda Guerra Mundial,
0 poema niponico continuou sendo praticado. No Anuério do Oeste, publicado em 1943 sob a
orientacdo de Jorge Fonseca Junior, dois poetas cuiabanos langaram haicais: Gervasio Leite e
Ulisses Cuiabano. Os poemas foram citados por Goga em seu estudo sobre o haicai no Brasil,
publicado no Japdo em 1986.

Por volta desse periodo surge no cendrio literario mato-grossense a figura emblematica
de Rubens de Mendonga, cuja importancia para a literatura do estado reside tanto em sua

producdo critica quanto na sua producao literaria.

4.2.1 Rubens de Mendonca

A primeira publicacdo em livro foi de um autor aliado a revista Pindorama. Haja vista
que, na capital, o primeiro poeta a lancar um livro com o poema foi um dos protagonistas da
revista, Rubens de Mendonca®. Como poeta e critico Mendonca revela duas facetas: como
participe do primeiro grupo de modernista do Estado, foi precursor da implantacdo da estética
modernista em Mato Grosso, ao contribuir com a fundacdo da revista Pindorama e,
entretanto, “a sua poesia afina-se muito mais com os ideais roméanticos do que com 0s
modernos”. (MAGALHAES, 2001, p. 112). Corrobora isso o fato de que, concomitante com
sua participacdo na revista precursora do Modernismo e do Movimento Graga Aranha, 0
poeta é um dos pilares do Grémio Alvares de Azevedo, cuja producao critica e literaria louva o

Romantismo e o Parnasianismo.

® RUBENS DE MENDONGCA: Nasceu em Cuiaba dia 27 julho de 1915. Morreu dia 03 de abril de 1983. Foi
funcionario publico do Ministério da Fazenda, jornalista, poeta e historiador. Filho do historiador Estevao de
Mendonga. No campo historiografico publicou vérias obras, dentre elas: Histéria do jornalismo em Mato
Grosso. (1951); Roteiro historico e sentimental da Vila Real do Bom Jesus de Cuiab4. (1952); Dicionario
Biografico Matogrossense. (1963); O tigre de Cuiabéa. (1966); Historia de Mato Grosso (1967); Ruas de
Cuiaba (1969); Histdria das RevolugGes em Mato Grosso (1979); Histéria do Comércio de Mato Grosso
(1973); Evolucdo do Ensino em Mato Grosso (1977); Igrejas e Sobrados de Cuiaba (1978). Como poeta
publicou: Garimpo do meu sonho (1939); Cascalho da llusdo (1944); No escafandro da Vida (1946);
Antologia Bororo (1946); Dom pbdr do Sol (1954). Como critico publicou: Aspectos da Literatura
Matogrossense (1938); Alvares de Azevedo — O Romantico Satanico (1941); Bilac o poeta da Patria (1965);
Historia que o povo conta (1967); Historia da Literatura Matogrossense (1970).

Lancou o Movimento Graga Aranha com a colaboragdo de Gervasio Leite e Euricles Mota. Esse movimento
modernista procurava “transmitir & inteligéncia matogrossense esse dinamismo que sacode todo o pais na hora
decisiva em que vivemos.” (POVOAS, 1994, p.83).
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Sua contribuigdo para o estudo do haicai ocorre com a publicacdo em 1944 de dois
haicais no livro Cascalhos da ilusdo. Nessa obra o autor revela a miscelanea de confluéncias
estéticas que marca as producdes poéticas mato-grossenses da primeira metade do século XX.
O livro revela tracos romanticos e parnasianos e ha nele flagrantes de vislumbre do
modernismo. E dentro desse ultimo horizonte que surge os primeiros haicais publicados com
o titulo para denominar a forma poética. No final de Cascalhos da iluséo, nas paginas 56 e 57,

do conjunto de 63 paginas, aparecem dois haicais em sequéncia. O primeiro:

HAIKAI

A LUZ DO LUAR
REFLETE DUAS SILHUETAS,
DE BOCAS COLADAS!... (MENDONGCA, 1944, p. 56)

Revela a ruptura com as formas tradicionais, com as convencdes formais, com o
canone. O uso das letras capitais no livro em que ha sonetos, trovas, vilancetes, madrigais e
triolet, todos escritos consoante as normas pré-estabelecidas, indica a consciéncia do poeta de
que, com o haicai, estd se propondo uma novidade e um acréscimo a essas formas
consagradas. O beijo sob o luar de, provavelmente, uma limpida noite de verdo, é a imagem
captada pelo olhar do poeta. Visdo idilica. A imagem captada pelo eu lirico € noturna. Matsuo
Bashé em Oku no Hosomichi, traduzido como Sendas de Oku ou Trilha estreita aos confins,
escreveu alguns haicais com a tematica noturna. Entretanto, em geral o haicai é diurno, em
funcdo da claridade que evoca e propicia as imagens. O poeta Rubens de Mendongca valoriza a
noite, s6 que, dadas as suas influéncias, enfatiza, com isso, a presenca romantica que perpassa
sua obra. Em suma, hd um duplo no poema, especulativo da obra de Mendoncga. Ciente e
participe do advento do modernismo, traz, na obra, a persisténcia da estética romantica, que
marca o tradicionalismo cuiabano. Em outras palavras, o haicai revela o paradoxo da
producdo de Mendonca. A luta no sentido de conjugar os ideais de novidade que defende, e a
resisténcia aos mesmos pela imperativa presenca do Romantismo.

O poema explora a percepcao através dos sentidos. Barthes entende que a percepcéo no
haicai perpassa por trés tratamentos. O som cortado, em funcéo do pictorico e da presenca do
principio do satori; Uma arte por outra, o fato de uma percepcao evocar outra sensagdo e a
Sinestesia, homologia das sensac¢fes. No haicai, arte do ténue, a sensacdo € mais eufdrica do
que analitica (BARTHES, 2005. p. 123). No haicai de Mendonga, o olhar do eu-lirico

aproxima o leitor da imagem visual que reproduz. Esse olhar mostra a imagem do beijo e
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evoca a sensacao. A supremacia pictorica, determinante da captacdo do instante, da anotacéo
rapida, aspecto este tipico do haicai, estd configurado com éxito no poema do autor cuiabano.

O poema perde qualidades estéticas em relacdo ao haicai classico porque diz, afirma,
descreve e 0 poema nipdnico em geral prima por mostrar. Roland Barthes afirma
categoricamente que o haicai nunca descreve: sua arte é contradescritiva, na medida em que
todo estado da coisa é imediatamente, obstinadamente, vitoriosamente convertido numa
esséncia fragil de aparicdo. (2007, p. 101).

Ha no haicai de Mendonca uma pequena cena, ou, em outras palavras, uma pequena
historia. Em certos haicais, ha um germe de historia, um “narrema”. (BARTHES, 2005, p.
177).

Em Cascalhos da ilusdo o poema seguinte substitui o campo da apreensédo pela viséo,

pela apreensao atraves do pensamento, da reflexdo:

HAIKAI

MEDO DE ESTAR so!
A CONSCIENCIA TEM MEDO
E HORROR DE SI MESMAL... (MENDONCA, 1944, p. 57).

Mantém a mesma disposicdo, a pontuacdo Como recurso expressivo. Quanto ao
conteldo 0 poema se revela caudatario da escola Shomon, ou seja, ha nele uma influéncia da
poesia de Bashd. O poema traz a presenca do sabi. O tema da soliddo, como se observa no
primeiro verso: “medo de estar s6”. Medo e soliddo s&o retomados nos outros dois versos.

Como aspecto eminentemente positivo na producdo de Mendonca tem-se o fato de o
primeiro haicai presente em Cascalhos da Ilusdo valorizar o pictérico, de modo que todos 0s
trés versos refletem imagens: no primeiro tem-se a imagem da luz do luar; no verso seguinte,
a imagem das duas silhuetas e no terceiro, a aproximacao do olhar visualiza as duas bocas
coladas. H& no poema o predominio da imagem visual, um dos elementos essenciais do
haicai. Nisso Mendonca teve éxito. JA o segundo haicai ndo reflete imagens, mas sim,
inversamente, compreende a reflexdo no seu aspecto metafisico, filosofico. Por esse prisma, o
poeta cuiabano também foi feliz em sua composigéo.

Os dois poemas de Rubens de Mendonca revelam, separadamente, a compreensdo de
duas caracteristicas especificas do poema niponico, a imagem e o aspecto filoséfico. O
primeiro haicai traz elementos tangiveis, ja o segundo é marcado pela presenca de elementos

intangiveis, inefaveis.
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4.3 Revistas das décadas de 1940 e 1950: as mensageiras da poesia de vanguarda

No final da década de 40, mais precisamente em 1949, um novo sopro de modernidade
surgiu na literatura produzida em Mato Grosso. Os poetas Benedito Sant’Ana da Silva Freire
e Wiladimir Dias-Pino lancam a revista O arauto da Juvenilia. Planeja-se agora tirar a
literatura mato-grossense do anacronismo em que se encontra desde o inicio do século XX e
aproximé-la da poesia de vanguarda. Os poetas da revista se configuram como 0s grandes
nomes da vanguarda e da poesia concreta no estado de Mato Grosso e em ambito nacional. De
fato, Wladimir Dias-Pino é nome fundamental ao movimento poema processo, da década de
1960.

Seguindo a mesma trilha de O Arauto da Juvenilia, no ano de 1951 surge a revista
Ganga, dirigida por Jodo Antonio Neto, Agenor Ferreira e Rubens de Castro. A revista, como
a definiu Jodo Antonio Neto, € uma publicacdo aberta, um bercario para a literaria mato-
grossense. No mesmo ano de 1951 surgiu Sard, dirigida por Wladimir Dias-Pino e Rubens de
Mendonca. Sara é, conforme Magalhées (2001, p.128), uma revista mais vanguardista do que
Ganga e espaco para a arte de vanguarda.

Sobre a proposta da revista, Hilda Dutra Magalhées informa que

Nas paginas de Sard escritores enigmaticos e promissores publicam seus
primeiros poemas al¢cando voo a maturidade literdria no Estado. Dentre
esses escritores, temos Silva freire e Wladimir Dias Pino, representando
uma nova leva de “modernistas”. Entretanto, esses modernos, ao contrario
do Grupo Pindorama, ndo se sustentam mais nos ideais do Modernismo de
22 ou de 30, mas sim na estética de 50, motivo pelo qual Sara dialogara ndo
com o0s problemas poéticos de 22, mas as possibilidades estéticas dos
concretistas de sdo Paulo. (MAGALHAES, 2001, p. 129).

E com essa revista que Mato Grosso, mesmo que parcialmente, alca de vez voo no
sentido de acompanhar a producéo literaria nacional. Em outras palavras, um grupo de poetas
comeca a produzir uma literatura que coaduna com a producdo nacional. Ainda que, mesmo
em meados do século XX, ha no estado tradicionalistas que defendem, renitentemente, a
estética do final do século XIX.

A presenga do haicai na producdo da poesia de vanguarda acontece principalmente em
funcdo da dimens&o visual da poesia japonesa, herdada, como assegura Haroldo de Campos
(2010, p.65), por via do ideograma. Este, além do aspecto grafico, é, ainda em consonancia
com Campos, uma potencializagdo da metafora, na medida em que o ideograma associa

imagens, promove uma combinacdo pictérica. No pensamento por imagens, conforme
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Campos (2010, p.65), o haicai funciona como uma espécie de objetiva portétil, apta a captar a
realidade circunstante e o0 mundo interior, e a converté-los em matéria visivel. O haicai tem
sempre um elemento visual, concreto, que Barthes (2005, p. 115) entende como um tangibile.
Para o critico francés no poema ha palavras tendo por referentes coisas concretas, objetos —
digamos em geral: que podem ser tocadas, tangibilia. O tangivel no poema permite uma
visualizacdo do mesmo. Por isso Barthes entende haver no poema em funcdo dos tangibilia
uma hipotipose. Termo este da Retdrica Classica que, conforme Helena Beristain (1995, p.
138) denomina o fato de a pintura conter um cumulo de pormenores precisos, intensamente
claros e verossimeis, de modo que ela resulta viva e enérgica e permite ao receptor
compenetrar-se com a situacdo de testemunho presencial. Ou seja, a hipotipose é uma
descricdo que traz o pictdrico aos olhos do observador. Permite que este veja ou visualize a
imagem.

Portanto, se h& no haicai um elemento palpavel, concreto, algo tangivel, é compreensivel
que tenha ocorrido a associa¢do do poema de origem japonesa com a poesia concreta.

Dos poetas que contribuiram para as revistas que impulsionaram a poesia de vanguarda
no Mato Grosso, alguns produziram haicais. Silva Freire, de O arauto da Juvenilia, e Jodo

Antonio Neto, de Ganga, estdo entre os principais produtores de haicai desta geracao.

4.3. 1 Silva Freire: a vanguarda

O poeta Benedito Santana Silva Freire® representa, ao lado de Wladimir Dias-Pino, a
poesia de vanguarda em Mato Grosso. Com este, participou do movimento concretista
brasileiro. Sua producao poética contribuiu para 0s novos rumos da literatura matogrossense.
Poeta de vanguarda que sabe, como poucos, conjugar esse aspecto com o esforgo de expor 0s
elementos historicos e culturais do estado. Aliado a isto, 0 engajamento, a constante
preocupacdo com as causas sociais dos trabalhadores do campo e da cidade. O garimpo, 0
cerrado, o canavial, as plantacGes, ddo a tessitura do lado telrico. O campo semantico de sua
producdo é ampliado com o jogo com a palavra, que o estro do poeta amplia o sentido.
Wladimir Dias-Pino explica que

® SILVA FREIRE — Nasceu em Mimoso em 1928. Em 1949, aos 21 anos, criou, em Cuiabd, juntamente com
Wiladimir Dias Pino, as revistas O arauto da juvenilia e O saci, importantes 6rgaos de divulgacdo dos novos
valores. (MAGALHAES, 2001, p.161). Foi advogado, poeta de vanguarda, contista, jornalista, professor de
Direito da UNI-SELVA, membro da Academia Matogrossense de Letras e da Unido Brasileira de Escritores.
Publicou: Aguas da Visitacdo (1979); Barroco branco (1989) e Trilogia cuiabana (1991). Faleceu em 1991.
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Em Silva Freire o rigor dos vocébulos, independente do conteudo, se
organiza no espaco conseguindo um dinamismo (condensacdo Otica) e uma
tensdo semantica (nucleo de significados) em condicdo de desprezar a
I6gica poética tradicional, para adquirir, se ndo autonomia de textos visuais,
pelo menos de blocos de mdltiplas e simultaneas direcBes de leitura: fisica
de palavras. A densidade do rigor vocabular conseguida, visualiza a
intencionalidade ao articular uma sintaxe insolita, cada vez mais densa, que
faz desses blocos engrenagens de palavras em sequéncia moével de
aproximaces. (DIAS-PINO, 2002. p. 156).

Seu primeiro livro, Aguas da visitacéo, reflete bem esses aspectos elencados por Dias-
Pino, explora proficuamente os recursos tipicos do movimento concretista. O poema extrapola
a palavra, € visual. E um objeto que se insinua ao leitor. O proprio poeta afirma escrever
poemas que o leitor ha de criar. Célio da Cunha (2002, p.156), nesse sentido, observa que a
mensagem na poesia freiriana ndo vem pronta para ser consumida. A poesia é uma mensagem
gue compete ao leitor decodificar. Desta forma é co-participe ha composicdo poética. Nesse
sentido, a poesia de Freire caminha rumo a poesia préxis. E, no encal¢o de enxergar o aspecto
formal, percebemos o uso constante do terceto, que, como se sabe, nem sempre se configura
como haicai. Entretanto, incrustado no poema “carvoeiro/vegetal”, poema em que desfila, por
cerca de cinquenta estrofes, o trabalho do carvoeiro e sua relacdo existencial, o poeta traz um
haicai:

Fogao de lenha:

Fornalha de intestino
No cardapio de contracdes. (FREIRE, 1991, p. 68).

O haicai liga-se aos outros poemas pela isotopia’ do fogo. Os termos “fogdo’, “lenha”,
“fornalha” mantém a relacdo semantica com a temética proposta na relacdo entre carvoeiros e
natureza. Por seu turno, “intestino” e “cardapio” formam uma isotopia referente a fome, ao
carater existencial presente na poesia de Freire. Aléem do aspecto individual, 0 poema enceta o
carater socioldgico que é tipico na poesia de Freire. O fogdo de lenha, o aquecedor simples do
homem de igual condicdo, é o que lhe queima por dentro, dadas as caréncias que lhe sdo
impostas.

Na sess@o de poemas denominada “os cavalos” um haicai que expressa 0 voo dos quero-

queros com a chegada dos animais para beber agua:

” Helena Beristain explica que a isotopia resulta da associacdo dos semas na fala. Das vérias definicBes
oferecidas por Greimas, a autora entende que a mais completa é: “Conjunto redundante de categorias semanticas
que hace posible la lectura uniforme del relato, tal como ella resulta de las lecturas parciales (es decir, por
segmentos sumativos, por subconjuntos) de los enunciados, después de la resolucion de sus ambigiiedades,
siendo orientada tal resolucion por la bisqueda de la lectura dnica.” (BERISTAIN, 1995, p.286.).
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Revoada de
quero-quero
E tropilha chegando
Brincando no aguadouro. (FREIRE, 1991, p. 117).

Visdo telurica e tipica do sertdo matogrossense. Outro leitmotiv da poesia de Freire. No
haicai a consequéncia anteposta a causa provoca a valorizacdo das duas agdes. Imagens
sobrepostas, de modo que tanto o0 voo dos quero-queros quanto as brincadeiras dos cavalos na

agua sdo essenciais a impressdo provocada pelo poema.

4.3. 2 Jodo Antonio Neto

Nascido em Couto Magalhdes, em Goias, dia 19 de abril de 1920. Veio ainda crianca
para Cuiaba. Sobre sua importancia para a literatura de Mato Grosso, Rubens de Mendonga o
qualifica como um dos melhores do Estado. (2005, p.184).

Jodo Antonio Neto comegou a escrever poesia ainda na infancia, por volta dos 13 anos,
com clara influencia roméntica. Em 1948 formou-se em Direito no Rio de Janeiro e em 1950,
ja de volta Cuiaba, foi um dos responsaveis pela criagdo da revista Ganga. Sua primeira
producdo poética foi Vozes do coracdo, de 1941, ainda sob a influéncia romantico-parnasiana.
Sua poesia demorou para refletir seu entusiasmo renovador. Embora, desde o langamento de
Ganga, Jodo Antonio Neto esteja comprometido com a renovacao estética em Mato Grosso,
as caracteristicas modernas de sua obra sO aparecerdo em livro em 1970, com a edicdo de
Poliedro. (GUIMARAES, 2001, p.156). A obra, épica, é composta por narrativas curtas. Em
funcdo do distanciamento entre suas producfes Hilda Guimaraes o define como modernista
bissexto.

Em 1982 Jodo Antonio neto publica a coletanea poética Remanso, contendo poemas que
conjugam a influéncia cléssica e moderna. O livro traz bastantes sonetos. De fato, Rubens de
Mendonca entende que 0 poeta € grande sonetista.

Sua producdo poética se reconcilia com sua militdncia modernista com a publicacdo de
Silhuetas e (in)significancias em 1989. A ultima parte do livro, (in)significAncias, € um
vocabulario que une definicbes poéticas e lugares-comuns. A primeira parte, Silhuetas
condensa o melhor do livro, os poemas breves com uma abordagem da vida e das coisas que

amalgama ironia e visdo critica. Consoante a definicdo de Guimardes (2001, p. 160), h4 na
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obra poemas relampagos com uma alta dosagem de humor e critica. Caracteristicas estas que
coadunam com a estética do haicai. E, talvez por isso, ha em Silhuetas exemplares do poema
niponico. Essa primeira parte do livro ¢ dividida em trés: “anthropos”, “phisis” e “ethos”. Ha
haicais apenas em “anthropos”.

Como todos os poemas do livro, os haicais sdo nominados. O primeiro é “alucinagdo”:

O pigmeu

acha que é um gigante

gue ndo cresceu... (NETO, 1989, p. 29).

O humor presente em alucinacéo é a tonica do livro. No poema, opera no contraste
pigmeu/gigante. O primeiro, pelo viés da negacdo passa a ser 0 seu oposto. Ha uma
semelhanca com o poema-piada dos primeiros modernistas. Seguindo a mesma tendéncia, o

poema seguinte, “pertinacia”:

O apego a vida é tao forte,
gue o morto fecha os olhos
para ndo ver a morte... (NETO, 1989, p. 29).

Humor irbnico, proximo ao trocadilho. Assim como no primeiro poema had uma
necessidade de busca de uma definicdo. Os dois poemas ganham sentido por oposicdo de
termos, palavras, lexemas. Em pertinacia os dois ultimos versos formam um quiasmo
valendo-se de palavras ou termos isotépicos, do mesmo campo semantico. Tem-se “o morto”
no inicio do segundo verso e “a morte” no final do terceiro e “fecha os olhos” no final do
segundo e “para ndo ver” no inicio do terceiro. Chega a ser, portanto, tautolégico.

Em “relégio”, o poeta persiste na ideia de definicdo, mantendo, também, a presenca da

morte:

O tic-tac do relogio
é a prece do Tempo
e 0 nosso necrologio... (NETO, 1989, p. 31).

O poema seguinte, “autenticidade”, mantém a tematica da morte e a persisténcia do

humor:

A caveira,
desinibida,
ri da comédia da vida... (NETO, 1989, p. 33).
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A ironia opera por inversdo. Ha no poema dois planos. No plano do texto a caveira que
“ri da comédia da vida”, revela a visdo irdnica e pessimista do eu-lirico. O outro plano € o da
imagem da propria caveira, que, desprovida de qualquer cobertura, mostra-se como em um
sorriso morbido. A imagem revela o humor.

O ultimo haicai é “esperanca”:

E a Unica saida:

— ponte de ligacédo
ao territorio da vida. (NETO, 1989, p. 36).

Como em alguns poemas da primeira fase do modernismo brasileiro, o titulo é parte
integrante do poema. A presenca da morte, presente no ditado popular, passa a ser,
inversamente, o0 elo com a vida. “Esperan¢a”, como muitos outros poemas do livro, re-
significa, atribui novo sentido as palavras ou ao texto referente.

Os haicais de Jodo Antonio Neto pela presenca, sobretudo, da ironia e do humor,
revelam a influéncia de Millér Fernandes. O fato é, que sobressai, na producdo de Jodo
Antonio Neto, o tom ladico. Aspecto este, entendido muitas vezes, como fulcral ao poema

nipénico.

4.4. O haicai na producdo literdria no Mato Grosso a partir dos anos 80: trés
versos de filosofia e engajamento

A busca de dirimir a dicotomia entre o nacional e o regional no estado de Mato Grosso
iniciou-se com os poetas das revistas da década de 1950. A partir desta data verificou-se a um
sO tempo a modernizacdo e a atualidade das letras mato-grossenses, e 0S passos para 0O
consequente término do anacronismo da literatura de Mato Grosso em relacdo a producdo do
Sudeste, quando o0s autores mato-grossenses se sintonizaram com a vanguarda brasileira.
(GUIMARAES, 2001, p. 312). Silva Freire e WIladimir Dias-Pino participaram do
Movimento Concretista, e o ultimo foi o criador, em 1967, do Poema Processo. Como
esclarece no manifesto de 1971, o poema/processo € uma posicao radical dentro da poesia de
vanguarda. E preciso espantar pela radicalidade. (TELES, 2002. p. 425).

Na década de 1980, ja superado o atraso literario da primeira metade do século, a poesia
brasileira produzido em Mato Grosso entra em sintonia com a produzida nas outras partes da

federacdo. O fluxo migratério também é responsavel por essa equalizacéo.
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No que concerne ao haicai, os produzidos pelos poetas no estado reproduzem o
desprendimento, a presenca da filosofia budista, que ganha destaque em nivel nacional
principalmente pela influéncia de Paulo Leminski, e o forte engajamento politico, fruto das
questdes sociais e historicas do estado e do pais.

De 1980 até a atualidade no estado de Mato Grosso, destacaram-se, na producdo de
haicai, D. Pedro Casaldaliga, com sua producdo engajada, Antonio Sodré, haicaista
leminsnkiano e Marli Walker Guiachini, que tem na sua producdo o presenca do aspecto

social e 0 amoroso ou erotico.

4.4.1 Os haicais de D. Pedro Casaldéliga

Os haicais de D. Pedro Casaldéaliga® sequem o percurso da poesia com tematica social.
Sua luta rendeu ao longo dos dltimos anos da ditadura agdes no sentido de expulsa-lo de
estado de Mato Grosso, e, por conseguinte, do pais. Seu vasto curriculo estende-se do
combate a matanca de indios ao embate com o governo militar na defesa dos oprimidos. Fatos
estes que motivaram, para citar um dado histérico, o Sr Jarbas Passarinho pedir a expulsdo do
padre do Brasil no inicio da década de 80. Nesse periodo ja era reconhecido como um dos
maiores representantes da resisténcia contra os ditames da ditadura e da luta contra as mazelas
sociais e politicas do pais. O estado de Mato Grosso era palco para grandes embates sociais: 0
latifundio, subsidiado pelo governo, massacrava indigenas e pequenos sitiantes, e outros
conflitos, como a resisténcia armada e ideologica proposta por militantes socialistas ou
comunistas.
E dentro desse contexto que nasce a literatura de Dom Pedro Casaldaliga, uma poética
que luta contra o siléncio e a dominagdo. (MAGALHAES, 2001, p. 280). A respeito do

carater militante de sua poesia diz Bosi (2006, p. 11):

A dendncia crua, sem véus de alegoria, da o cerne a essa palavra
forte que sai da boca de um lutador vindo da insubmissa Catalunha para o
coracdo da América Latina a qual dedicou a maior parte de sua vida, como
bispo de S&o Felix. Dessa opgcdo sem retorno provém a autenticidade sem
pregas de sua linguagem e o alto grau de sua lucidez politica, que

® D. PEDRO CASALDALIGA — Pedro Casaldaliga Pla nasceu no dia 16 de fevereiro de 1928, na aldeia de
Balsareni, a alguns quildmetros de Barcelona. Ordenado padre em Madri, fez-se missionario claretiano no inicio
dos anos 50. Foi missionario na Africa, e retornou a Espanha, de onde, em 26 de janeiro de 1968, foi enviado ao
Brasil. Langou no inicio da década de 70 sua Carta Pastoral “uma Igreja da Amazonia em conflito como
latifundio e a marginalizagdo social”, que teve intensa repercussdo. Em 1971 foi consagrado Bispo de S. Félix do
Araguaia, pelo papa Paulo VI. Leal aos principios da Teologia da Libertagdo “sua obra se fundamenta, no plano
tematico, sobre dois pilares fundamentais, a religido e a politica” (MAGALHAES, 2001, p. 281).
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amadureceu em meio a conflitos de extrema violéncia provocados pelos
mandantes locais e tolerados por autoridades passivas quando néo
coniventes.

Dom Pedro Casaldaliga € mais proficuo que seus antecessores na producéo de haicais,
ou melhor, haiku. Reconhecido pela poesia engajada, em sua producgdo de cariz niponica,
segue Masaoka Shiki. O haiku, conforme j& citado, foi criado por Shiki que cunhou o0 nome a
partir da combinacdo haikai-hokku, e isolou 0 poema dos outros versos, no caso do renga, e
dos termos que tradicionalmente o acompanha, como o haibun e o haiga. E, sobretudo, deu ao
poema um estatuto de arte, além de despi-lo da filosofia budista e agregar ao mesmo
tematicas variadas, como a social. Nesse sentido, Shiki buscou a autonomia do poema e
acabou por estabelecer também um tipo especifico de haicai que escoima do poema toda a
aura metafisica e religiosa e acrescenta-lhe um dado novo, a leitura critica de seu meio.
Através da critica, Shiki pretendia recuperar o valor artistico do haicai, intervindo na
sociedade. (CHAGAS, 2000. p. 20).

Em Cantigas Menores de 1979, encontramos

- Vendi a terra:
Neguei a mée, B
Fiquei orfao de vida! (apud MAGALHAES, 2001, p. 283).

A tensdo presente no poema, o apelo direto a questdo social, faz dele, como de todos os
poemas de Casaldaliga do mesmo estilo, belas manifestaces de haiku. Nesse, como na
maioria dos haicais de Casaldaliga, o termo que revela o kigo — que, como ja se disse, € a
palavra que representa uma das quatro estacbes ou a natureza — esta impregnado de
simbolismo. No poema a terra ndo é s6 a terra, mas € a méde, a geradora. H& no poema a
idiossincrasia judaico-cristd, revelada desde o “Génesis”. A ideia tradicional de que somos
feito de pd, no poema, dialoga com o aspecto social de vender a propria mde para a
sobrevivéncia. Vender a propria mée tornou-se no Brasil uma metéafora que tipifica a
ganancia capitalista pequeno burguesa. Em 1862, José de Alencar publicou a peca A mée cujo
drama central gira em torno do fato de um jovem ter vendido, sem saber, a mée para lucro
proprio. O segundo verso, marcado pela negacdo, mantém a mesma isotopia da influéncia
biblica. Pedro negou a Jesus, e com isso a vida simbolizada por Cristo. A concluséo fica na
mesma isotopia: 6rfdo indica geragdo, descendéncia e ascendéncia que é garantia, protecéo,
identificagdo. Tanto “terra” quanto “mae” remetem a “vida”. Ela engloba os demais.

Aguas do tempo (1989) mantém o cunho engajado e, nesse livro, os poemas refletem a

preocupacdo com a modernizacdo da Amazonia. Vemos isso, por exemplo, no Unico haicai
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presente no livro: “Hai-Kai da lua ocupada” que, a julgar pelo titulo, expande o conceito de

latifundio:

Cada vez que olho a lua
Sinto o pé de Armstrong
Em meus olhos. (CASALDALIGA, 1989, p. 40).

Para Hilda G. D. Magalhaes neste haicai:

A lua significa, a0 mesmo tempo a luz, a modernizagdo, 0 progresso.
Entretanto, ela pode significar ainda a poesia (ja que ela é, no plano
imaginario, antes de tudo um simbolo poético), mas a poesia partida,
escondida, morta. A imagem dos pés que esmagam os olhos é fundamental
no texto: os olhos ndo podem mais ver, eles s6 podem chorar e sofrer. A
referéncia a Armstrong é uma referéncia a desmistificacdo do sonho (a lua
ao alcance da méo), mas também ao poder da America angl6fona sobre os
paises do Sul. Uma imensa distancia semantica se instala entre os dois
termos (olhos e pés) e as acBes de olhar e esmagar. Os primeiros nos falam
do sonho, do espirito. J& 0 ato de esmagar (0 pé de Armstrong que se
transforma, na AmazOnia, em interdicdo) pertence aos brutos e aos seres
aniquilados pelo Capitalismo. O titulo “Hai-kai da lua ocupada” nos remete
a ideia de invasdo, de perda do sonho (a propria lua), mas sobretudo dos
direitos quebrados (os olhos = a cultura = a terra). As interdigdes do
Capitalismo (de mdos dadas com a Tecnologia) instauram uma lacuna
imensa entre 0 homem e a vida, 0 homem e seus direitos. (MAGALHAES,
2005, p. 290).

A ocupacdo da lua expande o latifindio até ao campo do onirico. O pé de Armstrong

suplanta o conceito mitico e poético da lua. Ela € um espaco palpavel, capaz de ser pisado. No

haicai o astronauta pisa nos olhos no sujeito da enunciacdo, revelando assim, uma relacdo de

poder e superioridade. O pé oblitera o olho. O olho, circular como a lua, mantendo a isotopia,

também ¢é pisado.

O livro Versos adversos, de 2006, traz vinte poemas dispostos na forma do haicai em

sua parte final, nos Noemas, palavra que indica o objeto pensado, considerado pela reflexdo.

O noema, de certa forma, aproxima-se das instancias tipicas do haicai: a imagem e a filosofia

do budismo. Trés poemas possuem o nome haicai no titulo. Caso de Hai-Kai do sertao:

Nascer e morrer
E facil.

O dificil é viver. (CASALDALIGA, 2006, p. 111).

Haicai prosaico. Simples e popular, proximo ao adagio. O encadeamento entre o

primeiro e o0 segundo verso permite entende-los como um Unico enunciado. E dois versos
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configuram a estrutura tipica do provérbio ou adagio. Ha na perspectiva ocidental a
aproximacéo do haicai com diversas formas breves. A aproximacdo ocidental do haicai com
0 adagio cria um paradoxo na medida em que estabelece uma relacdo entre textos
essencialmente opostos. O portugués Manuel Pinto Ribeiro observa o equivoco da relacédo

entre 0 adagio ou ditado e o haicai:

Em suma, o ditado (ou provérbio, ou rifdo) propde uma verdade evidente,
com o pressuposto de que alguém procedeu ja a essa analise anterior a todo
0 conhecimento que obviamente o procedeu. Essa verdade, isolada pela
analise, contrapde-se a restante realidade — e, de algum modo, ao sujeito que
a enuncia e ao fazé-lo se propde assimila-la.

E este movimento totalmente oposto ao que induz um haiku. (RIBEIRO,
1995, 44).

Ao estabelecer estas relacbes procura-se, sobretudo, aproximar um pressuposto
filosofico oriental, o budismo, por vezes distante da idiossincrasia judaico-crista, com o que
se entende por filosofia de vida ou com conhecimentos empiricos. Ocorre que, as vezes, esta
aproximacéo gera bons frutos.

O segundo poema com a denominacdo haicai é Hai-kai da solidariedade,

propensamente alegdérico:

As batatas
SO se sentem juntas no saco )
Quando comegam a apodrecer. (CASALDALIGA, 2006, p. 122).

A solidariedade tardia das batatas revela, ironicamente, uma critica a falta de
solidariedade humana. A apatia social das batatas se revela na degeneracdo das mesmas.

O tema da consciéncia de classe, das discussdes socioldgicas, € evidente nos haicais de
Casaldaliga. Semelhante teor esta presente no seguinte Hai-kai do papagaio burgués

nacional:

- Para depenar
Os nossos periquitos )
Néo precisamos de aguias importadas. (CASALDALIGA, 2006, p. 125).

Poema que funciona assentado sobre uma relacdo de poder. O titulo é essencial a
percepcdo do didlogo que o poema estabelece com um conceito popular de conflito entre
papagaios e periquitos. Estes executam, aqueles ficam com a fama. Em termos sociais, 0s
periquitos sdo depenados, ou seja, explorados, pelos papagaios. E como se enuncia no poema,

para isso ndo ha necessidade de aguia, ou melhor, de um elemento superior a eles. Ha uma
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relagdo de forca entre o sujeito da enunciagdo, o0 papagaio burgués, e o periquito. Conflito de
classes e exploracdo que ndo demanda de forca exterior. Ha, também, evidentemente, nas
palavras periquito e aguia uma dimenséo simbdlica. O primeiro simboliza a patria, o elemento
nacional e a aguia, como se sabe, é simbolo das poténcias capitalistas. O adjetivo que a
sucede, reforga, quase que em forma de pleonasmo.

O uso do simbolo no haicai € tipico da produgdo brasileira, uma vez que no poema
tradicional ndo ha a dimenséo simbolica. O objeto é aquilo que expressa.

O poema, assim como 0 anterior, é hipotatico. Embora disposto em trés versos no plano
da expressdo podem ser dispostos em apenas um: “as batatas sO se sentem juntas quando
comecam a apodrecer” e “para depenar os nossos periquitos ndo precisamos de aguias

importadas”. No livro ha outros poemas com a mesma disposi¢ao. Trés versos hipotaticos. E

exemplar o poema Introvertido:

O buriti
Penteia para si )
Seus pensamentos verdes. (CASALDALIGA, 2006, p. 114).

Paisagem nacional, interiorana, predominante nas veredas do centro—oeste brasileiro. O
buriti, numa acdo introspectiva, penteia seus pensamentos. Na imagem, as palmas, em
sinédoque, sdo seus cabelos. HA no poema um movimento do exterior para o interior. A
paisagem vista, observada passa a percepcdo, a sensacdo intima. O verde das folhas,
perceptivel, tangivel, transmuta-se para o intangivel.

E o poema Berrante & boca da noite:

A seu manso convite
saiam as estrelas )
para pastar siléncio. (CASALDALIGA, 2006, p. 119).

O trabalho do vaqueiro aliado a contemplacdo da noite. Paisagem interiorana, rural. O
berrante utilizado para tanger o gado, para a comunicacdo entre o gado e o vaqueiro, convoca
as estrelas. Estas sdo o gado que pode pertencer a todos, sem carimbos, sem divisas. O
instrumento de trabalho evoca a poesia. O vaqueiro, Unico, solitario, com poderes titanicos
invoca a noite e pastoreia as estrelas mansamente. O tempo propicio a esta a¢do € a noitinha,
ja consagrada como a que vem depois do trabalho, da reflexdo emotiva. Ao se expressar, nao
se comunica consigo mesmo somente, mas a comunicagdo se torna transitiva, ampliddo dos

céus. O berrante soa como busca de comunicacéo, intersubjetiva, numa tonalidade emotiva, o
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convite é manso. Estabelece-se uma comunicacdo: resposta por parte de outra forma de
“boiada”, as estrelas que atendem, e se transmutam em boiada que fazem o que lhe ¢ proprio,
pastam; mas o objeto direto- ndo gramas- mas siléncio, unifica a isotopia metaforica de todo o
poema: de comunicacao subjetiva, emotiva, de sensibilidade delicada, de introverséo.
Tomando elementos da paisagem brasileira, 0 poema cria uma outra paisagem — o da
emotividade, de amplitude vertical, superior. De confraternizagdo no mesmo tom.
O trabalho e a consciéncia de classe sdo temas recorrentes nos haicais de Casaldaliga.

Temas, alias, recorrentes na nossa poesia engajada.

4.4.2 Antonio Sodré: transmutacédo ludica

O poeta Antonio Sodré®, em seu livro Empério literario: versos diversos, publicado em
Cuiaba em 2005, faz uma incursao pelo haicai. Tinha grande admiracdo por Bashd, que
conheceu através da leitura de Paulo Leminski. Mas, considerando que o préprio poeta se
define como poeta da transmutacdo, fica compreensivel 0 processo que ocorre com Seus
haicais: transitam ente o haicai e o epigrama. E alguns sdo, essencialmente, senryus — haicai
satirico surgido na época Guenroku com Karai Senryu (1718-1790). Um aspecto peculiar do
senryu € que ele possui uma semelhanca com o epigrama. No senryu procura-se exprimir
humoristicamente e epigramaticamente os sentimentos, habitos e atos do homem e da
sociedade. (YAMASHIRO, 1978, p. 145). O primeiro poema se insinua ao leitor como haicai

intitula-se “suicidio ””: € um distico, seguido de dois mondsticos:
ME
APERTEI
NO PROPRIO LACO

QUE DEI! (SODRE, 2005, p. 22).

O poema € assim mesmo, em letras garrafais. Ocupa bastante espaco na pagina. Alias,
todos os haicais presentes no livro estdo com letras maiusculas, e com longos espagamentos,
criando, assim, visualmente, o efeito contrario ao lugar comum de que sdo pequenos poemas.

Hé& outro poema com a mesma estrutura grafica

® ANTONIO SODRE: Filho de baianos radicados no Mato Grosso, participou de um grupo de arte litero-musical
chamado “Caxemir-Bouqué”. Em 1984 publicou seu primeiro livro, Besta poética. Em 2005 publicou o livro
Empério literario: versos diversos. Faleceu em fevereiro de 2011.
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LUZES DE NEON
COLOREM A CHUVA:

KADA PINGO KI KAl

E HAY — KAY. (SODRE, 2005, p. 100).

Também com um distico e dois monosticos, o poema, embora traga o kigo da chuva, a
referéncia ao haicai, ha nele aquilo que Basho efusivamente criticava. O apelo tecnicista, a
fuga aos principios budistas. Logo, debalde a citacdo, ndo é um haicai, mas talvez um senryu.

Paisagem urbana, presenga combinada de elementos naturais — a chuva — e elementos
essencialmente tecnoldgicos (além de luzes artificiais, de neon) com prevaléncia destes.

Entretanto, no poema, o efeito estético € pequeno, sem grande criatividade imagistica e
com um apelo muito 6bvio. O aspecto ludico é marcado pelo trocadilho.

Também em letras garrafais, apelando ao visual o poema sem titulo:

E NO ABRIR DOS
LEQUES ,
0S SALAMALEQUES. (SODRE, 2005, p. 28).

Trazendo o verdo como kigo, o leque no poema € uma sinédoque da estagdo. O aspecto
social e a frivolidade do momento evidenciam—se numa relacdo semantica entre leques e
salamaleques.

Com o mesmo aspecto formal ha outro haicai, singelo, sugestivo e belo. Mais proximo,

formalmente, do poema niponico:

LANCAS FINAS DE CHUVA
DILACERAM....

LENCOIS BRANCOS NO VARAL! (SODRE, 2005, p. 50).

Nesse, 0 aspecto imagético é abordado com primor. Ao metaforizar as gotas como lancgas
finas, destacando os tragos semanticos da dimensao longitudinal, o percuciente, do que corta,
sensorial, como feixe de interseccdo entre o termo natural chuva e o artificial de langa — 0
poema permite a associacdo ao universo guerreiro: alusdo aos haijins — haicaistas — que
mantinham o bushidé? (bushi- nobre, do- caminho). Os samurais?

A isotopia “bélica” sustenta a escolha do termo para expressar sua acao: dilacerar, em que o

aspecto do “excesso” € sublinhado.
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No poema € a oposi¢do que cria a surpresa; a dureza, percuciéncia, ferina da imagem
em que se transforma a chuva que, de mole e liquida, se transforma no concreto duro, ferino.
A acdo da chuva incide sobre o tecido, o lencol, ligado ao feminino, receptivo, de descanso,
cujas qualidades positivas sdo retomadas na pacificacdo do branco, e na exposicdo sem
defesa, ao ndo conseguir a protecdo do varal. Ha a oposi¢do do masculino ferino ao feminino,
do vertical superior cuja agéo se faz de cima para baixo, e do horizontal, aqui embaixo.

O humor e o trocadilho, fruto possivelmente da influéncia de Leminski, estdo presentes

em Rodeios:

N&o me venha com rodeios,
Pois, para atingir um fim, )
N&o podemos ficar s6 nos meios... (SODRE, 2005, p. 55).

Ha o desprendimento da imagem, o que fica exposto é a presenca do eu que Se anuncia,
aspecto este j& presente na poesia de Paulo Leminski, e 0 aspecto eminentemente ltdico, que
dialoga com o tom proverbial. O aspecto ludico, em alguns poemas, caminha no sentido da

malandragem. Como no poema:
-~ BOA NOITE!

DISSE A MULHER AO CEGO )
EM PLENA LUZ DO DIA!!! (SODRE, 2005, p. 64).

Poema que aponta o humor caustico do cotidiano. A isotopia da escuriddo presente na

cegueira € 0 mote para o tom jocoso. Brincadeira com as palavras, presente também em:

— Acho esse filésofo
INSIGNIFIKant!

(Brada Aristoteles!). (SODRE, 2005, p. 70).

O jogo com as palavras na composicdo do haicai, do qual Paulo Leminski é mestre. O
poeta resignifica a palavra, recria, partindo da aproximacdo sonora. Caracteristica esta

presente também em:

O FUTURO
E UM FURO ,
ALEM DO MURO. (SODRE, 2005, p. 74).

Além do aspecto de definigdo, esta presente o trocadilho futuro/furo. A repeticdo dos

fonemas endossa 0 jogo com as palavras. O poema prima pela brevidade. Entretanto,
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apresenta poucos tracos tipicos do haicai. Barthes (2005a, p.173) reitera em A preparacéo do
romance, que ndo basta, nem de longe, que uma forma seja breve para que seja um haicai.

Mais feliz em sua realizacéo:

UM VENTO UMIDO DE CHUVA
SOPRA EM MIM... )
ASSANHANDO MEU CABELO DE CAPIM! (SODRE, 2005, p. 87).

Reflete, com mais propriedade a influéncia de Bashd, no que concerne a revelacéo do
fato em si, a presenca do kigb e a imagem que permanece. O eu presente ndo é subjetivo, mas
0 objeto do vento que sopra. Apenas coloca o eu lirico no acontecimento. O que incide, o que
produz a acdo no poema é distribuido pela isotopia presente em vento, sopra e assanha.

A influéncia leminskiana é reforcada em:

O SAGUAO ESTA VAZIO
MEU CORACAO TAMBEM
VOCE NAO APARECEU. (SODRE, 2005, p. 97).

O empréstimo do vezo erotico-amoroso ao poema nipdnico. Leminski guardava os seus
haicais escritos para Alice Ruiz S em uma pasta com o titulo AM/OR. Alguns foram
publicados postumamente em 2009 no livro O ex-estranho. Uma amostra de que, no Brasil, a
ideia de contencdo emocional no poema é extrapolada. No poema de Sodré, alem da emocéo,
tem-se a expansao do espaco vazio. O budismo oriental entende 0 vazio como mu, expresso
em um Unico kanji que visualmente parece ter em seu centro um a e um z, encimados por dois
riscos, como um céu, e com uma base, feita com trés tracos convexos conectados. O vazio é
para 0 zen budismo a constituicdo de tudo. Consoante Barthes (2007, p. 10) do vazio de fala é
gue constitui a escritura, € desse vazio que partem 0s tracos com que o0 Zen, na insercdo de
todo o sentido, escreve os jardins, 0s gestos, as casas, 0s buqués, os rostos, a violéncia.

No poema de Sodré o vazio expressa também a emocdo. Na poesia japonesa,
precisamente no haicai, ha uma concentracdo ténue da emoc¢do. O haicaista minimaliza o
sentimento emocionado. N&o se exclui a emogéo, mas ela é reduzida a esséncia.

A relacdo entre 0 vazio e emocdo esta presente também em:

VOCE AUSENTE EM MIM
DESEJOS QUE ME INVADEM ,
NO MEU CORPO ARDENDO EM FEBRE! (SODRE, 2005, p. 107).
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Mais que a imagem e a presenca do vazio h4 o predominio da emocédo e da
subjetividade, marcada pela presenca dos pronomes em primeira pessoa. Menos breve e
menos proximo a anotacdo. Desde o barroco, na poesia de lingua portuguesa o vazio é
expresso pela auséncia.

A visdo bem humorada do cotidiano retorna em:

A fumante

QUE BICHO ESTRANHO
E ESSA MULHER QUE PASSA )
ENGOLINDO E SOLTANDO FUMACA! (SODRE, 2005, p. 112).

Transmutacdo do banal, do futil em poesia. Circunstancial como deve ser o haicai. O
poema almeja a expressdo de uma ocorréncia. E uma anotacdo de um acontecimento. Sodré
revela um olhar irénico para o cotidiano.

Outro poema bem realizado no sentido de refletir a contingéncia, o acontecimento por
acaso, fundamento do haicai:

Avestruz

POR UM TRIZ:
AVESTRUZ, ,
QUASE GANHEI! (SODRE, 2005, p. 114).

O humor ganha sentido no ato minimo estendido, com a expansdo da palavra, no jogo
duplo entre a descricdo de um pequeno fato, corriqueiro, e a interjei¢cdo, 0 espanto perante o
mesmo. Sodré consegue manusear a escrita espontanea, acessivel, a impressdo de facilidade,
as proposices do poema que, conforme Barthes (2007, p. 93) sdo sempre simples,
corriqueiras, em suma aceitaveis.

O haicai do poeta admite, também, o castigat ridendo mori, a peripécia de ser critico no
intersticio do humor:

Ciranda financeira

FELIZ E O BANQUEIRO
QUE COMPRA ]
E VENDE DINHEIRO! (SODRE, 2005, p. 118).
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O haicai de Antbnio Sodré condensa as influéncias tradicionais. Ha na sua producéo
poemas que revelam tracos tipicos da poesia de Senryu, de Kobayashi Issa e, é claro de
Bashd. A obra de Sodré €, também, o melhor exemplar da producéo de influéncia leminskiana

no estado de Mato Grosso.

4.4. 3 Haiku e haicai: Marli Walker Giachini

A presenca da poesia de origem japonesa na literatura de autoria feminina no Mato
Grosso é mais recente. O haicai e também sua variante, o haiku, estdo presentes na producao
de poetas da atualidade, como Marli Walker Giachini'®. Esta, em seu livro P de serra,
publicado em 2006, expressa sua incursao pelo haicai. Sdo, ao todo, dezoito haicais. Pela fuga
a proposicao da shomon, a filosofia budista e a conduta anacoreta, observa-se, em alguns dos
poemas da autora, a presenca dos preceitos estabelecidos por Shiki. Especialmente no que se
refere a busca incessante de representacdo das questdes sociais, proximas ao olhar do poeta.

O po, presente no titulo, metafora recorrente em muitos dos poemas, €, para usar um
termo de James Joyce, uma palavra-valise. Embora se saiba que este termo, utilizado por
Haroldo de Campos, é pouco apropriado ao estudo do haicai. Franchetti (1991, p. 46) chama-
nos a atencgdo para o fato de que ao haicai, especialmente ao que segue Bashd, o principio da
simplicidade é fundamental, e o artificialismo do termo proposto por Joyce e ampliado por
Campos, acaba por confrontar este principio.

O primeiro haiku, poema décimo sexto no livro, é direto e incisivo:

O Poder serrou 0 Mogno da tua avenida
Autorizou o desmate por imposigédo
Teu povo ainda cuida da ferida.... (GIACHINI, 2006, p. 35).

Com o intuito critico, aspectos citadinos agregam-se a natureza. Nisto, reforca-se a
adesdo ao proposto por Shiki, cuja poesia tinha a pretenséo de ndo mais buscar montanhas ou
espacos sagrados; pelo contrario, a critica do poeta tinha um destino certo: a cidade.
(CHAGAS, 2000. p. 20).

0 MARLI WALKER GIACHINI (Marli Terezinha Walker): Foi professora do departamento de Letra da
UNEMAT, Campus de Sinop- MT. Mestre em Estudos Literarios pela UFMT. Pesquisadora do Grupo R.G.
DICKE. Publicou Inferno e Paraiso na poética de Adriane Rocha (2009) e Aguas de encantac&o (2009) pela
editora da Unemat.
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Na poética de Guiachini, o verde das matas derrubadas vai, pelo olhar da haicaista,

tendo um lenitivo pelo verde das pequenas coisas:

O endereco verde das tuas ruas
Nos salva da derrubada
Enche de mata a calgada. (GIACHINI, 2006, p. 36).

E o porvir, vi¢oso, aponta para uma redencdo. No fundo, ainda uma critica a exploragéo.

No sorriso verde das tuas criancas
Na lavoura nova e na flor do flamboid
A promessa da tua gravidez. (GIACHINI, 2006, p. 41).

O verde intimo, do sorriso das criangas, estendendo-se a lavoura nova ao mesmo tempo
gue aponta para a revitalizacao, denuncia o agronegdécio, de novo, a exploracao.
E, do carater social, a poesia caminha rumo ao desejo intimo, sensual. No poema com

titulo Medo e desejo tem-se:

No frio da minha espera
Teu calor seduz meu medo
Me transborda e me espera. (GIACHINI, 2006, p. 78).

O calor amoroso avanca, pari passu, a entrega erotica

Gosto da tua méo procurando a minha
Quando entregas o0 cansago ao colchdo macio
E me desvenda fio a fio. (GIACHINI, 2006, p. 81).

O tema amoroso de entrega concorre com a auséncia, a soliddo. E em metamorfose

metafdrica, assume sua alianca com a natureza.

Porgque me escondo em meus escombros
Sobrevivo...
E crescem musgos em mim. (GIACHINI, 2006, p. 49).

A presenca poética da soliddo, mais que sabi, torna-se wabi, ou seja, o principio budista
que apregoa 0 ascetismo. “Wabi também conota soliddo, mas com referéncia ao estado
emocional da vida do eremita, é a arte que, com o minimo de elementos, significa apenas o
suficiente para que se realize 0 momento de integragéo entre 0 homem e o que o rodeia”.

(FRANCHETT]I, 1991, p.21). Integracdo total com a natureza: musgos vicejam na poetisa.
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Estes principios cristalizaram-se no haicai com Matsuo Basho. A influéncia de Bashd,
do haicai tradicional, numa autora que, pela proposta do livro, segue o caminho da poesia
social desenhado por Shiki. Presenca de semelhantes que sdo contrarios. Tensdo. Como em
toda boa poesia.

Em 2009, assinando apenas Marli Walker, a poeta publica Aguas de encantagdo. E,
neste livro, alguns haicais. A obra apresenta muitos poemas em trés versos, entretanto, nem
todos sdo haicais. Como observa Paulo Franchetti (2007, p. 7), ha uma tendéncia a chamar de
haicai qualquer conjunto de trés versos. O critico entende um texto como haicai quando
reconhece nesse texto uma dada disposicdo de espirito, uma atitude frente ao mundo e a
linguagem poética que conota uma estratégia especifica de composicdo e de recepcdo do

poema. Atendendo a essas especificacbes 0 poema:

Vem... canta o teu canto...
Enrosca em mim tuas pérolas
Eu ergo o manto... (WALKER, 2009, p. 17).

Os haicais de Walker em Aguas de encantacdo s3o sinestésicos e, principalmente,
erético-amorosos. Ha a imagem, os elementos essenciais do haicai e a presenca imperativa de

um eu gue se insinua, expressa os desejos por outro, como em:

Coquetel

Gosto de vinho e mel
Misturado ao melhor:
O teu sal e teu suor... (WALKER, 2009, p. 37).

O paladar € o principal sentido evocado pelo poema. A isotopia dos liquidos, aliada a
dos sabores, evoca a lubricidade anunciada. Do ponto de vista sonoro, ha uma exploracdo da
rima, como nos poemas de Guilherme de Almeida. O titulo integra o poema, rimando com o
primeiro verso. O aspecto ludico evolui do jogo de palavras mel/melhor para outro nivel de
leitura, em que a embriaguez assume um duplo, de bebida e de prazer. O traco erético é

perfeitamente representado em:

Lua Morena

No entremeio do lengol
Astro distraido
Dedilha devaneios (WALKER, 2009, p. 41).
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Se o signo da umidade revela um erotismo feminino, a lua estende este aspecto da
poesia de Walker. A nuance, a aprendizagem da sutiliza também irradia voluptuosidade:

Fugaz

Os teus olhos
Em mim
Num piscar de tempo (WALKER, 2009, p. 43).

O poema traz a sutilidade, fruto de uma sensibilidade afeita ao instante, ao incidente.
Descricdo sutil de uma imagem inesperada, deslumbrante e feliz que, como afirma Barthes
(2005, p. 82), produz no leitor essa mesma lembranca que o produziu. O atimo da fugacidade,
um piscar de olhos, que, ato minimo, expressa o desejo do observador percebido pelo
observado. Na poesia de Walker o campo pictérico é proficuamente amalgamado as

sinestesias:

Pomar

Sorvete de morango
Polpa macia da fruta
Apazigua meu outono (WALKER, 2009, p. 45).

O haicai, apesar de arte ténue, é sinestésico. Ha4 no poema o sabor, o tato, a percepc¢do. O

universo zen da valor ao fendbmeno perceptivo, a0 momento exato.

Baco

O gosto tinto suave
Escorreu pelo cristal
Gota cheia do meu mal... (WALKER, 2009, p. 57).

O poema conjuga a potencialidade da bebida. O poder, de deidade, do vinho revela o
gosto, a cor, o tato, o aspero, o interior. Profusdo metaférica e sinestésica. Tudo, filtrado por

um eu, presente no poema. Também em:

Bom me enganar assim...
Ser 0 mel e a floragédo
Pra te trazer preso a mim... (WALKER, 2009, p. 63).

Os pronomes trazem a primeira pessoa, o eu-lirico, ao centro. No haicai tradicional ha

quase sempre, um eu objetivo que olha, que revela, como uma fotografia. O olhar é a propria



84

interferéncia. No poema de Marli Walker o objeto ganha um valor mais profundo. Ser o mel e
a floracéo, para a apreensdo do desejado, equivaleria a ser a comeco e o fim, a causa e
conseqiiéncia. Ha neste, como no poema anterior, o apelo sinestésico: a presenca do gosto, da
visdo e do sentimento interior. As percepcles externas amalgamam-se ao sentimento, ao
desejo.

No haicai o tempo presente é 0 agora. E este, na poesia de Walker, é o tempo do desejo:

N&o é tempo de esperar...
Abre o teu silencio em mim
Que 0 meu tempo quer parar... (WALKER, 2009, p. 101).

A énsia pelo outro promove uma suspensdo do tempo. O tempo no haicai, como ja
vimos amiude, é o instante.

O poema revela o acontecimento, exatamente no momento em que acontece. Se ndo ha
espera, também ndo ha resgate do tempo. O haicai revela o agora, que, pelo desejo, deixa o
tempo em suspenso.

Enfim, um poema que prima pela brevidade tipica do haicai:

Teu siléncio
Tua auséncia
Permanéncia.... (WALKER, 2009, p. 141).

Um bom haicai, pois consegue trazer aquela caracteristica que Franchetti (2007, p. 11)
entende essencial ao bom poema, com o minimo, obter apenas o suficiente. Sem virtuosismo
ou, na perspectiva de Barthes (2005a, p. 174), sem comportar nenhuma “agudeza”.

Em Aguas de encantagdo o liquido ¢ ao mesmo tempo, indicio da sensualidade e do
aspecto feminino. E, paradoxo interessante, na maioria dos haicais de Walker representa o
aspecto tangivel, os tangibilia.

A producdo de haicai de Marli Walker — assim como os poemas de Antonio Sodré, dos
poetas de vanguarda e dos precursores — é um tipico exemplo de que o haicai, em todas as
suas particularidades, tem germinado bem no estado de Mato Grosso. Exemplo disto séo as

producdes esparsas de poema em jornais e algumas publicagdes avulsas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para o estudo do haicai fez-se necessario uma abordagem da literatura japonesa e sua
historicidade no que tange a producdo do poema. Sobre este, percebeu-se que é impossivel a
argumentacdo dissociando-o0 da idiossincrasia budista. De fato, o estudo apontou que o
poema, como muito propriamente explicou Roland Barthes é um braco poético do budismo.
E, em funcéo desta peculiaridade do poema, seu estudo levou em consideracao a presenca dos
tracos do Zen budismo essenciais ao haicai.

A difusdo do poema no Ocidente levou em consideracdo as influéncias dos grandes
poetas nipdnicos que se dedicaram ao poema, estes haijins, devido as peculiaridades de sua
producdo, acabam definindo especificidades importantes do poema. Disto, tem-se o haicai
com os tragos tipicos do budismo de Bashd, o humor e a ironia que marcam a escola Danrin,
cujo principal representante € Kobayashi Issa, o haicai satirico de Senryu, que acaba por levar
0 seu nome e o haiku de Masaoka Shiki, modernidade do poema ou dito de outra forma,
adequacdo do poema as exigéncias estéticas do século XX.

Ao estudo do poema julgou-se necessario considerar o posicionamento de Roland
Barthes sobre o poema. Em trés livros o autor abordou o poema nipénico com proficiéncia e
contribuiu para o estudo do mesmo no Ocidente. Desmistificou os conceitos sobre 0 poema
que sdo lugares comuns e que, na maioria das vezes, ndo dizem muito sobre a esséncia do
mesmo. Em seu estudo sobre o Japdo, no livro O império dos signos, o critico entendeu o
poema como metonimia do Japdo, onde tudo significa, tudo é embebido em uma profuséo
simbdlica. Nesse universo o poema €, além de uma manifestacdo tipica nipénica, também um
traco especifico do Zen Budismo. Na segunda obra que abordou o poema, notas de curso e
seminérios proferidos no Collége de France, nos anos de 1978 a 1979, reunidos na obra A
preparacdo do romance, da vida a obra, Barthes, além de estipular uma lista de
caracteristicas especificas do poema, contribuindo para o estudo do mesmo, também
estabeleceu uma relacdo do poema com a escrita de Proust. Observando, assim, a enorme
dimensdo literaria do poema. No livro seguinte que aborda o poema, A preparagdo do
romance, a obra como vontade, composto de notas de curso no Collége de France de 1979 a
1980, o critico francés reitera a ideia do poema como anotagao breve.

Observou-se que cada uma das especificidades marcou presenca na produgdo poética no
Brasil no século XX e, por conseguinte, na literatura brasileira produzida no estado de Mato

Grosso.
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A producéo do haicai no Brasil iniciou-se com o advento do modernismo literario. E, a
partir dai, 0 poema sempre esteve intrinsecamente relacionado com as novidades estéticas,
com 0s movimentos de vanguarda.

O haicai produzido no Brasil apresentou diferentes caracteristicas, e estas refletiam a
leitura, a compreensdo e as influéncias dos autores de haicai. As primeiras produgdes, em
virtude da influéncia pelo viés da producdo francesa, mantiveram-se apegadas ao aspecto
formal e a imperativa presenca do kigd, dos elementos ligados a natureza. O imagismo inglés
estabeleceu uma forte relacdo do poema com a imagem. Desta leitura do haicai, tem-se
preponderantemente, o estudo de Haroldo de Campos. As produgdes seguintes foram
revelando a leitura dos haijins japoneses e a influéncia direta das escolas de haicai. O dominio
da técnica e da filosofia budista essenciais ao poema cristalizou-se na década de 1980 com
Paulo Leminski.

Na producdo de haicai na literatura brasileira produzido no Mato Grosso, o poema além
de revelar as caracteristicas da literatura nacional, também representam tracos especificos,
como a tensdo entre a presenca anacrénica do romantismo e o parnasianismo dividindo espaco
com as inovac0es estéticas.

As analises dos poemas levaram em consideracdo, sobretudo, as especificidades

observadas por Roland Barthes.
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