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Quando sera

que amanhecera

em nossa boca

o cantico da alegria?
e a linguagem

gue nos unird?

Marilza Ribeiro

Aquela mulher que rasga a noite
com seu canto de espera

ndo canta

Abre a boca

e solta passaros

que lhe povoam a garganta

Ana Paula Tavares
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RESUMO

Nosso trabalho volta-se para a analise da producdo poética das autoras
contemporaneas de literaturas de Lingua Portuguesa Ana Paula Tavares e Marilza
Ribeiro — a primeira, natural de Angola e a segunda € brasileira e produz literatura
em Mato Grosso. Procuramos compreender que formas as autoras encontraram
para expressar as suas vivéncias? Como captaram e construiram a sua leitura de
mundo? Como se da a captacdo desses olhares? Isto porque, a percepcao de
mundo e a criagdo de imagens em seus poemas sao propiciadas pela apreenséo de
seus olhares. A relevancia e o significado do “olhar” faz com que ele seja objeto de
investigacdo em varias areas do conhecimento, pois, como sabemos, por meio do
movimento do olhar é que o ser se situa no mundo. Nosso estudo elegeu como
corpus, as coletaneas Ritos de Passagem (1985), de Ana Paula Tavares e Corpo
desnudo (1981), de Marilza Ribeiro e tem como objetivo 0 estudo e compreensao de
alguns poemas destas obras, observando aspectos no contexto sociocultural, bem
como, o desprendimento das autoras ao inscreverem-se na producdo de poesias
tendo como tema o erotismo.

Palavras-chave: Literatura Comparada; Poesia; Erotismo. Ana Paula Tavares,
Marilza Ribeiro.



ABSTRACT

Our work turns to the analysis of poetic production of contemporary authors of
literature in Portuguese Ana Paula Ribeiro Tavares and Marilza - the first, a native of
Angola and the second is Brazilian and produces literature in Mato Grosso. We seek
to understand what the authors found ways to express their experiences ? As
captured and built its world reading? How is the recording of these looks ? This is
because the perception of the world and creating images in his poems are fueled by
the seizure of their looks. The relevance and significance of the "look " makes it to be
the object of research in various areas of knowledge, since , as we know, through the
movement of the eye is to be situated in the world . Our study chose as corpus, the
Rites of Passage (1985) compilations, Ana Paula Tavares and naked Body (1981),
the Marilza Ribeiro and aims to the study and understanding of some of these poems
works , observing aspects of the sociocultural context and as the detachment of the
authors when they enroll in the production of poetry on the theme of eroticism .

Keywords : Comparative Literature, Poetry, Eroticism. Ana Paula Tavares, Ribeiro
Marilza.



INTRODUCAO

A poesia nasce no siléncio e no balbuciamento,
no ndo poder dizer, mas aspira irresistivelmente
a recuperacdo da linguagem como uma realidade
total. O poeta torna palavras tudo o que toca,
sem excluir os siléncios e os brancos.

Octavio Paz

Toda producéo literaria instaura-se a partir da imagem captada pelo olhar do
escritor ou da escritora. Um poema € construido a partir do modo de captacdo do
mundo pelo olhar do poeta. A relevancia e o significado do “olhar” fazem com que
ele seja objeto de investigacdo em varias areas do conhecimento, pois, como
sabemos, por meio do movimento do olhar € que o ser se situa no mundo.

Nossa pesquisa insere-se na linha de pesquisa Literatura e vida social e tem
como objetivo investigar o olhar mediante o estudo e a compreenséo da obra poética
de autoras pouco estudadas no ambito das literaturas de lingua portuguesa,
sobretudo na apreenséo dos seus olhares sobre o0 seu tempo. Nosso trabalho volta-
se, com interesse para a analise da producéo poética das autoras contemporaneas
Ana Paula Tavares e Marilza Ribeiro — a primeira, natural de Angola e a segunda é
brasileira e produz literatura em Mato Grosso.

Dentre os aspectos que aproximam nossas autoras e a for¢ca que alimenta
esta pesquisa, estdo as relacdes literarias e afinidades culturais — Africa-Brasil,
espacos que se assemelham pela colonizagdo de lingua portuguesa. E de se
prever, portanto, o contexto das grandes dificuldades enfrentadas por estas duas
mulheres, no sentido ndo s6 de tornar publicas as suas producbes poéticas de
autoria feminina, bem como, pelos enfrentamentos de um contexto social que, como
se sabe, marcado, para Ana Paula Tavares pela Guerra colonial e, de outro, para
Marilza Ribeiro, pela condicdo de isolamento, pelo fato de sua producado criativa
emanar de um espaco geografico — regido amazonica — distante do eixo sul-sudeste,
cuja circunstancia de fundacéo se deu pela exploracéo do ouro.

Como se vé, as circunstancias de colonialidade corroboram para a criacéo
de uma ambiéncia de similitudes, no que diz respeito a certo “atraso”, nos ambitos
econdmico, cultural e social nas condi¢des de producéo vivenciados por ambas.

Desta forma, localizamos em suas contribuicdes literarias farto material

publicado entre as décadas de 70 a 90, do Século XX, ainda muito pouco
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explorados, sobretudo a producdo poética de Marilza Ribeiro realizada em Mato
Grosso. Este trabalho podera, em certa medida, recuperar a sua contribuicdo de
certo processo de apagamento.

Instiga-nos por essa razdo, compreender que formas encontraram para
expressar as suas vivéncias? Como captaram e construiram a sua leitura de
mundo? Como se deu este olhar? Quais temas foram eleitos pelas autoras? Em que
direcédo os seus olhares se voltam? Para tanto, nosso estudo elege como corpus, as
obras poéticas Ritos de Passagem (1985), de Ana Paula Tavares e Corpo desnudo
(1981), de Marilza Ribeiro.

Interessa-nos, de modo particular, apreender e compreender, por meio da
analise do seu fazer poético, como as autoras tecem, como engendram a tematica
social, que se mescla com o erotismo dos poemas, onde a relagdo amor-
emancipacao emerge perpassada pelo viés erético e estes, por sua vez, possuem
como impulsionador, o olhar, que desencadeia o fascinio erético no jogo amoroso,
onde a busca pelo objeto de desejo, culmina com a expectativa de possui-lo, numa
entrega amorosa.

A confluéncia dos olhares na tematica no ambito das poesias, sobretudo as
de evidente cariz erético, ressalte-se, € escrito por mulheres, num periodo de
repressdo maiuscula a liberdade de expresséo, ainda com muitas restricdes quanto
a escrita feminina, neste sentido, buscaremos aporte teérico para a compreensao do
erotismo em Merleau-Ponty, Octavio Paz, bem como nos ensaios de Sebastido
Andrade, Simdes Junior, Jesus Antonio Durigan, Rita de Céassia Barbosa e José
Paulo Paes.

Sobre o0 contexto e participagdo da mulher na literatura africana nos
debrucamos sobre as pesquisadoras Laura Padilha, Inocéncia Mata, Maria Nazareth
Soares Fonseca e no ensaio de Prisca Augustini de Almeida Pereira. Sobre a
literatura feminina contemporanea Nelly Novaes, Angélica Soares, Célia Domingues,
Yasmim Jamil Nadaf. A presenca imprescindivel de Antonio Candido nas definigfes e
discernimentos quanto ao papel da literatura na vida social, foi imprescindivel.

Nossa Dissertacdo estd compreendida em 3 (trés) capitulos. O primeiro
capitulo esta dedicado a poesia feminina como forma de humanizacao,
correspondendo, no primeiro momento, a contextualizacdo do processo de escrita
feminina em Angola - Poesia transformando universos, bem como a insercdo da

mulher, na condicdo de agente cultural no rol de autoras na literatura angolana, os
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percalcos daquelas que enfrentaram as mais diversas formas de opressédo, dentre
elas a invisibilidade, por meio de um processo de apagamento. Emancipacéao e
escrita feminina apresenta a producdo poética de autoras angolanas e toda a
expressividade social que as langcaram na ardua tarefa de conscientizagdo sobre os
direitos dos irmaos e irmds angolanos. O segundo momento, traz o contexto
historico de producdo de Marilza Ribeiro e a apropriacdo desta escrita feminina em
caminhos solidarios no espaco social e politico feminino.

O segundo capitulo: erotismo, poesia e prazer investe propriamente na
reflexdo tedrica sobre o tema do erotismo, pontuando questdes distorcidas que o
assemelham a pornografia, esta “confusdo” que excede as questbes
terminolégicas/semanticas entre ambas, como apresentaremos, coibiu/reprimiu um
dos grandes poetas brasileiros de publicar seu livro com narrativas poéticas
referendadas pelo erotismo.

O terceiro capitulo é dedicado ao estudo e andlise de poesias selecionadas
das autoras Marilza Ribeiro e Ana Paula Tavares, que se lancam na condicdo de
autoras na literatura contemporénea, num esforco de insercdo de suas producdes
criativas no espaco literario. Destacam-se ainda, na restrita lista de autoras desse
referido contexto, o que lhes concede certo protagonismo e ousadia, na produgao
poética voltada para o erotismo.

O levantamento e a andlise literaria que nos dispomos a realizar, bem como,
0 motivo que nos leva ao corpus selecionado, correspondem ao desejo de promover

a leitura das autoras ainda pouco estudadas.



2. CAPITULO | — A POESIA FEMININA COMO FORMA DE HUMANIZACAO

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra,
vem enraizada no corpo.[...] A imagem é um
modo da presenca que tende a suprir 0 contacto
direto e a manter, juntas, a realidade do objeto
em si e a sua existéncia em nos.

Alfredo Bosi

A poesia pode ser considerada uma das categorias de producéo artistica no
ambito da literatura, que mais aproximou o ser humano no contexto social e estético
literario, pela concisdo de sua forma enquanto escrita, pela sua musicalidade e
sonoridade, quando declamadas publicamente nas rodas de sarau, nas tertdlias
culturais, ou mesmo na fruicdo da leitura individual, etc. Das diversas nuances
estéticas que motivam a sua producdo escrita, a propositura dos temas sociais,
encontramos em Octavio Paz uma definicdo que tomaremos como ponto de partida
para refletir sobre o ato da criacdo poética, quando nos diz que a “poesia nao é
nada, sendo tempo, ritmo perpetuamente criador” e, ainda, sobre o produto do
referido ato criador: “o poeta cria imagens, poemas; o poema faz do leitor imagem,
poesia” (1982, 30-31).

A percepcdo de mundo e a criagdo de imagens pelo poeta, por meio de seus
poemas sdo propiciadas pela captacdo do seu olhar. O olho, como sabemos, é o
ponto de contato entre 0 homem e o0 mundo ou, como assegura Merleau-Ponty, a
carne é o ponto de contato entre o corpo e o mundo e da consciéncia existencial do
“eu” existe no mundo por ele.

A criacdo de imagens por intermédio da producdo poética, conforme nos
lembra Bernadete Franco Grilo Machado, em seu ensaio Corporeidade em Merleau-
Ponty (2010): “ndo sé&o redutiveis ao sentido muscular quanto a agao de perceber o
mundo, pois estdo além dos dados visuais”, e segundo Merleau-Ponty (1999), a
palavra e a fala sdo presencas no mundo sensivel dadas pelo corpo. A gesticulagéo

do corpo é um poder de expressao natural que abre para a significacdo existencial.

Eu que vejo, também possuo a minha profundidade, apoiado nesse
mesmo visivel que vejo, e, bem sei, se fecha atras de mim. Em vez
de rivalizar com a espessura do mundo, a de meu corpo e, ao
contrario, 0 Gnico meio que possuo para chegar ao dmago das
coisas, fazendo-me mundo e fazendo-as carne. (MERLEAU-PONTY,
1999, p.132).

! PAZ, Octavio, O Arco e a Lira, p. 30-31
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Assim, 0 poeta enquanto agente e produtor de conhecimento e, portanto,
sujeito da percepcao de mundo, cria imagens ao estabelecer relacdo com aquilo que
pertence a ordem do que € vivenciado pelo corpo e ndo meramente do que é
pensado.

E com este espirito que nos lancamos ao estudo sisteméatico buscando
identificar e compreender a captacédo do olhar e percepcdo de mundo que incide na
poética das autoras selecionadas. O corpus eleito para esta dissertacdo € a
producdo poética de autoria feminina constante das coletaneas: Corpo desnudo
(1981), de Marilza Ribeiro — Brasil e em Ritos de Passagem (1985), de Ana Paula
Tavares — Angola.

Com relacdo ao lécus em que se originam suas producdes, encontramos
Marilza Ribeiro, em Cuiaba, capital do estado de Mato Grosso, onde nasceu em
1934, e aos 17 anos ja atuava como locutora de radio e adentrava os caminhos
literarios com a publicacdo de contos. Mais tarde, morando em S&o Paulo, formou-
se em Psicologia e atuou como professora de Biodanca®. Sua primeira obra
intitulada Meu grito — poemas para um tempo de angustia foi publicada em 1973,
Corpo desnudo, recorte de nossa pesquisa, foi publicado em 1981, em 1997 Cantos
para a terra do sol, A danca do girasséis em 2004 e no ano seguinte Palavras de
mim.

Ana Paula Tavares nasceu em 1952 na cidade de Lubango, provincia de
Huila, sul de Angola, formou-se em Historia pela faculdade de Lisboa, fez Mestrado
em Literaturas Africanas e doutorado em Literatura. Em seu curriculo encontramos
uma extensa participagdo em congressos e seminarios ao longo de sua carreira
académica, bem como indices do seu engajamento politico voltado para o contexto
histérico de suas raizes, como por exemplo, a coordenacgéo, por dois anos — 1983 a
1985 — do Gabinete de Investigacdo do Centro Nacional de Documentacéo Histérica.
Inseriu-se no mundo da literatura em 1985, por intermédio da poesia com o livro
Ritos de passagem, objeto de nossa pesquisa. Seguem-se O lago da lua em 1999,

O sangue da Buganvilia, livro de cronicas 1998, Dizes-me coisas amargas como

2 Uma combinacéo de danca e psicologia, criada pelo psicélogo e antropdlogo chileno Rolando Toro,
tem o objetivo de humanizar a psiquiatria, para isso ele criou cinco linhas de atuacdo para a
biodanca: vitalidade, sexualidade, criatividade, afetividade e transcendéncia, praticada em grupo e
por qualquer pessoa. Os exercicios sdo ludicos e trabalham as linhas de potencial. Segundo Teresa
Lima, diretora da Escola de Biodanza Rolando Toro Sdo Paulo, “A Biodanga é a dancga da vida, do
amor. Pelos movimentos e pela musica, a pessoa melhora os potenciais e sua relagdo com o mundo”.
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frutos em 2001, (Prémio Mario Anténio de Poesia 2004 da Fundacdo Calouste
Gulbenkian), Ex-Votos (2003) e Manual para Amantes Desesperados (2006 - Prémio
Nacional de Cultura e Artes de Angola). Publicou ainda A Cabeca de Salomé, livro
de crénica em 2004. Os Olhos do Homem Que Chorava no Rio, em parceria com
Manuel Jorge Marmelo, em 2005 também em prosa. Em 2010 langca Como veias
finas na terra, retornando a poesia.

A leitura de suas obras levou-nos a constatacdo de uma incidéncia de
olhares sobre temas critico-sociais e sobre o tema do erotismo.

Tal constatacdo nos remete ao pensamento de Antonio Candido, em seu
ensaio sobre A literatura e a formagcdo do homem, no qual nos lembra que a
literatura ndo tem a funcao de “manuais de virtude e boa conduta”, e que é papel da
sociedade fazer suas escolhas, reforca ainda que em literatura “mesmo as obras
consideradas indispensaveis para a formacdo do moco trazem frequentemente o
que as convencodes desejariam banir”. Para o referido critico, esta postura, definida
por ele como “contrabando”, o aproxima ainda mais do mundo real que a sociedade
quer esconder (CANDIDO, 1972. p. 84-85).

Observando este olhar para a formagao do “mog¢o”, das obras a que se tem
acesso em sua formacdo institucionalizada, e que também compdem a sua
constituicdo enquanto cidaddo, compreendemos que ao tomar a literatura como
forma de conhecimento e educacdo da sensibilidade, a poesia de autoria feminina
produzida por Ana Paula Tavares e Marilza Ribeiro, sdo exemplares positivos de
uma das formas de humanizacéo, pois, entrelagam a linguagem poética a temas que
ora chamam a atencdo para uma atitude reflexiva sobre as questdes sociais, ora
produzem versos que propiciam o prazer da linguagem, da contemplagcdo da vida,

dos sentimentos e emocdes.

1.1 Angola - Poesia transformando universos

Antdnio Candido, ao refletir sobre o papel da literatura, afirma que esta: “nao
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que chamamos o
bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver”
(CANDIDO, 1972. p. 85). Em certa medida, as palavras de Salvatore D’Onofrio, no
ensaio Forma e sentido do texto literario (2007), corrobora com a ideia ao afirmar

gue embora o poeta utilize palavras comuns, recria essas palavras para tornar



15

possiveis relacbes sempre novas com a realidade. Dai os efeitos surpreendentes,
fascinantes, fantasticos da linguagem e da cosmovisado artisticas” (D’DONOFRIO
2007, p. 19).

Compreendemos entédo que as manifestacdes literarias, de maneira especial
a producdo de poesia em Angola, desde o principio, constituiram-se em uma das
formas de promover a aproximacdo entre pessoas, transmitir histérias, criar
movimentos de consolidacdo de um povo, de categorias trabalhadoras e de
transmitir saberes, mesmo quando o analfabetismo constituia-se em uma das formas
sistematicas de opressao.

Em Angola, muitos sonhos se fortaleceram intermediados pela criagéo
poética de homens e mulheres que mesmo diante de dissabores, violéncias e
discriminagbes causados pelo colonialismo fizeram de seu jeito de lidar com as
palavras uma ferramenta de luta e libertacdo. Em Roteiro de Literatura Angolana,
Carlos Everdosa (s/d) realiza um levantamento de informacdes sobre jovens
escritores e a importancia do engajamento dos mesmos no contexto literario e
social. Dentre eles, o Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, criado em 1950,
gue no ano seguinte publicaria a revista Mensagem — A Voz dos Naturais de Angola,
que tinha como ideologia a responsabilidade de “sair para a rua, a cumprir sua
missao, levando em si, para vés, para o Mundo, uma méo-cheia de esperanca; um
cacho de mocidade sedenta de Verdade, de Justica e de Paz” (EVERDOSA. s/d. p.
85).

A forma estética como Carlos Everdosa apresenta o Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola, ndo o distancia da ética do conteudo de sua pesquisa,
sobretudo no registro literario com énfase na dramatica tarefa daqueles que fizeram
do ato de escrever a sua forma de plantar as sementes para uma Angola liberta, pois

segundo ele:

O Movimento dos Intelectuais de Angola foi essencialmente um
movimento de poetas, virados para 0 seu povo e utilizando nas suas
producdes uma simbologia que a propria terra exuberante oferece. O
vermelho revolucionario das papoilas, dos trigais europeus,
encontram-no, 0s poetas angolanos, nas pétalas de fogo das acacias
e a cantada singeleza das violetas, na humildade dos beijos-de-
mulata que crescem pelos baldios ao acaso. Os seus poemas trazem
0 aroma variado e estonteante da selva, o colorido dos poentes
africanos, o sabor agridoce dos seus frutos e a musicalidade
nostélgica da marimba. Mas vém também palpitantes de vida, com o
cheiro verdadeiro dos homens que trabalham, o gosto salgado das
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suas lagrimas de desespero e a certeza inabalavel da madrugada
que sempre raia para anunciar novo dia.

Assim, 0s novos poetas foram cantando, com voz prépria, a terra
angolana e as suas gentes (EVERDOSA. s/d. p. 86)

Revisitar a histéria de Angola é uma forma de compreender a importancia
dos poetas e de suas producdes para uma nacdo que fez desta arte uma arma de
libertacdo de seu povo. O que ndo se pode, porém, é, por outro lado, fantasiar a
histéria e imaginar que s6 as palavras venceram esta luta, principalmente onde,
como se sabe, o alto indice de analfabetismo leva-nos a deduzir que poucos a
sabiam decodificar a partir do papel.

Cabe-nos, entédo, reconhecer o contributo fornecido pela producdo poética,
cujo conteudo promoveu a inquietacao, alimentou o desejo de mudanca, na medida
em que propiciou a evocacdo de atos e manifestacdes de indignacdo no seio do
poVvo.

Desta forma, compreendemos ser necessario dar a poesia e aos seus
criadores a importancia que tiveram naquele contexto historico, atuacao e producao
gue nos aproximam da definicdo de Octavio Paz, em O Arco e a Lira, segundo ele:
‘A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética € revolucionaria por natureza [...] A poesia
revela este mundo, cria outro” (1982, p 15).

Torna-se praticamente impossivel ndo relacionar o desejo de criar e de
transformar o mundo ao revisitar a matéria poética daqueles poetas, com maos
manchadas de tinta, que lutaram bravamente por intermédio do potencial criador das
palavras, instigados pelo sonho de uma Angola liberta, deram o sangue para
fornecer alimento espiritual através de poesias que convocavam o povo a luta.

Constatamos entdo, que os poetas de Angola, como todos os outros de
tantos lugares onde houve o mesmo modelo de colonizacdo, pois as forcas
opressoras foram as mesmas independentemente do espaco geografico em que se
instauraram, permearam sua narrativa poética com a imagem, que segundo Octavio
Paz, reproduz o momento de percepcao e forca o leitor a suscitar dentro de si 0

”3

objeto um dia percebido™ (p. 46). Esta percepcdo do objeto, conforme procuramos

analisar nesta pesquisa, traduz-se na efetivacdo de um pais livre e humano.

® Paz, Octavio. Signos em rotacéo, Editora Perspectiva, 1996.
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Trazemos entdo, o fragmento da poesia Afroinsularidade, de Conceicdo Lima*, em
gue a expressividade na composicao poética leva o leitor a visualizar a cena que a

poetisa descreve em versos:

Deixaram nas ilhas um legado
de hibridas palavras e tétricas plantacdes

engenhos enferrujados proas sem alento
nomes sonoros aristocraticos

e a lenda de um naufragio nas Sete Pedras

[...]

Nas naus trouxeram

bassolas quinquilharias sementes

plantas experimentais amarguras atrozes

um padrdo de pedra péalido como o trigo

e outras cargas sem sonhos nem raizes
porque toda a ilha era um ponto e uma estrada
sem regresso

todas as maos eram negras forquilhas e enxadas

E nas rocas ficaram pegadas vivas
como cicatrizes — cada cafeeiro respira agora um
escravo morto (2004, p. 40)

A poetisa cria imagens proximas do leitor, pois, mesmo 0s que nao viveram a
mesma histoéria quando se deu a colonizacdo, a ouviram contar nos bancos
escolares, seja com relacdo a invasdo das terras africanas ou ao aprisionamento,
tortura e escravidao dos negros. O que nos toca nesta composicao é a forma como
a autora utiliza sua voz poética em recursos visuais e os transforma em poesia,
embora para ela estas imagens representem transcricdées muito reais.

Certamente a atuacdo que os poetas desempenharam unindo-se as vozes
gue marcharam em amor a Angola e a liberdade, bem como, pelas outras que
surgiram e se dispuseram a continuar compondo o0s sonhos angolanos, estédo

inseridas na producéo poética de Ana Paula Tavares® que afirma:

A palavra dos poetas, ou de quem como eles ndo se esqueceu da
mala da poesia, € um acto de coragem assumida no limite, tantas
vezes da propria vida.

Celebre-se assim a matéria da palavra, sua consisténcia fragil,
sofrida, mas resistente e com a possibilidade de crescer sempre na
lavra dos poetas (TAVARES, 1998, p. 49 apud PADRILHA, 2002,
p.211).

“ LIMA, Conceicdo. O Utero da casa. Poesia. Lisboa: Editorial Caminho/SA, 2004
® Laura Cavalcante Padilha cita Ana Paula Tavares na crénica “Utopias”, Novos pactos, outras ficgdes
(2002)
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Ha realmente muito de historicidade e poesia na forma de olhar e definir a
importancia do poeta e do acervo deixado por eles para o povo angolano,
principalmente por ser a visdo de uma poetisa, filha de Angola, conhecedora dos
sofrimentos, da forca e da luta de seu povo, marcado pelos mais diversos tipos de
violéncia fisica, emocional, cultural e religiosa, pois o processo de colonizacéo
empenhou-se arduamente em fazer com que o povo angolano acreditasse na
prépria invisibilidade, utilizando para isso desde a imposicado da fé crista, a extincao
da lingua materna, até o sistema educacional, forjando assim os padrfes da cultura
europeia.

Embora a desobediéncia fosse severamente punida, grande parte dos
assimilados®, habituava-se a encenar seus dois papéis, se por um lado, se mantinha
submisso as exigéncias do colonizador, porque disso dependia também a vida de
seus filhos, por outro, somava forcas com os irméos indigenas, criando estratégias
para vencer a violenta e cruel forca de seu invasor.

Ha muitas poesias sobre a violéncia utilizada em Angola, pois o poema é
“um produto histérico, filho de um tempo e de um lugar; mas também € algo que
transcende o historico e se situa em um tempo anterior a toda historia, no principio
do principio” (PAZ, 1996, p. 53), e conforme nos adverte Octavio Paz, elas néo
deixaram, portanto, de ser produto da histéria. A expressividade na narrativa destes
poetas e poetisas angolanos sdo como imagens refletidas na tela em branco dos
cinemas, tamanha a capacidade na utilizacdo de recursos visuais por intermédio da
articulagao das palavras em versos.

Na poética de Ana Paula Tavares, além da carga expressiva utilizada em
seus versos, & comum nos depararmos com os provérbios Cabinda’, uma forma
extremamente concisa, utilizada pela poetisa, de trazer as raizes culturais de seu
povo. Seguindo o exemplo desses mais-velhos, “[...] se faz também guardia da
palavra e da memdria ancestrais, embora estas sejam estética e criticamente

sempre recriadas”, conforme ensaio de Carmem Lucia Tindé (p. 1)°. Por isso,

® No livro Memoérias, Raul Bernardo Honwana transcreve sua experiéncia como assimilado.

" Grupo banto que habita Cabinda, provincia costeira de Angola que é um enclave dentro da
Republica do Congo, ao norte da foz do rio Congo. Diciondrio eletrdnico Houaiss de lingua
Portuguesa.

8SECCO. Carmen Lucia Tindé Ribeiro. Ensaio: Ruminacdes do tempo e da memdria na poesia de
Paula Tavares - http://www.ueangola.com/criticas-e-ensaios/item/105-ruminacoes-do-tempo-e-da-
memoria-na-poesia-de-paula-tavares (pesquisa realizada em 07/11/2013).


http://www.ueangola.com/criticas-e-ensaios/item/105-ruminacoes-do-tempo-e-da-memoria-na-poesia-de-paula-tavares%20(pesquisa
http://www.ueangola.com/criticas-e-ensaios/item/105-ruminacoes-do-tempo-e-da-memoria-na-poesia-de-paula-tavares%20(pesquisa
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parece-nos impossivel, muitas vezes, que a leitura de alguns poemas possa ser

executada sem dor, sem um desassossego da alma:

Chorar néo chorar
A planicie fica na mesma
PROVERBIO CABINDA

Colonizamos a vida
plantando
cada um no mar do outro
as unhas da distancia da palavra da loucura
enchendo de farpas a memoria
preenchemos os dias de vazios

no alto destes muros
muito brancos

duas bandeiras velhas

a meia-haste

saudam-se, solenes(p. 61)

Compreendemos deste modo que ao trazer o “Provérbio Cabinda” como
forma de introduzir sua poesia, Ana Paula Tavares aproveita a sintese dos
provérbios para dizer de sua cultura, sua origem e também da forca de seu povo que
nao parou para secar as lagrimas mediante tantas perdas e dores. O fato de ser
historiadora nos faz compreender a maestria com que traduz momentos tao brutais
da historia, ndo s6 de Angola, como do continente africano, e assim, por intermédio
de seus versos instigar um novo olhar sobre os fatos, até entdo contados pela visao
do colonizador.

Da selecdo das palavras e proveérbios, constantes em suas poesias, até a
forma que dispbe seus versos no papel em branco, tudo é mensagem; em Ana
Paula, a leitura dos versos € sempre um estado de horizonte aberto, de querer dizer
muito mais do que as palavras sado capazes de expressar. Como quem busca
traduzir o seu povo com a forca, a alegria, a garra e a pré-disposicdo para
reescrever sua propria historia, com toda sua expressividade e diversidades orais
dos irmaos africanos, como quem quer trazer a luz a versdo daqueles que se
mantiveram lucidos embora as muitas “farpas na memoaria”.

A poesia de Ana Paula Tavares vai compondo uma colcha de retalhos onde
se alinhavam as tradi¢cdes, os rituais e os costumes, ha ainda algumas praticas
ancestrais que necessitam de seu trabalho de artesd para provocar um novo olhar

com relacdo as mesmas, como por exemplo, as relacionadas a mulher, exceto isso,
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sua narrativa poética vai manuseando as palavras e compondo formas de
valorizac&o as que corroboram para a manutencao da identidade de sua nacéao.

Embora tenha vivido longe de Angola apds a adolescéncia, sua escrita é
marcada de nacionalidade com raizes fincadas no terreno firme das vivéncias da
sua infancia, das coisas imprescindiveis que aprendeu e que alimentaram o0 sonho
de ver surgir um pais melhor, justo e livre das grandes mazelas.

Para Carmem Lucia Tind6(ldem, p. 2): “O lirismo de Paula se engendra,
pois, como uma rede multipla que conjuga signos da modernidade e da tradicao”.
Como podemos perceber na poesia Boi a Vela, em que mesmo ao se sentir
motivada a manter aspectos da cultura angolana, ndo abandona sua postura critica

diante de costumes e tradigcdes ancestrais:

Os bois nascidos em huila
sao altos, magros
navegaveis
de cedo lhes nascem
cornos
leite
cobertura
0s cornos sao volantes
indicam o sul
as patas lavram o solo
deixando espaco para
a semente
a palavra
a soliddo. (p. 45)

Dos elementos que compdem o cotidiano africano, o boi representa o
alimento e a preparagao da terra para o plantio, tal metaforizacdo se faz presente
nas composi¢fes de Ana Paula Tavares, bem como uma escrita que € também
imagem, como quem pincela as cenas que transcreve. O Boi € a metamorfose dos
irmaos africanos, empilhados nos barcos a Vela, para ser a for¢a bruta, os bragcos
fortes na lavoura, da preparacédo da terra ao plantio, das sementes que ndo puderam
proferir e da imensa soliddo de quem teve sua origem, sua terra e sua familia

arrancadas a forca.



21

1.2 Emancipacao e escrita feminina

Do tempo do inicio das lutas de Angola, pouco se tem sobre a escrita
feminina e de como foi a atuacdo das mulheres nas mudangas econdmicas e
sociais. A pesquisadora Maria Nazareth Soares Fonseca, em Literaturas africanas
de lingua portuguesa (2008), afirma que ndo s6 na Africa, como no mundo, homens
e mulheres sempre tiveram espacos bem definidos, “mesmo na época atual, quando
se acentua a fragilizacdo dos limites que colocam em oposicéo tais espacgos, (...) a
distincdo entre as funcbes masculinas e as femininas ainda € marcada com rigor”
(FONSECA, 2008. p. 93).

Embora compreendendo todos os prejuizos que a distingdo citada pela
pesquisadora acarrete, tal como a desvalorizagdo da condi¢cdo social e econdmica
da mulher, queremos ressaltar que nossa intencdo ndo € o aprofundamento da
questdo da demarcacao dos papéis desempenhados pela funcdo social dos espacos
femininos ou masculinos, como forma de relembrar aspectos historicos. Nosso foco
de interesse volta-se para a demonstracdo de como mulheres tdo fragilizadas
costuraram “outra” historia neste contexto que, se por um lado, identificamos como
espagos de opressdo, por outro € preciso observar que fazem parte de praticas

culturais muito rigidas, conforme ressalta Maria Nazareth Fonseca:

Ainda que se considerem as fortes diferengas entre o meio rural e as
intensas alteragbes que vém modificando as paisagens culturais nos
centros urbanos, em varios paises africanos, é importante considerar
0 modo como a mulher escritora transgride esse lugar nos textos que
produz ou mostra-se atenta aos modos como a mulher — tomada
como motivacdo de seus textos — desempenha as funcbes que a
tradicAo determina, muitas vezes sem ter acesso a escrita.
(FONSECA, 2008. p. 93)

Constatamos entdo, que a mulher angolana, ao contrario do que a auséncia
de um volume em producdo literaria tenta nos fazer acreditar, foi componente
importante para as transformacdes ocorridas em Angola, ultrapassando ainda, num
primeiro momento, o contexto da cultura e tradicdo que relegam a mulher os
espacos subalternos. Assim, ela construiu uma narrativa muito além da escrita,
atuou e inscreveu-se enquanto personagem de sua histéria e no contexto literario

fez de sua producédo poética uma ferramenta de autoafirmacéo.
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Ainda conforme Fonseca, em seu ensaio Mulher-poeta e poetisas em
antologias africanas de lingua portuguesa: o feminino como excecdo (2007)°, nem
mesmo a repressao colonial, a forca das tradicOes ancestrais e todas as barreiras
criadas com o intuito de coibir a mulher de participar nos espacgos de politicos e
culturais serviram de motivacdo para que deixassem uma producdo literaria de
autoria feminina, ainda principiante, mas imprescindivel para reafirmar a garra e a
persisténcia da mulher angolana.

Trata-se de uma escrita feminina que busca dar vida as vozes femininas e
por isso se lancam na escritura de sonhos de liberdade, possiveis de serem
experimentados, de olhares que se firmam no contexto de transposi¢cdo da miséria,
da fome, da opressédo, numa terra-natal plausivel aos seus filhos e irméos africanos.

O cumprimento de alguns papéis destinados a mulher africana como, por
exemplo, o de transmitir os ensinamentos e as tradicbes as novas geracOes, esta
entrelagado “ao valor simbdlico da mulher na formagdo das comunidades de
origem”, conforme ensaio Siléncios rompidos, de Laura Cavalcante Padilha, no qual
nos aproxima desta forma de ver a mulher que existe na raiz da cultura africana, que
segundo Henrique Abranches™® ainda persiste porque: “todos os membros do grupo
eram parentes por descenderem de uma mulher comum” que “da nome ao grupo”, o
gue explica o fato de que este relna as condicfes essenciais para que possa ser
chamado de cla uterino”(aspas da autora).

Certamente a manutencdo das raizes africanas foi imprescindivel para
manter a mulher & margem da histéria e da literatura, cumprindo seu papel de méae e
esposa, dentre eles o de preparar os filhos para as lutas diarias, inclusive para a
guerra civil que por 27 anos plantou muitos corpos pelo chdo de Angola'*. A atuacéo
da mulher nos afazeres domésticos, no trabalho com a machamba'?, na lida com o

gado perpetua ainda um dos rituais africanos: o lobolo, uma espécie de retribuigéo

°® MATA, Inocéncia; PADILHA, Laura Cavalcante. A mulher em Africa, org. — Vozes de uma margem
sempre presente. Lisboa: Edi¢cdes Colibri, 2007

1 PADILHA, Laura Cavalcante, cita ensaio O conflito entre o cla e a familia, de Henrique Abranches
publicado na revista Mensagem em 1963. Novos Pactos, Outras ficcdes — Ensaios sobre Literaturas
Luso-Brasileiras. Colecdo Memdria das Letras. Porto Alegre: Editora PUCRS, 2002.

! Guerra Civil Angola — iniciou em 1975 quando Angola conquistou a independéncia de Portugal e
entdo os dois antigos movimentos de libertagdo o Movimento Popular de Libertacdo de Angola(
MPLA) e a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola(UNITA) iniciaram a luta pelo poder
com prejuizos incalculaveis ao povo angolano.

12 Machamba — terreno agricola para plantacéo familiar.
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financeira a familia da noiva, como forma de restituir a mao de obra que ora trocara
de senhor.

Desta forma, olhando pelo prisma das raizes culturais, passamos entao a
compreender que aquilo que nos parece sordido, depende da cultura e das vivéncias
do outro. O que ndo impediu, mesmo sob o efeito das estruturas culturais
revitalizadas de geracdo a geracdo, que surgisse dentre essas mulheres as que
iniciadas no processo de escrita, compusessem seus primeiros textos, suas
primeiras poesias.

Faz-se necessario destacar também, que dentre os aspectos culturais
imputados a mulher estava o de que o ensino era prioritario ao homem. Entdo, as
gue adentraram o cenario literario, comecaram por vencer barreiras desde o
processo de alfabetizacdo. Algumas mais empenhadas em participar do momento
historico, que se consistia em conseguir ultrapassar espacos politicos e sociais
determinados a mulher que necessariamente, inscrever-se no contexto literario, e
deste modo, tornarem-se “as vozes femininas que ultrapassaram as barreiras
culturais, e o fato de que, na poesia de tendéncia revolucionéria, a representacédo da
mulher quase sempre se ajusta a lugares consagrados pela cultura” (FONSECA,
2008. p. 95).

Das personagens que protagonizaram a insercdo da mulher na literatura,
nomes como o de Alda do Espirito Santo, de Sdo Tomé e Principe, Noémia de
Sousa — mogcambicana, Ermelinda Pereira Xavie e Lilian Fonseca, de Angola, sédo
algumas referéncias que trazemos e que representam a expressividade da escrita
feminina que rompeu inicialmente um siléncio milenar. Compor o universo literario
era a chance que tinham de violar as tradi¢cbes, de transpor os limites impostos a
mulher, embora esses fatores ndo deixassem de influenciar o universo da producao
poética feminina, bem como da participacdo das mesmas nos movimentos politicos.
A contemporaneidade de suas producdes, nos apropriando das palavras de Tania
Macédo™®: “representam praticamente as primeiras vozes femininas de destaque na
poesia de seus paises e apresentam em seus textos, ao lado do engajamento na

causa da libertacdo, uma certa diluicao da especificidade do discurso feminino”, que

13 MACEDO, Tania — ensaio Da voz quase Silenciada a consciéncia da subalternidade: A Literatura
de autoria Feminina em paises africanos de lingua oficial portuguesa. Tania Macédo é Profa Dra.
Titular de Literaturas Africanas da USP — Revista Cientifica Mulemba , n°® 02, UFRJ, RJ 2010.
http://setorlitafrica.letras.ufrj.br/mulemba/artigo.php?art=artigo_2_1.php, Pesquisa efetuada em
10/11/2013.


http://setorlitafrica.letras.ufrj.br/mulemba/artigo.php?art=artigo_2_1.php
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naquele momento forjava-se e na “afirmacéo de projeto politico se sobrepde a uma
reivindicacdo de carater mais especifico”(p.3).

Em Alda Lara é possivel encontrar uma poesia quase fotografica,
observando as cores de Angola, das belezas africanas que contrastam com o painel
exotico estereotipado pelo colonizador. Entre sua producdo ha também uma poesia
guase agressiva, com uma expressividade que fere, como no poema “Momento” em
gue compreendemos que o que realmente mais choca € o fato de serem versos que
expressam um momento real, vivenciados em carne viva: “Nos olhos fuzilados, / dos
sete corpos tombados/ de borco, no chdo impuro / eis! / ... sete maes
solucando...(lbidem, 104). Neste exemplar, a constru¢cdo poética de Alda Lara
centraliza-se na projecao do tema da dor das maes que perderam seus filhos em
prol de um projeto colonizador europeu, da terra tomada, das dores impostas a sua
nacéo, aprisionados inclusive pela falta de acesso ao conhecimento sistematizado,
dos filhos 6rfaos e famintos, dos sonhos e lares desfeitos, como é possivel observar

também no poema Testamento', conforme fragmentos:

[..]

E os livros, rosarios meus

Das contas de outro sofrer,
S&o para os homens humildes,
Que nunca souberam ler.

[-]

Vas por essa noite fora...

Com passos feitos de lua,
Oferecé-los as criancas

Que encontrares em cada rua...

A evidente vinculagdo a preocupacdo em denunciar e revelar as atrocidades
historicas, sociais e culturais cometidas contra 0 seu povo, ndo a impedem também

de construir versos de tocante beleza e encantamento relacionados a terra-mae

nl5

como por exemplo, em “Presenca Africana’”, em que aproxima mulher-terra,

metaforizando forga, beleza, liberdade, vida:

E apesar de tudo,
Ainda sou eu mesmal!
Livre e esguia,

4 LARA, Alda, Testamento. Disponivel em: http:/lusofonia.com.sapo.pt/alda_lara.htm#TESTAMENTO
Acesso realizado em 15/12/2013.

15 , Alda, Presenca Africana. Disponivel em :http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_africana/
angola/alda_lara.html Acesso realizado em 15/12/2013.


http://lusofonia.com.sapo.pt/alda_lara.htm#TESTAMENTO
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_africana/%20angola/alda_lara.html
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_africana/%20angola/alda_lara.html
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filha eterna de quanta rebeldia

me sangrou.

Mae-Afica

[...]

A dos coqueiros,

de cabeleiras verdes

e corpos arrojados

sobre o azul...

A do dendém

Nascendo dos bragos das palmeiras...

A do sol bom, mordendo

o chdo das Ingombotas...

A das acécias rubras,

Salpicando de sangue as avenidas,
longas e floridas...

[...]

Terra das acécias, dos dongos,

dos colios baloicando, mansamente...
Terra!

Ainda sou a mesma.

Ainda sou a que num canto novo
pura e livre,

me levanto,

ao aceno do teu povo!

Nesta poesia, composta de 48 versos, Alda Lara faz-se personagem em
primeira pessoa “sou eu mesma” — que é ela, a poetisa, que € a mulher angolana “
livre e esguia” “filha eterna de quanta rebeldia / me sangrou”, que é Africa — “Terra

das acacias, dos dongos, dos cdlios baloicando, mansamente...” e termina
assumindo seu compromisso enquanto escritora, filha de Angola, de uma terra que,
assim como ela, se reinventa num “canto novo”, que instigada pela necessidade de
ser voz de seu povo se levanta e se fortalece.

Trazer uma pequena mostra desta poetisa é nossa forma de dizer que
embora o nimero de mulheres compondo o cenario literario fosse muito reduzido, a
producdo daquelas que conseguiram romper o siléncio apresentam ao leitor, a
historia, aos estudantes de literatura e pesquisadores, uma poesia capaz de nos
fazer criar imagens mesmo das coisas que desconhecemos, de ouvir a sonoridades
das folhas dos coqueiros dancando com o vento e de nos fazer sentir o cheiro das
acacias rubras esparramadas pelas avenidas angolanas. Uma poesia criada no
limite das mazelas vivenciadas pela populacéo africana e da esperanca em vencer a

fome, a pobreza, a desigualdade, o analfabetismo, as muitas diferengas sociais.
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Muito embora o estudo do panorama da contribuicdo da mulher para as
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa nao constitua o objetivo fundamental da
nossa dissertacdo consideramos de vital importancia efetuar o registro e citar ainda
nomes como Alda Lara, Ermelinda Pereira Xavier, Lilia da Fonseca, Deolinda
Rodrigues, como forma de reconhecer o contributo e a militancia de algumas
mulheres na reconstituicdo dos sonhos dos irmaos angolanos e que se tornaram a
voz das mulheres ha muito silenciadas.

A pesquisadora Maria Nazareth, no ensaio Mulher-poeta e poetisas em
antologias africanas de lingua portuguesa: o feminino como excec¢&o(2007)* nos

informa que:

Embora seja possivel encontrar, mesmo no periodo mais intenso da
repressao colonialista em Africa, textos produzidos por mulheres que,
convivendo com as tradicbes ancestrais e com as ordens ditadas
pelo sistema colonial, puderam ultrapassar os rigores de ordem
politico-cultural, que delimitavam espacos, funcdes, direitos. As
diferentes ordens de interdicbes sdo motivacbes para uma producao
literaria de autoria feminina que, em determinados momentos, fez-se
como resisténcia a ordem instalada, ainda que de forma incipiente
(FONSECA, 2007. p. 490-491).

A informagdo acima, nos aproxima de um contexto permeado por muitas
lutas, do conflito propiciado pelas tradicdes, das imposi¢cdes trazidas pelo
colonizador a preparagdo para libertar Angola, vemos, portanto, uma mulher
angolana que além de todas as outras lutas, a de inserir-se no processo de
producdo e escrita era ainda a mais ardua que teriam de enfrentar ja que, esta
insercao era também a ferramenta para vencer todos os processos de excluséo e
invisibilidade.

Desta escrita representativa e carregada de significados para o contexto
histérico de mudancas, transi¢cdes e transformac¢des angolanas, nos aproximamos
da poetisa Ana Paula Tavares, que compreende esta forca feminina contemporanea,
mas nem por isso se distancia da preocupac¢do em preservar aspectos da tradigao
cultural desde os relacionados a oralidade, ou de contestar, por intermédio da sua
narrativa poética os que se referem aos rituais de sua cultura de origem, como por
exemplo, o lobolo, ou mais especificamente a “troca” da mulher por gado, sementes

Oou mantimentos.

18 MATA, Inocéncia; PADILHA, Laura Cavalcante. A mulher em Africa — Vozes de uma margem
sempre presente. Org — Lisboa: Edi¢des Colibri, 2007
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Um dos momentos de sua composicdo poética em que se faz nitida a
transcricdo desses rituais € no poema Rapariga, em Ritos de Passagem, (2011 p.
49): “Cresce comigo o boi com que me véao trocar / Amarram-me as costas a tdbua
Eylekessa (...) Trago nas pernas as pulseiras pesadas / Dos dias que passaram... /
Sou do cla do boi”. Estes versos revisitam aspectos das tradi¢des culturais, na
medida em que fornecem um panorama do legado cultural facultado a condicéo
feminina em Angola. Herancgas da cultura tradicional que, embora a autora procure
registrar como matéria estética de suas poesias, servem também como forma de
reapresenta-los no contexto atual, instigando outro olhar sobre aspectos culturais

gue relegaram a mulher sua propria existéncia:

Dos meus ancestrais ficou-me a paciéncia
O sono profundo do deserto,
a falta de limite...

Da mistura do boi e da arvore
a efervescéncia
o desejo
a intranquilidade
a proximidade
do mar[...](2011, p. 49)

Podemos observar que esta paciéncia que adormeceu e tirou da mulher a
condicéo de ser ela mesma, e que ao reescrever parte dos rituais que perpetuaram
a invisibilidade da mulher em sua cultura, Ana Paula Tavares investe no significado
metaforico das palavras, ao tomar significantes como boi e arvore para propiciar
certo efeito estético e a associacdo metaférica entre a imagem desta nova mulher
angolana com seus desejos, sensualidades, suas inquietagcdes com a tradicao
ancestral.

A imagem do mar, como se sabe, é recorrente na poética de Ana Paula
Tavares. Neste excerto, tal elemento emerge como recurso para que a mulher
angolana, diante da cultura imposta, possa fazer dele talvez, o caminho para
alcancar a liberdade. O permanente movimento do mar, tamanho o desassossego
de suas ondas, pode ser associado metaforicamente ainda, a um convite para uma
revisdo de conceitos antiquados acerca da condi¢éo feminina em Africa — posto que
0 projeto literario da autora parece ser a renovagdo da forma de abordar temas da

cultura tradicional.
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O investimento estético da autora constitui-se, em certa medida, num olhar
revolucionario, sem, entretanto perder de vista a aura de misticismo que paira em
torno do cotidiano da mulher angolana, da sua sensualidade e com extrema
delicadeza fala sobre as transformacgdes pelas quais passam o corpo feminino como
a menstruacdo, a gravidez e a maternidade, numa mesclagem corpo, mulher e
natureza, compondo um dialogo entre o passado e o presente, revisitando rituais,
costumes e tradicdes. Uma poesia que reporta-se a importancia da mulher na
perpetuacdo dos valores culturais, bem como na relacdo metaférica entre a imagem
da mulher e da terra, visto que ambas podem significar alimento, energia,
perpetuacéo da vida.

Ana Paula Tavares possui graduacdo em Histoéria, cujo curso ela iniciou em
Luanda e veio a conclui-lo na Faculdade de Lisboa, e o Mestrado em Literaturas
Africanas, concluido aos 44 anos. Sua qualificagcdo, muito provavelmente tenha
influenciado seu projeto literdrio e sua escrita poética que dispdem com muita
propriedade do contexto de oralidade, tdo forte e tdo presente em Angola, pois
enquanto o dominio da cultura letrada ndo se constituia em linguagem predominante
em Angola, era, pois por intermédio da presenca dos griot'’, ou contadores de
histdrias, que se transmitiam os valores humanos e culturais de cada grupo.

Naquele contexto historico, as mulheres angolanas, embora fosse
reconhecida sua importancia na estrutura familiar, devido as questdes culturais, o
acesso a educacdo sistematizada sé era possivel se a familia tivesse recursos
financeiros para isso, ja que esta era uma prioridade para os homens, responsaveis
em prover o lar, 0 que acabou por propiciar o fortalecimento e a manutencdo da
relagdo construida secularmente. O contexto familiar em torno da figura das
contadoras de histérias, de adivinhas e de contos, componentes imprescindiveis de
um acervo cultural, em parte, encontra-se em vias de se perder, jA que a imensa
maioria destas mulheres néo teve acesso a escrita.

Sobre seus poemas, no ensaio A Circularidade inacabada de Paula Tavares,

de Prisca Agustoni de Almeida Pereira, a pesquisadora afirma que eles:

7 Griot - personagem que compde a estrutura social da maioria dos paises da Africa Ocidental, cuja
funcédo primordial é a de informar, educar e entreter. Assemelha-se ao repentista no Brasil, com a
diferenca de que constituem uma casta (costumam casar-se somente com outros griots ou griottes,
seu equivalente feminino), assumindo uma posicdo social de destaque em seu meio, pois este é
considerado mais que um simples artista. O griot é antes de tudo o guardido da tradicdo oral de seu
povo, um especialista em genealogia e na histéria de seu povo.
http://www.infoescola.com/curiosidades/griot, pesquisa realizada em 04/01/2014.
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(...) permitem vislumbrar uma reorganizagao dos tragos culturais da
Angola contemporanea, questionando talvez, alguns dos pontos que
provocam na poeta mais espanto. Dentre esses pontos destacam-se
as préticas culturais que dizem respeito a mulher. (PEREIRA.2007. p.
317)

Desta forma, Ana Paula Tavares, ao mesmo tempo em que da continuidade
as vozes femininas que conforme Maria Nazareth “ja se faziam ouvir em produgdes
poéticas, ainda quando a instituicdo literaria negociava vieses mais pertinentes ao
interesse da luta pela liberdade e pela construcdo da identidade nacional
(FONSECA, 2007. p.510)", é a voz que se langa também para contestar aspectos da
sua propria cultura num olhar que embora critico, apareca disfarcado na opc¢ao de

um titulo do poema como no que segue:

No fundo tudo é simples
voa
faz-se em &tonos
plas-ti-fi-ca-se
anelante
em circulos mais pequenos

No fundo a gente vive

agora ou logo a tarde
urdindo de memoaria

a esperanca violenta
de construir a mar

O nosso tempo (2011. p. 63)

A autora em sua construcdo poética atinge espacos universalizantes, na
medida em que transpbe os limites da reproducdo ou funcdo referencial das
palavras ao fazer realmente parecer, mesmo a principio, que “no fundo tudo é
simples”, mas ao compreendermos que a escrita € um processo inerente ao
contexto histérico da autora temos ciéncia de que nenhuma palavra é escolhida ao
acaso, sua plurissignificacdo é imprescindivel para compor a narrativa poética e dar
amplitude ao texto, como por exemplo, no uso de “voa” — um tempo presente, mas
veloz, que requer uma atitude imperativa ao que nos “plas-ti-fi-ca”. A “fratura” do
adjetivo torna-se entdo a sua forma de metaforizar a fragmentacédo humana, que ao
plastificar-se vai se transformando em homens, mulheres e criangas sem identidade,

sem direitos.
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A juncéo das palavras “esperanga” e “violenta”, no décimo verso, ao mesmo
tempo em que nos leva a contradicbes semanticas, também nos remete a dois
tempos: o fato de ser precedido pela palavra memdéria nos transporta ao passado de
guerra, morte e dor, por outro lado, o verbo construir nos leva a um tempo presente
e deste modo, a adjetivacdo do substantivo violenta, contempla a dimensdo da
esperanca do povo angolano.

No verso “de construir a mar’, se sobressai 0 recurso de tecer
resumidamente suas poesias. Conforme definicdo de Tania Macédo'®: “o seu
trabalho artistico € econédmico e pede atencado: cada verso deflagra significados”. A
sensibilidade com a qual a pesquisadora observa o recurso utilizado por Ana Paula
Tavares nos chama atencéo, inclusive, para uma leitura em voz alta deste verso,
compreendemos entdo, que ao aproximar o artigo (a) do substantivo (mar) tem-se o
verbo: amar e que a deflagracéo de significados se amplia com a aproximacéo dos
dois verbos: “construir e amar’ — amar aos irmaos angolanos, amar a terra, as raizes
culturais, a familia, amar Angola que vivenciou tantas guerras, e por isso, amar ainda
mais a liberdade. Construir o sentimento amar. Por outro lado, “construir a mar” é
também apropriar-se de toda simbologia do mar, seu sabor, sua imensiddo, sua
inquietude que vai, desde 0 seu constante movimento, como ja dissemos
anteriormente, a de ser navegavel e por isso, constituir-se ponto de partida ou de
chegada, possibilidade de reativar sonhos.

Percebemos que ao investir nesta construcdo poética, Ana Paula Tavares
nos aproxima do contexto histérico, mas também nos conduz, em maresia, “a mar”
ou pelo “amar” na construgao de um novo/“nosso” tempo. O que se percebe na forca
da linguagem desta poetisa é que, embora economize palavras, as tece com maos
caprichosas da mais experiente teceld, cria imagens, nos faz ampliar sua narrativa,

pois, teceld experiente que é, vai entrelagando historia, vida, poesia.

¥ MACEDO, Tania. A delicadeza e a forca da poesia, ensaio apresentando o livro Como veias finas
na terra (2010) de Ana Paula Tavares. Tania Macédo € Profa Titular de Literaturas Africanas da USP
— Texto aprovado em  30/03/2011 -  Pesquisa efetuada em  10/11/2013 -
http://setorlitafrica.letras.ufrj.br/mulemba/artigo.php?art=artigo43.php
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1.3 Revisitando contextos historicos

Ao voltarmo-nos para o estudo e a compreensdo do fazer poético das
autoras referidas, torna-se significativo situa-las no contexto dos desafios do seu
tempo e as formas que encontraram para expressar as suas vivéncias e qual foi o
processo de captacdo e construcdo das suas leituras de mundo, por meio de
poemas.

No que diz respeito a contribuicdo feminina em Mato Grosso no ambito da
producdo literaria e cultural, constata-se que a atuacdo, 0 engajamento e a
determinacao foram caracteristicas imprescindiveis para um grupo de mulheres que
criou uma histéria de entrelagamento entre producdo literaria local e o que era
escrito dentro e fora do pais, bem como, atuou como um modelo muito especifico de
fazer imprensa utilizando-a como ferramenta para auxiliar as mulheres em seus mais
diversos papéis.

A unido e a associagdo de um grupo de mulheres deu origem ao Grémio
Julia Lopes de Almeida, criador e mantenedor da revista A Violeta, um importante
periodico mato-grossense de variedades, que circulou pela capital e interior do
Estado, bem como por algumas localidades do Brasil, continuamente entre 1916 e
1950, também participou e coordenou a maior parte dos acontecimentos que
envolveram a vida cultural e literaria de Cuiaba™.

Segundo Inés Parolin (2003), a manutencdo da circulacdo e a longevidade
coloca a Revista A Violeta como o Unico periddico que se manteve nesses termos na
primeira metade do século em Mato Grosso, com a proposi¢édo da circulacdo do que
nomeavam como producao literaria em suas paginas®. A atuacdo destas mulheres
chama atencdo ainda por assumirem uma outra personalidade ou apenas outro
nome, além do préprio, como Ana Luiza da Silva Prado (1898 a 1986), que assinou
como Zilah Donato, A. L.**, Amélia de Arruda Lobo (1898 a 1977), assinou como

Solange, Aurora, A. Lobo?, e Maria Dimpina Lobo (1891 a 1966), assinou como D.

¥oA Nacdo em A Violeta, pesquisa de mestrado desenvolvida por Maria Inés Parolin
Almeida/UNICAMP, 2003.

29 p_ 29 Manutencéo de circulagéo e contelidos relacionados a literatura e cultura.

2l Fez parte do grupo das fundadoras do Grémio, posteriormente tornando-se membro da Academia
Mato-Grossense de Letras, fundada em 1919 em Cuiaba.

2 Era professora de Histéria da Educacado e Geografia na Escola Normal. Publicou quatro livros ainda
em vida, cuja utilidade pedagdgica, titulos e teméaticas em muito se assemelham ao estilo das
publicagcBes de Olavo Bilac associado a Manoel Bomfim ou a Coelho Neto, no inicio do século no Rio
de Janeiro: No¢Bes de Corografia de Mato Grosso (1930); Minha Cartilha (1938); Tesouros de Minha
Terra (s.d.) e O Municipio de Cuiabd — Terceiro Livro de Leitura (s.d.). (P. 30)
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Marta, Arinapi e M.D.?®, Maria Ponce de Arruda Miiller (1898 a 2001), que assinou
na Revista como Mary, Chloé, Vampira, Consuelo, Sara , Lucrécia, Ofélia e
Vespertina, além de Maria Muller?*.

Trazer um pouco da histéria de um grupo de mulheres que atuou por 34
anos, tanto no Grémio, quanto na Revista, de forma tdo intensa em prol da cultura e
literatura em Mato grosso, que criou diversos meios de atuacdo feminina como na
escrita, no incentivo a leitura, na participacdo de eventos culturais e sociais,
conforme a pesquisa de Maria Inés Almeida Parolin, € uma forma de trazer
novamente a luz a importancia destas mulheres, seja pela incrivel personalidade que
as fez participar ativamente naquele contexto sociocultural, seja pela contribuicdo
intelectual deixada como heranca as mulheres e a sociedade como um todo.

Embora se constate uma profunda influéncia do sistema patriarcal na
atuacdo deste grupo de mulheres, na filosofia e nos temas que norteavam as
publicacdes, se fortalecia um ideal de tornar a mulher mais livre, atuante e, mesmo
gue ainda presa aos aprendizados da casa, havia uma janela se abrindo para
redirecionar a prépria vida, nas possibilidades de insercdo de novos papéis na
histéria da mulher.

Evidentemente, as integrantes do Grémio Julia Lopes e da Revista A Violeta
inscreverem-se numa trajetdria inovadora para sua €poca, tanto no que se refere as
questOes da escrita e publicacdo, quanto ao enfrentamento das dificuldades de
infraestrutura, economia, ou ainda de hegemonia. Desta forma, pode-se dizer que,
se os sonhos destas mulheres fizeram diferenga no momento em que viviam, eles
também foram desencadeando um processo de manutencdo da presenca feminina
nos mais diversos espacos e producdes que se consolidaram na historia da literatura
mato-grossense, dentre eles o da poetisa Marilza Ribeiro, objeto da nossa pesquisa,

a qual sua insercdo no contexto literario e cuja produgdo poética nos aproxima das

8 Bacharelou-se em Ciéncias e Letras pelo Liceu Cuiabano, em 1909, era professora e diretora
escolar. Uma das fundadoras do Grémio, da Escola Doméstica D. Julia Lopes, foi a primeira diretora
de A Violeta, na qual possuia uma secéo fixa, a Correspondencia de D. Marta, e assinou quase a
totalidade da secdo Chronica. Era funcionéaria dos Correios e Telégrafos, em cujo concurso para o
ingresso foi aprovada em primeiro lugar ao nivel de Brasil.

4 Professora formada pela Escola Normal, onde lecionou musica e desenho posteriormente. Uma
das fundadoras do Grémio, colaborou em varios outros periédicos da capital e fora dela, ou ainda fora
do Estado, restritos ao interior do Brasil (p. 31).
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5

palavras de Antonio Candido,”® no ensaio O direito a literatura, quando o critico

afirma que:

[...] a literatura corresponde a necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de
dar formas aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza,
nos liberta do caos e portanto nos humaniza. [...] a literatura pode ser
um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de
focalizar as situacbes de restricdo dos direitos, ou negacao deles,
como a miséria, a serviddo, a mutilagéo espiritual (CANDIDO, 2004.
p.186).

Nossa compreensdo, ao entrar em contato com a producdo poética de
Marilza Ribeiro, sobretudo na obra selecionada, é a de que ela se insere neste
estagio de consciéncia e humanizacao citados por Candido, pois, seu fazer poético
revela o intenso interesse e o0 compromisso em denunciar desigualdades sociais, um
ser humano, que ao assumir sua condicdo de sujeito produtor de cultura abraca
causas, vai a luta, constréi e desconstroi universos numa tematica marcada pelas
guestdes sociais: do homem oprimido a criangca que sofre com esta opresséo, da
forca, do poder daqueles que escravizam os que nada tém, da desumanizacao no
trato com a mulher, aproximando-a de um objeto, uma mercadoria, produto de
consumo descartavel.

Como poeta, insere-se numa lista de mulheres que produziram num contexto
de adversidade cultural antecipando temas, inscrevendo-se por esta razdo, entre as
autoras gue se encontram, de longe, muito a frente de seu tempo, se embrenharam
nos caminhos literdrios como forma de fornecer matéria poética para a promoc¢éao de
um porvir, de um tempo de mudancas, de avancos, de libertacdes e de quebra de
paradigmas. Da mulher que, mais que ser compreendida, quer compreender-se em
toda a dimensédo de sua coragem para a luta, para descobrir-se enquanto mulher:
feminina, humana, com sentimentos de amor e afeto, mas que se redescobre em
seus desejos, se sente livre e assume a liberdade para sentir seu préprio corpo e
sua feminilidade.

Assim, na literatura de autoria feminina produzida em Mato Grosso, por
Marilza Ribeiro constata-se uma quebra dos paradigmas impostos a mulher como
um ser delicado, que requer primeiro a protecédo pai, depois do irméo e, entdo ela

aprende nas cantigas de roda, que ha um terceiro, a quem dard sua mao e assim

% CANDIDO, Antonio. Varios Escritos - O direito a literatura. Sdo Paulo:Duas Cidade/Ouro sobre o
azul, 2004, p. 186.
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cresce a espera desta outra figura masculina a qual, conforme aprendeu desde a
infancia, seria seu ultimo protetor, ndo necessariamente pelo excesso de zelo, mas
para continuar fazendo-a subserviente ao sistema patriarcal, o qual, Marilza Ribeiro
parece resistir, na medida em que ensaia novos caminhos de emancipagdo, nao
permitindo ser cooptada por esse movimento. Movimento este que, na contra
corrente ndo a impede de expressar 0 que pensa e, quem sabe assim, tecer
mudancas que fortalecerdo outras mulheres.

A poetisa, ao abracar tal perspectiva, faz da sua arte de escrever um ato de
solidariedade, que se aproxima do conteudo lirico expresso nos versos de “Tecendo
a manh&®, de Jodo Cabral de Melo Neto. Como se sabe, o referido poema,
magistralmente, metaforiza o canto do galo, associando o seu ato ao fazer poético
elevando-o ao estatuto de despertador urbano. Ou seja, a tessitura do canto que
cumpre a funcdo de, ndo sé despertar para um novo dia, mas também para a

conscientizagéo, para a vida:

Um galo sozinho ndo tece uma manha: ele precisara sempre de
outros galos. De um que apanhe esse grito e o lance a outro; (...) e
de outros galos que com muitos outros galos se cruzem os fios de sol
de seus gritos de galo, para que a manha, desde uma teia ténue, se
véa tecendo, entre todos os galos®.
Marilza Ribeiro vai tecendo o grito da terra, o grito das criancas, das pessoas
sem teto, sem trabalho, sem péo. Seu fazer poético constitui-se canal de expresséo
do desejo de comunhdo, a servico do despertar deste novo ser critico que a

contemporaneidade requer, pois:

“[...]se o poeta interroga ou questiona o mundo, o faz para colocar
em discussao o critério dos valores dominantes. E, se o material de
sua arte € a palavra, é sO pelo uso invulgar desta que ele pode
chamar atencéo dos destinatarios para a realidade mais profunda da
condicdo humana (D’ONOFRIO, 2007. p. 19)%.

Na producdo poética de Marilza a “condigcdo humana” se faz presente num
entrelacamento de olhares constantes nas mais diversas situacbfes em que se
evidencia a opresséo, constituindo-se numa caracteristica da autora que, durante as
décadas de 60,70, 80, militou e reivindicou espacos para a mulher na politica, na

administracdo publica, na emancipacédo financeira, nas indignacdes relacionadas ao

% NETO, Jodo Cabral de Melo. Tecendo a Manha: http://www.jornaldepoesia.jor.br/joao02.html,

E)esquisa realizada em 01/12/2013
" Salvatore D’Onofrio (2007)


http://www.jornaldepoesia.jor.br/joao02.html

35

capitalismo criador de “individuos embrutecidos, esquecidos de si em favor do lucro;
a destruicdo desmedida das coisas, da natureza (p.130)”.%®

Em Mato Grosso, como em todo pais, o crescimento da riqueza nao significou
a distribuicdo de bens, muito provavelmente, em fungcdo da adogdo do regime
politico e da postura capitalista em franco declinio e defasagem, como se sabe
relegou uma grande parte da populacdo a precaria condicdo de vida. Este
testemunho levou a indignacdo um grande numero de escritores que, instigados pelo
desejo de transformar esta realidade, e impregnados de uma grande forca
humanizadora, fizeram de sua escrita uma forma de chamar a atencdo para estes
tantos homens, mulheres e criangas relegadas em seus direitos. A literatura, nos
apropriando das palavras de Antonio Candido no ensaio Direito a Literatura, “é o
sonho acordado das civilizacdes (...) e fato indispensavel de humanizacéo, e sendo
assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande

parte no subconsciente e no inconsciente” (CANDIDO, 2004. p. 175).

1.4 Escrita feminina, caminhos solidarios

Ao analisar a poesia de Marilza Ribeiro?® encontramos uma producdo que se
inscreve neste exercicio de escrita humanizadora, de certa forma, em sintonia com
nomes como Clarice Lispector, Cora Colalina, Hilda Hist, Lygia Fagundes Teles,
Adélia Prado, para citarmos alguns exemplos de autoria feminina brasileira,
inseridos no canone. Sua producgdo literaria articula-se por vias diversas e, ao
mesmo tempo que se faz caminho, também é um convite a embrenhar-se numa arte
que traduz, em poesias e versos, um contexto de realidades, até certo ponto
excessivamente brutal, deixando subentendido que as mudancas séo possiveis se
nos compreendermos como irmaos e iguais. Em “Cantico para os rituais dos medos”
sua voz poética faz-se alimento imprescindivel aos que ja ndo encontram forcas

para ir a luta:

Ah! ainda pisarei durante longo tempo sobre um chao de caos
e fogo.

28 REIS, Célia Maria Domingues da Rocha. O Tempo na Poética de Marilza Ribeiro, pesquisa de
doutorado, 2001. Célia é docente do Curso de Graduacdo em Letras e Pds-Graduacéo- Mestrado em
Estudos de Linguagem, do Instituto de Linguagens/Universidade Federal de Mato Grosso.

2 As poesias de Marilza Ribeiro utilizadas nesta pesquisa, podem ser visualizadas na integra ao final
do trabalho: Anexo.



36

Enquanto falo
Estdo caladas
milhares de bocas que apenas conseguem sangrar Sseu
cotidiano.
Flor de angustia — sera meu gesto aos corpos que estdo ali
caidos pela
negacéao.

Direi aos meninos violentados pela miséria que devem lutar
enquanto

Vivos...
Lancarei meus gritos por ai a fora
Tentando acordar os rostos de pedras
(...)
O movimento das maquinas
na danca do poder
devora os homens indefesos
gue se encolhem
em seus cantos-sem-saidas
()
(Corpo Desnudo, p. 40)

A0 escrever em primeira pessoa assume Seu COmMpPromisso com irmaos-
desconhecidos num universo de desigualdades, com o qual ndo pode compactuar. A
construcdo poeética apoia-se nos verbos utilizados no futuro como: pisarei, direi,
lancarei, que perfilados remetem a consciéncia de que ainda levara algum tempo
para que seus anseios de uma sociedade mais justa acontecam. Ao utilizar o verbo
falar no tempo presente, assume seu compromisso em ser porta voz daqueles que,
por enquanto, n&o conseguem se pronunciar.

O tom desafiador de Marilza é o de quem chama para si a responsabilidade
de lancar sua voz e o seu fazer poético, em prol dos indefesos e dos premidos pela
miséria. Uma poesia que em esséncia possui um refinado poder humanizador que

nos reporta as palavras de Antonio Candido:

Humanizag&o é o processo que confirma no homem aqueles tracos
gque reputamos essenciais, como 0 exercicio da reflexdo, a aquisicdo
do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o afinamento das
emocOes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso
da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, 0
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO,
2004. p. 180)*.

Certos de que a autora assume sua “cota de humanidade”, ao fazer seu grito

poesia e deste modo, evidenciar a opressao, por outro lado, percebemos que a

% candido, Antonio. O direito & literatura - Varios Escritos (2004. p. 180).
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utiliza para convocar seu povo a luta, na medida em que conduz o leitor para o
terreno da inquietacdo. Tal gesto pode ser percebido no excerto do poema “Céanticos

para os rituais do medo”:

Meu povo

precisa soltar

sua linguagem de libertacao
e conseguir

fazer calar

as vozes dos tiranos...

Vamos

empunhar agora

nossa bandeira.

Em nosso olhar

de agora

canta a madrugada...(41)

Ao lancar-se imperativamente, num tempo crivado de repressado, sua poesia
encorajadora conclama ao exercicio da utopia, a criacdo de uma nova realidade, na
medida em que, como vimos, convida o povo a marcha. Assim, Marilza na captacao
da realidade que a circunda, coloca-se como integrante da massa para construirem
conjuntamente um novo amanhecer.

Conforme Antonio Candido, “o que na literatura age como forga
humanizadora é a prépria literatura, ou seja, a capacidade de criar formas
pertinentes (182)”: da escolha das palavras, a organizacdo das mesmas no papel,
ou ainda a utilizacao das reticéncias, como quem reafirma que nada esta pronto ou
acabado, reafirmando um mundo de possibilidades aqueles que nédo se entregam,
gue nao se calam e que acreditam em seus sonhos.

Em “Estranha aldeia poluida” nos deparamos com um fazer poético
impregnado de humanidade, contestacdo e denudncia. Uma linguagem transcrita

para romper o siléncio:

Move-se a manha

Como um ritual sagrado

Onde homens

Amargurados

Massacrados

Vestem seus trajes e mascaras (p.15).

Na poesia de Marilza Ribeiro os homens e mulheres séo “massacrados” pelo

capitalismo que colonizou ndo s6 Mato Grosso, como O pais, e entdo
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disfarcam/mascaram sua dor e sofrimento. A poetisa denuncia aspectos que a
ferem, daquilo que vé e Ihe causa indignacdo. Sua poesia nos aproxima da definicdo

de Saint-Beuve, citado por Antonio Candido (2006), pois segundo ele:

O poeta ndo € uma resultante, nem um simples foco refletor; possui o
seu préprio espelho, a sua ménada individual e Unica. Tem o seu
ndcleo e o seu 6rgao, através do qual tudo o que passa se
transforma, porque ele combina e cria ao desenvolver a realidade.
(CANDIDO, 2006. p. 28)

Sendo assim, pode-se dizer que Marilza Ribeiro ao tomar como suporte sua
producdo criativa, se apropria do espaco estético e 0 seu dizer poético € 0 recurso
que utiliza para transmitir 0S seus anseios sociais, 0s seus desejos de mudanca e as
muitas contestacfes de uma realidade que ela acredita que, por intermédio da
poesia, seja possivel mudar. Como reforco deste pensamento, trazemos ainda a
definigdo de Croce, utilizada por Candido (2006), afirmando que “a poesia é um tipo
de linguagem, que manifesta o seu conteddo na medida em que é forma, isto €, no
momento em que se define como expressao” (p. 32 ). A linguagem marilzeana se

expressa assim:

[..]

na ronda dos pesadelos
e das leis
da opressao...

Os donos-das-cerimonias
e da Ordem

exigem o culto

da forca

onde o0 mais fraco

€ sempre cacado

e perseguido... (p. 15)

Parece impossivel deixar de tomar este poema, como uma fecunda
contribuicdo para denunciar um contexto social do qual, a principio, o mais dificil de
encontrar seria a poesia, “qualidade do que exprime sensibilidade e beleza”, mas
que a autora faz deste recurso o seu lugar de contestacdo. O que é compreensivel,
pois segundo Octavio Paz, no livro Signos em Rotacdo, “o dizer poético diz o
indizivel” (p. 49), e neste sentido, podemos tomar como referéncia o poema “Manha
de florescéncia”, no qual Marilza, na forma e no conteddo, lanca mao de uma

postura expressamente imperativa, conforme os versos indicam:
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Derrotaremos os tiranos

para que 0s SOorrisos e rosas

perpetuem numa era de paz

que ilumina nossa manha

desde agora. (Manha de florescéncia — p.57)

O fragmento selecionado caracteriza uma realidade apoiada em anseios de
vivéncias humanas, tendo como pano de fundo o regime de opressao vivenciado
apos o golpe militar de 64. A reflexdo propiciada pelo excerto, adicionalmente,
remete-nos ainda as palavras do critico citado acima, quando ele diz que “a
experiéncia poética — original ou derivada da leitura — ndo nos ensina nem nos diz
nada sobre a liberdade: é a propria liberdade desdobrando-se para alcancar algo e
assim realizar, por um instante; o homem” (PAZ, 1996. p. 58).

Sua composicdo poética consubstancia um jogo com palavras que se
entrecruzam, se enlacam e se abracam para produzir no leitor um desejo de
revisionar a perversidade de um sistema voltado para o consumismo, no qual o
homem assume tarefas excessivas, sobrecarrega o corpo no afa de possuir sempre
mais, subtraindo-lhe a liberdade para o desenvolvimento do ser em detrimento do
ter. Tal tematica é recorrente e este fator torna ainda mais evidente 0 compromisso
social que Marilza Ribeiro assume em sua construgdo poética, como por exemplo,

no poema “Noticiario”:

[..]

Noss0s corpos vestem entdo as estruturas
das leis que nos escravizam.

Carregamos tarefas que nos deformam
com seu peso imenso de correntes de ferro

[...]
Quantos homens venderao as suas verdades
Por causa do lucro e do alimento! (p. 63)

Marilza Ribeiro faz de sua expressividade poética uma forma de trazer a
tona, ndo so inquietacdes que tangem o ser humano, mas também fornece espaco
poético para a fixagdo e o registro de problemas sociais que crescem em NoOSSO
pais, acompanhados da desumanizacdo de um sistema capitalista que corrompe
sonhos e amplia o numero de homens e mulheres que permanecerao com fome, ou
que se submeterdo a qualquer quantia para garantir a sobrevivéncia. Esta forca
expressiva a aproxima, por exemplo, da poesia “Eu etiqueta”, de Carlos Drummond

de Andrade, conforme se pode observar nos versos que selecionamos:
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Em minha calc¢a esta grudado um nome
Que nao é meu de batismo ou de cartdério
Um nome... estranho.

[...]
E fazem de mim homem-anudncio itinerante,
Escravo da matéria anunciada.

Com que inocéncia demito-me de ser
Eu que antes era e me sabia
Tao diverso de outros, tdo mim mesmo,

Ser pensante sentinte e solitario

Com outros seres diversos e conscientes
De sua humana, invencivel condicao.
Agora sou anuncio

[...]

Ja ndo me convém o titulo de homem.
Meu nome novo é Coisa.

Eu sou a Coisa, coisamente.

O tom desafiador ao capitalismo que transforma homens em objetos de
consumo se faz ja no titulo do poema Eu etiqueta: a sequéncia dos versos € uma
contestagcdo aos apelos comerciais que incentivam uma sociedade nutrida pelo
consumo. No ultimo verso, ao assumir-se como Coisa, a inicial em maildscula retoma
a regra gramatical para escrita de nomes pessoais, € ao criar 0 neologismo
coisamente — o0 acréscimo do sufixo adverbial mente refor¢ca a ideia, para a qual seu
poema procura chamar a atencdo, a de que a sociedade esta se tornando
continuamente coisa, o produto da forca midiatica consumista.

O poema drummoniano realiza uma narrativa poética que tanto o carater
contestador, quanto a composi¢cdo de seus versos, ao Nosso ver, correspondem a
padrdes semelhantes, quanto a esséncia poética. A aproximacao destas vozes nos
propicia a compreensao da insercdo e do reconhecimento da producédo criativa e
intelectual de mulheres na escrita mato-grossense, atualmente fonte de muitas
pesquisas, introduzindo-a em novos espacos de discussdes sobre a manifestacéo
da sua subjetividade, desejos e ideais, como nos mostra Yasmim Jamil Nadaf (2009)

em Estudos Literarios em livros, jornais e revistas.

Seus escritos, vindos, grande parte deles, de mulheres simples e
lutadoras — umas escritoras, outras professoras, funcionarias
publicas e autbnomas, jovens e donas-de-casa — revelam-nos tanto o
universo dessas mulheres que os escrevem como o daquelas a
quem escrevem: um mundo recheado de criacdes literarias, desejos,
lutas, frustragBes, modo de ver e de viver a vida, e o dubio
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pensamento ideoldgico conservador e de progresso (NADAF, 2009.
p. 20).

Por intermédio das informacdes colhidas pela pesquisadora percebemos o
contexto da participacdo da mulher na formagdo do Estado de Mato Grosso,
principalmente quando observamos a politica administrativa colonizadora, aspectos
gue fazem com que se destaguem ainda mais o valor destas mulheres em suas
lutas pela educacéo e pelo direito de participacdo nas discussdes politicas e sociais,
como por exemplo, nas relacionadas a estrada de ferro, inddstria, agricultura,
transporte urbano coletivo, saneamento, crescimento econémico, saude, para citar
alguns.

Faz-se necessario ressaltar que o resgate de informacfBes sobre a
participacdo feminina na historia, cultura, educagéo e literatura em Mato Grosso, ndo
€ necessariamente um desejo de contrapor a atuacdo entre homens e mulheres,
mas de destacar este ser feminino que a historia, ou mais especificamente um viés
dela, tenta mistificar como personagem “menor”, escondido, ofuscado pelo homem —
o merecedor das glérias do reconhecimento publico: o que desbravou as terras
longinquas, derrubando as matas e construindo as cidades, os estados e o pais,
enquanto a mulher era destinado o papel de coadjuvante ou tdo somente de
figurante, num processo de invisibilidade até o completo apagamento.

As contradicbes e posicionamentos a respeito da condicdo feminina X
masculina ndo se findam na ordem da divisdo de for¢a ou disposi¢ao para questdes
consideradas politicas ou bracais, espacos incoerentes para as possibilidades
femininas. Neste sentido, a pesquisadora Elisabeth Battista®!, registra que mesmo
na atualidade, persiste a crenca de que a distingdo na composicdo da escrita literaria

possa ser estabelecida biologicamente e que ainda:

N&o é possivel pensar na criacao artistica ou literaria sem pensar na
cultura em que ela esta inserida. E, pois, desta perspectiva que
podemos falar de uma literatura de autoria feminina e de autoria
masculina, pois o sistema cultural e a forma vigente de viver em
sociedade contemporaneamente estabelecem uma profunda
diferenga entre o ser masculino e o ser feminino(2007, p. 67).

Este universo cultural em que sobrevive a diferenca, conforme a

pesquisadora, entre masculino e feminino, a nosso ver, ainda se fortalece nos

31 BATTISTA, Elisabeth. A representacdo artistica do papel da mulher: uma leitura de “Ciranda de
Pedra” e “Ela é apenas mulher”, ensaio sobre autoria feminina x masculina de ordem bioldgica nos
romances de Lygia Fagundes Telles e Maria Archer. Revista ECOS. 2007.
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universos culturais regionais, o que alimenta nosso anseio de trazer a tona a
atuacao e participacdo da mulher em Mato Grosso, principalmente nos espacos de
cultura e producéo literaria, nos aproximando de Marilza Ribeiro, natural de Cuiaba,
onde vivenciou intensas mudancas culturais, politicas e sociais, que se fazem
presentes em sua atuacdo como mulher e poetisa, e onde se deu seu envolvimento
com as causas sociais, que contribuiram para sua incrivel habilidade de manusear
palavras e transforma-las em ferramentas de luta e libertacéo.

Nos poemas de Marilza Ribeiro identificamos uma artista que escreve
pautada por tudo aquilo que vé, que sente e que lhe causa desassossego, que
compreende a forca das palavras, de quem vivenciou fases importantes da historia
de Mato Grosso e acompanhou dissabores politicos e sociais, bem como o peso
deles para a populacédo, o peso do opressor, a servidao do oprimido. Seu desejo de
trazer uma réstia de luz aos seus fez de seus versos, uma poesia de protesto, ou
ainda, conforme Octavio Paz (1996) uma poesia que traduz “a linguagem em tensao:
em extremo de ser e em ser até o extremo. Extremos da palavra e palavras
extremas, voltadas as suas proprias entranhas, mostrando o reverso da fala: o

siléncio e a significagao”(p.48).



3. CAPITULO Il = EROTISMO, POESIA E PRAZER

A poesia conduz ao mesmo ponto que cada
forma do erotismo, a indistingdo, a confusdo
dos objetos distintos. Ela nos conduz a
eternidade, nos conduz a morte e, pela morte,
a continuidade: a poesia é a eternidade. E o
mar partido com o sol.

Rimbaude

O erotismo sempre habitou a literatura. Na antiguidade classica, por
exemplo, em O Banquete (380 a.C), Platdo recupera a importancia do Eros para a
formacdo humana e ética, pois, para ele, s6 através do amor, 0 homem se organiza,
tem sentimentos e desejos de estar bem consigo mesmo e com seus pares. A
sociedade, entretanto, nos dias atuais, ainda carrega determinado legado percebido
em aspectos culturais que levam pessoas, grupos, etnias a dar continuidade a
regras, valores e rituais que ha muito tempo servem apenas como demarcagdo do
atraso econdmico e social nos espagos em que ainda resistem como, por exemplo,

os relacionados a sexualidade.

Mesmo presentes no universo humano e inerentes a sua vinculacéo ao reino
animal, “as raizes do erotismo sejam animais, vitais no sentido mais rico da

palavra”?

(PAZ,1999. p.22), mas silenciadas nos espacos sociais, acabam por
contribuir para a circulacdo de diversos conceitos e significados, dentre eles a
compreensao da diferenca de sentido entre erotismo e pornografia, bem como, a
necessidade de conhecer-se mais profundamente como ser humano completo em

suas singularidades.

No ensaio Literatura e a formacdo do homem, fruto de uma palestra
académica em 1972, Antdnio Candido chamou a atencéo para o fato de que “a arte
e a literatura tém um forte componente sexual, mais ou menos aparente em grande
parte dos seus produtos. E que age, portanto, como excitante da imaginagao
erotica”. O que compreendemos da imagem contraditéria que o autor apresenta, é
gue mesmo diante de valores de uma sociedade cristd, e da repressao a discussao
voltada para o tema da sexualidade, tenha usado as obras literarias nas escolas,
como instrumento educativo (CANDIDO, 1972. p. 85). Mais adiante, Candido diz

ainda que, embora houvesse o uso de algumas obras como “instrumento educativo”

%2PAZ, Octavio. Um mais além erético: Sade. Tradug&o: Wladimir Dupont, S&o Paulo: Ed. Mandarim
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as “brigas entre pais e professores, por causa da leitura de Aluisio Azevedo ou Jorge
Amado” devido ao teor erético aos padrdes convencionais, por exemplo, persistem

até os nossos dias.

Neste sentido, ainda, a leitura por prazer é também objeto de reflexdo em

“texto de prazer e de fruicdo”, de Roland Barthes, que define:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que
vem da cultura, ndo rompe com ela, estad ligado a uma prética
confortavel (grifo do autor) da leitura. Texto de fruicdo: aquele que
pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo
enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais, psicolégicas do
leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas
lembrancas, faz entrar em crise sua relagdo com a linguagem.
(BARTHES, 2008. p 21)

2.1 Erotismo e prazer na construcao Poética Feminina

Assim, do prazer da leitura definida por Roland Barthes passaremos ao
estudo do erotismo porque constatamos que h& uma incidéncia de olhares sobre o
referido tema, tanto na coletdnea de Marilza Ribeiro, quanto na de Ana Paula
Tavares.

O estudo e a compreensao do significado da palavra “erético” envolvido no
tema da nossa investigacao, a priori remete-nos a constatacédo da existéncia de uma
variedade de sentidos que circulam socialmente acerca dos termos erotismo e
pornografia.

Desta forma, entendemos que o estudo sobre o significado vernaculo das
palavras, em cuja acepcdo o termo vernaculo, oriundo do latim vernaculum, é
utilizado para designar o nome da lingua nativa de um pais, de uma localidade. Por
esta razdo, investigamos os limites entre o sentido corrente e o significado das

referidas palavras, conforme o dicionario online Caldas Aulete:

Erotismo: 1. Amor sensual, fisico.2. Carater do que é sensual, do que
€ erdtico. 3. Grande gosto pelas coisas referentes ao sexo, ao desejo
sexual, ou a tendéncia a viver a excitagdo sexual. 4. Fig. A propria
excitacdo sexual. 5. Presenca ou prevaléncia desse aspecto em obra
literaria, artistica, cinematografica etc.

Pornografia: 1. Estudo acerca da prostituicdo. 2. Texto, foto,
desenho, filme etc. que, com o objetivo Unico da excitagdo ou
satisfacdo sexual das pessoas, apresenta ou descreve pessoas nuas
ou copulando.. 3. Caracteristica ou condicdo do que, com o propésito
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exclusivo de excitacéo, apresenta o sexo de maneira obscena, chula.
4. Caracteristica do que fere o pudor por ser imoral, indecente,
libertino, licencioso, obsceno.

Mediante definicdo e delimitacdo de sentido entre as palavras erotismo e
pornografia, observadas enquanto significado, torna-se relevante observar que, no
ambito do tema selecionado, circulam concepg¢fes constituidas socialmente, ou
assimilacdes impregnadas por pré-conceitos culturais e religiosos. Assim,
ressaltamos que nossa proposta ndo estd vinculada apenas na exploracdo do
significado semantico das palavras erotismo e pornografia. Importa enfatizar que
para além do seu significado vernaculizado e tendo como o pressuposto o fato de
que o significante ndo existe meramente a servi¢o do significado, temos consciéncia
de que a construcao de sentidos e a compreenséo da andlise poética que propomos
estdo vinculadas ao conhecimento intrinseco e a visdo de mundo de cada leitor.

Nossa pesquisa tem como objetivo aproxima-lo de um contexto de producao
escrita e da leitura, por intermédio de poesias que traduzindo a linguagem do corpo
e da sexualidade, sinalizam para a ideia do corpo como expresséo que, segundo o
principio de Merleau-Ponty, “Que se trate do corpo do outro ou de meu proprio
corpo, nao tenho outro meio de conhecer o corpo humano senao vivé-lo, quer dizer,
retomar por minha conta o drama que o transpassa e confundir-me com ele”. (1999,
p. 269).

Este conhecimento do corpo e de suas vivéncias no campo literario estdo
poeticamente representados na producao literaria das autoras que pesquisamos, e
que, conforme Laura Cavalcante Padilha, em ensaio® se referindo a Ana Paula
Tavares - mas que, devido ao componente erético aproximando suas poesias,
compreendemos que contemple também o universo das producdes de Marilza

Ribeiro:

[...] essa transmutacdo de um corpo de mulher em voz e, com isso
ela funda um lugar artistico instigante no espaco literario construido,
na contemporaneidade da lingua portuguesa. [...] ela vai procedendo
a transformagdo alquimica, engrossando a realidade com seus
modernos cantos encantatérios”. (2002, p. 215)

% paula Tavares e a semeadura da palavra em Novos Pactos, outras ficgoes.
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Assim, representando esta voz que permeia as transformacfes do corpo
deste ser feminino e o traduz em versos, recortamos fragmentos, que demonstrem, a
Nosso ver, esses “cantos encantatorios”:

Em Ana Paula Tavares:

O meu amado chega e enquanto despe as sandalias de
[couro

marca com seu perfume as fronteiras do meu quarto.

Solta a méao e cria barcos sem rumo o meu corpo. (2011, p.81)

Em Marilza Ribeiros:

Ao tocar-me com teu amor, tu me fizeste diferente e livre.

Tornei-me a nascer do ventre da noite.

Sou agora manha.

Meu corpo amanheceu! (1981, p. 26)

Ao observar a composicdo poética tecida artesanalmente pela voz feminina

e tingidas pelo tom do erotismo, notamos a figura fornecida pela mitologia que
personifica o deus grego do amor (Cupido na mitologia romana), que também inspira
sentimentos do bem e do desejo sexual vinculado ao amor. De Eros derivou a
palavra erotismo, de origem grega: erotikds, em latim eroticus: amor, paixado, desejo
intenso, sentimentos e emocgdes que as poetas traduzem em seus versos e, por
iIsso, acreditamos, humanizam as vozes femininas que se descobrem em seu proprio
corpo, em sua sexualidade e na liberdade de seduzir com seus poemas-

encantamento.

2.2 As analogias sociais entre erotismo e pornografia

Conforme Costa Andrade (2009), pesquisador sobre a sexualidade, a
distingdo entre erotismo e pornografia é problematica, pois “os conceitos sé&o
complexos e de sentidos e significados multiplos. Demarcar o territorio do erotismo e

da pornografia é uma tarefa arriscada”, pois:

Ha alguns tragos singulares entre o erotismo e a pornografia que nos
possibilitam estabelecer uma diferenciacdo razoavelmente aceitavel.
Uma das diferencas mais comuns diz respeito ao "teor" mais nobre
do erotismo, em contraposicdo com o carater "vulgar" da pornografia.
O que confere esse grau de nobreza ao erotismo é o fato dele nao se
vincular diretamente ao sexo, enquanto que a pornografia encontra
no sexo e na sexualidade seu espaco privilegiado. Dessa forma, o
erotismo estaria mais préximo do sexo implicito (portanto aceitavel) e



47

a pornografia do sexo obsceno, direto, explicito e comercializavel.
Porém, distincbes desta natureza podem nos conduzir a préticas
preconceituosas! Afinal de contas, erotico ou pornografico, depende
dos contextos histérico, cultural ou moral onde esses fendmenos
estdo inseridos (ANDRADE, 2009)*.

As inimeras barreiras e pré-conceitos envolvendo este assunto também
dificultam uma definicdo que contemple ou traduza de forma clara e transparente o
significado que buscamos, pois nosso objetivo é o de poder pronunciar sem medo,
ndo soO a palavra erotismo, bem como a compreensdo de seu significado dentro da
literatura e na forca instigadora deste tema transformado em poesia.

Em A polémica da distingdo entre pornografia e literatura erética, de Alvaro
Santos Simdes Junior, (Anais — Faculdade Ciéncias e Letras Campus de Assis,
1992), o pesquisador nos diz que:

A literatura erética e a pornografia sdo a representacao textual do
erotismo, atividade diferencialmente humana, que apesar de estar
vinculada a sexualidade, ndo se confunde com ela, e que a vida em
sociedade, desde o inicio, implicou a normatizacao e regulamentacdo
da vida sexual: (SIMOES JUNIOR, 1992. p. 221).

Segundo o pesquisador a “Pornografia” foi o nome mais comumente
atribuido a literatura voltada ao erotismo. A andlise etimologica da palavra
“pornografia”, explica, de certa forma, o valor que lhe é destinado. Oriunda do grego
“pornographos” significa “escritos sobre prostitutas”, esta vinculada, na sua origem, a
expressdo mais degradada e venal do erotismo e jamais se desvencilhou de
conotacdes pejorativas.

Sobre a distincdo ou, mais especificamente a compreensdo do que € um
texto erdtico, Jesus Antonio Durigan, Erotismo e Literatura (1985), nos diz que “esta
€ uma pergunta que tem o dom de multiplicar respostas e trazer a tona um leque rico
de alternativas” (1985. p. 5). O que nos faz compreender, de certa forma, a
repressao e proibicdo com relacéo as literaturas eroticas. Ha também o fato de ter
sido sempre vinculada aos contextos morais, responsaveis por uma série de
distorgcbes sobre o assunto e por conta disso acarretou muitos prejuizos a
sociedade, pois as barreiras criadas impedindo o didlogo franco e aberto sobre o

assunto fez com que cada um analisasse o tema a seu modo.

% Entrevista concedida pelo professor ao site - http:/Aww.antropologia.com.br, acessada em
07/09/2013.
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O que nos faz retomar o ensaio de Simdes Junior (1992), quando afirma que
as “classificagdes de carater moralizante” causam duplicidade de significagcbes e
podem gerar situacdes direcionando o leitor. Segundo ele “uma leitura tendenciosa
pode encontrar pornografia até no Cantico dos Canticos (grifo do autor)” (SIMOES
JUNIOR, 1992. p. 222) Ou ainda, que a falta de conhecimento sobre o assunto e as
posturas conservadoras foram responsaveis por verdadeiros absurdos, censuras,
privacdes e exageros por parte de promotores, religiosos e governantes, dentre eles
esta “a apreensdo e posterior destruicdo pela alfandega inglesa, em 1898, da
tiragem da obra A Violagdo das nossas Costas” - citando apenas um dentre uma
lista de exemplos — para ele, a violéncia da atitude, s6 se justifica, porque estava
relacionada a interpretagao ao titulo da obra e ndo ao conteudo: “um singelo tratado
sobre erosao do solo” (idem. p. 222).

Também, é possivel inferir que entre as diversas intencdes para proibir a
circulacdo e acesso a algumas leituras, estava ainda a de evitar que a mulher
passasse a querer usufruir de sua liberdade e a conduzir as pulsées de sua vida
erodtica, canalizada, até entdo para “o trabalho que produz as riquezas que serao
gozadas por poucos (entre eles, provavelmente, os autores das leis)” ( idem. p. 223).

Para Simdes Junior (1992), por mais simplista que possa parecer a distingao
entre literatura erética e pornografica € preciso antes compreender o que é “a
literatura enquanto arte”, entdo para saber se uma obra se trata de literatura erotica,
€ preciso primeiro saber se ela € literatura e que “a literariedade da obra se
configura, entre outras coisas, através da correlacdo entre forma e contetdo e da
preocupagao com a linguagem?” ( idem. p. 224).

Analisando a diferenca entre a literatura erética e a pornografica pode-se
dizer entdo que a primeira mantém a preocupacdo com a forma e o conteudo, o
cuidado estético com a obra, jA a segunda, quando produz visando o valor
guantitativo que o mercado absorve desta producdo, pode estar abrindo méo da
qualidade e do contetido entédo oferecido e € neste momento que o resultado passa
a ser pornografia — “do grego grapho — escrever e “pornés” - prostituta, que deriva do
verbo “perneni” — vender. O pornogréfico nada mais faz do que vender uma
mercadoria. (...) aderente a ideologia dominante, que apresenta uma Visao
empobrecedora do erotismo” (idem. p. 225).

A férmula apresentada pelo pesquisador é a de que “quanto menor o teor de

literariedade, maior o teor de pornografia” e que é importante ter cuidado com as
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analises baseadas nos “critérios morais — inadequados para lidar com a Arte. Ele
lembra ainda que o fenbmeno do erotismo é demasiadamente complexo e da
margem a representacfes textuais divergentes e até antagbnicas” (idem. p. 225).
Percebemos, mais uma vez, que para a literatura o trabalho em aproximar o leitor de
textos com caris erotico € caminhar numa linha muito ténue entre o prazer que o
texto proporciona, abrindo inclusive um gosto de leitura para demais textos, e por
outro lado, equilibrar-se em meio as distor¢cdes que as crencas, 0s valores morais e

preconceitos impuseram ao espaco literario.

2.3 As fronteiras e censuras do erotismo nos espacgos literarios

A andlise sobre erotismo e a literatura também se fez presente nas
pesquisas de José Paulo Paes como por exemplo, em Poesia erética em traducao
(1990), obra na qual realiza uma selecéo e traducéo da poesia eroética do Ocidente.

Sobre a poesia erotica ele nos diz que:

Supor que um poema eroético digno do nome de poema vise tao-s6
excitar sexualmente os seus leitores equivale a confundi-lo com
pornografia pura e simples. [...] Efeitos imediatos de excitacdo sexual
€ tudo quanto, no seu comercialismo rasteiro, pretende a literatura
pornogréfica. Ja a literatura erética, conquanto possa eventualmente
suscitar efeitos desse tipo, ndo tem neles a sua principal razdo de
ser. O que ela busca, antes e acima de tudo, é dar representacdo a
uma das formas de representacdo humana: a erotica. Representar €
re-apresentar, tornar novamente presentes — presentificar — vivéncias
gue, por sua importancia, merecam ser permanentemente lembradas
(PAES, 1990. p. 14).

Somos tomados pela forma poética com que Paes escreve, a principio com
a intencao de definir, esmiucgar, porque nao dizer explicar a necessidade dos que se
embrenham nos caminhos do erotismo para “tornar novamente presentes -
vivéncias que, por sua importancia, merecam ser permanentemente lembradas” e
gue a poesia tem a magia de possibilitar.

Nas palavras de José Paulo Paes, mais especificamente as que constam na
“Nota Liminar” do livro citado acima, a afirmacgao de que a perseguicdo e a hipocrisia
fizeram com que a literatura erdtica vivesse até bem pouco tempo “confinada as
edi¢cbes clandestinas, muitas de circulagdo restrita entre colecionadores” (p.11),

pareciam dizer da experiéncia vivenciada pelo grande poeta brasileiro Carlos
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Drummond de Andrade com seu livro 0 Amor natural, pois 0 autor se recusou a
publicar por se tratar de poemas eroticos e por seu receio de como 0 mesmo seria
recebido pelo publico.

Em Poemas eréticos de Carlos Drummond de Andrade, publicado pela série
Principios em 1987, a pesquisadora Rita de Cassia Barbosa acredita que € devido a
“certo escrupulo quanto a possivel repercussao desses poemas, que Drummond se
recusa a publici-los” e nos justifica com palavras do proprio autor ao jornalista
Mattos Barreto, a entrevista Drummond; brinquedo de amar, publicada no jornal O

Estado de Sao Paulo:

[..] eu ndo sei quando saird. Nem mesmo se saird. Ele esta
guardado na gaveta, sem pressa nenhuma. S&o poemas eréticos,
que eu tenho guardado, porgue ha no Brasil - ndo sei se no mundo -,
no momento, uma onda que ndo € de erotismo. E de pornografia. E
eu ndo gostaria que os meus poemas fossem resultados de
pornograficos. Pelo contrario, eles procuram dignificar, cantar o amor
fisico, porém sem nenhuma palavra grosseira, sem nenhum
palavrdo, sem nada que choque a sensibilidade do leitor. E uma
coisa de certa elevacdo. Entdo isso fica guardado para tempos
melhores, em que haja uma possibilidade maior de ser lido,
compreendido, e nédo ridicularizado ou atacado como se fosse coisa
de velho bandalho... eu n&o quero ser chamado disso néo.
(BARBOSA, 1987. p.8)*.

Na renuncia de Drummond a certeza de que nem mesmo ele, tdo admirado
pelo publico e pela critica, conseguiu vencer 0s receios quanto ao conceito tido pelo
leitor sobre 0 que € a poesia erética. Em suas palavras, o poeta consolida a certeza
de que a fascinacao pelo tema do erotismo era, e acreditamos ainda ser, um assunto
gue dependa muito das leituras e vivéncias assimiladas por cada leitor, designado
por Jauss como ‘o ‘Terceiro Estado’, seguidamente marginalizado, porém nao
menos importante, jA que é a condicdo de vitalidade da literatura enquanto
instituicdo social”®*® (ZILBERMAN, 2009. p. 11).

% Entrevista concedida por Drummond ao jornalista Mattos Barrero, ao Jornal O Estado de S&o
Paulo, em S&o Paulo, no ano de 1985, p. 31.
% Zilberman Regina. A estética da recepcdo no horizonte dos anos 60.



3. CAPITULO Ill - DOS FRUTOS AS SEMENTES: A INCIDENCIA DE OLHARES -
NAS POETICAS DE MARILZA RIBEIRO E PAULA TAVARES

As eventuais inovagdes trazidas por cada autora
em sua época, ndo eram apenas desejos de
inovar, mas o0s meios imprescindiveis que
tiveram que inventar para exprimir uma viséo
propria, profunda e complexa da época que
viviam. Assim, cada qual, de uma forma muito
peculiar, parece recuperar o saber com sabor.

Elisabeth Battista

3.1 Ana Paula Tavares

Assim como o agricultor que prepara o solo para depositar a semente: “tudo

0 que se lanca & terra para germinar’®’

, com a funcdo de perpetuar a espécie,
também compreendemos a poesia de Ana Paula Tavares e Marilza Ribeiro. Seus
versos metaforizam-se no plantio das sementes com o intuito de instigar novos
olhares para 0 mundo, as pessoas e as diferencas socioculturais, num cuidado com
a producdo e germinacdo de novos amanhds. Deste semear poético, é possivel
apreender um olhar contemplador aquilo que até entdo passaria despercebido, ou
ainda, de como cada uma das autoras, embora 0s entraves impostos as mulheres,
preparou a terra e realizou seu plantio.

Desta forma, por intermédio de Ana Paula Tavares, observamos um contexto
em que seu deu a insercdo da mulher na literatura africana, além da excluséo socio-
econdmica-cultural vivenciada em outros paises, inclusive o nosso, foi marcada
também pelos longos anos de Guerra Civil e pelo vigor da cultura ancestral que
acarretou atrasos como nos mostra a pesquisadora Laura Cavalcante Padilha em

seu ensaio “Siléncios rompidos”, Novos Pactos, outras ficgcdes (2002):

Quanto a producdo de mulheres, malgrado a sua incursdo pela
chamada “literatura colonial” o acesso ao texto verbal lhes era duas
vezes barrado: por serem mulheres e africanas. Encher de palavras
o siléncio histérico foi para elas uma ardua e dificil conquista
(PADILHA, 2002. p.171).

Se por um lado a auséncia de producdo de autoria feminina tornou-se uma
parte irreparavel da historia, por outro, serve-nos de estimulo na busca do

reconhecimento da atuacdo e contribuicdo das mulheres no que diz respeito a

¥ Dicionério eletrénico Hauaiss de Lingua Portuguesa
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literatura e a toda contextualizacao histérica que vencendo as imposicdes culturais e
renegaram o papel de coadjuvante destinado a elas.

Da representatividade destas mulheres e das ferramentas por elas
escolhidas para a luta, a sua atuacao por intermédio da poesia, abordagem sobre a
qgual nos debrucamos, foi marcada pela importante atuacdo que empreenderam para
inserirem-se no universo literario, como também pela consisténcia de seus versos e
de suas producdes, pois tal como afirma o pesquisador Benjamin Abdala Jr, (...) a
mulher reimagina a angolanidade a partir da consciéncia que tem de sua condi¢cao
existencial, uma posicdo correlata a que conquista — pela escrita — no modo de
producdo literario (ABDALA. 2003.p. 229).

De Ana Paula Tavares, natural de Huila, sul de Angola, tomamos como base
0 seu primeiro livro Ritos de Passagem, lancado em 1985, para falar da importancia
da contribuicdo da escrita feminina no contexto histérico de uma literatura que se
fortaleceu, mesmo diante de um nimero expressivo de nao leitores, bem como, o de
mulheres que ainda permanecem distantes do universo da leitura, producédo e
interpretacgao.

A validade de tal contribuicdo no referido contexto € também objeto de
elucidativo ensaio critico de Benjamin Abdala Jr, sobre os Ritos de Passagem, no
qual afirma que “permitem a reflexdo sobre as formas de simbolizacdo associadas a
condigdo feminina em Angola”. Assim, as suas poesias representam, a nosso ver, a
voz que transita entre todas as singularidades e especificidades femininas para
traduzir seus sentimentos, vivéncias, experiéncias, sensagoes.

A leitura de sua obra nos leva a percepcédo de que 0s versos que compde
captam a energia pulsante da corrente sanguinea, mantém o batimento em ritmo
compassado do coracao, ramificam-se na dinamicidade do cérebro, alimentam todas
as partes do corpo, trazendo a luz singularidades da sexualidade feminina. E assim
a voz que canta, entre outros temas, o erotismo e as transformacdes vivenciadas
pelo corpo da mulher, mas que néo se limita a isso. E também aquela que procura
levar adiante um projeto de inser¢cdo nos espacos politicos e sociais.

Em entrevista a Michel Laban (1991) a poetisa fala de sua escrita, que nasce
da sua observacdo as tradicbes, aos rituais ainda preservados na regido onde
nasceu e onde passou parte da sua juventude e de onde ela “absorve os cheiros,
sons, corais, cangdes” (p. 849). Segundo ela, sua escrita € resultado destas

vivéncias pessoais.
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Para Maria Nazareth Soares Fonseca, em Literaturas africanas de lingua
portuguesa (2008), a produgédo poética de Ana Paula “apreende os costumes da
tradicao e os utiliza como motivacao poética”. Caracteristicas que fazem com que,
segundo a pesquisadora, os poemas de Ana Paula além de se aterem aos aspectos
que a natureza exibe, as vezes “é a dimensao humana que neles se sobressai, e a
memoria permite resgatar detalhes de épocas recordadas com cuidadosa
reveréncia” (p. 84).

Sobre o resultado de suas composicdes na entrevista a Michel Laban, a

poetisa diz que:

[...] s vezes h& sons que no universo da lingua portuguesa, nao
encontro [...]. h4 sons gue eu penso que sao caracteristicos de uma
lingua banto, que sempre andou a minha volta e na qual eu nédo
penetrei porque ndo a falo. Talvez por isso sinta tanto a vontade de
inventar palavras que nado existem em portugués (LABAN, 1991, p.
861).

O afastamento da sua terra natal e consequentemente da cultura, que ainda
mantém rituais ancestrais, bem como da diversidade linguistica ndo se perderam
completamente. E comum encontra-los em sua producdo poética tornando-a, de
certa forma, guardia de provérbios e expressdes que nos movem a conhecer nao s6
0 contexto historico, mas também a riqueza das raizes, mitos, rituais, e crencas
angolanas. Assim, vamos esmiug¢ando todo um universo cultural que, a principio
corresponde a Angola, mas que pertence de fato a todos os paises miscigenados
com o0 sangue e a cultura dos irmé&os africanos.

Esta forma de inscrever-se na literatura é poeticamente argumentada por
Laura Cavalcante Padilha, em Novos Pactos, outras ficcdes (2008): “(...) esse pacto
com a multiplicacdo da palavra, sempre forma de semear a vida, se faz um dos
principais eixos de sustentacdo da obra de Ana Paula Tavares” (p. 205), ao qual nés
respeitosamente acrescentamos 0 semear da cultura e do questionamento de

alguns rituais que implicam a independéncia da mulher.
3.2 Tecitura poética e eroticidade feminina
Nas primeiras poesias publicadas em Ritos de Passagem (1985),

encontramos uma mulher-poeta, que se irmana com tantas outras vozes femininas

aprisionadas pela falta de acesso ao conhecimento institucional, resquicios de uma
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cultura ancestral ainda presente, pelo medo de levantar a voz e assim registrar-se
no meio em que vive, bem como pelas marcas historicas de opressdo social e
politica.

O livro Ritos de Passagem, lancado em 1985, reeditado em Amargos como
os Frutos - Poesias reunidas, publicado em 2011, sendo este um conjunto das
publicacbes poéticas da autora até 2010, pela editora Pallas®, é dividido em trés
partes: De cheiro macio ao tacto € composto de nove poemas em que os frutos
metaforizam-se em corpo, pele, cheiro e sexualidade feminina num
desencadeamento da mulher e da cultura africana; Em Navegacdo circular séo
guatro poemas em que a abelha, o flamingo, a vaca e o boi, componentes das
raizes e crencgas angolanas sao transcritas em Cerimbnia de Passagem, Ana Paula
alinhava as convivéncias, os rituais e as cenas cotidianas vivenciadas na infancia, a
forma entrelacada entre a figura feminina e a natureza como os ciclos das
plantacdes, a mutagao, as diversas fases e ciclos desta mulher africana em toda sua
sensualidade e sexualidade poeticamente transcrita.

Esta forma de ver e escrever sobre particularidades femininas podem estar
ainda, interligadas ao seu anseio de trazer a tona tantas outras vozes oprimidas,
excluidas, pois segundo ela, “A mulher, na sociedade tradicional como na sociedade
europeia, habitualmente ndo pde ca fora os problemas que tem em relagdo a sua
propria sensualidade. Eu achei que podia por isso” (p.853)%. Assim, suas poesias
abstraem sentimentos e sensacfes impronunciaveis até entdo. Como em
Desossaste-me, em que inicia com uma Filosofia Cabinda: “As coisas delicadas

tratam-se com cuidado”, para nos chocar com o uso do verbo desossar:

Desossaste-me
cuidadosamente
inscrevendo-me
no teu universo
como uma ferida
uma prétese perfeita
maldita necessaria
conduziste todas as minhas veias
para que desaguassem
nas tuas
sem remédio
meio pulm&o respira em ti
0 outro, que me lembre

% Edicdo que utilizamos nesta pesquisa.
% Entrevista a Michel Laban
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mal existe

Hoje levantei-me cedo

pintei de tacula e agua fria
0 COrpo aceso

ndo bato a manteiga

ndo ponho o cinto

VOou
Para o sul saltar o cercado (TAVARES, 2011. p.55)

Toda a poesia € uma mensagem impregnada de forca, desde a forma como
a autora posiciona os versos sobre o papel, como forma de ressaltar, chamar a
atencao do leitor para aquela construgcédo, como faz, por exemplo, até o oitavo verso,
em que a opcao por desalinhar os versos fragmentando-o no espaco do papel,
sobretudo para dar destaque a trés verbos: desossar, inscrever e conduzir, e reforcar
a imagem do esquartejamento, causando um efeito estético impactante.

Nas unidades poéticas iniciais notamos o pronome obliquo “me”, onde a
narrativa poética expde a acado impactante, que supde a separacdo da musculatura,
gue da o ténus ao corpo, do esqueleto, que fornece a estrutura corporal, assim, apés
inscrevé-la num universo que é teu/do outro, pois ndo se pode pertencer aquilo que
nao se possui/universo, a poetisa reforca o teor de invisibilidade feminina ao
conduzi-la como metafora de prétese — dispositivo implantado no corpo para suprir a
falta de um 6rgéo ausente ou para reparar uma funcdo comprometida®, ou seja: ela
nao € a parte que complementa, € a parte maldita necessaria.

A inexisténcia deste ser feminino € ampliada no momento em que suas veias
sdo conduzidas para desaguar/alimentar o corpo do outro, e assim sendo, € esvaida
de sua existéncia para tornar-se composicdo do outro. Pode-se perceber entdo na
voz da poetisa, como ela cuidadosamente pontua a condicdo da mulher angolana
em suas tradicbes, que sobreviveu asfixiada a “meio pulm&o”, mas que também
aprendeu a reavaliar as suas tradicdes e inexisténcia.

A quebra da narrativa se faz no ato de pintar-se com a tacula** como parte
deste renascer enquanto mulher, que se redescobre novamente feminina,
recuperando a sua vaidade - indice de elevada auto-estima. Desfaz-se das
tradicdes, sobretudo quando apdés negar-se a cumprir tarefa doméstica afirmando,

“ndo bato a manteiga”, surge a voz da mulher contemporanea que reage aos rituais

“9 Dicionario Houaiss
“! Produto vegetal utilizado para pintar os labios, também foi utilizado em periodos de guerra.
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de submissdo. Entretanto, surpreende ainda mais quando afirma “ndo ponho o
cinto”, que da abertura para a associagdo com a imagem do “cinto de castidade”, —
instrumento muito usado na ldade Média para que os maridos se assegurassem da
fidelidade de suas mulheres. Ao final, com chave de ouro, nota-se a categoérica
afirmacao na unidade poética conclusiva: “VOU Para o sul saltar o cercado”, o verbo
em primeira pessoa, grafado em letras maiusculas é determinante: o eu lirico
feminino ameaca “saltar o cercado” insinuando que ndo se mantera fiel, sinalizando
que esta pronta para arcar com o 6nus de sua opc¢édo, dando abertura, talvez para
uma possivel dissolucéo de sua unido.

A 4gua fria, como metéafora da sua realidade em evidente contraste com a
primazia do corpo que arde em desejos de um amante ausente. A opcao pelo verbo
em letras mailsculas, entretanto, como afirmamos expressa, em certa medida
lucidez e consciéncia de seu valor, sO0 entdo acessados por esta mulher, agora
pronta, talvez para tomar as rédeas de seu destino nas maos.

Se tomarmos esta producéo poética como porta de entrada para o estudo e
a compreensao da matriz geradora de seu projeto literario, e, portanto do conjunto
de sua producéo criativa em Ritos de Passagem, obra selecionada, podemos afirmar
que ha uma mulher que, tendo se submetido ao seu “rito de passagem’, revitaliza-
se, descobre-se renascida e alimenta o seu anseio de despir-se de sua
invisibilidade.

A forma como a poetisa toma como suporte poético ndo sG 0 corpo,
elemento fisico, como também a sua sexualidade (elemento de emoc¢&o), nos
remete ao conceito de Fenomenologia da percepcédo, por Nayara Borges Reis, Um

sentido sensivel do mundo pela filosofia de Merleau-Ponty(2008), segundo ela:

Pelo “corpo proprio” entende a experiéncia na qual ha comunicagao
com o mundo percebido. Nele é ressaltado o movimento da
percepcdo como perspectiva espacial e temporal que se funde sob
contato do outro, do tempo e da linguagem. H4A uma comunicacao
dos momentos que o0 corpo percebe e abre como horizontes a
outras consciéncias (p.109)

7

Esta percepcédo do corpo como linguagem € ainda fortalecida pela forma
como Ana Paula Tavares se apropria e re-configura 0os mitos e rituais aos quais
ancestralmente, as mulheres eram submetidas em nome de suas raizes. Esta

compreensao com 0 corpo que se faz linguagem corrobora com a mulher angolana
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gue toma para si 0 seu destino, se sente autbnoma e fortalecida para percorrer seu
préprio caminho.

Tem-se entdo na narrativa poética As coisas delicadas se tratam com
cuidado, seguido do verbo desossar, extremo contraste ao titulo, o corpo como
metéfora de outras consciéncias, mas também como personificagdo da cultura, que
possibilita identificar a vivéncia de tantas mulheres, que mesmo se reconhecendo
num universo de submissdo, comungam do sonho de serem livres. Conforme Laura
Padilha:

A poeta vai construindo uma espécie de grito de mulher(...) O
importante, parece-nos, é a consciéncia do potencial da palavra que,
africanamente, ndo se deixa aprisionar em modelos rigidos e se
espalha, doando-se, insistimos, femininamente. (PADILHA, 2002. p.
216)

No prefacio do livro Amargos como Frutos de Paula Tavares (2011),
Inocéncia Mata fala sobre esta simbologia trazida das experiéncias vivenciadas ou
observadas pela poetisa, assinalando ainda mais as especificidades culturais que

aprisionaram os sonhos femininos:

(...) € uma Angola recém-independente com uma literatura que se
entendia (ainda) como expressdo de uma utopia(...)da mulher
enquanto ser humano em primeiro lugar e, como tal, com 0s seus
desejos (espirituais, afctivos, culturais e sexuais), e frustragbes, as
suas aspiracdes e sonhos, as suas alegrias, admiracdes, dores e
sensacdes — de que a alma da mulher, com seus juizos subjectivos,
toma consciéncia de si enquanto mulher e enquanto ser humano. A
figuracdo do feminino gera iluminacdo existencialista em que a
escrita se transforma em iniciacdo a vida plena, para neutralizar o
vazio que, ho meio das vivéncias femininas, tem tendéncia a crescer
insondavel... (TAVARES, 2011. p.11-12)*

Compreendemos entdo que quando a voz feminina lanca-se sobre assuntos
como o erotismo e a sensualidade, independentemente do lugar de origem, ela se
constitui como uma forca a mais na tentativa de vencer os inumeros tabus,
preconceitos e imposi¢cdes sociais, culturais e sexuais, onde quer que eles ocorram.

Utilizando mais uma vez o olhar de Laura Padilha sobre a producdo de Ana
Paula Tavares, temos a certeza de que “os textos cheios de erotismo, buscam um

outro lugar para o feminino, representando uma outra forma possivel de encenacgao

“2 prefacio a edicdo portuguesa: Passagem para a diferenca, Inocéncia Mata. TAVARES, Ana Paula.
Amargos como os frutos — Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.
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para um grito que, como ela mesma admite, ficou por tanto tempo calado na
garganta das mulheres” (p. 217). Nas poesias de Paula Tavares um libertar-se
mutuamente, langado entre uma poesia e outra, no entrelagar de seus versos, nas
notas musicais que produzem, no significado de cada palavra, o leitor vai reconhecer
todas as inquietudes sociais e politicas, mas vai encontrar também este jeito poético
de mostrar ao mundo a mulher como um ser humano feminino e com direito a viver e
exibir a sua sexualidade, bem como se permitir espalhar poeticamente aquilo que
sente.

Conforme podemos observar em Versos, sons e ritmos, de Norma
Goldstein, sobre a unidade do poema de que: “cabe ao leitor ler, reler, analisar e
interpretar. Ao analisar, € mais simples comecar pelos aspectos mais palpaveis do
poema, aqueles que saltam aos olhos - ou aos ouvidos” (1986, p. 6). Ou pode ser
também pelos que nos afastam do lugar comum, descortinam um novo mundo e
suscitam em nosso espirito as mais significativas reacoes.

Como podemos observar na poesia “A manga”, a poetisa vai agucando no
leitor os sentidos da viséo, tato e olfato e através de uma acao corriqueira como a de
saborear um fruto, se constroi sua aproximacao da iniciacdo do ato sexual, sem o
recalcamento da culpa e dos pecados aludidos pela cultura judaico-crista, conforme
localizamos no Livro de Génesis, a narrativa biblica de Adao e Eva que pecaram por
desobediéncia, ato simbolizado na ingestéo do fruto proibido, a maca. No poema, a
fruta a ser saboreada € a manga, para esta ndo ha punicdo, sdo deuses que

compdem aquele paraiso. Degustemos entdo seus versos:

A manga

Fruta do paraiso
companheira dos deuses
as maos

tiram-lhe a pele

ductil

como, se de manto se tratasse
surge a carne chegadinha
fio afio

ao coracgao

leve

morno

mastigavel

0 cheiro permanece

para que a encontrem

0S meninos
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pelo faro (p. 33)

Aqui, o eu lirico apropria-se de uma imagem sugestiva, altamente
sinestésica e estimula-nos a criar um paralelo entre o “tirar a pele” e o despir-se das
vestes; ao surgir a “carne chegadinha” revela-se o corpo, “fio a fio”, as fibras da fruta
sdo os pelos pubianos. O ato sexual acontece, o prazer daquele saborear aceita
repeticoes.

A construcdo poética ndo se apoia no uso de rimas nem de sons que se
assemelhem ao final de cada unidade poética, ha uma composi¢cdo que se apoia em
imagens sugestivas, instiga o leitor a criar a cena, a degustar imaginativamente a
poesia verso a verso. A composicdo moderna, despreocupada com as rimas €
compativel com a contemporaneidade da poetiza angolana, onde sua matriz poética
volta-se para aquilo que em outras palavras encontram ressonancia na afirmacao de
Prisca Augustoni de Almeida Pereira®®, no ensaio critico, quando deduz que Ana
Paula Tavares se preocupa em dar voz a mulher angolana “através da encenagéo no
corpo da linguagem de um desfraldar-se do corpo da mulher, tecendo, palavra apos
palavra, uma nova relacdo entre a mulher angolana e seu discurso, seu desejo e sua
auto representacao. (2007, p. 314)

Conforme palavras da autora na entrevista a Michel Laban (854), nas
poesias em que utilizou como recursos os frutos, o fez buscando uma linguagem
poética muito nua, simples, com muito poucos artificios(...) buscava um poema o
menos longo possivel, uma economia grande de palavras, e como podemos
perceber, ela alcancou seu objetivo.

Assim, riscou resumidamente o papel e criou outro poema, mais claro e
direto. Desta vez volta-se para a producao de uma imagem poética para caracterizar

0 orgao sexual feminino, cuja imagem apoia-se agora em outra fruta — o mamao:

O mamao

Fragil vagina semeada
pronta, Gtil, semanal**
Nela se alargam as sedes
no meio
cresce

3 PEREIRA, Prisca Agustoni de Almeida. A circularidade inacabada de Paula Tavares. A Kinda e a
Misanga — Encontros brasileiros com a literatura angolana. Org. CHAVES, Rita, MACEDO, Tania,
VECCHIA, Rejane. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2007.

* Seminal ¢é a palavra que constitui o sentido original do poema, porém a edi¢&o que utilizamos nesta
pesquisa trouxe a palavra grafada como semanal.
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insondavel
o0 vazio...(31)

Ao tomar a imagem do mamado em associacdo metaférica, a autora
desautomatiza nosso olhar e a nossa forma de ver a fruta. Nesta producdo temos a
percepcao do corpo e a consciéncia da vivéncia da sexualidade feminina. Dentre as
frutas, a escolhida parece nao ter sido mero acaso, pois o formato do mamao
assemelha-se ao utero, simbolo de fecundidade, onde a mulher guarda suas
sementes, seus Ovulos a serem fecundados representando a gestagdo de uma nova
vida, uma nova ideia, um recomeco.

Quanto a construcdo poética, a quantidade de versos também é sugestiva.
O poema é composto por sete unidades poéticas, que remetem para os sete dias da
criacdo — segundo a narrativa do Livro de Génesis, Deus criou o mundo em sete
dias. Por outro lado, comungam ainda, com a quantidade de dias da semana. Nao
ha dia definido para as sedes, 0 que remete para o desejo de ser procurada, de ser
desejada pelo objeto do seu amor e o fascinio por dar vazdo as suas pulsdes
eroticas.

O adjetivo insondavel vem em seguida reforcar a ideia de que néo é possivel
explicar — traduzir por meio de palavras, medir, ou que ndo hé limite para vivenciar
emocdes que prometem a unido carnal por meio da vivéncia da sexualidade.

Ao trazer como ultimo verso “o vazio”, a autora nos remete, num primeiro
momento, a algo que aparentemente ndo contém nada, entretanto, como temos
visto nas poesias de Ana Paula Tavares, este vazio também pode significar o infinito,
aquilo que sugere abertura e possibilidade de pensar que é também algo que se
encontra desocupado, desabitado e as reticéncias nos servem como indicativo de
que tudo pode recomecar novamente, como a rotatividade semanal, ou enfim,

reproduzir-se infinitas vezes, como o circulo da vida: inicio, meio e fim.

3.3 As expressdes femininas na voz poética de Marilza Ribeiro

Tendo refletido sobre os sentidos que diferenciam os termos erotismo e
pornografia e os significados que estes operam no campo semantico, passamos ao
estudo da poética das autoras, onde a apropriacao estética da palavra se transforma
em exercicio de autonomia na expressao do pensamento. O exercicio poético a que

se dedicam tanto Marilza Ribeiro, quanto Paula Tavares propicia a abertura de um
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canal de expressdo no ambito da autoria da mulher, de um novo espaco de
significacdo da lingua portuguesa e fornece um suporte para a compreensao de
suas visdes de mundo, por meio do olhar feminino.

A pesquisa sobre a poetisa mato-grossense Marilza Ribeiro, que ainda nao
dispde de uma fortuna critica a respeito de suas obras, torna-se um desafio ainda
maior, pois nos instiga a entender os caminhos trilhados pela autora em sua
producao literaria, captar os motivos que instigaram a sua criacdo, quais as forcas
que a movem neste &rido universo, ao qual lanca poesias de intensa preocupacao
social, mas também aquelas que traduzem a alma e o corpo, elegendo,
inevitavelmente, o erotismo como um dos seus temas centrais.

Das cinco obras publicadas até entdo, Meu grito — poemas para um tempo
de angustia foi o primeiro livro lancado pela autora em 1973, Marilza Ribeiro se
insere no contexto literario mato-grossense motivada por questbes sociais, suas
producdes poéticas voltam-se para temas como a resisténcia a for¢ca do capitalismo
gue aprisiona homens, mulheres e criancas, e em nome do crescimento econémico
devasta as florestas para dar lugar aos novos projetos arquitetdnicos. Apdos oito
anos, em 1981, lanca Corpo desnudo, “que pela ousadia na abordagem do erético”,
palavras utilizadas por Hilda Magalhdes, em Histéria da literatura de Mato Grosso,
instigou nossa pesquisa. O canto da terra do sol, em 1996, traz uma Marilza Ribeiro
mistica, cosmica, que canta a vida, e embriaga-se por ela, o ser humano e a
natureza, nem por isso deixa de lado o tom critico e os temas sociais. Em 2004
publica A danca dos girassois, um olhar para si mesma e sua relacdo com o mundo,
sem abandonar o tom social de suas obras anteriores. Em 2005 Palavras de mim &
uma coletanea de publicagbes anteriores.

Marilza Ribeiro é a nosso ver, esta voz feminina que se lanca
corajosamente, unindo-se a outras, e compondo poesias que trazem a tona, nao
apenas a mulher-poeta, que se sente livre para escrever e publicar toda sua
criatividade e inspiracdo, bem como a habilidade em manusear esteticamente as
palavras, como também da mulher que, aos poucos, vai se redescobrindo livre para
explorar, por meio da sua producdo poética, temas que fornecem o alimento ao
espirito ou manifestam a indignacédo com o sistema social, como também, falam dos
apelos do corpo feminino, da sua sensualidade e da sua sexualidade. E neste

sentido, pois, que notamos no percurso da autora marcas da mulher que vai
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deixando pelo caminho os fardos da repressao social, cultural, econdmica e sexual,
gue desde o inicio da histéria humana a fizeram dar passos muito curtos e lentos.

A importancia desta voz feminina €, sem duavida, expressiva: seja
observando pelo angulo do contexto regional, onde verificamos que h4 um ndmero
restrito de representantes da vertente de autoria de mulheres na literatura, ou ainda,
mais escassa, quando se trata de publicacbes femininas que exploram o tema
erotismo. Isto acontece também gquando buscamos referéncias no ambito nacional.

Em Mulheres sob todas as luzes, de Patricia Rocha(2009), compreendemos
um pouco mais sobre como a histéria atuou com relacéo ao papel feminino, segundo

a autora:

Seria mais facil falar sobre o siléncio das mulheres na histéria da
humanidade, pois a historia dos homens, registrada pelos homens,
existe ha muito tempo e ocupa todo o espaco. Ja a histéria das
mulheres, quando existe, na sua maioria foi vista, descrita e
interpretada, também pelos homens (ROCHA, 2009. p.54/55).

Compreendemos entéo, que a producao literaria de Marilza Ribeiro pode ser
considerada um marco na historia da contribuicdo das mulheres, sobretudo em Mato
Grosso, geograficamente afastado dos grandes centros de producédo cultural, como
o eixo sul-sudeste. Desta forma, ao longo deste trabalho, apresentamos fragmentos
de poesias que, a nosso ver, fazem desta autora porta-voz das mulheres, hoje
inseridas em inseridas em diversos contextos profissionais e politicos, mas ainda

marcado por diferencas salariais e sociais.
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3.4 Poesia e erotismo: desterritorializacdo dos desejos femininos

Outro aspecto envolvente que nos instiga na producdo poética de Marilza
Ribeiro €, sobretudo a forma como insere a figura da mulher, apresentando-a como
um ser inteiro, ndo a restringindo aos papéis convencionais de “méae e esposa’. A luz
da contemporaneidade, ela se descobre como mulher, pronta para langar um novo
olhar sobre si, sobre seu lugar no mundo, descobre-se ainda em seus desejos, e,
sobretudo, em sua sexualidade, como podemos observar no fragmento da poesia

“Meu corpo amanheceu”, inserido em Corpo desnudo (1981):

Teus dedos lentamente buscaram meu corpo e o tocaram
suavemente.

De repente — de noite e treva que eu era, tornei-me luz, manha.
Meu corpo amanheceu!

Um rejuvenescimento apoderou-se de mim e cantei.

Cantei minha irradiante mutacéo, minha fosforescéncia, minha
floracéo.

Tons prateados, vermelhos, azuis, brotavam da minha alegria.
Corri em busca de teu corpo amado para contagiar-te com minha
transformacéao.

Estava ali como uma manhéa despontada! (1981. p. 26).

Como podemos ver, Marilza vai alinhavando expressdes de desejo, de
despertamento do corpo para uma sexualidade que se metaforiza em manha,
guando a vida recomeca vicosamente. A oposicdo entre noite/treva e luz/manha
procura traduzir a importancia de descobrir-se em sua sexualidade, de quem se
revela em comunh&o com seu corpo, deixa de ser “treva” e transforma-se em “luz’. E
uma mulher em “floragdo”. E 0 poema adentra os caminhos e riquezas naturais para
trazer a tona as mutacdes deste ser feminino contemporaneamente liberto, solto,
pronunciavel.

Sobre os componentes de sua producdo o sociélogo Clévis Moura®, ao
prefaciar o livro Corpo Desnudo (1980), afirma que em Marilza Ribeiro “harmonizam-
se o sensual e o critico-social sem nenhuma fratura, mas, pelo contrario, atraves de
uma unidade raramente conseguida. E através do seu corpo, das sensacgdes que ela
sente e das reflexdes desses sentimentos que esta poetisa se realiza”.

Ao lancar um olhar mais abrangente sobre a producéo literaria de mulheres

pudemos compreender ainda, que a escrita feminina em nosso pais, e no mundo, se

** MOURA, Clévis. Uma poesia dionisiaca (1980. p. 9). Sociélogo, escritor, jornalista, presidente do
Instituto Brasileiro de Estudos Africanistas.
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fez pautada por uma série de inquietacbes sociais, conforme nos mostra a
pesquisadora Nelly Novaes Coelho em “A literatura feminina no Brasil

contemporaneo” (1993) onde:

[...] o amor [...] deixa de ser o tema absoluto para ceder lugar as
sondagens existenciais, ao ludismo da invencao literaria, as fantasias
intertextuais ao questionamento politico a redescoberta do mito ou da
historia (células primeiras do mundo, hoje em transformacao) e,
principalmente, ao erotismo. Talvez possamos dizer que este Ultimo
se impde como forca primeira a dinamizar uma diversificada e
significativa producgédo literaria que se empenha visceralmente na
busca da identidade do ser-mulher ( NOVAES, 1993. p.22).

Deparamo-nos entdo, com uma mulher contemporanea que, mais que se
inscrever no campo da literatura, quer transpor caminhos, de certa forma ainda
“proibidos”, devido as imposi¢cdes de modelos tradicionais, que Marilza Ribeiro, com
a sua contribuicdo por intermédio da poesia, empenha-se em romper. A autora
coloca-nos frente a frente com essa outra face feminina, vai compondo-se em lutas,
marchas, enfrentamentos e principalmente em versos. Dentre eles, vai tecendo,
instigando o descobrir-se em seus desejos, assumindo uma postura ativa ao lancar
seu olhar para o parceiro como “objeto de desejo”, e da atuacdo submissa de
outrora, vai despertando uma mulher que toma posse do corpo do outro para realizar

as suas vontades como o faz na poesia “Nas estradas do teu corpo”.

Hoje andei pelo teu corpo.

Pelos teus bracos. Teus 6rgaos. Tuas pernas. Teu rosto. Teus
cabelos.

Andei pelo teu corpo.

Corpo de arvore forte. Sabor de fruto tenro.

Andei pelo teu corpo.

Atravessei tuas cores e teus espacos.

Penetrei por tuas dimens@es e teus enigmas...]. (1981. p.18)

Ao assumir um viés marcadamente er6tico em seus versos, a poetisa
evidencia na sua producédo, o exercicio estético e a dimensao criativa de sua escrita
e, sobretudo, extremamente ousada. Isto porque a autora cria 0 contexto poético
subverte-o e disponibiliza novas formas de ver a relagcdo intima entre dois seres,
agora sob a luz e contemplacédo de um desejo expressado pela 6tica da mulher, esta
personagem que ora vive a ascensao das descobertas mais intimas, metaforiza-o

em “corpo de arvore forte”, onde ela encontra o “fruto tenro”, e assim, sobrevoa-o e
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se entrega a uma sexualidade que desabrocha inteira, pronta para explorar suas
sensacoes.

Esta caracteristica de empreende uma escrita poética pontuada pelo
erotismo e que, por isso, transgride 0s espacgos convencionais, como por exemplo,
as de cunho social, area em que Marilza também transita com expressividade,
encontram refor¢co teodrico na pesquisa realizada por Octavio Paz (1999) sobre a

percepcdo de Sade a respeito do erotismo, que para ele significa:

[...] a experiéncia da vida plena, pois nos aparece como um todo
palpavel, no qual penetramos também como uma totalidade; ao
mesmo tempo, € a vida vazia, que olha a si mesma no espelho, que
se representa. Imita e se inventa; inventa e se imita. Experiéncia total
e que jamais se realiza de todo porque sua esséncia consiste em ser
sempre um mais além. O corpo alheio é um obstaculo, uma ponte; é
preciso transpassa-los. O desejo — a imaginacdo erética, a visdo
erotica — atravessa 0s corpos (...). Mais além de vocé, de mim, pelo
corpo, no corpo, mais além do corpo, queremos ver algo. Esse algo é
a fascinacao erética, o que me tira de mim mesmo e me leva a vocé:
0 que me faz ir além de vocé. Nao sabemos com certeza o que €, sO
gue € algo mais. Mais que a histéria, mais que o sexo, mais que a
vida, mais que a morte (PAZ, 1999. p. 34-35).

A plenitude que se deseja vivenciar por meio da experiéncia erotica e que
“‘jamais se realiza de todo”, posto que o corpo alheio é ponte e por isso, € necessario
transpassa-lo, fator este observado por Sade, citado por Otavio Paz (1999), pode
ser associado ao que encontramos nos versos de Marilza Ribeiro, seja no fragmento
do poema “Nas estradas do teu corpo”, que trouxemos acima, ou em outras
composi¢cdes em que a autora, conforme veremos adiante, ora desliza sobre o corpo
do seu “objeto de desejo”, ora vai desmistificando, assumindo um papel mais ativo
na relacdo, desconstruindo antigas concepg¢des impostas a mulher, por isso talvez, o
uso do verbo em primeira pessoa.

O poema, “Nas estradas do seu corpo” (p. 18), apresenta uma construgcao
poética composta de 27 versos em que o eu lirico, em primeira pessoa remete para
0 ser ativo, ou seja, aquele que assume ter realizado a acéo, conforme os verbos
indicam: andei, atravessei, penetrei, reconheci, fiquei, acompanhei, alcancei,
passeei, rompi,enfrentei, tateei, descobri, pisei, rolei, senti, mergulhei, ouvi, subi,
embrulhei, emaranhei, acabei, caminhei, percorri, toquei, deslizei, vivenciei, festejei.

A construcédo sintatica remete para uma atitude nada passiva, o que reforca

0 estatuto de uma voz erética imperativa, que em outros 6 versos reafirma - “andei’-
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0 mesmo que avancar em seu tempo e na condicdo de ser submisso que lhe foi
estabelecida, moveu-se. A forma impactante como traduz este ser feminino que
toma para si a efetivacdo de sua eroticidade e a consumacédo de seu prazer. Ao
concluir o poema o eu lirico, paradoxalmente, também nos impele a um olhar de

contemplacéo:

Quantas estacdes vivenciei em ti e por quantos invernos ou
primaveras
festejei em tua carne!
Agora estou assim téo farta e tdo cansada!
Repouso por breves momentos em tua ilha de paz para amanha e
outros
dias continuar meu roteiro de poeta errante em tua vida, como
se cada nova andanca eu fosse enfrentar novas paragens e
cenarios. Novas sensacdes e prodigiosas surpresas.
Teu corpo — meu universo amado!

O fragmento acima, com que a “poeta errante” conclui sua narrativa poética,
nos faz perceber, mais uma vez, que a forma como ela distribui seus versos no
papel também faz parte da concepcéo textual, e € também mensagem.

A sucessdo das estagdes do ano “invernos e primaveras” alinha vivéncias
essenciais estruturadas nos ciclos da vida, tdo presentes no fazer poético de Marilza
Ribeiro. Tal fator pode ser percebido na construcao da unidade poética que se segue
— “festejei em tua carne!”, destacado de outros versos e, portanto, sinaliza que este
revitaliza-se a cada estagdo. Assim posto, como o eu lirico sugere, tais desejos
carnais que ora sdo possiveis as mulheres jovens ou idosas vivenciar, bem como,
em qualquer idade — juventude ou na maturidade € possivel recuperar e revitalizar,
Oou seja, continuar em suas andancas, estar pronta para novas descobertas, no
percurso de sua autoafirmagao.

Fecha seu poema reafirmando que estes versos trazem uma voz feminina
que contempla o corpo do outro, o “universo” daquele corpo e todo o prazer que ele
pode proporcionar € que € “amado”, contrariando poesias convencionais em que a
vVOz poética é direcionada a forma abstrata do amor.

Esta expressividade poética pode ser conferida também em “Viagem por
NOSSOS COrpos” em versos que aproximam vozes e libido reprimidas, que discursam
sobre a contemporaneidade das suas descobertas, de quem rompeu as correntes do
modelo imposto ha geracdes, jogou fora a cartilha com as antigas licbes e

assumindo ver o outro como um objeto de seu desejo, materializou esteticamente



67

nos versos: “acreditei em minha existéncia porque, ao invadir seu corpo, descobri o
meu! E fui entdo um ser inteiro” (p. 36).

Na obra selecionada identificamos uma autora que vai reformulando o préprio
olhar na condicao de representante das mulheres, no papel de produtora de cultural
e literaria, pois seu fazer poético é composto pelas vivéncias sociais das quais
absorveu um histérico de mulheres que abdicaram por longos anos, em muitos
casos por uma vida inteira, dos seus desejos e instintos. Desta forma, suas poesias
representam um transcrever-se em versos para tornar publicveis as sensac¢fes de
seu corpo, seus sentimentos e sua “fascinacao erética”, em comunhao com outros
corpos femininos desconhecidos, constituindo-se em elo imprescindivel na
contracorrente dos conceitos culturais verificados historicamente e relacionados a
condicdo da mulher na vida social.

Esta postura aberta evidenciada em sua matriz poética articula-se, com
intensa afinidade, a producdo da autora angolana selecionada para este estudo, Ana
Paula Tavares e, contrapde-se, em certa medida a aspectos da poética da autora
brasileira Adélia Prado (2011)*®, como veremos de modo especial em um de seus
eximios poemas, como “Clareira”.

No fragmento selecionado captamos o registro de cenas do cotidiano
dominical e certos costumes da vida social provinciana, ja que a autora tem um
histérico de grande atuacdo no contexto social e poético, descrevem a cena
destinada as mulheres aceitas nos padrfes convencionais de uma época, que

contradizendo a contemporaneidade, sobrevivem seus resquicios.

Clareira

Seria tdo bom, como ja foi,

as comadres se visitarem nos domingos.

Os compadres figuem na sala, cordiosos,
pitando e rapando a goela. Os meninos,
farejando e mijando com os cachorros.
Houve esta vida ou inventei?

Eu gosto de metafisica, s6 pra depois

pegar meu bastidor e bordar ponto de cruz,
falar as falas certas: a de Lurdes casou,

a das Dores se forma, a vaca fez, aconteceu,
as santas missfes vém ai, vigiai e orai

gue a vida é breve.

Agora que o destino do mundo pende do meu palpite,

“°Bagagem é o primeiro livro publicado pela autora em 1976. PRADO, Adélia. Bagagem. 312 edi¢do —
Rio de Janeiro: Record, 2011.
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um casal de compadres, molécula de sanidade,
para eu sobreviver. (p.35)

Do titulo do poema ao ultimo verbo no infinitivo, percebemos a narrativa
poética de uma cena, com tom de nostalgia, posto que mediada pela reminiscéncia
quase fotografica, em que se apresentam 0s espagos e as perspectivas para a
condicao feminina na vida social: os homens reunidos na sala com seus assuntos de
importancia para o pais, as mulheres reunidas em separado, com seus assuntos
triviais, a importancia da vivéncia fé, reforcado, sobretudo pela maxima expressa no
verso — “vigiai e orai”, as que tinham como espago de convivio social, apenas o
reduzido espaco da igreja, para dar vazdo a confissdo de suas culpas. E quando
consegue espago para ser ouvida, busca as experiéncias e conhecimentos que
nunca chegou a ter, apenas vivenciou pelo territério da imaginacao.

Da feitura poética de Adélia Prado, que como vimos, é possivel reunir
aspectos para a composi¢cdo de um panorama acerca da vida social reservada a
mulher, fator que nos convida a um olhar mais atento as questdes socioculturais e
historicas, no qual reportamo-nos para a construcao poeética de Marilza Ribeiro, que
ao compor verso a verso, as suas inquietacdes, vai desconstruindo o universo de
submissdo dos valores e imposicdes sociais, 0 seu “investimento poético™’ procura
trazer a tona repressfes sexuais impostas a mulher desde sua infancia como
podemos ver em “Espelho quebrado”, mesmo nas vivéncias inocentes de menina,
trazidas nos primeiros versos, se esbocam as inquietagcdes de uma mulher adulta,
gue ao lancar seu olhar para o passado/espelho se da conta do “reino” de fantasias

em que viveu:

Pra onde foi a 4gua cristalina, onde eu me olhava?

O espelho-movimento da minha infancia.

[...]

Passeava por dentro de mim

nessa coragem de tudo enfrentar com minha natureza de menina.
Quem se atreve agora a ser sensivel?

Afundar-se em seu préprio reino e se olhar com calma? [...] (p. 29)

Ao metaforizar de forma articulada as imagens &gua e espelho,
compreendemos uma ampliacdo no sentido individual de cada um desses signos

linguisticos, “a agua cristalina” se assemelha, naquele instante, a sua inocéncia de

4" SOUZA, Mailza Rodrigues Toledo. Do corpo ao texto: a mulher inscrita/escrita na poesia de Hilda
Hilst e Ana Paula Tavares. Tese de doutorado/USP — SP. 2009
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menina, mas €& mais que a imagem ‘“cristalina” limpida, transparente, havia o
“‘movimento”, metafora de mudanca, do corpo; do pensamento; da menina que ia
deixando a infancia.

Os dois questionamentos logo em seguida; “Quem se atreve agora a ser
sensivel? Afundar-se em seu proprio reino e se olhar com calma?“, propiciam a
reflexdo a respeito das caracteristicas psicologicas que se espera de uma mulher: a
sensibilidade e a passividade, e deixa claro em “quem se atreve” ao quanto é
impossivel manté-las diante das percepg¢des que passa a ter de seu “proprio reino”.

A imagem metaforizada do espelho é também mais uma forma que a autora
encontrou para falar do olhar que a mulher projeta sobre si mesma, ou seja, para se
reportar a auto percepcao que a mulher deve ter de si mesma, ou tomar consciéncia
da imagem que a sociedade “constréi” sobre o comportamento aceitavel para a
mulher, nos remetendo, por esta razdo, ao conceito de Estadio do Espelho, de
Jaques Lacan, em ensaio de Musso Greco,*® segundo o qual o filésofo “atribui &
imagem papel fundador na constituicdo do eu e matriz simbdlica do sujeito, definindo
a identificagdo, nesta perspectiva, como ‘a transformac&o produzida no sujeito
guando assume uma imagem’(p.11)”.

A teorizacdo da imagem citada acima, constante imposicdo e demarcacgao
de pré-conceitos relacionados a imagem da mulher, pontuaram presenca nos
conselhos transferidos de geracdo em geracdo, amplamente reforcadas pelas
matérias constantes nos destaques das publicacdes femininas e mais
especificamente, nas regras de conduta para os circulos sociais a ponto de, em
alguns momentos ao se olhar no espelho, ja ndo se reconhecer na imagem,
conforme Lacan, citado por Musso Greco*®: “O olhar que aparece no espelho
comeca a nao mais olhar para nés mesmos”. As assimilagdes impostas em nome da
construcdo de uma imagem em atendimento aos ditames da vida em sociedade, ou
seja, tem-se entdo uma imagem distorcida de si mesmas, onde deixaram para um
segundo plano a esséncia do verdadeiro eu.

Sendo assim, ao lermos, ainda que superficialmente o poema “Espelho

quebrado”, nossa memodria discursiva remete-nos automaticamente ao conhecido

*® GRECO, Musso. Os espelhos de Lacan (2011, p. 5). www.opcaolacaniana.com.br. Pesquisa
realizada em 10/01/2014
* |dem, p. 11


http://www.opcaolacaniana.com.br/
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poema “Retrato”, de Cecilia Meireles (1958)*°, sobretudo ao verso — “Em que
espelho ficou perdida a minha face?”, tem-se entdo, uma voz poética que lanca a
imagem um olhar perscrutador, e, assim, faz a descricdo do que ora vé contrapondo
com o que sonhou ser um dia, o que obtém reforco com a interrogativa no ultimo
verso, no qual a poetisa registra sua inconformidade com a mulher que ja néo se
reconhece mais na imagem refletida no espelho, muito em funcéo talvez, de uma

imagem que foi obrigada a forjar para a vida em sociedade:

Retrato

Eu ndo tinha este rosto de hoje,
assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tédo vazios, nem o labio amargo.
Eu néo tinha estas maos sem forga,
tdo paradas e frias e mortas;

eu nao tinha este coracdo que nem se mostra.
Eu néo dei por esta mudanca,
tdo simples, tao certa, tao facil:

Em que espelho ficou perdida a minha face?

E, contudo, assim que, ao lancarmos um olhar sobre a poesia de Marilza
Ribeiro, em “Espelho quebrado” encontramos a interface existencial da constituicdo
psiquica do ser, onde os processos de espelhamento conduzem ao ancoramento de
suas identificacBes, conforme teoriza Lacan (1989, p. 3)°!, bem como, na
constituicdo da sua dimenséo sexual, sobretudo na educacédo repressora facultada
as mulheres, desde a infancia.

Mais adiante, ao proclamar a “quebra deste espelho”, desta figura feminina,
para a qual as mulheres estavam fadadas, forcosamente, a olhar. A imagem da
quebra do espelho fornece uma rica metafora e pode remeter, assim, ao ato de
visualizar seu “demdnio” e entdo descobrir que ele ndo era propriamente um
“‘demobnio”, desmascarando as forcas que convivem antagonicamente no interior do

Ser.

Os espelhos inversos dos bons somos nés, 0os maus.
Os exilados pois ndo encontramos nunca lugar certo
onde seremos entendido e néo torturados.

% MEIRELES, C. Obra poética. Volume 4. Biblioteca luso-brasileira: Série brasileira. Companhia J.
Aguilar Editora. 1958. p 10.

> Sobre o estagio do espelho em Lacan”, In.: apud MULLER, Hohn P. Da identificacdo Imaginaria a
Identificacdo Simbdlica, no Caso do Sr. Z. In: DOUGLAS W. DETRICK & SUSAN P. DETRICK (Ed.).
Self Psychology:) (Webgrafia: http://www.scielo.br/pdf/rdpsi/v17n1/v17n1a09.pdf


http://www.scielo.br/pdf/rdpsi/v17n1/v17n1a09.pdf
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Quantas meninas ficam submissas e fogem de si mesmas
em suas cruzes de suplicios?

N&o querem enfrentar seus demonios com medo

de que eles sejam sim — seus anjos perseguidos! [...] (p-29)

Nos versos acima, por intermédio de ideias antagbnicas como o bem e
0 mal, a compreensao ao invés do sofrimento, anjos e demdnios, a poetisa capta 0s
conflitos vivenciados pelo eu-lirico feminino, principiados ainda na infancia,
compondo cenas como as que compuseram o0 aprendizado das meninas boas e
mas, ou ainda das que ndo se ajustam aos padrdes convencionais e por isso sdo
afastadas do convivio social, numa imposicdo de principios, a mulher, fazendo-a
sentir-se muitas vezes exiladas em si mesmas, recalcadas, solitarias e confusas
mediante a imposi¢cao da ideia do pecado.

Nos cinquenta e dois versos que compdem este poema, persiste o tom
denunciador das culpas destinadas a mulher, “herdadas de seus antepassados / de
pais para filhos e assim para sempre, amem! / Esses demoénios todos herdados.
Guardados nos velhos armarios da familia!”. Sdo versos que trazem para o centro
da sala as convencdes religiosas que até bem pouco tempo dispensava-se as
mulheres, cercadas por “anjos fabricados”, metafora para aqueles a quem eram
entregues em casamento, e por ndo poder sentir os desejos da carne, passavam
entdo a conviver com seus “demoénios”. a quem deviam obedecer e fazer-se
submissa.

Ao observar a expressividade deste poema, compreendemos que ele
representa o0 empenho da autora em revolver questdes antagbnicas que envolvem o
prazer proibido dos discursos da igreja e da heranca cultural, incapazes de impedir a
mulher de sentir desejos, de se constatar como um ser feminino e completo, e desta
forma a instiga a refletir sobre seus “deménios”.

Certamente, quando Marilza Ribeiro articula seus versos conforme sua viséo
contemporanea, desprendida de excessos morais e religiosos, desprovida de
pecados, desconstréi entdo a fisionomia assustadora com a qual aprendeu a ver o
seu prazer, veste-o com asas, e a forma angelical que agora assume o torna
condutor de outras mensagens.

Dentre as multiplicidades de sentidos trazidos na producdo poética desta
autora, acreditamos que ha ainda muitos universos a serem descobertos na
contradicdo das imagens relacionadas ao espelho, bem e mal, anjo e demonio,

como também, no sentimento nostalgico a perseguir autora e leitor, carregando
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juntos o peso pela consciéncia de que ainda ha mulheres: “Arrastando suas
correntes e impedindo a propria carne de lutar, sorrir, de amar. Embora, acreditamos
gue muitas delas, instigadas pelos versos da poetisa, possam também afirmar: “Meu
espelho quebrou! / E meu demodnio ficou beijando meu anjo! (p. 30)".

Compreendemos que este é um dos fatores que impulsionam a construcdo poética
de Marilza Ribeiro.
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4.CONSIDERACOES FINAIS

O estudo e a compreensédo das obras selecionadas levou-nos a percorrer
alguns caminhos que nos possibilitaram conhecer um pouco mais a atuacdo dos
poetas que compuseram o Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, criadores
da Revista Mensagem, ferramenta imprescindivel na composicdo das lutas pela
liberdade do povo angolano. Por intermédio da poesia também se transmitiam as
historias, os valores culturais, bem como o desejo de socializacdo dos saberes
culturais e institucionalizados, ainda restritos a uma minoria, e até certo ponto,
vedado as mulheres.

Do contexto social angolano, compreendemos o0 quanto a escrita poeética
funcionou como ferramenta, ou ainda, como uma arma que adentrou as frentes de
batalha como uma espécie de encorajamento aos que se cansavam dos longos
anos de guerra, e desta parte da historia nos confraternizamos com as vozes
femininas que embora poucas, fizeram-se fortes, imponentes no pronunciamento e
na dor dos irmaos que lutavam pelo sonho da Angola liberta.

Em Ana Paula Tavares encontramos a voz que, em certa medida, representa
as mulheres angolanas, que ainda mantém fortes vinculos com a cultura ancestral,
submetida aos rituais e silenciadas nos espacos politicos e sociais. Sua poesia
procura resguardar raizes culturais, mas também, propicia releituras sobre a forma
de ver a mulher nos espacos culturais angolanos.

Da escrita solidaria de Ana Paula Tavares em Angola, nos remetemos ao
Brasil, paises irmaos quanto ao sistema colonial e a lingua portuguesa, que embora
nao tenha as marcas deixadas pelos longos anos de Guerra Civil, ndo ficou imune
as diferencas sociais que o sistema de colonizacédo deixou como heranga por onde
passou. Diferencas que se agravam quando nos deslocamos a lugares ainda em
formacdo como o estado de Mato Grosso. Deste solo produtivo seja na extracéo do
ouro, no plantio do café, cana-de-acglcar ou na criacdo de gado, a literatura feita por
mulheres tragava-se em linhas de contestagdo, de rebeldia, de sonhos melhores
para as classes oprimidas e de espacos para as mulheres. Assim nasceu 0 Grémio
Julia Lopes, que deu origem a Revista A Violeta, e nomes como Maria Dimpina e

Ana Luiza da Silva Prado, por exemplo, inscreveram-se no contexto literario, seja
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pela indignacdo quanto as questdes humanas, seja para instigar o publico feminino a
compor outros espacos.

Deste solo em que algumas sementes haviam sido lancadas para a
ampliacdo da participacdo feminina nos espacos politicos, sociais, culturais e de
insercdo da mulher na literatura, nos aproximamos de Marilza Ribeiro, uma das
vozes femininas que traduz em versos todas as suas angustias sociais, verbaliza
suas insatisfacées com a falta de distribuicdo de renda, a opressao aos mais fracos,
o0 abandono da crianca, e a desvalorizagdo da mulher. Sua obra constitui as muitas
vozes que também sonharam outros sonhos, que lancaram outras sementes no solo
mato-grossense.

Assim, observamos que as mesmas vozes de protestos, de solidariedade,
bem como a idealizacdo de novos espagos para as mulheres, seja na voz de Ana
Paula Tavares ou de Marilza Ribeiro, no Brasil ou em Angola, respectivamente,
reafirmando que a literatura tem o poder de desenvolver em nds a quota de
humanidade, conforme afirma Antdénio Candido. Desta forma, compreendemos que
as autoras ao comporem suas poesias permeadas de criticidade, vao abrindo fendas
no solo de nossas consciéncias, lancando sementes que germinardo em dias
melhores.

A incidéncia dos olhares no ambito das poesias, acessada por meio da
andlise e do estudo do fazer poético, da brasileira Marilza Ribeiro e da angolana Ana
Paula Tavares, levam-nos a compreensdao de como as autoras tecem, de como
engendram a temadtica social, que vai, em certa medida, nas duas coletaneas
selecionadas, se mesclar com o erotismo dos poemas, onde a relacdo amor-
emancipacao emerge perpassada pelo viés erético.

Desta forma, encontramos uma poesia que, instigada pelo tom do erotismo,
possui como impulsionador, como base que instiga o processo de escrita e fazer
poético, o olhar, que desencadeia o fascinio erético no jogo amoroso, onde a busca
pelo objeto de desejo, culmina com a expectativa de possui-lo, numa entrega
amorosa. Isto pode ser percebido, sobretudo, nos poemas de evidente cariz erdtico,
cuja produgdo, ressalte-se, € de autoria de mulheres, num periodo de repressao
mailscula a liberdade de expresséo, ainda com muitas restricbes quanto a escrita
feminina.

Em Ana Paula Tavares, encontramos uma poesia tecida num olhar

desencadeador de sensag¢Oes, despertando todos os sentidos sinestesicamente, no
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gual observamos uma necessidade de ser vista, tocada, degustada pelo ser amado,
como uma quase obsessao, na medida em que fornece a imagem dos frutos dando
abertura para sugerir a degustacdo — o amor nutricao.

Ao longo dos poemas de Marilza Ribeiro encontramos motivos poéticos
estdo ligados ao olhar, geralmente, desencadeador de um processo de auto
percepcao, de sondagem do seu proprio ser, que busca uma tentativa de auto
identificacdo, sendo, portanto, um olhar que incide sobre o sujeito e o traduz,
lancando também um gesto de interpretacdo de si mesmo.

E assim que, em sintese, podemos afirmar que a afinidade tematica
verificada no eixo erético-prazeroso da poética das autoras advém em grande
medida do potencial principio criativo de Eros. Isto porque o erotismo enche o
mundo de encanto, faz de cada um de n6s o que somos, envereda-se pelos
labirintos do desejo entrega-se as artimanhas da seducéo para por fim, realizar-se

Nno prazer.
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ANEXO

Paula Tavares

0S FRUTOS

POESIA REUNIDA

Ana Paula Tavares — Ritos de Passagem (1985)
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Rapariga

Cresce comigo o boi com que me vao trocar
Amarram-me as costas a tabua Eylekessa

Filha de Tembo
organizo o milho

Trago nas pernas as pulsseiras pesadas
Dos dias que passaram...
Sou do cla do boi -

Dos meus ancestrais ficou-me a paciéncia
O sono profundo do deserto,
a falta de limite...

Da mistura do boi e da arvore
a efervescéncia
o desejo
a intranquilidade
a proximidade
do mar
Filha de Huco
Com a sua primeira esposa
Uma vaca sagrada
concedeu-me
o favor das suas tetas Uberes(p. 49)



Marilza Ribeiro — Corpo Desnudo (1981)
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Cantico para os rituais dos medos

Ah! ainda pisarei durante longo tempo sobre um chao de caos e fogo.

Enquanto falo

estdo caladas

milhares de bocas que apenas conseguem sangrar seu cotidiano.

Flor de angustia — sera meu gesto aos corpos que estao ali caidos pela
negacao.

Direi aos meninos violentados pela miséria que devem lutar enquanto
Vivos...

Lancarei meus gritos por ai a fora

tentando acordar os rostos de pedras

Comunicarei aos desalentos

que se entregaram

ao preco do meio

e da desonra

que o espetaculo dos palhagos transparentes

aguarda suas presengas...

O movimento das maquinas

na danca do poder

devora os homens indefesos

gue se encolhem

em seus cantos-sem-saidas

Nas ruas turbulentas
havera alguém

gue passe

agora

comigo

a recolher as esperangas
gue o mundo joga fora?

Nos carnavais

da cidades superindustrializadas
havera um desfile

de mascaras-sem-rostos

para divertir 0s robos.

No alto dos edificios

0s luminosos slogans de propaganda

acendem

nos olhares vazios

uma nova férmula para a despersonalizacdo modera!

Nos 6nibus lotados

suas rodas carregam passageiros
sempre desconhecidos entre si
preocupados

em chegar depressa

a lugar nenhum...

“Quem segura o tempo pra mim?” — indaga o trémulo ansido.
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Mas ninguém consegue atender ao seu apelo aflito
e cada um continua mudo em seu lugar.

A populagéo confusa

amordacada

foge cada vez mais

de resgatar

sua prépria palavra

diante da opressao...

Caminho
pela diregdo que escolho
meu chao é feito de fogo e luta.

Quero libertar

todas essas vozes que estdo mudas agora
para que denunciem

suas anti-vidas

ali nas favelas...

Vamos

empunhar agora

nossa bandeira.

Em nosso olhar

de agora

canta a madrugada...(40/41)

Estranha aldeia poluida

Move-se a manha

como um ritual sagrado

onde homens

amargurados

massacrados

vestem seus trajes e mascaras
do compromisso

omisso

postico...

Esta cidade enorme
estranha aldeia

da confusao

onde os bairros

sao como tribos perdidas
decadentes

na ronda dos pesadelos
e das leis

da opresséo...

Os donos-das-cerimonias
e da Ordem

exigem o culto

da forca

onde o mais fraco
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€ sempre cagado
e perseguido...

A aldeia progride

e 0s caes estdo soltos
para a festa

da desordem...

Estranha aldeia

do luar vermelho

dos olhares de medo
das bocas amordacadas
onde geme a fome

e o frio

dos gritos lancados

no espaco vazio...

Onde um povo se prepara
para a hora que vem vindo... (p. 15)

Manha de Florescéncia

Venha, amigo!

Néao tenha medo.
Apesar da noite

é dia em nosso olhar
€m nossa voz

em nossa vida.

E dia, mesmo,
dentro de nés.

Venha, amigo!

Os muros e fronteiras
deverdo ser demolidos
ainda agora

para que nossas maos
encontrem

outras maos
amorosamente livre.
Livre de sombras

e de correntes

para poder construir.

Venha, amigo!

Trabalhador

estudante

poeta

mulher

crianca

vamos pisar pelos caminhos
da reconstrucdo

teceremos um novo tempo
onde os jasmins e as rosas
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balangcam
ao sopro da brisa
tao livre e suave...

E plantaremos luar

nas estradas sombrias
sairemos

CcOmo jovens eternos

cheios de certezas

e anseio de paz...
Derrotaremos 0s tiranos
para que 0s Sorrisos e rosas
perpetuem numa era de paz
gue ilumina nossa manha
desde agora. (p.57)

Noticiario

Dorme o gesto sélido da coragem

no confortavel sofa do nosso medo.
Rastros de nossos pés que escolhem

caminhos opostos aos nossos desejos.
NOssos corpos vestem entéo as estruturas

das leis que nos escravizam.
Carregamos tarefas que nos deformam

com seu peso imenso de correntes de ferro.
Por que aguardamos sonolentos

gue o tempo enferruge nossa espera?
Os postes estao pintados de ameacas

para que andemos em marcha-ré.
As bonecas serédo ofertas de um Natal

comprometido com a fome e as trapacas.
Quantos homens venderdo as suas verdades

por causa do lucro e do alimento!

Veja s6 aquela crianca que dorme no colo
suja de uma cidade industrializada.
Cada litro de gasolina é misturado ao sangue
da crianga morta e violentada pela miséria.
Saboreie sua manteiga amarelada antes que ela seja
substituida pela lingua dos ratos.
O navio de luxo esta cheio de turistas que esqueceram
gue seu pais estd também repleto de passageiros
para a loucura.

Venha ver s6 os olhos maquiados
da mulher que tem alma vazia!
E o terno reluzente do patréo que acaba
de esculpir sua deformidade na exploragéo!
Quem consegue tocar no riso cinico do orador
gue derrama sua mentira como descarga de privada?

A Ultima cerimdnia sagrada foi realizada com
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muita musica e fotografias.

Quem é que deseja entdo pensar na dor do velho
mendigo que dorme na calcada?

Vamos afogar nossa omisséo por entre os gritos das festas!
Afinal, 0 mundo néo foi feito por nés!

E o whisky agora nédo esta téo caro!

Meu corpo amanheceu

Teus dedos lentamente buscaram meu corpo e o tocaram suavemente.

De repente — de noite e treva que eu era, tornei-me luz, manha.

Meu corpo amanheceu!

Um rejuvenescimento apoderou-se de mim e cantei.

Cantei minha irradiante mutac¢do, minha fosforescéncia, minha floragéo.

Tons prateados, vermelhos, azuis, brotavam da minha alegria.

Corri em busca de teu corpo amado para contargiar-te com minha
transformacéo.

Estava ali como uma manha despontada!

Acolhi o mundo em meus bracgos, pois, ao abracar-te senti minha
natureza misturada a tua como uma fusao de gozo.

Deitei-me sobre teus apelos e senti que te cobria com minha claridade
e amor.

Acariciei teu rosto de crianga que sorria pra mim.

Cobri com meu corpo teu corpo desnudo e refresquei teu calor com
meus beijos.

Embrulhei com minha chama teu olhar enamorado.

Depois de nossa hora de éxtase profundo, sai pelas ruas e pelas horas
dos tempos para gritar a madrugada.

Sou agora uma mulher.

Carne trémula, rosa aberta, labios de fogo.

Acendo minha tocha nas escuriddes dos medos.

Espanto os monstros da esperanca.

Ao tocar-me com teu amor, tu me fizeste diferente e livre.

Tornei a nascer do ventre da noite.

Sou agora manha.

Meu corpo amanheceu! (p.26)

Nas estradas do teu corpo

Hoje andei pelo teu corpo.

Pelos teus bracgos. Teus érgaos. Tuas pernas. Teu rosto. Teus cabelos.

Andei pelo teu corpo.

Corpo de arvore forte. Sabor de fruto tenro.

Andei pelo teu corpo.

Atravessei tuas cores e teus espagos.

Penetrei por tuas dimens@es e teus enigmas.

Por teus siléncios e tuas risadas.

Em tuas profundezas reconheci quantas noites inesperadas feitas de
estrelas e de brumas.

Languidamente fiquei adormecida em tuas cdésmicas entranhas.

Acompanhei teus ritos e tuas oracdes nos templos seculares de todas
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tuas vidas anteriores.

Alcancei tuas montanhas, teus éxtases e floradas de tuas Edelweiss.

Passei por tuas soliddes e desesperos.

Rompi algumas correntes que ainda te prendiam ao ontem.

Enfrentei tuas incertezas e magoas.

Tateei por tuas perplexidades de crianca.

Descobri alguns outros caminhos em teu olhar tristonho.

Andei por todas as tuas ruas e avenidas e senti teu sangue circular,
ardente.

Pisei em teu chdo de fogo.

Rolei por tuas campinas atapetadas de relvas orvalhadas.

Senti 0 gosto da chuva caindo dos teus olhos e molhando meu rosto e
minha ternura.

Mergulhei em teus suspiros feito de nuvens macias.

Ouvi tua voz sussurrando uma cancao de oferta.

Subi por todos os teus degraus de sonhos e me embrulhei no dourado
de teu sol.

Teus cabelos foram redes sutis por onde eu me emaranhei e acabei sendo
presa por todos 0s momentos do teu pensar romantico.

Andei por teus dedos amorosos que falaram comigo em uma linguagem
feita de anseios e dogura.

Por quantas horas, dias, meses, anos e séculos eu caminhei por dentro
de tua presenca e realidade!

O tempo transformava-se dentro de nés. Eramos infinito, em nossa
integracéo.

Por quantas eras caminhdvamos assim, de maos dadas, ou através de
Nnossos corpos de amantes proibidos por caminhos-sem-fim de
nossas mutuas descobertas!

Nossas almas dancavam por dentro de nossos corpos e desejos as mais
inesqueciveis canc¢des de amor.

Percorri a tua vulnerabilidade humana e toquei em teus tremores e
sustos.

Deslizei-me por tuas pernas e pés como se fossem ramos fortes
enroscados por minha ramada espessa.

Andei, e quanto andei por dentro de teu ser, de tua existéncial

Quantas estac¢des vivenciei em ti e por quantos invernos ou primaveras
festejei em tua carne!

Agora estou assim téo farta e tdo cansada!

Repouso por breves momentos em tua ilha de paz para amanha e outros
dias continuar meu roteiro de poeta errante em tua vida,
como se cada nova andanca eu fosse enfrentar novas paragens
e cenarios. Novas sensacoes e prodigiosas surpresas.

Teu corpo — meu universo amado! (18-19)

Espelho quebrado

Pra onde foi a 4gua cristalina, onde eu me olhava?

O espelho-movimento da minha infancia.

Nela eu divagava com meu sorriso e choro, sobre certos dias.
Mergulhava meus pés, a falar com os peixes, deslizantes.

Essa agua fria gostosa onde eu vivia.

Com meu rosto nessa transparéncia e a seus profundos reinos ia visitar.
Passeava por dentro de mim

nessa coragem de tudo enfrentar com minha natureza de menina.
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Quem se atreve agora a ser sensivel?

Afundar-se em seu préprio reino e se olhar com calma?

Assim, com muito medo de morrer mas com muito medo de ficar.

O que esta por fora pode ser aquilo que esta dentro.

E ha o temor dos que nada querem olhar — e ficam tdo quietinhos!

Pois s6 os obedientes € que tém medo de viver.

Os rebeldes sé@o os que ndo se acomodam e se entregam ao que sao

e ficam sendo as imagens que os chamados bons néo tiveram coragem
de ser.

Os espelhos inversos dos bons somos nés, 0s maus.

Os exilados pois ndo encontramos nunca o lugar certo
onde seremos entendido e ndo torturados.

Quantas meninas ficam submissas e fogem de si mesmas
em suas cruzes de suplicios?

N&o querem enfrentar seus demdnios com medo

de que eles sejam sim — seus anjos perseguidos!

Entdo morrem todos os dias pelo auto-terrorismo da culpa
gue nunca entenderam

essas culpas nem séo suas

mas herdadas de seus antepassados, isto €,

passadas de pais para filhos e assim para sempre, Amém!

Esses demonios todos herdados. Guardados nos velhos armarios da
familia!

E todos assim, sempre ocultos. Esperando que a préxima vitima se imole

em nome da santidade da ordem.

Os anjos fabricados, tao falsos, elas ndo sabem — essas pobres meninas!

- que séo eles os demdnios que lhes amarram a natureza trémula e
poderosa

para que ndo sejam reais, nem fortes, mas sim sempre mansas e
gemedoras...

Arrastando suas correntes e impedindo a prépria carne de lutar, sorrir,
de amar.

Esses fantasmas que perseguem as meninas...

Uns pés tédo grandes pisaram em meu espelho-regato

revolveram suas areias e ficaram tdo confusas! Essa superficie turva!
Meu espelho quebrou!

E meu demadnio ficou beijando meu anjo! (p. 29-30)
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