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LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.
PREFACIO
LEITURA DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL EM PROCESSO

Este livro encerra uma coletdnea de estudos realizados por pesquisadores
extremamente envolvidos e empenhados com a educagdo em nosso pais. Portanto, reunir
elementos para caracterizar a producdo que ora se apresenta nestes dezoito capitulos que
se seguem e que estdo aqui reunidos sob o titulo de Literatura Infantil e Juvenil e ensino:
percursos do Profletras, significa ponderar inicialmente a respeito de uma espécie de atuacao
consensual dos profissionais da educacao com relacdo a leitura da literatura infantil e juvenil
em processo. Ndao do ponto de vista simplista que procura observar os envolvidos nesse
transcurso apenas como pegas instrumentais para criar métodos, normas, etiquetas ou regras
a serem seguidas, mas como intérpretes criticos, indicadores e/ou interventores em uma
realidade ou em “realidades” diagnosticadas como mais ou menos deficitdrias em diferentes
situacOes de articulacdo do ensino. Pesquisadores que buscam expedientes para a dissolucdo
de prescricGes muitas vezes equivocadas em vigéncia na sociedade contemporanea acerca
da literatura voltada as criancas e jovens e que, para levar a cabo tdo relevante inquietacao,
realizam - a luz de pressupostos tedrico-metodoldgicos - uma criteriosa observacao dos
modos de representacdao engendrados pelos ficcionistas, sem perder de vista os contelddos
representados em diferentes obras de ficcao. Considerando esses dois aspectos da configuracao
textual, tém-se uma visdo mais consistente do objeto e, ao mesmo tempo, diagndsticos e/
ou analises mais inteligiveis e certamente mais préximas do publico ao qual se destina. E
claro que, ao se ponderar sobre os elementos intrinsecos aos textos ficcionais, todavia, ndo se
desconsidera os elementos extrinsecos a estes.

Ainda no mesmo diapasdo, as exitosas incursdes criticas aqui proporcionadas e,
ressalte-se, hd muito requeridas por mediadores de leitura, tais como pais, alunos dos cursos
de graduacdo em Letras e Pedagogia e, principalmente, educadores do ensino fundamental e
médio, vao muito além de uma combinagdo ou cole¢do de imposicdes e mandamentos sobre a
atuacdo em sala de aula. Ao contrdrio, utilizando-se da discussao sobre os sinais, os signos, as
multissignificacdes que o texto ficcional oferece, apresentam caminhos frutiferos para a reflexao
pelo professor no ambiente escolar. Cabe a esse docente, portanto, ndo somente absorver as
referéncias e as informacdes de forma apatica. E necessario ser e estar em processo, conforme
ja dito, ja que as linguagens, as combinacGes de valores, os fatos em si, como sabemos, estdo
em constante mutacdao quando o objeto é a arte, ou seja, quando o intento é uma procura
constante por esquadrinhar criticamente um corpus especifico de textos ficcionais voltados
para um publico também especifico e em formacdo, pode-se perceber que as reflexdes dos
pesquisadores ganham ainda mais em dimensdo, uma vez que nao se incentiva as formulas ou
receitas de andlise, mas antes o exercicio da consciéncia critica.

Se fossemos eleger dois vocabulos que se aproximam do que se apresenta em A
Literatura infantil e juvenil e o ensino de literatura, talvez pudéssemos falar em uma “trajetoria
critica”, pois esse mesmo grupo de docentes orientadores dos trabalhos e discentes mestrandos
do Programa de Pds-Graduacgdo Mestrado Profissional em Letras/ ProfLetras, com contribui¢des
de vdrios segmentos académicos e de outros docentes, ja possui publicacdes anteriores nos
mesmos moldes. Justamente por partir de deficiéncias e necessidades constatadas a cada dia



em sala de aula, essas produgdes tém auxiliado em muito os estudos na area, capacitando
professores para o exercicio da docéncia.

No esforco de acentuar ainda mais a abrangéncia e a importancia de tais reflexdes,
também ndo é sem motivo, por exemplo, que iniciamos este prefacio com fragmento retirado
do livro de poemas Distraidos venceremos, de Paulo Leminski, publicado pela editora
Brasiliense em 1987. Nitidamente sugestionado por um dito bastante comum, o de que
“unidos venceremos”, o titulo dado a obra por Leminski nos leva a pensar, analogamente
e de modo representativo, por meio da pesquisa interventiva encetada neste e-book, nas
manifestacdes estéticas por exceléncia voltadas a um publico ainda em formacdo que sao
tomadas como objeto de estudo por diferentes pesquisadores, pois ao se fundamentar e se
fixar no estudo critico de obras infantis e juvenis, os diferentes relatos de experiéncias aqui
reunidos evidenciam o quanto ainda é necessario “desler, tresler, contraler” as multiplas
realidades que se apresentam a “enlear-se nos ritmos da matéria”, que é a leitura da literatura,
e sua inclusdo “no fora” e “no dentro” das discussdes que envolvem o letramento literario e
a constituicdo do saber para incremento da cultura, do conhecimento e da instrucdo; enfim,
numa acepg¢ao ampla, para uma formag¢ao mais robusta do leitor. Conforme destaca ainda
Leminski metaforicamente nesse mesmo fragmento, é preciso “navegar em direcdo as indias
e descobrir a América”. E preciso, portanto, observar os procedimentos analiticos instituidos
nos trabalhos de reflexdo aqui reunidos para que possamos ambicionar novos caminhos de
investigacdo e interpretacdo critica, 0 que nos permite observar com mais objetividade os
textos ficcionais lidos.

Na diversidade de enfoques, porém, podemos vislumbrar ainda uma postura em
relacdo ao conhecimento para além do ensino de literatura. A partir de uma construcdo de
base tedrica e metodoldgica, que visa romper com a simples evidéncia para embeber-se
na investigacdo dos pormenores e do contraditdrio, procura-se desmistificar expectativas
prévias que nos constituem e, ao mesmo tempo, nos lastreiam enquanto leitores e criticos
em sociedade. Principia-se certamente por uma leitura préxima, mas ao mesmo tempo
fundamentada e sdébria da literatura voltada as criangas e jovens, para que se possa atingir “a
arte de desler” realidades mais ou menos prontas a que somos submetidos cotidianamente
pelos mais variados meios de comunicacdo de massa e que precisam ser postas a mostra na
contemporaneidade para que se alcance uma formacgao plena.

Dr. Aroldo José Abreu Pinto



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

APRESENTACAO

Sob o titulo Literatura Infantil e Juvenil e ensino: percursos do Profletras, este
e-book integra a cole¢do Sala das Letras, com o objetivo de reunir artigos de professores e
mestrandos do Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS de diferentes
instituicdes: da UNEMAT, campus de Sinop-MT; da UNESP, campus de Assis-SP; da UENP,
campus Cornélio Procépio-PR, contemplando pesquisas referentes a teoria e as metodologias
qgue fundamentam discussdes sobre literatura infantil e juvenil, letramento literario na escola
e suas praticas voltadas a formacdo do leitor critico.

Em 2015, nasceu esta colecdo, sob coordenadoria das professoras Dra. Luzia
Aparecida Oliva dos Santos e Dra. Leandra Ines Seganfredo Santos, em parceria com a Editora
da UNEMAT. A colecdo visa apoiar a pratica pedagdgica, contribuir para o processo de ensino e
aprendizagem dos professores que participam do PROFLETRAS/Sinop, bem como socializar os
resultados obtidos por eles no desenvolvimento de suas pesquisas em ambito escolar.

Dos seis volumes ja publicados, este é o terceiro dedicado a linha dos estudos literarios
e pretende dar continuidade ao debate acerca do letramento e da formacao do leitor. Embora
esses temas estejam presentes nas edi¢cdes anteriores, o que singulariza este volume é o foco,
pois além do ensino de literatura, abrange-se o estudo critico de obras da literatura infantil e
juvenil.

Grande parte dos capitulos apresentados sdo resultados de trabalhos desenvolvidos
no decorrer da disciplina ministrada no ambito do Profletras, campus de Sinop. As atividades
praticas com livros sugeridos no decorrer do curso foram registradas em forma de relato de
experiéncias que puderam historiar os resultados expressivos alcancados pelos professores
mestrandos do Programa com a pesquisa interventiva.

Parte-se neste e-book do pressuposto de que o estudo critico de obras infantis e
juvenis, as quais também consideram tematicas atraentes ao publico em formagdo, como a
familia, a representacdo da mulher, a conscientizacdo da mulher negra, a literatura de tematica
africana, entre outras, colabora para o avan¢o do debate sobre essa produgdo. Do mesmo
modo, os estudos dos diversos géneros textuais, da ilustracdo, dos contos de fadas, da poesia
para criancas e da literatura em quadrinhos ganham atencdo especial quando reconhecidos
como textos significativos e expressivos, que auxiliam na formacdo do leitor e merecem ser
estudados, sobretudo, pelo seu valor estético.

Apreocupacgdao comoensinodessalliteraturajustifica-se, pois os relatos de experiéncias
mostram como a pesquisa interventiva pode contribuir para a formacdo da personalidade do
leitor, despertando-o para a vivéncia literdria e possibilitando o encontro com a literatura.
Pelos capitulos que compdem este e-book, pode-se notar que os estudos dialogam com outros
trabalhos desenvolvidos em diferentes regides que sediam unidades do PROFLETRAS.

Dessa forma, com esta publicacdo, acredita-se que é possivel colaborar para uma
construcdo conjunta de uma base tedrica e metodoldgica, a qual permita o trabalho com obras
da literatura infantil e juvenil de modo cada vez mais eficiente, ou seja, que corresponda aos
objetivos do Programa, sobretudo no que concerne a formacdo da criticidade do leitor.

Eliane Aparecida Galvdo Ribeiro Ferreira,
Rosana Rodrigues da Silva e
Thiago Alves Valente



LITERATURA JUVENIL AFRICANA E DE TEMATICA AFRICANA NO PNBE
anadlise e recepg¢ao da obra A Tatuagem - Reconto do Povo Luo, de Rogério
Andrade Barbosa

Eliane Aparecida Galvdo Ribeiro Ferreira *
Uiara Cristina de Andrade Ruiz?

Introdugao

Sempre me ressenti, como afrodescendente, da inexisténcia de Livros que
falassem sobre a Africa ou que contassem suas histdrias. Sem procurar muito,
até hoje é bem mais facil encontrar livros com lendas europeias, vikings,
russas, japonesas.

Julio Emilio Braz (2001, p.1)

Este capitulo resulta de uma pesquisa, intitulada Literatura de temdtica africana e
afro-brasileira no PNBE do Ensino Fundamental Il: um estudo sobre o conto popular de matriz
africana, desenvolvida no Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, da
UNESP, Campus de Assis, entre 2016 e 2018. O objetivo desta pesquisa foi refletir sobre a
importancia na formagdo do jovem leitor da leitura de obras africanas e/ou de tematica
africana dotadas de valor estético.

Para tanto, elegeu-se como objeto de estudo os livros que compdem os acervos de
2006, 2009, 2011 e 2013 do PNBE — Programa Nacional Biblioteca da Escola, destinados ao
Ensino Fundamental Il, pois estdo disponiveis em ambito nacional nas bibliotecas e/ou Salas
de Leitura das escolas da rede publica. Pela andlise desses acervos, visou-se detectar quais
obras africanas e/ou de tematica africana os compunham. Destas, quais estavam disponiveis
na Sala de Leitura da Escola Estadual Iraldo Anténio Martins de Toledo, do municipio de Inubia
Paulista — SP, visando a redimensionar as praticas pedagdgicas no ensino de Lingua Portuguesa,
com vistas a contribuir na formacdo do leitor estético e critico, por meio do convivio com a
diversidade. Entre essas obras disponiveis, quais eram, pela ficha de empréstimo de livros
dessa Sala, as mais retiradas pelo jovem leitor do Ensino Fundamental Il, dotadas assim de
apelo para cativa-los a leitura.

Desse modo, apds a deteccdo dessas obras eleitas espontaneamente, desenvolveu-
se um trabalho de leitura e recepc¢do, pautado nos aportes tedricos da Estética da Recepcao
(ISER, 1996 e 1999; JAUSS, 1994), com 30 alunos de 62 ano, do Ensino Fundamental I, visando
a sua formacdao como leitor critico. Embasou este trabalho o Método Recepcional, de Maria
da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993), o qual discorre sobre as contribuicdes da
Estética da Recepcdo para o avanco das discussdes sobre leitura e formacao do leitor estético
e critico. Entende-se, neste texto, por leitor estético, aquele que, segundo Carlos Magno
Gomes (2008), preocupa-se com o “como” um texto foi construido e percebe a dialogia entre

1 Professora doutora da Universidade Estadual Paulista (UNESP), Campus de Assis. Integra os Grupos de Pesquisa: Leitura e Literatura na Escola
(UNESP-Assis/SP); Literatura Infantil e Juvenil: analise literaria e formagdo do leitor (UTFPR-Curitiba/PR); RELER - Grupo Interinstitucional de
Pesquisa em Leitura (PUC-Rio); membro do Grupo de Trabalho “Leitura e Literatura Infantil e Juvenil” (ANPOLL). E-mail: eliane.galvao@unesp.
br

2 Professora na Escola Estadual Sylvio de Giulli. Mestra em Letras (UNESP- PROFLETRAS), integra o Grupo de Pesquisa “Leitura e Literatura na
Escola” (UNESP-Assis/SP). E-mail: uiara.cristina2012 @gmail.com



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

os textos, sendo capaz de relaciona-los. Além disso, concebe-se como leitor critico o sujeito
que relaciona, durante a leitura, a obra a sua existéncia, refletindo sobre seu entorno social e
confrontando-o com o contexto de producdo dessa obra

A formacdo desse leitor pode ser tomada como metodologia de leitura quando
se privilegia o ato de ler como um exercicio de comparagdes artisticas e culturais que o
texto carrega. Por meio dessa abordagem, a leitura estética constitui-se em uma proposta
interdisciplinar para o ensino de literatura em Lingua Portuguesa. Enfim, buscou-se desenvolver
um trabalho que levasse os alunos, ao ler um livro, alcar voos para além dos seus significados
e o relacionasse as suas herancas culturais.

Apds levantamento de obras africanas e de temdtica africana nos acervos de 2006,
2009, 2011 e 2013 do PNBE, verificou-se a existéncia de 37 titulos: 1. A génese africana —
contos, mitos e lendas da Africa, de Dinah de Abreu Azevedo; 2. Histdrias africanas para contar
e recontar, 3. Sundjata, o principe ledo, 4. Nyangara Chena —a cobra curandeira, 5. A tatuagem
— reconto do povo Luo, e 6. O segredo das trangas e outras historias africanas, de Rogério
Andrade Barbosa; 7. Leite do peito, de Geni Guimaraes; 8. Sikulume e outros contos africanos,
9. Quem me dera ser feliz e 10. Lendas negras, de Julio Emilio Braz; 11. Xixi na cama, de Ant6énio
César Drummond Amorim; 12. O negro da chibata, de Fernando de Lima Granato; 13. O tesouro
de Chica da Silva, de Antonio Callado; 14. Quarto de despejo — didrio de uma favelada, de
Carolina Maria de Jesus; 15. Bom dia, Camaradas, de Ondjaki; 16. Zumbi, de Carla Caruso; 17.
Elegud, de Carolina Fernandes da Cunha; 18. Mde Africa: mitos, lendas, fdbulas e contos, de
Celso Sisto; 19. Agbald, de Marilda Castanha; 20. Contos e lendas afro-brasileiros — a cria¢éo
do mundo, de Reginaldo Prandi; 21. Jogo duro, de Lia Zatz; 22. O papagaio que ndo gostava
de mentiras e outras fabulas africanas, e 23. Erinlé, o cagcador e outros contos africanos, de
Adilson Martins; 24. O tesouro do quilombo, de Angelo Barbosa Monteiro Machado; 25. Para
Conhecer Chica da Silva, de Lucia Grinberg e Keila Grinberg; 26. Mzungu, de Meja Mwangi; 27.
Contos africanos dos paises de lingua portuguesa, de Luis Bernardo Honwana, José Eduardo
Agualusa Alves da Cunha, Luandino Vieira, ente outros; 28. Mestre Lisboa. O aleijadinho, de
Nelson Alves da Cruz; 29. O principe medroso e outros contos africanos, de Anna Soler-Pont;
30. Quilombo Orum Aié, de André Diniz Fernandes; 31. Omo-oba: histdrias de princesas, de
Kiusam Regina de Oliveira; 32. Aqualtune e as histérias da Africa, de Ana Cristina Massa; 33.
Sortes de Villamor, de Nilma Gongalves Lacerda; 34. Fotografando Verger, de Angela Lihning;
35. Trés Anjos mulatos do Brasil, de Rui de Oliveira; 36. Kamazu, de Carla Caruso; 37. Orixds:
do Orum ao Ayé, de Alexandre Miranda Silva. Vale destacar que Quarto de despejo — didrio
de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, incorporou os acervos de 2006 e 2013, por isso
contou-se apenas uma vez essa obra.

Ao se considerar que esses acervos possuem: 225 titulos em 2006, embora estejam
sem distincdo entre Fundamental e Médio; 150 titulos em 2009; e também 150 em 2011,
destinados ao Fundamental Il; e 180, em 2013, ao mesmo publico, pode-se calcular —
dividindo os acervos de 2006 em dois —, por aproximacdo, um total de 592 titulos. Assim,
o numero de obras africanas e/ou de tematica africana (6,25%) indica a necessidade de se
investir na ampliacdo de titulos em ambito escolar, em especial, de se explorar os que ja estdo
disponiveis, a fim de assegurar um trabalho de promocdo a leitura voltado para o convivio do
leitor com a diversidade, o qual favoreca a ampliacdo de seu imaginario, bem como de seu
repertério cultural. Para tanto, sdo necessarios também investimentos em politicas publicas
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para a formacdao de mediadores de leitura, pois a “[...] formacao do jovem como leitor nao
decorre somente do cumprimento de medidas, leis, constituicdo de acervos ou distribuicdo de
livros, mas de agdes conjuntas em ambito escolar” (FERREIRA, 2016, p.73), entre professores,
coordenadores e responsaveis pela biblioteca ou sala de leitura escolar.

Dos 37 titulos levantados nos acervos do PNBE, localizou-se somente 15 (40%) na Sala
de Leitura da instituicao publica de ensino em que se desenvolveu nossa pesquisa: 1. Historias
africanas para contar e recontar, e 2. A tatuagem — reconto do povo Luo, de Rogério Andrade
Barbosa; 3. Sikulume e outros contos africanos, e 4. Lendas negras, de Julio Emilio Braz; 5.
Quarto de despejo — didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus; 6. Contos e lendas
afro-brasileiros — a criagdo do mundo, de Reginaldo Prandi; 7. O tesouro do quilombo, de
Angelo Barbosa Monteiro Machado; 8. Jogo duro, de Lia Zatz; 9. O papagaio que néo gostava
de mentiras e outras fdabulas africanas, e 10. Erinlé, o cagcador e outros contos africanos, de
Adilson Martins; 11. Contos africanos dos paises de lingua portuguesa, de Luis Bernardo
Honwana e outros; 12. O principe medroso e outros contos africanos, de Anna Soler-Pont; 13.
Omo-oba: histdrias de princesas, de Kiusam Regina de Oliveira; 14. Fotografando Verger, de
Angela Lihning; e 15. Mzungu, de Meja Mwangi.

Por sua vez, dos 15, notou-se que sete eram os mais retirados pelos jovens nessa
Sala: 1. Histdrias africanas para contar e recontar, de Rogério Andrade Barbosa, dos acervos
de 2006 do PNBE; 2. Sikulume e outros contos africanos, e 3. Lendas negras, ambas de Julio
Emilio Braz, também dos acervos de 2006; 4. Erinlé, o cacador e outros contos africanos, e 5.
O papagaio que ndo gostava de mentiras e outras fdbulas africanas, de Adilson Martins, a
primeira dos acervos de 2008 e a segunda dos de 2009; 6. Omo-oba: historias de princesas, de
Kiusam de Oliveira, dos acervos de 2009; 7. O principe medroso e outros contos africanos, de
Anna Soler-Pont, dos acervos de 2011.

Pode-se perceber que, com excecdo de duas obras — Lendas negras, de Julio Emilio
Braz, pertencente ao género lenda, como seu titulo indica, e O papagaio que ndo gostava de
mentiras e outras fdbulas africanas, de Adilson Martins, enquadrada no género fabula —, entre
os alunos, a preferéncia recaiu no género conto, em que se classificam as demais obras. Desse
modo, optou-se por analisar coletdaneas de contos da tradi¢cdo oral africana, dotados de valor
estético, visando a formagdo humanizadora de leitores que, conforme Eliane Debus, sdo “[...]
comprometidos e sensiveis com o outro” (2017, p.126). Para tanto, partiu-se do pressuposto
de que as narrativas tradicionais africanas favorecem na formacdo do leitor, pois deixam
transparecer em suas tramas, por meio de elementos da natureza e/ou de seus personagens,
um ensinamento de mundo. Além do mais, nascem da sabedoria oral dos diversos povos
africanos que as transmitem de geracdao em geracao, constituindo-se, assim, em importante
instrumento de saber e de emancipacdo do jovem leitor.

Justamente, almejou-se, pela pesquisa, refletir se essa humaniza¢ao pode ser atingida,
por meio da leitura de uma obra literaria africana e/ou de tematica africana. Embora exista
a Lei 10.639/03, a qual versa sobre a obrigatoriedade do ensino dessa cultura, bem como
da histdria e cultura afro-brasileira em todas as escolas, publicas e particulares, do Ensino
Fundamental até o Ensino Médio, sabe-se que sua mediacdo pouco é realizada em sala de
aula. Essa Lei, sancionada em 2003, alterou a 9.394 de 1996, que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional, acrescentando os artigos 26-A e 79-B, com o objetivo de incluir
no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-
brasileira”, bem como 20 de novembro, como Dia Nacional da Consciéncia Negra.
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LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

Devido a brevidade deste capitulo um recorte se faz necessario, elegeu-se, entdo,
apresentar a analise e recepc¢do da obra A tatuagem — reconto do povo Luo, com ilustragdes
de Mauricio Negro e texto de Rogério Andrade Barbosa (2012), com o publico do 62 ano.
Construiu-se a hipdtese de que a leitura dessa obra favorece ao jovem tanto contato com um
universo diverso do seu, ampliando seu horizonte de expectativa e seu imaginario, quanto
eleva sua autoestima, pois se reconhece como herdeiro desse legado cultural. Desse modo, a
obra, na leitura, pode exercer fun¢ao social. Para Hans Robert Jauss, essa fungao “[...] somente
se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor
adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu entendimento de
mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento social.” (1994, p.50).

A literatura propicia um horizonte de expectativas que, além de conservar as
experiéncias vividas, antecipa também possibilidades ndo concretizadas. Contudo, o
alargamento do horizonte de expectativas do leitor sé ocorre, por meio da frustra¢ado, ou seja,
da revisdo de seus conceitos prévios. Para Jauss (1994, p.52), essa revisao é fundamental tanto
para o avanco da ciéncia, quanto o da experiéncia de vida, pois possibilita ao leitor expandir
novos caminhos para a experiéncia futura.

Assim, parte-se do pressuposto de que o contato com textos literarios, como o de
Barbosa (2012), amplia os horizontes de expectativas dos jovens leitores, além de ativar nestes
sujeitos o que Antonio Candido entende por humanizagao: “[...] processo que confirma no
homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexao, a aquisicdo
do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.” (1995, p.249).

Justifica-se a eleicdo do livro de Barbosa (2012), pelo valor estético, que assegurou sua
inclusdo no PNBE de 2013 (PORTAL MEC, 2016), pela tematica africana e identitaria, que amplia
o repertdrio cultural e possui apelo junto ao publico jovem; pela exploragao na narrativa de
personagens juvenis, capazes de suscitar proje¢do na leitura; pelo enquadramento no género
conto, trabalhado nos volumes | e Il da Proposta Curricular de Ensino do Estado de Sdo Paulo,
e do reconto de uma histéria proveniente da oralidade, representada em ilustracGes estéticas
gue revelam a cultura do povo Luo. Como seu titulo afirma, as tatuagens representam essa
etnia, pois a elas agregam-se crencas e costumes. Além disso, a obra também foi eleita, pois,
embora disponivel na Sala de Leitura da escola, ndo fora espontaneamente lida pelos jovens.

A obra, pela exploracdo da narrativa fantdstica, de acordo com Bordini e Aguiar,
“[...] possibilita ao leitor um distanciamento de sua realidade momentanea para, entdo,
fazé-lo adentrar em um mundo imaginario e possivel de ser vivido através das vicissitudes
das personagens de ficcao” (1993, p.14). Em sua analise, visou-se detectar se sua narrativa
estabelecia comunicabilidade com seu leitor implicito, por consequéncia com o empirico que
neste se projeta — o leitor em formacgao —, favorecendo, assim, na ruptura de conceitos prévios
e ampliacdo de horizontes de expectativa.
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Nos anéis da serpente

A obra A tatuagem — reconto do povo Luo, escrita por Rogério Andrade Barbosa e
ilustrada por Mauricio Negro (2012), como seu subtitulo indica, reconta uma histéria da rica e
variada literatura oral africana, cuja protagonista de 15 anos, Duany, compartilha com as outras
garotas de sua idade o sonho de ter a tatuagem mais bonita do seu povo, a fim de conseguir
um bom pretendente para se casar. A personagem principal, em busca de individuacao, resgata
costumes e valores de sua etnia Luo, levando o leitor a sensibilizar-se com seus conflitos e a
deliciar-se com suas aventuras. Para o jovem, também em fase de definicao identitaria, a obra
possui apelo para prendé-lo a leitura.

Barbosa, conforme dados biograficos dispostos no final da obra (2012), ja recebeu
diversos prémios, entre eles, varias vezes, o Altamente Recomenddvel para criancas e jovens
(FNLL). Por sua vez, Negro foi selecionado no CJ Picture Book Festival (Coreia, 2009) e ganhou
o NOMA Encouragement Prize (Japao, 2008), e mencdo especial White Ravens (Alemanha,
2000) por seu trabalho. Pelo livro A tatuagem — reconto do povo Luo (2012), em parceria com
Barbosa, recebeu Mengao Honrosa de llustragdo, Prémio Hiiibrand.

A primeira etapa do Método Recepcional, conforme Bordini e Aguiar (1993),
compreende a determinacdo de horizonte de expectativas do leitor, que deve partir das
suas preferéncias literarias. Assim, no inicio do trabalho de recepcao, elaborou-se uma roda
de leitura, em um espaco externo ao da sala de aula, onde foram disponibilizados diversos
titulos de literatura africana e de temadtica africana, para que os alunos pudessem entrar em
contato e, assim, escolhessem uma obra que os motivasse a leitura. Nesse primeiro momento,
observou-se o comportamento dos alunos, por meio de suas rea¢des aos exemplares, a fim
de detectar suas preferéncias, crencas e seus valores, também, quais preconceitos de ordem
moral e social deixavam transparecer. A par disso, buscou-se determinar estratégias para a
ruptura de seus conceitos prévios.

Vale destacar que, nessa turma, o didlogo ja havia sido estabelecido. Embora houvesse
a principio resisténcia a leitura e muita desconfianca em relacdo a essa atividade, os alunos
ja se sentiam em meados do ano a vontade para expressarem suas opinides em sala. Por
conseguinte, durante a observacdo de seu comportamento leitor, notou-se a preferéncia de
muitos por histdrias curtas, o que coincidiu com o levantamento na Sala de Leitura, que revelou
o género conto como favorito. Detectou-se nas leituras orais em sala de aula, que ainda nao
haviam desenvolvido por completo suas habilidades, pois faziam pausas e frequentes retornos
ao inicio do texto em busca de entendimento de uma histéria. Além disso, uma significativa
parcela demonstrou reag¢des negativas diante das ilustracdes das personagens africanas.
Pb6de-se notar alguns comentarios depreciativos, como: “cabeca grande”, “neguinho”, “cabelo
grande” e “ruim”, assim como, estranhamento a nudez de algumas delas.

Contudo, salvo esses comentarios cheios de esteredétipos resultantes da hegemonia
eurocéntrica e estadunidense, houve, na leitura em roda, aqueles que manifestaram um olhar
positivo em relacdo as histérias. Em varios momentos, era possivel observar uma total entrega
entre livro e leitor, em que os apelos do mundo exterior pareciam-lhes ndao importar. Entre
esses alunos do grupo de leitores encantados com as histdrias, alguns manifestaram interesse
pelas histérias de animais, pois elas decorriam da sabedoria de algumas personagens; outros
se interessaram por contos da tradi¢ao oral africana que apresentavam personagens femininas
africanas determinadas e guerreiras.

13
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Atendimento ao horizonte de expectativas

Com essas informacdes acerca de seus interesses de leitura, bem como de suas
reacgoes a leitura realizada em roda, selecionou-se uma obra que atendesse aos seus horizontes
de expectativas. Desse modo, o conto A mulher preguicosa (2002), recontado por Henriqueta
Lisboa (2002), embora ndo pertenca aos acervos do PNBE, foi apresentado, pela tematica e
dialogia com a obra A tatuagem (2012). As duas obras tratam de um problema vivenciado
pelas suas protagonistas: a preguica que as impede de realizar varias coisas, inclusive, a de se
casar.

Assim, antes da leitura de A mulher preguigosa, perguntou-se aos alunos, se ja foram
acometidos pela preguica e se isso era comum. Todos relataram experiéncias resultantes
da preguica para a professora e os colegas. Depois disso, iniciou-se a contacdo da histdria.
Optou-se pela narragdo oral, pelo fato desta possibilitar aos jovens leitores “[...] ndo apenas o
desenvolvimento da imaginacdo e da criatividade, mas, sobretudo, a vivéncia de personagens
e a elaboracdo de possiveis conflitos internos...” (SILVA, 2012, p.18). Em vista disso, convidou-
se os leitores a formularem hipdteses sobre o sentido do titulo e o que encontrariam nessa
narrativa. Eles apresentaram as seguintes hipoteses: “uma mulher que tinha preguica de tudo”
e “ela ndo conseguia se levantar da cama”. E ficaram curiosos para conhecer a histéria.

O conto, em sintese, apresenta a histéria de um fazendeiro bem-sucedido que possuia
uma filha muito preguicosa e que ndo era feia. Esta se levantava cedo, tomava seu café na
cama e ali permanecia sem fazer nada o dia todo. Até que um dia apareceu um mocgo que veio
pedir sua mdao em casamento, mas seu pai advertiu o rapaz de que ele se arrependeria. Os dois
se casaram e apos trés dias de unido, como a moca ainda ndo havia feito nada, o marido foi até
a cidade comprar uma capa e quando retornou nao encontrou o jantar pronto. Ele continuou
a realizar as mesmas tarefas, mas, antes de sair de casa, disse a capa que preparasse o almogo
porgue quando chegasse, se o jantar ndo tivesse pronto, apanharia de chicote.

A preguicosa tudo ouviu e permaneceu deitada em sua cama. Quando ele retornou e
ndo encontrou o almogo pronto, chicoteou a capa por nao ter feito a refeicao. Novamente, ao
sair para trabalhar, avisou a capa que queria o jantar pronto quando voltasse, caso contrario,
o chicote ia roncar. Mas ela continuou sem se mexer. Quando ele voltou, ndo encontrou o
jantar pronto e p0s-se, entdo, a fazé-lo. Assim que terminou, pegou seu chicote e golpeou
tanto a capa que esta chegou a cair do cabide. Entdo chamou a mulher e pediu a ela que a
segurasse, mas os golpes comecaram a pegar nela de propdsito. Assim, pediu a esposa que a
vestisse, pois desse modo ndo teria como errar. A mulher gritava de dor e de vergonha. Depois
gue tudo acabou, ela curou suas feridas e passou a noite em claro pensando no que fizera. Ao
amanhecer, preparou o café e o levou para o esposo. Este aprovou sua mudanca e guardou
a capa. O pai da moga soube da mudanga no génio da filha e parabenizou o genro pelo feito.

Durante a contagdo, realizou-se algumas pausas para que preenchessem as lacunas
deixadas pelo texto com sua experiéncia de leitura, além de promover a sua participagao no
desenrolar da trama. Nesse sentido, apds o desfecho, prop6s-se aos alunos um debate para
qgue dissessem a qual conclusdo chegaram. Todos disseram que a estratégia utilizada pelo
marido fora bem-sucedida, mas salientaram que, nos tempos de hoje, ele seria enquadrado
na Lei Maria da Penha. Alguns alegram que as performances do marido foram motivadas pelo
comportamento de sua mulher que ficava dormindo enquanto ele trabalhava e, toda vez que

14



voltava para casa, ndao encontrava nada pronto. Explicou-se aos alunos que se trata de um
conto de exemplaridade que dialoga com a oralidade e possui moral diversa. Destacou-se o
recurso na narracao as acées cumulativas para bem mostrar ao leitor o enfado do marido diante
das ac¢Oes da esposa. P6de-se perceber que o fato de o marido conseguir persuadir a esposa
chamou a atengdo da turma, porque até entdo, nem o pai e nem mesmo os pretendentes
anteriores conseguiram tal mudanga.

De todo modo, essa narrativa agradou aos leitores, pois eles puderam reconhecer que
o marido usou a esperteza para obter o que queria. Eles afirmaram que, embora tenha agredido
sua esposa, “de certa forma”, fora inteligente e audacioso. Destacou-se para os alunos que o
conto dialoga também com o de facécias, pois a estratégia do marido assemelha-se, como os
alunos perceberam, a “uma pegadinha”. Para eles, a atitude do marido foi imprevisivel, por
isto surpreendeu a esposa e, como ela era inteligente, deduziu que deveria mudar de atitude,
do contrario teria “que segurar mais vezes a capa”, ou seja, seria castigada indiretamente. Em
sintese, o conto trata de uma representacao de costumes que, embora sejam ultrapassados,
revelam o espirito coletivo diante de uma situacdo de impasse entre marido e mulher.

Ruptura do horizonte de expectativas

De acordo com Bordini e Aguiar (1993), na etapa de ruptura do horizonte de
expectativas, devem ser oferecidos aos alunos textos e atividades de leitura que abalem suas
certezas, “[...] seja em termos de literatura ou de vivéncia cultural” (p.89). Assim, escolheu-se
para leitura, visando a ruptura, a obra A tatuagem — reconto do povo Luo (2012). Seu enredo
retrata a jornada de uma heroina que, por meio de provagdes, constréi sua identidade Luo,
ao mesmo tempo em que modifica sua subjetividade. Essa jovem de 15 anos, em idade de se
casar, conforme costumes de sua aldeia, por dormir demais, desencontra-se de suas amigas
no dia em que todas combinaram de visitar um renomado tatuador. As mogas dirigem-se a
esse tatuador com a finalidade de ampliar as marcas de seu corpo e, assim, assegurar um
6timo casamento. Essas tatuagens, feitas a partir de elaborados desenhos, produzidos por
meio de perfuracdes com um pontiagudo espinho, representam um modelo de beleza e de
superacdo da dor para o povo Luo. Justifica-se, entdo, o titulo do livro. No enredo, o narrador
em terceira pessoa afirma que “Quanto mais tatuagens tivesse uma garota, maior a admiragao
gue despertava e maior o nimero de pretendentes.” (2012, p.8).

Na apresentacdo da obra para os alunos, foram explorados os elementos pré-
textuais do livro, como o titulo, a capa, a ilustracdo e seu projeto grafico. Em uma primeira
apresentacao, procurou-se saber quais seriam seus conceitos sobre a palavra “tatuagem”,
visto que nomeia o titulo e aparece em destaque em relagdo aos outros elementos visuais
da capa. De imediato, responderam “algo que dura para sempre” e “que déi muito”, mas,
em contrapartida, manifestaram interesse em um dia também possuirem uma. Diante disso,
os alunos foram interrogados sobre qual seria o conteddo da narrativa e o que significariam
suas ilustracdes de capa, que ocupam a parte central da obra com forte predominancia da cor
vermelha. Eles apresentaram diferentes hipdteses sobre o enredo, a que mais se aproximou
foi: “alguém que se arrependeu de fazer uma tatuagem”. Como se pode notar, eles anteciparam
as performances da personagem principal.
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Na histéria, Duany realiza uma jornada em busca de individua¢do. Como conflito,
essa heroina torna-se vitima de uma mitica e temivel piton, que direciona ao seu covil as
folhas deixadas pelas amigas pontuais da jovem para marcarem o caminho para o tatuador.
Essa piton conhece o desejo das jovens, em especial, o de Duany, que “[...] sonhava em ter um
dia o corpo completamente coberto de cicatrizes, como as mulheres mais velhas da aldeia,
decoradas dos pés a cabegca com os mais variados tipos de desenhos.” (2012, p.8). Assim,
fingindo que é um animal, onde os juogis — “[...] espiritos dos mortos” (2012, p.15) — habitam,
a monstruosa serpente promete-lhe a tatuagem mais linda que alguém ja teve, mas com a
condicdo de ndo ter seu segredo revelado, caso contrdrio a mataria. Para tanto, apds seduzir
a jovem a trabalhar para ela na moagem de milho, a piton a enlaga durante um longo tempo,
“[...] deixando tatuadas, na epiderme negra da jovem, as marcas brilhantes e coloridas de suas
escamas.” (2012, p.17).

A atmosfera de tensdo na obra é ampliada pelo trabalho de Mauricio Negrao (2012)
nas ilustracdes coloridas em cores quentes e dramaticas, em especial, em tons de vermelho,
laranja, vinho, ocre, mostarda, amarelo, marrom e verde, que evocam os anéis do corpo da
piton. Mesmo nas paginas em que o animal ndo é representado (p.9) — inclusive nas folhas
de guarda, por exemplo —, seu plano de fundo traz essas cores que, dispostas em camadas de
tinta espatulada, ora evocam o corpo da serpente, ora suas escamas. As ilustracdes de Negrao
(2012), desprovidas de tracos, pois figurativizadas somente por meio da cor, sdo repletas de
texturas, que evocam, além da piton, a cultura Luo, dialogando com o texto verbal, bem como
suscitando interacdo com o leitor, pois exigem que as interprete durante a leitura. Assim,
constituem um legado cultural que permite ampliacdao do imaginario e do repertério do jovem
leitor.

A apresentacdo das ilustracdes, ora na pagina da direita (2012, p.11), ora na da
esquerda (p.14), adentrando a direita, ora em folha dupla (p.20-21), desautomatiza o olhar
do leitor habituado com ilustracGes dispostas em lugares fixos nas pdginas, apenas, com a
fungdo de apoio para o texto verbal. Desse modo, por romperem com seus conceitos prévios e
ampliaram suas concepgdes sobre representacdo imagética, atingem sua funcgao social (JAUSS,
1994). Essas ilustracdes, por capturarem ora expressdes faciais que manifestam emocoes
(p.6), ora personagens em movimento (p.9), definem-se como expressivas e narrativas,
ativando a estrutura de apelo do texto (ISER, 1999) e, por isso, sendo cativante para o leitor.
Assim, capturam na cena tanto os sentimentos das personagens, quanto suas performances
dispostas, por sua vez, em cenarios que remetem ao continente africano, em especial, a cultura
do povo Luo. Desse modo, ampliam a imaginagao do leitor, enquanto saciam sua curiosidade,
levando-o a percorrer cada detalhe em busca da compreensdo de uma cultura diversa da sua.
Os cendrios, na obra, ampliam o imaginario do jovem leitor, pela representacdo da savana
africana, da vegetacao tipica da regidao onde o povo Luo vive, em torno do Lago Vitdria, “entre
o Quénia, Tanzania e Uganda”, conforme seu texto de abertura (2012, p.4-5).

As ilustracdes, em seu didlogo com o texto verbal, avancam a significacdo deste
e requerem interacdo com o leitor. Um exemplo dessa interacdo aparece na cena em que
Duany, triste por ter feito a tatuagem, ndo demonstra animo para participar das noites de
0igo com suas amigas solteiras — que iam “[..] em romaria, sob a luz da lua, até a cabana dos
jovens que estdo cortejando, para entreté-los com cang¢des de amor.” (2012, p.23). Embora
ndo esteja no plano verbal, o leitor depara-se com a ilustracdo da protagonista afastada da
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aldeia, contemplando um rio, agachada a sua margem e de cabeca baixa (p.22). Nota-se que,
na ilustracdo, Duany aparece em segundo plano, pois em primeiro avulta uma imagem que
remete ao corpo de uma piton, conotando que esta, mesmo ausente do espaco retratado,
subjuga emocionalmente a primeira.

Na cena seguinte, informa-se que a moca deprimida sé “[...] pensava na morte e no
matraquear sinistro dos chocalhos que os tocadores de nyatiti trazem amarrados em volta das
canelas.” (2012, p.25). Esses musicos utilizam-se de instrumentos de corda nos funerais “[...]
para entoar cancdes de lamento e louvor aos mortos.” (2012, p.25). Na ilustracdo dessa cena,
nota-se a imagem dos jovens musicos com seus instrumentos ao colo, em segundo plano,
pois em primeiro, ha a imagem, ao lado esquerdo, de parte de uma perna, cujo pé tem em
seu deddo uma argola fixada a uma tira, por sua vez, presa a alguns chocalhos amarrados na
canela.

Pode-se perceber, entdo, que a ilustracao elucida para o leitor a forma como os
tocadores acionam o som do chocalho. O significado dessa imagem pode passar despercebido,
se o leitor ndo estiver atento a mencado ao instrumento que aparece no texto verbal. Além disso,
a referéncia a essa cangdo funebre se refere ao estado de profunda tristeza da protagonista
que, apenas, pensava no grande momento em que a piton cumpriria sua promessa. Essa
inferéncia deve ser realizada pelo leitor, por meio do estabelecimento de uma relacdo entre as
pistas deixadas pelo texto e amplificadas pela imagem.

O sofrimento da protagonista é acentuado pelo chamar da Piton todas as noites,
avisando-a de que logo chegard o dia de se reencontrarem. Enfim, em uma madrugada, a
serpente dd o seu ultimato: “— Duany, Duany... ordeno que venha me visitar amanha.” (2012,
p.26). A jovem demora para conciliar novamente o sono e, como nos contos de fadas, um
auxiliar magico aparece em seu auxilio: ela sonha com o falecido avd e recebe instrugdes
desse espirito ancestral. Surge, entdo, uma lacuna no texto, pois ndo se sabe o que ele disse a
neta. Apenas, o leitor acompanha as solicitacOes dela aos guerreiros para que construam uma
cabana em torno dela, que ndo tenha porta alguma. Pode-se observar que, na ilustracdo dessa
cena, embora ndao haja mencao a taticas de guerra no plano verbal, os guerreiros, armados
com langas e escudos, organizam-se, em grupo, em uma disposi¢do triangular para proteger a
protagonista da imensa piton. A ilustracdo dessa cena dialoga com a imagem da capa do livro,
composta também por guerreiros na mesma disposicao bélica. Assim, o plano imagético atua
tanto no preenchimento de lacunas de outras ilustracdes, como as da capa, quanto amplia as
significagdes do texto verbal de forma colaborativa, ampliando o seu significado.

Na capa, nota-se a referéncia ao povo Luo e a sua cultura, pela representacao de
uma faixa que remete ao corpo de uma piton, no qual aparecem, em meio aos padrdes das
escamas, guerreiros armados com langas e escudos. O titulo acima dessa faixa produz uma
lacuna que deve ser preenchida pelo leitor, por meio da inferéncia de que ela é a tatuagem da
qual trata o livro. Apds a leitura, os losangos verdes presentes nessa imagem podem, enfim,
levar o leitor a entendé-los como representativos das plantacdes ou pastagens, principal modo
de vida do povo Luo. Todos esses indicios intertextuais dialogam com a memodria discursiva
do leitor, que é convocado a completar os vazios do texto (ISER, 1996 e 1999), pela projecdo
imaginaria e construcdo de hipdteses.

Pelo exposto, pode-se notar que a obra (2012) possui belissimo projeto grafico-
editorial, o qual leva o leitor a interagir durante a leitura, a fim de preencher as lacunas deixadas
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pelos textos verbal e imagético. Seu titulo, capa e contracapa apresentam coeréncia em torno
da tematica da cultura africana. Alids, o titulo, por apresentar logo, abaixo, a ilustracdo de uma
faixa com simbolos da etnia Luo, reforca essa ideia. Ele também instiga o leitor a descobrir
a riqueza dessa cultura e, em especial, do povo dessa etnia, popularmente conhecido como
dos lagos e dos rios, justamente por circunda-los. Ainda possibilita ao leitor se reconhecer e
desautomatizar seu olhar em relagao aos dilemas vividos pela personagem:

Figura 1: llustragcdo da capa e contracapa

Fonte: Barbosa (2012).

Todavia, para que o leitor compreenda toda essa simbologia é necessdria a mediacao
do professor e/ou mediador da Sala de Leitura escolar, pois a ilustragdo, como afirma Eliane Ap.
G. R. Ferreira (2012), ndo funciona mais como um simples reforco do texto escrito, mas como
um elemento autbnomo, o qual requer também uma leitura critica. Além disso, a ilustracao,
conforme a estudiosa (2012), contribui para a formacdao da memoaria afetiva no leitor e para
a desautomatizacdo de seu olhar em relagdo a imagem, pois no mundo globalizado em que
vivem diariamente os sujeitos, em especial, os jovens, estes sdo bombardeados por iniUmeras
imagens, sem ao menos fazer uma pausa para refletir sobre seu significado. Nesse sentido,
ela aponta que a ilustracao contribui para a formacdo de um olhar critico, pois leva o leitor
“[...] a questionar suas certezas, fazendo-o pensar que ndo ha apenas uma verdade, mas
outras possiveis, que podem ser reveladas a partir da interagdo entre imagem e texto escrito”
(FERREIRA, 2012, p.4).

E o que ocorre na folha de guarda que antecede a abertura da narrativa, onde as
partes da serpente aparecem em interagdao com o titulo, antecipando ao leitor que essa
monstruosa piton possui relacdo com o destino da personagem Duany, a qual almeja a mais
bela tatuagem de sua aldeia para conquistar um étimo pretendente. Em vista disso, perguntou-
se aos alunos o que seria essa imagem; rapidamente fizeram rela¢des de que esta cobra seria
0 ser monstruoso que a personagem encontraria. Em seguida, contextualizou-se a histéria
que seria lida a partir do paratexto apresentado pelo autor sobre a regido da Africa onde
habita o povo Luo, dizendo-lhes que esta é uma histéria recolhida de sua tradi¢dao oral que foi
transmitida através de geracdes pelos mais velhos. Como se observa, Barbosa possui todo esse
cuidado com o leitor ao apresentar-lhe informacdes geograficas e culturais sobre esses povos
e suas historias. Pelo paratexto, obtém-se informacdes sobre a atividade econdémica e cultural
do povo Luo, como sua paixdo pelo gado, pela pesca e agricultura.
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Ap0ds essa introducdo, realizou-se a leitura em voz alta da narrativa, mas sempre
fazendo pausas para que os alunos preenchessem as lacunas deixadas pelo texto escrito e
pelo texto ndo verbal. De inicio, o que mais lhes chamou a atencdo foi o fato de as mocas
realizarem, aos 15 anos, tatuagens em seu corpo, com o fim de conquistarem o melhor
pretendente da tribo. Essa informacdo abalou suas certezas, visto que, na cultura ocidental, as
garotas ndo possuem esse costume caracteristico da cultura Luo, de ter o corpo todo coberto
por tatuagens e de ainda casarem-se bem cedo. Notou-se que o livro possibilitou ao jovem
leitor o conhecimento de uma cultura diversa da sua, na qual pdde vivenciar experiéncias
multiplas. Ademais, essa narrativa proporcionou a esse leitor se reconhecer como herdeiro
desse legado cultural.

Outro fato que eles identificaram na narrativa foi a relacdo intertextual com o conto
de fadas Jodo e Maria, dos irmaos Grimm, no que diz respeito ao caminho marcado por folhas
de tabaco feito pelas amigas de Duany, a fim de que ela ndo se perdesse ao buscar o caminho
até o tatuador. Essa cena faz referéncia aquela vivenciada pelos irmdos Jodo e Maria, que
marcavam a trilha com pedacos de pao para que depois pudessem retornar a sua casa. Mas,
nas duas narrativas, o caminho é desviado ou desfeito. E os alunos conseguiram apontar essas
semelhancas. Em A tatuagem (2012), a serpente piton desvia as folhas da trilha para que Duany
pare em sua toca e, assim, se torne sua prisioneira. Aspecto semelhante ocorre na histéria dos
irmaos Jodo e Maria, que ndo conseguem encontrar o caminho pelo fato de os passaros terem
comido os miolos de pdo, tendo de passar a noite na floresta. Eles também s3ao conduzidos até
a casa da bruxa que a primeira vista mostra-se boazinha para fazé-los prisioneiros.

A seguir, pode-se observar a piton desviando o caminho de Duany:

Figura 4: Caminho desviado pela serpente piton

Fonte: Barbosa (2012, p.11).

Nessaimagem narrativa, os alunos perceberam que a estrada sofre uma metamorfose,
pois se torna o préprio corpo da piton, que conduz Duany até seu covil. A proximidade na
imagem entre “caminho sinuoso” e “corpo” da serpente revelou-se uma belissima e inteligente
analogia, poislevou os alunos a recordarem que se costuma denominar pessoas maldosas como
“cobras”, “viboras”, entre outros sindnimos para esse réptil. Celso Sisto Silva (2017) afirma que
os contos da tradicdo oral remontam hd outros tempos e outras histdrias e, a isso, chamamos

de intertextualidade. Esta dialogia com os contos universais representa uma forma de “[...]
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renovacao permanente dessas historias que culminam, inclusive com uma ressignificacao”,
pois, na cultura oral de cada pais, “[...] as histérias se parecem, se assemelham, se repetem,
com uma ou outra modificacdo” (SILVA, 2012, p.234). Essa habilidade é que confere uma
qgualidade extra a obra do autor que o coloca, nas palavras de Silva, na linha de frente da
literatura juvenil.

Outro fator que causou uma quebra do horizonte de expectativas desses alunos foi
o fato de a serpente mencionar que é um espirito dos ancestrais de Duany. Nesse momento,
perguntou-se a eles o que entendiam por ancestralidade e responderam que se referia aos
antepassados. Na cultura africana é muito valorizada a sabedoria dos mais velhos e estes
guando morrem tornam-se ancestrais, ndo deixando de zelar por seus entes queridos. Mas,
a piton mente e usa deste subterfligio para aproximar-se de Duany e fazé-la cair em sua
armadilha. Frente a isso, explicou-se aos alunos que, na cultura tradicional africana, ha muitas
religides e que cada povo tem a sua. Para Alberto da Costa e Silva (2012), “[...] em quase todas,
tém relevo os ancestrais, entre eles destacando aqueles que foram reis”, cabendo aos vivos
fortalecer seu poder com sacrificios (p.63).

Diante disso, reiniciou-se a leitura da obra aos alunos e pode-se notar também sua
inquietacdo em relacdo a nudez das personagens, tanto de Duany como de Rumbe, o mais
temido guerreiro da aldeia que a salva da morte. Nas varias culturas tradicionais africanas, é
costume que as mulheres tenham o corpo todo ornado por tatuagens e colares em torno do
pescoco, e andem seminuas como na etnia Luo. Na cultura ocidental, isso seria um atentado
ao pudor e, no mais das vezes, teria uma conotac¢do sexual. Mas, para os africanos, o corpo
possui uma linguagem, ou seja, € uma forma de expressar-se. Por isso, justificou-se aos alunos
a validade da afirmacdo de que na “Africa temos muitas Africas”, devido a sua cultura plural.
Na retomada da leitura, percebeu-se que, ao final da narrativa, o que mais chamou a atencao
deles foi o tamanho da horrenda criatura. Esta duplica sua dimensao ao perceber que Duany
revelara o segredo de sua tatuagem aos soldados da tribo e, furiosa, decidiu ir atras da jovem
para cumprir sua maldicdo.

Protegida na cabana circular, a moga, por meio de um canto, revela a todos a origem de
suas tatuagens, o que deixa a piton enfurecida. A serpente ataca, entdo, a aldeia, aumentando
de tamanho a medida que se aproxima de sua vitima. Os jovens assustam-se e batem em
retirada. Somente o mais destemido permanece: o grande guerreiro Rumbe. Mesmo ele
percebe que a lanca ndo surtiria efeito contra o monstro gigantesco, assim, parte em busca de
um machado. Enquanto isto, a piton enrola-se na cabana e, aos poucos, vai comprimindo-a.
Em seu retorno, Rumbe, aos poucos, vai fragmentando a piton, até decepar-lhe a cabeca. Ele
liberta Duany e ambos se casam.

Pode-se observar a simbologia da serpente que circunda a vitima, para extrair-lhe a
esséncia da vida. Também o povo Luo circunda lagos e rios com fins de subsisténcia. Como nos
contos de fadas, o jovem guerreiro s6 péde obter a mao da jovem desejada apds provar seu
valor e sua persisténcia. Por sua vez, a saida da jovem de dentro de uma cabana circular, evoca
a simbologia do circulo. O circulo, como arquétipo, inscreve-se no quadro geral dos simbolos
de emanacdo-retorno que exprimem a evolucdo da pessoa ou de um universo (CHEVALIER;
GHERBRANT, 1999, p.783-88). Na obra, o retorno da heroina para seu povo estd representado
na superacao do medo, na libertacdo de um segredo que a escravizava, pelo medo, a piton. A
luta dessa heroina representa a dominacdo de um saber; o de que pode receber ajuda em sua
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jornada para a maturidade. A eliminacdo da piton, por sua vez, representa a superacao de toda
forma de opressao ndo so a protagonista, como ao grupo a que pertence. Duany, ao perceber-
se livre de seus temores, pode enfim iniciar uma nova vida e constituir sua prépria familia.

Pela leitura, os alunos realizaram uma analise comparativa com a narrativa anterior, o
reconto A mulher preguicosa (2002), por Henriqueta Lisboa, que apresenta a mesma tematica
abordada em A Tatuagem (2012). Em suas declaragGes, deixam em evidéncia que, nas duas
histdrias, as personagens se arrependem de sua condi¢do, o que ocasiona uma mudanca em
suas vidas. Assim, na recepcdo da narrativa de Barbosa (2012), puderam entrar em contato
com uma cultura de costumes e valores diversos dos seus, além de vivenciarem, por meio da
linguagem literaria, experiéncias multiplas em relacdo ao continente africano.

Essa leitura contribuiu para romper os “[...] preconceitos enraizados acerca do
“outro”, que se anuncia bruto, mas que |lhe possibilita o encontro consigo mesmo” (DEBUS,
2017, p.102). Notou-se, também, que ativaram sua biblioteca vivida (FERREIRA, 2009) e a
implementaram, pois tanto aproximaram a histéria de Barbosa (2012) com o conto dos irmaos
Grimm, que ficara em suas meméarias anteriores de leitura, quanto da leitura recente, no caso,
do reconto de Henriqueta Lisboa. Por sua vez, notamos a vitalidade do conto de fadas Jodo e
Maria, conforme Jauss (1994), no contexto histérico.

Pela andlise, percebe-se que o livro é emancipatdrio para o jovem leitor, pois leva-o
a refletir sobre a questdo identitaria e como esta se constitui a partir dos valores e costumes
fornecidos pelo grupo social a que pertence. Além disso, pelo enredo, esse leitor pode perceber
gue a subjetividade, embora sofra com a influéncia da comunidade em que se vive, constituiu-
se também pelo livre arbitrio, pelas tomadas de decisdes de um sujeito.

Questionamento do horizonte de expectativas

Nessa etapa do Método Recepcional, conforme pontuam Bordini e Aguiar (1993), a
turma deve escolher quais dos textos literarios ja trabalhados exigiram uma maior reflexao
ou trouxeram mais satisfacdo. Apds essa analise comparativa, a classe promove um debate,
a fim de “[...] detectar quais foram os desafios enfrentados e quais aspectos ainda oferecem
dificuldades” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.90). Nesse sentido, depois de terminada a leitura,
propOs-se um quiz com perguntas sobre a narrativa A tatuagem (2012), a fim de verificar se
havia duvidas em relagdo ao tema e até mesmo em relacdo ao enredo. Este jogo interpretativo
demanda que o professor e/ou mediador formule questGes sobre algumas sequéncias
da narrativa, tais como: Por que Duany decidiu realizar uma tatuagem?; ou ainda: Como a
personagem conseguiu livrar-se da maldicdo? Neste jogo narrativo, percebeu-se que os alunos
mostraram-se receptivos, pois é uma atividade que promove a interagdo entre todos, uma
vez que o outro se prontifica a cooperar quando seu colega expressa alguma dificuldade no
desafio proposto.

Em seguida, promoveu-se um debate sobre a tematica tratada na obra A tatuagem
(2012), que apresenta ao leitor os dilemas vivenciados pela personagem Duany, em idade de
se casar. Diante disso, perguntou-se aos alunos se nesta idade é comum sentirmos preguica,
e se isso de algum modo interferiu no destino da personagem, visto que ela se atrasava para
realizar suas tarefas didrias. Em relacdo a esse fato, os alunos responderam que a maldicdo
dada pela serpente foi consequéncia dela ter sido tdo preguicosa. Isso ficou claro também
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em suas respostas, pois afirmaram de forma unanime que a preguica fora a responsavel pelos
conflitos vivenciados pela personagem.

Como se trata de um conto de exemplaridade, os alunos notaram que, durante sua
provacdo, a jovem percebe como o trabalho manual é extenuante e, apavorada pelo medo
de ser devorada pela serpente, promete mudar suas atitudes, caso sobreviva: “[...] deixarei
de ser preguicosa e ajudarei minha mae e minha irma todos os dias.” (2012, p.16). Embora
em seu retorno para a aldeia, a protagonista traga seu corpo todo gravado por belissimas
tatuagens, sente-se triste, desapontada e com vontade de tirar as marcas que a pavorosa piton
Ihe deixara, pois percebe que se tornara escrava da serpente. Esta, alids, fica satisfeita, pois
sabe que, “[...] a partir daquele momento, a moca lhe pertencia e voltaria ao seu refugio
quantas vezes a chamasse.” (2012, p.17). Assim, atendendo a promessa, a moga esconde de
todos a origem de suas tatuagens e, apesar de ser desejada pelos jovens da aldeia, ndo pode
se casar, pois eles exigem essa revelacao.

Embora a exemplaridade ndo tenha passado despercebida aos alunos, vale destacar
que, como ela surge naturalmente no enredo, sem romper com a verossimilhanca ou
comprometer o pacto com o leitor, ndo foi rejeitada por esses jovens. O aspecto mais atraente
para eles ndo foi a moralidade, mas a fantasia, a “aventura” e o aspecto “magico” que a obra
proporciona. Textos como o de Barbosa (2012), que trazem para seu centro o ser humano e
suas potencialidades ainda inexploradas, sdo atraentes para o jovem leitor, pois este também
em busca de sua identidade, projeta-se em protagonistas e em seus ritos de iniciacdo. Justifica-
se, entdo, que a fantasia seja o aspecto mais relevante para os alunos, sendo seguida pela
aventura.

Na etapa de ampliacdo do horizonte de expectativas, os alunos tomaram “[...]
consciéncia das alteracdes e aquisicOes, obtidas através da experiéncia com a literatura”
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p.90), pois suas leituras ndo foram feitas apenas para cumprir uma
tarefa escolar, mas para revelar como veem o mundo. De posse disso, eles perceberam que suas
exigéncias tornaram-se maiores, assim como sua capacidade para decifrar o que é diferente.
Desse modo, observou-se que as atividades contribuiram para que refletissem acerca do que
pensavam sobre o tema tratado na obra e se isso tinha alguma relacdo com suas vidas.

Consideragoes finais:

SinsiKaba e storia? (Assim acaba esta histdria?), esta expressdo usada pelos contadores
tradicionais de histdrias, escrita em crioulo, da Guiné-Bissau, para finalizaram seus relatos,
indica-nos que estas ndo se acabam quando finda a narracdo do contador, mas continuam
reverberando noimaginario do leitor, que poderd dar a elas diferentes modificagcdes e sucessivas
continuacdes. Esta é a magia das histdrias tradicionais, percorrem tempos e lugares, sempre
se renovando a cada narra¢do e garantindo sua manutencdo através da memoaria coletiva.
Para garantir que essa memaria continue sendo um fator de resisténcia a cultura imposta pelo
dominador, faz-se necessaria a formacao de uma sociedade mais equanime e a mobilizacdo de
acOes afirmativas em busca do respeito a diversidade étnico-racial.

Nesse sentido, a implementacdo da Lei 10.639/03, ao instituir a obrigatoriedade
do ensino de Histdria da Africa e da Cultura Afro-brasileira no curriculo oficial da educacio
basica, reconhece as situacdes de restricdo por que passou a populacdo negra em razdo de
nosso passado histdrico. Por isso, a insercao dessa tematica nas redes escolares, ndo visa a
contemplar apenas esta populagdo, mas a todos os brasileiros, a fim de conscientiza-los, como

22



afirma Kabengele Munanga (2005, p.15), da importancia e riqueza dessa cultura para a nossa
cultura e identidade nacional.

Pelo exposto, pode-se notar que a obra de Rogério Andrade Barbosa (2012), tanto
pela brevidade, temdtica africana e de individuacdo, quanto pela composicdo textual e
imagética, agrada ao jovem leitor. Sua abordagem em torno de dilemas sociais, deflagrados
pela auséncia de maturidade de sua heroina e ingenuidade, promove a reflexdao nesse leitor
e gera identificacdo com essa protagonista. Desse modo, por meio desse outro que vive a
historia, o leitor é levado a conhecer outro mundo, outra cultura que, justamente por ser
diversa da sua, o enriquece, além de ampliar seu imaginario, romper com seus conceitos
prévios sobre histdrias orais e, assim, ampliar seu horizonte de expectativa, pois permite-lhe
reconhecer o significativo legado cultural que provém da literatura de tematica africana.

A leitura da obra justifica-se, pois seu relato estabelece comunicabilidade com seu
leitor, ao solicitar-lhe sua produtividade no preenchimento de vazios tanto pela leitura do
texto verbal, quanto do imagético. Ao fazé-lo, o leitor sente prazer, pois percebe-se como
considerado no relato. Obras como a de Barbosa (2012) promovem o respeito a diversidade
cultural e favorecem na percep¢do de igualdade étnica, cumprindo, assim, um papel
humanizador na formacgao de leitores criticos. Além disso, elevam a autoestima dos brasileiros,
gue se reconhecem como legatdrios de um patrimonio literario, artistico e cultural.
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TEMATICAS TENSAS EM SALA DE AULA
O Filho Eterno, de Cristovao Tezza
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Vanderléia da Silva Oliveira*

Ainda o lugar da literatura

As questbes frequentes nos estudos sobre ensino de literatura geralmente reiteram
as justificativas das fungdes do texto literdrio em sala de aula, tornando-se um lugar-comum
na fala de especialistas sobre o assunto: o carater humanizador da literatura, sua contribuicdo
para a formacdo em sentido amplo, seu lugar indelével no campo cultural. Sob o termo
“humanizacdo” reverbera, pois, um texto bastante conhecido de Antonio Candido (1918-
2017), “O direito a literatura”, e estabelecido como um dos baluartes sobre a importancia da
literatura nos meios académicos e educacionais:

Entendo aqui por humanizacdo (ja que tenho falado tanto nela) o processo
que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como
o exercicio da reflexao, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢cdo para com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percep¢ao da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor. (CANDIDO, 1995, p.249).

Apesar dessa recorréncia, o tema mostra-se realmente ainda ndo esgotado, o que se
atesta pelas diversas obras publicadas ou em vias de publicacdo geradas pelos programas de
pods-graduacao stricto sensu espalhados por todo o territério brasileiro, com destaque para o
Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), aprovado pela Coordenadoria
de Aperfeicoamento do Ensino Superior (CAPES) e implantado em rede nacional em 2013, que
tem intensificado a busca por respostas ao desafio de reverter um quadro bastante divulgado
de um pais de “ndo leitores”.

Se a visada pretendida pelas pesquisas se coloca diante de um contexto mais amplo,
podemos encontrar uma estreita relagao entre as preocupacdes langadas sobre a formacao de
leitores de literatura e os estudos sobre a contemporaneidade ou a pds-modernidade, como
destaca Bauman:

Sugiro que a novidade da abordagem pds-moderna da ética consiste primeiro e acima
de tudo ndo no abandono de conceitos morais caracteristicamente modernos, mas na rejeicdo
de maneiras tipicamente modernas de tratar seus problemas morais (ou seja, respondendo a
desafios morais com regulamentacao normativa coercitiva na pratica politica, e com a busca
filosofica de absolutos, universais e fundamentacdes na teoria). Os grandes temas da ética -
como direitos humanos, justica social, equilibrio entre cooperacao pacifica e auto-afirmacao
pessoal, sincroniza¢do da conduta individual e do bem-estar coletivo — ndo perderam nada de
sua atualidade. Apenas precisam ser vistos e tratados de maneira nova. (BAUMAN, 1997, p.8).

3 Professor Associado da Universidade Estadual do Norte do Parand (UENP), Campus Cornélio Procdpio, e do PROFLETRAS. E-mail: apnobile@
uenp.edu.br

4 Professora Associada da Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP), Campus Cornélio Procopio, e do PROFLETRAS. E-mail: vances@
uenp.edu.br.
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Coloca-se, portanto, uma questdo ética maior quanto ao tratamento dos temas no
espaco escolar, contexto marcado pela necessidade de mediadores de leitura.

Em sua ultima edicdo, Retratos da leitura no Brasil — 4 (2016), um dos dados que
geram estranhamento, a primeira vista, segundo a organizadora, Zoara Failla, é justamente
a mediacdo — “Foi elevada a proporcdo de leitores que nao reconheceram quem influenciou
seu gosto ou interesse pela leitura” (FAILLA, 2016, p.24). A leitura atenta dos dados revela
como a escola se faz presente, de modo relevante, mas também, de modo contraditdrio, ndao
conseguindo se tornar perene no imaginario do leitor em formacéo:

A leitura dos niumeros de pesquisa dessa natureza sdao mais importantes,
as vezes, pelo que nao dizem explicitamente. Nesta analise, por exemplo,
percebemos que a mediacdo é mais reconhecida na faixa etdria entre 11 e 13
anos. A partir dos 30 anos, certamente, ficam na memdria aquelas pessoas
gue exerceram papel muito significativo. Outra informacdo importante é
gue a influéncia da familia, em especial da mae, é mais percebida do que
a influéncia do professor. Esse outro olhar sobre os niumeros da pesquisa,
para além daquilo que ja conhecemos, pode ser mais revelador. Neste caso,
por exemplo, pode nos revelar outro foco para este “retrato”: as pessoas
reconhecem melhor o que fica na memdria afetiva. E possivel que um
professor ou bibliotecdrio tenham tido papel muito importante na formacao
de algum desses leitores, mas, por algum motivo que merece ser mais bem
investigado — pois pode estar nos dizendo como deve ser essa mediacdo —, a
pessoa influenciada ndo identificou isso. Talvez esses inquietantes nimeros
gueiram dizer que, para que a mediacdo e a promocdo da leitura acontecam
de forma efetiva, elas devem ser “percebidas”. Podem também estar
propondo o seguinte questionamento: Como despertar prazer sem emogao,
sem afetividade e sem troca? (FAILLA, 2016, p.26 — destaque da autora).

Sem cairem prescricdes generalizantes, temos que admitir o papel de certa consciéncia
do professorarespeito da mediagdo—nao no sentido de responsabilidade ou compromisso para
com seu trabalho, mas como processo diante do qual, ainda hoje, nem sempre as condicdes de
trabalho contribuem de modo positivo, como é o caso da auséncia sistematica de bibliotecas
escolares minimamente aparelhadas para o atendimento a comunidade escolar. No sentido
mais restrito da expressao, porém, vemos um reconhecimento do “problema da leitura” pela
sociedade brasileira, ainda que suas instituicdes continuem encontrando obstdculos nada
despreziveis para o avango do desempenho da leitura — sendo a literaria a mais desafiadora —
das criancas e jovens brasileiros em idade escolar:

Nesse contexto, deixada de lado uma visdo ingénua que, muitas vezes,
imaginava a leitura como um caminho espontaneo e natural, percorrido
apenas pelos que possuissem uma “queda”, um “dom” ou um “pendor”
para essa atividade, passou-se a um enfoque mais realista da questao,
constatando-se que duas instituicdes — a familia e a escola — assumem uma
dimensado da maior relevancia para o desenvolvimento do comportamento
leitor da crianca, com consequéncias diretas para a vida do potencial adulto
leitor. Assim, cresce a cada dia a consciéncia geral entre pais, educadores e os
responsdveis pelas politicas publicas de leitura quanto a necessidade de uma
mediagdo continua e dinamica entre a crianca e o livro, sempre articulada
com um contexto social bastante amplo. (CECCANTINI, 2009, p.209).
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O movimento gerado entre pesquisas, estudos, debates e politicas publicas vao
alimentando essa consciéncia, da qual tomamos elementos para proposicdes novas ou
renovadas quanto a metodologia de ensino aplicada a literatura. Aliar temas pertinentes aos
leitores mais jovens presentes em obras literdrias de maior envergadura tem-se mostrado com
um dos caminhos a serem trilhados de modo mais sistematico pelos mediadores das escolas.

Duas experiéncias, uma obra

No ano de 2014, como experiéncia interventiva realizada no ambito do Programa de
Desenvolvimento Educacional (PDE), da Secretaria de Estado da Educac¢do do Parana (SEED-
PR), em parceria com a Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP), desenvolveu-
se a aplicacdo de uma sequéncia didatica de leitura literaria com a obra O filho eterno®, de
Cristovao Tezza (1952-). Tal experiéncia foi conduzida pela professora da rede publica, Katia
Cristina Cunha Ogata, sob orientacdo da professora Vanderléia Oliveira, em uma terceira série
do Ensino Médio, no Colégio Estadual Floriano Landgraf — EFM, de Santo Antonio do Paraiso,
ao longo de 32 aulas.

Em O filho eterno (2017) encontramos a narrativa sobre um relacionamento entre
pai e filho. Este pai vé seus sonhos e expectativas desmoronarem com o nascimento de um
filho com Sindrome de Down, pois reconhece que ele é destinado a viver para sempre sendo
dependente de outros. O pai apresenta um perfil inseguro e uma grande insatisfacdo com
relacdo a crianca e a sua prépria vida. Para alguns criticos, a obra é considerada autobiografica,
pois o escritor é também pai de Felipe, portador da mesma sindrome, embora a obra seja
escrita em 32 pessoa. Como se nota, a escolha da obra considerou o perfil do publico-alvo, bem
como a possibilidade de se discutirem temas com potencial de maior apelo junto aos jovens
leitores. A perspectiva era a de que a narrativa suscitasse ampla discussdao sobre os temas
decorrentes do mote central da obra, ao mesmo tempo em que desenvolvesse a competéncia
de leitura dos estudantes envolvidos.

Para esse fim, foram realizadas atividades de leitura e escrita sistematizadas a luz
da denominada sequéncia expandida (COSSON, 2012), reunindo um conjunto de praticas
fomentadas pela leitura do texto literdrio em consonancia com a abordagem de outros géneros
textuais, tais como musicas, contos, matérias jornalisticas, textos informativos, pinturas,
imagens etc.

Posteriormente, em 2017, repetiu-se a experiéncia de levar a obra para a Educacao
Basica. Desta vez, para alunos do 92 ano do Ensino Fundamental, do Colégio Estadual Major
Jodo Carlos de Faria; e alunos do 12 ano do Ensino Médio, da Escola Estadual Zulmira Marchesi
da Silva, ambas no municipio de Cornélio Procdpio (PR)%, no ambito do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID/ UENP), com foco no eixo letramento literario.

E importante registrar que o PIBID/UENP iniciou-se em 2012, tendo sua primeira
edicdo com o projeto “Formacao de leitores: praticas de letramento e producdo textual”, de

5 A proposta pedagogica completa encontra-se publicada, como unidade 1, no Caderno Pedagédgico intitulado Narrativas contemporaneas em
sala de aula: sequéncias didaticas de leitura literatura (2014). Disponivel em: http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/
pdebusca/producoes_pde/2014/2014_uenp_port_pdp_gislaine_bezerra.pdf

6 Relato da experiéncia pode ser conferido nos Anais do v Congresso Internacional de Literatura Infantil e Juvenil, realizado em presidente
prudente de 02 a 04 de agosto de 2017. ISBN: 978-85-69697-03-9. O projeto foi coordenado pela Dra. Ana Paula Franco Nobile Brandileone,
tendo como supervisoras as professoras da rede estadual leda Maria Sorgi Pinhaz Elias e Paula Roberta R. Dantas, com a participacdo de 11
bolsistas de iniciagdo a docéncia.
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agosto de 2012 a julho de 2013, a que se seguiu o projeto intitulado “Letramentos na escola:
praticas de leitura e producdo textual”, de 2014 a 2017. A proposta, voltada para o Letramento
Literdrio, a partir dos pressupostos de Rildo Cosson (2012), no desenvolvimento de atividades
sistematizadas de leitura literdria, ao articular producdo escrita, a partir da elaboracdo de
sequéncias bdsicas e expandidas, tem por objetivo apontar para uma pratica pedagdgica que
possibilite aos docentes adotar uma nova estratégia de ensino e aprendizagem da literatura,
a fim de nortear o trabalho de formacado do leitor, bem como recuperar a leitura literdria no
espaco escolar.

Além deste escopo metodoldgico, as atividades se articulam aos grandes eixos sobre
0s quais se pauta o trabalho com o ensino da Lingua Portuguesa, conforme as Diretrizes
Curriculares da Rede Publica de Educacdo Basica do Estado do Parana (PARANA, 2008) — leitura
(literatura e demais esferas sociais), oralidade, escrita e analise linguistica. O projeto adotou,
ainda, como aporte de material didatico, obras literarias remetidas as bibliotecas escolares
pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).

Desde 2012, os projetos foram estruturados pelas seguintes etapas: estudos de
fundamentacdo tedrico-metodoldgica sobre literatura e ensino; levantamento diagndstico
de dados do contexto educacional; andlise do acervo PNBE; elaboracdo de estratégias de
intervencdo pautadas na proposta de letramento literdario (COSSON, 2012); execucdo das
estratégias pelos alunos da graduagdo, sob orientacdo dos supervisores e coordenador;
organizacdo de material didatico e producdo de artigos académicos para divulgacdo em eventos
e publicacdo em revistas na drea de Letras. Os resultados, para além da instrumentalizacao
da leitura literdria em sala de aula, concretizaram-se no fato de que, de 2012 a 2017, foram
“tiradas da caixa” e/ou “desencaixotadas”, para usar a terminologia de Paiva (2012), 11 obras
literdrias; cinco escolas publicas do Estado do Parand foram assistidas; seis professoras em
servico retornaram a Universidade em formac¢do continuada; e cerca de 30 bolsistas PIBID
vivenciaram praticas efetivas para a formacdo de leitores.

Quanto a metodologia de intervencdo adotada, a sequéncia expandida (COSSON,
2012) apresenta-se da seguinte forma: Motivagdo: a primeira etapa tem por objetivo entrar
no universo da obra escolhida para ser trabalhada. Introducdo, trata da apresentacao da obra
que, entretanto, ndo deve eliminar o prazer da descoberta através da leitura que sera realizada
na proxima etapa. Leitura, que devera ser feita extraclasse. Cabem aqui intervalos entre a
leitura completa, os quais devem ser preenchidos com outros textos (midiaticos, artisticos,
informativos) em didlogo com o texto principal. Primeira Interpretagdo: o aluno apresenta sua
visdo global sobre a obra lida, impressdes e impactos recebidos como leitor. O aluno pode fazer
um ensaio escrito ou um depoimento sobre essa primeira interpretacdo sendo que, qualquer
gue seja a atividade escolhida, esta deve ser feita em sala de aula. Contextualizagdo: como
o contexto a ser explorado em uma obra é ilimitado, Cosson propde sete contextualizagdes:
tedrica, histdrica, estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica. Segunda
Interpretagdo: objetiva a leitura aprofundada de um dos aspectos do texto, podendo centrar-
se em uma personagem, um tema, um tracgo estilistico, questdes contemporaneas, historicas
etc. Expansdo: movimento de ultrapassagem do limite do texto e busca por possibilidades de
didlogo com outras obras que a precederam ou que Ihe sdo contemporaneas ou posteriores.
O trabalho de expansao é essencialmente comparativo, colocando duas obras em confronto e
contraste a partir de seus pontos em comum.
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A hora e a vez de O filho eterno

A proposta implementada mais recentemente, vinculada ao PIBID/UENP, teve inicio
com a entrega de um formulario: “Expectativas sobre o PIDIB”, que serviria de apoio para
futuras andlises considerando os resultados finais da intervencdo. Em seguida, os alunos do
92 ano foram questionados a respeito da Sindrome de Down: O que vocés compreendem
por sindrome de Down? Vocés conhecem alguém que possui esta sindrome? Na opinido de
vocés, quais sdo os maiores desafios que estas pessoas enfrentam no dia a dia? Qual é o papel
atribuido aos pais e a escola no que refere ao atendimento de criangas que possuem esta
sindrome? E qual é a posicdo social que esses cidaddos ocupam quando atingem a maioridade?
Vocés acreditam que a sociedade estd preparada para lidar com essas pessoas?

A motivagdo se efetivou com a exibicdo de imagens de pessoas portadoras da
Sindrome de Down em diferentes contextos sociais, a fim de relaciona-la com a discussao
anterior. Também houve exibicdo de um video que retrata a relacdo do jogador Romario com
sua filha, que possui esta alteracdo genética.

Para a introdugdo, foi exposta a biografia do autor, indicando-se o enderego da pagina
na rede, para que os alunos tivessem referéncias sobre seu trabalho, assim como foi exibida
uma entrevista em que Tezza comenta sobre a obra O Filho Eterno (2017). Como todos estavam
com um exemplar da obra em maos, reservou-se um momento para a apresentacao da obra,
a partir do titulo, ilustracdo e demais paratextos (capa, contracapa, orelha etc.), auxiliando
e incentivando os alunos a levantarem hipdteses de leitura. Sobre a ilustragcdo da capa, foi
guestionado: Quem é a crianga representada na imagem? O que o cenario da capa sugere?
E as cores? Explorando-se, também, a epigrafe e a leitura das orelhas do livro com os alunos.

Para a etapa da leitura, a ser realizada extraclasse, foram estabelecidos os prazos
para trés intervalos de 7 dias: 12 intervalo: paginas 9 a 77; 22 intervalo: paginas 79 a 159; 32
intervalo: paginas 161 a 222. Os alunos foram orientados sobre a importancia do portfdlio,
pois todas as atividades e materiais recebidos deveriam ser inseridos em uma pasta, a ser
providenciada pelo aluno. Além do portfdlio, cada aluno recebeu um diario de leitura, no qual
faria o registro sobre a compreensdo e a fruicdo da obra. Estes registros de recepcao foram
realizados extraclasse. A cada averiguagao de leitura, os didrios eram examinados, com o intuito
de acompanhar o desempenho do aluno, verificar e esclarecer duvidas acerca do processo de
leitura, bem como rever estratégias de abordagem da obra para aumentar a adesdo ao texto
e a experiéncia de leitura. Como em cada intervalo os alunos leriam um determinado nimero
de paginas, solicitou-se a eles que nomeassem todos os capitulos da obra, escrevendo-os no
diario de leitura.

Iniciando os intervalos, a fim de diagnosticar a checagem de leitura e sua compreensao
(pagina 9 a 77), foi realizada a dindmica das bexigas: cada grupo recebeu cinco bexigas
contendo perguntas sobre a obra, com tempo de resposta de até cinco segundos. Igualmente,
foi verificado se eles haviam nomeado os capitulos para o didrio. Neste intervalo também foi
apresentado o conceito de intertextualidade, utilizando o poema “No meio do caminho”, de
Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), a fim de relaciona-lo com a sensacdo de frustracdo
do personagem apds o nascimento do filho: “[...] e, agora, tem um filho que se sobreviver o
gue é pouco provavel, serd uma pedra inutil que ele terd de arrastar todas as manhas para
recomecar no dia seguinte e assim até o fim dos dias, pequeno Sisifo do vilarejo” (TEZZA, 2017,
p.53, grifo nosso).
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Outra atividade realizada foi a da palestra com profissionais da area de educagao
especial do Nucleo Regional da Educacdo (NRE), sobre Sindrome de Down e inclusdo social
na Educacdo Basica. Os alunos produziram um relatdrio sobre a atividade, extraclasse, para
entrega ao professor. Para isso, houve instrucdo a eles sobre o género textual

Para o 22 intervalo de leitura (paginas 79 a 159), a checagem se deu apds verificacdo
da nomeacdo dos capitulos, por meio de perguntas sobre o romance. Neste intervalo
apresentaram-se o conceito e a estrutura composicional do hipergénero histérias em
qguadrinhos (HQ), explorando os géneros HQ, tirinha e graphic novel, bem como a distingdo
entre estes. Para tanto, os bolsistas utilizaram as tirinhas do cartunista brasileiro Flavio P. Soares’
e um trecho da graphic novel Nao era vocé que eu esperava, de Fabien Toulmes. Também foi
entregue a cada um dos alunos uma folha contendo trés quadros, a fim de que elaborassem
uma tirinha representando trés momentos significativos referentes as pdginas lidas no primeiro
intervalo. Neste momento, também foi solicitado aos alunos que elaborassem perguntas para
a entrevista que seria realizada com Flavio P. Soares, via videoconferéncia, cartunista do blog
“A vida com Logan”, no qual retrata de maneira coOmica sua convivéncia com seu filho Logan,
crianga com Sindrome de Down (http://www.avidacomlogan.com.br).°

Para o terceiro intervalo (p. 161 a 222), a checagem da nomeac¢do dos capitulos e
da leitura, os alunos responderam por escrito a perguntas elaboradas pelos bolsistas. Foi
apresentado o conceito de interdiscursividade a partir do poema “Das pedras”, de Cora Coralina
(1889-1985), pois, a esta altura da narrativa, o protagonista aceita o filho com Sindrome de
Down. Posteriormente, o conceito de intertextualidade foi retomado, assim como o poema de
Carlos Drummond de Andrade, ja referenciado.

Os conceitos de autoficcdo e autobiografia foram apresentados na sequéncia,
provocando reflexdes relacionadas a construcdo da autoficcdo na obra de Tezza, tendo em
vista alguns recursos narrativos — foco narrativo, mondlogo interior e discurso indireto livre
— que possibilitam ao leitor o acesso ao universo intimo do protagonista. Também neste
momento, foi solicitado aos alunos que elaborassem perguntas para a entrevista por meio de
videoconferéncia com Cristovdo Tezza.™

Apds essas etapas, deu-se a primeira interpretacdo a partir da leitura de um resumo
critico do texto Meu pai nao mora mais aqui (2008), de Caio Riter; em seguida, foi proposta a
producdo de um resumo critico sobre a obra O filho eterno (2017).

Para as contextualizacdes, os alunos foram divididos em trés grupos de trabalho, para,
com auxilio dos bolsistas, realizarem pesquisas a serem apresentadas aos colegas. O primeiro
grupo, com a contextualizagdo temdtica, pesquisou a relacao entre pais e filhos em diferentes
nacionalidades, bem como seus aspectos culturais; o segundo, com a contextualizagdo
presentificadora, investigou a estatistica de inclusdo social das pessoas com SD no mercado de
trabalho, expectativa de vida, taxa de natalidade e mortalidade, bem como possiveis causas
para a alteracdo genética ocorrida no cromossomo 21; e o terceiro, contextualizacdo critica,

7 Para mais informagdes sobre o trabalho do quadrinista: Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/2013/10/1352276-
pai-retrata-em-quadrinhos-o-cotidiano-do-filho-com-sindrome-de-down.shtml. Acesso em: 04 dez. 2018.

8 Comentdrio sobre o trabalho de Toulmé. Disponivel em: http://www.universohq.com/reviews/nao-era-voce-que-eu-esperava/. Acesso em:
04 dez. 2018.

9 ALMEIDA, Amanda Rodrigues de, SANTOS, Fernanda de Oliveira, MASSARI, Solange Lucia da Silva. Entrevista com Flavio Soares. Claraboia,
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resgatou informacdes sobre a recepcao critica da obra, considerando trabalhos académicos
(artigos, dissertacdes, teses) que abordassem a obra lida.

Apds as apresentacdes e, como atividade para a segunda interpretacdo, os alunos
foram instruidos a elaborar uma narrativa autoficcional ou autobiografica, na qual deveriam
considerar os elementos constitutivos deste género textual (foco narrativo em 12. pessoa,
tempo, espaco, etc.).

Como expansdo de leitura, buscou-se destacar as possibilidades de didlogo que toda
obra articula com os textos que a precederam ou que |lhe sdo contemporaneos. Para continuar
o processo do letramento literdrio, selecionou-se Uma menina estd perdida no seu século a
procura do pai, de Gongalo M. Tavares (2015), entregando-se aos alunos o primeiro capitulo
da obra, que foi lido em sala de aula, visando a estimular sua leitura integral. Também foi
aplicado novo formulario, questionando-se sobre a recepc¢ado de leitura da obra, bem como
sobre o projeto PIBID, cujo objetivo foi o de avaliar, posteriormente, o trabalho realizado pelos
bolsistas e se os objetivos pretendidos haviam sido alcancados.

Avaliagao da experiéncia

As atividades vinculadas aos projetos institucionais da UENP, Campus Cornélio
Procépio, tém buscado valorizar a integracdo entre escolas publicas da Educagdo Basica e os
cursos de licenciatura. Os diagndsticos levantados por pesquisas do grupo Critica e Recepc¢ao
Literaria (CRELIT), desde sua constituicdo em 2007, mobilizam os pesquisadores e seus
orientandos em busca de transformar dados em substratos para interven¢des cada vez mais
produtivas no espaco escolar.

Em dois trabalhos publicados em 2015, por exemplo, pautamos duas questdes
complementares no que diz respeito ao ensino de literatura: os marcos legais que devem
respaldar e orientar o professor em sala de aula (FORTES, OLIVEIRA, 2015) —em “O ensino de
literatura no Ensino Médio e os documentos oficiais” e um diagndstico da regido em que se
encontra a UENP (FERREIRA, VALENTE, 2015) — “Leituras de professores: livros, bibliotecas e
escola”, ambos inseridos na edi¢cdo de n? 27, da revista Contexto.

Compreende-se, entdo, que o trajeto empreendido pelo grupo de pesquisa CRELIT
vem ao encontro de outras experiéncias em plena realizacdo pelas mais diversas instituicoes
de ensino superior no Brasil. No conjunto, as pesquisas de carater interventivo ratificam a
necessidade de continuidade da atuacdo da Universidade junto a Educacdo Basica, promovendo
propostas como aquela implementada em projetos como o PIBID. Ao se estreitarem os vinculos
institucionais, os alunos dos cursos de Licenciatura tém a possibilidade de fundamentar melhor
suas praticas docentes e, em decorréncia disso, alcangarem formacdo mais soélida. Também a
escola, com o professor supervisor como elo entre a instituicdo de ensino superior e a rede
de Educacdo Basica, serd beneficiada com a parceria, podendo trazer resultados positivos nas
praticas cotidianas desenvolvidas, sobretudo no ensino da literatura.

Quanto aos alunos, é evidente que essas praticas devem se refletir diretamente no
desempenho de leitura, com destaque para a leitura literdria. Trazer ao debate obras como
O filho eterno (2017) parece trivial, porque inerente ao trabalho do professor. Entretanto,
recordando a ideia de humanizac¢do de Candido (1995), a literatura se esvai frente a demandas
imediatistas, que prometiam, nas Ultimas décadas, alterar o triste quadro de formacao leitora
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de nossos estudantes com a substituicdo de uma tradigdo mais humanista por um arcabouco
menos exigente, mais ligeiro, mais conciso, pautado por géneros informativos coadunados
com os hipertextos midiaticos.

A realidade, porém, mostrou-se adversa. Temos dado continuidade a ideia de um
pais de potenciais leitores, o que nos obriga a olhar para o horizonte de expansao de leitores
perenes (CECCANTINI, 2009), para os quais a literatura requer seu lugar de relevancia na
formacao escolar. Etica e estética, portanto, voltam ao centro da formagdo de leitores e, para
isso, textos com qualidade estética reconhecida — como encontramos em Cristévdo Tezza —
também devem voltar ao centro das atividades de leitura na escola.
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MORTE E VIDA SEVERINA EM ANIMACAO
do texto original a linguagem filmica
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Introdugao

Ao perquirir a qualidade da educacdo brasileira, nos deparamos com o insucesso
escolar que, além de amplamente divulgado pela midia, também é evidenciado por resultados
de avaliagBes nacionais e internacionais, bem como pelas pesquisas acerca da leitura literdria.
A grande maioria dos indicadores aponta o baixo desempenho com a leitura e o fato de os
brasileiros lerem muito pouco.

Para compreender tal insucesso, a nosso ver, nao se pode desconsiderar quaisquer
condicionantes histdricas, sobretudo os aspectos estéticos relacionados a formacdo do
sujeito na atualidade. Parece-nos evidente a contradicdo que vivenciamos, na sociedade
contemporanea, entre o desenvolvimento tecnolégico e a formac¢do “humanizada” (estética,
ética e politica), a qual poderia ser priorizada durante todo processo educacional, mas que,
infelizmente, sabemos ndo o ser. A subjetividade de nossos alunos é constituida nesse contexto,
o que faz nos sentirmos, muitas vezes, impotentes para afetd-los por meio de nossa pratica
profissional.

A partir dessa observacdo é que desenvolvemos este trabalho, cujo objetivo é refletir
sobre as possibilidades de a escola intervir na formacao estética e sensivel de seus alunos
por meio do letramento literdrio. Como forma de desenvolver essa investigacao, seguimos os
referenciais metodolégicos da Pesquisa Narrativa, uma vez que consideramos o contato do
professor com seu conhecimento pessoal bem como o acesso aregras e principios de sua prépria
pratica (CLANDININ e CONNELLY, 2011). Acreditamos que investigar o processo de construcao
da estética da sensibilidade, apenas, por meio de definicdes, conceitos e representacdes seja
insuficiente. Todavia, contemplar fatos em que esse processo é vivenciado ou situagdes em
gue ndés mesmos o experienciamos talvez seja o melhor percurso a se fazer, uma vez que
oportuniza contextos de reflexdo, o que também justifica a relevancia deste estudo.

Assim sendo, apresentamos uma possivel sintaxe de construcdo da estética da
sensibilidade por meio de um projeto de trabalho proposto para o nono ano do ensino
fundamental de uma escola estadual, sob o enfoque do letramento literdrio e da concepcao
de experiéncia, segundo Larrosa (2002). O capitulo estd organizado da seguinte maneira:
inicialmente, apresentamos a discussdo tedrica acerca da experiéncia estética e do texto
literdrio; em seguida, descrevemos o projeto Gincana de Leitura Literaria; e, finalmente
discorremos sobre a experiéncia estética em Morte e Vida Severina, com algumas propostas
de encaminhamentos didaticos, entre os quais enfatizamos sua transposicao para a linguagem
filmica. Acreditamos que, ao observar e descrever as atividades realizadas, podemos

11 Professor Titular do Instituto Federal de Sdo Paul. Mestrado em Letras pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho,
Brasil(2016)., Brasil . E-mail: batistaa_m@terra.com.br

12 Professora Assistente Doutora da Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho (FCL - UNESP/Assis). Atua no programa de pds-
graduagdo em Letras (drea de Literatura e Vida Social) e no PROFLETRAS (Mestrado Profissional em Letras) - UNESP. E- mail: kellychpc@gmail

33



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

evidenciar um possivel caminho para compreender as relagdes que interligam os constituintes
do processo de desenvolvimento da estética da sensibilidade.

Breve discussao tedrica: a experiéncia estética e o texto literdrio

Por acreditarmos que na relacdo afetiva entre aluno e objeto de conhecimento
possa se encontrar o cerne do processo educacional é que destacamos a importancia de
se ressignificar essa relacdo que, para nds, passa necessariamente pela formacdo estética e
sensivel, favorecendo a percepcao afetiva do aluno. Contudo, no exercicio didrio de nossa
profissdo, a percepcdo é a de que a escola continua a reproduzir modelos sociais historicamente
legitimados.

Paradoxalmente, ao recorrermos aos principais documentos oficiais da educacdo
foi, com surpresa, que encontramos a estética da sensibilidade como um dos principios
filoséficos norteadores da organizacdao do curriculo escolar. Considerando a disciplina de
Lingua Portuguesa, nessa perspectiva, acreditamos que a literatura possa ser um instrumento
de humanizagao, capaz de sensibilizar e desenvolver o senso estético, além do ético e politico.

Como afirma Candido, a literatura ndo faz o homem melhor e nem pior; mas o
humaniza em sentido profundo, porque o faz viver com todas as contradi¢des e vicissitudes
que a vida oferece. Portanto, “negar a fruicdo da literatura é mutilar nossa humanidade”
(CANDIDO, 1995, p. 235).

Desse modo, o estético, o sensorial e o emocional devem estar na esséncia da
proposta de trabalho, nas mediacGes e no emprego de estratégias diversificadas do professor
de Lingua Portuguesa. E qual poderia ser um caminho nessa direcao? A esse respeito, Soares
(2001) aponta o fato de que ha uma tendéncia a se pensar que o problema que a leitura
literaria enfrenta, no atual contexto educativo brasileiro, tem relacdo direta com o fato de ser
escolarizada, percebendo-se nisso uma avaliacdao depreciativa. Todavia, a autora afirma que
“[...] é contraditdria e até absurda a afirmacdo de que ‘é preciso desescolarizar a literatura na
escola’ (como tornar ndo escolar algo que ocorre na escola, que se desenvolve na escola?)”
(SOARES, 2001 p. 25).

Acreditamos que redimensionar as praticas de leitura literaria, talvez, deva implicar
a promocdo do letramento literario — uma discussdo recente e que precisa ser efetivada na
escola. Chamou-nos atencdo por ser um tipo diferente dos outros letramentos porque a
literatura como pratica social ocupa um lugar diferenciado em relacdo a linguagem, ou seja,
cabe a literatura “[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2006b, p. 17).

Diante do exposto até aqui, ao indagarmos como poderia se dar a sintaxe de
construcdo da estética da sensibilidade por meio do ensino da literatura, a “experiéncia”
mostra-se indispensavel.

Desse modo, vem ao encontro de nossos anseios a proposta de Larrosa (2002), por
conceber a educacdo a partir do par experiéncia-sentido, contrapondo-se ao modo de pensar
a educacdo como relacdo entre ciéncia e técnica, ou entre teoria e pratica. Logo, esse autor
(2002, p. 21) define a palavra experiéncia como:
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Aquilo que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Ndo o que se
passa, N30 0 que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que
se passa estd organizado para que nada nos aconteca.

O autor defende que em nenhuma outra época “se passaram tantas coisas”, no
sentido de “aconteceram”, mas que a experiéncia é cada vez mais rara. Em primeiro lugar,
pelo excesso de informacdo, que cancela nossas possibilidades de experiéncia e, em segundo
lugar, pela falta de tempo, pois tudo acontece cada vez mais depressa e, com isso, se reduz
o estimulo fugaz e instantaneo, imediatamente substituido por outro estimulo ou por outra
excitacdo igualmente fugaz e efémera.

Portanto, com o objetivo de promover o éxito escolar e a formacao plena do aluno
(especialmente a formacao leitora), acreditamos ser necessdario nos afastar de velhos modelos
metodoldgicos e procurar alternativas diferenciadas para o trabalho com o texto literario, que
sejam norteadas, conforme aqui sugerimos, pelo principio da estética da sensibilidade e pela
“experiéncia” como meio para sua efetivacao.

Projeto Gincana de Leitura Literdria

Foi a partir da perspectiva até aqui considerada que o projeto Gincana da Leitura
Literaria foi se constituindo como uma pratica pedagdgica possivel, especialmente para o
nono ano de uma escola estadual da cidade de Itdpolis-SP, contexto para o qual esse estudo
foi construido e do qual emanaram as reflexdes aqui propostas. Inicialmente, ao pensarmos
em como fariamos para possibilitar a vivéncia de “experiéncias” estéticas, ocorreu-nos um
primeiro desafio: como fazer os alunos aceitarem ou desejarem o contato com a obra literaria?
Posteriormente, como fazé-los interagir de forma proficua com o texto? Como envolvé-
los? E enfim, como fazer com que os conhecimentos sensivel e estético, de fato, fossem
oportunizados? Conduzir os alunos a leitura de uma obra, a nosso ver, hoje, ndo é uma pratica
didatica facil; impedir que eles saiam ilesos apds a leitura é, de fato, muito desafiador.

Enfim, apds muito refletir e considerar as experiéncias prévias com o ensino da
literatura, como professores dessa turma, elaboramos o projeto Gincana da Leitura Literaria
qgue propOe sequéncias didaticas organizadas em torno de obras literdrias previamente
selecionadas.

Em nossa proposta, consideramos alguns aspectos importantes para sua efetivagao,
tais como o contexto no qual o aluno estd inserido, questdes sociais atuais relevantes e a
contribuicdo de outras disciplinas, como, por exemplo, geografia e artes. Contudo, considera-
se como principal diferencial do projeto a possibilidade de o aluno vivenciar experiéncias
estéticas significativas a partir de sua interacdo com a obra. Interacdo, essa, que se da nao
sO por meio das estratégias de leitura do texto literdrio, mas também, por meio de suas
releituras e transposicdes em outros suportes textuais e manifestagdes artisticas diferentes,
considerando a percepcao pessoal e o potencial criativo individual e coletivo nesse processo.

O projeto Gincana da Leitura Literdria requer um primeiro passo indispensavel: a
sondagem inicial a respeito dos habitos ou ndo de leitura de nossos alunos, suas preferéncias e
experiéncias marcantes. Em nosso caso, essa sondagem se deu ao longo de uma aula, por meio
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de entrevistas realizadas em duplas e posteriormente socializadas em classe. O importante é
que esse diagndstico seja viabilizado antes da etapa inicial do projeto.

Itdpolis, por tratar-se de uma cidade interiorana, do Estado de S3o Paulo, localizada
em uma regido em que a producdo agricola é a base da economia local, a colheita de citros
e, principalmente, o corte da cana-de-agucar atraem pessoas de diversas regides do pais em
busca de trabalho. Portanto, historicamente, a regido foi marcada por um fluxo migratério
importante.

Além dessa constatagdo, levamos em conta os atuais processos migratorios
internacionais que vém se intensificando nos ultimos anos e demonstram a calamidade e o
horror que diversos povos vivenciam. Tais fatos também interferiram na escolha do primeiro
titulo a ser lido, considerando também a intencdo do projeto de apresentar aos alunos alguns
classicos da literatura brasileira, prioritariamente.

A experiéncia estética em Morte e Vida Severina: encaminhamentos didaticos

Levando em conta todas as questdes apresentadas anteriormente, optamos por
trabalhar, com uma turma do nono ano do Ensino Fundamental, a obra prima da literatura
brasileira: Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto (2010). Ela aborda, em sua
tematica, um processo migratdrio nacional do passado, mas que continua a ocorrer, mesmo
gue de outro modo e com diferente intensidade. Sua proposicao coincide ainda com questdes
atuais observadas anteriormente quanto aos processos migratérios nacionais e internacionais
e, principalmente, com o contexto atual e histérico da comunidade onde o aluno vive, bem
como de seu proéprio histérico familiar.

Trata-se de uma obra acessivel, pois nela Jodo Cabral de Melo Neto distancia-se do
hermetismo caracteristico de sua producdo poética. Escreve para o povo poder compreendé-
lo, sem que seu texto se torne “popular”. Esse é um facilitador quando se considera a faixa
etdria dos leitores em questdo. O autor concilia forma, contetdo e linguagem numa triade que
favorece a formacgao proficua do aluno.

Severino, o protagonista, atravessa fronteiras geograficas, marcadas por espacos
percorridos no trajeto, mas dialoga em toda a obra com outra fronteira, considerada metafisica:
a fronteira da morte e da vida. Sabendo que o texto foi “encomendado” para ser encenado,
é possivel compreender a plasticidade da obra: construida por imagens visuais e auditivas
muito fortes, expressivas, carregadas de simbologia que tornam o texto enxuto e ao mesmo
tempo belo. Trata-se de uma obra candnica e acessivel, pois nela, Jodo Cabral de Melo Neto
distancia-se do hermetismo, caracteristico de sua producdo poética. Escreve para o povo
poder compreendé-lo, sem que seu texto se torne “popular”. Esse é um facilitador quando se
considera a faixa etdaria dos leitores em questdo. O autor concilia forma, contetudo e linguagem
numa triade considerada perfeita por alguns especialistas, como Alfredo Bosi (1994), que a
respeito da obra afirma:

(...) o seu poema longo mais equilibrado entre rigor formal e tematica
participante, conta o roteiro de Severino, um homem do Agreste que vai em
demanda do litoral e topa em cada parada com a morte, presenca anénima
e coletiva, até que no ultimo pouso lhe chega a nova do nascimento de um
menino, signo de que algo resiste a constante negacdo da existéncia. (BOSI,
1994, p. 471)
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Com um possivel caminho vislumbrado, nesse momento do projeto, foi importante
envolver o aluno de modo que ele aceitasse um primeiro contato com a obra, ou seja, foi o
momento de preparar esse caminho para depois percorré-lo.

Para isso, inicialmente solicitamos aos alunos uma pesquisa sobre um “Possivel
historico de migracdo familiar”. Apds o levantamento, eles redigiram um relato pessoal,
manuscrito, registrando as informacdes observadas. Posteriormente, ao abrir um espaco
para que os alunos compartilhassem suas historias e suas descobertas, foram promovidas
discussoes sobre os processos migratérios “de ontem”. A intencdo desse procedimento foi
reforcar a proximidade pessoal do aluno com o tema, fazé-lo refletir, mas primeiramente, a
partir de sua prépria histdria, de sua subjetividade.

Além do texto, foi solicitado que os alunos trouxessem fotos antigas, documentos,
cartas ou qualquer tipo de registro que comprovasse ou demonstrasse esse historico familiar
de processo migratdrio. Junto as fotos e documentos antigos, o aluno também entregou
reportagens jornalisticas atuais como registros dos principais processos migratorios que
ocorrem, hoje, no mundo. Todas as imagens foram exibidas e compartilhadas em classe.

Enfim, apds a pesquisa e selegdo de fotos, deu-se o momento de a classe construir
um mural cujo tema foi “Processos migratorios de ontem e de hoje”. A intencdo era que o
mural se tornasse um panorama histérico e atual das migracdes humanas, mas ao mesmo
tempo, familiar, préximo do aluno.

Apds a confeccdo e exposicdo do mural para toda comunidade escolar, o professor de
geografia foi convidado a discutir com as turmas o tema em questdo. Se esse docente puder
abordar aspectos geopoliticos que contextualizem a obra Morte e Vida Severina, como a seca,
o latifundio, o coronelismo, a exclusdo social, entre outros, contribuird significativamente com
o projeto. Em nosso caso, corroborou-se a eficiéncia desse procedimento.

O passo seguinte foi a exibicdo do documentario “Patria Proibida” (2006), que
conta a histéria de um grupo de meninos do Suddo os quais tém a emigracdo como Unica
alternativa de sobrevivéncia. Os garotos perdidos do Sudao viajaram tentando encontrar vida,
mas convivendo com a morte, lutando contra ela o tempo todo, assim como o personagem
Severino, na obra Morte e Vida Severina. Além disso, € um drama vivido atualmente por outras
nacdes, como a Siria, por exemplo.

Chama-nos atencdo, nesse video, a sensibilidade com que o documentario foi
produzido: a nosso ver, realmente emocionante, comovente. Acreditamos ser esse mais um
importante passo no sentido de, para além de discutir a tematica, sensibilizar o aluno e, dessa
forma, envolvé-lo gradativamente.

Enfim, no que se refere ao tema, nessa etapa do projeto, o aluno pdde lancar um
olhar sobre si, sobre a prépria histéria e para o local onde vive; contudo, também lancou um
olhar para os problemas do mundo que estao ocorrendo hoje e, muito provavelmente, foi
sensibilizado. Nesse sentido, entendemos que o caminho para que a obra fosse apresentada e
lida tenha sido preparado.

O préximo passo do projeto foi entdo a apresentacdo da obra: Morte e Vida
Severina. Algumas edi¢Ges do livro foram expostas aos alunos e distribuidas para que eles
as manuseassem enquanto faziamos um levantamento prévio dos conhecimentos da turma
sobre a obra e sobre o autor. Levantar hipdteses sobre o titulo também é uma estratégia
importante nesse momento.
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Na sequéncia das atividades, foi apresentada uma reportagem sobre Literatura de
Cordel. O video foi veiculado pelo programa Globo Rural, da Rede Globo, emissora de televisdo
. Além do levantamento dessa manifestacao artistica em cinco estados brasileiros, enriquecem
a reportagem uma entrevista com Ariano Suassuna, em que o escritor relata as influéncias
do cordel na criacdo de sua obra mais conhecida: “O Auto da Compadecida”, a apresentacao
do mestre Xilogravurista, Abrado Batista e a exibicdo de um trecho do video “Morte e Vida
Stanley” como um exemplo de transposicdo do cordel tradicional que se da por meio de
ferramentas tecnoldgicas: é a arte dos chamados “poetas da imagem”.

Consideramos essa reportagem uma ferramenta muito importante para que o aluno
conheca esse tipo de género e, posteriormente, reconhecga sua relagdo com a obra Morte e
Vida Severina, especialmente nos aspetos que envolvem a estética da linguagem e o processo
de construcdo do texto.

Nossa intencdo é, gradativamente, sensibilizar o aluno com estimulos sonoros
e visuais, que lhes sdo tao familiares e persuasivos, para depois conduzi-lo a um mergulho
no universo da linguagem literdria escrita. Acreditamos que, ao ser sensibilizado a partir da
tematica e por meio das diversas manifestacGes artisticas que dialogam com a obra, o aluno
possa estar mais “aberto” ao contato com a linguagem escrita.

Dando prosseguimento as etapas do projeto, as estratégias de leitura giraram em
torno da organiza¢ao de quatro oficinas de leitura ou “cafés literarios”. Mesmo com o caminho
cuidadosamente escolhido e preparado e, por mais que o aluno ja estivesse envolvido pela
tematica, consideramos fundamental ensind-lo a ler o texto literdrio. Concebemos essa
etapa do projeto como um percurso a ser construido e essa construcao deve se dar por meio
da mediacdo do professor que, em nossa concepg¢do, ao submeter um texto a curiosidade
dos leitores deve priorizar os trés movimentos de consciéncia: constatar, refletir e cotejar.
Acreditamos que a proposta de intervencdao pedagdgica proposta por nds, neste trabalho,
tenha favorecido esses trés movimentos em distintos momentos.

Em relacdo, especificamente, as Oficinas de Leitura, julgamos importante ressaltar a
importancia do leitor no processo de interagdo com o poema. O texto, conforme postula Eco
(1988), estd entremeado de espacos brancos, de intersticios a serem preenchidos.

Para iniciar a primeira oficina de leitura ou “Café literdrio”, propusemos a organizacao
dos alunos em duas turmas. Cada um recebeu o poema Morte e Vida Severina, xerocopiado
previamente, devido ao fato de a unidade escolar possuir, apenas, um Unico exemplar da obra.

Tomaremos aqui a descricdo do que seriam as etapas de uma sequéncia didatica
destinada a um bimestre. Divididas as turmas e cada aluno com o texto em maos, iniciamos
a leitura da obra na primeira oficina. Mas... por que Café Literario? A ideia é que a oficina
ocorresse no periodo inverso ao de aula e que fosse um momento agradavel, em que pudessem
fazer um lanche e se sentar ao ar livre para ler.

Iniciamos a leitura da primeira cena do poema em voz alta e os alunos aacompanharam
no texto. Dessa forma, puderam perceber a sonoridade do texto e foram, pois auxiliados
a construir imagens a partir das palavras e expressdes. Nesse primeiro momento, como
professores, fomos um modelo de leitor para nossos alunos e isso, por siso, ja é um aprendizado
significativo. Neste inicio, a leitura precisa ser cuidadosa e interrompida para discussdes e
reflexdes, que inclusive podem ser surpreendentemente positivas quando partem do aluno.
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Iniciando a segunda oficina, mais algumas cenas do poema puderam ser lidas
coletivamente; cada aluno, na sequéncia de suas posi¢cdes no circulo, fez a leitura de uma
fala do texto. A ideia foi que, neste momento, a leitura “girasse” e, dessa forma, fosse mais
fluida e dinamica. Ndo pretendemos esgotar todas as possibilidades de leitura do texto, o que
seria praticamente impossivel, principalmente considerando o leitor em questdo. Nosso papel
como professores, aqui, € o de mediadores entre o aluno e o texto literario.

Antes de iniciar a leitura da oitava cena, quando o personagem assiste ao enterro
de um trabalhador e ouve os amigos dele conversando ao seguirem com o defunto para o
cemitério, optamos por levar os alunos para um espaco da escola onde fosse possivel projetar
o video com a musica “Morte e Vida Severina”, de Chico Buarque, por ele mesmo interpretada.

Ao encerrar esta terceira oficina, buscamos criar uma expectativa no aluno quanto
a continuidade da leitura: e agora que chegou ao Recife? O que acontecera com Severino?
Acreditamos que este seja 0 momento de oferecer espacgo para que realize uma parte da leitura
individualmente. O exercicio de ler buscando perceber a sonoridade e tentando construir
imagens a partir dos “objetos” do texto é fundamental e, nesse momento, deve se dar sem a
mediacao do professor. Portanto, os alunos foram orientados a concluir a leitura do restante
do poema para a semana seguinte, quando nos reuniriamos para a quarta e Ultima oficina de
leitura.

Na quarta oficina de leitura, exibimos uma versao audiovisual da obra de Jodo Cabral
de Melo Neto, como recurso final na sequéncia desse projeto, tendo em vista sua riqueza e
valor estético, os quais poderiam vir a contribuir sobremaneira com o objetivo proposto, ao
entrelaca-lo ao texto original. Em pouco menos de 55 minutos, a animac¢ao da vida ao texto
original e movimento aos personagens; produzido em preto e branco, é fiel a aspereza do
texto e aos tracos dos quadrinhos, conforme descrevemos adiante.

Morte e Vida Severina em animagdo: do texto original a linguagem filmica

Morte e Vida Severina em Desenho Animado é uma versao audiovisual da obra prima
de Jodo Cabral de Melo Neto, adaptada para os quadrinhos pelo cartunista Miguel Falcdo.
Preservando o texto original, a animacdo 3D, dirigida por Afonso Serpa, da vida e movimento
aos personagens deste auto de natal pernambucano, publicado originalmente em 1956.

Trata-se da Unica producdo brasileira entre as finalistas de todas as categorias do
Japan Prize 2013, um concurso internacional para midia educativas. No desenho animado,
a adaptacdo feita pelo diretor revela sua posicao desde a definicdao do titulo. Apesar de o
subtitulo do poema — “auto de natal pernambucano”, remeter a uma regido especifica, as
dificuldades vividas pelas personagens sdo universais, ultrapassam o limite geografico. Ao
excluir o subtitulo na adaptacdo, o diretor remete o filme a condi¢do severina em que vivem
a maioria dos retirantes, que tém sua vida igualada a morte e, também, afasta-se do género
auto. O desafio da transposicdo de uma obra tdo importante da literatura brasileira é superado
por meio do recurso da luz, que sera a principal estratégia para recompor o auto de Joao
Cabral e adaptar a ironia e as vozes discordantes para a linguagem visual.

Mais de meio século separam o poema e o desenho animado, por isso, é natural que
o diretor incorpore elementos artisticos posteriores a producdo do poema, como o didlogo
evidente com o Cinema Novo, movimento posterior a publicacdo do texto original. A fotografia

39



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

é uma das solugdes encontradas para se imprimir uma forma brasileira de linguagem filmica.
Segundo BERNARDET (2007), a luz brasileira “ndo é esculpida, ndo valoriza os objetos, nem as
cores; ela achata, queima”. A intencdo nado é reproduzir fielmente a luz do sertdo, mas recria-la
de modo que permita uma interpretacdo do homem. Logo na abertura da animacao, essa luz
invade a tela: a brancura e a paisagem indspita nos remetem diretamente a abertura do filme
Vidas Secas, que também retrata o sertdo e seus retirantes, esmagados pelo sol que é vida e
morte ao mesmo tempo.

A luz intensidade do sol apaga as feicGes e os contornos de Severino, que se integra a
paisagem do sertdo — o personagem funde-se as arvores, pedras e objetos. Como é explorado
e rejeitado pela sociedade, seu ambiente ndo é sendo a prdpria natureza. Sem casa, sua vida
é caminhar sob a imensidao da luz branca, simbolizando a perda de sua singularidade — trata-
se da histéria de todos os Severinos. Assim, a animacdo traduz muito bem a impossibilidade
da individuacdo do sujeito, por meio das imagens em preto e branco supercontrastadas como
interpretacdo do homem do sertdo.

Da mesma forma, o movimento circular do texto evidencia-se na animagdo como
um eterno presente: onde se pensava encontrar vida, sé se encontra a morte — repete-se
o descompasso entre o esperado e o acontecido. A morte, personificada, é apresentada
repetidamente, como personagem e tema estruturador do poema. Na animagdo, essa
repeticdo se da por meio do uso da luz, tornando-a constituinte do texto, ou melhor, a luz
como uma verdadeira personagem.

Alguns trechos da animacdo podem exemplificar esse recurso. A partir dos 2'52", ao
relatar a morte no lugar, a luz inicial da tela escurece, substituindo o branco pelo preto. A voz
mansa do Severino, a sombra domina a tela e a cdmera nos mostra a morte de uma crianca:

E se somos Severinos iguais em tudo na vida, morremos de morte igual,
mesma morte severina: que é a morte de que se morre de velhice antes dos
trinta, de emboscada antes dos vinte, de fome um pouco por dia (de fraqueza
e de doenca é que a morte severina ataca em qualquer idade, e até gente ndo
nascida. (MELO NETO, 2008, p.148)

Outro exemplo em que a sombra substitui a luz pode ser visto aos 16’27” quando
Severino, cansado da viagem, pensa em interrompé-la por uns instantes e procurar trabalho,
ele se dirige a uma mulher na janela e conversa com ela. Inicialmente, a luz domina a tela,
aos poucos, enquanto a rezadora pronuncia, a camera cede o primeiro plano aos urubus que
chegaram um apds outro, carregados com sua cor negra, escurecendo a tela luminosa. Eles se
posicionam ao redor de um gato, cercando-o.
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Fonte: Animacdo Morte e Vida Severina (2009)

As numerosas aves negras dominam a tela por um instante; ao voarem, resta aos
olhos do espectador apenas o esqueleto do gato.

)

Fonte: Animacdo Morte e Vida Severina (2009)

Nesse momento, um corte rapido, a cdmera mostra a terra de plantio, em que as
sementes cranios crescem, a medida que a tela escurece, varios esqueletos brotam como se
fossem plantas.
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]

Fonte: Animacdo Morte e Vida Severina (2009)

A essas imagens, é sobreposta a voz da rezadora, revelando a realidade crua do lugar,
em que a morte é tanta “sé os rocados da morte compensam aqui cultivar”:

Como aqui a morte é tanta, s6 é possivel trabalhar nessas profissdes que
fazem da morte oficio ou bazar. ... S6 os rocados da morte compensam
aqui cultivar, e cultiva-los é facil: simples questdo de plantar; ndo se precisa
de limpa, as estiagens e as pragas fazem-nos mais prosperar; e ddo lucro
imediato nem é preciso esperar pela colheita: recebe-se na hora mesma de
semear. (MELO NETO, 2008, p.158)

Considerando a segunda parte do poema e, saltando do tempo e do espaco, a voz das
ciganas, a tela escura é substituida pela imagem iluminada, em que nos é mostrado o possivel
futuro do menino recém-nascido. Aqui, o escuro se retira da tela, e instaura-se a luz, a vida.
Nesse momento, a morte é interrompida pela vida, o curso circular e “tragico” do Severino é
desviado pela celebragdo: a “tragédia” é suspensa. Dessa maneira, ao contrario do inicio da
animacdo, em que a luz do sol esmaga e assassina; aqui, a luminosidade do sol se converte
em simbolo de vida, contrastando o escuro da noite. Nesse movimento, porém, o filme ndo se
entrega aos moldes do auto natalino, reduzindo-se a simples celebragdo da vida nova. Assim,
a camera mostra um possivel caminho dos Severinos, deixando aberto o final do filme.

Vemos a ultima sequéncia da animacgdo: ao pronunciar “a vida, a respondeu com sua
presenca viva”, aimagem noturna da conversa entre Mestre Carpina e Severino é cortada; um
salto no espaco e no tempo, a cdmera nos mostra os pés anénimos caminhando em primeiro
plano. Aos poucos, o movimento dos passos se acelera, a camera acompanha a corrida do
anénimo. Um corte rdpido, os pés em primeirissimo plano, em seguida se mostra novamente
a corrida, os pés passam por cima da figura da morte, ja dissolvida na lama. A camera volta
a posicdo normal, no contraste do céu claro e da lama escura, os pés descalgos entram do
lado esquerdo da tela, a camera parada, filma a corrida até o an6nimo sair da tela. Camera
parada, os pés entram novamente na tela, em primeirissimo plano, com ritmo de corrida, a
lama respinga na lente da objetiva, escurecendo a tela. Corte, a luz do sol aparece como um
ponto luminoso, até que a tela escura é substituida totalmente pelo branco. Fim do filme.
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Nessa sequéncia final, ao ndo especificar a identidade do sujeito que corre, mostrando
apenas os pés descalcos, a individualidade é diluida na esfera coletiva. A acdo ndo é mais
particular, mas inclui todos os Severinos. Assim, podemos considerar essa corrida final como
um gesto simbdlico dos retirantes com esperanga de ultrapassar sua condi¢cdo severina. Ao
invés de nos mostrar um final concluido, o corte abrupto desvia a lente para o sol, substituindo
a tela preta, cor de luto, pela luz do sol, simbolo ambivalente de vida e de morte.

Ao transpor o poema em linguagem visual, o diretor utiliza o contraste de claro —
escuro de forma criativa. Assim, elementos presentes no texto verbal, como a circularidade do
percurso, a diluicdo da individualidade e as vozes discordantes, sao traduzidos através do uso
da luz como recurso discursivo, tornando-a, dessa maneira, como constituinte do texto verbal,
adquirindo-se a feicdao de uma verdadeira personagem. Dessa forma, podemos concluir que
o diretor cria um novo texto a partir do poema, apresentando-nos sua interpretagdo do texto
literario por meio da linguagem visual, criando, assim, uma tradugdo criativa do poema de
Jodo Cabral. Nesse sentido, a animacdo da obra converte-se em mais uma oportunidade de
leitura e de sensibilizacdo estética.

Acreditamos nessa produ¢ao como uma ferramenta didatica por sua qualidade
estética; as imagens e a interpretacdo do texto por diferentes vozes reforcam o antiidealismo,
o materialismo, a clareza e o realismo caracteristicos da linguagem de Jodo Cabral. Choca por
demonstrar a universalidade da condi¢cdao miseravel do retirante para além do lirismo e do
sonho e, por isso, pode promover a sensibilizacdo estética.

Foi muito importante que, apds a exibicdo do video, tivéssemos aberto espaco para
uma discussao que, como previamos, iniciou-se tendo a narrativa como fio condutor. Porém,
gradativamente, a conduzimos para questdes de ordem mais subjetiva e para a estética da
linguagem. Consideramos muito importante que o aluno leia a imagem para confirmar ou nado
aquela que ele ja havia produzido mentalmente por meio da leitura da narrativa. Para nds, as
imagens do papel sdo ampliadas com tanta expressividade e sensibilidade, que adquirem mais
forca estética e é como se nos tragassem para dentro do video e, consequentemente, para
dentro do poema de Jodo Cabral.

Também foi oportuno abordar, nesse ponto, o duelo que Severino vem travando entre
a Vida e a Morte. Ele vive a morte em vida ao apenas “defendé-la, mas, ndo a viver”, como se
isso fosse uma condicdo que lhe é imposta, assim como a tantos outros Severinos. Os alunos
puderam ser indagados sobre quem saiu vitoriosa desse duelo, se a vida ou se a morte. Entre
eles, prevaleceu a visdo de que a vida venceu a morte, entdo foi um momento de verificarmos,
no texto, porque isso aconteceu e como aconteceu.

A profundidade de leitura alcangada nesse ponto dependerd da maturidade do aluno
como individuo e como leitor. Acreditamos que ele tenha se sensibilizado com a linguagem.
Todavia, para que chegasse a esse ponto, pensamos ser imprescindivel ter-lhe proporcionado
diferentes oportunidades de “experiéncias”, que aos poucos foram construindo a estética da
sensibilidade. O aluno pdde “vivenciar” o texto de diferentes modos.

Aqui se encerrou a quarta e ultima oficina de leitura. Para marcar “simbolicamente”
esse encerramento, exibimos ainda o video clipe da musica “Segue o Seco”, composta por
Carlinhos Brown e interpretada pela cantora Marisa Monte . Em nosso entendimento, tanto
as imagens do video, quanto a letra da canc¢do revelam uma cor local e uma atmosfera que
remetem as da obra Morte e Vida Severina.
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Diante das etapas do projeto relatadas até aqui, supomos ter sido possivel desenvolver
a estética da sensibilidade. Usamos de recursos e estratégias que oportunizaram aos alunos
pensar e sentir a obra por meio das experiéncias que os “atravessaram” de diferentes formas,
posto que puderam vivencia-las. Desde o inicio do projeto, o aluno foi sendo conduzido na
construcdo gradual de suas emocdes e de um repertoério de informacdes relacionadas a obra.
Portanto, todas as ferramentas didaticas utilizadas até este momento do percurso atenderam
a metodologia de ensino adotada, pois integram a sintaxe de construcdo da estética da
sensibilidade.

O jovem foi conduzido a parar... para ouvir, para ver, para discutir, para ler, para
refletir, para sentir... e, a partir dai, para criar. Teve a oportunidade de reconhecer o valor e a
funcdo social da literatura e, portanto, vivenciar o processo de letramento literdrio. Confiamos
em que esse processo didatico de ensino, que tem neste trabalho sua sintaxe de construcao
descrita, tenha levado o aluno a sensibilizacdao e, por conseguinte, a sua transformag¢do em
direcdo a um individuo esteticamente mais sensivel, mais critico e mais humano.

Consideragoes finais

A partir da visdo geral e pessoal acerca da realidade atual da educacdo, sentimos
a necessidade de compreendé-la como resultante de um longo processo sécio historico e,
por isso, buscamos situar a escola e o ensino da literatura. Acreditamos que nos afastar de
metodologias de ensino tradicionais requer alteragdes singulares nas abordagens e processos
pedagdgicos, bem como na formagdo docente, que implicam na adogdo, por parte dos
envolvidos com a educacdo, de uma nova percepcao de si mesmos, da escola e das praticas
de ensino.

Nessa perspectiva, acreditamos que a literatura possa ser um instrumento de
humanizacdo, capaz de sensibilizar e desenvolver o senso estético, além do ético e politico.
Contudo, do ponto de vista da experiéncia, a questdo crucial é o que nos “passa” com a leitura.
Um leitor que, apds ler o livro, se olha no espelho e ndo nota nada, nao lhe passa nada, é um
leitor que ndo fez nenhuma experiéncia. Compreendeu o texto, domina todas as estratégias
de compreensao, é capaz de responder bem a todas as perguntas que lhe facam sobre o texto.
Mas hd um sentido, o Unico sentido que conta, em que esse leitor ndo é competente. Talvez
esse sentido, o Unico que conta, seja precisamente o da experiéncia. Esse leitor ndo pde em
jogo a si mesmo no que &, pratica um modo de leitura no qual ndo existe relacdo entre o texto
e sua prépria subjetividade. E também um leitor que vai ao encontro do texto, mas que sdo
caminhos sé de ida, caminhos sem reflexdo, € um leitor que ndo se deixa dizer nada. Por ultimo,
é um leitor que ndo se transforma. Em sua leitura ndo ha subjetividade, nem reflexividade,
nem transformacao.

Nesse sentido, consideramos a “experiéncia” como parte importante na sintaxe
de construcdo da estética da sensibilidade como principio norteador da pratica docente,
principalmente no ensino da Literatura. Por isso vem ao encontro de nossos anseios a
proposta de Jorge Larrosa (2002), por conceber a educacgdo a partir do par experiéncia/sentido,
contrapondo-se ao modo de pensar a educacao como relagdo entre ciéncia e técnica, ou entre
teoria e pratica. Enfim, a concepc¢ado que temos de educacdo nos faz acreditar na existéncia de
outra possibilidade, segundo o autor, mais existencial (sem ser existencialista) e mais estética
(sem ser esteticista), ou seja, prop&e pensar a educagdo a partir do par experiéncia/sentido.
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Por isso, consideramos, neste trabalho, a hipétese de nortear nossas praticas no
ensino da Literatura pelo principio da estética da sensibilidade em busca do saber estético
e sensivel que possa humanizar... mesmo aqueles ja embrutecidos por suas experiéncias de
vida, apesar das aptiddes e vivéncias familiares tdo individuais, ainda que o desenvolvimento
se dé de formas muito distintas e em tempos diferentes. Se as mudancas ndo forem possiveis,
a0 menos esperamos, com este estudo, propor algumas reflexdes.

Portanto, reiteramos, aqui, nossa crenca em que o processo didatico de ensino
apresentado e descrito por nds, que demonstra neste trabalho uma possivel sintaxe de
construcdo da estética da sensibilidade, descrita nos moldes anteriormente explicitados, tenha
promovido a sensibilizacdo e, por conseguinte, contribuido para uma formacao esteticamente
mais sensivel, mais critica e mais humana.
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LEITURA LITERARIA NO ENSINO FUNDAMENTAL
rompendo horizontes de expectativa

Karin Adriane Henschel Pobbe Ramos *3
Renata Pires Gavido **

Introdugao

Este capitulo pretende discutir como caminho para formacdo de leitores uma pratica
de intervencdo numa turma de 72 ano do Ensino Fundamental, numa escola publica do
Estado de S3o Paulo, a partir do Método Recepcional, organizado por Bordini e Aguiar (1988).
A pesquisa focaliza a leitura de obras literdrias que contemplam o tema da memaria, com
destaque para a obra Por parte de pai, de Bartolomeu Campos de Queirds (1997), como um
elemento de ruptura do horizonte de expectativas, a fim de contribuir para a forma¢dao de um
leitor critico, estético e consciente. O intuito é poder, por meio dessa experiéncia, estimular
outros professores do Ensino Fundamental a trabalharem a leitura através da aplicacdo do
Método Recepcional. Além disso, as reflexdes aqui empreendidas podem também contribuir
para os estudos criticos da area de formacao do leitor.

A opgado por trabalhar com o Método Recepcional se justifica por sua relevancia nos
estudos da formacdo do leitor, tendo ja gerado a¢des bem sucedidas, narradas em diversos
artigos académicos da area, e pelo fato de valorizar a leitura do aluno, respeitando as diferencas
existentes entre eles e ao mesmo tempo auxiliando-os na compreensdo da obra literdria
como objeto estético. A intencdo é dar espaco ao leitor, figura central neste procedimento,
entretanto isso ndo pressupde abandona-lo, conforme pontua Silva,

Dar liberdade aos leitores significa ouvir, ou melhor, escutar e aproveitar
pedagogicamente os sentidos produzidos através da leitura dos textos
propostos, remetendo sempre esses sentidos para a esfera da compreensédo
cada vez mais refinada e profunda da realidade (SILVA, 2006, p. 42).

Nessa perspectiva, a leitura das obras literarias e a emergéncia das vozes que as
constituem associadas aos discursos que serdo construidos pelos sujeitos no processo de
ampliacdo de horizontes sobre temas, linguagem, ideologias, estrutura, durante as leituras,
permitem a expansdo do repertério do aluno leitor que pode aceitar e/ou refutar, questionar,
negar, somar outras vozes na formacdo do seu préprio discurso, configurando assim, um
processo de interacdo social e verbal entre leitor, obra e outros enunciados, na busca de
também compreender como se da a producdo de sentido dentro do discurso literario.

A escolha por aplicar uma proposta desse tipo esta em consonancia com as propostas
pretendidas pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras(Profletras) da Unesp, contexto
em que este trabalho foi desenvolvido. O programa, dentro de varias diretrizes, tem por
objetivos o desenvolvimento de pedagogias que efetivem a proficiéncia em letramentos dos

13 Professora do Departamento de Educagdo (UNESP), Campus de Assis, no Programa de Pds-Graduagdo em Letras e no Programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS). E-mail: karin.ramos@unesp.br

14 Professora da Educagdo Basica. Atua rede publica estadual do Estado de Sdo Paulo. Mestre em Letras pelo Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), da UNESP. E-mail: renata_gaviao@hotmail.com
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alunos e a elaboracdo de propostas didaticas inovadoras, baseadas nas multiplas tendéncias
tedrico-metodoldgicas, a partir de uma perspectiva fortemente transdisciplinar.

Levando em consideracdo o que foi exposto, buscamos, a partir da experiéncia
desenvolvida, responder a seguinte pergunta: como uma intervencao pedagdgica a partir
doMétodo Recepcional de Bordini e Aguiar (1988) pode contribuir para a ruptura do horizonte
de expectativas dos alunos no processo de formacao do leitor literario? A metodologia adotada
neste trabalho é a da pesquisa qualitativa de cunho narrativo (CLANDININ; CONNELLY, 2011),
com foco na experiéncia e na maneira como se adquire conhecimento sobre o cotidiano da
sala de aula; e também em como as pessoas organizam e interpretam estes dados de maneira
a torna-los significativos.

Em relacdo aos instrumentos de coleta, para essa pesquisa foram utilizados os
questiondrios elaborados e aplicados aos alunos durante a etapa de ruptura do horizonte de
expectativasdo Método Recepcional e notas em um didrio de campo que foram produzidas
no desenrolar da pesquisa e que, a partir da analise, deixardo de ser textos de campo para se
transformar em textos de pesquisa, isto é, narrativas que podem contribuir como experiéncia
de um trabalho na drea de formacao de leitores, alvo desse estudo.

Breves considerag¢des sobre o método recepcional

A concepcao de leitura que o professor possui € responsavel por guiar toda sua pratica
em sala de aula. Se esta concepcao deduz que ler é traduzir ideias, entender significados do
livro, compreender o que o leitor quis dizer, certamente, a pratica de leitura com os alunos
ndo passara de uma tarefa enfadonha e sem sentido. Porém, se a leitura é considerada pelo
docente como um processo de interacdo, que exige a participacdo do leitor na producao
de significados, certamente as praticas leitoras a serem desenvolvidas levardo os alunos a
vislumbrar e a entender a leitura como um processo capaz de propiciar o entendimento dele
mesmo e nao s6 do outro.

Quando se trata de desenvolver praticas para o incentivo e trabalho com a leitura
literaria, em especial, ndo é diferente, pois esta pode requerer ainda mais dedicacdo devido a
sua ampla carga plurissignificativa, ja que “todos os livros favorecem a descoberta de sentidos,
mas sdo os literarios que o fazem de modo mais abrangente” (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 13).
A guestdo ndo é ensinar o aluno a gostar de ler, através de férmulas, até porque, se assim
fosse, bastaria aplica-las e, num passe de magica, teriamos uma geracdo de jovens amantes
da literatura.

Para comecar a jogar esse jogo € preciso, dentre outras coisas, de orientacdo e
infelizmente podemos constatar uma falta de divulgacdo e acesso de suporte metodoldgico
para o professor quando o assunto é a formacao do leitor literario:

[...] atarefa de uma metodologia voltada para o ensino da literatura estad em,
a partir dessa realidade cheia de contradi¢cdes, pensar a obra e o leitor e,
com base nessa interacao, propor meios de a¢do que coordenem esforgos,
solidarizem a participacdo nestes e considerem o principal interessado no
processo: o aluno e suas necessidades enquanto leitor, numa sociedade em
transformacao. (BORDINI; AGUIAR, 1988,p. 40)
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Dentre essas propostas, tem destaque o Método Recepcional, fundamentado nos
pressupostos tedricos da estética da recepcdo, ele “funde-se na atitude participativa do
aluno em contato com os diferentes textos” (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 85). E, pois através
da experiéncia do aluno em contato com o texto, que este fara sentido. A proposta visa a
propiciar a ampliacdo dos horizontes de expectativa do leitor, através de leituras que desafiem
sua compreensdo e nessa medida auxiliem no processo de emancipagao do sujeito.

O método é dividido em cinco etapas. Em sintese, propGe que, incialmente, se
verifique o horizonte de expectativa dos alunos em relacdo ao tema a ser tratado, para que na
sequéncia, sejam selecionados textos, em especial os literarios, para primeiramente atender
as suas expectativas e necessidades e, em seguida, por meio da oferta e leitura de textos mais
elaborados, romper com as expectativas iniciais dos alunos. As duas Ultimas etapas constituem
fases de reflexdo sobre o processo realizado e aampliacdo do horizonte de expectativas através
da possibilidade de novas leituras ainda mais exigentes e emancipadoras.

Conhecendo os leitores: horizonte de expectativas

Ao optarmos por investigar os espacgos da literatura no Ensino Fundamental e propor
uma sequéncia de leituras por meio do Método Recepcional, foi selecionada uma turma de
72 ano, com 38 alunos matriculados, mas com 35 alunos que frequentam. Com a intengao
de preservar a identidade dos alunos, para indica-los nas transcricbes de fragmentos dos
questiondrios e dos relatos, foi utilizado o seguinte cédigo: M para o género masculino e F para
o género feminino e nimero correspondente a ordem alfabética da lista da classe. As anadlises
priorizaram especialmente as respostas dos alunos F6, M21 e F30. As transcricoes preservam
a integridade dos textos produzidos pelos estudantes.

Destacamos, a seguir, alguns momentos dessa intervencdao pedagdgica que se deu
no segundo semestre de 2015. A tematica que perpassa pelas leituras é a da memoaria. Esse
tema apesar de ser frequentemente revisitado, acabou surgindo neste trabalho, por meio dos
relatos dos alunos e das leituras por mim selecionadas e também por tratar-se de algo que é
comum a todos nés, uma vez que a memboria é “[...] um elemento essencial das identidades,
da percepcio de si e dos outros” (ROUSSO apud CUSTODIO, 2012, p. 4).

Para estimular a discussdo acerca do assunto, inicialmente os alunos foram convidados
a assistir um quadro chamado Visitando o passado , do programa televisivo Caldeirdo do
Huck, o qual apresenta o resgate das memorias de infancia do idolo sertanejo Luan Santana,
reconstruindo no palco a casa de sua avo Ivanir, onde brincava quando crianga.

O quadro recria um ambiente do passado de alguém famoso, fazendo com que ele
possa reviver suas memarias. No caso, a escolha pela exibicdo do cantor sertanejo se da pela
forte influéncia que ele possui com os jovens, e também pelo fato de que, apesar da pouca
idade, as memarias do passado recente do cantor aparecem como marcantes e carregadas de
subjetividade.

Na etapa subsequente, foram propostas atividades e experiéncias com textos
gue atendessem as necessidades dos alunos. Esse atendimento foi feito em dois sentidos:
inicialmente, em relacdo ao objeto, que deveria ser um texto que correspondesse ao esperado;
e também em relacdo as estratégias a serem adotadas, que deveriam partir de algo ja conhecido
pelos alunos e organizadas com a sua participacao.
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Pensando no perfil de leituras dos alunos, para atender os horizontes de expectativa
foi proposta a leitura da obra O diario de um banana: segurando vela(2013),de Jeff Kinney.
Este livro, o sétimo da série considerada best-seller internacional, é muito comentado pelos
alunos, pois possui um contetdo, uma linguagem e um formato que atrai o publico jovem.

Apos a leitura, os estudantes conversaram sobre o texto de modo informal e também
sobre o género didrio, suas caracteristicas e sua importancia em épocas passadas. Foi mostrado
para a turma que existiam outras obras escritas em forma de diario que também eram famosas
e estavam ligadas a um contexto politico e sociocultural do momento em que foram escritas,
como O didrio de Anne Frank, da autora homonima (2000) e Minha vida de menina, de Helena
Morley (2005).

Para finalizar esta etapa, foi pedido aos alunos que produzissem um didrio no mesmo
formato do livro, com ilustra¢des e os registros de momentos marcantes em suas histérias de
vida, além disso, foi solicitado também que trouxessem uma foto de sua infancia, que seria
utilizada ao final do método, com a permissao de seus responsaveis. A maioria gostou da ideia
e atendeu prontamente ao pedido. As atividades realizadas despertaram grande interesse
por parte dos alunos, fazendo com que, até mesmo aqueles que inicialmente aparentavam
desinteresse fossem, aos poucos, demonstrando inciativa e participacao.

Ruptura de horizontes: experiéncias com a leitura

Nesta etapa de ruptura do Método Recepcional, o interesse é que, por meio de uma
nova proposta de leitura e, consequentemente, de uma nova experiéncia com o texto literario,
os alunos possam romper com o horizonte de expectativas que possuem até entdo. Para tal,
a nova obra deve abalar as certezas e os costumes dos alunos, oferecendo até mesmo certo
desconforto e exigindo também maior aten¢do aos aspectos formais e compositivos, ja que “a
obra se efetiva muito mais pela composicdo de seus elementos estruturais do que pela relacdo
denotativa com o contexto” (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 14).

Como estratégia de trabalho com a obra selecionada Por parte de pai, de Bartolomeu
Campos de Queirds (1995), os alunos primeiramente foram convidados a pesquisar na sala de
informatica a biografia do autor, suas obras e entrevistas, em sites orientados, com a finalidade
de conhecé-lo, para que depois pudessem relacionar as caracteristicas do protagonista do livro
com o préprio autor.

Nesse momento, a pesquisa rendeu bons resultados; considerando-se que os alunos
gostam de estudar na sala de informatica, a qual é equipada com dezesseis computadores
com acesso a internet. Sendo assim, os alunos, em duas aulas, pesquisaram em grupos e
apresentaram para os demais colegas as informacdes que julgaram mais interessantes.

Com a apresentacdo das pesquisas feitas pelos alunos, foi aplicada uma atividade
de pré-leitura do livro. Nesse momento, foi apresentada somente a capa da obra, através do
projetor multimidia, e solicitado aos alunos que comentassem e escrevessem sobre como
achavam que seria o livro e que imaginassem como poderia ser a histdria narrada. Assim,
responderam a seguinte pergunta: Pensando no titulo Por parte de pai sobre o que vocé acha
que o livro vai tratar? Quais sdo suas expectativas?
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F13:Que o texto falaria que os pais se separaram e o menino vai ter uma
madrasta. Eu acho que o livro vai ser grande porem vai falar que o menino
vai ser novo e o pai velho.

M21:Eu acho que o livro vai ser triste porque é por parte de pai e como eu
nao tenho pai acho que o menino nao vai gostar do pai dele, ou sei |3, pode
ser legal o pai pode gostar dele e ele ser feliz. Espero que tenha imagens.

F30: Eu acho que vai ser um livro bonito pela parte do pai, e eu acho
também vai ter bastante paginas, ele tipo vai comecar meio triste e depois
ficar alegre e o pai vai ser novo e o menino uma crianga.

Nos registros acima, observa-se que os alunos escreveram sobre suas expectativas
em relacdo a caracteristicas formais da obra, como tamanho, quantidade de paginas,
ilustracGes, mas também se arriscaram a comentar sobre qual imaginariam ser o assunto do
livro. Interessante que o aluno M21 cita a possibilidade do livro ser triste, pois relaciona a falta
de experiéncias pessoais com seu pai, com aquilo que poderia acontecer na narrativa. Outra
aluna registrou:

F6: Acho que ja que a mae dele faleceu, seu pai ficou vilvo. Entdo esse livro
pode falar sobre sua vida com seu pai, o que ele fazia, seu sofrimento e
também, ja que ele viveu a maior parte da infancia com o avé paterno, acho
que ele vai contar sobre a familia do seu pai, como viveu a infancia.

Nesse relato, observa-se que a aluna ao usar o pronome pessoal ele e o pronome
possessivo dele se refere ao autor Bartolomeu, sendo assim, podemos deduzir que ela buscou
dados na pesquisa feita anteriormente sobre o autor e criou suas expectativas de leitura a
partir disso.

Depois disso, na semana seguinte, iniciamos a leitura. Destaca-se que a escola possui
outros ambientes para leitura que ndo somente a sala de aula, podendo esta ser realizada
num jardim destinado para isso, como também na prépria Sala de Leitura, que oferece
além de siléncio, espaco adequado, assim como cadeiras e puffs para os alunos se sentirem
confortaveis, sendo assim um ambiente propicio para o desenvolvimento de tal pratica. Esse
espaco, pertencente as escolas da rede Estadual de Educagdo do Estado de Sao Paulo, também
ja foi alvo de pesquisas cientificas do programa Profletras, conforme pesquisa de Gimenez
(2015):

(...) Programa Sala de Leitura apresenta-se como uma resposta politica a
uma necessidade surgida na pratica da educacdo basica oficial do estado de
Sao Paulo. Seu objetivo seria o de minimizar o distanciamento entre jovens
e leitura. A intencdo de se atingir esse objetivo pode ser verificada logo no
art.12 da Resolu¢do SE15, de 18/02/2009,1 que dispGe sobre a criagdo e
organizacdo das Salas de Leitura nas escolas da rede estadual paulista. Tal
artigo prevé que “em cada unidade escolar da rede publica estadual” seja
implantada uma sala que ofereca aos alunos oportunidades “de acesso
a livros, revistas, jornais, folhetos, catdlogos, videos, DVDs, CDs e outros
recursos complementares”, “num espaco privilegiado de incentivo a leitura
como fonte de informacdo, prazer, entretenimento e formacdo de leitor
critico, criativo e autébnomo”.(GIMENEZ, 2015, p.711-712)
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Assim, o contato inicial com a obra ocorreu na Sala de Leitura, onde, primeiramente,
foram apresentados aos alunos outros titulos do autor e a estante onde eles se encontravam.
Na sequéncia, os alunos pegaram os exemplares da obra selecionada e observaram a capa, a
contracapa, as folhas, o tamanho das letras.

Na sequéncia, foi feita a leitura de mais um trecho do livro, pausandofrequentemente
para interpretar algumas questdes. Inicialmente, os alunos foram questionados se o ambiente
descrito era de uma cidade grande ou pequena e se o narrador era homem ou mulher. Alguns
comentaram que era uma cidade pequena, apesar de ter uma fabrica, devido a descricdo
feita da rua, que se chamava Paciéncia, era inclinada e estreita, se espichava preguicosa, ja
que as caracteristicas ndo condiziam com uma cidade grande. Sobre o género do narrador
em primeira pessoa, muitos ficaram em dudvida, mas rapidamente uma aluna afirmou tratar-
se de um narrador masculino, ja que era possivel perceber isso pelo trecho “me sentia mal-
educado”.

Ao final dessa aula, os alunos comentaram e também escreveram sobre o que acharam
de alguns trechos, falando sobre as expectativas em relacdo a continuacdo da histéria. Sobre o
trecho “o sofrimento me machucava inteiro. Eu encolhia, escondia, pedia perddo e continuava
afogado em duvidas [...] Doia muito ser menino. E dor aumentada pelo siléncio é como dente
latejando com nervo exposto” (QUEIROS, 1995, p.22), os alunos escreveram:

F6: Ele era um menino sofrido, cheio de duvidas sobre sua vida, nem sabia
mais se seu pai era seu pai mesmo, perdeu a mae muito cedo, por isso ele
sofria mais ainda.

M21: Eu acho que ele fala isso porque ele queria ser menina.

F30: Esse menino sofria muito calado, ndo desabafava ele tava crescendo a
cada dia e ninguém entendia o que ele passava, ele devia ter duvidas sobre
um monte de coisas que adolescente tem, mas nenhuma pessoa ajudava.

Observa-se nos registros, que os alunos comentaram sobre a tristeza e o sofrimento
do menino anunciado no trecho lido. Interessante destacar o registro do aluno M21 que tenta
justificar o fato do sofrimento pela “suposta” vontade de ser menina, pois talvez, se assim
fosse ndo sofresse tanto. Essa justificativa certamente se apoia no trecho em que ele diz “doia
muito ser menino”, entdo o aluno julgou que ser menina talvez ndo doesse tanto. A aluna
F30 comenta sobre o fato do menino ndo poder e ndao conseguir desabafar. Questionei-os,
oralmente, se o sofrimento que ele julgava sentir era causado pelo fato dele ser menino:“— E
se ele fosse uma menina sofreria menos? Seria diferente?” Entdao outro aluno justificou que
ndo, que todos sofrem de maneira igual, tanto faz se € menino ou menina.

A discussdo a partir do texto abriu espaco para diferentes posicionamentos, ja que,
“nada é formulado no proprio texto (...) o leitor tem o papel de produzir leituras inovadoras.
Isso seria impossivel se o proprio texto ndo fosse, em certo grau, indeterminado, deixando
espaco para a mudanca de visdo” (ISER, 1999, p. 12). E justamente no preenchimento desses
espacos por parte do leitor que se concretiza a leitura, que possui graus de entendimento e de
envolvimento do leitor com aquilo que é lido.

Dando sequéncia a proposta, os alunos responderam a seis questdes, sendo as trés
primeiras mais diretas em relagdo a histdria e as trés ultimas de cardter mais pessoal sobre a
leitura.
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Na primeira questdo, a resposta dada pelos alunos selecionados voltou-se para o
proprio texto; eles responderam que o terno preto representava meio caminho andado, pois
como o mundo acabaria como eclipse e 0 homem iria morrer seria 0 momento de usa-lo.
Vejamos:

QUESTAO: O que o terno preto guardado no guarda-roupa representava?
Por que durante o Eclipse o avo colocou ele sobre a cama?

F6: O terno representava meio caminho andado, o descanso porque achava
que iria morrer.

M21: O terno era a roupa que o avd queria usar no dia da morte e no dia do
eclipse ele colocou porque penso que todo mundo ia morrer inclusive ele.

F30: O terno era a representacdo da morte, por que ele iria vestir ele quando
morresse e no dia do eclipse pensou que isso fosse acontecer.

No entanto, alguns outros alunos estabeleceram outra leitura, dessa vez, um
pouco confusa sobre a questao:

F31: O terno representava o casamento dele. Porque o av6 queria relembrar
o momento do casamento.”

M26: O terno representava o casamento, para morrer vestido.

Nesses dois ultimos relatos, observa-se que os alunos ndo perceberam o tom
melancélico do trecho lido, no qual o terno que ja havia sido usado para casamento e batismos,
nessa hora teria outro uso, e que o fato do av6 coloca-lo sobre a cama indicava o seu receio
de que estivesse na hora de usa-lo, pois, com o eclipse, o mundo iria acabar e ele morrer. Para
estes, o terno representava apenas um momento feliz, 0 casamento, e a justificativa sobre o
porqué colocd-lo sobre a cama torna-se bem superficial, descartando o restante do texto.

O segundo questionamento tratava do personagem do galo Jeremias, o qual durante
a leitura gerou incoOmodo nos alunos. Assim, nas respostas dadas, a maioria diz ter sentido
tristeza ao pensar na morte do galo de que o menino gostava; contudo, algumas respostas
chamaram atencdo.

QUESTAO: Quem foi Jeremias? O que aconteceu com ele? Como vocé se
sentiu lendo essa parte?

F30: Era o galo, durante o eclipse foi morto pela avod pois pensavam que era o
fim do mundo. Senti pena, pois ja vivi essa situacao.

M21: O galo, foi morto, ao mesmo tempo que achei engracado o galo ter
morrido, fiquei triste pelo garoto.

F6: Jeremias era um galo que de um lado era cego e o outro via tudo normal,
a vo de Bartolomeu o degolou,me senti triste.

As respostas dadas, apesar da semelhanga em relagdo ao sentimento gerado,
mostram diferentes percepgdes. O aluno (M21) conseguiu achar o trecho também engracado,
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a aluna (F30) demonstra sentir pena, pois tem propriedade nesse assunto, ja que vivenciou
algo parecido. Interessante destacar o relato feito por outro aluno (M19) sobre o fato de se
sentir incomodado pelo jeito como a acdo foi narrada, ou seja, o desconforto foi causado pela
linguagem do texto e o modo de narrar, mais do que propriamente pelo fato ocorrido.

A aluna (F6), que ja havia antes da leitura do livro, por meio da pesquisa realizada,
relacionado o narrador com o autor, nessa resposta encarou o personagem do livro novamente
como sendo o préprio Bartolomeu: “a avé de Bartolomeu o degolou”.

A terceira questdo solicitava que os alunos buscassem no texto informacdes explicitas
sobre a mae do narrador e, portanto, os alunos ndo demonstraram dificuldade na resposta. A
quarta questao, os alunos poderiam responder apenas se quisessem. Muitos ndo responderam;
entretanto, alguns registraram suas percepg¢des. Abaixo, temos respostas que evidenciaram
um elo pessoal forte em relagdo ao texto:

QUESTAO: Selecione um trecho lido até agora que te lembre de algo pessoal,
pode ser uma situagdo vivida em sua casa, ou até mesmo alguém. Copie o
trecho e diga o que te lembrou.

M1: Desse amor que a gente aperta o amado para contentar o coragdo, sem
se descuidar para ndao matar de amor. Eu lembrei quando a minha mae me
beijava quando eu morava com ela.

F9: Lembra porque ele mora com seu avo e sua avd e quando eu era mais
nova meus pais ndo eram muito presente, e até hoje eu ndo vejo a minha
mae, ela ndo morreu e é por isso que me deixa mais triste. Ndo que eu queira
gue minha mae morra. Ela esta pressa.

M21: O menino Bartolomeu se parece comigo quando fica triste, eu demoro
para entender a situacdo, fico pensando horas e horas sobre o assunto e
guando entendo ja é tarde demais.

F6: Minha avd matou o Jeremias para o almogo, quando era menor, no sitio
do meu avo cuidava de um pintinho desde pequeno até quando virou um
galo. Adorava ele, mas um dia meu av6 falou que ele tinha sumido e na
verdade foi ele quem o matou.

F30 As paredes do meu avo foi meu primeiro livro lembra que tinha uma
parte da parede do meu antigo quarto para eu desenhar.

Desse modo, as colocagdes feitas explicitam que, de formas diferentes, alguns alunos
encontraram nas situagdes narradas no texto proximidade com suas prdprias experiéncias
pessoais, algumas mais tristes, outras mais leves.

Quando solicitado na ultima questdo para que eles levantassem hipdteses sobre a
idade do menino, o motivo de seu sofrimento e as expectativas sobre que eles achavam que
iria acontecer com ele e seus avds, as respostas foram bem variadas.

De modo geral, a idade do menino variou de 7 a 13 anos. Na justificativa de seu
sofrimento, foram citados alguns motivos sendo o principal a morte da mae, e outros como a
morte do galo, a saudade dos pais, 0 medo de perder o avd, o desamparo e as duvidas que ele
sentia. J4 sobre as hipdteses do que poderia ocorrer com ele e seus avds, a maioria acreditava
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que os avoés iriam morrer. Alguns registraram que tudo acabaria bem e eles seriam felizes.
Outros foram além, registrando mais detalhes. Dois alunos citaram que os avéds iriam falecer
e que o menino se tornaria escritor. Outro relatou que somente o avo iria morrer e que o
menino moraria com a avo, e ainda alguns colocaram que o pai apareceria para ficar com ele,
quando os avds morressem. Vejamos algumas respostas:

F30: Pelo jeito eu acho que os avds vao morrer e 0 menino vai ter que se virar
sozinho, mais acho que sera bem triste se isso acontecer.

F6: Para mim o personagem dele vai crescer e se tornar escritor e eu acho
gue seus avds vao morrer.

M21: Eu acho que o av0 vai morrer e o0 menino vai ficar morando com a avé
dele também pode ser que o pai volte para casa morar com eles.

Observa-se através desses finais, que os alunos esperam um happyending ou o
contrario disso, ou seja, ou 0 menino vivera feliz com os avds, ou eles morrerao.

A continuagdo da leitura se deu na semana naSala de Leitura. Mais uma vez os alunos
foram convidados a refletir sobre o que leram. Abaixo, algumas respostas dadas pelos alunos.

QUESTAO: Releia o trecho abaixo: “As vezes me vinha uma vontade de sumir
no mundo. Arrumar um emprego na farmacia do senhor Miguel Sabino,
cheia de cheiros e ervas. Entre pensar e fazer existia uma viagem grande e
eu sempre me perdia no caminho. Nunca cheguei nem até o fim do quintal
do meu avé6.” Por que vocé acha que ele tinha vontade de sumir no mundo?
Vocé ja teve essa vontade de sumir /fugir também? Explique.

M21: Ele tinha vontade de sumir no mundo porque tava de saco cheio da
vida, ele parece que sofria bastante. Acho que todo mundo tem vontade as
vezes de fugir mais eu gosto da minha casa.

F30: Porque parecia que a vida dele era muito dificil ele diz que quando o pai
chegava sempre batia nele e o seu avd dizia que homem nao chorava entdo
seu pai o batia e enquanto ele ndo chorava o pai ndo ia parar de bater. Ndo!

F6: Porque quando as coisas estdo dificil a gente quer fugir, ficar sozinho. As
coisas pra ele estavam dificeis e ele queria fugir disso tudo. Eu ja quis fazer
isso quando estava com problemas.

Asrespostas dadas mostram que os alunos entenderam que o menino estava passando
por problemas e que isso pode ocorrer por varios motivos: a pressdo de ndo ser Util na casa
dos avos, o fato de apanhar do pai, porque ele estava crescendo e as coisas estavam dificeis.
Alguns se assemelham com a situa¢cdao do menino, outros nao.

Outro trecho de bastante destaque durante a leitura foi quando o menino apanhou
do pai. Muitos ficaram incomodados e o questionario encerrou-se com uma questao de cunho
mais pessoal sobre essa parte.
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QUESTAO: Leia o trecho abaixo, no qual o menino narra que apanhava
do pai: “Com o cinto de couro ele me batia, confundindo meu siléncio
com teimosia. E quanto mais a correia cantava, mais dor eu sentia. Mas
eu ndo chorava por dois motivos. Primeiro porque homem nao chora e
segundo porque dor, quando é demais ndao déi. Meu pai ndao parava de
bater enquanto eu ndo chorasse. Eu ndo chorava e a surra nao acabava
nunca. Por mais esforco, eu ndo sabia por que meu pai me batia. Depois era
necessario me banhar em agua morna com sal.” Como vocé se sentiu lendo
esse trecho? Vocé ja apanhou alguma vez por algum motivo?

F6: Eu achei o pai dele um ignorante, grosso porque isso nao se faz, ele era
s6 uma crianca. Senti pena de tudo isso, eu ja apanhei mas sé de leve gracgas
a deus.

F30: Fiquei com dé do menino, o pai era muito bravo. Se eu fosse ele eu
chorava logo so pro pai parar de bater. J4 apanhei bastante sem precisar mas
ja perdoei minha mae por que ela ndo sabia o que tava fazendo.

M21: Achei que o pai dele era um idiota e que ndo concordava com o avo do
menino. Apanhar que nem diz no trecho nunca mas chinelada sim geralmente
por brigar com meu irmao.

Essa questdo traz para a discussao as experiéncias desses alunos e as lembrancas que
resgatam de situacdes vividas, algumas dolorosas, assim como o personagem, outras menos,
mas observei que todos os alunos acharam o menino inocente e nem sabiam, porque ele
estava apanhando e por isso a atitude do pai foi considerada pela turma como extremamente
exagerada. Além disso, o trecho: “Meu avdé me ensinou, desde muito pequeno a ndo chorar.
Choro n3o era coisa de homem. Nunca vi uma lagrima em seus olhos” (QUEIROS, 1995, p.55)
também gerou um debate, pois ao serem questionados se concordavam com o avo, muitos
meninos disseram que sim, gue menino que chorava era menino frouxo. Por outro lado, alguns
defenderam que isso era besteira e que chorar todo mundo chorava se tivesse motivo sério.

A aula encerrou-se com um questionamento — se as expectativas em relacdo ao final
da histdria seriam as mesmas relatadas na semana anterior. Alguns alunos que haviam escrito
que a histéria teria um final feliz disseram que haviam mudado de ideia pela leitura dessa aula,
pois muita coisa triste havia ocorrido.

Na semana seguinte, a leitura continuou. No trecho em que o narrador descreve o
acidente que ocorreu com sua avd, os alunos ficaram ainda mais interessados. Ao final do
episodio, foi perguntado aos alunos o que eles haviam achado do fato narrado. Eles relataram
gue ndo esperavam que acontecesse isso com a avo e que ndo era possivel também que ele
tivesse caido com a cabeca no machado afiado e continuasse viva. Uma aluna contou que seu
avo caiu no banheiro e bateu a cabeca na pia, mas que também nao tinha morrido.

Sobre a tia vir ajudar na casa e reclamar de tudo, alguns alunos ficaram incomodados
e comentaram que essa tia ndo devia gostar dos pais, para tratar o avd do menino daquele
jeito. “Minha tia veio para ajudar na casa, fazer comida para trés invalidos, segundo ela. Meu
avO preguicoso, minha avd, encostada e o neto, um arado. Minha tia reclamava enquanto
mexia as panelas ou varria a casa” (QUEIROS, 1995, p. 57).

As mudancas na vida familiar ficavam claras depois da doenca da avo. Antes ela fazia
tudo, arrumava a casa, preparava a comida, lavava roupa. Depois da queda, tudo mudou e o
avo avisou que ela estava andando muito esquecida, trocando palavras.
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Cada dia mais esquecida minha vé nao parava de fugir para a rua. Era preciso
vigia-la sempre. E se saia ndo sabia voltar. [...] E tudo ia de mal a pior. Os filhos
chegavam com mais frequéncia, pediam a bencdo. Ela sé ndo respondia,
como também perguntava quem eram. (QUEIROS, 1995, p. 65)

Na leitura sobre a parte do personagem Feliciano, o homem que fazia retratos, os
alunos falaram que essa historia havia passado ha muito tempo, pois hoje realmente ninguém
faz mais retrato, segundo eles, as pessoas fazem selfies.

A partir desse momento, os alunos terminarama leitura sozinhos e relataram suas
experiéncias. As fisionomias ndo os deixaram mentir, alguns sorriram, outros procuraram mais
paginas para continuar, outros ficaram decepcionados.

Na aula seguinte, assim que entrei na sala os alunos falaram do livro e expressavam
seus comentarios positivos e negativos. Aproveitei para convida-los a repensarem sobre um
trecho que explora uma linguagem metaférica do livro e ndo demonstraram dificuldade em
perceber isso.

QUESTAO: No trecho “Meu avo foi abaixando a cabega e seus olhos tocaram
em nossas maos entrelagadas. Eu achei serem pingos de chuvas gotas
rolando sobre meus dedos, mas a noite estava clara como tudo mais.” Se a
noite estava clara, é porque nao chovia. Entao, o que seriam os pingos que
rolavam sobre os dedos do menino? Por que vocé acha que ele escreveu
assim?

M21: Os pingos era o choro do avé e ele falou assim para nao falar diretamente
gue tava chorando sendo iria parecer um fraco.

F30: O avo estava chorando. Por que o avo sempre dizia que homem nao
chora.

F6: As lagrimas do avo para deixar mais dramatica a histdria ou algo assim.

Ao serem questionados sobre o final, os alunos escreveram que n3ao esperavam que
acontecesse o que haviam lido, como ja era previsto, nos relatos anteriores. A maioria afirmou
ndo ter gostado, justificando que gostariam que o menino ficasse feliz com os avds, porém os
relatos abaixo demonstram que os alunos se surpreenderam com o final.

QUESTAO: Vocé esperava este final? Gostou ou nio, explique o porqué.

F30:N3do, mais ou menos, achei muito triste o final, muito triste na parte em
gue ele vai dar tchau para o avé.

M21:N3o, sim porque isso superou minhas espectativas, eu imaginei outra
coisa, mas apesar de ser bem triste e deixar a gente pensando em tudo sem
saber o que vai acontecer eu achei da hora.

F6:Ndo esperava isso. Bom, ndo esperava assim, mas a histdria, em geral, é
interessante. Porque ficou muito dramdtico, muita reflexao, a vd fica doente
com o avo ja idoso (pelo que parece) e ele vai morar com o pai. Ndo da pra
saber como ele vai ficar, o que vai acontecer com os avos.
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Esses e outros relatos evidenciam que a recep¢ado da obra acaboudesautomatizando
a leitura, oferecendo possibilidade de que eles pensassem em outro final. Um final, que por
ndo ser perfeito no atendimento do que era esperado, com felicidade ou morte, rompesse
com essas concepgdes. O fato de o final ndo ter agradado a maioria é muito positivo, pois
reflete um processo de quebra de expectativas, de reflexdo sobre as iniUmeras possibilidades
de escolha de nossos destinos.

Naaulaseguinte, paraampliacdo do tema, foi exibido o video clip (2013) da musica Bola
de meia, bola de gude, de composicdo de Milton Nascimento e Fernando Brant, juntamente
com uma fotocdpia da cancdo para cada aluno. Os alunos conversaram sobre a musica e os seus
significados e depois analisaram as imagens do video. Ao final, os mesmos foram questionados
se era possivel estabelecer relagdes com o livro Por parte de Pai. A resposta foi afirmativa, eles
comentaram que o menino do livro se parecia com o menino da cancao.

Ao final, foram convidados a elaborar textos de géneros diversos, a partir de algumas
propostas: uma producao de um relato autobiografico, inspirado em algum momento especial
dainfancia, no qual a foto trazida por eles poderia servir de ilustracdo; producdo de ilustragdes
para a obra; apresentacdao musical e de dancga; fotografias; elaborac¢ao e apresenta¢ao de uma
peca teatral inspirada no livro.

Cada aluno pode escolher a proposta que gostaria de realizar e isso fez com que
eles ficassem muito animados, pois cada um escolheu produzir conforme suas preferéncias e
habilidades.

Assim, seis alunos produziram relatos autobiograficos, trés optaram por fotografar
objetos e locais importantes como reflexode suas memdrias, dez optaram por fazer uma
ilustracdo do livro, seis alunas e um aluno resolveram montar uma apresentacdo de danca
a partir da musica debatida em sala, e uma aluna, com apoio dos demais, sugeriu e montou
um monodlogo teatral inspirado no livro para apresentagao. O aluno M21 optou por fotografar
elementos dos registros de sua memaria através de fotografias, a aluna F30 além de participar
da apresentacdo teatral, produziu um relato autobiogrifico e a aluna F6 elaborou uma
ilustracdo e participou da apresentacao de danca.

O que me marcou e me surpreendeu nessas atividades foi principalmente o teor dos
relatos autobiograficos feito pelos alunos, que demonstraram, em grande parte, uma narracao
de momentos dificeis, complicados e tristes de suas experiéncias. Além, é claro da producao do
mondlogo teatral e da apresentacdo de danca, nas quais os alunos se envolveram de maneira
bastante significativa.

Todos esses trabalhos foram apresentados numa exposicdo com apresentacdes para
os familiares dos alunos, num evento organizado com o apoio da Sala de Leitura e da direcdo
da escola, no qual também fizemos uma cdpsula do tempo, guardando cartas escritas pelos
alunos e fotos, e que serd aberta apenas no ano de 2021 ao término do Ensino Médio desses
alunos. Eles adoraram realizar essa atividade e pediram para guardar junto um exemplar do
livro O diario de um banana: segurando velae um exemplar do livro Por parte de pai. Assim, foi
possivel também estabelecer uma ligacdo da familia com a escola.

A intencdo dessa etapa € que com essa nova experiéncia os alunos tenham rompido
com o horizonte inicial, levando em conta que a obra selecionada convida o leitor a participar
e a preencher lacunas do texto a partir de suas vivéncias, tornando-o parte fundamental do
processo de interacdao com o livro.

58



Questionamento e ampliacao do horizonte de expectativas

O intuito da quarta etapa, que trata do questionamento dos horizontes, é que os
alunos possam refletir sobre os textos literarios e ndo literarios trabalhados fazendo, assim, a
analise das obras que segundo suas perspectivas exigiram mais reflexao, sobre a linguagem, as
gue mais agradaram, a fim de observar quais foram os maiores desafios durante a leitura e o
gue ainda oferece dificuldade, associando esses fatores asuas praticas pessoais.

Apds a leitura da obra Por parte de pai, propus que a classe se dividisse em grupos
e que gravassem um video, utilizando os prdprios aparelhos celulares ou a cdmera da escola,
no qual comentassem sobre as leituras feitas. Os alunos poderiam gravar o video na escola ou
em casa.

A ideia foi bem recebida, pois os alunos se sentem muito atraidos quando o assunto
pede o envolvimento da tecnologia de comunicacdao.Nesse momento, a Sala de Leitura da
escola funcionou como parceira, juntamente com alunos do grémio estudantil, que auxiliaram
os alunos em quaisquer dificuldades que surgiram.

Na gravacdo do video, sugeri que eles elaborassem antecipadamente um roteiro
sobre o que iriam falar e expliquei que o planejamento, nesse caso, era essencial. Entretanto,
destaquei que o mais importante era que eles expusessem seus pareceres e impressoes sobre
os textos de maneira livre.

Durante duas semanas do més de junho, os alunos fizeram as gravacées. A maioria foi
feita na Sala de Leitura, totalizando 18 gravacdes, sendo que apenas uma foi gravada fora da
escola. Os videos mostraram o envolvimento desses alunos com o texto, apresentando seus
argumentos favoraveis e negativos do livro. As reflexdes feitas sobre a historia, a linguagem
usada, as partes importantes e o final da histdria apontam para uma leitura critica da obra.

Ap0ds a conclusdo da gravacgdo dos videos, eles foram exibidos para toda a turma para
se debater, de modo conjunto, as apreciaces individuais sobre as etapas. Aproveitei esse
momento para realizar alguns questionamentos sobre a linguagem dos dois textos e qual
leitura havia chamado mais atengao. Alguns comentaram que o livro O didrio de uma banana
era bem mais engracado, divertido e tinha ilustracdo;e que o livro Por parte de pai era mais
triste e ndo possuia ilustracdo, e também nao tinha filme. Outros ainda falaram que O didrio
de um bananatinha final e que muitos ja conheciam a histéria, mas, em Por parte de pai, além
deles ndo conhecerem e terem que pesquisar sobre o autor, o final surpreendeu.

Perguntei qual era mais facil de ler e todos responderam que era O diario de um
bananae, entdo, eu prossegui questionando o porqué e uma aluna respondeu que, no diario, o
gue o personagem fala é o que ele quer falar e faz o leitor rir, ja no Por parte de pai, as vezes, ele
ndo fala diretamente, ou fala de um jeito que faz a gente ter que pensar no que ele quis dizer,
como na parte de J6, e causa tristeza em algumas partes, fazendo o leitor lembraralgumas
coisas.

Aproveitei também e perguntei se ler a obra Por parte de pai havia sido dificil por
causa da linguagem e a maioria disse que ndao, mas que acreditavam que a minha presenca e
a minha leitura facilitaram bastante e que se eles tivessem que ler sozinhos ndo saberiam se
seria tao facil.

Avaliei, a partir dos videos e da discussao realizada, que os alunos independentemente
de gostos, haviam percebido, ainda que sutilmente, diferencas entre os textos lidos e acabaram
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por questionar alguns aspectos. Contudo, vale destacar que as reflexdes foram validas e que,
por isso, essa etapa foi concluida com éxito, tendo em vista que, de fato, houve um processo
de interacdo, ou seja, os alunos foram envolvidos no processo de entendimento do texto,
tiveram suas vozes ouvidas, puderam debater e questionar sobre as experiéncias ofertadas.
Conforme assinalam Pullin e Moreira:

Para que um texto tome vida, ha que o leitor ndo sé reconheca as informacgdes
pontuais nele presentes, mas que aprenda quais sentidos foram produzidos
por quem as escreveu. Levantar hipdteses e produzir inferéncias, antecipe
aos ditos no texto e relacione elementos diversos, presentes no mesmo ou
gue facam parte das suas vivéncias como leitor. Ao assim proceder, o leitor
compreendera as informacgdes ou inter-relacées entre informacgdes que nado
estejam explicitadas pelo autor do texto. Por isso, a leitura é uma producao:
a construgdo de sentido se atrela a realizacdao de pelo menos esses processos,
por parte do leitor. A compreensdo do texto lido é resultante dessas
producgdes: prévias, por parte de quem as escreveu, e das que ocorrem ao
ler, por parte do leitor (2008, p. 35).

A Ultima etapa, de ampliagdo dos horizontes de expectativa é reflexo da tomada de
consciéncia dos alunos sobre as modificacdes e aquisicGes realizadas a partir da leitura dos
textos literdrios na etapa anterior.

Apds a comparacdo do horizonte inicial com tudo o que foi despertado na sequéncia,
espera-se que eles tenham se tornado leitores mais exigentes, possuindo maior capacidade de
entender aquilo que ainda ndo é conhecido ou causa estranhamento. Assim, de acordo com
Bordini e Aguiar, eles serao:

Conscientes de suas novas possibilidades de manejo da literatura, partem
para busca de novos textos, que atendam a as suas expectativas ampliadas
em termos de tema e composicao mais complexos. Desse estagio em diante,
reinicia-se todo processo do método, com a ressalva de que a etapa inicial ja
conta com a participacao dos estudantes e, portanto, proporciona uma carga
de motivacdo bem mais elevada. (1988, p. 91)

Com isso, ofereci aos alunos a leitura do conto “Que se chama soliddao”, de
Lygia Fagundes Telles (2009), que dialoga sobre o mesmo tema de um modo bem profundo. A
leitura foi iniciada em sala de aula, permitindo que os alunos terminassem em casa durante as
férias.

Com o retorno das aulas retomei o texto, conversamos e fizemos uma analise do
conto no caderno. Além disso, aproveitei para apresentar a escritora Lygia Fagundes Telles,
através de uma entrevista, e fizemos um trabalho na Sala de Leitura com o conto “Venha ver
o por do sol”, da mesma autora, o qual eles adoraram. Também apresentei outras obras de
Bartolomeu Campos de Queirds, entre elas Indez (1988), que possui oito exemplares na Sala
de Leitura e que os alunos retiraram para fazer a leitura em casa.

Depois, optei por realizar a leitura do livro O menino no espelho, de Fernando Sabino
(2014), que, de um jeito leve e muitas vezes comico, traz as lembrangas do personagem como
foco da narrativa. Dessa vez, devido ao nimero reduzido de exemplares, eu realizava a leitura
ao final das aulas, criando expectativas para a aula seguinte.
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Consideragoes finais

E sabido, que os resultados do trabalho descrito neste capitulo ndo sdo mensuraveis,
afinal trata-se de uma experiéncia que se embasa em uma metodologia pautada num
processo de formacdo do leitor. Nesse sentido, “hd todo um aspecto qualitativo da leitura
qgue é esquecido com o habito de avaliar esta atividade unicamente a partir de indicadores
numéricos” (PETIT, 2008, p. 77).

No entanto, muitos momentos foram relevantes dentro deste estudo.As produgdes
feitas ao final da leitura do livro foram significativas, jd que os alunos livremente puderam
expressar suas interpretacdes, através de variados géneros. Assim também, na etapa de
guestionamento dos horizontes, a producao dos videos, feita pelos alunos, mostrou a relagdo
que estabeleceram com o texto, claro que com variados graus de envolvimento, tendo em
vista que nem todos os alunos foram participativos todo o tempo e que as dificuldades com
leitura e escrita foram marcantes para o entendimento de alguns.

Assim, notamos que o processo de formacdo do leitor no Ensino Fundamental nao
se da de maneira uniforme, tranquila e sistematica. A promocao da leitura literaria dentro
da escola necessita de muito apoio, espaco, de boa formacdo e gosto pela leitura por parte
do mediador, de livros, de reconhecimento dos jovens e de seus desejos, de insisténcia, de
oferecimento frequente e continuo a obras de arte e a experiéncia estética.

O Método Recepcional, por sua vez, ndo termina, funcionando em espiral, continua
proporcionando o desenvolvimento frequente de leituras que levam a outras, oferecendo
constantemente a possibilidade de ampliacdo dos horizontes de leitura dos alunos, que
tendem a tornarem-se mais criticos das leituras que realizam, de si mesmos e do mundo que
os cerca por meio da arte. De acordo com Silva, a arte ndo é:

(...) um bem supérfluo. Nos periodos de crise, ela parece ser ainda mais
necessaria, proporcionando sua dose de conforto, de escape, de consolacao.
A arte da palavra é ainda mais do que isso. Ela favorece o agucamento da
percepgao, o ativamento da memoaria, o cotejo entre realidade e fic¢do, a
analise avaliativa, o julgamento critico. Em outras palavras ela contribui para
tornar o leitor mentalmente mais ativo diante do texto e, por extensao,
diante da vida. Na leitura da ficcdo, principalmente, o exercicio que o
leitor é levado constantemente a fazer de vivenciar emocgdes alheias, de
compartilhar angustias e dilemas com os personagens das narrativas €, de
fato, um exercicio de cidadania. Saindo do apertado circulo de seu mundo
pessoal e sendo capaz de sentir com o outro (mesmo que se trate de um
outro inventado), o leitor torna-se mais apto a criticar, a julgar, a exigir, a
definir-se como verdadeiro cidaddo. (SILVA, 2009, p. 72)

E acreditando que a arte, em especial, a literaria pode propiciar o conforto, a
consolacdo e o julgamento critico, que temos cada vez mais que dissemina-la, oferecé-la como
possibilidade de escape, como propulsora de uma nova tomada de consciéncia, como um fim
em si mesma e, ao mesmo tempo, um meio para a humanizagao. Assim, ela se mostra como
uma forma eficaz de vencer a desesperanca que teima em fixar sua sombra no panorama
educacional brasileiro.
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Por fim, ndo hd despedidas com a proposta do Método Recepcional, hd sempre
um descobrir, um novo caminho, uma nova leitura, uma nova possibilidade de ler o mundo,
de encarar a vida, de dar continuidade ao que acreditamos. Ha sempre a possibilidade de
aprimorar nossos olhares em torno das pesquisas sobre a leitura e a literatura e enxergar
novas maneiras de incentivar e formar leitores.
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AS CONTRIBUICOES DA POESIA DE JOSE PAULO PAES PARA O TRABALHO COM
A LITERATURA NO 92 ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Vinicius Gustavo Pinheiro Guimardes **
Fabiano Rodrigo da Silva Santos ¢

Introdugao

O desvelamento da poesia ndo esta restrito apenas a especialistas, privilegiados no
trato com as palavras ou a qualquer outra ordem de individuos dotados de capacidade impar.
O texto poético sempre se revela aqueles que estao predispostos a perscrutar o mistério que o
envolve. A leitura do poema exige aquela disposi¢cdo que se tem ao se deparar com um enigma
—a aceitacdo do desafio de adentrar o meandro da linguagem cifrada, do conteudo oculto que
pede a revelacdo. Sem essa disposicao, o poema manifesta-se como texto hermético que, se
levada a sala de aula nessas condic¢des, termina por desestimular o aluno, fazendo-o acreditar
gue ndo é capaz de haurir o sentido imbuido nos versos. Diante disso, torna-se importante
que o professor de lingua materna reavalie a sua pratica pedagdgica no que tange ao trabalho
com a poesia e 0 poema, que nao 0s menosprezem ou os utilizem para outro fim que ndo seja,
primordialmente, o letramento literario. Com efeito, o letramento literario que tome como
objeto a poesia é propicio a revela¢do do carater essencial e especifico da literatura e o modo
de frui-la: diante de um poema tornam-se evidentes as pulsdes da linguagem autoconsciente,
da concentragdo da experiéncia em discurso estético e encantamento da linguagem como
autocentrado, produto de pulsGes sociais, mas estruturado sob orientagdes préprias. Em
outras palavras, o poema, na condicdo de género literario menos imediatamente mimético
(como os géneros da prosa ou dramaticos) favorece a consciéncia mais explicita das relacbes
complexas que a linguagem artistica estabelece com o mundo; recusando-se a meramente
ilustrd-lo em palavras, mas buscando, a partir de seus influxos, criar discurso que concentre a
experiéncia transfigurada pela linguagem. A percepcao de tais particularidades da literatura
em geral e da poesia em particular tem como primeira condicao a familiaridade com os textos
literarios, oriunda de uma relacdo intima com os textos.

Segundo Cunha (1986), para despertar na turma o gosto por determinado género, é
essencial que o educador também se sensibilize com os textos que utiliza no espaco escolar.
Dessa forma, estara contribuindo para a formacdo do leitor literario, responsabilidade da qual
a escola, muitas vezes, tem-se eximido por falhar, desde a escolha do material didatico, que se
mostra inadequado para trabalhar o assunto, até a falta de preparo do docente que utiliza o
poema para o ensino de aspectos gramaticais ou situacdes alheias ao texto. Isso colabora para
o enraizamento da ideia de que “a poesia ndo serve para nada, quando ndo esta servindo a
alguma coisa”. Mas, afinal, para que serve a poesia?

O escritor, educador e filésofo, Edgar Morin, em resposta a tal questionamento
capcioso afirma que: “através da poesia, sabemos que ndo habitamos a Terra apenas por
utilidade e funcionalidade e, sim, por deslumbramento, amor, éxtase, comunica¢do com o

15 Professor na UNESP, Campus de Assis, no Programa de Pds-Graduagdo em Letras e como colaborador no PROFLETRAS. E-mail:
f.santos@unesp.br

16 Professor de Lingua Portuguesa efetivo da rede municipal de Bauru; Mestre em Letras (UNESP - Assis). E-mail: vinigupi@gmail.com
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mistério, com o além do dizivel” (MORIN, 2004, p.45). De fato, pode-se dizer que a poesia
demonstra que a experiéncia ndo esta restrita a atividades pragmaticas estéreis, que a realidade
ndo se limita a teleologias imediatistas — a poesia revela que a frui¢cdo estética é uma forma de
experiéncia fundamental para afirmag¢do de nossa humanidade — ela nos livra do automatismo
gue nos nivela com as maquinas e das necessidades imediatas que ndo nos distinguem dos
demais organismos. Na poesia esta, como dito, concentrada em fator de arte, comovente,
revelador, pungente, a nossa experiéncia no mundo. Ela nos traduz para ndés mesmos e se
oferece como elo sélido que nos mantém, individualmente, como parte integrante de uma
vasta cadeia coletiva, a essa cadeia podemos chamar civilizacdo, cultura, humanidade, se
assim nos aprouver.

A escola é o espaco privilegiado para que a crianca, o adolescente ou o jovem possa
ter essa experiéncia Unica de contato com o poema. Todavia, as especificidades do género
exigem que o seu ensino seja planejado. Lajolo (2002) defende uma sistematiza¢do do trabalho
com a literatura, seja ele individual, seja em grupo, de modo que o aluno adquira habilidades
de leitura e escrita.

O trabalho com a poesia de José Paulo Paes (1926-1998) no ambiente escolar se
justifica pelo evidente aspecto democratico de seu texto. Partimos do pressuposto de que é o
autor oportuno para familiarizar o aluno com a linguagem poética. Tal hipdtese é sustentada
pelo componente ludico que perfaz grande parte de suas obras, o discurso autorreferente do
qual faz uso e a forma irGnica que utiliza para dialogar com os lugares comuns da tradicdo. Os
elementos que dao origem a sua poética sdo capazes de seduzir o leitor, encoraja-lo a buscar
nos meandros do texto a solugcdo para os enigmas por ele sugeridos.

Asingularidade da poesia paesiana pode enriquecer a pratica pedagodgica de qualquer
professor que esteja realmente comprometido com o dizer poético democratico. A pergunta
de pesquisa que norteou o desenvolvimento da dissertacdo de mestrado A poesia estd
morta, mas juro que nao fui eu: a obra de José Paulo Paes e a formacdo do leitor de poesia
indagava: Como apresentar a poesia em sala de aula de modo a desmistificar a ideia de que é
inacessivel e explorar seu lugar de género privilegiado para aproximar o aluno da literatura?
Pensando nisso, estabeleceu-se como objetivo geral elaborar uma proposta de intervencao
que focalizasse o universo poético de José Paulo Paes a partir de oito poemas presentes no
livro A poesia estd morta, mas juro que nao fui eu (1988): “Koan, (p. 25); “Cambronniana” (p.
32); “Curitiba” (p. 37) “Ruinas de Corinto” (p. 50); “Pisa: a torre” (p. 52); “A J.-P. Sartre” (p. 62);
“Da infancia de Robert Malthus” (p. 63); e “Epitafio para um sociélogo” (p. 67).

O trabalho foi realizado na escola municipal “EMEF Nacilda de Campos”, localizada
na cidade de Bauru — SP. O estabelecimento de ensino é situado no bairro JD. TV, periferia da
cidade, e atende também criancas e adolescentes de comunidades que estdo em seu entorno.
A unidade escolar possui 08 salas de aula, biblioteca, sala de artes e laboratério de informatica.
No periodo da manha sdo atendidos os alunos de 6° ao 9° ano; e no periodo vespertino, as
turmas de 1° ao 5° ano.

A escola oferece apoio pedagogico de aprendizagem, orientagdo escolar e supervisao.
A escolha da instituicdo deu-se pelo fato do pesquisador atuar nela como professor de Lingua
Portuguesa e também pelo incentivo da escola a pesquisas que tratam de leitura e escrita em
seu ambiente.
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Participaram da pesquisa 17 estudantes de uma turma de 9° ano do ensino
fundamental. Todos moram na comunidade na qual a escola esta inserida, sdo de classe
média/baixa, com idades entre 13 e 14 anos. A maioria dos participantes sempre estudou na
mesma escola. Alguns alunos apresentam muita dificuldade no que tange a leitura, escrita
e interpretacdo de textos, sendo atendidos no apoio pedagdgico em horario distinto do das
aulas regulares.

A partir da elaborac¢ado de atividades, com vistas a promoc¢ao do letramento literario,
estruturamos a proposta de intervencdao da pesquisa a partir das estratégias formuladas por
Rildo Cosson (2012) que apresentam caminhos metodoldgicos para um trabalho efetivo em
sala de aula.

No primeiro encontro com os alunos, projetamos na lousa as obras “Favela” de
Di Cavalcanti, “Pieta” de Michelangelo e “O menino morto” de Portinari. Apontamos os
componentes poéticos em cada uma delas, destacando a importancia que possuem na
composi¢ao das imagens. Nesse momento, o interesse com que os estudantes admiravam
cada obra deixava evidente sua constatacdo de que a dimensdo do poético ndo se resume a
poemas. Assim que indaguamos acerca dos pontos de semelhancga entre as obras “Pieta” e
“O menino morto”, muitos levantaram a mao, dando respostas assertivas, destacando a dor
de ter nos bracos um filho morto. Os procedimentos estéticos utilizados por cada obra para
propiciar o efeito do pathos constatado pelos alunos, foram apresentados como o elemento
poético, que particulariza o tema das obras, promove sua interlocu¢do com outros contextos
estabelece entre o tema e a linguagem uma integracdo intima, deflagradora do efeito. Assim, a
expressao de placidez das figuras da Virgem Maria e de Cristo na “Pieta”, traduzem a dimensao
do poético como dor contida, eternizada na dignidade e na rijeza do marmore, ja o principio da
distorcao que orienta “O menino morto”, de Portinari, confere intensidade a dor representada,
que, além disso, esta radicada na experiéncia brasileira da fome da seca, evidenciada pelos
signos que remetem a nossa paisagem geografica e social. Foi ainda explicado aos alunos que
o0 componente poético permite a interlocucdo entre “Pieta” e o “Menino morto”; o gesto da
mae amparando o filho é o mesmo. Tal intertextualidade amplia o efeito, sobretudo, a partir
da fruicdo da obra de Portinari — eis a sugestdo da poética da intertextualidade: o sofrimento
de Maria e Cristo é revisitado por cada vitima brasileira dos flagelos da seca e da fome.

Na préxima atividade, os alunos tiveram de responder se havia algum componente
poético na imagem em questdo. Se a resposta fosse afirmativa, deveriam destacar quais eram
eles. O registro foi escrito no proprio material e entregue ao professor no final do primeiro
encontro.

No segundo encontro, realizamos a leitura dos poemas “Cancdo do Africano” de Castro
Alves e “Adolescente” de Vladimir Maiakovski. Contextualizamos aimportancia histérica de seus
autores e textos como instrumentos de luta contra a opressdo. Todos pareceram entender que
serviam como denuncia de injusticas sociais sem, contudo, abrir mdo da poeticidade expressa
na dor, na privacdo da liberdade e desejo de mudanca. A seriedade com que se debrucavam
sobre os textos trabalhados foi bastante gratificante. Ainda se sentiam inseguros a participar.
Essa inseguranca advinha da falta de intimidade com o género trabalhado, bem como das
dificuldades de leitura e interpretacao de texto.

A proxima atividade pratica pedia para que relacionassem os dois poemas lidos
com a obra “A prisdo Courtyard”, de Vincent Van Gogh. Ao analisarmos a producdo escrita,
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constatamos a dificuldade de alguns alunos em formular respostas que contemplassem
importantes pontos de intertextualidade. Refletindo, percebemos que a proposta da questdo
poderia ter sido conduzida por mim com mais clareza. As orientacdes, naquele momento,
também ndo levaram em consideragao as dificuldades pontuais de alguns alunos no que tange
a leitura e interpretacdo de texto.

No terceiro encontro, os alunos foram novamente conduzidos até a biblioteca. O
clima era de descontra¢dao e ndo havia percebido em seus rostos qualquer sinal de cansaco,
apesar de estarmos nos encaminhando para o final do ano letivo. Todos ja estavam com o
material que seria utilizado para o nosso trabalho. Havia chegado o dia de apresentar o poeta
José Paulo Paes, seu estilo e os poemas da obra “A poesia estd morta, mas juro que nao fui eu”.
Sobre o titulo do livro, é importante registrar que despertou a curiosidade da turma. Alguns
levantaram a hipdtese dos poemas tratarem de “crimes”. Perguntei ao grupo se conheciam
José Paulo Paes, se ja haviam lido algum de seus poemas. Diante da negativa, solicitei a um dos
alunos que fizesse a leitura de sua biografia em voz alta. Todos acompanharam atentamente.
Intercalei essa leitura com algumas observacdes pertinentes (contextualizaces histdricas,
significados de algumas palavras). Ao questiona-los sobre a passagem da biografia que mais
Ihes chamou a atencdo, um aluno destacou o fato do poeta “nem sempre ter gostado de
poesia”.

Sobre os titulos das obras do autor, o que mais despertou o interesse da turma para
uma possivel leitura foi o proprio “A poesia estda morta, mas juro que nao fui eu”. A seguir,
para apresentar um pouco do estilo diversificado do poeta, foram apresentados os poemas
“Cemitério” e “Epitafio para um banqueiro”.

No quarto encontro, foi retomado o conceito de ironia, figura bastante recorrente
nos poemas de José Paulo Paes. Os alunos ja haviam estudado o conteddo no ultimo bimestre
do ano letivo que também faz parte da grade curricular do 9° ano. Expliquei que antes de
trabalharmos cada poema do livro “A poesia estd morta, mas juro que ndo fui eu”, eles fariam
leituras prévias que lhes dariam subsidios para decifrarem o texto poético do autor e nele
identificarem os elementos que seriam solicitados.

No encontro “Desvendando a metafora nos textos de José Paulo Paes”, retomamos o
conceito de metafora com a turma. As figuras de linguagem e pensamento ja faziam parte da
grade curricular do 4° Bimestre e haviam sido trabalhadas anteriormente. Sendo assim, nao
houve muita dificuldade na compreensdo do conteddo. Apresentamos como leitura prévia um
texto que trazia a histdéria da torre de Pisa. Apenas dois alunos conheciam as peculiaridades
arquitetonicas da construgdo, como o fato de serinclinada. Realizaram a leitura do poema “Pisa:
a torre” e foi possivel perceber que, apesar de ndo o terem compreendido imediatamente, o
texto exerceu certo fascinio por conta de duas fortes expressdes: “obliquidade dos bébados” e
“mergulho dos suicidas”. Alguns afirmaram que o poema era triste, “pesado” e depressivo. O
fato de terem sido tocados pela poesia de José Paulo Paes me deixou profundamente satisfeito.

Como atividade pratica, foi pedido que explicassem a prosopopeia do poema e, em
seguida, analisassem as metdforas, explicando por que a ideia expressa por elas constituia-se
um mistério. Haviam sido dadas algumas orientacGes bastante pontuais para a analise, mas
ainda assim, tiveram muita dificuldade. Muitas folhas de respostas retornaram em branco ou
com analises que ndo contemplavam o objetivo da questao.
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Como introducdo ao préximo poema a ser analisado ouviram a musica “Ruinas
da Babilonia” e facilmente identificaram que seu tema eram a corrupg¢do e o oportunismo
daqueles que se diziam defensores das vontades do povo, mas que se preocupavam apenas
com seus proprios interesses. Foram discutidos aspectos importantes da tematica trazida pela
cancgdo. Entdo, projetamos na lousa o poema “Curitiba”.

No sexto encontro, distribuimos o material aos alunos e recapitulamos o conceito de
metonimia com varios exemplos bastante elucidativos. Ao se depararem com o poema “Da
infancia de Robert Malthus” ficaram muito intrigados, pois o texto tinha apenas um verso que,
a primeira vista, ndo comunicava muitas ideias. Isso se devia a auséncia de repertério para
levantarem algumas suposicoes.

“As ruinas de Corinto” foi o Ultimo poema trabalhado com a turma. Antes de analisa-
lo, os alunos realizaram a leitura prévia, que tratava a respeito da passagem do apdstolo Paulo
por Corinto. O intuito era oferecer algumas referéncias que os auxiliassem na interpretacao
do texto, como também na identificacdo da metonimia utilizada por Paes para conferir maior
concisdo ao poema. Os alunos rapidamente perceberam que se tratava de uma referéncia
biblica, mas através da andlise da producdo escrita, conclui que ndo perceberam o tom de
critica utilizado pelo poeta, nem inferiram a presenca da metonimia através da supressdo de
termos e agoes.

O letramento literario e o ensino de literatura

Garantir aos alunos a oportunidade de se inserirem no universo da leitura e da escrita
é uma das finalidades primordiais da escola. Segundo Martins, a escola se constitui como “lugar
onde muitos tém talvez a sua Unica oportunidade de contato com os livros (...)” (MARTINS,
1984, p.25). Esse direito permite que se formem como cidadaos criticos atuantes na esfera
social em que estdo inseridos. Todavia, proporcionar aqueles que adentram o espaco escolar
todas as competéncias e habilidades que fazem parte do processo de escolarizacdo vai além
da alfabetizacdo, pois, apenas isso, ndo atende as necessidades de uma formagdo completa e
emancipadora. E preciso superar a mera decodificacdo do texto escrito, ja que a leitura é uma
pratica social que envolve a experiéncia de mundo do leitor e o mergulha num processo de
producdo de sentidos. Freire (1996) afirma que

A leitura de mundo precede a leitura da palavra e ainda o ato de aprender a
ler e a escrever deve comecar a partir de uma compreensdao muito abrangente
do ato de ler o mundo, coisa que os seres humanos fazem antes de ler a
palavra. (FREIRE, 1996, p.9)

A partir da superacdo da ideia de que saber ler e escrever era o suficiente para se
exercer o direito a cidadania, surge o conceito de “letramento”. Magda Soares (2004) esclarece
que “letramento ndo é pura e simplesmente um conjunto de habilidades individuais, é o
conjunto de praticas sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em
seu contexto social” (SOARES, 2004, p.72). Isso deixa claro que “letrado” é o sujeito que, apds
aprender a ler e a escrever, consegue interagir de maneira plena com o mundo que o rodeia.
A respeito dessa ideia, Soares (2004) afirma que
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socialmente e culturalmente, a pessoa letrada ja ndo é mais a mesma que
era quando analfabeta ou iletrada, ela passa a ter uma outra condi¢do social
e cultural - ndo se trata propriamente de mudar de nivel ou de classe social,
cultural, mas de mudar seu lugar social, seu modo de viver na sociedade, sua
insergdo na cultura —sua relagdo com os outros, com o contexto, com os bens
culturais torna-se diferente. (SOARES, 2004, p. 37)

Soares (2004) também afirma que a medida que diferentes tipos de leitura sdao
apresentas aos alunos em sala de aula ou o seu contato é garantido fora do ambiente escolar,
maior serd o letramento. A partir desse contato, conforme declara Kleiman (1998), havera
a efetiva aprendizagem, pois parte de “uma concepcdo de leitura e escrita como praticas
discursivas, com multiplas fungdes e inseparaveis dos contextos em que se desenvolvem”
(KLEIMAN, 1998, p.2).

No que tange a leitura literdria, pratica de letramento objeto de nossa pesquisa, é
necessario ressaltar a sua importancia na formacao leitora, tendo em vista que proporciona a
ampliacdo do conhecimento de mundo baseado no contato com o texto literario. O letramento
literario, de acordo com Cosson (2012), € um dos usos sociais da escrita, embora estabeleca
com ela uma relacdo diferente pelo fato da literatura suprir necessidades especificas em
relacdo a linguagem e ter “o poder de se metamorfosear em todas as formas discursivas. E
isso se da porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada” (COSSON, 2012, p. 17). Tal
ideia explica a razdo do texto literario ser tdo importante para a insercdao do ser humano no
mundo da leitura e da escrita.

Candido (1995) afirma que a literatura possui perspectiva humanizadora ao reelaborar
o real através da ficcdo e a descoberta do mundo e do ser a partir das palavras, pois

Ao confirmar e negar, propor e denunciar, apoiar e combater, a literatura
possibilita ao homem viver seus problemas de forma dialética, tornando-
se um bem incompreensivel, pois confirma o homem em sua humanidade,
inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente.
(CANDIDO, 1995, p. 243)

Sendo assim, pondera o autor, “negar a fruicdo da literatura é mutilar nossa
humanidade” (CANDIDO, 1995, p. 235). Candido (1995) ressalta que a literatura é um direito
gue cabe a todos, sendo que seus objetivos vdo ao encontro daqueles que sdo defendidos pela
escola como o de humanizar a partir do conhecimento e tornar o individuo apto a atuacao
social e cultural.

No que concerne a literatura na escola, Cosson (2012) declara que sua funcdo
humanizadora esta ligada a forma como é realizada a sua escolarizacdo, e isso, conforme
afirma o autor, deve ser feito “sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de
si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizacdo” (COSSON, 2012, p. 23).
Antes de tudo, é preciso colocar que o letramento literario ultrapassa a mera leitura do texto
como atividade que objetiva apenas a fruicado.

Cosson (2012) prossegue ao esclarecer que a escola precisa garantir ao aluno a
aquisicao de meios de interpretacao, pois dentro do espaco escolar “a literatura é um lécus de
conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de maneira adequada”
(COSSON, 2012, p.26). Cabe a escola ensinar o aluno a explorar o texto literdrio de modo que
sobre ele consiga realizar inferéncias, nele reconhecer-se e, assim, humanizar-se. Apesar de
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alguns tedricos acreditarem que a andlise literdria atua como responsavel pelo distanciamento
entre o aluno e a literatura, é preciso considerar, conforme afirma Cosson (2006), que

A andlise literdria toma a literatura como um processo de comunicagao,
uma leitura que demanda respostas do leitor, que o convida a penetrar na
obra de diferentes maneiras, a explora-la sob os mais variados aspectos. E
s6 quando esse intenso processo de comunicacao se efetiva que se pode
verdadeiramente falar em leitura literaria. (COSSON, 2006, p. 29)

Ensinaroalunoarealizarumaanalise literaria realmente comprometida com o objetivo
humanizador da literatura é condicdo para que ele encontre o encantamento, a beleza e os
desafios propostos pela literatura, podendo, assim, nela penetrar com mais profundidade. E
nesta perspectiva que Cosson (2012) pondera que “o segredo maior da literatura é justamente
o envolvimento Unico que ela nos proporciona em um mundo feito de palavras” (COSSON,
2012, p.29).

A pratica da analise literdria ndo compromete a fluidez e os prazeres oferecidos
pela literatura, mas possibilita o aprofundamento da mirada interpretativa, permitindo
a contemplacdo de aspectos mais sutis do texto, o que resulta ndo apenas na aquisicdo de
repertdrio e conhecimento mais efetivos sobre a literatura, como também um modo de fruicdo
mais intenso. No entanto, Cosson (2012) também adverte que é preciso ir na contramao
do que geralmente é realizado em sala de aula, quando a obra literaria é apresentada pelo
professor como monumento, exposto apenas para admiracdo e vislumbre da genialidade
humana. E essencial despertar nos alunos a vontade perene de se debrugar sobre o texto
literario, decifra-lo, reinventa-lo e aprecia-lo em todas as suas possibilidades. Assim, estara
compreendendo melhor a si préprio e a realidade que o rodeia.

Zilberman (1998) esclarece que o problema da escolarizacdo da literatura esta
intimamente ligado a maneira como estdo sendo trabalhados os diferentes géneros literdrios,
gue tém aparecido nos livros didaticos apenas como trechos de autores renomados e utilizados
para o estudo dos aspectos formais da gramdatica. Segundo a autora, nesta perspectiva a
literatura tem sua importancia reduzida. Soares (2004) parte também desta premissa para
afirmar que a utilizacao dos trechos de obras literarias contribui para a descaracterizacao do
ensino de literatura

Segundo Lajolo (2002, p. 16), “o cidad3o, para exercer plenamente a sua cidadania,
precisa apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usudrio competente,
mesmo gque nunca va escrever um livro, mas porque precisa ler muitos”. A instituicdao escolar
tem a fungdo de possibilitar ao aluno a pratica eficiente de letramento literdrio como condicao
importante para que seja autbnomo em sua participa¢ao na sociedade, pois conforme afirma
Coelho:

A escola é, hoje, o espaco privilegiado, em que deverdo ser langadas as bases
para a formacdo do individuo. E, nesse espaco, privilegiamos os estudos
literarios, pois, de maneira mais abrangente do que quaisquer outros, eles
estimulam o exercicio da mente; a percepcdo do real em suas multiplas
significagBes; a consciéncia do eu em relagao ao outro; a leitura do mundo
em seus varios niveis e, principalmente, dinamizam o estudo e conhecimento
da lingua, da expressdo verbal significativa e consciente - condicdo sine qua
non para a plena realidade do ser. (COELHO, 2000, p. 16)
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O professor, em sala de aula, atua como mediador entre o texto literdrio e o aluno.
Conforme esclarece Silva (2008), ele precisa conhecer o texto que serd objeto de sua aula,
saber justificar a pertinéncia do seu uso e o género a qual pertence. Deve proporcionar ao
educando o didlogo com a obra literaria para que com ela estabele¢a uma reflexdao pertinente.
Isso requer o planejamento de atividades significativas, que proporcionem uma rica interacdo
entre autor e leitor. Mas, segundo Cosson (2012), é preciso considerar o atual panorama
encontrado nas bibliotecas escolares, que sdo vistas como “sala do livro didatico, ndo tém
funcionarios preparados paraincentivar a leitura e apresentam colecGes tdo reduzidas e antigas
que um leitor desavisado poderia pensar que se trata de obras raras” (COSSON, 2012.p.32).
Sobre a importancia do acervo da biblioteca escolar, Rangel (2005) afirma que

As bibliotecas escolares tém papel fundamental nesse sucesso desse
trabalho de iniciaco literaria e a formagdo do gosto. E preciso que existam,
gue tenham acervos significativos, que estejam disponiveis para todos, que o
acesso ao livro seja direto, que as técnicas biblioteconémicas de catalogacao
e armazenagem dos livros sejam adequadas a leitores em formacdo e sejam
a eles explicadas, quando necessario (RANGEL, 2005, p. 143-144).

Conforme Cosson (2012), os livros sugeridos aos alunos sdo aqueles lidos pelo
professor em seus tempos de escola, ou seja, obras que constam em seu repertério. O autor
também discute a relevancia do trabalho com os cadnones, analisando as diferentes vertentes
gue tratam da sua pertinéncia ou ndo como estimulo a leitura literaria. Segundo ele, “a selecao
das obras literarias tém seguido as mais variadas dire¢cdes. Ha aquela que ignora as decisdes
recentes e mantém o canone incélume (COSSON, 2012, p. 33). Isso por acreditarem que
o cldssico resiste ao tempo e ao espaco, sendo de profundidade indispensavel ao homem
que quer se tornar letrado. Outra direcdo, prossegue Cosson (2012), defende os livros
contemporaneos como ideais para a leitura escolar, por trazerem linguagem acessivel aos
seus leitores e serem mais atraentes aos jovens. No entanto, uma terceira direcdo, conforme
discorre o autor, “defende a pluralidade e a diversidade de autores, obras e géneros na sele¢ao
de textos” (COSSON, 2012, p. 33). Tal orientacdo tem amparo nas teorias da linguagem e da
leitura que acreditam que o uso de diferentes textos e, consequentemente, a abertura da
escola a essas influéncias “possam se tornar uma pratica democratica que busca contemplar e
refletir os mesmos principios da sociedade da qual ela faz parte” (COSSON, 2012, p. 33).

O poema constitui-se importante género para aproximar o aluno da literatura e,
desta forma, garantir o aperfeicoamento de seu letramento literdrio, mesmo sendo, conforme
declara Pinheiro (2007), o género menos prestigiado no cotidiano de sala de aula. De acordo
com o autor, a desvalorizacdo do texto poético ocorre “mesmo depois da massificacdo da
literatura infantil e juvenil” (PINHEIRO, 2007, p 55.). Santos (2015) afirma que a poesia acaba
sendo preterida pelo romance ou conto pelo fato da linguagem desses géneros “enfeixar o
relato de eventos e descrever personagens identificiveis com a experiéncia comum (SANTOS,
2015, p. 133), enquanto a poesia:
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ao contrdrio, fala as pulsdes mais intimas dessa experiéncia ao optar por ndo
relatd-las ou descrevé-las, mas por sugeri-las. Em épocas utilitarias como a
nossa, a poesia se torna ainda menos familiar; afinal, a linguagem tratada pelo
poema como um fim em si se localiza na contramdo das expectativas de uma
sociedade em que “tudo” deve servir para “algo”. A poesia, aparentemente,
nado parece servir a nada, exceto a si propria e, em camada mais profunda,
a algo muito intimo, ndo perceptivel claramente na superficie da linguagem
referencial. (SANTOS, 2015, p.133)

Gebara (2007) afirma ainda que é no poema que estd a “natureza da linguagem
poética, assim como as particularidades do fazer poético” (GEBARA, 2007, p.8). Sobre o
trabalho com o género poético, especificamente, Resende declara: “o objetivo ndo é ensinar
poesia, em vez disso, deve-se educar para aprecia-la por caminhos cuidadosos e coerentes que
sensibilizem a alma” (RESENDE, 1997, p.135).

Otextopoético,aotrabalharcomasubjetividade, asfigurasdelinguagem,asonoridade,
0 verso, a rima e o ritmo, possibilita o refinamento da sensibilidade do leitor, tornando-o mais
receptivo a qualquer manifestacdo artistica. Segundo Silva (2008), inicialmente vivenciamos,
filtramos toda e qualquer experiéncia pelos sentidos para, em seguida, aprendermos pelas
vias do intelecto. Dentro desta perspectiva, é possivel concordar com Duarte Junior (2000,
p.14) ao afirmar que ha

uma necessidade atual de se dar maior atencdo a uma educacdo do sensivel,
a uma educa¢do do sentimento, que poder-se-ia muito bem denominar
educacdo estética. Contudo, ndo nesse sentido um tanto desvirtuado que a
expressdo parece ter tomado no ambito escolar, onde vem se resumindo ao
repasse de informacdes tedricas acerca da arte, de artistas consagrados e de
objetos estéticos. Trata-se, antes, de um projeto radical: o de um retorno a raiz
grega da palavra “estética” —aesthesis, indicativa da primordial capacidade do
ser humano de sentir a si préprio e ao mundo num todo integrado. (DUARTE
JUNIOR, 2000, p. 14)

A poesia é inerente ao ser humano, em qualquer tempo e cultura, servindo para
reinventa-lo, despertar sonhos, confortar espiritos, promover o belo ou divertir Como
mencionado anteriormente, podemos encontrar a poesia nos gestos mais simples como
escrever uma carta de amor, nas cancdes de ninar entoadas pelas maes, no diario de um
adolescente, nas musicas que nos elevam o espirito, nas frases que confortam quando
perdemos alguém que nos é importante. Santos (2015) afirma que “qualquer fenbmeno do
mundo, por mais infimo e cotidiano que seja, quando revestido de encantamento vocabular,
pode tornar-se matéria da poesia auténtica” (SANTOS, 2015, p.137). A respeito do carater
atemporal que a poesia possui, Octavio Paz (2012) afirma:

A poesia pertence a todas as épocas: é a forma natural de expressdo dos
homens. Ndo ha povos sem poesias, mas existem os que ndo tém prosa.
Portanto, pode-se dizer que a prosa ndo é uma forma de expressao inerente
a sociedade, enquanto é inconcebivel a existéncia de uma sociedade sem
canc¢Oes, mitos ou outras expressées poéticas (PAZ, 2012, p. 14).
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A poesia que perpassa grande parte das a¢cdes humanas, em alguns contextos,
infelizmente, acaba por desaparecer no espaco escolar. A sua importancia para o processo de
letramento e insercdo do aluno dentro das diferentes praticas sociais é diminuida pelo descuido
com que, muitas vezes, é trabalhada em sala de aula. Associada apenas a brincadeira, perde
cada vez mais espaco para a prosa e toda a beleza, sagacidade e desafios que sua linguagem
oferece nao sdo apreciados. Segundo Averbuck (1982), a poesia cabe uma funcdo essencial,
que é o de se tornar uma ponte entre o aluno e o mundo a medida que exercita o seu olhar
sobre tudo o que ha em sua volta.

Poesia: jogo, rito, enigma e sala de aula

O aporte tedrico necessario para a fundamentacdo da relagdo entre a poesia e o jogo
encontra em Homo ludens (1971), de Johan Huizinga, a sua principal referéncia. Nesta obra, o
autor esclarece que o jogo é elemento constituinte da cultura e discute a forma intrinseca com
que este se comunica com a poesia. Para descrever a natureza da criagdo poética, Huizinga
(1971) insere a poesia no campo ludico, considerando que ela ultrapassa as barreiras do
l6gico-casual.

A poesia manifesta-se por caminhos diversos daqueles tomados pela ldgica, criando,
assim, um universo particular, no qual estdao os seres dotados de certa ingenuidade como a
crianca, o animal e o selvagem. O autor prossegue, dizendo que o campo no qual estdo situados
estes seres é formado por uma aura magica, repleta de encantamento, alegria, deleite. Se
quisermos realmente aprecia-la, precisamos nos tornar criangas novamente.

O poeta transita bem no terreno do ludico, aproximando a crianca da poesia. E faz
isso a0 mesmo tempo em que joga com as palavras, utilizando a experiéncia de mundo sobre
as quais imprime sua linguagem poética. Para compreender este processo, é preciso entender
a concepcao de jogo que se manifesta também na poesia. Huizinga (1971), ao definir jogo,
afirma que é

uma atividade que se processa dentro de certos limites temporais e espaciais,
segundo uma determinada ordem e um dado ndimero de regras livremente
aceitas, e fora da esfera da necessidade ou da utilidade material. O ambiente
em que ele se desenrola é de arrebatamento e entusiasmo, e torna-se
sagrado ou festivo de acordo com a circunstancia. A acdao é acompanhada
por um sentimento de exaltagao e tensdo, e seguida por um estado de alegria
e de distensdo. (HUIZINGA, 1971, p. 147)

O jogo, conforme declara Huizinga (1971), tem como objetivo alimentar o espirito, ou
seja, nossos aspectos menos imediatos e exteriores, sendo atividade distante das necessidades
materiais. No que se refere a dimensao ludica da linguagem, cuja exceléncia se manifesta como
poesia, Huizinga reconhece na metafora um dos principios do ludismo poético. A metafora ndo
coloca a palavra em relacdao passiva de significacdo frente aos fendmenos do mundo; pelo
contrario, liberta-a das necessidades referenciais, conferindo-lhe a liberdade para transfigurar
o mundo.

Ha no universo ludico da poesia uma miscelanea de sentidos e significados, ritmos
diferenciados, aliteracbes e sinestesias. A partir do conjunto de elementos que constituem
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a poesia, encontramos um caminho ludico, sendo uma alternativa as formas limitadas do
cotidiano. A linguagem utilizada cotidianamente ndao preenche o Homo Ludens que faz parte
do Homo Sapiens. Ao iniciar-se, o jogo pausa a realidade. Ao terminar, “a vida real comeca”
(HUIZINGA, 1971, p.06).

O enigma presente na poesiatambém é um tipo de jogo, embora haja nele parcialidade
na entrega, uma indagacdo. Também pode ser definido

como uma atividade ou ocupacdo voluntdria, exercida dentro de certos
limites de tempo e espaco, segundo regras livremente consentidas, mas
absolutamente obrigatdrias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado
de um sentimento de tensdo e de alegria e de uma consciéncia de ser
diferente da “vida cotidiana” (HUIZINGA, 1971, p.33).

Os jogos de adivinhagdes e enigmas eram uma forma de interagdo social para o
homem primitivo. A linguagem utilizada neste tipo de jogo era cuidadosamente rebuscada e
através dela era proposto um problema que deveria ser solucionado. A solugao levava em conta
a sagacidade do jogador, que para encontrar a resposta para o enigma deveria considerar os
codigos utilizados na elaboracdo do problema. Huizinga (1971) esclarece que o saber sempre
foi demonstracdao de poder, ou seja, aquele que mais sabia, obtinha dos que estavam ao seu
redor, mais respeito, obediéncia e por ele sentiam temor.

Ainda de acordo com Huizinga (1971), a poesia esteve presente nas culturas arcaicas,
marcando presenca nas atividades sociais e, até mesmo, litlrgicas. Também acrescenta que
toda poesia que existia nos tempos da antiguidade era “simultaneamente ritual, divertimento,
arte, invencao de enigmas, doutrina, persuasao, feiticaria, adivinhacao, profecia e competi¢cdo”
(HUIZINGA, 1971, p.135).

Sobre a relacdo existente entre poesia e rito, Santos (2015) afirma que este é “uma
atividade humana que encena por meio de representacdes e analogias a realidade maior do
mito” (SANTOS, 2015, p. 134). Segundo o autor a origem da poesia atestaria uma condicdo de
rito, hoje esquecida; basta lembrar que a linguagem metafdrica e cifrada, o canto de celebracéo,
0s enigmas, aspectos comuns a poesia, caracterizam as manifestacdes da linguagem sagrada
das sociedades arcaicas. Dai Santos afirmar que a poesia esta relacionada intimamente a:

textos sagrados (escritos ou orais), litanias, profecias, cantos religiosos, que
nas sociedades arcaicas serviam as mais diversas funcdes: preservacdo da
histdria coletiva, instrugao, manutengao da conexao do homem com o sagrado
etc. Em comum entre todas essas formas de expressdo estd a linguagem
sugestiva, cifrada, indireta e enigmatica, permeada por contetdo simbdlico
— a mesma linguagem que ainda se imprimem na poesia, assustando, por
vezes, o leitor incauto que se debruga sobre os textos a cata de conteudos
explicitos e se depara com algo mais profundo. (SANTOS, 2015, p.134)

A preocupac¢do em se imprimir beleza, mistério e simbolismo a linguagem fez com que
se afirmassem as caracteristicas da poesia. Ndo ha como debrucar-se sobre a lirica e esperar
por verdades escancaradas, ja que ela encerra em si mesma caminhos tdo intrincados que
levam o leitor a respostas subjetivas, mutantes e prazerosas.

No que se refere ao trabalho com a poesia em sala de aula, para que se garanta o
seu éxito, algumas condicdes devem ser asseguradas. O professor que se dispde a levar o
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poema para a sala de aula deve ser apreciador desse tipo de texto. Conforme nos aponta
Helder Pinheiro em seu livro “A abordagem do poema: roteiro de um desencontro (2007),
“um professor que ndo é capaz de se emocionar com uma imagem, com uma descri¢cdo, com
um ritmo de um determinado poema, dificilmente revelara na pratica que a poesia vale a
pena” (PINHEIRO, 2007, p. 26). O autor também esclarece que as lacunas na formacao do
professor de lingua materna e o direcionamento dado a poesia pelos livros didaticos terminam
por desvalorizar o género na escola.

Tratar o poema como qualquer outro conteudo curricular rotineiro, em que ndo é
exigida a reflexdo ou que ndo instigue a curiosidade, pode contribuir para o desinteresse do
aluno ao se deparar com a linguagem poética. Ainda sobre a pratica de leitura de poemas no
espaco escolar, Pinheiro argumenta:

De todos os géneros literdrios, provavelmente, é a poesia o menos privilegiado
no fazer pedagdgico da sala de aula [...]. A primeira fase do primeiro grau
menor (12 a 42 série) apresenta problemas graves no trato com a poesia
— quando existe o contato. Normalmente, as professoras ddo prioridade
ao trabalho com textos em prosa, deixando sempre a poesia em segundo
planol...]. Quando chegamos ao primeiro grau maior (da quinta a oitava série)
os problemas ficam mais dramaticos. Aqui, a poesia praticamente da sala
de aula ou restringe-se a longos (e fatigantes) exercicios de interpretacdo.
[...] De fato, a maioria dos professores de Portugués e Literatura ndo procura
despertar o senso poético do aluno, ndo se interessa por uma educac¢do da
sensibilidade de seus alunos. Esta questao, para muitos, sequer é colocada.
(PINHEIRO, 2007, p. 17-18).

A poética de José Paulo Paes

José Paulo Paes estd entre aqueles escritores brasileiros mais oportunos para
familiarizar o aluno com a linguagem poética. Tal hipdtese é sustentada pelo componente
ludico que perfaz grande parte de suas obras, o discurso autorreferente do qual faz uso e a
forma irbnica que utiliza para dialogar com os lugares-comuns da tradicdo. Os elementos que
dao origem a sua poética sdo capazes de seduzir o leitor, encoraja-lo a buscar nos meandros do
texto a solugdo para os enigmas sugeridos. Sobre o poeta, Santos (2015) afirma que

a poesia de José Paulo Paes, tdo intimamente relacionada a expressdo
despretensiosa e Iudica da infancia, revela a prépria fragilidade histérico-
social do género poético como um todo. Sua sobrevivéncia depende, em
alguma medida, do acolhimento do publico leitor, e tal acolhimento, da
abertura da linguagem poética a uma dindmica que possibilite a formacado da
sensibilidade literdria a partir da convivéncia com os poemas. Por tentarem
reconduzir o enigma da palavra a sua fun¢gdo comunicativa (coletiva,
emancipatdrio, instrutiva, etc.), poetas como José Paulo Paes podem ser
tomados como oportunos guias de leitores pouco familiarizados pelos
meandros da linguagem poética; desde que, é claro, tais leitores retribuam
a essa poesia a mesma generosidade com que ela se oferece diante de seus
olhos, pedindo sua decifragdo (SANTOS, 2015, p. 140)
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Na obra “Quem eu? Um poeta como outro qualquer”, Paes (1996) conta, em
pormenores, passagens importantes de sua vida. A leitura de sua autobiografia nos da a nocao
exata da importancia dos livros em sua formacdo de poeta e ser humano. Nascido em 22 de
Julho de 1926, em Taquaritinga, cidade localizada no interior de Sdo Paulo, foi criado pelos
avés maternos numa casa onde também funcionava a livraria e tipografia da qual seu avo, J.
V. Guimaraes, era proprietdrio. Este certamente era o ambiente propicio para que desde tenra
idade adquirisse o amor pela leitura.

O quintal com suas arvores frutiferas foi o grande palco de sua infancia, ja que havia
a regra estabelecida de que dentro de casa deveria funcionar a ordem. No periodo escolar,
torna-se leitor assiduo dos cldssicos da Literatura Infantil, passando, em seguida, para os
romances policias e histérias em quadrinhos, mas repele a poesia por considera-la “chata”,
sem sentido e por ndo se enquadrar em seu cotidiano.

Em 1944, assim que completou 18 anos, José Paulo Paes mudou-se para Curitiba,
onde realizou o curso técnico de Quimica Industrial. Passou a frequentar o famoso Café Belas-
Artes e |a conheceu renomados escritores como Dalton Trevisan e Carlos Scliar. Publicou seu
primeiro livro, “O aluno”, em 1947, e sobre a obra recebeu uma carta de Drummond, na qual
dizia:

V. tem um sentimento poético indubitavel, maneja o verso livre com bastante
seguranga ritmica, nunca resvala no mau-gosto —mas v. ainda ndo me parece
V., que terd de se encontrar. [...] Para fugir aos modelos nacionais, leia os
estrangeiros; é contrapeso excelente, e imitagdo por imita¢do, a dos ultimos
nos faz ir mais longe e nos universaliza mais, isto é, traz consigo mesma a
possibilidade de libertacdo. (PAES, 1996, p.38)

A respeito da carta, disse: “E toda a minha luta desde entdo, gracas a essa carta
de Drummond, foi de tentar puxar minha voz prépria, uma vozinha pequenininha, que fosse
fraquinha, mas que fosse minha, ou como dizia Oswald, ‘mau, mas meu’” (PAES, 1999, p.44).

Apds concluir o curso de Quimica, em 1949, decidiu morar na cidade de Sdo Paulo,
sendo contratado por uma industria farmacéutica. Nessa época, encanta-se por Dora Costa,
bailarina do Teatro Municipal, com quem se casaria pouco tempo depois. Muitas das obras que
Paes escreveu foram dedicadas a esposa, como “Cumplices”, seu segundo livro de poemas,
publicado em 1951. Em 1954, publicou “Novas cartas chilenas” e em ordem cronoldgica:
“Epigramas” (1958); “Anatomias” (1967); “Meia palavra” (1973); “Residuo” (1980); “Calendario
perplexo” (1983). “E isso ali”, lancado em 1984, torna-se seu primeiro livro de poemas infantis.
Em 1986, decide publicar todas as obras adultas em um sé volume chamado “Um por todos”.

Escreveu o livro de poemas “A poesia estd morta, mas juro que ndo fui eu” em 1988;
em 1989 é lancado “Olha o bicho”. “Poemas para brincar”, que Ihe rendeu o Prémio Jabuti de
melhor livro infantil, é publicado em 1990. De acordo com Ribeiro (1998), este é o livro de que
o autor mais gosta, pois nele deixa de lado as rimas e trocadilhos para escrever poemas com
versos livres. Em 1992, lanca o livro “Prosas seguidas de odes minimas”, bastante elogiado pela
critica.

José Paulo Paes conciliou a sua fértil producdo poética com as atividades de editor,
critico literario e tradutor. A ultima exerceu sem nunca ter realizado um curso de idiomas, o
que ndo |he impediu de ser reconhecido como uma referéncia na area de tradugdo. Nunca
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viera a ter filhos com a esposa, mas convivia com os sobrinhos, Andrea e Carlos Fernando, e
0s encantava com brincadeiras que jogavam com o universo das palavras. Isso o influenciou a
escrever poesias direcionadas ao publico infantil. Foram sete livros publicados nesse género.

O poeta foi acometido por um edema pulmonar causado por uma doenca cardiaca,
enfermidade que o havia levado a amputar uma das pernas anos antes. Esse episdédio ndo o
impediu de levar a vida adiante, tendo se transformado em matéria prima do poema “A minha
perna esquerda”, presente no livro “Prosas seguidas de odes minimas” (1992). Em um texto
autobiografico, Paes afirma sobre essa obra: “De qualquer modo, “Prosas” serd, na pior das
hipdteses, o meu penultimo livro. O ultimo ha de ser péstumo” (PAES, apud MASSI, 1991,
p. 196). Em 1998, morre Paes, deixando mais de 40 livros publicados e a sua ultima obra de
poemas inéditos, “Socraticas”, lancado em 2001.

A proposta estética de José Paulo Paes utiliza a concisdo. Sobre esse recurso de estilo,
o poeta declara: “As discussOes, as teorizacdes sobre poesia me interessavam menos, porque
0 que me atraiu sempre foi a concisao” (PAES, 1990, p. 31-34). Arriguci (1999) afirma que isso
se deve a influéncia direta dos poemetos de Oswald de Andrade, “de quem foi amigo e com
quem aprenderia tanto da arte de condensar muito no minimo” (ARRIGUCCI, 1999, p. 60).

Santos (2015) em seu ensaio “Poesia e comunicabilidade: consideracdes sobre
a fruicdo da poesia e o exemplo de José Paulo Paes” atesta que “mesmo o poema mais
acessivel ndo consegue e (provavelmente ndo deve) eximir-se de pelo menos uma nota de
obliquidade e mistério (SANTQOS, 2015, p.132). Isso é constatado nos poemas de Paes, em que
a concisdo permite que a imagem poética neles criada facilite a fruicdo, sem, contudo, deixar
de oferecer ao leitor um enigma a ser solucionado. A perspectiva miniaturista do autor revela
a preocupagao com as palavras, haja vista a sua procura incessante por aquelas que pudessem
exprimir “vivéncias, reais ou imagindrias (PAES, 1996, p.11).

“A poesia esta morta, mas juro que nao fui eu”

Publicado em 1988, “A poesia estd morta, mas juro que nao fui eu” traz consigo poemas
qgue primam pelo didlogo estabelecido com as sentencas de dominio publico, ao mesmo
tempo em que deixam transparecer o alto grau de ironia de José Paulo Paes, caracteristica que
perpassa a maior parte da producao do autor.

O cotidiano, a partir desse livro, torna-se matéria prima e o leitor é convidado a uma
reflexdo bem humorada, fruto da vivéncia do poeta que enxerga o mundo, muitas vezes,
ndo como &, mas como poderia ser. E uma obra despretensiosa em relacdo ao contetido de
formacdo, pois coloca a linguagem em primeiro plano e tem como ponto de partida o discurso
particular da experiéncia. Vale ressaltar que o componente ludico utilizado pelo autor também
é responsavel pelo éxito da comunicabilidade do livro, pois os versos jogam com o leitor e lhes
proporcionam ardilosos enigmas.

“A poesia esta morta, mas juro que nao fui eu” (1988) pode ser o material adequado
para o contexto de sala de aula. A obra foge do convencional e tem linguagem fruida, acessivel.
Neste livro, a poesia de José Paulo Paes canta a sua vivéncia, mas causa empatia justamente
pelo fato de ser possivel identificar-se com ela, experiéncid-la, ao mesmo tempo em que um
sorriso pode brotar no rosto durante a leitura, tendo em vista o carater jocosamente irénico
de seus versos. Pereira (1999, p.143) reconhece que o poeta estd em um seleto grupo de
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autores que sao “verdadeiros artifices da palavra, trabalhando-a artesanalmente, garimpando,
na infinita gama de possibilidades linguisticas, aquelas que vao instaurar o toque magico que
abrira coracOes e mentes”. A respeito da poesia de Paes, Santos (2015) afirma que

suas pecas literarias assumem a missao da comunicabilidade, sem, é claro,
abrirem mao da engenhosidade discursiva, algo que, se feito, comprometeria
o proprio estatuto de poesia. Assim, um arsenal linguistico complexo coloca-
se, na “Poética” de José Paulo Paes, a servico da comunicagdo simples,
democratizando a fruicdo do poema sem prejudicar seus efeitos de surpresa
e de desautomatizacdo das expectativas em relagdo ao discurso (SANTOS,
2015, p.132)

O titulo da obra A poesia estd morta, mas juro que nado fui eu permite que facamos
algumas consideracdes importantes para a compreensdo do espirito que permeia a obra. Ao
afirmar que “a poesia estda morta”, Paes parece admitir que toda a possibilidade de se fazer
poesia havia se esgotado, porque todos os temas ja haviam sido cantados e procedimentos
explorados. A segunda oracdo “mas juro que nao fui eu”, que completa a sentenca, revela que
o poeta ironicamente exime-se da culpa pelo fato de continuar a escrever poemas e, a partir
deles, explorar tematicas pouco visitadas pela poesia ou imprimir seu estilo aquelas que um
dia figuraram como enfoque de outros autores.

O livro possui 52 poemas estruturados em quatro partes: | — “Olho no umbigo”, secdo em
que José Paulo Paes discorre sobre o processo de criacdo poética, e realiza isso através de
uma metalinguagem irénica, aguda e bastante critica; Il — “Livro dos provérbios”, em que

faz brincadeiras poéticas, modificando provérbios ou criando novos para discutir situacdes
comuns. Nesta parte, é possivel perceber o jogo que o poeta faz com os géneros, a presenca de
aforismos e paranomasias; 11— “Geografica pessoal”, espaco em que escreve as suas impressoes
de viagens, condensando-as em epigramas repletos de metdforas; e IV — “Desistorias”, alguns
flagrantes da histdria vistos através de uma critica agucada. O uso das figuras de linguagem
é feito com diligéncia na obra e imprimem aos poemas um estilo sofisticado. A imagem
construida em cada texto deixa evidente a sua preocupacdo em conciliar harmonicamente
conceitos opostos para causar surpresa ao leitor.

Dentre os poemas da obra, selecionamos para a composi¢cdo do corpus da pesquisa as pecas:
“Koan, (p. 25); “Cambronniana” (p.32); “Curitiba (p.37) “Ruinas de Corinto” (p.50); “Pisa: a
torre” (p.52); “A J.-P. Sartre” (p.62); “Da infancia de Robert Malthus” (p. 63); e “Epitafio para
um sociélogo” (p.67).

A escolha dos poemas baseou-se na riqueza de possibilidades de trabalho em sala de aula por
eles oferecida, visto os textos propiciarem ao professor de Lingua Portuguesa a oportunidade
de discussao das referéncias culturais com que seus temas dialogam e de seus procedimentos
estilisticos. Neles sobressaem a criticidade, o engenhoso jogo de palavras que os configuram,
as figuras de linguagem articuladas de modo criativo, o efeito Iudico presente nos versos
e toda a gama de elementos sintaticos e semanticos presente nos poemas que denotam a
feliz conjugagao entre sofisticagdo estilistica e acessibilidade comunicativa, o que confere
particularidade ao modo de fruicdo a que a poesia de José Paulo Paes se oferece. Isso pode
ser observado em um provérbio atualizado por ele para provocar humor, destilar sua habitual
ironia e, principalmente, suscitar no leitor uma reflexao pertinente ao momento politico que
0 pais atravessava.

KOAN
em boca fechada nao entra mosc-
-ugh!
(PAES, 1988, p.25)
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“O provérbio popular “Em boca fechada ndo entra mosca” é parodiado pelo poeta,
qgue também recria” o ditado em “Koan” com a inten¢cdo de mostrar que o siléncio pode
trazer beneficios. Todavia, antes de concluir o conselho, acaba engolindo uma mosca. Tal
acontecimento é retratado no texto através da onomatopeia que representa o som da mosca
sendo engolida. A ironia deste provérbio recriado por Paes reside no fato de que ndo apenas o
ato de abrir a boca pode fazer com que alguém engula uma mosca, mas também aconselhar o
outro a manter-se calado, contrariando o ensinamento expresso pelo provérbio, pode facilitar
gue isto aconteca.

O titulo “Koan” tem relacdo com os enigmas derivados das escrituras sagradas
dos monges Zen-budistas. Através de frases enigmaticas (Koans), os mestres estimulavam
seus discipulos a refletirem, a fim de reavaliarem seus conceitos e atingirem a evolucdo; a
pertinéncia do titulo tem a ver com o momento de turbuléncia politica pela qual passava o
pais na década de 80. Tempo em que a liberdade de expressao era restrita. O poeta usa sua
sagaz ironia para alertar o leitor que, permanecer de boca fechada, conforme a orientacdo
do sistema politico, ndo resolveria o impasse, mas perpetuaria o problema. A luta implicaria
uma mudanca de postura, rompimento de paradigmas e a ndo subserviéncia as imposi¢des do
governo ditatorial.

Otrabalho com poesiade José Paulo Paesrealizado a partir da obra A poesia esta morta,
mas juro que nao fui eu teve a intengdo de levar para a sala de aula poesia de incontestavel
qualidade estética e portadora de uma diccdo democratica que, a despeito de tais méritos, era
entdo desconhecida da maioria dos alunos. Essa intencdo articulada a dindmica de trato com
o texto poético, as especificidades do espaco escolar e da comunidade na qual a escola esta
inserida, bem como o as experiéncias literarias da turma, serviu como caminho metodoldgico
possivel e facilitou o contato dos discentes com as diferentes formas de incursdo no texto na
poesia.

Muitos alunos afirmaram que as atividades aplicadas em sala de aula conseguiram
despertar o gosto pela leitura de poemas. Isso se explica pelo fato de muitos terem gostado
do estilo conciso, bem-humorado e irénico de José Paulo Paes, pois perceberam que o texto
desse poeta escondia mistérios que precisam ser desvendados pelo leitor, e que as pistas para
os solucionarem eram as referéncias de vida que cada um tinha e o conhecimento obtido nos
espacos formais ou informais de ensino.

Foi possivel observar que a maioria dos alunos tinha uma concep¢do equivocada a
respeito do género poema. Pontuaram que a linguagem era dificil, ndo dialogava com as suas
realidades e que seu foco era apenas o “amor romantico”. Ainda disseram que o Unico contato
gue tinham com esse tipo de texto era quando abriam o livro didatico. As atividades propostas
por esses manuais acabavam por tolher a vontade de procurarem por outros textos do mesmo
género.

Sintese dos resultados

Constatamos, durante a aplicacdo das atividades, que as dificuldades encontradas
pelos alunos sdo resultado de inUmeros fatores como a falta de incentivo a leitura em ambiente
familiar, problemas socioeconémicos e o trabalho equivocado com o poema em sala de aula.
Validamos a proposta de letramento literdrio sugerida por Rildo Cosson, pois se apresentou
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flexivel, objetiva e sensivel as necessidades dos estudantes, que se debrucaram sobre os
textos e ndo esmoreceram frente aos desafios propostos nos meandros dos versos. Houve rica
interacdo entre todos os envolvidos, pois cada poema constituia um mistério que necessitava
de decifracdo. A turma nao teve medo de arriscar, mostraram-se curiosos e dispostos.

N3o se ignoraram os problemas de aprendizagem ou aqueles relacionados a falta de
habito e gosto pela leitura. Nao tivemos apenas éxitos, mas alguns entraves foram identificados
e registrados na verificagdo dos resultados. Através da analise da atividade escrita e do
guestionario final respondido pelos alunos, pudemos avaliar a criatividade, a sensibilidade,
os equivocos de interpretacdo e de producdo de texto e, assim, consertar o que precisava
de conserto. Todavia é preciso considerar o fato de que a proposta precisa ser adaptada aos
diferentes contextos para que realmente funcione como possivel instrumento de mudanca.

Consideragoes finais

A leitura e a escrita constituem as mais enriquecedoras atividades humanas de
que se tem noticia. A aquisicdo dessas habilidades passa, inevitavelmente, pela escola.
Contudo, a essa instituicdo ndo cabe apenas a obrigatoriedade de garantia desse direito,
mas o compromisso de possibilitar aos que adentram o seu espaco a competéncia leitora em
seus multiplos aspectos. Dentre eles, a leitura literaria, tdo necessaria a formacdo cultural,
intelectual e cidada. A insercdo do aluno no universo da leitura reafirma a sua identidade,
permite que tenha acuidade estética, incute valores éticos e |he da a consciéncia de que pode
intervir na realidade para transforma-la.

O letramento literdrio esta no cerne das discussdes sobre o ensino de literatura na
escola. Emsaladeaula, muitas vezes estao professores de Lingua Portuguesa que ndo trabalham
adequadamente o texto literario, pois seguem os manuais diddticos sem qualquer tipo de
reflexdo sobre o que estdo fazendo. A metodologia utilizada por eles ndo da conta das reais
necessidades de suas turmas, seja por ndo serem pesquisadores ou por terem tido formacao
académica com lacunas. A formacao de um sujeito leitor fica seriamente comprometida.

No que tange ao trabalho com o poema no espaco escolar, o problema ainda se
agrava, pois muitos professores alegam nao ter intimidade com o género, desprestigiando-o,
utilizando-o apenas como pretexto para dar enfoque aos aspectos gramaticais da lingua. Esse
descaso também é responsavel por tolher no aluno o interesse pelo texto poético, fazendo-o
acreditar que é inacessivel e que parece ndo servir para nada. Diante disso, torna-se cada
vez mais urgente a criagcdo de propostas de intervengcao que tenham o poema como eixo
articulador de outros conhecimentos, pois sdo importantes instrumentos de reflexao.

Uma proposta de trabalho que tenha os poemas de José Paulo Paes como incentivo
ao contato com a literatura tem grande chance de éxito em sala de aula, visto sua poesia ser
acessivel e possuir grande qualidade estética. Com efeito, a obra de José Paulo Paes é oportuna
ao estabelecimento de uma relagdo com o leitor em formacdo via comunicacdo democratica,
sem subestimar a sua sensibilidade estética, ja que os poemas de José Paulo Paes ndo abrem
daquele grau de dificuldade e desafio a préprio da poesia.

Intervir na realidade de alunos de uma escola publica tendo como instrumento de
trabalho atividades significativas elaboradas a partir de poemas do autor em questdo serviu
para que comprovassemos o que em teoria sabiamos: eles ndo sdo avessos ao texto poético,
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embora precisem de orientacdo no manejo desse género em ambiente escolar. Apresenta-se,
entdo, a necessidade de uma metodologia adequada e articulada a realidade.

A realizacdo da pesquisa “A poesia estd morta, mas juro que nao fui: José Paulo Paes
e a formacdo do leitor de poesia” apresentou-se em seu inicio, desenvolvimento e conclusao
como um grande desafio, pois colocou sob questionamento ideias preconcebidas, permitiu
o contato com leituras essenciais a formacdo docente e nos possibilitou levar para a sala de
aula poemas que certamente serviram como ponto de partida para o contato frequente dos
estudantes que se consideravam distantes da poesia, ao mesmo tempo em que fortaleceu
a relacdo daqueles que ja eram leitores assiduos do género. Apresentar os caminhos que
conduzem ao universo da leitura é dever de todo educador que sabe qual é a func¢do social de
sua profissao.
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por uma educacao literaria emancipadora

Ana Paula Franco Nobile Brandileone'”
Angelita Cristina de Moraes*®

Introdugao

Este artigo é um recorte da dissertacdo apresentada ao Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS/UENP, intitulada A representagdo feminina na obra A mocinha
do Mercado Central, de Stella Maris Rezende (2011): uma proposta para a educagao
literaria (MORAES, 2018). Considerando as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental de nove anos (2010), que orientam o ensino basico brasileiro e expdem sobre a
importancia de conectar temas -de relevancia social na formacao do educando a conteldos
dos componentes curriculares e das areas de conhecimento, e a Lei Federal 11.340/06 (Maria
da Penha), que apresenta a necessidade de trabalhar tematicas que fazem parte da sociedade
contemporanea no ambiente escolar, como as associadas a mulher, torna-se relevante o
trabalho com a re(educacdo) das relacdes de géneros na sala de aula.

Entende-se que a implementacdo de praticas literarias articuladas a essas questdes
oportunizara ao aluno repensar sobre o valor da vida humana e sobre a sua prépria vida,
viabilizar a desconstrucdo de discursos sacralizados socialmente relacionados a mulher,
compreender o espago relegado historicamente a ela na sociedade e no ambito literario. Mas,
para realizar tais conexdes, deve-se engendrar espacos para estudos, pesquisas, discussoes
e reflexBes sobre essas e outras questdes presentes na sociedade e/ou no ambiente escolar.

Para a necessdria articulacdo entre os conteuddos curriculares e os temas
contemporaneos, como a questdo de género, selecionou-se como objeto de estudo o romance
A mocinha do Mercado Central, de Stella Maris Rezende (2011), pertencente ao acervo de
2013 do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE). Além do aspecto propriamente ligado
as relagdes de género e a posicdo da personagem na narrativa, a selecdo dessa obra se pautou
pela sua qualidade literaria que, por isso, permite a expansdo do repertdrio estético, cultural
e social do jovem leitor; discussao para as préoximas paginas.

Nesse contexto, a obra escolhida constitui-se um meio de dar visibilidade a
representacdo feminina, considerando que a mulher teve seu reconhecimento negado e/ou
adiado por conta de preceitos sociais e culturais impostos ao longo da histdria; apagamento
que se reflete nos processos de producgao literaria, impossibilitando-a de falar de si ou do
mundo sob sua perspectiva. Como personagem, a sua presenca também é reduzida quando
comparada a presenga masculina nos romances brasileiros contemporaneos, o que faz a
mulher figurar entre os grupos sociais marginalizados pela ficgdo (DALCASTAGNE, 2005).
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Vozes femininas: invisibilidade e silenciamento

O conceito de representacdo é passivel a varias acepc¢des. Etimologicamente, a palavra,
de origem latina, repraesentare, tem como significado “tornar presente” ou “apresentar de
novo”. O historiador Roger Chartier concebe-a a como “[...] instrumento de um conhecimento
mediador que faz ver um objeto ausente através da sua substituicdo por uma imagem capaz
de o reconstituir em memdria e de o figurar como ele é” (1990, p. 10). Mas, como afirma o
autor, embora as representacdes do mundo social busquem a universalidade, elas sdo sempre
variaveis e estabelecidas por certos grupos sociais, os quais acabam por excluir outros grupos,
gerando, desse modo, a sua marginalizacdo e/ou alienacdo, em prol de grupo(s) dominante(s).
O que implica, portanto, ndo apenas na reproducdo e na perpetuacao de determinadas
ideologias no meio social, mas também para o prestigio e/ou desprestigio de uma cultura em
relacdo a outra. Nesse contexto, a Literatura, ao contrario da sua natureza, pode contribuir
para a proliferacdo desse estado de coisas em prol de determinados grupos, quando sua
vocacdo é também dar voz para a coletividades repudiadas.

Sendo a Literatura uma forma de representacao, ndo se pode deixar de considerar
ou de questionar: quem é, afinal, o/a outro/a? Que espaco Ihe é concedido na sociedade e
o que hd por trds de seu silenciamento? Frente a isso, os estudos literdrios, assim como o
préprio fazer literdrio, tém se voltado para aspectos relacionados a legitimidade, a autoridade,
a0 acesso a voz e a representacao dos multiplos grupos sociais, sobretudo dos grupos
marginalizados, entendidos como aqueles que vivenciam uma identidade coletiva concebida
de forma pejorativa pela cultura dominante.

Entre os grupos marginalizados, Dalcastagné (2005) identificou a auséncia das
representacdes dos pobres e dos negros, assim como das criancgas, dos velhos, dos deficientes
fisicos e das mulheres. No que se refere especificamente ao apagamento feminino na ficcao
brasileira contemporanea, sobretudo a publicada entre 1990 e 2004, a estudiosa verificou que
o papel reservado aos protagonistas, isto é, aqueles que se projetam em primeiro plano no
desenrolar datrama narrativa, foi predominantemente destinado aos do sexo masculino: “Entre
as personagens estudadas, 773 (62,1%) sdo do sexo masculino, contra apenas 471 (37,8%) do
sexo feminino — um Unico caso foi alocado na categoria ‘sexo: outro’ [...]” (DALCASTAGNE,
2005, p.35).

Encontrando eco nas discussGes propostas por Dalcastagné (2005), Zappone, ao
discorrer sobre as narrativas relacionadas a Literatura Juvenil Contemporanea, afirma que “[...]
a questdo dos géneros ainda aponta para desigualdades: mulheres carecem, ainda, de uma
representacao mais significativa, ja que a presenca dos homens é mais do que 50% superior
ao das mulheres” (2015, p.103). Nesse sentido, verifica-se a predominancia de personagens
homens, bem como o protagonismo para o género masculino. Assim, fica expressa a
invisibilidade da figura feminina, seja devido ao nimero reduzido de personagens do género
feminino ou por assumir posicdo de coadjuvante no espaco da narrativa. Representantes
minoritarias, elas tém menos acesso a voz, seja como narradoras ou protagonistas.

A acessibilidade a voz também estd relacionada a quem é o produtor da obra, bem
como ao contexto cultural a que ele pertence. De acordo com Dalcastagné (2005), quando
analisadas isoladamente, as obras de autoria feminina apresentam um contexto diferente
das escritas por autores homens. Os dados revelam que 52% das personagens sdo do sexo
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feminino, bem como 64,1% sao protagonistas, sendo que 76,6% apresentam-se como
narradoras. Portanto, percebe-se que nas obras produzidas por escritoras, a mulher tem maior
visibilidade como personagem, protagonista e/ou narradora quando comparada com o género
masculino, conforme evidenciam os nimeros acima.

Quanto a questdo da autoriafeminina, vale destacar que, historicamente, varios nomes
foram silenciados pela historiografia oficial literaria, condicionadas por uma ideologia que as
mantiveram a margem da cultura (SCHMIDT,1995). Por isso, ndo raro, tiveram que se oferecer
sob o anonimato ou usar pseudénimo masculino, em uma tentativa de contornar preconceitos
sexistas quanto a recepcao ou critica literaria; esta Ultima, reduto quase que exclusivamente
masculino: “A critica oficial, com raras exce¢des, atribuia um estatuto inferior a mulher escritora
e cobrava dela formas consideradas mais adequadas a ‘sensibilidade feminina’ (XAVIER,
1999, p.18). Desse modo, as escritoras tiveram sua representacdo subtraida de importancia,
porque ndao poderiam inserir-se dentro “[...] de sistemas de legibilidade que privilegiava as
chamadas ‘verdades humanas universais’ e por nao atingir o patamar de ‘exceléncia’ exigido
por critérios de valoragdo estética [...]” (SCHMIDT, 1995, p.184); critérios vigentes no discurso
tedrico-critico da Literatura. Ainda segundo a autora, a negacao da legitimacao da mulher
como sujeito de discurso e/ou desempenhando fun¢ées e representacdes menores perdurou
aproximadamente até a década de 1970, no contexto da Literatura Brasileira. Até aquele
momento poucas escritoras tinham recebido o reconhecimento por parte da critica; entre elas
apenas Rachel de Queiroz, Cecilia Meirelles e Clarice Lispector.

O questionamento das relacdes entre cultura, histéria e sociedade, que se deu a
partir dos Estudos Culturais, concorreu para a abertura a novas praticas culturais, levando
ao redimensionamento de pressupostos ligados ao sistema literario (ZINANI, 2014). Para
Zinani (2014, p.186), essa modalidade de estudo permitiu, ainda, a abordagem de temas
que estavam vinculados “[...] as culturas populares, aos meios de comunica¢ao de massa,
as identidades de género, sexo, classe, etnia, geracdo, ou seja, colocou em evidéncia uma
producdo marginalizada [...]” que, segundo a autora, favoreceu a reducdo da invisibilidade a
gue uma expressiva parcela de escritoras estava relegada. Conforme Araujo, a Literatura de
autoria feminina:

[...] tem se caraterizado ao longo de sua trajetdria, timidamente iniciada em
meados do século XIX e se avolumado no decorrer do século XX, pela énfase na
representacdo das conquistas das mulheres, pelo repudio a objetificacdo e ao
silenciamento histdrico a elas conferidos, bem como pela busca do direito de
se autorrepresentar, representando assim, ndo identidades fixas, desenhadas
pela ideologia patriarcal, mas identidades multiplas, heterogéneas, como sao
multiplas e heterogéneas as vocagbes humanas. (2012, p.34-35).

Nessa perspectiva é que tanto a voz da mulher quanto de outras vozes, até entdo
emudecidas, tém se tornado objeto de representacao literaria. No caso especifico da Literatura
de autoria feminina, a representacao da mulher tem passado por um processo de reconstrucao
do que é ser mulher, isto é, “[...] enquanto questdo de sentido e lugar potencialmente
privilegiado para a reconceptualizacdo do feminino, para a recuperacdo de experiéncias

emudecidas pela tradi¢do cultural dominante” (SCHMIDT, 1995, p.188).
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Nesse contexto, vale destacar que a invisibilidade e/ou apagamento de certos grupos
sociais encontra nos sistemas de ensino, o que inclui a universidade, uma instancia que favorece
a perpetuacdo desse modus operandi. Como instancia de conservacado e de reproducdo cultural
determinam qual (ou quais) cultura(s) é (sdo) digna(s) de ser(em) consagrada(s) e, portanto,
compreendida(s) como legitima(s). Desse modo, é na escola que se define qual literatura é ou
ndo valida, qual obra deve ou ndo ser lida, o que é preciso saber sobre ela e o que deve ser
ignorado, o que pode e o que deve ser admirado (BOURDIEU, 2009). Ao inscrever-se, portanto,
como lécus de consagracdao de uma determinada cultura, considerada legitima, reproduzindo
seletivamente os bens culturais pertencentes a esta cultura, a escola e a universidade acabam
se tornando instancias que legitimam as diferengas ao fazer a exclusao de outros grupos
sociais, integrantes de uma cultura considerada ilegitima. Nesse sentido, a oferta de certas
obras literarias no ambiente educacional, representativas de apenas determinado grupo
social, leva ndo apenas a exclusao de outras formas de expressao, mas também contribui para
o distanciamento entre as classes sociais. Por isso, faz-se relevante que o aluno conheca e se
reconheca em vozes literdrias diversas, expressas em linguagens de diferentes autores, e ndo
somente no que comumente lhe é apresentado, eternizado e referendado na e pela escola.
De acordo com Zolin:

[...] os escritos de mulheres, assim como aqueles relacionados as minorias
étnicas e sexuais e dos segmentos sociais menos favorecidos, sdo
relativamente pouco difundidos nas salas de aulas. E como se essas vozes
Outras ndo fossem dignas de figurar nos curriculos escolares, inclusive
naqueles dos cursos de Letras. (2009, p.240).

Proporcionar visibilidade aqueles que estao e estiveram historicamente a margem,
ceder vozes aqueles que raramente a possuiram para dentro das instituicdes de ensino, é
favorecer o contato do discente com perspectivas sociais plurais. E propiciar que esses sujeitos
leitores reflitam, questionem e comparem identidades e realidades diversas, e construam
a sua prépria. E, ainda, proporcionar confrontos para que novas visdes e atitudes sejam
concretizadas. E, também, incitar novos comportamentos e percep¢des que rompam com
formas estereotipadas, seja na Literatura ou no mundo real, onde se efetivam as praticas
sociais:

E evidente, ndo se espera que a literatura enquanto criacdo do imaginario
por meio do estético seja mera cdpia da realidade e dos seres. Se assim o
fosse, teriam valor para o leitor apenas textos que falassem de sua vivéncia
imediata. Tendo como uma de suas finalidades a expansdo do universo
cognitivo, emocional e social do jovem, a literatura juvenil brasileira
contemporanea contribuiria com mais densidade para emancipacdo do leitor
na medida em que pudesse incorporar realidades multiplas, confrontando a
diversidade ética, econOmica, racial, sexual e social que cerca o adolescente
e que constitui o mundo urbano no qual as sociedades contemporaneas,
inescapavelmente, estdo inseridas. (ZAPPONE, 2015, p.106).

Se questOes relacionadas a representacdo é discussdao a ser realizada no espacgo
escolar, ndo se pode aqui deixar de destacar o papel do professor e, por isso, a sua formacao
inicial, para a inscricdo desse processo. Sob esta perspectiva, assume significativa relevancia as
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instituicdes de ensino superior, ja que esta na formacao inicial o comeco da busca de uma base
para o exercicio da atividade docente, que deve assentar-se em concepgoes e praticas que
levem a reflexao, no sentido de promover os saberes da experiéncia, conjugados com a teoria,
permitindo ao professor uma andlise integrada e sistematica da sua acdo educativa de forma
investigativa e interventiva (BARREIRO, 2006, p. 22). Ao se ter clareza sobre a importancia
da formacao inicial pautadas em discussdes tedricas e praticas, é que se pode pretender a
construcdo e/ou reorganizac¢do do espaco pedagdgico voltado para as questdes mais dinamicas
da sociedade humana.

Faz-se igualmente importante a formacdo continuada do professor, ou seja, daquele
que ja atua no espaco educacional, seja no contexto universitario ou no contexto da educacao
basica. Para Moacir Gadotti (2003, p.31), a formacdo continuada “[...] deve ser concebida
como reflexao, pesquisa, acdo, descoberta, organizacdo, fundamentacdo, revisdo, construcao
tedrica e ndo como mera aprendizagem de novas técnicas [...]”; € o que o autor denomina
de “nova formacdo permanente”. Além disso, é preciso compreender o professor como
sujeito inacabado que busca nos saberes diversos, os conhecimentos necessarios para sua
performance enquanto autor da sua prépria pratica literdria, voltada, por sua vez, para a
construcdo da humanidade:

A professora, o professor, podem ter um papel mais decisivo na construcao
de um novo paradigma civilizatério se entenderem de outra forma o seu
papel na sociedade do conhecimento e educarem para a humanidade. Eles
e elas podem ter um poder como nunca tiveram na sociedade. E como o
poder nunca é doado, mas é conquistado, as entidades de professores tém
uma enorme responsabilidade nesse processo de nova formacdo inicial e
continuada dos profissionais da educacdo. (GADOTTI, 2003, p.35).

Entre outros fatores relevantes na formacdo do professor destaca-se, também, o
exposto por Gens (2008), para quem o professor deve possuir tanto um repertdrio de obras
literarias quanto um repertério de técnicas e métodos de ensino, o que o capacitara a nortear
as experiéncias educativas, delimitando, assim, uma finalidade para o ato de ensinar. Para o
autor, a utilizacdo de um método de ensino adequado nao prescinde, portanto, de discutir em
sala de aula temas considerados tabus: “Afinal, estes temas estdo presentes a vida de todos
os implicados no processo de aprender e, atualmente, sdo veiculados por diferentes midias
(2008, p.31).

Preparado para atuar no sistema escolar, o docente podera, entdo, inscrever a escola
como lugar de formar cidaddos e, portanto, lugar para promover a valorizacdo das diferentes
representacdes sociais e superar representa¢des identitarias pautadas em concepgoes
redutoras, preconceituosas e/ou estereotipadas, como a das mulheres, que se estende até
os dias de hoje. Enfim, é o docente que poderd levar o aluno a compreender a Literatura
como instrumento educativo e de conhecimento do mundo e do ser, bem como fonte de
humanizacao.

Considerando todos estes aspectos, bem como o exposto nos documentos oficiais
sobre a necessidade de conectar conteldos escolares e questdes presentes na sociedade,
como a tematica relacionada a mulher, é que o romance A mocinha do Mercado Central,
de Stella Maris Rezende, apresenta-se como uma possibilidade de engendrar tal articulacao
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curricular, proporcionando ao jovem leitor uma proposta de leitura literaria voltada para a
educacdo literaria, cujo objetivo é o de promover o “[...] desenvolvimento de competéncias que
permitem ler o mundo de uma forma sofisticada e abrangente e contribuem para a formacao
de sujeitos criticos, capazes de ler e interrogar a praxis” (BALCA; AZEVEDO, 2016, p.3).

Um olhar sobre A mocinha do Mercado Central

A obra A mocinha do Mercado Central (2011), da escritora mineira Stella Maris
Rezende, mestre em Literatura Brasileira, venceu o Prémio Jabuti de 2012, nas categorias
Melhor Livro Juvenil e Melhor Livro de Ficcao. A obra integra o acervo do PNBE de 2013 e é
o primeiro livro da trilogia publicada pela autora, sendo os outros dois A sobrinha do poeta
(2012) e As gémeas da familia (2013).

Trata-se de um romance de formacdo , que estd organizado em nove capitulos e
narra a histéria de uma moca simples e sonhadora, Maria Campos, residente em Dores do
Indaid. Concebida de forma violenta, a protagonista é fruto do estupro que a mae sofrera em
percurso que fazia de 6nibus de Belo Horizonte para S3o Paulo. Ao descobrir-se gravida, a
mae da protagonista que era “[...] firme, resistente” (REZENDE, 2011, p.27), optou pela vida e
decidiu manter a gravidez, ainda que sozinha, na cidadezinha de Minas Gerais.

Estimulada pela sua vizinha e amiga Valentina Vitéria Mendes Teixeira Couto,
gue considerava importante os significados dos nomes, aos dezoito anos de idade Maria,
cujo significado é “a escolhida, a senhora” (2011, p.18), decide viajar por diversos locais
do pais, assumindo ndo apenas diferentes nomes mas também personalidade distintas,
correspondentes ao significado de cada novo nome que se apropriava. Para a personagem
principal “[...] o mais premente naquela fase da vida era ser todas as mocas que ela pudesse
ser, a partir dos nomes que ela mesma escolhesse para si, no intento de ser mais senhora de
si” (2011, p.20).

De acordo com Leite (2015, p.131) o ponto de partida da aventura da personagem de
Rezende “[...] é aideia de que os nomes fazem as pessoas, isto &, seus significados determinam
ndo so o carater do portador, como o caminho que ira trilhar na vida”. A autora acrescenta
gue a histdria da jovem, que comecara tragicamente de um estupro, desdobra-se em diversas
outras, escolhidas por Maria, na medida em que também elege nomes e procura vivenciar as
experiéncias que cada um deles indica.

Enquanto dormia e sonhava no Onibus, decidiu tornar-se Zoraida, mulher cativante
e sedutora, que trabalhava em um restaurante de Brasilia. Em S3o Francisco, Norte de Minas,
chamou-se Tereza, moga prestimosa, enfermeira voluntaria e dedicada em um hospital de
parcos recursos. Em S3o Paulo, foi Simone, “aquela que escuta” (p.36), vendedora ambulante
na rua 25 de Mar¢o. Em Belo Horizonte, visitante da tia Marta, tornou-se Miriam, “a filha
desejada” (p.49); conheceu o Mercado Central e 0 amor a primeira vista na praca Raul Soares.
No Rio de Janeiro, Nidia, “passaro recém saido do ninho” (p.59), trabalhou em uma padaria
e fascinou-se pelo mundo da leitura. Em S3o Jodo Del Rey, como Gilda, “aquela que pode se
sacrificar” (p.88), conheceu seu pai. De volta a cidade natal, Selma (“a amiga da paz”, p.97)
Gilda Nidia Miriam Simone Tereza, Maria Campos reencontra sua mae e se entristece pelo
suicidio da amiga Valentina Vitdria. Por fim, Telma Lara, nome artistico adotado pela profissao
de atriz.
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A presenga insistente dos significados dos nomes no decorrer da obra, constitui-se um
recurso empregado pela autora que tem como funcdo ajudar na caracterizacdo e/ou descricdo
dos personagens: “[...] a enfermeira chefe de nome Sandra, ‘mulher que ajuda a humanidade’
[...]” (REZENDE, 2011, p.35); “Ficou amiga e depois virou namorada de um rapaz chamado
Vinicius, ‘aguele que esta nascendo’ [...]” (2011, p.31); “Seu Anselmo ‘aquele que é protegido
o por Deus’ [...]” (2011, p.66); “[...] Ela se lembrou de que Fernando é de origem germanica e
significa ‘o guerreiro destemido’”; entre outros.

Jdasobreposicaode nomesdapersonagem protagonistareflete oseuamadurecimento
nas dimensGes humana, cultural, social, psicoldgica e intelectual, favorecido ndo apenas
pela interacdo com outros individuos com os quais encontra e convive, mas também pelas
dificuldades superadas, como a morte da amiga Valentina. Isto é, cada novo nome remete
as experiéncias adquiridas que, consequentemente, levam-na a se tornar um novo sujeito,
contribuindo, assim, para a construcao de suaidentidade e para a sua emancipagdo. O romance,
nesse sentido, propicia que o jovem leitor, a partir do universo ficcional criado por Rezende,
confronte a sua vida, os seus préprios conflitos, na busca por sua identidade, permitindo que a
Literatura possa exercer as suas fungdes, seja ela educativa, psicoldgica e/ou de conhecimento
de mundo e do ser (CANDIDO, 1972).

No que se refere a estrutura narrativa, a obra apresenta-se de forma fragmentada nos
trés primeiros capitulos e, a partir do terceiro, desenvolve-se de maneira linear. Desse modo, o
romance é construido in medias res: “[...] processo deliberado de alterar a ordem dos eventos
da histéria ao nivel do discurso: o narrador inicia o relato num momento ja adiantado da acao,
recuperando depois os fatos anteriores por meio de uma analepse” (REIS; LOPES, 1988, p.258-
259). No primeiro capitulo, por exemplo, “A ideia”, o narrador antecipa acontecimentos que s6
serdo compreendidos pelo leitor na medida em que avancar as paginas do romance:

Tinha tudo para ndo abrir mao da vida, a Valentina Vitéria: era bonita com
aquele cabelo comprido, cheio e cacheado, tinha pai e mae que viviam de
maos dadas, sabia o significado de muitos nomes [...]. Isso mesmo, dizia que
fazia coco toda manh3, e que isso |he garantia salde e entusiasmo. Maria
pensava nessas coisas, pensaria nessas coisas pelo resto da vida, porque de
fato Valentina era um dos mais belos e mais terriveis mistérios. Mas Maria
precisava pensar em outras coisas. (REZENDE, 2011, p.13).

O trecho acima transcrito refere-se ao paragrafo inicial da obra, que sugere a morte
de Valentina Vitéria, personagem que o leitor desconhece. O que teria acontecido com ela?
Certamente se perguntara o leitor. Também os verbos no passado — pretérito perfeito e
imperfeito —indicam a¢des e predicados que ja ndo podem mais ser atrelados e/ou executados
por ela, indiciando, uma vez mais, a sua morte: “era” bonita [...]”; “tinha” pai e mae [...];
“sabia” o significado de muitos nomes [...]; “fazia” coco [...]. A morte da amiga serd revelada
apenas no ultimo capitulo, “Olhos verdes” quando, de volta a sua cidadezinha natal, a mae Ihe
conta o seu suicidio, corroborando, portanto, traco que define a construgdo narrativa in media
res, que é o de obrigar o narrador a contar depois no plano do discurso, o que aconteceu antes
no plano da histoéria:
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— Eu ndo te contei nada antes, porque ndo queria estragar o seu passeio. De
gue adiantava vocé saber da noticia, se ndo ia poder fazer nada? Mas... Um
més depois que vocé saiu daqui, a Valentina Vitdria se suicidou. [...]

— Foi muito triste... A mde e o pai resolveram ir embora. A casa continua
vazia. Ninguém alugou mais. (REZENDE, 2011, p.98-99).

No segundo episédio do primeiro capitulo, dada a ruptura com a ordem cronolégica
dos fatos, Maria entra distraida no palco e trava didlogo com o cendgrafo, que a reconhece; e
ela aele:

— Boa tarde. Sou o cendgrafo... E a protagonista, ndo é? Vi a sua foto com o
diretor, ele estava levando para a gréfica. [...].

Aquela voz rouca. Entdo ela o fitou, sem timidez. Sabia que o reencontraria.
Sabia. Ele interrompera o trabalho, olhava-a.

— Eu me lembro de vocé. E o rapaz da praca Raul Soares.

Ela disse, com o coracdo atabalhoado.

—Eu me lembro de vocé. Quando vi a sua foto hoje, nem sei dizer o que senti.
Ele disse, aproximando-se. (REZENDE, 2011, p.14).

Esta situacdo narrativa, figurada na abertura do romance, também corresponde a
um momento adiantado da histéria, que serd esclarecida no sexto capitulo, “O décimo sétimo
andar”:

Estava na praca Raul Soares. Avistou um rapaz claro, de bermuda xadrez e
camiseta listrada, com uma prancheta sobre os joelhos, sentado num banco
de cimento.

Aproximou-se ficou observando o desenho que ele fazia.

O rapaz ndo parecia se incomodar com a presenca dela. [...].

Me desculpe...E que hoje estou confusa com Belo Horizonte... Queria uma
informacado.

— Pode perguntar.

— Onde fica o Mercado Central? Sei que é aqui perto, mas... (2011, p.51-53).

Um outro aspecto que deixa transparecer a ruptura com a ordem cronoldgica dos
acontecimentos, ferindo o encadeamento légico de motivos e situacdes, sdo alguns marcadores
temporais também apresentados no primeiro capitulo da obra: “Mas antes havia a mae da
Valentina [...]” (p.15, grifos da autora); “Mas antes, bem antes, o que havia era uma certidao
de nascimento [...]” (p.17, grifos da autora); “Depois desse primeiro dia, elas se encontraram
outras vezes [...]” (p.18, grifos da autora). Esta discussdo é empreendida por Carneiro, que
afirma:

[...] a construcdo temporal na narrativa também contribui no processo de
formagdo do objeto estético por parte do leitor; que encontra no texto
instrumento par a criacdo desse objeto em sua imaginacao. Nada é dado
como certo; as descri¢des do tempo apenas sugerem ao leitor o caminho a
ser seguido. ( 2015, p.41-42).

Este tipo de anacronia narrativa, que resulta no desvio entre a ordem dos
acontecimentos no plano da histdria e no plano do discurso, aqui o recurso in medias res,
constitui uma forma de instigar e captar a atenc¢do do leitor para a leitura das préximas paginas,
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as quais desvendarao os “mistérios” aludidos inicialmente e que serao revelados no decorrer
dos capitulos. Essas lacunas, presentes em diferentes momentos do romance, oportuniza que
o sujeito adentre e/ou preencha a narrativa a partir da imaginacdo, das suas experiéncias de
mundo, de seus conhecimentos culturais, sociais e de outras leituras.

A narracdo da obra é feita em terceira pessoa, por meio de um narrador onisciente
gue demonstra conhecer detalhadamente os acontecimentos, bem como o universo intimo
da protagonista, oferecendo ao jovem leitor o acesso a sua realidade humana. Desse modo,
a narragdo € cruzada por acontecimentos, reflexdes, pensamentos e/ou sentimentos da
personagem, desvelando-os. Utiliza-se, assim, de um tom intimista e introspectivo para que a
protagonista va sendo, aos poucos, revelada pelo enredo, de forma que “[...] o leitor reconheca
nas acoes e reflexdes do personagem sua proépria voz” (CARNEIRO, 2015, p.26). Aspecto que
esta expresso no seguinte trecho:

Entdo existia uma beleza assim! Por isso a tia Marta a convidara para entrar
em seu quarto-biblioteca. E ainda pensou: ‘Vai ver, toda biblioteca é um lugar
encantado’.

Ela ficou muito tempo naquela biblioteca de estilo manuelino. Leu paginas e
paginas do Fernando Pessoa. Era a sua comemoracao dos duzentos anos da
chegada da familia real.

Era também a comemoragdo da chegada de um pdssaro.

Afinal, Nidia tinha muitas almas. Nem sabia quantas. Mas sabia que sentia.
Que podia continuar sentindo. E, recém-saida do ninho, podia voar. (REZENDE,
2011, p.82).

Importa destacar que o narrador ndo apresenta julgamentos sobre os sentimentos,
pensamentos e/ou ag¢Ges dos personagens. Esse aspecto pode ser notado, por exemplo, no
capitulo “O perigo e a protecdo”, no qual a protagonista atende a um pedido de Seu Wagner
(patrdo dela quando trabalhava como vendedora na rua 25 de Marco), que era o de receber
uma mercadoria, guarda-la e, depois, entregar para ele. E, assim, ela o fez: a personagem
entregou a encomenda e avisou que iria embora, mas o patrdo fez um convite: “— Sabe
que pode ganhar muito mais dinheiro, se ficar e me auxiliar. Eu gosto muito desse seu jeito
discreto. Ele é perfeito pro meu trabalho paralelo, sabe” (2011, p.45). O narrador ndo elucida
0 que seria este “trabalho paralelo” de Seu Wagner, nem em que consistiria a mercadoria,
entretanto estd sugerido que seja algo ilicito. Portanto, ndo ha qualquer tipo de avaliacdo do
narrador em rela¢do a conduta do patrdao, nem ao comportamento de Simone (Maria), apenas
a narracao dos fatos, deixando, assim, lacunas para que o leitor faca suposicées e construa
hipoteses de leitura.

Para ainda ndo configurar uma visdo maniqueista de mundo, Seu Wagner nao é
“pintado” como vildo, pois segundo Simone, “Do jeito 1a dele, era um homem bom” (2011,
p.45). Além disso, a opcdo da protagonista em ndo continuar realizando tais “trabalhos
paralelos”, ndo revela uma licdo de moral, mas uma escolha prdpria, “[...] delimitada pelo senso
de responsabilidade pela conduta legal diante da sociedade. O que demonstra a delicadeza e a
singeleza de se tratar o assunto deixando com que caso, haja algo a acrescentar, fique por conta
do leitor” (CARNEIRO, 2015, 46). Desse modo, a narrativa conduz e incita a coparticipagao do
leitor, dado o equilibrio entre a voz do narrador e a atuacao do leitor na composicdo literdria.
Nesse sentido, a obra ndo desliza para o didatismo, o preconceito e/ou o moralismo.
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De modo igualmente importante esta o fato de a narragdo ser empreendida por uma
voz feminina; aspecto que favorece a ampliacdo e a visibilidade da voz da mulher no campo
literario. Entretanto, o leitor consegue identificar que o narrador é a tia da protagonista, Marta,
somente no ultimo capitulo, “Olhos verdes”, quando assume o discurso, em primeira pessoa:

De uns tempos para ca ela me visita com mais frequéncia, entra no meu
quarto-biblioteca, escolhe varios livros e leva, |1é e depois me devolve.

[...] Ela gosta de imaginar, tanto quanto eu. Foram as ‘imaginagens’ dela que
me deram vontade de escrever este livro [...].

Com muito gosto, ajudo nas despesas com passagens, alimentacdo e livros.
Maria estd montando sua prépria biblioteca. (REZENDE, 2011, p.101-104,
grifos da autora).

A presenca de Marta na narrativa também se apresenta como relevante na obra,
na medida em que instiga em Maria/Nidia o prazer pelo mundo da leitura. Foi a partir da
promessa feita a tia, a de visitar o Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de Janeiro, onde
Maria se estabeleceu por um tempo, que a levou ao universo da Literatura: “Ao sair do Real
Gabinete Portugués de Leitura, de bracos dados com o Fernando pessoa, Nidia andou até a
estacdo Uruguaiana. [...] Com ele desceu a escada rolante. Com ele, correria todos os riscos”
(2011, p.83).

Misto de sonho, magia e realidade, o romance é fruto da “[...] maestria da autora
[que] consiste em girar esse enredo caleidoscépio confundindo o leitor: sonho e realidade
se mesclam, e mesmo essa suposta ‘realidade’ pode ser apenas ficcdo” (LEITE, 2015, p.131).
A mistura entre o real e o imaginario pode ser verificado no capitulo “A entojada e a idiota”,
por exemplo, no qual Maria sonha, em 1960, estar em Brasilia, como Zoraida, e, entre as suas
aventuras, imagina como seria a inauguracdo da capital que ocorreria dali a 8 dias. De repente,
a protagonista acorda no 6nibus e lembra-se de um encontro real que teve com Valentina
Vitdria, na Cafeteria Oeste de Minas. Em seguida, como um redemoinho, vé-se novamente em
Brasilia e observa sua avé (vé Duca) e Nossa Senhora do Loreto conversando. Apesar de ndo
existir uma divisdo formal entre sonho e realidade na tessitura da narrativa, a autora emprega
recursos que orientam o leitor no processo de leitura:

Alids, ndo existe na obra essa clara divisdo formal. Paragrafos iniciando por
frases em negrito, ou solugBes graficas e cromaticas dadas pelo ilustrador
concedem a quem Ié luz suficiente para se orientar ao longo dessa narrativa
tdo incomum. Sua originalidade esta, por exemplo, na forma com que a
escritora cria os dialogos, evitando travessdes para indicar as falas, ou
inserindo-as na narra¢do sem sinais de pontuagdo que as distingam. Tais
recursos refletem a caprichosa artesania desenvolvia por Stella [...]. (LEITE,
2015, p.131).

Salienta-se que a construgao da obra é, ainda, permeada pelo universo artistico do
teatro e do cinema, ja que a protagonista experiencia tais campos ao tornar-se atriz e admirar
o cinema. Antes mesmo desses acontecimentos serem conhecidos pelo leitor, o universo do
cinema se evidencia no prefacio da obra, escrito pelo ator e diretor Selton Mello, cuja foto
esta ali estampada. Mello ndo faz consideracdes criticas sobre a obra, como era de se esperar,
mas expde a emoc¢ao que o romance lhe ocasionou e indicia alguns elementos que compdem
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o romance. Faz alusdo, por exemplo, ao capitulo “A oitava visitante”, no qual Maria/Nidia
depara-se com algo um tanto inusitado: um homem triste que no calcaddo de Copacabana
escrevia nomes em graos de arroz. Por meio de uma linguagem poética, ele faz um convite ao
leitor: “[...] Em tempos anémicos, essa leitura faz sonhar e encher o peito de alegria. Aproveite
bem o que tem nas maos...Suspenda a correria e procure enxergar o que estd escrito no arroz.
A vida sera bem melhor depois disso” (REZENDE, 2011, p.11).

O ator ainda adquire vida no texto, pois se torna personagem no livro. A protagonista
apos assistir ao filme Libela e o prisioneiro diz, ao sair do cinema, estar apaixonada pelo ator
principal, vivenciado por Selton Mello. Ao final de sua viagem para o Rio de Janeiro, em uma
confeitaria da cidade, ela realiza o sonho de se encontrar com o ator e ambos conversam
sobre a vida e os significados de vida que cada nome possui, “parecia magica pura” (REZENDE,
2011, p.86). Ao incorporar Selton Mello no romance, como escritor do prefacio e personagem,
a autora utiliza-se de uma estratégia, que é a de se valer de uma imagem conhecida pelos
telespectadores brasileiros, seja na televisdo ou no cinema e, assim, configurar um discurso
de autoridade, de prestigio, pela projecdo que ocupa nos meios televisivos e cinematograficos
(SILVA, 2015).

Considerando esses aspectos é que Rezende favorece o estabelecimento de pontes
para a interacdo com o leitor, capturando-o para a narrativa, na medida em que favorece a
experiéncia da fusdo entre fantasia e realidade para que, assim, seja transportado para o
romance por meio do trabalho artistico e estético da linguagem literaria (CARNEIRO, 2015).

Além do prefacio da obra, também as ilustracdes de Laurent Cardon, ao longo das suas
paginas, permitem que o leitor estabeleca antecipacdes e hipdteses de leitura, orientando-o
na construcdo dos sentidos do texto. As ilustracdes, cuja técnica utilizada para a producdo das
imagens se da a partir de tracados feitos a mao, representam lugares, objetos, pessoas ou
ainda ac¢Ges e/ou acontecimentos vivenciados pela personagem principal. Como, por exemplo,
o encontro com Sérgio na praca Raul Soares, em Belo Horizonte, ou com Selton Mello, no Rio
de Janeiro, a visita no Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de Janeiro, entre outros. As
ilustracdes que acompanham a narrativa inserem o leitor no universo ficcional, concorrendo
para a aproximacado entre protagonista e sujeito leitor, por meio da leitura verbal e ndo-verbal
(CARNEIRO, 2015).

Ja a capa do romance possibilita que o leitor estabeleca relagao do titulo com a trama,
uma vez que traz a imagem de uma jovem franzina e magra com uma mala na mdo. Também
o titulo, A mocinha do Mercado Central, remete ao enredo, ja que a protagonista é uma
moga que sai em viagem, com uma pequena mala, para diferentes cidades do pais, entre elas
Belo Horizonte. Quando la chega, conhece um rapaz na pracga Raul Soares, de quem ndo mais
se esqueceria. Esse rapaz é quem lhe explica onde era o Mercado Central e, 13, o lugar mais
indicado para comprar biscoitos de queijo; quitute preferido da tia. O mimo de Maria a tia é
que a fez apelidar a sobrinha de “a mocinha do Mercado Central”. Nesse sentido, tanto o titulo
guanto a capa da obra constituem-se estratégias utilizadas pela autora que permitem ao leitor
elaborar hipoteses e esbogar antecipacdes de leitura.

Outro paratexto que favorece o contato inicial e a aproximacdo do leitor com a obra é
a orelha, elaborada pelo escritor e doutor em psicologia Jacob Pinheiro Goldberg, que instiga
a sua leitura. O autor faz referéncia a linguagem, a intertextualidade, bem como a algumas
tematicas que povoam o livro e “[...] que transitam de uma aparente inocente ingenuidade
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até os conflitos existenciais mais complexos, numa sofisticagdao que garante ao livro um lugar
privilegiado para a doce e dificil aventura de viver”. Na contracapa, hd uma breve apresentacao
do livro pelo professor e escritor Ricardo Benevides, que faz uma invocagao ao leitor: “[...] abra
0 coracgdo e se emocione com a escrita intima e delicada de Stella Maris Rezende”. Na ultima
pagina da obra, h3, ainda, uma breve apresentacdo sobre a autora, que favorece que leitor
conhega um pouco a autora.

O livro traz também duas epigrafes, uma delas é de Carlos Drummond de Andrade —
“Sob a pele das palavras ha cifras e cddigos” (p.05) — e, a outra, de José Saramago — “Dentro
de nds ha uma coisa que ndo tem nome, essa coisa € o que somos” (p.05). Elas apresentam
indicios de didlogo com o enredo, os quais poderao ser confirmados pelo leitor no decorrer
da narrativa. No ultimo capitulo, por exemplo, quando a protagonista cita e explica alguns
versos de seu poeta preferido, Carlos Drummond de Andrade, sdo estes mesmos versos que
constituem uma das epigrafes.

As epigrafes ndo apenas conduzem a trama, mas também traduzem um dos
recursos expressivos mais significativos da obra, a intertextualidade, que se apresenta como
elemento que proporciona a participa¢ao do leitor, de modo que faga inferéncias a partir
de conhecimentos prévios de outras obras e autores. A intertextualidade emerge tanto de
forma implicita quanto explicita. No primeiro caso, pode-se ilustrar com a situacdo narrativa
envolvendo Tadeuzinho, um garoto de 8 anos de idade, hospitalizado, que dizia estar cansado,
muito cansado e morre. Antes de sua morte, entretanto, pedia a Tereza (Maria) para que |lhe
contasse histérias, e insistia para que contasse mais uma, e mais outra... remetendo, portanto,
a Sherazade que também contava uma histéria apds a outra ao rei para que ele lhe poupasse a
vida. Também implicitamente, quando a protagonista, no Real Gabinete Portugués de Leitura,
encontra um livro de Fernando Pessoa e comeca a ler o poema “Nao sei quantas almas tenho”
e se identifica com a mensagem poética e com o autor: “Ela riu baixinho, porque estava lendo o
livro de um guerreiro destemido que inventava muitos nomes para ele. Coisa que ela também
gostava de fazer” (2011, p.82).

A intertextualidade apresenta-se, ainda, em varios outros momentos da obra, como
no sétimo capitulo, quando Maria vé uma estatua de Otto Lara Resende e |é uma frase do
autor (p.78), ou quando chega no Real Gabinete de Leitura e se vé tomada por uma atmosfera
estranha e agradavel e, por isso, lembra-se do filme da série Harry Potter (p.79). Também no
oitavo capitulo, quando a personagem principal visita a Biblioteca Otto Lara Resende, em Sao
Jodo Del Rey, e comeca a ler um livro de perfis, O principe e o sabid, de Otto Lara Resende
(p.88), ou quando faz alusdo a Marilia de Dirceu, musa do poeta arcade Tomas Antonio
Gonzaga, quando vai tomar café em um bistr6é (p.94). Ou, ainda, no ultimo capitulo, quando
Marta, tia da protagonista, cita o poema de Clarice Lispector, “Liberdade é pouco”, (p.103) e
qguando Maria se refere aos versos do poema “Preso a minha classe e a algumas...”, de Carlos
Drummond de Andrade (p.109).

Em relacdo a linguagem, ressalta-se a presenca de neologismos, o emprego de
expressGes mineiras e de termos da linguagem culta e/ou que fazem alusdo ao universo
cultural das diferentes regidoes em que a autora morou: “[...] ora interiorana, um muito préprio
“mineirés” (a escritora nasceu em Dores do Indaid), ora sofisticada e cheia de referéncias
culturais” (LEITE, 2015, p.130). Pode-se observar esses elementos referentes a linguagem no
excerto abaixo:
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Mas Maria ainda ficou imaginando mais coisas, antes de se concentrar na
personagem que interpretaria dali a duas horas. Imaginou, por exemplo, que
ela e o Sérgio, depois da estreia da peca, sairiam para comer uma pizza num
dos lugares mais tranchas de S3o Paulo. [...] Ela que estivesse em Copacabana
e ndo entrara no mar, por vergonha de mostrar o corpo, tdo pudica, tao coidé
da roga, tdo timida, tdo diferente da maioria das meninas da mesma idade.
Ela que em vez de dizer ‘estou menstruada’, ri e fala ‘estou monstruada’ [...].
(REZENDE, 2011, p.103, grifo nosso).

A repeticdao de termos e o jogo de palavras sdo recursos estilisticos recorrentes na
obra. No primeiro capitulo, por exemplo, a énfase na palavra “imagina”, para fazer referéncia
a mae de Valentina, traz um tom humoristico ao texto. O termo “magica” e/ou “magia”, que
reaparece em outros capitulos da obra, também convoca o leitor a adentrar no universo do
sonho, do fantastico e/ou do magico, a por-se a imaginar com a protagonista e, assim, a refletir
sobre aspectos de sua prépria realidade, como a chuva que cai, o respirar e o emocionar-
se. Por isso, o professor deve chamar a atencao do leitor para a forma artistica com que as
ideias sdo construidas, a fim de revelar a relacdo intrinseca entre forma e conteudo, ja que o
valor expressivo do enunciado é indissocidvel dos termos e de sua ordenac¢do. Assim, a unidao
entre o plano do conteldo e o estrutural, diz muito do e sobre o mundo real (JOUVE, 2012) e
expande a capacidade de ver e sentir o ser humano (CANDIDO, 1972;1995); aspecto expresso
no excerto abaixo:

Imagina, vou chamar a minha filha, eu gosto muito da amizade de vocés.
Imagina, acabei de assar um bolo de chocolate, vocés vao merendar, Imagina,
a sua made estd boa?

[...] O melhor de tudo, o mais divertido mesmo, era que a filha da imagina
era magica. Assim:

Isso é magico, sabe?

Cada nome tem a sua magia. A magica da vida é exatamente esta.

Uma magia essa coisa de respirar e se emocionar.

O magico é que que eu cheguei no momento exato que a chuva comecou
a cair. Nossa que magia do momento, foi tudo mdgico [...] a vida € mesmo
muito magica.

Entdo, tivera a ideia de fazer uma entretenga como esses dois aparatos, o
imagina e o tudo magico. Se havia uma coisa que gostava muito, era imaginar.
(REZENDE, 2011, p.15-16).

No que se refere ao espacgo da narrativa, todos sao urbanos e, conforme Carneiro
(2015, p.26), “[...] exercem a funcdes de estabelecer um elo com a vida dos destinatarios”.
Sdo espacos percorridos pela protagonista e que estdo indicados nos capitulos dos romances,
sendo que cada um deles compde um enredo menor que, por sua vez, integra um enredo
maior e central da obra. Maria sai de Dores do Indaia para a sua primeira aventura, em
Brasilia; posteriormente viaja para Sdo Francisco, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Rio de Janeiro,
Sao Jodo Del Rey e, por fim, retorna para a sua cidade de origem. A cada novo deslocamento
espacial da protagonista, surgem novos acontecimentos que abarcam a vida em sociedade e
mudancas na vida da personagem, na busca por sua identidade, tema central do romance. Os
diferentes espagos contribuem, portanto, para a composi¢ao da identidade de Maria. Além
disso, apresentam registros histéricos e dados da realidade social e cultural da localidade e,
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por isso, o romance além de colaborar para a ampliacdo das referéncias estéticas, contribui
também para a expansdo do universo histoérico, social e cultural do leitor.

Salienta-se que a cada mudanca espacial, integram-se tematicas diversas referentes
ao universo juvenil, como o amor, os conflitos existenciais, a construcdao da identidade,
também peculiaridades relacionadas a idade, como a imaginac¢do, o sonho; ou, ainda, que
compdoem o mundo contemporaneo, como a morte, o suicidio, a violéncia contra a mulher,
0 abuso sexual. Temas considerados perigosos ou tabus (GENS, 2008), mas que oportunizam
confrontar o universo real e ficcional, por meio da obra. Nesta perspectiva, Stella Maris
Rezende se utiliza da linguagem artistica como instrumento para tratar de questdes de ordem
social que, entretanto, oferecem-se sob um viés otimista:

Na histdria, Maria é fruto de uma concepc¢do violenta durante um assalto
ao Onibus com destino de Belo Horizonte — Sdo Paulo. Apesar do fato a
narrativa percorre um caminho otimista, a personagem segue sua jornada
entre a felicidade e a tristeza, a coragem e a covardia, a esperanca e o
medo, o sonho e a realidade. Ndo ha uma radicalizacdo de escolha entre os
poélos, tampouco um sombreamento entre um ou outro; o que acontece no
decorrer da narrativa é a exploracdo e a flexibilizagdo entre os paralelos. A
personagem perpassa por varios sentimentos: tristeza, alegria, coragem,
covardia, esperanca, medo e vai se construindo no decorrer da narrativa.
(CARNEIRO, 2015, p.23).

Por meio de uma narrativa que aborda de forma sutil e delicada questdes que integram
o cotidiano do jovem leitor, a autora proporciona que, a partir do universo simbdlico proposto
pela linguagem literaria, o leitor vivencie certos embates, alguns no ambito de suas préprias
experiéncias, atuando como uma espécie de pratica emancipadora e humanizadora por meio
do confronto com imagens ligadas a violéncia, entre varios outros temas, contribuindo para o
processo de formacdo humana do individuo.

Convém ressaltar, também, que o romance ndo apresenta uma visao estereotipada
em relagdo ao género feminino. A protagonista, por exemplo, é representada por Rezende
como uma jovem mulher, sujeito que tem voz e opinido propria, que tem espacos de circulacdo
diversos e que ndo sofre dominacdo masculina. Isto é, que é submissa apenas aos seus mais
variados sonhos e desejos, rompendo, assim, com representa¢des carregadas de marcas
ideoldgicas patriarcais, dicotomias hierarquizadas de géneros, como a mulher-objeto versus
sujeito-homem; silencio versus voz, dominagao versus submissao, etc. (ZOLIN, 2015).

Para compor esse retrato autdnomo e independente, a personagem central tem a
sua trajetéria marcada por relacdes que extrapolam o convivio familiar. Para além do espaco
domeéstico, a jovem ultrapassa os limites da casa, tornando-se protagonista de suas decisdes,
acOes, comportamentos, enfim, da sua prépria vida. Ela revela nao ter receio de sair da sua
cidade de origem e da casa da mae, viajar para lugares diferentes, adotar outros nomes e
estilos de vida. Ela conhece outras culturas, aprende a lidar com diferentes tipos de sofrimento,
duvidas comuns a idade, bem como se conhece mais a cada nova experiéncia e em meio
aos seus embates mais intimos, o que é comum no processo de busca identitaria. Ela vive,
principalmente, uma viagem para dentro de si mesma, para o seu interior, demanda que faz
parte do amadurecimento e da constru¢ao da sua individualidade.
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Acrescenta-se, ainda, que a protagonista por apresentar uma situacao econémica
humilde, “[...] saiu de casa com a malinha de couro antiga, e na bolsa umas economias dadas
pela mde [...]” (REZENDE, 2011, p.21). Para entdo se sustentar financeiramente, trabalhou
em diferentes profissdes, como vendedora em S3do Paulo, cozinhando e servindo refei¢des
em um restaurante em Brasilia; aspecto que rompe com a acepgao estereotipada de que as
ocupacdes das personagens femininas estdo ligadas a fungées no ambito da casa (ZOLIN, 2015).
A narrativa também fratura o discurso de que o espaco destinado a mulher esta reduzido ao
lar, segundo estudos de Dalcastagne (2005) e Zolin (2015), que remetem as narrativas literarias
contemporaneas.

Em relacdao a outras mulheres presentes no romance, ressalta-se a figura da tia de
Maria, Marta, “aquela que reina em casa” (REZENDE, 2011). Ela é representada como uma
mulher inteligente, fascinada pelo universo da leitura e escritora. Ela constréi em sua casa
um mundo prdéprio, o da leitura; reina sozinha no seu quarto-biblioteca, um lugar cheio de
prateleiras com livros de cima a baixo: “Ali estava o mundo da tia Marta, suas coisas, seus livros
[...]” (2011, p.57). E, por dar vida e voz a histdria da sobrinha, configura-se como personagem
crucial, na medida em que também contribui para o processo emancipatdrio da protagonista,
sobretudo por lhe instigar para os estudos e o universo da leitura.

Nao menos importante é Bernardina, mde da protagonista e vitima de violéncia
sexual, que, por medo e vergonha, ndao denuncia o abuso sofrido; naquele tempo nao havia
delegacia de mulheres (REZENDE, 2011). Problematica, ndo raro, ainda hoje enfrentada por
muitas mulheres na era contemporanea. A mae é figurada como uma mulher de fé, firme e
resistente que, apesar do trauma que lhe deixou avessa ao namoro, revela-se como exemplo
de superacdo: uma jovem que ja tinha perdido os pais e leva adiante a gravidez. D4 o nome
de Maria a sua filha e a consagra a Nossa Senhora que, ndo por acaso, também possui
muitos nomes: “[...] A filha seria afilhada de Nossa Senhora. Portanto, ndo mais seria apenas
o resultado de uma violéncia, de uma crueldade. Seria também uma consagracdo a Nossa
Senhora” (2011, p.43).

Nao é evidenciado na obra qualquer sentimento de vinganca ou revolta de Bernardina
em relacdo ao crime. Em vez disso, o perddo e a compreensdo, ja que o criminosa cumprira
uma ordem dada pelo chefe do bando: “— Eu fui profundamente ofendida, mas sé eu sabia que
ele ndo era um moco tao cruel assim” (2011, p.73, grifo da autora), ou ainda: “Mas me pediu
perddo” (p.74). Uma histéria que simboliza uma, entre tantas, que ainda afrontam a mulher
e que desvela que a violéncia ndo estd circunscrita ao ambito doméstico, mas que enforma a
sociedade atual. Nesse contexto, a narrativa expde uma perspectiva menos estereotipada do
ser humano, isto é, de que nem todo estuprador é um ser extremamente cruel, apontando,
ainda, para outra faceta humana, a do arrependimento (SILVA, 2015).

Outro aspecto relevante da obra estd relacionado a representacdao familiar que é
evidenciada por um viés emancipatério, uma vez que a familia da protagonista é apresentada
sob uma nova configuracdo. Maria Campos, a protagonista, foi criada sozinha pela mae, que
engravidou aos dezoitos anos. Concebida de um ato de violéncia, constatou mais tarde que
“[...] o que havia era uma certiddo de nascimento, s6 uma certiddo de nascimento, e ela era
s6 Maria Campos. Filha de Bernardina Campos, pai desconhecido” (REZENDE, 2011, p.17). A
personagem principal, que continha apenas o sobrenome da mae, tinha uma relagdo afetuosa
com ela e, apesar da forma como fora gerada, a moga prezava pela vida, ansiava viver novas
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descobertas, experiéncias que o mundo poderia Ihe oferecer e, assim, o faz.

J4 Valentina Vitéria Mendes Teixeira Couto, a “forte vencedora” (2011, p.18), “[...]
era bonita com aquele cabelo comprido, cheio e cacheado, tinha pai e mde que viviam de
maos dadas, [...] dizia que fazia cocd toda manh3, e que isso Ihe garantia salde e entusiasmo”
(2011, p.13). A partir da citacdo, pode-se dizer que a jovem personifica um modelo familiar
apontado culturalmente como tradicional. Entretanto, a personagem ndo suportou a tristeza
de ter sido abandonada e suicidou-se, “Como se o amor de um homem fosse a Unica aventura
dessa vida” (2011, p.99). Maria e Valentina desvelam que a complexidade humana esta além
da configuragao familiar:

Nao sei quantas almas tenho. Em vez de tragica, Valentina Vitéria, que vivia
falando em coisa magica, poderia ter sido magica. Por exemplo, poderia ter
desembestado a ler poesia, de poetas diferentes, de épocas diferentes, com
certeza teria ficado mais dona do seu nariz. Ou poderia ter comegado umas
aulas de dangas. Ou ter ido ao cinema, varias e vdrias vezes. As histérias dos
filmes diriam a ela que a maior magica é a prépria vida. Se todos morrem
um dia, a maior magica é a gente se encontrar com a vida. [...] Mas, ndo sei
guantas almas tenho, que complicacdo. (REZENDE, 2011, p.99-100, grifos da
autora).

Sob esta perspectiva, a autora apresenta um novo funcionamento familiar, retoma
outro, o tradicional, mas ndo escolhe a representacdo de familia ideal, seja para se viver e/
ou ser feliz. Ambas estdo presentes na sociedade, mas, muitas vezes, ndo sdao capazes de
abarcar o mundo subjetivo do ser humano. Segundo Silva, tanto Valentina quanto Maria
conformam uma revelagao complexa dos seres, ja que revelam suas idiossincrasias e, por isso,
sao multiformes e menos coesas:

Portanto a postura das personagens diante da vida ndo é pautada em um
senso maniqueista, em que de um lado ha um ser estigmatizado pela sua
origem e de outro um de origem e de vida bem aventurada, e, desse modo,
cada uma das condi¢Ges determinaria o destino de cada uma. (2015, p.95).

Enfim, por meio da triade autora - narradora - protagonista, Stella Maris Rezende
cede voz e oportuniza espaco para o género feminino, bem como colabora para superacao
de representacdes identitarias embasadas em concepc¢Ges redutoras e/ou estereotipadas da
mulher na Literatura. Além disso, os diferentes personagens sdao construidos e representados
por meio de uma linguagem literariamente elaborada e liberta de um viés maniqueista. Eles
refletem situacdes e comportamentos existentes na sociedade contemporanea, permitindo
que a distancia entre o personagem representado e o leitor seja reduzido e, assim, concorra
para a identificacdo e transformacdo do individuo que |é a obra.

Breves Consideragdes Finais

Tendo em vista que o docente ndo pode estar alheio a problematicas sociais e/ou
outras questdes que permeiam a vida dos alunos, como os relacionados a diversidade, a
violéncia sob seus multiplos aspectos e a intolerancia para a diferenca, faz-se necessario que
o professor se posicione diante de tais temdticas que compdem a sociedade atual. Para tanto,
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a Literatura surge como estratégia para se abordar tais assuntos, pois ao integrar forma e
conteudo, diz sobre o mundo e atua no e sobre o ser humano; licdo deixada por Candido
(1972;1995) e Jouve (2012). Desse modo, além de agir como for¢a humanizadora, a Literatura
¢ forma de conhecimento, que decorre da linguagem literaria.

Além disso, é premente, no contexto escolar atual, o professor de Literatura colocar
para “fora da caixa”, para aqui usar a expressao de Paiva (2012), o acervo disponibilizado pelo
Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) e, assim, adotar uma pratica de leitura literaria
a partir desses acervos, concorrendo para promover uma educagao pela Literatura. Aspecto
apontado pela estudiosa, jd que o suprimento com livros ndo garante sua utilizacdo e muito
menos a formacao do leitor, que carece de investimento na formacao de mediadores de leitura
- professores e bibliotecarios.

Considerando estes aspectos, bem como orienta¢gdes de documentos oficiais,
como as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de nove anos (2013)
e Lei Federal 11.340/06, sobre a relevancia de conectar tematicas relativas a assuntos
contemporaneos ao curriculo escolar, entre elas a questdo de género, a obra A mocinha do
Mercado Central, de Stella Maris Resende, pertencente ao acervo do PNBE, apresenta-se
como objeto de estudo que torna possivel atender a essa demanda, ja que favorece que
os estudantes tenham acesso a voz da mulher em trés esferas da narrativa: como autora,
narradora e personagem protagonista. Também oportuniza que a representagdo feminina
compareca desprendida de esteredtipos e, desse modo, contribua para amenizar praticas e/
ou representacdes discriminatdrias e preconceituosas. Além disso, possibilita que, em meio
as alegrias, tristezas, esperancga, angustias, violéncias, sonhos, arte e outras questdes que
permeiam a vida da protagonista, o jovem leitor possa ser despertado para aquilo que Candido
(1995) compreende por humanizacdo. Ou seja, a obtencdo do saber, o exercicio da reflexdo, o
afinamento das emocgdes, a capacidade de adentrar nos problemas da vida, o entendimento
da complexidade do mundo e dos seres, a boa disposicdo com o préximo, de forma a nos
tornarmos mais compreensivos e abertos para a sociedade e o semelhante. Enfim, que ele se
veja diante de um projeto estético que humaniza, porque o faz viver (CANDIDO,1972).
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A ESTRUTURA MORFOLOGICA DE PROPP PRESENTE NO FILME
AS CRONICAS DE SPIDERWICK

Lucivani Cervieri*
Henrique Roriz Aarestrup Alves®

Introdugao

A atualidade exige muitas habilidades para que o ser humano esteja inserido
socialmente, tais como a leitura e a escrita de géneros diversos. Entre a multiplicidade de
leituras, uma que possui muitas fungdes é a literaria que, conforme explana Cosson (2017),
além de articular saberes diferenciados, também promove a formacdo de seres humanos
qgue interagem socialmente e sdo capazes de posicdes criticas e argumentativas perante o
mundo que os rodeia, sendo, portanto, agentes de modificagées ndo sé de suas vidas, mas da
sociedade em si.

Assim, justifica-se a necessidade e urgéncia da valorizacdo e utilizacdo da arte literdria,
seja através da leitura, do lazer, da ludicidade e/ou da interpretacdo. Necessario assim, que
esses marquem presenca constante desde as mais tenras idades. Os contos de fadas estdo
entre as literaturas que cativam a atengdo, despertam o prazer e, a0 mesmo tempo, possuem
fungdes que auxiliam na formagdo humana, com auxilio na resolucdo de problemas, indicativos
de comportamentos, reflexdes sobre temdticas diversas e reais. Além disso, despertam
emocdes ja em sua introducdo, com “O ‘Era uma vez’ constitui o ‘Abre-te Sésamo” de um
universo de liberdade onde tudo pode acontecer” (HELD, 1980, p. 44). Constitui-se assim,
como importante género literdrio que fomenta a imaginacado e auxilia na formacdo de leitores
com competéncia de ver o mundo e dialogar em sociedade, mesmo porque “Contar histérias
faz parte da heranca cultural da espécie humana, habilidade que marca fronteiras entre o
homem e o animal.” (MICHELLI, 2012, p.27)

No entanto, como o homem muda, os caminhos da literatura na atualidade também
vém tomando caminhos diferenciados, como exemplo a que circula nos meios tecnoldgicos,
tais como os hipercontos, minicontos, videoclipes, literaturas presentes em sites, entre outros
veiculos em que ocorre a interferéncia no texto, rompendo a antiga relacdo estreita entre
leitor e escritor. Fica facil imaginar entdo o cinema como uma ponte que liga a tecnologia
a literatura, com suas inumeras parddias, adaptacdes, extensoes, estilizacdes e transcricdes,
presentes em filmes, seriados, novelas, sagas, pecgas teatrais, musicais, entre outros.

Com o pensamento de que os contos de fadas ainda seduzem muito leitores, esse
trabalho buscou analisar uma dessas narrativas, presente no filme As Crénicas de Spiderwick,
sobre o viés da perspectiva estruturalista de Vladimir Propp, com a identificacdo e andlise das
fungdes relacionadas por esse.

Dessa forma, este trabalho evidencia a importancia dos contos de fadas na formacao
do leitor, com o entendimento da relevancia da identificagcdo das funcdes de Propp em contos
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de fadas recriados pelo cinema em conjunto com o despertar pelo gosto literario juvenil, ja
gue nessa faixa etaria, em grande quantidade, afirmam gostar muito de assistir a esse tipo de
filme.

Este artigo objetiva estudar o que caracteriza um conto de fadas, buscando com
base na teoria estruturalista de Vladimir Propp, reconhecer e analisar a narrativa do conto
maravilhoso no filme As Crénicas de Spiderwick.

Literatura e os contos maravilhosos

Uma das areas de conhecimento de grande contribuicdo para a formacgao e o
desenvolvimento humano é, sem sombra de duvida, a literatura que, além do deleite
consumado pelo ato da viagem proporcionada pela leitura, também permite a reflexao através
de situag¢des vividas na ficcdo, mas que representam a condi¢cdao humana, seja pelo realismo
cotidiano, seja pelo mundo maravilhoso e fantastico.

Mas haveria distingdo entre literatura fantastica e maravilhosa? Questionamento
que gera bastante controvérsia e encontra em Held (1980) a preferéncia pelo primeiro termo,
com a justificativa de que o “maravilhoso” se deteriorou com o passar dos anos, ja que sua
nocdo “[...] ao longo do tempo se degenerou, tornando-se fraca, vazia, talvez em seu sentido
mais real, mais denso” (HELD, 1980, p. 22), preferindo “fantastico”, com o entendimento de
gue preserva o contetudo essencial dos contos tradicionais. Alguns escritores consideram a
narrativa fantdstica como carateristica da modernidade, que serve como fonte de imaginacao,
e juntamente com a inteligéncia e a sensibilidade, deve ser regada e cultivada, e como
caminham juntas correm o risco de ndo crescerem e/ou atrofiarem, se ndo valorizadas.

Questdo ardua de delimitacdo, devido fronteiras ténues, multivocas e mutdveis,
mesmo porque sofrem alteragdes de acordo com o momento histérico vivido pelos
seres humanos, mas que, grosso modo, a narrativa fantastica precisa “[...] ter sido criada,
imaginada pelo espirito do autor [...] ‘contos fantdsticos: contos em que sao introduzidos
seres irreais’”(HELD, 1980, p. 23). Literatura essa que reune um universo de desejos, com
a capacidade de transformar seu universo, e por conta disso, € muito subjetiva, porque se
trata de algo muito particular. Vale a ressalva que, independente da faixa etdria, a literatura
fantastica tem o poder de tocar nos coragées e nas almas, ser alimentada, pois além de servir
de inspiracdo, encontro de necessidades e troca de experiéncias, também auxilia a viver e a
superar suas dificuldades, pois tem o poder de:

[...] daracrianca o gosto pelo conto e alimenta-la com narra¢des fantasticas, se
escolhidas com discernimento, é acelerar essa maturacao com manipulacao
flexivel e lucida da relagdo real-imaginario. E fornecer-lhe n3o apenas, [...]
materiais para a construcdo de sua brincadeira e para a invengao de regras
internas dessa brincadeira, mas também materiais para suas construgdes de
histéria. (HELD, 1980, p. 53)

O género literario conto, assim como as lendas e as narrativas misticas, tem sua
origem em histdrias expressas de culturas orais, passadas através das geracbes e, que
consequentemente, sofreram modificacdes. Na atualidade ha tedricos que nem sequer
distinguem as narrativas fantasticas das maravilhosas.
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As tematicas dos contos, geralmente, voltam-se para as experiéncias e sonhos que
refletem a época da criacdo, com a ideologia e o cunho moral, porém permanecem vivos
ainda nos dias de hoje, alegrando e sendo contribuintes assiduos dos sonhos, ja que “[...]
perpassaram séculos e se mantiveram como instrumentos importantes de ensinamentos e de
deleite para adultos e criancgas.” (ALVES [et.al.], 2011, p.101).

O conto, género literario, distingue-se, por algumas caracteristicas peculiares, as
quais a escritora Coelho (2000) divide em contos maravilhosos e de fadas, devido a algumas
caracteristicas peculiares.

Os primeiros foram a fonte do nascimento da literatura, difundidos pelos povos
arabes. Ndo possuem a presenca de fadas, embora o magico/sobrenatural se faca presente
tanto em animais como em objetos. Possuem como tematica uma problematica social,
geralmente tendo como ponto de partida a sobrevivéncia ou a miséria, um herdi que se
autorrealiza tanto social, como economicamente. Enfase em aventuras de natureza material/
sensorial/social, quer dizer, enredos que aparecem as tematicas das necessidades basicas, as
paixdes corporais e a busca pela riqueza e pelo poder. Esses contos funcionam como “[...] o
mediador, por exceléncia, dos valores a serem eventualmente assimilados pelos ouvintes ou
leitores (para além do puro prazer que sua linguagem possa transmitir [...]).” (COELHO, 2000,
p. 44). Ainda hoje, o maravilhoso continua sendo importante na literatura para criancgas, pois
além de favorecer a aprendizagem, despertar o interesse pela leitura através do prazer e da
descontracdo e ajudar a desenvolver a percepcdo e a fantasia, contribuem para a formacdo da
personalidade, ja que os seus significados simbdlicos se ligam aos dilemas humanos.

Por sua vez, os contos de fadas, segundo Coelho (2000, p.175) surgem com 0s povos
celtas, aproximadamente no século Il a. C., como poemas que revelavam amores estranhos,
fatais e eternos, e embora tenham esse nome, a presenca da fada pode se efetivar na narrativa
ou ndo. Com estrutura bastante simples, de natureza espiritual/ética/existencial, as agGes sdo
aventuras sobrenaturais, por isso os personagens também s3o investidos de poder, sendo
representados por fadas de encantos extraordinarios, bruxas malvadas e feias, entre outras
possibilidades.

Coelho (2000) ainda acrescenta que embora com algumas diferenciacdes, tanto o
conto de fadas como o maravilhoso, apresentam estruturas narrativas idénticas, cujo modelo foi
definido inicialmente pelo estruturalista Vladimir Propp, tendo como elementos a preferéncia
pela ordem cronoldgica, a situacdo de equilibrio que é modificada logo no inicio pelo conflito,
para no desfecho retornar a tranquilidade. Entretanto, sempre com a colaboracdo primordial
do herdi ou heroina, que recebe todos os créditos pela acao, cuja trama é revelada de maneira
rapida e surpreendente.

Quanto aos personagens, esses podem ser reais (humanos) ou simbdlicos/imaginarios
(plantas, objetos, bichos, seres encantados), os quais sao classificados como planas de acordo
com seu carater (bons ou maus, por exemplo), além de ndo possuirem acbes e reacdes
bruscas, que ndo sdo esperadas pelo leitor. Também passam por muitos perigos, os quais sdo
vencidos com forga, coragem e elegancia, uma vez que no aspecto fisico ndao mudam, mesmo
com o passar do tempo e as agoes desenvolvidas na trama. Ocorre a metamorfose, cujos
personagens ou objetos tém poderes magicos, associados as fungdes simbdlicas.

Os temas se relacionam com sentimentos que se encontram presentes na vida das
criancas e/ou dos adolescentes, ou seja, o eixo gerador é uma problematica existencial, mas

104



que possui importancia de auxiliar na autodescoberta, relacionando-se com os contextos
morais e éticos. Geralmente, possuem caracteristicas em comum tais como: poderes, feiticos,
encantos, viagens surreais, monstros, entre outros. O tempo é marcado, preferencialmente
por expressdes: “Era uma vez..., H4 muito tempo atrds...”

Ocorre a presenca de objetos que possuem poderes magicos, e modificam de maneiras
distintas a vida das personagens, sendo entdo elementos que se ligam a um obstdculo a se
vencer, um enigma que desafia e deve ser solucionado.

No entanto, a distingdo desses dois tipos de conto varia de acordo com o pesquisador.
Ha autores que ndo diferenciam esses contos, como é o caso de Georgina Martins (2010) e
também Silva (2009) cujas argumentacdes embasam-se que ndo é a presenca de fadas que
da origem ao nome do conto, mas sdao os mediadores que auxiliam o herdi na resolucdo de
seus problemas. Assim, “As histdrias que transitam entre o natural e o sobrenatural, como os
contos de fadas folcléricos, constituem narrativas maravilhosas.” (SILVA, 2009, p. 71)

No entanto, independente da nomeacdo, o que ndo se pode negar é a percepcao
de que os contos contribuem de maneira inegdvel para o desenvolvimento infantil, seja na
formacdo de valores, seja através das inUmeras interpretacdes ou no despertar das emocgdes,
pois,

De modo geral, as histdrias constituem um significado especial ao universo
infantil, pois, através da sua narrativa, fornecem elementos favoraveis para
gue os pequenos se organizem internamente. A sua propria estrutura-
comeco, meio e fim- sugere ao leitor caminhos para compreender seus
sentimentos e resolver seus conflitos. [...] (ALVES [et.al.], 2011, p. 102)

Desta maneira, a narrativa permite meios (seja através do sonho e do imaginario, uma
vez que as situacdes ocorrem fora do nosso espago/tempo conhecido) para que as criancgas
enfrentem as dificuldades cotidianas e se desenvolvam em harmonia e equilibrio.

Os contos de fadas, formas narrativas ainda muito presentes na infancia, expressam
a vida cultural de um povo, uma comunidade, de forma que mostram a psicologia coletiva e
inconsciente de uma comunidade, retratando como as coisas deveriam ser e assim enfatizando
os valores cultuados, tais como: 0 bem vencer o mal, a beleza sobre a feiura, “...essa polariza¢ao
de carater contribui para que a crianca, identifique com facilidade estas diferencas e, acima de
tudo, perceba que é necessario fazer escolhas sobre o seu modo de ser.”(ALVES [et.al.], 2011,
p. 105). Por isso, essas narrativas devem também se fazer presentes nas unidades escolares,
pois podem ser um meio de incentivo a liberdade, ndo sé de pensar e de agir, mas de sonhar,
de despertar da consciéncia.

Dessa forma, os contos também sdo colaboradores do interesse pela literatura,
favorecem o didlogo, potenciam a inteligéncia emocional, assim como tratam de valores
culturais e de comportamentos éticos, porque através da imaginacao, a crianca incorpora os
tracos de personalidade do personagem, o que com o trato simbdlico das a¢des, permite-
Ihe lidar com as questdes mundanas e chegar a maturidade, mesmo porque “[...] ensinam as
criancas que na vida real, é imperioso que estejamos sempre preparados para enfrentar as
grandes dificuldades.” (COELHO, 2000, p. 56)

Assim, percebe-se que os contos de fadas e seu leque de imaginacdo e fungdes, sdo
um étimo recurso no desenvolvimento infantil, pois sdo “[...] valiosos elementos para que se
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estudem, por exemplo, os arquétipos e simbolos das relagdes humanas, sociais, familiares e
de género.” (GREGORIN FILHO, 2009, p.66). Cabe entdo as escolas um olhar especial para que
seja mais uma ferramenta pedagdégica que possibilitard a fantasia e a imaginacdo, além de
contribuir para o conhecimento, convivio entre os pares, compreensao de problemas, despertar
pelo gosto da leitura, em especifico o da literaria, auxiliando no crescimento cognitivo e da
estruturacdo da sua personalidade.

As histodrias, tais como o mito e outras nascidas da oralidade, mesmo com o leque
de enredos e variacdes tematicas, possuem muitas semelhancas caracterizando as narrativas
maravilhosas, estudadas por Vladimir Propp que desvelou fungdes, tipologias e gramaticas
narrativas que evidenciam a simetria, com padrdes a serem reconhecidos na construcdo, o
gue serd explanado a seguir.

Fungoes de Propp no filme As Crénicas de Spiderwick

Vladimir Propp relatou 31 fungdes na estrutura narrativa presentes em contos e
documentadas no livro Morfologia do Conto Maravilhoso (1928). Obra essa, que durante muito
tempo, foi excluida dos circulos de estudo e das instituicbes de ensino, devido a associacao
ao Formalismo Russo. Entretanto, mesmo com o passar dos tempos, continua sendo uma
importante fonte de estudo, ja que para que sejamos conscientes da riqueza e do valor do
conto tradicional “[...] basta reler as analises de V. Propp, que liberta a tematica estrutural do
maravilhoso do interior do corpo dos contos populares. [...]” (HELD, 1980, p. 21), sendo um
reservatorio de saberes.

Tempos depois de cunhar a designacdo “morfologia do conto maravilhoso”, Propp
mostrou que no ambito do conto popular e/ou folclérico, apesar das culturas serem diferentes,
as histérias possuiam os mesmos esquemas narrativos, podendo assim, seu estudo ser aplicado
aos contos de magia.

Os séculos passaram e muitas obras literarias ganharam novos veiculos e suportes,
como porexemplo, obras adaptadasao cinema, umamescladeliteratura oral e cinematografica,
gue popularizam o género conto maravilhoso, inclusive sendo um engodo para captar leitores
para a obra original, ou até outras que, por alguma semelhanca, despertem a curiosidade do
leitor. Baseando-se nessa premissa, esse trabalho analisa o filme As Crénicas de Spiderwick,
uma adaptacdo baseada na colecdo de livros dos escritores Holly Black e Tony Diterlizzi, cuja
producdo cinematografica teve seu langamento em solo brasileiro no ano de 2008, pertencente
ao género fantastico, sob direcao de Mark Waters e edicao de Michael Kahn.

O filme retrata uma familia obrigada a mudar-se para um casarao arruinado, localizado
em drea campestre, apds o divércio do casal. Assim que aquele espaco se torna o lar da
familia, coisas estranhas passam a acontecer. Entretanto, a mae e os irmaos Simon e Mallory,
acreditam que o causador dos problemas seja Jared (o filho problematico). Durante o decorrer
da narrativa, descobrem que seres magicos habitam o lugar, e estdo na luta pela posse de um
livro (uma obra de feiticos e magias), que Jared encontrou, escrito por Arthur Spiderwick, tio-
bisavo das criancas e ex-dono da residéncia.

O filme tem seu inicio com a apresentacdo da situacdo inicial e dos personagens, e
embora n3do se possa reconhecer nesse inicio uma funcao morfoldgica, ainda assim é muito
importante para o entendimento da obra, como também para compreender as fungbes que

106



virdo. No caso dessa histdria, o tempo psicoldgico marca as primeiras cenas, mostrando como
foi que Arthur Spiderwick descobriu que seu mundo ia muito além do que a maioria das
pessoas viam. Na andlise do tempo cronoldgico, sdo reconhecidas as fun¢des pensadas por
Vladimir Propp que comprovam a permanéncia do conto maravilhoso na narrativa filmica.

A primeira funcdo de Propp observa-se na separacdao de um dos membros da familia,
jd que quando mudam para a nova residéncia, o pai ndo os acompanha, porque decidiu formar
outra familia.

A proibicdo imposta ao herdi é vista na cena em que Jared descobre o livro “Guia de
Campo” escrito pelo tio-bisavd, cujo bilhete alertava claramente para ndo abrir/ler o livro, sob
o risco de morte da desobediéncia. Nesse momento, aparece entdo a terceira fungao, pois
ocorre a transgressao da proibicdo, para em seguida surgir a proxima, em que o antagonista,
presente na figura do Ogro Mulgarath- lider dos goblins, interroga Simon, acreditando ser o
irmdo Jared (que esta em posse do livro). Surge mais uma funcdo, a do antagonista que recebe
informacdes da sua vitima, ja que o malvado descobre que sdo dois irmdos (gémeos) e que
entdo, o livro se encontra em poder do outro.

Apresenta-se a 62 fungdo, com Mulgarath na tentativa de ludibriar sua vitima, com a
utilizacdo de meios magicos — disfarce de velhinho- para persuadir e apoderar-se do manual,
inclusive com a promessa de que se Simon trouxer o livro, ndo fard mal algum a familia. Mais
uma funcdo se delineia, porque a vitima se deixa enganar, jd que quando Jared consegue
salvar o irmdo da armadilha e esse vé que o manual estd no local, tenta apoderar-se do objeto
ocasionando uma briga. Confusdo que alerta o exército de goblins sobre a localizacao.

Isso posto, o ogro lider causa dano ou prejuizo a um dos membros da familia, ja que
Simon é mordido e arranhado antes que adentrasse no circulo de protecao.

Esta funcdo é extremamente importante, porque é ela na realidade que da
movimento ao conto maravilhoso. [...] Por isso as sete primeiras fun¢des
podem ser consideradas como parte preparatéria do conto maravilhoso,
enquanto que o né da intriga estd ligado ao dano. (PROPP, 2001, p. 21).

Dessa maneira, com um dos irmdos machucado (corte que ndo sara) chegam a
conclusdo de que precisam de maiores esclarecimentos e quem pode ajudé-los é Lucinda,
filha de Arthur Spiderwick. Com esse pensamento, Mallory, a irm3, incita-os a irem procurar
Lucinda e pedir ajuda. No entanto, a tia-avo esta internada num hospicio, na zona urbana da
cidade, longe, portanto, da casa no campo que agora era a moradia da familia, e que para
piorar estavam cercados de goblins, o que provoca a mediac¢do, ou seja, o herdi é enviado a
algum lugar.

A décima evidencia-se quando o protagonista decide reagir e junto com a irma partem
para o hospicio a procura da tia Lucinda, o que apresenta a funcdo seguinte: o herdi deixa a
casa através de um tunel subterraneo criado com intuito alternativo de facilitar a saida da
residéncia e chegar ao centro da cidade.

Chegam ao destino, entendem muitas coisas e recebem recomendacgdes da tia-avo,
o que explica mais uma das fungGes de Propp, quer dizer, o heréi é submetido a uma prova e
se prepara para receber um objeto ou auxiliar magico. Na décima terceira, ocorre a reacao ao
teste, que no caso desse filme falha, ja que os goblins roubam uma folha do Guia de Campo,
justamente a que explicava o feitico do circulo protetor.
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Em seguida, vé-se a parte da recepcdo do objeto magico, onde Simon e Mallory
ganham o poder de verem os seres magicos sem objetos que auxiliem tal efeito (Jared ja
recebera anteriormente) do Gritalhdo, espécie de duende que pretende se vingar do Ogro, ja
que esse matara sua familia.

Como geralmente o objeto procurado se encontra em outro reino, os irmaos
deslocam-se, com auxilio do Guia e de um grifo, a Terra das Ninfas, ja que “Este reino pode-
se encontrar bem distante em linha horizontal ou bem em cima ou embaixo em linha vertical
[...] o protagonista voa pelos ares [...] num passaro [...]” (PROPP, 2001, p. 30), cuja surpresa
evidencia-se com o encontro de Arthur Spiderwick.

Chega o0 momento do enfrentamento em combate entre herdi e vilao, mas antes
do embate direto, Mulgarath disfarca-se como o pai dos adolescentes, entretanto, o agora
esperto Jared ndo se deixa enganar. A vitdria é bem-vinda, ja que toda a familia recebe ajuda
dos seres do bem e em especial de Gritalhdo (o vildo transforma-se em um pdassaro e torna-se
a refeicdo do duende).

Sendo assim, a funcdo dezenove se concretiza, porque os danos iniciais sdo reparados,
presentes nas acdes do livro Guia de Campo: voltar a protecao, a reconstituicdo da residéncia
(que num passe de magica, ndo possui nenhum dos estragos causados durante o combate),
Lucinda é tirada do hospicio e retorna ao lar junto ao pai, pois Arthur Spiderwick vem a casa
com ajuda das Ninfas e leva a filha para viverem juntos no outro reino.

De acordo com os estudos de Propp, a maior parte das narrativas termina aqui, e
no caso do filme analisado também, com um final feliz, cujo desfecho “[...] elimina todas as
velhas dores e recompensa todo o sofrimento e aflicdo. [...]” (ALVES [et.al.], 2011, p. 105), ja
qgue o pai Arthur e filha Lucinda estdo unidos novamente, num reino que permitia tal acdo.
Quanto a familia composta pela mae e os trés filhos, também ficam juntos em uma casa agora
protegida, e com o protagonista Jared, pedindo desculpas a mae e confirmando seu amor.

Consideragoes finais

Mesmo com o advento das novas tecnologias, e, consequentemente, com as mudangas
que o mundo sofreu (internet, videogames, entre outros), os contos de fadas continuam a
encantar e a ter um magnetismo muito forte. No entanto, também é importante destacar que
o modo de trabalhar com o ensino de literatura também remete a pensar em mudancas, e
uma delas é a influéncia da era digital e hipermidiatica, onde autor e leitor invertem papéis,
camuflando-se. Com base nesse pensamento, uma op¢do é a unido do conto de fadas com
as novas tecnologias, como resultado tem-se entdo sua representacdo através das telas de
cinema, fator de interesse e motivagao para cativar leitores.

Além da utilizagdo da internet a seu favor, com criacdo de canais de youtube e sites, a
participacdo em féruns e oficinas, utilizacdo de redes sociais para debate e divulgacdo do saber
literdrio, cabe um olhar diferenciado ao educador, que permita ao educando fazer parte do
trabalho e se sinta livre no processo de identificacdo com a histéria. Faz-se necessario, que o
proprio professor ndo ignore a forca influenciadora dos contos de fadas, mesmo porque além
de todos os beneficios ja expostos, esses géneros possuem temas que possibilitam inUmeras
discussoes e reflexdes metacognitivas (com a possibilidade dos alunos interpretarem a seu
modo o verdadeiro significado da narrativa no dia a dia de suas reais vidas), sem deixar de
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destacar que, até hoje exerce poder no imaginario da crianca e automaticamente na cultura
de todo um povo.

E com a premissa de que muitos educandos tém acesso a livros literarios apenas
nas unidades escolares, o papel do professor acentua-se ainda mais, e nesse momento, os
contos de fadas podem ser um importante aliado no despertar pelo gosto da leitura literaria,
jd que por estarem entre os géneros preferidos da garotada, podem ser a porta de entrada
de um mundo vasto de significacdes através da literatura. E possivel utiliza-los sem cair em
didatismos equivocados, trazendo significativas contribuicdes, incluindo o fato de ser alimento
para a fantasia.

Deve-se pensar na literatura ndao apenas como veiculo de informagdo e conhecimento,
mas também como uma ferramenta a mais no ensino/aprendizagem, como promotora do
lazer, com vistas a formacdo de um cidaddo reflexivo, argumentativo e que interaja com o
mundo, modificando e sendo modificado pelo tempo e pela cultura, ja que um dos principais
objetivos educacionais da atualidade encontra-se na formacdo de leitores de mundo, ou seja,
plurais.

E para que isso seja uma realidade, uma das maneiras de cativar os alunos para o
mundo da leitura, pode ter como ponto de partida, a permanéncia dos contos maravilhosos
nas unidades escolares, que com a contribuicdo das novas tecnologias (na contemporaneidade
esse género tomou novo félego) mostra-se uma oportunidade para discutir tematicas sociais
e também conceitos, como por exemplo, as funcbes da estrutura narrativa de Vladimir Propp.

Ainda cabe o entendimento que muitos fazem leituras livres da imposicdo escolar,
seja por indicacao de amigos e familiares, seja por influéncia mididtica, como é o caso das
narracoes filmicas: ja citado Cronicas de Spiderwick (Holly Black e Tony Diterlizzi); O Senhor
dos Anéis (R.R.Tolkien); As Crénicas de Narnia (C.S. Lewis); a série de romances Harry Potter (J.
K. Rowling); Chapeuzinho Vermelho (Perrault), Malévola, Jodo e Maria: Cacadores de Bruxas,
Rapunzel, Branca de Neve e o Cagador, Cinderela (Irmdos Grimm); Alice no Pais das Maravilhas
(Lewis Carroll), entre tantos outros, que aliados aos contos de fadas, exprimem e rednem
“as necessidades primordiais da humanidade: a aprendizagem da vida, a busca incessante,
a grande aventura humana.” (HELD, 1980, p. 21), formando um arsenal para vencer a guerra
contra a ndo formacao de leitores de literatura.

E assim o processo educativo e a imaginacdo, através dos contos maravilhosos,
podem caminhar juntos e, dessa forma, promover um aprendizado mais proveitoso para cada
cidadao.
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A IMPORTANCIA DA ILUSTRAGAO NA FORMAGAO DO LEITOR LITERARIO
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Introducao

Atualmente, vivemos em uma época de democratizagao visual, ao consideramos
a facilidade de acesso e a disponibilidade de inumeros recursos em relacdo ao consumo, a
producdo e criacdo de imagens. Contudo, ndao quer dizer que os educadores e estudantes,
estejam capacitados para lidarem com todas as possibilidades oriundas da leitura visual,
sobretudo no processo de desenvolvimento de estratégias que promovam a iniciacdo da
formacgao leitora no ambito da instituigdo escolar.

Percebemos, atualmente, um crescente aumento na produgao de livros de literatura
infantil e Juvenil, utilizando-se de diversos recursos da linguagem visual. Por outro lado,
contamos uma escassez de estudos tedricos voltados a leitura das ilustracdes na literatura
produzida para este publico. Junto a estes fatores, hd uma emergente necessidade de formacao
de professores e estudantes leitores proficientes de imagens.

Diante disso, este estudo, fruto da disciplina de Literatura Infantil e Juvenil do Profletras,
da Unemat campus Sinop, teve como objetivos estudar a importancia das ilustragdes na obra
literaria infantil e juvenil e refletir sobre a necessidade da formacdo de competentes leitores
de imagens.

Assim, em um primeiro momento, este artigo realiza um breve estudo bibliografico e
dialoga teoricamente a respeito da linguagem visual empregada no livro destinado ao publico
infantil e juvenil; reflete a necessidade dos docentes se apropriarem de suporte teérico e
pratico, capaz de subsidiar a inicializacdo da formacao leitora dos alunos. Além disso, propicia
a compreensdo das diversas funcdes que sdo atribuidas as ilustracdes presentes nas obras
literdrias.

Pretende-se, também, demonstrar que as linguagens explicitas no livro infantil, sejam
verbal ou visual, sdo partes fundamentais na construcdo de sentidos para a concretizacao da
obra como objeto artistico. Busca-se evidenciar que essas diferentes formas de linguagens
comunicam-se entre si na sensibilidade e no processo de cognicao do sujeito leitor.

Neste viés, o didlogo estabelecido ao longo deste estudo, tem suporte tedrico sob as
perspectivas de Ramos; Panozzo (2004; 2010), Camargo (1998), Buoro (2002), Gomes (2010),
Gregorin Filho (2009), Colomer (2007), Michéle Petit (2008), dentre outros.

Leitura literaria: o professor, o estudante e o texto

A funcdo que a literatura desempenha na formacdo do homem e da sociedade tem
sido, ao longo da histdria, foco de debates e reflexdes diversas. Muitos estudos reforgam a
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ideia de que a literatura é o principal instrumento de conhecimento e de humanizaco. E, em
seu sentido mais amplo, uma manifestacdo artistica fundamental para a formacdo cultural e
social dos seres humanos. Para Candido, (2011, p. 176) “A literatura aparece claramente como
manifestacao universal de todos os homens em todos os tempos”. Sob sua visdo, todo ser
humano, em algum momento de sua vida, necessita do contato com ela para vivenciar alguma
espécie de fabulacdo.

Na fase inicial do processo escolar dos estudantes, torna-se fundamental o trabalho
com o texto literario. Faz-se necessario, por ser considerado momento crucial, para que a
crianca desenvolva multiplas possibilidades de aquisicdo de conhecimentos. Além disso,
propicia a construcao de bases sélidas a formacgao leitora por meio de diferentes formas de
linguagens.

Michéle Petit (2008, p. 83) pondera que “a leitura pode ser, em todas as idades,
justamente um caminho privilegiado para se construir, se pensar, dar um sentido a propria
experiéncia (...) dar voz a seu sofrimento, dar forma a seus desejos e sonhos”. Sob sua visao,
a leitura contribui para que criancas, adolescentes e adultos, encaminhem-se no sentido mais
do pensamento do que da violéncia. Em determinadas condi¢des, a leitura permite abrir um
campo de possibilidades, inclusive onde parecia ndo existir nenhuma margem de manobra.

Por esta e outras razdes, espera-se que a formacdo do leitor, inicie-se o mais cedo
possivel, a partir da escuta de textos orais e da leitura nao verbal. Em grande parte, por meio
de imagens que existem ao seu redor para mais tarde ter o contato com outras formas de
linguagens. Sobre a formacdo do leitor, Colomer (2007 p. 52) assevera que “a formacdo desse
futuro ‘leitor pescador’ comega com um acimulo de praticas sociais que o rodeiam desde o
seu nascimento”. Defende que, em grande parte, os primeiros contatos da crianca com a leitura
de maneira geral, se produzem através de formas orais e, inclusive, narrativas audiovisuais.

Outro aspecto a ser considerado, ao processo de letramento literario no universo
infantil, é a capacidade que a crianca possui para aprender através da linguagem oral e ndo
verbal. De acordo com Sorrenti (2009, p. 18), “independentemente de sua condic¢do social,
a crianga existe em estado de poesia até que esbarra na sistematizacdo da linguagem”. Esta
sistematizacdo, propria da instituicao escolar, acaba por supervalorizar a linguagem escrita
e deixar os aspectos relacionados a ilustragdo — a leitura nao verbal — num segundo plano.
Contudo, este Ultimo aspecto, é fator preponderante no conjunto de estratégias de letramento
literario e iniciacdo da formacdo do leitor infantil, e ndo pode ser perdido de vista.

Para Gregorin Filho (2009, p. 44), “deve-se entender a leitura num sentido amplo,
como a instancia de recep¢do de diversos tipos de texto. Pode-se ler um texto escrito, um texto
visual, o teatro, as pessoas que nos rodeiam e o mundo”. Defende que a instancia da leitura ndo
é puramente passiva. O leitor, no momento de entender e interpretar os textos que o cerca,
ativa a sua memédria de tal forma, que automaticamente relaciona fatos e experiéncias. Por
outro lado, entra em conflitos com valores e coloca varios textos em um processo de dialogo,
promovendo assim, a construcao de conhecimento como suporte para sua formacao leitora.

De acordo com Solé (1998, p. 44):

Ler é compreender e compreender é, sobretudo, um processo de construcdo
de significados sobre o texto que pretendemos compreender. E um processo
gue envolve ativamente o leitor, a medida que a compreensao que realiza ndo
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deriva da recitacdo do conteldo em questdo. Leitura é, antes de qualquer
coisa, um processo de interacdo entre o leitor e o texto, por meio do qual,
tenta-se satisfazer os objetivos que guiam determinado propdsito de leitura.

Ao mencionar o conceito de leitura, Solé nos direciona a uma nova percepc¢ao e
sugere uma indagag¢do que é relativamente pertinente. Mas afinal, o que se entende por
texto? A resposta a esta indagacdo, embora pareca dbvia, leva-nos a uma profunda reflexdao ao
observarmos as estratégias de ensino do texto literario, atualmente desenvolvidas no ambito
escolar. Percebe-se que ainda ha uma lacuna a ser preenchida, por parte dos educadores, em
relagdo ao trabalho com o texto em sala de aula. Torna-se necessario, melhor compreensao e
dominio de estratégias capazes de redimensionar o ensino do texto literario.

Sabe-se que o conceito de texto, vai muito além dos limites do cddigo verbal ou
texto escrito. E, isto pode ser evidenciado na literatura infantil por meio da linguagem nao
verbal — o texto de imagem. Embora no espaco escolar, palavra e ilustracao sao geralmente
estudadas de forma dissociadas uma da outra, ressaltamos que as duas linguagens ocupam
lugar de destaque na concretizacdo da obra literdria infantil e sdo fundamentais no processo
de formacao de leitores. Nao se trata de atribuir culpa ao docente, mas é possivel que ocorram
efetivas mudancas no olhar dos educadores para uma qualificacdo daquilo que se espera do
estudante em formagao.

Desta forma, é de fundamental importancia investir na formacdao e na
sensibilizacdo do professor para leitura da imagem, a fim de que, de posse
plena dessa competéncia, ele se torne capaz de trabalhar na contracorrente
de qualquer olhar redutor, condicionado e esvaziado, imposto pelo ritmo do
cotidiano, em meio a superabundancia de imagens que se alternam diante
do olhar. (BUORO, 2002, p. 48).

Nos dias atuais, é fato que as criangas, cada vez mais sao inundadas por estimulos
visuais de toda natureza, e isto tem se tornado um desafio ao docente que necessita manter os
estudantes com foco nas atividades do ambito escolar. Mas, é possivel por parte do educador,
um investimento mais proficiente nas diversas possibilidades que nascem nesse contexto.
Sobre o texto literario, Pinheiro (2002, p 26), argumenta que “é indispensavel que o professor
seja realmente um leitor, que tenha uma experiéncia significativa de leitura e, que sem o
minimo de entusiasmo, dificilmente poderd sensibilizar os alunos para a riqueza semantica
gue a mesma proporciona”.

A essa forca motivadora que impulsiona o educador, soma-se a necessidade de
compreensao tedrica, como suporte a sua pratica profissional. De certa forma, sem experiéncia
tedrica e pratica, ndo ha como realizar com exceléncia a funcdo de agente de letramento de
seus estudantes. Sem o minimo de conhecimento da qualidade da literatura produzida para o
publico infantil, e sem a compreensao das teorias que sustentam as bases deste trabalho, ndo
ha como promover o letramento literario.

Para Colomer (2007, p. 57):

Muitos livros infantis oferecem aos pequenos a confirma¢do do mundo que
conhecem: a vida cotidiana em familia, as compras, os jogos no parque, etc.
Mas eles necessitam também de uma literatura que amplie sua imaginacao
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e suas habilidades perceptivas, além de seus limites atuais, de maneira que
os melhores livros ilustrados sdao aqueles que estabelecem um compromisso
entre o que as criancas podem reconhecer facilmente e o que podem
compreender através de um esforco imaginario, que seja suficientemente
recompensado.

Em meio a atual produgao literaria infantil e juvenil é notdvel um gradativo aumento
da qualidade das obras, sobretudo aquelas voltadas as criangas no inicio de formacao
leitora. Percebe-se que cada vez mais, sao aprimorados e utilizados recursos audiovisuais
na constituicdo do livro para o leitor inicial. Todavia, no espago educativo escolar, o contato
dos estudantes com estas obras e a forma como s3do trabalhadas, condicionam-se ao fazer
pedagogico do professor. Dai a necessidade, da escola conceber a responsabilidade de
formacdo dos profissionais que atuam no esboco de seu processo educativo. Esta capacitacao,
deve ser proficiente, com base tedrica e pratica em torno de todas as a¢des educativas capazes
de aprimorar as acdes docentes.

A ilustracdo: uma forma de acesso a formagao leitora

Sabe-se que a primeira forma de contato da crianca com a literatura, ao longo
da historia, deu-se através da linguagem oral, e pela mediacdo de um adulto, por meio de
cantigas, causos e histdrias. Com a difusdo da escrita e dos elementos graficos, a situacdo de
mediacdo propiciada pela figura do contador é aos poucos substituida por aspectos visuais
possibilitados por meio do planejamento grafico, mais especificamente a ilustracdo. A leitura
e a compreensao do texto se voltam para a mediacdo do olhar do leitor na medida em que é
ele que desvenda o sentido do objeto constituido em arte — o livro infantil.

Conforme Parreiras (2012, p. 135), “esses livros inauguram o olhar do leitor para
as formas, para os conteldos, as questdes espaciais, tdo necessarias no processo anterior a
alfabetizacdo”. Para a autora, o contato e o processo de aproximacgdo da crianca com o livro
devem ser incentivados sem a espera de resultados imediatos. Mais que isto, as imagens
ilustradas nos livros, trazem a possibilidade de contato com a arte da imagem, com o mundo
interno da crianca, suas fantasias, dividas e sonhos.

A linguagem figurativa propiciada pela ilustracdao é uma porta a imaginac¢ao infantil e
permite uma maneira mais rapida de interagcdo com a palavra. A leitura do texto visual auxilia
o leitor inicial a estabelecer bases sélidas para a leitura de mundo e compreensao da realidade
a sua volta.

A ilustracdo na literatura para a infancia aparece, portanto, como uma
linguagem de acesso mais imediato, auxiliando o leitor mirim a interagir
com a palavra. As duas linguagens compartilham o mesmo suporte, e
na ilustracdo, geralmente, predomina o figurativo, referindo modelos da
natureza ou figuras fantdsticas oriundas do imaginario. A natureza figurativa
é de reconhecimento rdpido e permite ao leitor estabelecer conexdes com o
mundo e elaborar redes interpretativas. (RAMOS; PANOZZO, 2004 p. 2).

Aimagem - linguagem visual incorporada a literatura infantil ndo tem a funcdo apenas
de ornamentar o texto, mas recebe também a fungao de arte. Mais que isso, a linguagem
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contida no texto infantil, escrita ou visual, comunica-se entre si. Para as autoras supracitadas,
a ilustracdo solidifica sua posicdo como parte integrante das diferentes manifestacoes
da linguagem visual, possui caracteristicas proprias e instala-se no texto, para ser lida e
interpretada dentro de um corpo entendido como um todo de sentido.

Ao entendemos que o texto verbal é uma obra artistica, que se realiza por meio de
um leitor/escritor eficiente, a mesma relevancia deve ser atribuida a figura do ilustrador na
constituicdo do livro dirigido as criangas. Entendemos que, é ele que desenvolve uma espécie
de traducdo da linguagem verbal construida pelo autor. Ao tomar contato com o texto que
serd ilustrado, o ilustrador é antes de tudo um leitor que precisa conhecer para interpretar e
criar imagens mentais, inclusive para estabelecer uma maior proximidade com o sentido geral
do texto.

De acordo com Gomes (2010, p. 216), deve-se considerar que “a figura do tradutor,
antes de qualquer coisa, é um leitor e, como tal, realiza uma tarefa essencialmente
interpretativa”. Dessa forma, entende-se que nem o tradutor do texto verbal - no caso de
livros sem imagem - nem o ilustrador, na constituicdo de livros com texto e imagem, realizam
uma copia fiel do texto original. O que se efetiva é uma agao interpretativa a mais aproximada
possivel do sentido atribuido a obra e, que se concretiza de fato, por meio da dtica do leitor.

Segundo Kleiman (2007), cabe aos docentes considerar que os estudantes
necessariamente desenvolvem e mobilizam estratégias diferenciadas de leitura segundo as
demandas da situacdo e por meio de diversos tipos de saberes, valores, ideologias, significados,
recursos e tecnologias hoje tdo difundidas na producdo grafica. Compreender também, que
esta gama de recursos visuais empregados no texto infantil e juvenil, apresenta diversas
funcGes que se configuram como arte e se realiza na linguagem escrita.

Para entendermos o conceito de ilustracdo como uma linguagem que constitui uma
relacdo com o texto, por vezes, mais plurissignificativa do que apenas a descri¢do referencial,
é preciso avaliar a relacdo entre texto verbal e imagem a partir de dados coerentes. Assim,
“abre-se para o ilustrador um amplo leque de possibilidades de convergéncia com o texto, que
nao limita a exploracdo da linguagem visual, mas, ao contrario, pode incentiva-la” (CAMARGO
1998, p. 4).

Para o autor, seja no livro ilustrado, em que a visualidade dialoga com o texto escrito,
seja no livro de imagem, em que a ilustragdo é a Unica linguagem, varias sao as fun¢des que ela
assume na completude do texto, ao descrever, narrar, simbolizar, brincar, persuadir, normatizar
e pontuar pela linguagem plastica, em especial de fazer um encontro real entre a obra e o
leitor.

Segundo Luis Camargo (1998), as funcdes da ilustracdo sao assim apresentadas:

A imagem tem fung¢do representativa quando imita a aparéncia do ser ao qual se
refere; funcao descritiva, quando detalha essa aparéncia; fungdo narrativa, quando situa o ser
representado em devir, através de transformacdes (no estado do ser representado) ou a¢oes
(porelerealizadas); fungdo simbdlica, quando sugere significados sobrepostos ao seu referente,
mesmo que arbitrariamente, como é o caso das bandeiras nacionais; fun¢do expressiva,
guando revela sentimentos e valores do produtor da imagem, bem como quando ressalta
as emocdes e sentimentos do ser representado; fungdo estética, quando enfatiza a forma da
mensagem visual, ou seja, sua configuracao visual; fun¢do ludica, quando orientada para o
jogo, incluindo-se o humor como modalidade de jogo; fun¢do conativa, quando orientada para
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o destinatario, visando influenciar seu comportamento, através de procedimentos persuasivos
ou normativos; fun¢do metalinguistica, quando o referente da imagem é a linguagem visual ou
a ela diretamente relacionado, como citacdo de imagens etc.; fun¢do fdtica, quando a imagem
enfatiza o papel de seu préprio suporte; fungéo de pontuagdo, quando orientada para o texto
junto ao qual esta inserida, sinalizando seu inicio, seu fim ou suas partes, nele criando pausas
ou destacando alguns de seus elementos.

As fungdes expressas por meio da ilustracao sao imprescindiveis para a iniciagao da
formacdo do leitor, pois tanto as imagens visuais como as histdrias escritas nos informam.
Mas para a crianca que inicia o processo de formacao leitora, a ilustracdo explicita no livro
desempenham uma fun¢ao primordial no desenvolvimento da capacidade de uma leitura
ampla e mais completa.

Nesta relacdo palavra e imagem, as vezes a imagem antecipa os sentidos revelados
pela palavra, em outros momentos, é a palavra que orienta a leitura da ilustragdo. Por meio
da interacdo, a recuperacdo da oralidade infantil se efetiva tanto pela organizacdo sintatica,
pela selecdo de vocdbulos e efeito semantico, como também pela construcdo visual e plastica.
Nesse movimento de interacdo, revela-se uma histéria emancipadora de sentidos em que os
personagens superam e elucidam seus possiveis obstaculos.

Nesta perspectiva, para Manguel (2001, p. 21):

As imagens que formam nosso mundo sdao simbolos, mensagens e alegorias.
Ou talvez sejam apenas presengas vazias que completamos com nosso
desejo, experiéncia, questionamento e remorso. Qualquer que seja o caso,
as imagens, assim como as palavras, sdo a matéria do que somos feitos.

Neste sentido, torna-se imprescindivel que os educadores que atuam nos anos iniciais,
momento crucial de iniciacdo da formacao leitora, tenham competéncia leitora de ambas as
linguagens — a verbal do texto escrito e a visual ou de imagens explicitas nas ilustracdes, e
empregadas nos livros de literatura indicados para esta faixa etaria.

Para Ramos; Panozzo (2010, p. 4), “palavra e ilustracdo precisam acolher o leitor e
permitir-lhe encontrar no texto uma brecha para dele fazer parte, interagir, interferir, exercendo
o papel de leitor, aqui entendido como produtor de sentido”. Sob este olhar, a brecha aberta
pela imagem, torna-se um caminho livre para que os estudantes, por meio de efetivas praticas
de leitura visual, possam viver experiéncias sensoriais, imaginativas, desafiadoras, estéticas e
de total fruicao.

Fungao expressiva: uma janela para multiplas leituras

A funcdo expressiva ou ética, difundida por Luis Camargo (1995), evidencia emocdes,
sentimentos, valores, gestos, expressdes faciais, elementos pldsticos como linha, cor, espago
e luz. A leitura da ilustracdo dentro da funcdo expressiva pode permitir ao leitor abordagens
psicoldgicas, sociais, culturais e contribuir para uma leitura mais profunda do texto literario.

No livro Menina Bonita do Lago de Fita, uma das mais importantes obras da literatura
infantil e juvenil brasileira, premiada dentro e fora do Brasil e escolhida como melhor livro
infantil latino-americano, ALIJA — Buenos Aires (1996) percebe-se a forca mobilizadora que
a ilustracdo pode propiciar na construcao de significados pelos leitores. A qualidade desta
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obra, ganha intensidade com a ilustracao realizada por Claudius, formado em arquitetura e
urbanismo pela Universidade do Brasil (Rio de Janeiro). E especialista em comunicacdo de
educacdo cultura e artes; € um dos mais consagrados nome da ilustracdo no Brasil. Tem
trabalhos reconhecidos em diversos jornais, periddicos e revistas como chargista, cartunista e
ilustracdes que permeiam tematicas politicas, educacdo e cultura popular. E autor e coautor
de algumas dezenas de livros e também ilustrador de livros infantis, recebendo ao longo da
carreira, diversas homenagens e premiagoes.

De maneira geral, as imagens auxiliam a formacdo de novas perspectivas ou de
reiteracdo de sentidos, elucida novos significados e propicia um permanente didlogo com o
texto escrito. Esse trabalho pode ser realizado também com criancas de menor idade, uma vez
gue essas ja possuem a capacidade de ler o carater visual das coisas existentes no mundo em
que vivem.

A linguagem nao verbal tem o objetivo de dialogar com o texto escrito e possibilitar
a interacdo do leitor com a obra. Abre-lhe novas formas de adentrar e ler o texto, num outro
extremo, que pode ser complementar ou contraditério, ao que se espera do texto. E preciso
que o professor esteja atento para o nivel de leitura dos alunos, do seu conhecimento de
mundo e para as possiveis impressdes e hipdteses que os estudantes criam. Para Colomer
(2003, p.317), “os recursos ndo verbais sdo usados para estabelecer um discurso complementar
ou aparentemente contraditério com o do texto e para incluir a participacdo do leitor na
construcdo da obra ou nos jogos que dela se derivam”.

Ana Maria
Machado

Menina bonita
do laco de fita

ilustragoss

Claudius

Inicialmente, observamos na capa da obra Menina Bonita do Laco de Fita, que
a imagem ilustrada apresenta a funcdo expressiva e encaminha o leitor para uma leitura
antecipatoria através da descricdo das personagens. Por meio da expressao facial do coelho
é possivel a percepcdo de sua posicdo de admiracdo e encantamento pela menina negra,
complementado também pela posi¢dao dos coragdes. Por outro lado, o ilustrador enfatiza pela
imagem a beleza negra, ilustrando uma menina bela, sorridente, |abios vermelhos, nariz largo
e olhos expressivos. Além disso, outros aderecos que complementam o cédigo visual, como os
lagos nos cachos de cabelos, a gargantilha no pescoc¢o, sugerem a ideia de uma menina vaidosa
e preocupada com sua aparéncia.

117



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

Outro destaque, demonstrado no processo de ilustracdo, refere-se ao cuidado em
representar a personagem principal, ao longo de nove pdginas, com os mesmos tragos da face
e elementos que a colocam como representacao da beleza negra. Esta percepgao justifica-se
pela descricdo da cor negra, olhos pretos e grandes, cabelos crespos e enroladinhos, além de
lagos a se misturar entre os cachos. A imagem dos olhos pode revelar a figura de uma crianca
bondosa, muito ativa, curiosa e avida para aprender sobre o mundo que a cerca. Nota-se
ainda, que os labios acentuados da menina sdo estendidos a outras personagens, como é o
caso da mae da menina, da coelha, da filha do casal de coelhos e da boneca.

Observamos também, que a ilustracdo da coelha, apresenta os mesmos tracos
e comportamentos da menina. Os aderecos, como a sombrinha, a bolsa a saia e o batom
vermelho, marcam a semelhanga com o vestudrio humano e soma-se a expressividade fisica
empregada para representar a menina.
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A ilustracdo do coelho, ao longo de todas as paginas em que aparece, mantém
uma expressao que sugere um personagem com caracteristicas psicoldgicas de admiracgao,
curiosidade e preocupacdo. E questionador e investigador, capaz de testar todas as suas
hipdteses com outros elementos expressos na ilustracado, a tinta preta, o café e as jabuticabas.
Mostra-se muito ativo na tentativa de realizar o seu desejo de ter uma filha igualzinha a menina
negra.

Alguns elementos graficos de expressividade sdo colocados em evidencia nailustracdo
de Claudius e estabelecem-se como destaque, principalmente na face das personagens. Os
olhos expressivos e arredondados é um dos exemplos que se estende também as demais
personagens. Estas semelhancas sdo percebidas na representacdao, da mde da menina, no
coelho, na coelha, nos filhos do casal e até mesmo na boneca. Os tragos criados para ilustrar
a boca das personagens também se assemelham pelos tracos fisicos. O formato da boca,
dos ldbios e dentes, tanto da menina, quanto de sua mae, é bastante acentuados, além de
apresentarem-se constantemente sorridentes.

Por estas observacoes, acreditamos que é inegavel a importancia da ilustracdo na
construgdo de sentidos do texto literario. E perfeitamente aceitavel, que as criangas possam
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realizar leituras mais competentes das ilustracdes propostas na obra de Ana Maria Machado
e em outros textos da literatura infantil e juvenil. Consideramos fundamental aproveitarmos
esta importante possibilidade de leitura do cddigo visual para a promoc¢do da formacdo de
leitores mais proficientes e, sobretudo para a promogao letramento literdrio.

Consideragoes

Este estudo permitiu-nos alguns apontamentos cruciais para a problematizacdo da
importancia da ilustragao na literatura infantil e juvenil. Verifica-se que o exercicio da leitura
de imagem exerce fungao fundamental sobre o processo de iniciagdo da formacdo leitora.
Evidencia-se que o primeiro contato da crianca com o texto literdrio, tem por meio do cddigo
visual, o primeiro elemento mediador capaz de fornecer-lhe bases sdlidas para estabelecer
interacdo com a palavra e com as experiéncias necessarias para a leitura do mundo que a
cerca.

As criancas, sobretudo as que ainda ndo dominam o cddigo escrito, tém na imagem,
seu principal suporte de leitura de mundo. Todo esse processo ocorre inicialmente, pelo
contato com a imagem e, por este caminho, o leitor em formacdo aprende a criticidade do
olhar, além de dialogar com o objeto visual e atribuir-lhe significado. Mais tarde, ao contato
com o livro, pela unido das linguagens visual e verbal, tera percorrido um caminho propicio
para sedimentar sua formacdo leitora. Tera condicGes de perceber que a palavra e ilustracdo
sdo organizadas de forma a receber-lhe e permitir que seu olhar interpretativo preencha as
lacunas de concretizagao da obra, atribuindo-lhe assim, o sentido que a mesma requer.

Os educadores necessitam investir na forca mobilizadora da literatura e na capacidade
imaginativa e criadora das criangas. Considerar que é imprescindivel a aquisicdo de suporte
tedrico para compreender a importancia das fung¢des que a ilustracdo desempenha na
iniciacdo da formacdo do leitor. Na atividade de leitura, torna-se fundamental o investimento
docente, na possibilidade que o estudante tem em educar o olhar para as multiplas linguagens
constitutivas dos textos nos quais integram a sociedade. Identificar que formar um leitor plural
é capacita-lo para a eficiéncia na leitura de diferentes linguagens presentes nas diversas formas
de texto imersas na sociedade.

Por fim, acreditamos que pequenos passos dados por um docente sonhador ou por
um grupo de pessoas com desejo e objetivos comuns podem fazer uma grande diferenca no
processo de formacao leitora dos estudantes. Assumir este sublime papel, é abrir-lhes portas
para que possam trilhar um caminho mais seguro e de sucesso ao longo de toda sua vida, em
especial durante sua vida escolar.

Referéncias

BUORO, A, B. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte. S3o Paulo: Educ/
Fapesp/Cortez, 2002.

CAMARGO, Luis. A relagdao entre imagem e texto na ilustracdao da poesia infantil. Disponivel
em: http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/poesiainfantilport.htm, acesso em
04/04/2018.

. llustragao do livro infantil. 2 ed. Belo Horizonte: L&, 1998.

120



CANDIDO, Antonio. Varios Escritos - 52 edicdo, corrigida pelo autor. Ouro Sobre Azul. Rio de
Janeiro, 2011.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: a leitura literaria na escola/Teresa Colomer. Trad.:
Laura Sandroni — Sdo Paulo: Global, 2007.

Disponivel em: http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/poesiainfantilport.htm

GOMES, Mitizi. Lendo imagens: ilustracbes das obras de Monteiro Lobato. Revista do
Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo -v. 6 - n. 2 - p. 215-
226 - jul./dez. 2010.

GREGORIN FILHO, José Nicolau. Literatura Infantil: multiplas linguagens na formagao de
leitores/José Nicolau Gregorin Filho. — Sdo Paulo: Editora Melhoramentos, 2009.

KLEIMAN, Angela. B. Letramento e suas implica¢gbes para o ensino de lingua materna. Signo,
v. 32, n. 53, p. 1-25, 2007.

MACHADO, Ana Maria. A menina bonita do laco de fita. 7 ed. S50 Paulo: Atica, 2005.

MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens: uma histéria de amor e ddio (trad. Rubens Figueiredo,
Rousara Eichemberg e Claudia Strauch). Sdo Paulo: Cia das Letras. 2001.

PETIT, Michéle. Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva. Editora 34, Sdo Paulo, 2008.

PARREIRAS, Ninfa. Do ventre ao colo, do som a literatura: livros para bebés e criangas / Ninfa
Parreiras. — Belo Horizonte: RHJ, 2012.

PINHEIRO, Hélder. Poesia na sala de aula / Hélder Pinheiro. Campina Grande: Bagagem, 2007.

RAMOS, F. By PANOZZO, N. S. P. Entre a ilustragdo e a palavra: buscando pontos de ancoragem.
Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid, 2004.

Efeitos da ilustragao do livro de literatura infantil no processo de leitura. 2010.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/er/n48/n48a15.pdf - Acesso em 04/04/2018.

SOLE, Isabel. Estratégias de leitura / Isabel Solé; trad. Claudia Schilling — 6.ed. — Porto Alegre:
ArtMed, 1998.

SORRENTI, Neuza. A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de atividades — 2. ed.
Belo Horizonte: Autentica Editora, 2009.

COLOMER, Teresa. A formagao do leitor literario: Narrativa infantil e Juvenil atual. Sdo Paulo:
Global, 2003.

121



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

A COERENCIA INTERSEMIOTICA NAS ILUSTRACOES DA FABULA
A TARTARUGA E A LEBRE
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Angela Rita Christofolo de Mello**

A literatura infantil e a formacgao do leitor

A leitura da literatura infantil € um dos mais importantes recursos que pode ser
adotado pelo professor que deseja propiciar ao educando, desde cedo, o contato com os livros.
E a partir da vivéncia como os livros infantis que a crianca pode ser despertada para o gosto
literario, o que proporciona a ela diferentes experiéncias com a linguagem e com os sentidos,
ou seja, possibilita o seu desenvolvimento linguistico e cognitivo. Neste sentido:

A literatura infantil é, antes de tudo, literatura, ou melhor, é arte: fendmeno
de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da
palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imagindrio e o real, os ideais e
sua possivel/impossivel realiza¢do [...]. (COELHO, 2000, p. 27).

Por meio das histdrias infantis contadas pelos pais e/ou professores a crianga tem
acesso ao universo fantastico, onde tudo é possivel, ao mesmo tempo em que desperta no
leitor sentimentos como a emogdo, o prazer e o deleite, levando-o a descobertas de valores
gue podem contribuir de maneira positiva para o desenvolvimento de seu senso critico.

Deste modo, a leitura literdria é uma fonte saudavel que alimenta o imaginario infantil,
pois ela diverte, estimula a imaginacdo e a criatividade, desenvolve o raciocinio e permite uma
compreensao de mundo, ao mesmo tempo em que envolve, emociona e liberta. Por isso,

Trabalhar com literatura infantil em sala de aula é criar condi¢des para que se
formem leitores de arte, leitores de mundo, leitores plurais. Muito mais do
que uma simples atividade inserida em propostas e conteudos curriculares,
oferecer e discutir literatura em sala de aula é poder formar leitores, é ampliar
a competéncia de ver o mundo e dialogar com a sociedade. (GREGORIN
FILHO, 2009, p. 77/78).

A partir desta perspectiva, o processo de formacgao de estudantes por meio daliteratura
torna-se algo desafiador, em que se orienta ao professor apresentar a eles possibilidades de
leitura que fuja da obrigatoriedade comum as aulas. Diante dessa recomendacao, ao professor
cabe o compromisso de apresentar o texto literdrio como algo transformador, capaz de
humanizar e sensibilizar, e, assim, criar um elo significativo entre livro/leitor.

Para tanto, a atuacdo do professor como sujeito leitor que escolhe o livro adequado a
cada fase, que permite o acesso dos estudantes as obras, que analisa as ilustragGes, que conta
e reconta as histérias, incentiva e desperta a curiosidade dos leitores torna-se imprescindivel.
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Essas orientacGes sdo justificadas, nas palavras de Colomer (2007, p.122/123), para quem “o
ensino da literatura cumpre distintas funcGes educativas que confluem para a formacdo de um
leitor cada vez mais competente”.

Quando o publico alvo da leitura literaria é a crianca, a literatura infantil torna-se
fundamental para a construcdo dela como ser critico e contribui de forma importante para a
formacdo da sua personalidade, aguca seus sentidos e favorece a busca por novas vivéncias e
descobertas de mundo, além de incentiva-la ao interesse pelas informagdes visuais e ao gosto
pela arte, aspectos estes embasados na possibilidade de, por meio da literatura, conviver com
a rigueza das imagens que constituem tao fortemente este universo.

Diante disto, um caminho que se mostra proficuo a formacao de leitores de imagens
é a literatura infantil, universo no qual as ilustracbes sdao abundantes e cumprem um papel
protagonista, visto que demanda interpretacdo competente pelos leitores. Neste sentido,
também o trabalho com a leitura das imagens é muito importante, uma vez que a ilustracdo
condensa muitas possibilidades de didlogo entre o que esta escrito e o que complementa
a imagem visual, uma vez que essas carregam as leituras do texto verbal de significados ao
narrar as agdes com a adog¢ao das metalinguagens visuais ou simplesmente anunciando seu
inicio ou fim.

As ilustragbes e a construgdo do sentido no texto literario

A leitura literdria na infancia, a partir da utilizacdo de livros ilustrados promove o
desenvolvimento de duas competéncias leitoras: a do cédigo verbal e do cédigo nao-verbal.
Deste modo, as ilustragdes ndao devem ser vistas apenas como ornamento, uma vez que um
sujeito capaz de ler imagens e relaciond-las ao texto escrito tende a se tornar mais critico frente
as propagandas e apelos do marketing, principalmente eletrénico que se utiliza de maneira
intensa das imagens para vender produtos e servicos, e até mesmo disseminar ideologias,
muitas vezes implicitas nos desenhos e/ou figuras aparentemente inofensivas. Com isso:

Aprender a ler e utilizar-se da literatura como veiculo de informacao e lazer
promove a formacdo de um individuo mais capaz de argumentar, de interagir
com o mundo que o rodeia e torna-se agente de modificacdes na sociedade
em que vive. (GREGORIN FILHO, 2009, p. 51).

Atualmente as criancas tem acesso, desde o nascimento, as imagens, textos e
informacdes mididticas como propagandas que apresentam cores, movimentos, textos
verbais e ndo verbais. Neste contexto multisemidtico, a ilustragao deixou de ser um elemento
complementar nos livros infantis e passou a ser um elemento necessario, pois se trata de
um atrativo, muitas vezes apenas mercadoldgico. Porém, com o importante papel de atrair o
leitor a adquirir o produto ofertado, surge o papel do ilustrador, que tem a importante tarefa
de ilustrar o texto de forma coerente, mantendo seu significado e administrando de forma
inteligente o enredo. Isso porque:

Aslinguagens presentes no objeto cultural se oferecem como portas de acesso
ao sentido ali constituido e cuja escolha inicial do leitor recai na ilustracao,
sedutora, mas complexa em suas articulacdes ao dialogar com a palavra. Por
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isso, é imprescindivel retirar a ilustracdo de uma condi¢do secundaria ou de
invisibilidade e compreendé-la como linguagem impregnada de manifestacdo
de sentido textual (RAMOS e PANOZZO, 2004, p. 14).

Por essa razao, as ilustragdes nos livros infantis funcionam como uma ferramenta
capaz de atrair o publico. Assim, a imagem tem ocupado cada vez mais espaco nos livros para
crianca, uma vez que os recursos tecnolégicos de editoracdo vém sendo aperfeicoados em
funcdo dos leitores contemporaneos que vivem cada vez mais imersos num universo colorido
e imagético que esta em evidéncia nos meios de comunicagdo como a televisdo e a internet.
Nesse universo,

O dominio para a leitura de imagem é importante para o desenvolvimento
cognitivo, artistico, imaginativo e cultural do leitor infantil, pois sdo fonte de
organizagdo de pensamento, acompanhada de texto verbal ou ndo. Aimagem
torna a visualiza¢do do livro agradavel, ajudando a elaborar formas, cenarios
e personagens, colaborando, assim, para a construgdo do pensamento da
crianga (SOUZA E FEBA, 2011, p. 85).

Deste modo, as ilustragdes, como partes integrantes dos livros devem compor o
significado da histéria, porém em algumas obras a forma como as ilustracdes sdo apresentadas
incorre em desvios de significado e ndo converge para a histdria textual, o que pode provocar
uma incoeréncia intersemidtica, ou seja, uma contradi¢cao do texto em relagdo as imagens a
ele relacionadas. Tomando-se por base o que define Camargo (1995, p. 2) entende-se que
entre texto verbal e visual deve “haver uma relacdo de coeréncia, quer dizer, de convergéncia
ou ndo-contradicdo entre os significados denotativos e conotativos da ilustragao e do texto.”

Todavia, ndo hd como exigir que ailustracdo traga tudo que é anunciado no texto, nem
gue haja uma traducgdo visual, uma vez que cada elemento guarda suas devidas caracteristicas:

A ilustracdo na literatura para a infancia aparece, portanto, como uma
linguagem de acesso mais imediato, auxiliando o leitor mirim a interagir
com a palavra. As duas linguagens compartilham o mesmo suporte, e
na ilustracdo, geralmente, predomina o figurativo, referindo modelos da
natureza ou figuras fantdsticas oriundas do imaginario. A natureza figurativa
é de reconhecimento rdpido e permite ao leitor estabelecer conexdes com o
mundo e elaborar redes interpretativas. (RAMOS e PANOZZO, 2004, p. 02).

Com isso, o que se faz necessario por parte do leitor é atentar-se para o fato de que
a ilustracdo ndo é apenas um elemento decorativo, mas se mostra carregada de sentidos e
por essa razdo, deve haver uma forte harmonia entre a linguagem verbal e imagética e que
nao se devem sobrepor uma a outra, mas dialogar a fim de favorecer ao leitor a completa
compreensao do texto literario, de modo que permita a ele criar sentidos ao que é expresso.
Neste processo, a figura do professor é essencial, pois cabe a ele conduzir o pequeno leitor
pelo caminho da interpretagdo do cédigo verbal e do cddigo visual que compdem a historia.

Para Camargo (1995, p. 01), as ilustracdes tém diferentes funcdes no texto no qual
estdo inseridos, quais sejam: “representativa, descritiva, narrativa, simbdlica, expressiva,
ludica, conotativa, metalinguistica, fatica e pontuagao”. Para ele, a significacao global de uma
imagem abrange significados denotativos e conotativos: o primeiro refere-se ao que a imagem
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representa, enquanto o significado conotativo refere-se a associa¢des sugeridas pela imagem.
Desta forma, aponta que é preciso focalizar a relacdo entre o texto e a imagem, denominada
coeréncia intersemidtica. Assim, pode-se entender a coeréncia intersemidtica como a relacado
de coeréncia, quer dizer, de convergéncia ou ndo contradi¢ao entre os significados denotativos
e conotativos da ilustracdao do texto.

Com essa mesma compreensdo, Souza e Feba argumentam que “O texto imagético
esta envolto em uma série de particularidades e articulagGes que constituem as imagens nos
livros infantis. Esse tipo de material propde uma experiéncia de leitura que transcende os
limites da oralidade e da escrita” (2011, p. 85).

Percebe-se entdo, o quanto as imagens ocupam importante fungdo para a literatura
infantil, pois elas vdo além da capacidade visual e relacionam-se com outros sentidos, em um
processo de atribuicdo de significados e de compreensao de mundo que ajudam a literatura
a concretizar o seu objetivo, que é encantar as criangas para além das palavras. Contudo, vale
ressaltar que:

Uma ilustracdo ndo é um enfeite, nem um acessorio a mais no livro. Como o
préprio nome diz, ela ilustra (dd lustre), dd brilho, dd uma forma diferente ao
gue estd em palavras. Uma ilustracdo nao deveria ser a sombra de um texto,
mas poderia trazer um elemento a mais a histdria ou aos versos trazidos em
outra linguagem: a dos desenhos (PARREIRA, 2009, p. 89/90).

Vive-se um momento em que a ilustragdo dos livros literarios infantis e juvenis ganha
cada vez mais espaco e reconhecimento como elemento narrativo, cuja relevancia muitas
vezes é a mesma do texto escrito, e em outros momentos assume importancia maior do que
0 proprio texto; é o caso dos livros de imagens que dispensam o cédigo verbal e se fazem
entender apenas pela sequéncia das ilustracdes. Esse tipo de publicacdo ocupa, cada vez mais,
lugar de destaque nas editoras de todo o Brasil, pelo sucesso e aceitabilidade frente ao publico
e, principalmente, porque é pensada para criancas nao alfabetizadas.

Neste contexto, Coelho (2000) define o livro de imagem como uma tendéncia ou
linha da literatura infantil contemporanea. A autora apresenta essa producao como “livros
que contam histérias através da linguagem visual, de imagens que falam”. Ainda segundo a
autora, o livro de imagens é excelente estratégia para o reconhecimento do mundo que cerca
a crianca e complementa afirmando que se trata de um:

[...] processo ludico de leitura que, na mente infantil, une os dois mundos
em que ela precisa aprender a viver: o mundo real-concreto a sua volta e
o mundo da linguagem, no qual o real-concreto precisa ser nomeado para
existir definitivamente e reconhecido por todos. (COELHO, 2000, p.161).

Deste modo, cabe ao ilustrador conhecer os processos mentais infantis para que ele
possa além de tornar a ilustracdo atraente a seus leitores, também agir no desenvolvimento
cognitivo e estético perceptivo dos mesmos. Assim, ele torna-se também escritor, uma vez
qgue, para construir uma ilustracdo para uma histéria, principalmente literdria, se utiliza das
caracteristicas narrativas evidenciadas por imagens que precede um bom livro literario. Neste
processo, o ilustrador deve atentar-se para caracteristicas visuais importantes, que envolvem
desde o uso das cores, as formas e disposicao das imagens nas paginas do livro.
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De acordo com Camargo (1995, p. 33), seja no livro ilustrado, em que a visualidade
dialoga com o texto, seja no livro de imagem, em que a ilustracdo é a Unica linguagem, varias
sdo as fungdes que ela assume no texto, ao descrever, narrar, simbolizar, brincar, persuadir,
normatizar e pontuar pela linguagem plastica.

Portanto, ao se tratar de ilustracdo, uma série de fatores deverd ser considerado de
modo que palavra e imagem possam interagir de forma coerente, a fim de estabelecer um
vinculo discursivo com o leitor, pois o primeiro contato que o publico infantil situa com o livro
¢ através de seu aspecto grafico e plastico, que o convidara ou ndo para mergulhar na histdria.
Este aspecto torna-se ainda mais relevante ao se analisar que as imagens ndo sdo apenas
um simples ornamento agregado ao texto aleatoriamente, mas possui o importante papel de
auxiliadora da compreensao do conteudo a ser trabalhado, com vistas a incentivar também, a
imaginagao e o desenvolvimento perceptivo. Por isso,

Se entendemos que a ilustracao é uma imagem que acompanha um texto e
ndo seu substituto, e se entendemos que a relacao entre ilustracdo e texto
ndo é de parafrase ou traducdo, mas de coeréncia, entdo, abre-se para o
ilustrador um amplo leque de possibilidades de convergéncia com o texto,
convergéncia essa que ndo limita a exploragdo da linguagem visual, mas, ao
contrério, pode incentiva-la. (CAMARGO, 1995, p. 04).

Diante dos conceitos abordados, compreende-se que nao basta que o livro seja
composto apenas de uma boa histdria ou de belas imagens e cores, torna-se necessario que a
obra literdria possua atributos que despertem o interesse do leitor de forma completa e que a
cada pagina lida ou observada o envolvimento com a obra cresca e a leitura literdria culmine
em prazer e deleite:

A funcdo estética permite a crianca o gozo e o prazer de ler, a fruicdo do
texto, e especialmente, a ampliagcdo dos horizontes de expectativas a fim de
enriquecer suas experiéncias de vida. A importancia da literatura infantil é de
alimentar e estimular a imaginagdo da crianca, auxilid-la a conhecer melhor
a estrutura do seu eu, permitindo também, ampliar sua visdo de mundo e
alargar seus horizontes cognitivos e emocionais. (SOUZA, 2011, p. 81).

Como se observa, para a completude do texto literdrio faz se necessario uma
integracdo entre conteudo escrito e visual, de modo que haja um didlogo entre texto e imagem
e desta forma, a ilustracdo cumpra o importante papel de questionar, reformular, sintetizar e
acrescentar novas informagdes ao que foi escrito, a fim de possibilitar ao leitor, uma leitura
mais completa e rica.

Entre a imagem e a palavra: aspectos intersemioticos na obra A Tartaruga e a lebre

Com base nos conceitos descritos, realizou-se a andlise da fabula A Tartaruga e a
lebre, com o objetivo de comprovar que a relagao estabelecida entre texto visual e verbal deve
ser de “convergéncia e ndo de parafrase ou de tradugdo”, como nos aponta Camargo (1995),
bem como de demonstrar a correlacdo entre imagem escrita como fator de complementacao
de sentidos na construcgao e ilustracdo da obra.
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Com isso, pretende-se também demonstrar que os livros infantis devem resultar em
uma importante interagdo entre os planos visual e verbal, de modo que as duas leituras se
complementem e dialoguem entre si, evitando a incoeréncia intersemidtica e resulte em uma
leitura que contribua para a constitui¢cdo subjetiva da crianca.

A Tartaruga e a Lebre é uma das fabulas atribuidas a Esopo e datada de (620-560a.C.)
e que foi, posteriormente, recontada por La Fontaine, de 1668 a 1694, que narra a vitéria de
uma lenta tartaruga que ganha a corrida de uma esperta e ligeira lebre. Essa fabula, apesar de
ser um classico infantil muito antigo, ainda faz parte das leituras literdrias realizadas nas escolas
de todo o mundo, por trazer um conteudo reflexivo e com um fundo moral que contribui com
a formacdo do carater da crianga, além de abordar aspectos voltados aos relacionamentos
pessoais em sociedade.

Na imagem abaixo, temos a capa com a ilustracao inicial da figura da lebre ao lado da
tartaruga.

Todos na floresta sabiam o quanto a lebre era
rapida e apaixonada por apostar corridas, mas
ninguém imaginava que a dona tartaruga, um dos
" bichinhos mais lentos, desafiaria a veloz lebre em
'~ uma competigdo. Uma diverfida e incrivel histéria

' ~ que mostra a importancia da deferminacdo.

Determinagéo

A obra analisada foi publicada e editada no ano de 2014, pela Editora Ciranda Cultural
e ilustrada por JesUs Lopez; faz parte da colecdo Histdrias Fantasticas. Trata-se de um livro
bem colorido que apresenta desenhos grandes com o fundo das pdginas muito verdes, o que
ilustra 0 ambiente em que se passa a historia: a floresta.

A narrativa s3o acrescentadas informac&es relacionadas ao contexto contemporaneo
social, em que as pessoas se preocupam com uma alimenta¢do sauddvel e a pratica de
exercicios fisicos para um bom desempenho do corpo, como mostra o texto presente na
pagina 6: “como faltava alguns dias para a corrida, a pequena tartaruga tratou de se preparar
comendo alimentos sauddveis e fazendo exercicios”. No entanto, ndo ha ilustracdes que
retratem as agOes descritas neste trecho, se tomarmos por base o que afirma Ramos e Panozzo
(2004, p. 04), “Ela, [a ilustracdo] juntamente com a linguagem verbal, forma um texto, ou
seja, o fendbmeno apreendido pelo receptor constitui-se pelo enlace visual e verbal”. Desta
forma o uso da ilustracao tende a enriquecer o texto narrativo e dar mais vida as historias e as
personagens.
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ACREDITAVA QUE AQUELE

{ ODA ASU . SEM HESITAR, ELA ACEITOL
\EDO DE PERDER PARA UM ~:- ARTARUGA? ATE PARECE! PODE
AR A CORRIDA PARA O FIM DE SEMANA. VOU CONVIDAR TS
OS BICHOS PARA ASSISTIREM A VERGONHA QUE VOCE VAI PAS

COMO FALTAVAM ALGUNS DIAS PARA A CORRIDA, A PEQUENA
TARTARUGA TRATOU DE SE PREPARAR, COMENDO ALIMENTOS
SAUDAVEIS E FAZENDO EXERCICIOS.

JA A LEBRE, CHELA DE CONFIANCA, PASSOL OS DIAS DESCANSANDO
SOB AS ARVORES, CONVERSANDO E CONVIDANDO OS OUTROS BICHOS
PARA PRESENCIAREM SUA VITORIA.

A narrativa destaca, na pagina 10, que ao longo da corrida a lebre se distancia de
maneira consideravel da tartaruga, e por essa razao sobra-lhe tempo para um descanso.
Segundo o texto, a lebre interrompe a corrida para conversar com a amiga zebra se alimentando
de grama verdinha na beira da estrada. Esse é outro trecho em que a imagem ilustrada, que
pode parecer tao atraente ao leitor, ndo acompanha a narrativa, contrariando o destaque que
o texto dé a cena. Para Ramos e Panozzo (2004, p. 10), “a ilustracdo na obra, além de ajudar
a crianga na construgdo do sentido também é um elemento lidico de interagdo fisica”, sendo
assim a presenga da imagem da zebra tornaria o texto mais coerente e proporcionaria uma
maior interacdo entre texto verbal e visual, convergindo em um didlogo mais completo, visto
que a formacgdo do discurso visual da crianga traz junto uma verbalizagdo que tem um cardter
narrativo indissociavel da expressao grafica.
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ASSIM, O JUIZ DEU O SINAL E A LEBRE SAIL EM DISPARADA, DEIXANDO - VE SE PODE, DONA ZEBRA, ESSA TARTARUGA ACHANDO QUE VAl GANHAR

APENAS UMA NUVEM DE POEIRA ENCOBRINDO A TARTARUGA, QUE FICOU DE MIM - DISSE A LEBRE.
DE PATAS PARA O ARECOM O CASCO GRUDADO NO CHAQ APOS A LARGADA - PARECE PIADA MESMO, MAS VOCE SABE QUE NAO PODEMOS DUVIDAR DE
VELOZ DE SUA CONCORRENTE, NINGUEM. A FORGA DE VONTADE FAZ MILAGRES - ACONSELHOU A ZEBRA.

05 BICHOS RIRAM DA PEQUENINA, MAS AOS POUCOS ELA CONSEGUIU ENCUANTOICOR R ot N A ot o
SE VIRAR E COMECOU A CAMINHAR O MAIS RAPIDO QUE SUAS MINUSCULAS LENTAMENTE POR ELAS, £ A LEBRE CRITOL:
PATAS PERMITIAM. : = VOU SER BOAZINHA E LHE DAR ALGUNS METROS DE VANTAGEM,

MUITO A FRENTE, A LEBRE NAD V1A NEM SINAL DA TARTARUGA. ENTAO, PEQUENINA.
ELA APROVEITOU PARA BATER PAPO COM A DONA ZEBRA, QUE ESTAVA SEM DAR ATENGAO A PROVOCAGAD, A TARTARUGA CONTINUOU SEU

ASSISTINDO A CORRIDA E SE ALIMENTANDO DA GRAMA VERDINHA QUE PERCURSO, CONCENTRADA. A LEBRE, QUANDO VIU QUE A CONCORRENTE
HAVIA NA ESTRADA JA TINHA TOMADO CERTA DISTANCIA, DESPEDIU-SE DA ZEBRA E ACELEROU
- 0 PASSO, ULTRAPASSANDO A ADVERSARIA FACILMENTE.

Na sequéncia da histdria, paginas 12 e 13, a narrativa relata que a lebre, ao deparar-
se com um lindo campo florido, deita-se e cai em sono profundo. Nesse trecho o texto verbal
destaca o lindo e florido campo, mas a ilustracdo traz apenas arbustos e arvores verdes, o que
incide em mais uma situacdao em que o texto ressalta detalhes da cena, para a qual o ilustrador
nao da relevancia. Todavia, sabemos que:

A pratica comum de producdo do livro de literatura infantil implica um
produtor do texto verbal (escritor) e outro das imagens (ilustrador). Este
também é um autor, que, na sequéncia de imagens, cria e recria a historia.
Os elementos figurativos sdo organizados e articulados em sua propria
linguagem, traduzindo significados para a visualidade e ao mesmo tempo
sendo um espaco de invengdo. (RAMOS e PANOZZO, 2004, p. 03).

Levando-se em conta que as imagens enriquecem a obra literaria, detalhes como a
auséncia de elementos descritos com énfase na narrativa fazem toda a diferenca para que o
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leitor, neste caso, criancas, faca associacdes da histéria com a realidade que o cerca e assim
a linguagem visual e verbal se complete harmoniosamente. Coelho (2003) reforca essa ideia
sobre a competéncia doilustrador dizendo que “Quando elaborada com arte e inteligéncia [...],
a imagem aprofunda o poder magico da palavra literdria e facilita ao pequeno leitor convivio
com os diferentes universos que os livros lhe desvendam”.

Ha, pois, na literatura infantil, uma ligagdo muito préoxima entre a imagem.
e a leitura. O ilustrador, nessa relagdao, desempenha um papel significativo,
auxiliando os pequenos a se apropriarem do literdrio e das possibilidades
abertas por ele. Da importancia de aprender a ler as imagens para tornar-se
um melhor leitor dos livros e do mundo trataremos a seguir. (COELHO, 2003,
320/321).

Na pdgina final da narrativa, momento em que a tartaruga vence a corrida, o texto
destaca que a lebre ficou triste e inconformada com sua derrota, mas foi consolada pela
tartaruga. Neste contexto, a ilustracdo mostra a tartaruga com o troféu de vencedora e a lebre
muito sorridente junto dela, o que ndo condiz com o texto verbal que fala de um animal triste
e inconformado. Desse modo, ressalta-se que:

As formas e as palavras transgridem suas categorias para brincar e saltar,
levando o leitor ora para o universo da visualidade, ora para o universo da
verbalizacdao, ou mesclando tudo num jogo entre linguagens. Na estrutura
do texto de literatura infantil percebe-se que, em determinados momentos,
a imagem antecipa sentidos revelados pela palavra, em outros, mostra
sentidos paralelamente, tratando de aspectos ndo explicitados pelo sistema
escrito; por vezes, apenas confirma as palavras, por outras, orienta a leitura.
(RAMOS; PANOZZ0, 2004, p. 11).

De acordo com a afirmacao das autoras, por mais que a narrativa complemente dizendo
que a lebre foi confortada pela tartaruga e as duas tonaram-se amigas, o que se vé nailustracao
pode levar a uma interpretacdo ambigua e pouco coerente com o texto, principalmente em se
tratando de um livro indicado para leitores iniciantes e em fase de alfabetizacdo, periodo em
gue as imagens atraem muito mais que as palavras, por sua expressividade, colorido e beleza.

7 v

OS BICHOS VIBRARAM COM A VITORIA DA PEQUENA
TARTARUGA, ENQUANTO A LEBRE FICOU TRISTE E
INCONFORMADA. MAS A TARTARUGA FEZ QUESTAO
DE CONFORTA-LA. - NAO FIQUE CHATEADA, AMICA.
O IMPORTANTE E COMPETIR £ APRENDER A RESPEITAR
O PROXIMO, MESMO QUE ELE NAO TENHA AS MESMAS
QUALIDADES QUE VOCE.

A LEBRE CONFORMOU-SE, APRENDEU A LICAO E
TORNOU-SE GRANDE AMIGA DA PEQUENA TARTARUGA,
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Pondera-se que por ser a imagem parte tdo importante da obra literdria infantil
deve haver uma sintonia entre o que esta sendo narrado e o que a ilustragdo apresenta, pois
detalhes da narrativa ndo apresentados na imagem, ou ilustracdes que diferem do que o texto
verbal apresenta, podem provocar na crianca questionamentos e duvidas com relacdo ao
entendimento da histdria que ele esta lendo/ouvindo, e isto pode culminar em incoeréncia
entre texto e imagem o que poderd influenciar, de maneira decisiva, na interpretacao da
historia pelo leitor.

As ilustracGes presentes nas obras de literatura infantil concorrem para
“alfabetizar” na linguagem visual, aquela que compreende o universo das
imagens, e cuja leitura permite que se amplie o instante fugidio do prazer da
admiracdo, para compreender o sentido de que se reveste o texto e que o
leitor atribui. Esse é um processo que ocorre inicialmente pelo contato, a ver
imagens, e pelo acesso, aprender a olhar criteriosamente, ir além do gostar
ou ndo gostar, dialogar com o objeto visual e atribuir-lhe significado. (RAMOS
e PANOZZO0, 2004, p. 14)

Se, como afirmam as autoras, a ilustracdo também serve para alfabetizar leitores
iniciantes, o cuidado com a escolha das imagens e a atencao dos ilustradores ao trabalhar
com textos literdrios deve ser fundamental para que a literatura infantil cumpra seu papel de
incentivar o imaginario e envolver os pequenos leitores em experiéncias divertidas e prazerosas
de leitura de textos visuais e verbais.

De acordo com Faria (2004), ao abordar a questdo de coeréncia intersemidtica na
literatura infantil a discussdo perpassa a nog¢ao de interligacdo entre as linguagens e assim de
construcao de didlogo. Neste sentido, a autora defende que:

Em principio, a relacdo entre a imagem e o texto, no livro infantil, pode ser
de repeticdo e/ou de complementaridade, segundo os objetivos do livro e a
prépria concepgao do artista sobre ailustragdo do livro infantil. Quando o livro
ndo tem claramente uma funcao pedagdgica como auxiliar na alfabetizacao,
o que justifica a repeticdo do enunciado escrito na imagem considera-se
gue a boa ilustracdo deve ser de complementaridade, ou seja, ‘um dos dois
elementos pode ter a faculdade de dizer o outro, por causa da sua prépria
constituicdo, ndo poderia dizer. (FARIA, 2004, p. 14).

Neste sentido, a partir das imagens analisadas, retiradas do livro infantil A tartaruga
e a Lebre, apreende-se que a linguagem visual que ele traz deveria compor de maneira mais
coerente a histdria e apresentar-se de forma que o leitor pudesse, a partir da sequéncia de
imagens, verbalizar internamente aquilo que é apresentado por meio das ilustracdes, pois
como aponta Graga Ramos (2013, p. 102) “nada em uma ilustracdo é gratuito. Isso significa
que o leitor curioso poderd correlacionar as ilustragdes com uma série de temas e outras
expressoes artisticas.”

Diante das discussdes apresentadas acima se destaca a importancia de texto e
imagem se complementarem, mesmo porque, quando ndo ha um didlogo harmoénico entre
o texto verbal e o imagético, toda a compreensdo da narrativa pode ser comprometida, bem
como o prazer do leitor pela leitura. Todavia, esse aspecto ndao pode ser observado ao longo
da narrativa analisada, havendo pontos em que ilustragao e texto verbal apresentaram-se de
maneira desarmonica e conflitante.
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AS METAFORAS NA REPRESENTACAO DA FAMILIA NA OBRA
A BOLSA AMARELA, DE LYGIA BOJUNGA

Cintia Barbara Zocolotto®
Antonio Aparecido Mantovani %

Introdugao

A Bolsa Amarela, romance da escritora de literatura infantil Lygia Bojunga, narra a
historia de Raquel, uma garotinha que tem de esconder seus desejos dentro de uma bolsa
amarela,afimdequeseuspaiseirmaosnaoosvejam, poissuasvontadesndosdaocompreendidas
pela familia. A narrativa mostra ao leitor como as criangas se veem menosprezadas pelos
adultos, os quais ndo prestam atenc¢do as necessidades bdsicas que os pequeninos possuem,
como conversar, ser ouvido e ter suas decisdes respeitadas. As personagens metafdricas, o Galo
Rei ou Afonso, o Galo Terrivel, a Guarda Chuva, a Linha Forte e o Alfinete de Fraldas auxiliam
a menina em sua caminhada de autoconhecimento, pois possibilitam a ela que compare a sua
vida com a dos colegas de historia. Fato esse que faz com que Raquel transforme radicalmente
sua maneira de pensar e agir.

Essa é uma obra que trata da relacdo crianca e familia, haja vista que muitas delas,
assim como Raquel, sofrem com a castragdo de suas vontades por quem deveria estimular-
Ihes, a familia. Ao mesmo tempo em que questiona o papel dos progenitores enquanto
responsdveis pela educacdo da prole, também serve de referéncia para que a crianga possa
emancipar-se, tornar-se mais critica em relacdo a postura dos adultos, questionando a
coeréncia de determinados valores impostos pela sociedade.

Segundo Bettelhein (2002), em A Psicandlise dos Contos de Fadas, a literatura infantil
age de modo inconsciente, fazendo as criancas refletirem e se posicionarem de uma maneira
diversa da que estdao acostumadas, ao se identificarem com as personagens mirins. O problema
€ que isso nem sempre acontece, uma vez que a literatura para os pequenos tornou-se um
produto mercadoldgico. “A maioria da chamada ‘Literatura infantil’ tenta divertir ou informar,
ou as duas coisas. Mas grande parte destes livros sdo tdo superficiais em substancia que pouco
significado pode-se obter deles ”(BETTELHEIM, 2002, p. 04).

Uma excecdo a esses livros a que o autor se refere é a obra A Bolsa Amarela, pois nela
as metdforas na representacdo da familia e nas demais personagens com as quais a heroina
infantil convive propiciam uma reflexdo por parte dos pequenos leitores. Como a escritora
vivenciou em um periodo de ditadura, teve de criar maneiras de transmitir uma mensagem
gue questionava o que era imposto pelo regime, e um caminho muito inteligente foi o uso de
metdaforas. Por meio delas, foi possivel fazer com que o publico infantil refletisse a respeito
de questdes até entdo discutidas apenas por adultos, como o modelo de familia reproduzido
pela sociedade capitalista, em que o pai trabalha para prover o sustento familiar, a mae cuida
dos afazeres domésticos, assim como é responsdvel pela educacado dos filhos, e a estes cabe
perpetuar essa ideologia.

25 Professora no Ensino Fundamental e Médio, em escolas publicas, particulares e de idiomas. Mestra em Letras pelo PROFLETRAS, UNEMAT,
campus de Sinop. E-mail: cintiazocolotto12 @yahoo.com.br

26 Professor da Universidade do Estado de Mato Grosso, UNEMAT, campus de Sinop; atua nos programas de mestrado PROFLETRAS e
PPGLETRAS. E-mail: amantovani@unemat.br
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Desse modo, na primeira parte da pesquisa, conceituam-se os trés modelos de
representacao da familia, embasando-se no que diz Regina Zilberman (2003), cujos estudos
revelaram os seguintes arquétipos: eufdrico, critico e emancipatdrio, sendo o ultimo o
encontrado no romance em andlise, no qual a personagem principal consegue emancipar-se
enquanto sujeito.

A segunda secdo, por sua vez, trata das personagens e suas metaforas, como é o
exemplo da protagonista Raquel e suas vontades: crescer, tornar-se menino e escrever, cada
uma com uma simbologia referente a visdo da crianca. Além disso, também serdo abordadas
as metaforas presentes nas demais personagens, o Galo Afonso ou Galo Rei, o Galo Terrivel, a
Guarda Chuva, o Alfinete de Fraudas e a familia da tia Brunilda.

Optou-se por essa obra especifica, por ser uma narrativa que ja foi traduzida em varios
idiomas e encenada em teatros do Brasil, da Bélgica e da Suécia; também recebeu o prémio O
Melhor para a Crianga, da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil; foi incluida na Lista de
Honra do IBBY (International Board on Books for Young People) e fez parte integrante da obra
de Lygia que recebeu o prémio Hans Christian Andersen e o prémio ALMA (Astrid Lindgren
Memorial Award).

A familia de Raquel em A Bolsa Amarela

De acordo com Regina Zilberman (2003, p.209), em A Literatura Infantil na Escola, ha
trés modelos de representacdo da familia nos livros de literatura destinados ao publico mirim.
O primeiro descrito por ela é o eufdrico, que em suas palavras “[...] é aquele que privilegia
os valores da existéncia doméstica, encerrando nela as personagens infantis. Portanto,
transparece aqui uma euforia com a vida administrada pela familia, que lega a seus rebentos
os principais padrdes da sociedade.”

Conforme a autora, esse arquétipo de familia presente nas obras evidencia que a
casa dos genitores é o lugar mais seguro para se viver, o que faz com que os leitores, no caso
as criangas, continuem a reproduzir o modo de vida burguesa, em que o pai é o provedor do
lar, a m3e é a responsavel pelos afazeres domésticos e pela educacdo dos filhos, e a estes cabe
perpetuar esse estilo de vida nas geracGes que se seguirao.

O segundo modelo é o critico, que é definido como:

[...] a vertente mais engajada com uma representacdo verista do contexto
social urbano [...] ao denunciar os desequilibrios no interior da unidade
domeéstica que uma literatura mais tradicional sempre incensou. Todavia,
sdo essas mesmas metas os limites do programa artistico: a denuncia toma
a configuracdo de uma fotografia exterior do problema, de modo que nao
é filtrada pelas personagens, e muito menos pelos herdis criangas. Dessa
maneira, como no caso do modelo euférico, este modelo critico ainda encerra
seus herdis no circulo familiar, embora apareca incbmodo e desajustado
(ZILBERMAN, 2003, p. 214).

Fica evidente a partir do que diz a estudiosa que os escritores de literatura infantil que
incorporaram o modelo critico, mesmo que apresentem o ambiente doméstico de uma forma
critica, em que a crianga, por ser dependente economicamente dos pais, ndo é vista como um
ser que tem ideias, dores, problemas e a necessidade de ser ouvida assim como os adultos,
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apenas trouxeram a tona a questdo. Contudo, ndo se utilizaram das narrativas destinadas ao
publico infantil para propor solu¢des ao empasse. O leitor toma conhecimento de determinado
problema que era visto até entdo como algo normal, pois estava convencionado pela sociedade,
mas nao sabe como resolver aquele dilema, posto que o enredo do livro infantil ndo oferece
a ele o suporte necessario por meio de exemplos, ainda que sejam transmitidos de forma
inconsciente.

J& o modelo emancipatdrio, diferentemente dos demais, abriga no interior das
histdrias, casos bem sucedidos de emancipacdo da crianca. Assim, os livros que representam
esse modelo “[...] buscam a emancipacdo da crianca perante os condicionamentos que os
adultos impdem a ela, [...]” (ZILBERMAN, 2003, p. 218). As obras que contemplam esse
arquétipo de familia trazem como personagens criangas que precisam abdicar da protecdo dos
progenitores para entdo se libertarem das amarras da tradicdo, na qual o herdi mirim depende
do adulto — pai e mae — para se realizar como pessoa.

Zilberman (2003, p. 217) afirma que:

E nos relatos de Lygia Bojunga Nunes que se pode constatar a ficcionaliza¢do
dessa alternativa emancipadora, jd que os lagos de parentesco ocorrem
na maioria de seus textos. Ndo em Os Colegas [...] mas Angélica e A bolsa
amarela, que colocam em questdo o lugar da crianca no interior do grupo
familiar.

Segundo os exemplos citados, é possivel verificar que Lygia Bojunga utiliza o
modelo emancipatdrio com maestria, como em A Bolsa Amarela, em que devido ao fato de
a protagonista, a menina Raquel, ndo aceitar o triste desfecho do amigo galo, inventa uma
nova histéria para ele. Nessa nova narrativa, agora com a interferéncia direta da garotinha,
ainda que os parentes do galo Terrivel tenham decidido o seu futuro como um galo de briga,
e ele tenha aceitado o seu triste destino, o galinaceo, com a ajuda da Linha Forte consegue se
libertar do pensamento amarrado e seguir a sua vida de forma independente.

Ao escrever a historia do Terrivel, Raquel percebe que os seus familiares estavam
guerendo amarrar o seu pensamento, assim como fez a familia do amigo galo. Para soltar a
linha que prende as suas vontades, a menina tem de fazer o que gosta, como escrever. Se o0s
outros quiserem zombar dela, que zombem, o importante é ela se sentir plenamente feliz.

Raquel, por intermédio da escrita, consegue tornar-se livre do autoritarismo e do
castramento dos familiares. Ela se projeta na personagem Terrivel, cujo pensamento havia
sido amarrado pelos seus donos, e, ao encontrar uma solucdo para o problema do amigo,
acaba achando uma saida para si mesma, liberta-se daquilo que a aprisionava, a necessidade
de agradar aos mais velhos. O ato de escrever possui a seguinte simbologia no Diciondrio de
Imagens, Simbolos, Mitos e Conceitos Bachelardianos (ALVAREZ, 2013, p. 66):

Quando o mundo oculto e contido do poeta transfigurado pelos sonhos e
devaneios chega a consciéncia em forma de imagens, o sonhador deseja
transporta-las para os textos numa linguagem simbdlica, que sé pode ser lida
e decifrada por aquele que tem o dom de imaginar para mergulhar no espaco
da escritura.
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Ao escrever, a protagonista de A Bolsa Amarela transformava em texto as suas
vontades, ndo precisando mais escondé-las dentro da bolsa, uma vez que a imaginacdo e
a criatividade podiam ser exercitadas a vontade através da escrita. Dessa forma, Raquel se
tornava independente dos genitores, emancipava-se como ser humano, sentia-se bem consigo
mesma.

A Bolsa Amarela traz no decorrer de sua narrativa um processo de amadurecimento
pelo qual a heroina mirim vai passando e finaliza com um ponto de vista distinto ao do inicio
da histéria. A garotinha que protagoniza o romance evolui enquanto ser humano e passa
a ver as coisas de uma maneira bem menos preconceituosa e castradora. E isso contribui
assertivamente para que ela possa conviver de forma amistosa com seus familiares.

O mais interessante é que a personagem principal € quem se transforma, ela passa a
ver o mundo sobre outra dtica e isso leva as criancas, inconscientemente, a perceberem que
a mudanca precisa acontecer primeiramente nelas, para entdo chegar ao outro. Para Petit
(2006, p. 225/226) “Os textos que mais trabalham o leitor sdo aqueles em que algo passa de
inconsciente ainconsciente.” Em A Bolsa Amarela, a mensagem é transmitida metaforicamente
através da postura e das falas das personagens personificadas.

As personagens e suas metaforas

A leitura da obra A Bolsa Amarela leva-nos a reconhecer que as metaforas sdo
utilizadas para simbolizar os conflitos vivenciados por Raquel, tais como os expressos de forma
figurada por suas vontades.

Eu tenho que achar um lugar para esconder as minhas vontades. [...] Nem
sei qual das trés me enrola mais. As vezes acho que é a vontade de crescer
de uma vez e deixar de ser crianga. Outra hora acho que é a vontade de ter
nascido garoto em vez de menina. Mas hoje t6 achando que é a vontade de
escrever. (BOJUNGA, 2002, p. 7)

O primeiro capitulo principia apresentando a protagonista e suas trés vontades:
crescer, ser menino e escrever. Cada uma delas estd diretamente ligada a representacao da
familia na visdo do publico infantil.

A vontade de crescer trata da insatisfacdo das criancas em relacdo ao fato de nunca
tomarem as proéprias decisdes, fazerem as préprias escolhas, serem vistas de igual para igual.
Crescer em A Bolsa Amarela simboliza ter liberdade, ndo ter mais que se sujeitar as ordens
opressoras da familia, que n3o se importa com o que a menina estd sentindo. E o que se
pode observar nesta passagem do livro: “Prezado André Ando querendo bater papo. Mas
ninguém ta a fim. Eles dizem que ndo tém tempo. Mas ficam vendo televisdo. Queria te contar
a minha vida. Da pé? Um abraco da Raquel” (BOJUNGA, 2016, p. 8). Nela, Raquel inventa um
ser imaginario a fim de escrever cartas para ele, pois queria muito conversar, contudo todos
em sua casa a ignoravam.

Nesse excerto, a menina deixa transparecer que os adultos nunca tém tempo para
as criangas, visto que até mesmo a televisdo é mais interessante do que a necessidade que
ela tinha de conversar. Além disso, havia outros agravantes em ser pequena, ela sempre era
a errada na histdria, “E de noite, quando o pessoal chegou (fui cedo pra cama porque vi logo
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que ia dar galho) [...] Ai foi aquela coisa: o pessoal todo ficou contra mim. Fui dormir na maior
foca de ser crianca podendo ser gente grande” (BOJUNGA, 2002, p. 10).

Como se pode inferir, Raquel pensava que, se fosse gente grande, os outros integrantes
da familia a respeitariam, bem como teriam mais disponibilidade para ela, uma vez que os
adultos costumam dialogar uns com os outros.

No segundo capitulo, a narrativa retoma a discussao acerca de a crianga ndo ser vista
como alguém que merece respeito e atenc¢ao, ficando apenas com as sobras. A garota nao
compreende por que tem de esperar todos os outros membros da familia escolherem o que
guerem para entdo ficar com aquilo que ninguém deseja. A menina quer ser tratada da mesma
maneira como 0s outros, com respeito.

Eu nunca fiquei com nada. Num instantinho sumiam com tudo, e usavam,
usavam, usavam até pifar. Ai, no dia que a roupa pifava, a gente ajeitava daqui
e dali, e a roupa ficava pra mim. Eu nunca dizia nada. Até que uma vez nao
resisti e perguntei: — Quer dizer que quando a roupa pifa, pifa também a cara
de roupa de gente grande? E o pessoal falou que sim, que era assim mesmo.
(BOJUNGA, 2002, p. 19-20)

A segunda vontade reflete a maneira de pensar da sociedade em geral, no caso
especifico de seus pais e irmdos, em que o homem pode tudo e a mulher cabe resignar-se. Em
uma conversa com seu irmao mais velho, a garota confidencia a ele:

— E por que é que vocé inventou um amigo em vez de uma amiga? — Porque
eu acho muito melhor ser homem do que mulher. Ele me olhou bem sério.
De repente riu: — No duro? — E, sim. Vocés podem um monte de coisas que
a gente ndo pode. Olha: 13 na escola, quando a gente tem que escolher um
chefe pras brincadeiras, ele sempre é um garoto. Que nem chefe de familia:
é sempre o homem também. (BOJUNGA, 2002, p. 12)

Essa é uma visdo bastante machista, tipica de sociedades patriarcais como a brasileira.
De acordo com Petit (2006, p. 12) “Nas sociedades tradicionais, para dizer em poucas palavras,
os jovens reproduziam, na maior parte do tempo, a vida de seus pais.” Embora a fala de Raquel
apresente um ponto de vista de quem considera o individuo do sexo masculino superior em
direitos e qualidades ao do sexo feminino, a menina, no seu intimo, ndo aceita ser tratada
como alguém inferior, pois ela tem vontades iguais as dos meninos e ndo vé problema algum
nisso.

A terceira vontade de Raquel é a que mais a incomoda, pois ela ama escrever,
comportamento que é vigiado e questionado o tempo todo pelos irmdos, os quais na obra
tém o papel de delatores da irma mais jovem. Mais uma vez a familia é a castradora da criancga,
que, em vez de incentiva-la, faz a garotinha desistir de praticar esse habito de que ela tanto
gosta.

— E o seguinte: eu resolvi que eu vou ser escritora, sabe? E escritora tem que
viver inventando gente, endereco, telefone, casa, rua, um mundo de coisas.
[...] Ai meu irmdo fechou a cara e disse que ndo adiantava conversar comigo
porque eu nunca dizia a verdade. Fiquei pra morrer: — Puxa vida, quando é
gue vocés vao acreditar em mim, hem? Se eu t6 dizendo que eu quero ser
escritora é porque eu quero mesmo. (BOJUNGA, 2002, p. 13)
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Ao anunciar a suavocagao para ser escritora, esperava por um incentivo dos familiares,
ja que tal profissdo é vista como de prestigio entre as demais, é conferida as pessoas letradas.
No entanto, a reacao foi exatamente oposta, como se a menina ndo pudesse ser criativa e usar
a sua imaginacdo com o objetivo de escrever histérias de fic¢do.

Em outra passagem, todos os membros da familia, inclusive o vizinho e a vizinha que,
na ocasido estavam em sua casa, riem da narrativa escrita por Raquel. Ela se torna motivo de
chacota, fato que a deixa revoltada, fazendo-a desistir de continuar a escrever.

Era domingo quando eu acabei a histéria. Me chamaram pro cinema. Sai as
carreiras, larguei o romance no quarto. Minha irma pegou e leu. (Quando
eu cheguei em casa, ela perguntou: “Como é que vocé pode pensar tanta
besteira, hem, Raquel?”) Achou gozado e deu pra minha mae ler. E a minha
mae deu pro meu pai. E o meu pai deu pro meu irmdo. E o meu irmdo deu pra
minha outra irma. E ela deu pra vizinha. E a vizinha deu pro marido, que ainda
por cima é sindico. Quando eu voltei do cinema encontrei todo o mundo
rindo da minha histéria. (BOJUNGA, 2002, p.16)

Os pais da garotinha que deveriam instiga-la a exercitar a imaginagdo e a pratica da
escrita sdo os que a expdem ao ridiculo diante de estranhos, os vizinhos, os quais também
demonstram ignorancia diante do ocorrido.

No penultimo capitulo, evidencia-se uma menina que comega a pensar diferente, pois
0 que ela percebeu, enquanto escrevia uma nova histéria para o Terrivel, é que ela também
poderia escrever uma nova histéria para si mesma.

Enguanto eu escrevia a “Historia de um Galo de Briga e de um Carretel de
Linha Forte”, a vontade de escrever andou tdao magrinha que ja ndo pesava
quase nada. Que alivio. Acabei até mudando de idéia: resolvi que se eu queria
escrever qualquer coisa eu devia escrever e pronto. Carta, romancinho,
telegrama, o que me dava na cabeca. Queriam rir de mim? Paciéncia.
Melhor rirem de mim do que carregar aquele peso dentro da bolsa amarela.
(BOJUNGA, 2002, p. 77)

Agora ela ja ndo se importa com a opressao da familia, faz o que tem vontade de
fazer. E isso culminou em uma relagcdo mais amistosa com os pais e os irmdos. Nas palavras de
Bettelheim (2002, p.04):

A crianca a medida que se desenvolve, deve aprender passo a passo a se
entender melhor, com isto, torna-se mais capaz de entender os outros,
e eventualmente pode se relacionar com eles de forma mutuamente
satisfatoria e significativa.

A personagem principal da narrativa, ao se desenvolver como ser humano, tornou-
se mais madura e com isso passou a ter outra postura diante de sua familia, uma vez que
ela afastou-se daquilo que lhe incomodava e comecou a valorizar o que realmente importa,
as suas vontades. Segundo o mesmo autor (2002, p.03), “Se esperamos viver ndo so cada
momento, mas ter uma verdadeira consciéncia de nossa existéncia, nossa maior necessidade
e mais dificil realizacdo serd encontrar um significado em nossas vidas.”
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Um exemplo disso é o Ultimo capitulo que fecha o romance com a redenc¢ado de Raquel,
porgue ela consegue se livrar de muitos preconceitos que estavam impregnados nela. “Minha
vida foi melhorando. Eu ja ndo inventava muita coisa, meu pessoal ndo ficava tdo contra mim.
Comecei entdo a achar que ser menina podia mesmo ser tdo legal quanto ser garoto. E foi ai
gue as minhas vontades deram pra emagrecer” (BOJUNGA, 2002, p.94).

Ao término das aventuras imaginarias vividas pela heroina, Raquel entende que ser
menina ou menino tem suas implicacGes e que uma coisa ndo exclui a outra, isto é, ela pode
fazer as mesmas coisas que um menino faz, como soltar pipa, desde que ela encare aquilo
como algo também passivo de ser feito por alguém do sexo feminino.

E por fim, a bolsa amarela de Raquel estava leve, uma vez que tal objeto, “[...]
apresenta-se como um signo de ventura para o recém nascido. [...] essa bolsa (protetora)
afirma a espiritualidade e coloca-a em seguranga [...]” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2000,
p. 46). Nela, eram colocadas as suas vontades mais intimas, aquelas que precisavam estar
seguras das demais pessoas com as quais ela convivia, a sua familia. “Metaforicamente [...] a
bolsa amarela possui uma ligacdo direta com o interior de Raquel uma vez que, é com o auxilio
de sua bolsa que a personagem encontra forgas para mudar, renovar-se e assim amadurecer”
(MATOZO, 2014, p, 12).

Com o desenrolar da histéria, sentia-se livre em relacdo as suas vontades e encorajada
a tomar as proprias decisdes, mesmo que ndo agradassem aos progenitores. Por isso, estava
com a consciéncia tranquila, conforme se observa em sua conversa com o Afonso: “— Vocé
ndo vai mais esconder as vontades dentro da bolsa amarela? — Ndo. Elas viram que eu tava
perdendo a vontade delas, entdo perguntaram se podiam ir embora. Eu falei que sim. Elas
quiseram saber se podiam ir embora que nem pipa e eu disse: ‘claro, ué¢’” (BOJUNGA, 2002, p.
98-99). Apenas a vontade de escrever permaneceu, “— E a tua vontade de escrever? — Ah, essa
eu ndo vou soltar. Mas sabe? Ela ndo pesa mais nada: agora eu escrevo tudo que eu quero, ela
ndo tem tempo de engordar” (BOJUNGA, 2002, p. 99).

Ao longo da narrativa, Raquel se depara com personagens simbdlicas e uma delas
é o Alfinete de Fraldas, o qual pode ser interpretado como a metafora da velhice. De acordo
com o préprio objeto “J4 ndo aguento mais viver aqui jogado: passa gente em cima de mim;
chove, eu fico todo molhado, pego cada ferrugem medonha; e cada vez que varrem a rua
eu esfrio: ‘pronto! vao achar que eu nao sirvo mais pra nada, vdo me levar no caminhdo do
lixo’ [...]” (BOJUNGA, 2002, p.32). A partir de sua fala, pode-se concluir que ele representa as
pessoas que ja possuem uma idade mais avancada e, como ndo tém mais o mesmo vigor, sdo
esquecidas e até descartadas na rua, assim como foi o Alfinete.

Mais uma vez a menina se porta como um ser humano que agrega, tendo em vista que
Raquelapresenta-secomoaquelesque sabemreconhecerovalordetodos,independentemente
de seu tamanho, de sua idade, de seu género e de sua condi¢dao financeira. Mesmo o mais
velho de todos os individuos tem o que contribuir para a sociedade.

O galo Terrivel é a personagem escolhida para representar a metafora das pessoas
que tém o pensamento amarrado pelos familiares e sdo obrigadas a pensar aquilo que a
familia queria que pensassem, “Desde pequenininho que resolveram que ele ia ser galo de
briga, sabe? [...] Botaram na cabeca dele que ele tinha que ganhar de todo o mundo. Sempre”
(BOJUNGA, 2002, p. 41). Quantos filhos vivem frustrados com a escolha profissional porque
cursaram a faculdade que o pai escolhera, e ndo a que tinham vocacgao.
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Em contrapartida, Raquel figura como aquele filho que toma suas préprias decisGes
e escolhe o caminho a ser trilhado em sua vida. Quando ela decide criar um novo final para
o Terrivel, a garota diz ndo a op¢do dos adultos e escreve seu préprio destino. Diante disso,
“[...] embora os determinismos sociais e familiares pesem muito, cada destino é também uma
historia particular, constituida de uma meméria e de suas lacunas, de acontecimentos, de
encontros, de movimentos” (PETIT, 2006, p. 57-58). Foi o que aconteceu com a personagem
principal de A Bolsa Amarela, ao se deparar com o Terrivel, galo que vivia atormentado, pois
sua familia havia lhe amarrado os pensamentos, a pequena heroina se identificou e percebeu
gue poderia escrever um novo final ndo sé para o galo, mas também para si mesma. Colomer,
no livro Andar entre livros (2007, p. 62), constata que:

A comunicagdo literdria se produz desde o inicio e o que progride é a
capacidade de construir um sentido através dos caminhos assinalados. Isto
sustenta a ideia educativa de que a formacao leitora deve se dirigir desde o
comeco ao didlogo entre o individuo e a cultura, ao uso da literatura para
comparar-se a si mesmo com esse horizonte de vozes, e ndo para saber
analisar a construgao do artificio como um objetivo em si mesmo [...].

No caso de A Bolsa Amarela, a crianca tem a possibilidade, mesmo que de forma
inconsciente, de se comparar com o que é dito pelas personagens e tomar outro rumo em sua
vida que esta apenas no principio.

Outra personagem metafdrica é o galo, pois ele inicia a estdria com o nome de Galo
Rei, cuja funcdo é dar ordens, mandar, ser o patrdo, enquanto os demais pares trabalham.
“Daqui pra frente vocé vai ser um tomador-de-conta-de-galinha como seu pai era, como o seu
avo era [...]” (BOJUNGA, 2002, p. 27). Isso eram as expectativas que os mais velhos colocavam
nos mais jovens. Estes tém de ser o que aqueles esperam deles, ndo aceitando que facam suas
proprias escolhas.

A personagem Galo Rei ou Afonso apenas queria ter uma vida livre, em que pudesse
ajudar os outros a encontrarem seu caminho, mas os seus superiores no galinheiro decidiram
que ele seria um galo-tomador-de-conta-de-galinha. Exatamente o oposto do que ele se
sentia vocacionado para fazer, e essa imposicdo o fez fugir do lugar onde vivia. E um exemplo
“gue (te) matiza as questdes de busca por uma marca propria, a discussdo de uma direcdo,
a contestacdo dos papéis pré-estabelecidos, as injusticas cometidas contra os diferentes”
(CRISTOFANO, 2010, p. 05). Da mesma forma como o galo foi obrigado a fazer o que queriam
que ele fizesse, muitos pais escolhem um destino para os filhos com o qual eles ndo se sentem
realizados, afastando-os do seio familiar.

A tematica do sexismo foi apresentada com a metafora da guarda-chuva, pois, ao
escolher que queria ser mulher “em uma sociedade patriarcal em que o contexto social reprime
as mulheres” (MATOZO, 2014, p. 14), demonstra que, embora exista uma cultura machista
latente no contexto brasileiro, € um privilégio pertencer a classe feminina, pois segundo o
fabricante da guarda-chuva, “[...] mulher tinha que ter curva” (BOJUNGA, 2002, p. 36). Isso
significa que ser mulher tem suas peculiaridades assim como ser homem. Dessa forma,
a vontade de Raquel de ser homem desapareceu, pois percebeu que, se pudesse escolher,
escolheria ser mulher.
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A medida que a protagonista se afirmava como uma figura feminina, as suas falas
deixavam transparecer a revolta com a forma como grande parte das familias estavam
organizadas. Na casa de Raquel, devido as condic¢des financeiras, tanto o pai quanto a mae
da menina trabalhavam para poder suprir as necessidades dos quatro filhos. Esse ndo era o
modelo tradicional, ao passo que a familia da tia Brunilda foi usada como contraponto, retrata
a parte da familia que pode cometer todas as atrocidades do mundo, constranger a todos,
entretanto, como ela é abastada financeiramente, ndo sofre nenhum tipo de sangao.

O marido da tia Brunilda, o tio Julio, é a representacdo do homem provedor do lar que
ndo compreende como algo normal o fato de a esposa trabalhar, e por isso barganha com ela,
aceitando que a mulher compre tudo o que quiser.

Fiquei pensando no tio Julio. Meu pai diz que ele dd um duro danado pra
ganhar o dinheirdo que ele ganha. Se eu fosse ele, eu ficava pra morrer de
ver a tia Brunilda gastar o dinheiro numas coisas que ela enjoa logo. Mas
ele ndo fica. Eu acho isso tdo esquisito! Outra coisa um bocado esquisita é
gue se ele reclama, ela logo diz: “Vou arranjar um emprego.” Ai ele fala: “De
jeito nenhum!” E dd mais dinheiro. Pra ela comprar mais. E pra continuar
enjoando. Vou ver se um dia eu entendo essa jogada. (BOJUNGA, 2002, p. 19)

A menina ndo entende a postura do tio e da tia, “[...] Raquel resiste ao moto-continuo
da dominagdo masculina no ambito social e familiar. A figura feminina em Bojunga, ganha
caracteristicas importantes ao enfrentar alguns tabus da sociedade” (MATOZO, 2014, p. 05).
A personagem representada pela crianca do sexo feminino funciona como uma critica a essa
visdo de homem provedor do lar e esposa submissa porque é sustentada pelo marido.

Em outro momento do livro, a heroina expde verbalmente toda a sua revolta com
as atitudes da familia, sobretudo com a tia Brunilda, que finge ndo ver a maneira opressora
do filho Alberto em relagao a ela. Por ele ser do sexo masculino e filho de pessoas com maior
poder aquisitivo tem livre arbitrio para fazer o que bem quiser, inclusive humilhar a prima mais
jovem, do sexo feminino e com poder economico inferior ao dele.

Consideragoes

Em primeiro lugar, é preciso dizer que A Bolsa Amarela é uma obra bastante
representativa do modelo emancipatério, tendo em vista que, ainda que pautada em figuras
tradicionais como o pai provedor do lar e amde que educa os filhos, hd uma protagonista crianca
gue consegue, ao longo da narrativa, emancipar-se, tornar-se independente dos progenitores,
podendo assim se ver como uma pessoa capaz de resolver seus préprios problemas.

Raquel aparece como alguém que questiona a postura e a conduta de seus pais,
irmaos e parentes mais proximos. A heroina transforma seu modo de pensar a partir das suas
narrativas ficticias, em que ela pode projetar a prépria vida nas personagens das histérias
gue inventa, as quais a fazem refletir, ver as coisas por um angulo diferente. Experiéncia essa
gue oportunizou a protagonista um amadurecimento pessoal, tornando a sua vivéncia com os
outros membros da familia mais harmoniosa e pacifica.

Ao contrario da maioria das narrativas, ndo foram os familiares de Raquel que se
transformaram como pessoas, mas ela, auxiliada por suas personagens metaféricas, conseguiu
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evoluir enquanto individuo. Assim, de acordo com o que acredita Bettelheim (2002), as
metaforas agirdo no subconsciente do leitor infantil, fazendo com que determinadas situagoes,
ja bastante naturalizadas pela sociedade, sejam revistas pela crianca. Isso ficara guardado em
uma parte importante do cérebro e influenciara em suas atitudes e decisoes.

Além disso, € uma obra repleta ndo apenas de fantasia, mas também de realidade,
uma vez que personagens como o Alfinete de Fraldas e a Guarda-chuva, embora sejam
personificados, possuem relacao direta com a vida real, a mulher que escolheu ser mulher,
mesmo com todo o machismo existente em uma sociedade patriarcal, e o idoso, representado
aqui pela ferrugem presente no alfinete, que sabe seu valor e que quer contribuir no que for
necessario, principalmente com sua experiéncia.

Assim, a protagonista Raquel é de forma inconsciente um exemplo a ser seguido
pelas criangas, estimulando os leitores do livro A Bolsa Amarela a quem sabe libertarem-se
das amarras do preconceito, fazendo de forma inconsciente uma revolug¢ao no publico leitor
infantil. Pois, de acordo com Todorov (2009, p. 81), “Essa aprendizagem nao muda o conteldo
do nosso espirito, mas sim o préprio espirito de quem recebe esse conteddo, muda mais o
aparelho perceptivo do que as coisas percebidas.”
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Introdugao

O ensino de literatura em sala de aula tem um papel fundamental na formacdo de
educandos como leitores sensiveis e criticos, uma vez que através das leituras de variados textos
literarios passam a desfrutar desse universo que lhes estimula a imaginacdo e proporciona as
habilidades de ler, escrever, ouvir, falar e, principalmente, de estabelecer relacdes entre o
texto que esta sendo lido e as experiéncias sociais ja vivenciadas. A esse processo gradativo de
desenvolvimento de habilidades leitoras, denomina-se letramento literario, o qual pressupée
gue quem aprende a ler e a escrever torna-se um sujeito diferente, que pode mudar o rumo
da prépria histéria.

Partindo dessa premissa, este artigo nasceu no contexto da disciplina de Literatura
Infantil e Juvenil do Profletras — Mestrado Profissional em Letras — Unemat campus Sinop, por
meio de um breve estudo tedrico, tendo como objetivo estudar a importancia das leituras de
obras de literatura juvenil em sala de aula de forma prazerosa e com um plano de trabalho
definido, para favorecer o letramento literario.

Dessaforma, oartigo foiestruturado primeiramente com um breve estudo bibliografico
acerca da necessidade do letramento literario em sala de aula, estimulando nos alunos o
gosto pela leitura de obras de literatura juvenil nas aulas de Lingua Portuguesa, assim como a
importancia do professor ter competéncias de mediador no processo. Apresenta também uma
sinopse da obra O Encanto da Lua Nova de Alonso Alvarez (2005) e uma sugestao de sequéncia
basica, a partir da leitura do livro. Para dar suporte as discussoes serao utilizadas as teorias
tratadas por Lajolo (2008); Candido (2011); Petit (2008); Cosson (2016), dentre outros.

O livro O Encanto da Lua Nova escrito por Alonso Alvarez, publicado pela Editora
Ficcdes em 2005, é uma histéria ficcional para criangas e jovens, carregado de aventura e
suspense com muita poesia, além de uma linda homenagem a literatura. Narra de forma leve
e com muito humor a histdria de uma turma de moradores de um prédio em que o 112 andar
inexiste. E uma aventura totalmente urbana protagonizada por uma turma de pré-adolescentes
e um cachorro que moram num prédio aparentemente normal, cheio de regras, sem espaco
para diversdao e lazer, administrado por um sindico insolente e ranzinza. No entanto, nesse
prédio, magicamente, uma infinita e labirintica biblioteca ocupa todo o 102 andar, onde mora
um velho cego, o Sr. Jorges, que adorava ler e acaba despertando muitas aventuras no grupo
de meninos. A amizade com a feiticeira Annabel mudou a rotina de todos eles, que também
descobriram outros inquilinos no 112 andar, escritores e poetas como Edgar Allan Poe,
Fernando Pessoa, Emily Dickinson, Arthur Rimbaud, Walt Whitman, sendo para eles encontros

27 Professora da rede municipal de ensino de Varzea Grande-MT. Mestre em Letras pelo PROFLETRAS, UNEMAT, campus de Sinop. E-mail:
devanillopes@gmail.com

28 Professora da Universidade do Estado de Mato Grosso, UNEMAT, campus de Tangara da Serra; auta no programa de mestrado PROFLETRAS,
campus de Sinop). E-mail: coccomartahelena@gmail.com
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inesqueciveis. E uma trama recheada de humor, brincadeiras, brigas e questdes tipicas de
meninos adolescentes. Faz o leitor encantar-se e rir com a capacidade das personagens de se
reinventarem a cada nova aventura em que sdo submetidos, por suas trapalhadas, ao tentar
descobrir o segredo do prédio.

Letramento literario: uma necessidade em sala de aula

Muito tem se discutido da importancia de trabalhar a literatura na escola com a
concepcao interacionista de linguagem, na qual os sentidos do texto se constroem a partir
da interacdo com o leitor. Entretanto, o aspecto que, muitas vezes, ndo estd evidente é como
desenvolver propostas adequadas de leitura literaria pautadas nessa concepc¢ao, contribuindo
para a formacdo de um leitor ativo, postura defendida pelo letramento literdrio a que Cosson
(2016) faz referéncia ao afirmar:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literdria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando
ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literdria, que ndo se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética, é o que temos
denominado aqui de letramento literario (COSSON, 2016, p.120).

E papel da escola ensinar o educando a ler e, dessa forma, desenvolver um ensino
de literatura que priorize o desenvolvimento de competéncias e habilidades relacionadas
com o letramento literdrio, mas, para que isso ocorra, é necessario que ela se atualize, dando
espaco para praticas culturais contemporaneas que sdo muito mais dinamicas.

E necessario, portanto, refletirmos sobre quais leitores literdrios a escola esta
formando, quais praticas de letramentos literarios tém-se priorizando em sala de aula, pois:

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma pratica social
e, como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo é
se a escola deve ou nao escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda
Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem
transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagao.” (COSSON, 2016, p. 23).

Desse modo, no letramento literdrio ndo podemos simplesmente exigir que o aluno
leia a obra e ao final faga uma prova ou ficha. E necessério e permissivel que se possa ir além
dos sentidos/significados estabelecidos pelo discurso do professor ou do livro didatico para
gue se possam desenvolver capacidades leitoras proficientes, tanto para o ensino de literatura
guanto para a pratica da leitura literaria.

Nesse sentido os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) preconizam que a literatura
— e consequentemente o texto literario —ndao devem ser vistos como a cépia do real, nem como
puro exercicio de linguagem, muito menos como mera fantasia que se asilou dos sentidos
do mundo. O texto literario deve ser compreendido como um texto construido/constituido
em praticas socio histdricas e culturais. Todavia o documento alerta, no que diz respeito ao
trabalho com texto literario, para possiveis inadequacdes conforme o trecho:
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A questdo do ensino da literatura ou da leitura literdria envolve, portanto,
esse exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades
compositivas que matizam um tipo particular de escrita. Com isso, é possivel
afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes na escola
em relagdo aos textos literdrios, ou seja, tratd-los como expedientes para
servir ao ensino das boas maneiras, dos habitos de higiene, dos deveres do
cidaddo, dos topicos gramaticais, das receitas desgastadas do “prazer do
texto”, etc. Postos de forma descontextualizada, tais procedimentos pouco
ou nada contribuem para a formacao de leitores capazes de reconhecer as
sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das
construgdes literdrias. (BRASIL, 1998. p. 26).

Lajolo (2008) defende que o uso do texto literario em sala de aula funda-se, ou
deveria fundar-se em uma concepgao de literatura muitas vezes deixada de lado em discussodes
pedagdgicas, isto é, em que a escola, por ndo saber exatamente como explorar o texto literario,
acaba atribuindo a esse um lugar secunddrio, passando entdo a literatura a ser tratada como
pretexto e estratégia para o estudo de outros objetos, o que constitui um equivoco entre os
professores.

Michéle Petit (2008, p. 83) assevera que “a leitura pode ser, em todas as idades,
justamente um caminho privilegiado para se construir, se pensar, dar um sentido a propria
experiéncia, a propria vida; para dar voz a seu sofrimento, dar forma a seus desejos e sonhos”.
Para a autora, a leitura contribui para que criancas, adolescentes e adultos, encaminhem-se no
sentido mais do pensamento do que da violéncia, e permite abrir um campo de possibilidades,
inclusive onde parecia ndo existir nenhuma margem de manobra. A escola é sem duvida a
instituicdo com maior responsabilidade na formacdo do leitor, uma vez que é nela que a
grande maioria dos leitores tem seu primeiro contato com a leitura, especialmente de textos
literarios. Para que haja a aproximacao dos estudantes com a variedade de livros de literatura
infanto- juvenil, faz-se necessario que a escola conte tanto com materiais e biblioteca para
tal fim, como com professores qualificados e que sejam leitores para que, com metodologias
e planejamento adequados, possa fazer da leitura uma atividade diaria e prazerosa para os
estudantes.

Sem duvida, o professor é fundamental na formacao de leitores, por isso, deve buscar
articular os seus saberes profissionais, formacao inicial e continuada, as suas experiéncias de
leitura, a fim de promover com os educandos momentos significativos de prazer e fruicao
literaria. Ha casos em que a cidade do estudante ou a prépria escola carece de boas bibliotecas,
ha casos em que o uso das midias digitais com jogos e outras atividades de entretenimento
ocupa grande parte do tempo livre das criancas e jovens, restando o espaco da sala de aula
como o Unico em que se realiza a leitura literaria.

Cabe a literatura infanto-juvenil, no ensino fundamental, um papel privilegiado e
essencial na formacdo de leitores. Os livros de histdrias sdo de vital importancia durante a
infancia e adolescéncia, pois todas as criancgas e jovens possuem necessidade de imaginar,
criar histdrias e entrar no mundo da fantasia. Como ressalta a professora Marisa Lajolo
(2005, p. 14) “Para comecar, a escola precisa de livros. Muitos e bons”, como também precisa
incentivar o uso da biblioteca, criar salas de leitura, de forma que os alunos encontrem nos
livros informacdo e entretenimento.
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O trabalho com os livros literdrios no ambiente escolar, e em especial no ensino
fundamental, deve ajudar o aluno a desenvolver as suas capacidades leitoras. Sendo o texto
literario “[...] um texto em cuja Orbita gravitam inumeras leituras.” (LAJOLO, 2009, p. 95),
ele possui um campo que gera grande liberdade para quem |lé. Dessa forma, o contato com
as histérias desperta emocdes e propde leituras diferentes por se apresentarem de modos
variados aos leitores, pois o leitor é quem dd sentido a obra. E por esse motivo que a leitura
literaria é tao importante na formacao de leitores.

A mediac¢do do professor é muito importante nesse processo de apropriagao do gosto
literario pelos alunos, por isso deve estar atento as estratégias que comumente utiliza para
desenvolver as propostas e intervencdes de trabalho com a leitura e a literatura em sala de
aula, atentando, principalmente, para a ideia de que se constroem leitores a cada dia, a cada
escolha, a cada livro lido e estudado com os alunos.

Cosson (2009), ao discorrer sobre os critérios usados por um leitor quando seleciona
um livro, afirma que essa escolha ndo ocorre de forma gratuita, mas que envolve “pelo menos
trés outras escolhas”, seria o que o autor nos aponta como os “trés possiveis modos de leitura”.

O primeiro modo de leitura versa sobre a selecdao do livro para entretenimento,
deixando clara essa funcdo. O autor menciona que a priori essa escolha baseia-se nos aspectos
externos do livro: capa, titulo, tema. Esses critérios funcionam melhor com as obras ditas
populares ou de literatura de massa e, por conta dessa classificacao, esse modo de leitura,
muitas vezes, é considerado inadequado na escola, mas deveria ser valorizada, segundo
Cosson (2009), pois é a leitura que esta favorecendo o processo de letramento, que podera
ser expandido para obras mais complexas posteriormente.

Escolher um livro para a leitura de entretenimento é parte da formacdo do
leitor literdrio porque nesse modo de leitura o leitor se assume como agente,
amplia suas referéncias culturais e aprende a ler intransitivamente, ou seja,
ler para ler (COSSON ,2009, p. 40).

Os alunos, ao iniciarem suas praticas leitoras, apoiam-se no aspecto externo do livro,
usando esse critério para sua escolha. Essa é uma pratica bastante comum entre os leitores
iniciantes que precisam aprender a diversidade e as fun¢des que a leitura apresenta.

Outro modo de leitura relaciona-se a sele¢do do livro como objeto estético e cultural,
que exige do leitor competéncias para sua realizacdo. Esse tipo de texto pode ser marcado por
sua complexidade, requerendo do seu leitor uma leitura lenta e analitica.

E uma leitura feita para conhecer e avaliar autores, obras e dados culturais
significativos para uma comunidade de leitores. Por essa razao, seus critérios
de selecdo sdo fortemente determinados por valores culturais e dentro de
um conjunto de obras mais ou menos limitado identificado como canone, ou
seja, o conjunto das obras que sintetizam as realizacdes estéticas, a heranca
cultural ou pelo menos a literatura representativa de um pais. (idem, p. 41)

Sabe-se que os alunos, na sua grande maioria, vém de familias nao leitoras assiduas
por diversos motivos, tanto historicos quanto sociais, e esta caréncia cultural acaba refletindo
nos gostos e escolhas literarias dos estudantes que tendem a ter como preferéncia leituras de
obras da literatura de massa. Sem adotar uma posicdo contraria e radical contra essa literatura
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que também forma leitores, a escola deve apresentar a esses alunos as obras candnicas, pois
talvez essa seja, para os alunos, a Unica oportunidade e essas obras, conforme defende Cosson
(2009), sao dotadas de singularidades, exigem habilidades especificas, ao mesmo tempo em
gue requerem e promovem conhecimentos linguisticos e culturais.

O terceiro modo de leitura refere-se a “leitura como construcdo de sentidos, a acdo
do leitor como produtor de sentidos” Cosson (2009, p. 43). O pesquisador esclarece que
esse modo de leitura estd localizado entre os dois modos anteriores, de forma que mescla
ao mesmo tempo o interesse da leitura de entretenimento com o conhecimento da leitura
investigativa. Mostrando a mobilidade existente entre os diferentes modos de leitura e seus
objetos, formando uma terceira via: “a leitura que se faz do texto, do contexto e do intertexto
da obra e dela se obtém a experiéncia literaria.” (Idem).

Um dos principais aspectos dessa leitura é a relacdo intima que o leitor estabelece
com o texto, a forma que este interage e dialoga com o texto. Os questionamentos que se
faz sobre e, a partir do texto, observando detalhes, compreendendo o contexto e possiveis
conversas desse com outros textos (intertextualidade):

Por conta da formacdo do repertério literario, o modo de leitura da construcao
de sentidos acolhe como seus os critérios de selegcdo da histéria do leitor
entendida como um processo temporal que envolve escolhas de obras em
diferentes momentos e sob diferentes critérios. Nesse modo de ler, o gesto
de selecionar é uma resposta as demandas do presente, assim como uma
releitura do passado e uma projecdo do futuro. (Cosson, p. 44).

A leitura e a escolha das leituras ddo-se a partir das recordac¢des de outras leituras,
relacionando novos textos com textos ja conhecidos. Relé-se um texto de maneira diferenciada,
pois as escolhas se diferenciam de acordo com o que cada um vivencia. O fenbmeno da
intertextualidade assume bastante importancia nesse sentido, pois o acumulo de leituras e
ampliacdo de repertdrio propicia maior riqueza e maior alcance de conexao entre os textos.

Dessa forma, mostrar aos alunos a beleza dos textos literarios, a linguagem utilizada,
para que se familiarizem com um repertério de livros de literatura infanto juvenil, com estilos
diversos de escritas, indo além da simples leitura para chegar a importancia da literatura
e do livro, deve ser uma constante em toda a sala de aula, instigando os alunos a “ler
intransitivamente, ou seja, ler para ler”, conforme postulado por Cosson (2009).

Para o autor (2016), a leitura literaria na escola deve contribuir para a formacdo de
um leitor competente:

Na escola, a leitura literdria tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor, nao
apenas porque possibilita a criacdo do habito de leitura ou porque nos ajuda
a ler melhor, ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos
fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios
para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem (2016,
p. 30).

Infelizmente, o livro sendo um bem material, objeto de consumo, ndo esta disponivel
a todos, o que reflete e interfere na formacao de leitores. Apesar disso, algumas pessoas se
tornam leitoras, mesmo nesse cendrio de restricdo de livros, devido a um amigo, a um familiar,
ou a um professor que desperta a paixao pela leitura, assim, cada um constrdi sua histéria de
leitura.
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Por sua vez, o acesso aos livros ndao deve ser um privilégio de poucos, pelo contrario,
deve ser um direito garantido a todas as pessoas.

Nessa perspectiva, Candido (2011. p. 174) explicita como fundamental o direito “[...]
a alimentacdo, a moradia, ao vestuario, a instrucao, a saude, a liberdade individual, ao amparo
da justica publica, a resisténcia, a opressdo” e fecha a sentenca de forma louvavel: “ e também
o direito a crenca, a opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura”.

O autor destaca a necessidade da literatura, uma vez que ela faz parte do universo
fabuloso e ninguém é capaz de passar um dia sequer sem momentos de entrega a esse universo,
seja através do sonho, do devaneio, dos causos, das can¢ées etc. Além disso, Candido (2011)
discorre que a literatura é importante, ja que é fator de humanizagao, sendo essa:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragcos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo ao préximo, o afinamento das emocgdes, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, o senso de beleza, a percepcao da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a
guota da humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2011, p. 180).

N3o hd duvida de que a leitura das obras literdrias € um caminho muito importante
para a informacao e, principalmente, para a formacao do educando. Nem sempre essa é uma
das tarefas mais faceis. Ela apresenta dificuldades e propde muitos desafios, os quais exigem,
especialmente dos educadores, reflexdes acerca de velhas praticas descontextualizadas que
n3o priorizam o letramento literdrio. E preciso muitas leituras, estudos para ajudar a mudar o
rumo da histéria de cada educando, fazendo- o entender que quem |é transcende o tempo e
se permite uma viagem de prazer indescritivel, visto que a leitura é uma experiéncia pessoal,
impar. Segundo Lajolo, “ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a medida que se vive. Se
ler livros geralmente se aprende nos bancos da escola, outras leituras se aprendem por ai, na
chamada escola da vida” (LAJOLO, 2008, p. 6).

Relato de experiéncia
Metodologia

A metodologia utilizada baseou-se na proposta de sequéncia basica difundida
por Cosson (2014), a qual parte de um conjunto de atividades articuladas e planejadas
sistematicamente a partir da leitura de um livro de literatura, objetivando ajudar o aluno
a dominar melhor as habilidades de leitura e producao textual, atingindo, dessa forma, o
letramento literdrio. A analise do corpus, portanto, consistiu na descricdo e analise das etapas
constituintes da sequéncia basica desenvolvida em sala de aula e foi formada basicamente
pelas produgdes textuais e as atividades produzidas pelos alunos.

A sequéncia basica foi desenvolvida na escola publica EMEB Prof. Paulo Freire, em
Varzea Grande, em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental, escola de periferia e teve
como foco o livro O Encanto da Lua Nova, sendo executada em oito aulas e contando com a
parceria dos professores titulares das disciplinas de Lingua Portuguesa e Arte da turma.
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Sequéncia basica

A partir da leitura do livro O Encanto da Lua Nova, desenvolveu-se um trabalho
continuo com atividades sistematicas propondo uma sequéncia basica de trabalho: motivacao,
introducdo, leitura e interpretacdo, de acordo com o modelo sugerido por Cosson (2014).

Como motivacdo para a leitura deste livro, utilizou-se como estratégia a apresentacao
de slides com vdrias imagens atrativas, cercadas do mistério da lua nova, instigando nos alunos
as percepcoes acerca da leitura ndo verbal, assim como o conhecimento dos mesmos a respeito
dessa fase da lua. Para tal intuito, a aula foi conduzida a partir de questionamentos, reflexdes e
da participacao efetiva dos alunos. Nessa etapa, também, foi apresentado aos alunos o poema
“Lua Nova” de Manuel Bandeira, seguido de uma leitura e apontamentos sobre o mesmo,
tendo neste momento a participacdo plena dos alunos.

A etapa de motivacdo é a preparacao dos alunos para o contato com o texto literario,
feita por meio de dindmicas psicomotoras relacionadas a tematica e a estrutura do texto que
serd trabalhado, estabelecendo lagos estreitos com o mesmo e “envolvendo conjuntamente
atividades de leitura, escrita e oralidade” (COSSON, 2012, p. 57).

Na sequéncia, o trabalho de introducdo tem a funcdo de permitir uma recepgao
positiva da obra. Entdo foi feita a apresentacdo da obra e seu suporte fisico, apresentou-se
também a biografia do autor para que os alunos tomassem conhecimento de outras obras
escritas por ele. Também foram feitos comentarios sobre a obra, justificando o porqué da
escolha, porém sem fazer a sintese da histéria. Explorou-se com a turma, com questionamentos
orais, elementos como capa, contracapa, orelhas, ficha catalogréfica e prefacio do livro.

-

O Encanto da Lua Nova
+ ALONSO ALVAREZ

morva Aoibed, 3 bl felicera, X
peisionsra de um encanio.

FICCEES

Como se tratava de um livro extenso, com muitos capitulos e sem ilustracdes, a
leitura foi feita antecipadamente em casa, pelos alunos, conforme sugere Cosson (2014).
Foram entregues os exemplares que havia no acervo da biblioteca e estabeleceram-se prazos
para essa leitura, visto que foi feita uma escala de leitura para que todos pudessem fazé-la.
Em sala de aula, fez-se uma retomada da leitura por capitulos, instigando a participacao dos
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alunos, auxiliando-os nas dificuldades apresentadas, ora relativas ao entendimento do texto,
do vocabulario ou ao ritmo/fluéncia de leitura. Essa etapa precisou ser bem conduzida, uma
vez que alguns alunos ndo leram o livro por razdes diversas e, ainda, havia casos de alunos, na
turma, que ndo dominavam a leitura de forma plena e ficariam desanimados para as atividades
seguintes por falta de entendimento da histdria.

Por fim, realizou-se a interpretacdao “que parte do entretecimento dos enunciados
que constituem as inferéncias, para chegar a construg¢ao dos sentidos do texto, dentro de um
dialogo que envolve autor, leitor e comunidade” (Ildem, 2014, p. 64).

Apds a leitura, conversou-se sobre a obra, de forma que os alunos puderam
compartilhar suas interpretacdes e ampliar os sentidos que foram construidos com a leitura.
Em conversa com os alunos, foi estimulada a fala sobre a obra: por que o prédio ndo possui o
119 andar? Quais as personagens centrais da histéria e suas contribuicdes para o desenrolar
da histéria? Qual a personagem mais marcante para a constituicdo do mistério em torno do
112 andar? Qual a importancia do Sr. Jorges, morador do 102 andar, para o entendimento
de muitos dos mistérios envolvidos com o 112 andar? A biblioteca do Sr. Jorges tem alguma
relacdo com o mistério do 112 andar? O final do livro deixou claro o mistério do 112 andar?

Neste momento de interpretacdo dirigida, todas as percepcbes do texto foram
analisadas, observando os entendimentos da obra, apesar da leitura fragmentada.

Como producao literaria, sugeriu-se a continua¢dao da trama, ou seja, a criacdo do
capitulo 39, uma vez que a histdria abre esta possibilidade, pois a feiticeira Annabel desaparece
misteriosamente como se tivesse sido sugada pela noite. Esta observacdo foi feita pelos
alunos na interpretacao, visto que estavam acostumados com histérias com finais felizes e
bem definidos. A proposta foi orientada para ser realizada em dupla, sendo acompanhadas as
producdes, orientando os alunos no encadeamento das ideias.

Producao textual
Agora é sua vez:
A histdria lida ndo teve um desfecho, o mistério em torno do 112 andar continua. Afinal, esse
andar existe ou ndo? Entdo, vocé agora ird continuar esta aventura cercada de mistérios e
aventuras, acabando ou ndo com o mistério do prédio, pode acrescentar novos personagens

(um detetive, um bruxo poderoso, uma fada, um novo sindico especialista em tecnologia...)

gue aliado aos meninos e ao cachorro Lupicinio fardo o prédio tremer e o leitor arrepiar.

Finalizadas as producdes, foi proporcionado um dia para a apresentacdo das mesmas
em sala de aula para que houvesse a socializacdo e valorizacdo dos textos produzidos, sendo
depois confeccionado um painel com as informacgGes relevantes sobre a obra, autor, enredo e
as producdes dos capitulos para a apreciacdo de toda a comunidade escolar.

Apds esse momento de socializacdo, foi solicitado aos alunos um registro sobre as
impressdes que tiveram do livro por escrito, opinando criticamente e assim realizando mais
uma etapa do processo de letramento.
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Consideragoes

Um trabalho pedagdgico com a literatura juvenil no ensino fundamental deve ser
priorizado por todos os professores preocupados em oferecer um ensino de qualidade, pois
a formacdo dos alunos é decisiva para a continuidade da trajetdria leitora ao longo da vida
académica e pessoal.

No entanto, infelizmente, muitos professores do ensino continuam ignorando
a necessidade de fazer com que a leitura literaria na escola se torne algo agraddvel, capaz
de motivar o desejo do aluno a ter um maior contato com a pratica da leitura para além do
ambiente escolar. Isso ainda acontece porque muitos desses professores ndo dispdem de uma
formacgao adequada para o ensino de lingua portuguesa que possibilite criar outra concepgao
acerca do trabalho com leitura.

Diante disto, vale muito sensibilizar os professores quanto a importancia de um
trabalho bem articulado e pensado sobre a literatura juvenil nas aulas de lingua portuguesa.
N3o ha como pensar em ter futuros leitores se no presente ndo se realiza um trabalho em sala
de aula com a literatura, ou quando se faz de forma simplista, ou seja, um trabalho com textos
fragmentados e quase sempre ligados ao estudo de questdes formais da nossa lingua.

E possivel, apesar de todas as dificuldades encontradas em sala de aula, um trabalho
dindmico a partir de um livro de literatura juvenil, desde que o professor seja também um
leitor apaixonado e passe este encantamento aos alunos, para que viajem pela literatura e
encontrem nela sementes para perspectivas de um mundo melhor com mais imaginacao,
criatividade, criticidade e humanizagao.
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O letramento literario e as praticas vigentes na escola

IniUmeras perguntas norteiam o trabalho com a literatura na escola. Com isso, em
principio é preciso compreender o termo letramento que, segundo Paulino e Cosson (2009,
p. 63) “recobre um campo multifacetado, no qual a incorporacdo de diferentes aportes leva a
continua revisdo de seu objeto e de suas fronteiras”, portanto ndo hd uma unica definicao, seu
sentido muda com o passar do tempo.

O que esta em voga hoje como defini¢do de letramento literario pode ser concebido
como uma das praticas sociais de escrita, aquela que se refere a literatura. Considerando
a amplitude do termo letramento para multiletramentos, surge a necessidade de tornar o
conceito mais claro, com a definicdo de: “letramento literdrio como processo de apropriacdo
da literatura enquanto construcao literaria de sentidos” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67).

Segundo os referidos autores, o letramento literario enfrenta dificuldade no ambito
escolar, devido ao uso inadequado do texto literdrio na aprendizagem da escrita ou no
tratamento da literatura como mera heranca cultural, e mesmo ao uso do livro didatico como
modelo que geralmente enfatiza a repeticdo e respostas prontas, o letramento funcional e
basico. Diante dessa realidade:

Quando surgem textos e prdticas que permitiriam uma interagdo
guestionadora, poética, diferente, aberta, a tendéncia dos professores é
pautar-se pela reagao da maioria e negar as produgdes de sentido imprevistas
no contexto da comunidade escolar, de leitores e produtores de texto,
caracterizada pela homogeneiza¢do (PAULINO e COSSON, 2009, p. 71).

Assim, para concretizar o letramento literario na escola é preciso que algumas a¢des
sejam efetivadas, tais como: trabalhar além do biografismo e historicismo da literatura,
aproximar a literatura da vivéncia dos alunos, integrar o conhecimento da literatura, escrever
textos literdrios, e desmitificar aideia de que literatura é sé para quem tem o “dom” de escrever,
bem como conceber a literatura como pratica social. Da forma como o trabalho vem sendo
feito, os adolescentes afastam-se de um possivel letramento literdrio, a literatura por falta de
tempo na escola, acaba sendo uma tarefa de casa, como um fardo pesado a ser carregado, sem
uma boa exploragdo da leitura, ndo surte efeito, pois a mediacdo tdo necessaria do professor
ndo acontece, os objetivos da leitura ndo se concretizam, o texto lido acaba por virar um
monte de informacdes desconectadas. Diante do exposto, é possivel reportar-se a Paulino e
Cosson (2009, p. 74), pois como afirmam “O contato direto e constante com o texto literario,
é o sentido bdsico do letramento literario”.
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A importancia do trabalho realizado pelo professor no desenvolvimento pelo gosto
literario no ensino fundamental

Neste item, ressalta-se a importancia do trabalho realizado com a literatura pelo
professor de lingua portuguesa. Cosson (2012, p.19) relata que durante uma de suas aulas de
metodologia do ensino de literatura no curso de pedagogia, um dos académicos questionou a
presenca da disciplina de literatura no ensino médio, dizendo que os professores ensinavam
caracteristicas dos periodos literdrios, nomes de autores e obras, enfim uma gama de
indagagdes que deixavam claro a equivocada relagao da literatura e a escola.

Diante da realidade contextualizada por Cosson (2012), em relacdo ao trabalho
realizado com a literatura no Ensino Médio, Lajolo (1993, p. 17) afirma  que “A literatura
Infanto-juvenil como disciplina a ser incluida no curriculo de formacdo do professor é parte
da questdo da formacdo do professor de lingua materna” (LAJOLO, 1993, p. 17). Com esta
afirmacdo entra em discussdo a formacdo do professor e lingua materna e o seu papel na
escola em relacdo ao que deve ensinar, bem como que competéncias linguisticas os alunos
devem ter.

Isso porgue, nos Ultimos anos, inimeras discussdes equivocadas circularam e circulam
no ambiente escolar. Questdes como: o professor ndo deve corrigir os textos dos alunos,
o aluno deve escrever como fala, a escola deve respeitar o dialeto do aluno, entre outras
prejudicaram o trabalho do professor com o ensino da Lingua Portuguesa. Isso porque, como
afirma Lajolo (1993, p. 18), “todas essas questdes tomadas ao pé da letra e fora do contexto,
fizeram com que os professores perdessem o rumo, e trabalhassem de forma inadequada”
(1993, p.18).

No tocante ao trabalho com a literatura no Ensino Fundamental, (COSSON, 2012
p. 21) retrata as diferencas desse trabalho no ensino fundamental | e Il. “No fundamental |
a literatura tem um sentido tdo extenso que engloba qualquer texto escrito que apresente
ficcdo ou poesia” os textos devem ser curtos, contemporaneos e “divertidos”. A leitura literaria
esta restrita cada vez mais as atividades extraclasses, sob o argumento de que sua linguagem
ndo seria adequada ao ensino da escrita escolar, pois a literatura ndo serve como parametro
para a lingua padrao.

Cosson destaca que “No ensino médio, o ensino da literatura limita-se a literatura
brasileira, ou melhor, a histdoria da literatura brasileira” (2012, p. 21). Utiliza-se de uma
cronologia literdria para trabalhar estilos, épocas, canones e dados biograficos de autores.
Quando se trabalha o texto literario, se faz de forma fragmentada, retérica e tradicional.
Dificilmente o professor foge desse programa preestabelecido, ele se recusa a trabalhar com
os textos canonicos, por achd-los pouco atraente e com linguagem e vocabuldrio que nao
chamariam a atenc¢do do aluno. (COSSON, 2012, p. 21)

Desse modo, Cosson (2012, p. 22), destaca que “de acordo com o conteudo, as
atividades desenvolvidas oscilam entre dois extremos: a exigéncia de dominio de informacgdes
sobre a literatura e o imperativo de que o importante é que o aluno leia, ndo importando bem
0 que, pois a leitura é uma viagem, ou seja, mera fruicdo”. Os textos sdo trabalhados com
interpretagdes prontas do livro, resumos e fichas de leitura, reconto da histéria, enfim, sao
aulas informativas, raras sao as oportunidades de trabalhar com uma obra integral.
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Diante destas situa¢des o ensino da literatura pede socorro. Orienta-se que o
professor se desprenda de programas curriculares conteudistas para ensinar uma literatura
qgue humanize. As aulas de literatura devem ser organizadas com objetivos claros para a
formacdo do aluno, textos completos e ndao fragmentados, enfim, trabalhar a literatura como
uma pratica social, que é a efetiva responsabilidade da escola.

Todavia, é importante ressaltar que os professores, muitas vezes, ou na maioria delas
ndo trabalham dessa forma porque ndo aprenderam na graduacgao, sua formagdao também
possui deficiéncias que perpetuam e perpassam pelos bancos escolares. Investir em uma
formacdo continuada voltada para essas lacunas pode ser uma possibilidade de supera-
las. Cosson destaca que: “N3do basta apenas ler [...]. A leitura simples é apenas a forma mais
determinada de leitura, que esconde sob a aparéncia de simplicidade todas as implicagdes
contidas no ato de ler e de ser letrado” (2012, p. 29-30). Trabalhar essas implicacGes é
fundamental para os estudantes. Para tanto, é preciso propor atividades que vdao além da
leitura, atividades que efetive o letramento literdrio, bem como o habito da leitura, de ser um
instrumento articulador dentro da escola.

Neste processo, o trabalho adequado em sala de aula, com os géneros literarios, com
a leitura, com a fluéncia, com a selecdo de textos sem priorizar este ou aquele momento,
mostrando todas as possibilidades reais aos alunos é dever do professor, pois “O segredo
maior da literatura é justamente o envolvimento Unico que ela nos proporciona em um mundo
feito de palavras” (COSSON, 2012, p. 29).

Alguns documentos que norteiam o trabalho com a literatura e a questao étnico racial

Apds a promulgacdo da Constituicao Federal de 1988, o Brasil buscou efetivar a
condicdo de um estado democratico de direito com énfase na cidadania e na dignidade da
pessoa humana. Contudo, ainda temos uma sociedade marcada pelo preconceito, racismo e
discriminacdo aos afrodescendentes, que historicamente enfrentam dificuldades ao acesso e
permanéncia ndo so na escola, mas em todos os espacos da sociedade. (Diretrizes curriculares
nacionais para a educacdo das relacdes Etnicos-Raciais e para o ensino de Histdria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana (BRASIL, 1996)

Neste contexto, em marc¢o de 2003, o governo federal sancionou a lei n2 10.639/03-
MEC que alterou atual Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional (LDBN, n. 9394/96)
e estabeleceu obrigatoriamente o ensino da histéria da Africa e dos africanos no curriculo
escolar do ensino fundamental e médio. Apesar disso, o processo de construcdo da identidade
negra no Brasil continua marcado por discriminacdo e desvalorizacdo em todos os setores,
como educacdo, trabalho, moradia, entre outros. Por isso, é preciso muita luta e engajamento
dos movimentos negros que exigem que seus direitos sejam respeitados.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) aprovada em 15/12/2017 assim se
expressa em relacdo ao trabalho com a literatura:

No ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato
com as manifestacdes artisticas em geral, e, de forma particular e especial,
com a arte literaria e de oferecer as condicdes para que se possa reconhecer,
valorizar e fruir essas manifestagdes. Estd em jogo a continuidade da formacao
do leitor literdrio, com especial destaque para o desenvolvimento da fruicdo,
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de modo a evidenciar a condi¢do estética desse tipo de leitura e de escrita.
Para que a funcdo utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar
a sua dimensdao humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso
supor — e, portanto, garantir a formacdo de — um leitor-fruidor, ou seja, de
um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar”
suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de
firmar pactos de leitura (BRASIL, 2017).

Paratanto, as habilidades, no que tange a formacao literaria, envolvem conhecimentos
de géneros narrativos e poéticos que possam ser desenvolvidos em funcdo dessa apreciacao
e que dizem respeito, no caso da narrativa literdria, a seus elementos (espaco, tempo,
personagens); as escolhas que constituem o estilo nos textos, na configuracdo do tempo e
do espaco e na construcdo dos personagens; aos diferentes modos de se contar uma histdria
(em primeira ou terceira pessoa, por meio de um narrador personagem, com pleno ou parcial
dominio dos acontecimentos); a polifonia propria das narrativas, que oferecem niveis de
complexidade a serem explorados em cada ano da escolaridade; ao folego dos textos. No
caso da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos por recursos de
diferentes naturezas, para depois se alcancar a dimensao imagética, constituida de processos
metafdricos e metonimicos muito presentes na linguagem poética. (BRASIL, 2017)

Em relacdo a literatura afrodescente produzida no Brasil, Debus (2013) argumenta
que:

A presenca de personagens negras ou de elementos da cultura africana e
afro-brasileira em narrativas de recepc¢do infantil e juvenil, produzidas no
Brasil, quase que inexiste anteriormente a década de 1970, e quando tal fato
acontece tem as marcas da submissao, do servigalismo, ou do apiedamento.
Maria Cristina Gouvéa (2000), ao analisar as representacdes sociais sobre
o0 negro na literatura de recepcdo infantil no Brasil, nas trés primeiras
décadas do século XX, aponta uma suposta integracgao racial nessa produgdo
gue é marcada por uma visdo etnocéntrica, na qual as personagens sdo
identificadas pelo desejo de embranquecimento. O mesmo foi constatado
por Luis Fernando Francga (2006), que verificou, por meio da leitura de titulos
de Olavo Bilac, Monteiro Lobato, Erico Verissimo, Maria José Dupreé e Viriato
Correa, que, na primeira metade do século XX, a literatura infantil nacional
conserva uma visdo estereotipada em relagdo ao negro.

Ainda em relacdo a inexpressiva presenca do negro ou da mulher negra na literatura
brasileira, pesquisa realizada em 2008 por Debus e Vasques mapeou:

[...] os titulos de oito casas editorias (Atica, Companhia das Letrinhas, DCL,
Paulinas, Scipione, Mazza, Pallas e SM), tendo como referéncia os catalogos
comerciais do ano de 2008/2009. Os catalogos editoriais somaram 2.416
titulos publicados. Destes foram selecionados 170 que trouxeram a presenca
do negro, sua cultura e africanidades. Sendo assim, o investimento em livros
com a tematica africana e afrobrasileira no corpus pesquisado corresponde a
7% do total de publicacdes (DEBUS; VASQUES, 2009, p. 135).
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Ainda assim vemos algumas publica¢des equivocadas que nao contribuem em nada
para a desconstrucao de esteredtipos ja instaurados,

A educacdo vem trabalhando em prol do fortalecimento entre os negros, e a
conscientizacdo entre os brancos, também faz parte desse fortalecimento. Nesse sentido,
o estado, a sociedade, a escola, negros e ndao negros, deveriam assumir a obrigacdo de
trabalhar e compreender as questdes relacionadas a este contexto. E preciso aprender a
lidar positivamente com ele utilizar-se de estratégias eficazes, e reeducar toda a sociedade.
Para tanto, na escola o trabalho com a literatura, geralmente encanta, sensibiliza, promove e
propde uma discussao pertinente e prazerosa para se trabalhar com este tema.

Uma breve apresentacgdo do livro: Quarto de despejo: didrio de uma favelada, de Carolina
Maria de Jesus

O cotidiano de uma favela ja foi contado por diversos autores, e de diferentes
maneiras, neste livro a histdria contada é a de quem vive todos os dramas de morar numa
grande favela em S3o Paulo nos anos de 1960. Carolina de Jesus, uma migrante do estado de
Minas Gerais, mde solteira e catadora de papel, que estudou até o segundo ano do ensino
fundamental, transformou sua vida ao cruzar o seu destino com um jornalista, que tinha sido
incumbido de fazer uma reportagem sobre a favela do Canindé em S3o Paulo.

O livro relata a amarga realidade dos favelados, em especial a vida de Carolina, na
década de 1950, na primeira grande favela de Sdo Paulo, Canindé, posteriormente desocupada
para a construcao da Marginal Tieté. O tempo passou, mas a realidade de favelas em Sdo Paulo
continuou, o que torna a obra de Carolina atemporal. A obra foi traduzida para treze linguas e
tornou-se um grande referencial para estudos culturais e sociais no Brasil e no exterior.

A histéria da favela que o jornalista procurava, encontrava-se em muitos cadernos
encardidos que Carolina guardava em seu barraco. Apds ler todos os capitulos, e editar alguns
trechos, que dizia ser repetitivo e exaustivo, porque relatava a rotina da favela, foram feitos
alguns cortes e selecionados trechos mais significativos.

Dentre as poucas mudancas feitas, podemos elencar algumas pontuacdes, grafia de
algumas palavras que poderiam ser incompreendidas pelo leitor e a diminui¢ao da expressao
“Amarela” que foi dada pela autora para ilustrar a fome. O jornalista justifica-se quanto a
este Ultimo, que sua intencdo nado foi diminuir a importancia da tragédia de Carolina, mas por
aparecer excessivamente nos textos originais.

O sucesso desse livro alavancou as rotinas de magras edi¢des de poucos exemplares e
os meios de comunicac¢do do Brasil e do mundo abriram espaco para o livro, a vida de Carolina
de Jesus. A negra semianalfabeta era exibida como uma excitante curiosidade que expressava
sua importancia, sua autenticidade e beleza.

Todo esse sucesso fez com que alguns duvidassem da autenticidade do texto de
Carolina e considerassem obra de algum espertalhdo, querendo se promover publicamente
Porém, o poeta Manuel Bandeira tratou logo de dizer num de seus artigos que ninguém
poderia inventar tal linguagem, aquele dizer com tanta criatividade, com uma escrita tipica
de quem ficou no meio do caminho da instrucdo literaria, exatamente como foi com Carolina.
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A sequéncia de atividades do livro Quarto de despejo, trabalhada no 92 ano da Escola
Municipal Eca de Queirds

Com uma frase de impacto, Zabala (1998) destaca que “A maneira de configurar
as sequéncias de atividades é um dos tracos mais claros que determinam as caracteristicas
diferenciais da pratica educativa”. Ele as define como “Um conjunto de atividades ordenadas,
estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais”, as sequéncias
de atividade destacadas por Zabala referem-se a um trabalho estruturado para realizacdo
de intervencbes educacionais, com objetivos claros, determinados, e que permitem um
intervencdo reflexiva, baseada nos pilares: planejamento, aplicacdo e avaliagdo. Uma
intervengao pedagdgica hd que se analisar cada etapa realizada, esquematizando as variaveis
metodoldgicas, suas caracteristicas e como esta influéncia na aprendizagem do estudante.
Zabala destaca:

As sequéncias de atividades de ensino/aprendizagem, sdo uma maneira
de encadear e articular as diferentes atividades ao longo de uma unidade
didatica[...] as sequéncias podem indicar a fun¢cdo que tem cada uma das
atividades na construcdo do conhecimento ou da aprendizagem de diferentes
conteudos e, portanto, avaliar a pertinéncia ou ndo de cada uma delas, a falta
de outras ou a énfase que Ihes devemos atribuir. (ZABALA, 1998, p. 20)

A sequéncia de atividades teve como objetivo, trabalhar de forma critica o tema
abordado no livro, refletindo acerca da situacdo real apresentada, a autora e o periodo literario,
confrontando os estudantes com diferentes realidades e com contexto histérico. Dentre os
objetivos especificos destacaram-se: ler e interpretar o livro O quarto de despejo, de autoria
de Maria Carolina de Jesus, trabalhar através da leitura do livro a inser¢cdao da mulher negra na
sociedade, opinar acerca do tema abordado no livro de forma critica, trabalhar questdes atuais
pertinentes ao conteldo tematico do livro, relacionar o cotidiano da época com os dias atuais
e mobilizar conhecimentos de mundo e experiéncias pessoais para entender criticamente
outras realidades.

Toda a sequéncia teve a duracdao de dez aulas, divididas em duas aulas semanais.
O primeiro médulo consistiu em fazer uma leitura antecipada do livro, que foi copiado pela
coordenacao da escola e distribuido aos alunos do 92 ano do ensino fundamental, com duas
semanas de antecedéncia. No segundo mddulo, houve a discussdo e explanagdo, em roda de
conversa, acerca das primeiras impressoes do livro, da época em que o mesmo foi retratado, das
semelhancas e diferencas do contexto atual, da forma como a autora do livro foi descoberta,
do sucesso do livro, da ortografia utilizada, da mudanca do cenario em que foi escrito, para os
dias atuais e muitas outras questdes que os estudantes puderam levantar explicitando o gosto
pela obra.

O trabalho com esta obra foi muito gratificante, porque todas as pessoas envolvidas
com a sequéncia trabalhada de alguma forma leu, elogiou e comentou algo sobre a leitura.
A coordenacdo que fez as copias do material, disse que gostaria de ler a obra, o professor de
lingua portuguesa da sala, que gentilmente cedeu suas aulas, leu a obra para que pudesse
também discutir com os alunos e ampliar o trabalho com os outros dois nonos anos da escola. A
discussdao em sala que iniciou timida, foi ficando calorosa e prazerosa, evidenciando realmente
a leitura prévia dos estudantes.
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No terceiro mdédulo, a sala foi dividida em dois grupos para a confec¢dao de dois
murais diferentes. O primeiro deveria retratar a realidade dos anos sessenta em Sao Paulo, em
relacdo a precariedade do transporte publico, as condi¢cdes de moradia nas regides periféricas,
composicdo racial, profissdes exercidas nos anos de 1960, confrontando com a realidade de
hoje e as mudancas significativas. Neste painel deveriam conter informacdes localizadas no
livro de Carolina de Jesus e o contexto atual. Os murais foram confeccionados com recortes,
desenhos feitos pelos alunos, montagens e pinturas e ficaram expostos em sala de aula. No
guarto madulo, os alunos levaram como tarefa registrar por meio da fotografia Retratos do
Cotidiano. Cada um deveria fotografar a sua realidade em relacdo a saude publica, saneamento
basico, moradia, servicos publicos, educac¢do. Cada aluno deveriaregistrarasuarealidade e uma
realidade distinta, de um bairro menos favorecido. As fotos foram enviadas para o WhatsApp
que a turma possui com o professor regente. Estas foram selecionadas e compuseram uma
pasta com arquivos que foram trabalhados em sala com discussdes pertinentes a realidade
fotografada.

As discussdes foram feitas com o relato de cada estudante expondo a sua visdo
dos lugares fotografados, sempre fazendo referéncia ao livro literdrio Quarto de Despejo. O
ultimo médulo foi trabalhado com a confec¢do de uma peca de teatro que contemplava alguns
capitulos da vida de Carolina, na favela de Canindé, e foram retratados muito bem por alguns
alunos do nono ano.

O trabalho foi extremamente gratificante, exemplificando que o trabalho com o
letramento literario pode e deve ser feito nas escolas, que é possivel sair da ideia de trabalho
engessado, com histdria e biografias de textos fragmentados muitas vezes trabalhados nos
livros didaticos.

Consideragoes

O trabalho com a literatura, como fonte inegavel e humanizadora, é imensuravel.
A literatura tem muito poder, e possibilita vivenciar praticas pedagdgicas maravilhosas, ela
possibilita ampliacdo da visdo dos educandos a respeito de questdes sociais e culturais, sem
impor uma linguagem, uma receita de como portar-se, de respeito ao outro, ao seu semelhante.
A literatura possibilita educar de forma conscientizadora, prazerosa, utilizando-se dos seus
proprios conhecimentos e argumentos, pautados na leitura literdria. Os relatos sdo tristes e
reais. As frases curtas, impactantes, e a linguagem real e cheia de vida, traduzidos num diario,
transformam a leitura de suas memdrias em algo que identifica muitas realidades. E inevitavel
gue o leitor ndo sinta o impacto daquele lugar e daquela favela, naquele lugar, as angustias da
fome e a esperanga.

O sucesso do livro de Carolina de Jesus se deu porque escancarou uma literatura que
retrata o cotidiano de uma negra, favelada, com uma vida miseravel, comovendo o leitor com
o realismo de uma vida as margens da sociedade, e que hoje passados mais de cinquenta
anos, tal contexto ainda pode ser retratado no mesmo meio, negros sendo discriminados e
marginalizados, com profissdes menos valorizadas, com saldrios menores, vivendo as margens
da sociedade. Com essa literatura, é possivel trazer a tona discussdes e indagagdes voltadas as
Carolinas de hoje, o que mudou no cenario atual, o que continua igual, quais as possibilidades
de mudancas é possivel sonhar e o que se pode fazer para mudar a histéria. Eis a funcdo
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humanizadora retratada no trabalho realizado com a sequéncia de atividades relatada, a
de conscientizar, mostrar as realidades existentes e refletir acerca das possibilitardes de
transforma-las.
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AS REPRESENTACOES DO GENERO FEMININO NA OBRA
BISA BIA, BISA BEL, DE ANA MARIA MACHADO

Emilia Dieterich de Araujo*
Neusa Inés Philippsen®

Introdugao

O tema proposto para a realizagdao deste artigo consiste em uma reflexao acerca da
representacdo do género feminino nas personagens da obra Bisa Bia, Bisa Bel, de Ana Maria
Machado.

Esse livro, publicado em 1981, ao longo dos anos, recebeu muitos prémios, entre eles
o Major Issues Crefisul, Selo de Ouro e o prémio Jabuti. Estima-se que tenha atingido cerca
de 500 mil exemplares vendidos, sendo traduzido na Franc¢a, Espanha, México, Alemanha e
Suécia. Ana Maria Machado (2001) disse que quando o escreveu jamais imaginou que fosse
ganhar tantos prémios e tocar tanto os leitores. Segundo a autora, a obra foi escrita quando
a mesma se encontrava com muita saudade de suas avds e, sendo mae de dois filhos, sentia
vontade de conversar com eles sobre elas, mas nem imaginava que futuramente teria uma
filha que deixaria mais significativa essa linhagem feminina. Essa escritora carioca também
nao imaginava que esse livro seria tao prestigiado pelo seu publico leitor e que a obra seria
indicada como um dos dez livros infantis brasileiros essenciais. A consequéncia da publicacdo
foi o carinho, prestigio e elogios que recebeu de seus leitores de varias faixas etarias e a
identificacdo que muitos deles relataram sentir ao interagir com as personagens.

A histéria é contada pela propria protagonista Isabel (Bel), em primeira pessoa.
Durante uma das arrumacdes de sua mae, Bel entra em contato com o passado por meio de
uma fotografia que as duas encontram em uma caixa de madeira, a fotografia de sua bisavo
Beatriz. Ao tomar posse da fotografia com a autorizacdo de sua mae, a garota inicia um didlogo
imaginario com sua bisa, a quem chama de Bisa Bia, que passa a acompanhd-la na escola,
nas brincadeiras, sempre dando conselhos e opinides, deixando-a muitas vezes em situagoes
embaracosas com os colegas.

Bisa Bia ndo apreciava as brincadeiras “de menino” de Isabel, que nao eram coisa
de mocinha bonita e bem-comportada. Por meio da aproximag¢ao com esse outro modelo de
feminilidade, Isabel passa a ter contato com coisas de um tempo que ja passou, a geracao da
avo, trocando informacgdes sobre cultura, costumes, culindria e objetos nos diferentes tempos.

Contrapondo-se a Bisa Bia, surge a personagem da Neta Beta, outra voz, que comeca
a se intrometer nas conversas, apresentando um ponto de vista bastante diferente. A voz seria
da futura bisneta de Bel. Neta Beta entra na histéria no momento em que Isabel brincava com
Sérgio, um garoto de quem a menina gostava. Bisa Bia dava um de seus conselhos de como
deveria se comportar frente a um rapaz. Neta Beta emite sua opinido, contraria a de Bisa Bia
e mais compativel naquele momento com o que pensava Isabel. A partir do aparecimento de
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Neta Beta, que veio de um momento que ainda ndo chegou (futuro), estabelece-se um didlogo
entre trés diferentes geragoes.

Nesse sentido, o presente artigo enfatiza o confronto entre presente, passado
e futuro, vivenciado pelas personagens Bisa Bia, Isabel e Neta Beta, refletindo sobre as
transformacdes do género feminino e seu papel na sociedade em diferentes épocas.

Bisa Bia, Bisa Bel e Neta Beta: trés geragoes

A literatura pode ser entendida como representacdo da sociedade, possuindo
significados culturais da sociedade em que esta inserida. No caso da Literatura infanto-
juvenil (LIJ), ndo é diferente. Engana-se quem pensa que o teor das histdrias é simples e
superficial. Coelho (2006, p.31) afirma que “o livro infantil é entendido como uma ‘mensagem’
(comunicagdo) entre um autor-adulto (o que possui a experiéncia do real) e um leitor-crianca (o
qgue deve adquirir tal experiéncia).” Para a autora, o que vai definir se uma obra é considerada
infanto-juvenil ou adulta é apenas o publico receptor, ou seja, para quem tal obra é destinada.
Coelho ainda afirma que em esséncia a natureza da literatura infanto-juvenil é a mesma que
se destina aos adultos.

Diante desta concepcdo, entende-se que essas literaturas possuem conteudos
semelhantes, o que significa que, apesar da LIJ primar pelo uso de uma linguagem mais
simples, ndo ocorre a reducao artistica. Para Cunha (2006, p.70), “a obra literaria para criancas
é essencialmente a mesma obra de arte para o adulto. Difere apenas na complexidade de
concepcgao: a obra serda mais simples em seus recursos, mas ndo menos valiosa”.

A producdo literaria, enquanto obra de arte, sempre estd entrelacada ao contexto
historico em que é produzida, pois a literatura e a realidade andam lado a lado, refletindo as
grandes transformacgdes sociais e culturais ao longo dos anos.

Por meio da leitura do texto literario, a crianca entra em contato com situacdes que se
aproximam da suarealidade. E porisso que aliteratura tem fun¢do formadora e transformadora,
pois instiga o leitor a pensar sobre a sociedade em que esta inserido, reforcando valores
sociais e contribuindo assim para a formacdo humana e ética da crianca, desenvolvendo sua
autonomia intelectual e pensamento critico.

Nesta perspectiva, a obra literaria Bisa Bia, Bisa Bel revela elementos que apontam
para o modo com que a representacdo do género feminino foi produzida e estabelecida com
o passar do tempo na sociedade. Conforme Strey (2000, p.181), “A construcdo cultural do
género é evidente quando se verifica que ser homem ou ser mulher nem sempre supde o
mesmo em diferentes sociedades ou épocas.” Na obra, a relagdo do tempo (presente, passado
e futuro), observada nas personagens Bisa Bia, Isabel e Neta Beta, representa as mudangas em
trés distintas geracdes. Bisa Bia representa a mulher tradicional do século XIX, Isabel modela a
mulher do fim do século XX, que vive um periodo de transicao de mudancas, e Neta Beta, por
sua vez, corresponde a mulher contemporanea do século XXI, mulher autbnoma, que busca
realizacao pessoal.

Logo no primeiro capitulo do livro, Bel espanta-se ao descobrir que sua bisa ndo gosta
de ver menina usando cal¢a comprida ou short:
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Ela ndo gosta de ver menina usando calca comprida, short, todas essas roupas
gostosas de brincar. Acha que isso é roupa de homem, ja pensou? De vez em
guando ela vem com umas dessas ideias assim esquisitas. Por ela menina sé
usava vestido, saia e avental e tudo daqueles bem bordados, e de babado.
(MACHADO, 2001, p.11).

Este trecho revela o comportamento imposto ao género feminino em meados do
século XIX. A personagem Bisa Bia remete ao modelo de comportamento feminino educada
em uma sociedade extremamente patriarcal, em que a mulher desde pequena recebia
recomendacdes para ser obediente, ter cuidado com sua conduta, que deveria ser moderada
no jeito de falar, vestir e andar, como fica ainda mais evidente neste trecho:

Ah, menina, ndo gosto quando vocé fica correndo desse jeito, pulando assim
nessas brincadeiras de menino. Acho muito melhor quando vocé fica quieta
e sossegada num canto, como uma mocinha bonita e bem-comportada.
(MACHADO, 2001, p.19).

Os ensinamentos recebidos por Bisa Bia limitavam a mulher ao espaco do lar,
atribuindo-lhes fun¢des estritamente domésticas, como cozinhar, costurar, cuidar dos filhos.
Quando a personagem percebe as “brincadeiras de menino” da bisneta, imediatamente
aconselha a menina: “(...) menina da sua idade deve é brincar de roda, fazer comidinha,
pular amarelinha, costurar roupa de boneca (...)” (MACHADO, 2001, p.39). Brincar de “fazer
comidinha” e “costurar” sao papéis desempenhados no espaco do lar e remetidos a figura
feminina pela sociedade do século XIX. Para Oliveira (2007, p.23), as brincadeiras de criancas
sdo mais do que simples momentos de descontracgao, sdo também responsaveis pela aquisicao
de valores:

O ato de brincar ndo representa apenas um momento de écio da criancga, ele
é normal durante a infancia. Em meio a essa atividade tipicamente pueril,
o infante também descobre os valores do mundo que o cerca e, assim,
constroi-se como individuo pertencente a um grupo social. Dessa forma,
pode-se conceber a brincadeira como um dos elementos responsaveis pelo
enraizamento de valores culturais.

Neste sentido, entende-se o porqué as brincadeiras de Isabel eram tdo diferentes de
sua bisa. As brincadeiras inovadoras deixavam transparecer a liberdade e autonomia que o
sexo feminino estava conquistando em sua época, deixando para tras os comportamentos e as
atitudes da mulher tradicional do século XIX.

Ainda no mesmo didlogo, Bisa Bia revela a Bel que em seu tempo as meninas “casavam
com quem os pais resolviam” (p.39). O casamento arranjado representava a mulher do século
XIX, submissa ao homem, quando crianga resignada ao pai e apds o casamento, ao seu marido.
Saffioti (1984, p.34) afirma que a ideologia machista da época considerava o homem um ser
superior a mulher que era sempre “associada a valores considerados negativos, tais como
emocao, fragilidade, resignacao”.

A “valorizacdo” da mulher desta geracao limitava-se aos méritos nas funcdes de mae,
esposa e dona do lar, sendo vista apenas como reprodutora da espécie humana. “A mulher
que tentasse usar seu intelecto, ao invés de explorar sua delicadeza, compreensao, submissao,
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afeicdo ao lar, inocéncia de ambicdo, estaria violando a ordem natural das coisas (...)” (ZOLIN,
2009, p.220).

Por sua vez, os ensinamentos adquiridos pela menina Bel ndo foram os mesmos
adquiridos por sua bisavd, percebemos, assim, uma ruptura acompanhada de mudancas
através da mae da garota, que ja representa outro modelo feminino de mulher, a profissional,
gue ndo se detém somente ao dmbito familiar, mas também possui uma funcdo externa e
social, que ndo se atém com tantos detalhes as questdes domésticas:

Minha mae é arquiteta e anda metida no concurso de um projeto para
o hospital novo. Passa o tempo todo na prancheta com dois colegas,
desenhando, passando a limpo, calculando, as voltas com aquela imensa
régua T (régua de arquiteto, sabe?, ndo é monograma de ninguém), e um
papel transparente que se chama papel vegetal, mas ndo nasce em arvore
nem da flor. S6 sei que, enquanto ndo acabar esse tal projeto para esse tal
concurso, essa tal minha mae anda muito sem tempo para tudo (MACHADO,
2001, p. 48).

Nesta perspectiva, Isabel, mesmo que ainda menina, apresenta caracteristicas,
comportamentos e atitudes contrarias aos de Bisa Bia. Percebe-se que a personagem busca
encontrar sua posicdo em uma sociedade que transita em meio as transformacdes. Por um
lado, diverge dos conselhos de Bisa Bia, explicando que mudancgas foram necessarias, como no
momento que explica que ndo é mais os pais que escolhem os maridos para as filhas: “(...) na
hora de casar, ndo s3o mais os pais que resolvem. E a gente mesma. Estamos inventando um
jeito novo para essas coisas, sabe?” (MACHADO, 2001, p.40).

Por outro lado, demonstra claramente que vive um momento de transi¢do, buscando
um ponto de equilibrio entre as experiéncias do passado e as do futuro, processo esse que
gera algumas incertezas: “Impossivel saber sempre qual o palpite melhor. Mesmo quando eu
acho que minha bisneta é que esta certa, as vezes meu coracdo ainda quer-porque-quer fazer
as coisas que minha bisavo palpita (...)” (MACHADO, 2001, p. 53). Nesta outra passagem revela
que dentro de si possui sentimentos confusos: “Vou descobrindo que dentro de mim é uma
verdadeira salada” (MACHADO, 2001, p.54).

E notdvel o entendimento de Bel de romper com as tradi¢des, mesmo sabendo que
tais mudangas exigem enfrentamento e que os resultados na sociedade costumam demorar
a serem percebidos pelo todo, entretanto ndo se pode desistir de procurar superar a situacao
de opressdo e subestimacao:

(...)tem horas em que, apesar de saber que é tdo mais facil seguir os conselhos
de Bisa Bia, e que nesse caso todos vao ficar tdao contentes com o meu
comportamento de mocinha, tenho uma gana 1a de dentro me empurrando
para seguir Neta Beta, lutar com o mundo, mesmo sabendo que ainda vao
se passar muitas décadas até alguém me entender. (MACHADO, 2001, p.
53).

Isabel representa a mulher que busca romper com a alienacdao e submissdo do
passado, procurando estabelecer novos parametros, novas perspectivas, mostrar sua voz para
o mundo, que tem desejos, anseios tais quais o sexo oposto. Isso fica bem evidenciado através
de sua revolta ao descobrir que perderia seu sobrenome caso se casasse e, de acordo com
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historiadores, essa busca nao foi de forma alguma facil. Segundo Silva (1981), ndo passava
pela cabeca de ninguém, até o século XIX, a ideia de que a mulher pudesse sair das linhas pré-
tracadas e seguir rumos por ela escolhidos, fora dos ditames e destinos bioldgicos e culturais.
Saffioti corrobora com este pensamento e afirma que:

A sociedade investe muito na naturalizagdo deste processo. Isto é, tenta
fazer crer que a atribuicdo do espaco doméstico a mulher decorre de sua
capacidade de ser mae. De acordo com este pensamento, é natural que a
mulher se dedique aos afazeres domésticos, ai compreendida a socializacdo
dos filhos, como é natural sua capacidade de conceber e dar a luz. (SAFFIOTI,
1984, p.09).

Por sua vez, Neta Beta surge na narrativa simbolizando a mulher contemporanea
do século XXI com a imagem da mulher decidida e firme, que sabe exatamente o que quer
e que rompe definitivamente com a imagem da mulher estritamente familiar da sociedade
patriarcal. Em certo momento, contrap&e Bisa Bia, afirmando que Bel ndo precisa fingir para o
garoto Sérgio, colega da escola de quem gosta, demonstrando autoconfianga e determinacao:

_Bisa Bia, a senhora me desculpe, mas ndo é nada disso. Bel ndo precisa fingir
para ele. Alids, ninguém tem nada que fingir para ninguém. Se ela estiver com
vontade de falar com alguém, vai 14, ou telefona, e fala. Pronto. E tudo tdo
simples, para que complicar? (MACHADO, 2001, p.49).

Os conselhos amorosos de Neta Beta sdo diferentes e contrapdem-se totalmente
aos de Bisa Bia por conta das diferencgas nas concepgdes de relacionamento das geragdes. As
mulheres do século XIX eram criadas unicamente para o matrimonio, sendo que, quando nao
conseguiam encontrar um conjuge, eram inferiorizadas. Ademais, Del Priore (2012) explica
gue a separagao era o maior medo das esposas, em virtude de questdes afetivas, financeiras
e sociais, pois a sociedade estigmatizava as mulheres separadas, considerando-as como ma
influéncia.

Esse modelo, no entendimento de Del Priore (2014), comegou a passar por
modificagcdes no fim do século XX. Nesse periodo, o nUmero de casamentos formais diminuiu
por causa da coabitacdo e os casos de divdrcios aumentaram, entre outros motivos, devido ao
fato de que as mulheres passaram a ndo aceitar viverem em um casamento caracterizado pelo
sofrimento, preferindo terminar a unido e buscar a felicidade pessoal.

Neste sentido, a bisneta de Isabel aincentiva a ndo agir de acordo com o que é esperado
pela sociedade patriarcal, que possuia sua identidade baseada no ideal estereotipado de seus
papéis familiares de esposa e mae, ao contrario disso, Neta Beta é a mulher que busca suas
proprias realizacGes, que coloca suas vontades em primeiro plano, provando que é capaz de
realizar também func¢des que antes eram somente atribuidas ao sexo oposto: “Neta Beta ainda
disse: _ Grande coisa! Eu também sei consertar mil coisas, tenho banca de carpinteiro, adoro
mecanica...” (MACHADO, 2001, p.56).

Dessa forma, diferente da mulher dominada pela sociedade patriarcal, a mulher
contemporanea toma consciéncia que também pode ter uma carreira profissional e
desempenhar funcbes de destague na sociedade. Basanella menciona com clareza as
caracteristicas desta mulher do século XXI:
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Asmudancasadvindasdasociedadecomo: movimentofeminista,asrevolugdes
politicas e econémicas contribuiram para que o papel desempenhado pela
mulher na sociedade fosse totalmente modificado. Antes se via a mulher
apenas como dona de casa, cuidando dos filhos, a verdadeira mulher Amélia
submissa a tudo e a todos, esquecendo-se da sua prépria felicidade. Hoje em
dia a mulher é oposta a tudo isso. Galga uma carreira qualificada. A mulher
moderna exige o seu reconhecimento e valoriza¢do. Tornou-se mais ousada e
autoconfiante em busca da sua propria felicidade. (BASANELLA, 2012, p.05).

A mulher moderna ganha independéncia e coloca o casamento em segundo plano,
sua identidade é construida mediante a realizagdo pessoal, seus desejos e anseios sao levados
em conta, valorizando e priorizando a vida profissional. Nesse sentido, Fiorin, Patias e Dias
(2011, p.4) afirmam que “atualmente, a mulher pode optar por casar ou ndo casar, casar-se
e separar-se, ter um filho sozinha ou mesmo nao ter filhos, entre outras possibilidades antes
impensaveis”.

Diante de todo o exposto, é importante dizer que tanto Bisa Bia, quanto Bel e Neta
Beta absorveram e compartilharam os padrdoes de comportamento e crengas proprios de
suas épocas e lugares. Como complemento, Alda Britto de Motta (1999, p.191) menciona a
importancia de se considerar a “geracdo” nos estudos sobre géneros: “Género e geracdao, como
dimensdes fundamentais da vida social, correspondem a categorias basicas - e mutuamente
articuladas — de analise das rela¢des sociais.”

Desta forma, como bem explorado nas personagens analisadas, cada pessoa tem
sempre a tendéncia de possuir comportamentos e atitudes referentes a sua época, a sua
cultura e a seu grupo social, procurando adequar-se as mudancas das geracles, ja que a
historia e a cultura sdo elementos que mudam e se transformam devido as relagdes humanas.

Consideragoes finais

A narrativa de Bisa Bia, Bisa Bel suscita uma critica aos valores tradicionais imputados
ao género feminino. As personagens femininas da obra representam as mudancas ocorridas
ao longo dos tempos, desde o processo de rompimento da imagem marcada pela submissao
ao sexo oposto até a conquista da autonomia e liberdade para escolher seu préprio destino.

As transformacdes do género feminino ocorreram por meio de um processo paulatino
de mudancas de geracdo em geracdo. As trés personagens analisadas representam trés épocas
da histdria que se sequenciam, passando por um periodo de transicdo que oscila entre os
aprendizados da anterior e as novas possibilidades surgidas. Assim, é possivel compreender
gue uma geracdo carrega resquicios de comportamentos, atitudes e culturas da geracao
anterior e, ao mesmo tempo, dialoga com a posterior, pois o rompimento de tradi¢des nunca
se da de forma repentina, é um processo lento e nada facil.

As personagens Bisa Bia, Isabel e Neta Beta representam perfeitamente as mudancas
e transformacées da sociedade no que se refere a imagem feminina. Percebe-se que, de uma
geracdo para outra, a concepcao da mulher submissa ao homem, criada unicamente para
casar-se e desempenhar tarefas domésticas, foi se dissolvendo. A mulher foi ganhando mais
autonomia e liberdade que a possibilitou escolher seu conjuge ou simplesmente optar por nao
casar, além de colocar seus desejos e vontades em prioridade e sair para o mundo profissional,
ocupando cargos antes exclusivamente masculinos.
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Por fim, esta obra de Ana Maria Machado destaca-se por dialogar com os aspectos
politicos e culturais da sociedade no que tange as representacdes da imagem feminina em
diferentes épocas, provando assim que a literatura infanto-juvenil é capaz de levar a crianca
ao pensamento critico e promover reflexdes importantes que levam ao despertamente e a
mudanca de opinides e atitudes, ajudando, assim, a formar cidadaos conscientes.
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A CONTRIBUICAO DOS CLASSICOS LITERARIOS EM QUADRINHOS PARA A
FORMACAO DE LEITORES

Sunair Pereira Fonseca Batista®
Marta Helena Cocco 3*

Introdugao

Despertar no aluno a consciéncia da necessidade de ser um leitor assiduo e incentiva-
loalersemainculcada obrigatoriedade tem sido um grande desafio. O objetivo dos professores
é que os alunos entendam o habito ou a pratica da leitura como algo prazeroso e necessario
para sua formacdo, para o desenvolvimento das competéncias cognitivas e linguisticas, para
o aprimoramento da sensibilidade e humanizacdo, requisitos essenciais para a vida em
sociedade, e ndo apenas como requisito obrigatdrio para adquirir média nas aulas de lingua
portuguesa. Esses beneficios proporcionados pela leitura podem ser alcancados por meio de
uma jungao de esforgos e de aulas mais dinamicas, com uso da diversidade de géneros textos,
sem deixar em segundo plano os literarios, pela sua especificidade estética e formativa.

Uma boa sugestdo paraincentivar os alunos adolescentes a ler como deleite e também
para aquisicdo de conhecimentos é levar a adaptacdo dos cldssicos literarios em histdrias em
quadrinhos para as aulas de leitura e desenvolver um trabalho relacionando as duas formas
de arte: desenho e literatura.

Assim, apresentamos uma dessas adaptacdes como sugestdo de atividade de leitura.
Trata-se do classico literdrio Memdrias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de
Almeida, adaptado para os quadrinhos por Rodrigo Rosa e Ivan Jaf. O aporte tedrico que
norteou este trabalho tem base nos estudos de pesquisadores como Valdomiro Vergueiro,
Paulo Ramos e Angela Rama; DJota Carvalho; Natanael dos Santos Gomes e Marlon Leal
Rodrigues; Sonia M. Bibe-Luyten, além das orientacdes contidas nos PCN. Julgamos pertinente,
antes de apresentar a obra adaptada, fazer uma sintese acerca do surgimento das Histdrias em
Quadrinhos nos Estados Unidos e de sua chegada ao Brasil.

Um pouco da trajetdria das histérias em quadrinhos: dos primérdios ao Brasil

O homem sempre necessitou de elementos de comunicagdo para expressar sua
realidade, suas ideias, angustias e necessidades. A imagem grafica, por exemplo, foi utilizada
no inicio da histéria da humanidade pelos homens primitivos, quando faziam desenhos nas
paredes das cavernas. Rama e Vergueiro (2014) dizem que os quadrinhos, ao contarem uma
historia por meio de sucessivas imagens, retomam essa pratica primitiva.

De certa forma, o homem da caverna ilustrava sua vida através de desenhos sucessivos
gue ja se aproximavam das histdrias em quadrinhos, doravante, HQs. Com a gradativa civilizacdo
da humanidade, a capacidade comunicativa do humano foi ampliando-se, modificando-
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se, mas a imagem grafica continua sendo um importante elemento de comunicacao e de
representagdo da vida humana, como pontuam Rama e Vergueiro:

A medida em que as comunidades se tornavam ndmades, a escrita simbdlica,
grafada em materiais mais leves, como o couro ou o pergaminho, passou a
funcionar como elemento basico de comunicagdo. Ainda assim, a formulagdo
dos primeiros alfabetos guardou estreita relacdo com a imagem daquilo
gue se pretendia representar, constituindo o que se conhece como escrita
ideografica. E o caso dos hierdglifos e da escrita japonesa, por exemplo
(RAMA; VERGUEIRO, 2014, p.9).

O processo de civilizagdo da humanidade continua e com ele a escrita se aprimora.
Crescem as técnicas de impressdo, permitindo sua maior difusdo, principalmente com o
surgimento da imprensa. Entre os séculos XVIII e XIX surgem as primeiras producdes em
quadrinhos, no mundo. De acordo com Gomes e Rodrigues (2012), as histdrias em quadrinhos,
tal como as conhecemos hoje nos gibis, tém sua origem no século XVIIl, com o inglés Thomas
Rowlandson (1798) criador do personagem Dr. Sintaxe e no ano 1827, o suico Rudolph Toppfler
criou Monsieur Vieux-Bois. Em 1861, Henrique Fleiuss cria o personagem Dr. Semana e em
1865 Wilhelm Busch cria os garotos travessos Max e Moritz — publicados na lingua portuguesa
por Olavo Bilac como Juca e Chico. Em 1892, o Jornal San Francisco Examiner publica a primeira
historia em quadrinhos americana Little Bears and Tykes, desenhada por James Swinneston.
No Brasil, o inicio das HQ deu-se com a publicacdo de As aventuras de Nh6 Quim (1869), criada
pelo italo-brasileiro Angelo Agostini, veiculada na Revista carioca Vida Fluminense.

Com todas as producdes dos séculos XVIIl e XIX, as historias em quadrinhos, conforme
Gomes e Rodrigues (2012), ganharam destaque em 1896 com a cria¢do do personagem Yellow
Kid (O moleque Amarelo), pelo norte-americano Richard F. Outcault para o Jornal New York
World. Na época, o personagem era uma grande atracdo, tornando-se o primeiro herdi dos
qguadrinhos.

E relevante destacar que as histdrias em quadrinhos com o Yellow Kid n3o foram as
primeiras a surgirem, muitas outras, ja citadas, haviam sido produzidas por diferentes autores
em diversos paises. Segundo Bibe-Luyten (1987), o sucesso do personagem considerado como
primeiro herdi e a criacdo dos baldes é que tornaram a producdo do autor considerada por
muitos estudiosos, como o marco inicial das HQS.

O personagem Yellow Kid aparecia no suplemento dominical em cores
gue, na época, era a principal atracdo do jornal. Outcault, no entanto, nao
inventou a histdria em quadrinhos. O mérito de Outcault estd no fato de ter
sido ele quem primeiro realizou essa sintese de modo criativo e introduziu o
baldo, que é, sem duvida, o elemento que define a histéria em quadrinhos
como tal. Com o aparecimento do baldo, os personagens passam a falar e a
narrativa ganha um novo dinamismo, libertando-se, ao mesmo tempo, da
figura do narrador e do texto de rodapé que acompanhava cada imagem. Os
personagens passam a expressar-se com suas proprias palavras, e surgem as
onomatopeias acrescentando sonoridade as imagens. (BIBE LUYTEN, 1987,
p. 18,19).
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Depois disso, os quadrinhos passaram a chamar cada vez mais a aten¢ao do publico
leitor, fazendo com que a vendagem dos jornais aumentasse cada vez mais.

Conforme Gomes e Rodrigues, (2012, p. 257), “em 1905, é lancada no Brasil a revista
infantil Tico-Tico que trazia quadrinhos com o personagem Chiquinho, uma adaptacao do
personagem Buster Brown, de Outcault, para o cenario brasileiro”.

Ja foi dito que no inicio das primeiras publicacdes dos quadrinhos, o veiculo de
divulgacdo eram os jornais, depois as revistas. Com o passar do tempo, por alcancarem um
grande publico leitor independentemente do género ou da idade (mulheres e homens, jovens,
adultos e criancas), as HQS comecaram a ser publicadas e veiculadas em revistas exclusivamente
de quadrinhos, conhecidas por muitos hoje como gibis.

No inicio dos anos 30, na América aparece um desenho animado que passou
depois para as revistas em quadrinhos, e ficaram famosissimos tanto o criador
como a criagdo. Estou falando do Mickey Mouse, o ratinho que deu origem
ao império Disney e a inUmeros outros personagens como o Pato Donald, Tio
Patinhas, Margarida, Zé Carioca, Minie, Jodo Bafodeonca e assim por diante.
Os quadrinhos de Walt Disney, nos velhos tempos, exploraram ao maximo
o tema aventura tendo Tio Patinhas como herdi principal que ndo poupava
nada e a ninguém para descobrir uma nova mina de ouro em algum lugar do
planeta. (BIBE-LUYTEN, 1987, p. 28).

Segundo Bibe Luyten (1987) sdo desta época também Popeye, o marinheiro que
salvava Olivia das garras do Brutus; o magico Mandrake, entre outros. A autora ressalta ainda
gue os anos 30 foram para os quadrinhos o mesmo que Hollywood para o cinema: foi a época
da aventura e da invencdo, o misto de realidade e fantasia. No final da década, em 1939,
surgem outros heréis das HQS: o Super-homem, Batman, Capitdo Marvel, Homem de Ferro,
Hulk, Thor, mulher Maravilha, Capitdo América e outros. Essas histdrias traziam, muitas vezes,
uma carga ideolégica em seus conteudos retratando o periodo da Segunda Guerra Mundial.

Ainda conforme Bibe Luyten (1987, p. 33), “quando os EUA entraram na guerra com
soldados e armas, os quadrinhos ja estavam lutando pelos baldezinhos, divulgando suas
mensagens de propaganda ideoldgica”. E em meio ao turbilhdo da Guerra que os quadrinhos
entram em crise. “Comegou-se uma campanha contra as HQS. Muitos artigos e livros
apregoavam que os quadrinhos eram maléficos para as criancas e que eram os culpados pela
delinquéncia juvenil” (BIBE LUYTEN, p. 36).

Assim, durante e apds o periodo da Segunda Guerra, as HQs foram consideradas como
vilds que atrapalhavam a aprendizagem e corrompiam as mentes das criangas e adolescentes.
Estas barreiras pedagogicas perduraram por muito tempo. Pais, maes, professores, escritores,
religiosos e outros segmentos da sociedade levantaram-se de maneira veemente contra as
histérias em quadrinhos. E bvio que em todo tipo de leitura e ndo somente nas leituras em
quadrinhos pode haver conteldos inapropriados principalmente para criangas e adolescentes,
sendo natural a necessidade de selecdo. E é obvio que qualquer tipo de producdo escrita pode
ser utilizada para veiculacdo ideoldgica. Sobre as HQs, no entanto, de acordo com pesquisas
de estudiosos, o que houve foi uma generalizacdao de que eram maléficas a sociedade leitora.

Na época da Segunda Guerra Mundial, a ma fama das HQs ainda ndo havia chegado
ao Brasil e os brasileiros puderam conhecer a primeira revista nacional:
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No Brasil, em 1939, o jornalista Adolfo Eizen foi o responsavel pela primeira
revista em quadrinhos: O Mirim, e Roberto Marinho lang¢a O Gibi, cujo sucesso
foi tanto que, ainda hoje, o nome da publicacdo é sindbnimo de histdria em
quadrinhos (originalmente, a palavra “gibi” significa “moleque” e refere-se
ao menininho negro simbolo da revista). (CARVALHO, 2006, p. 26).

No comeco da década de 50, as conversas sobre moralidade comecam a chegar ao
Brasil e, embora as producdes agradassem a populacdo leitora, as HQs foram fortemente
criticadas. Mesmo assim, os alunos escondiam os gibis entre os livros para |é-los.

Apesar das oposicdes, no periodo pds-guerra, ainda nos anos 50, a autora Bibe Luyten,
(1987) diz que Charles Schulz, nos Estados Unidos, conseguiu revolucionar os quadrinhos com
uma histéria aparentemente inocente: a Turma de Charlie Brown, seu caozinho Snoopy e Lucy,
a menina mandona, que debate sobre um mundo melhor, diferente do mundo dos conflitos das
pessoas adultas. Alguns anos mais tarde, na Argentina, surgem Mafalda, Manolito e Suzanita
de Quino. Todos eles refletem a vida em sociedade fazendo muita gente abalada e marcada
pela guerra reacreditar na humanidade, por meio das mensagens contidas nos balGezinhos,
expressando as vozes das personagens.

Enquanto isso no Brasil, entre 1945 e 1950, segundo Carvalho (2006, p. 26):

Adolfo Eizen criaria a Editora Brasil-América Latina (Ebal), responsavel por
estabilizar a publicagdo de HQs no Brasil e a primeira a trazer para cd revistas
de personagens como Super-Homem e o Principe Valente, entre outros. Em
1949, surgiu a Abril, cujos quadrinhos centralizaram-se desde o inicio nas
publica¢des Disney.

Um tempo apds o periodo de guerra, ja nos anos 60, Bibe-Luyten (1987) afirma
gue alguns intelectuais franceses e italianos devolveram o bom conceito aos quadrinhos
gue passaram a ser utilizados como um dos melhores meios de informacdo e formacdo de
conceitos. Foi feita uma reavaliacao critica e construtiva de tudo que se tinha produzido até
aqui. Muitos herdis desapareceram das tiras e das revistas. Outros ficaram e muitos novos
surgiram.

No Brasil, Mauricio de Sousa desponta em 1960 criando seus principais personagens:

Bidu e Franjinha (1969), Cebolinha e Piteco (1962) e Cascdo (1963). Monica,
que viraria marca registrada desse paulista de Santa Isabel, foi criada em
1964 e, em 1970, ganhou sua prépria revista em quadrinhos. Na época,
Mauricio publicava em parceria com a Abril. Atualmente, a Mauricio de Sousa
Producdes é parceira da Editora Globo. (Carvalho, 2006, p. 28).

Atualmente ainda existem alguns resquicios de rejeicdo aos quadrinhos, mas, em
vista de sua trajetdria, pode-se considerar que as HQs romperam com a estranheza com que
eram vistas pela sociedade, inclusive por professores, evidenciando seus beneficios para o
ensino, lazer, informacdo e formagdo humana. Cresceu o nimero de editoras e de vendas de
gibis no mundo e no Brasil. Segundo Carvalho (2006), no inicio dos anos 2000, Mauricio de
Sousa vendia 2,5 milhdes de exemplares por més.
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A inclusao das HQs na educacao brasileira

Como ja foi visto no percurso histérico, as historias em quadrinhos em alguns
momentos foram motivo de preconceito na sociedade, na familia, nas dreas pedagdgicas
e académicas, consideradas apenas como leitura inadequada ou superficial propria para o
entretenimento e com conteldo desnecessdrio para a aprendizagem do aluno. Com o passar
do tempo, no entanto, a sociedade tem mudado a visdo sobre essa forma de manifestacao
artistica e, paulatinamente, ela foi sendo inserida nas escolas como recurso didatico de
aprendizagem. Em 1997, os quadrinhos foram oficialmente incluidos na educacdo brasileira,
por meio dos PCN (Parametros Curriculares Nacionais), documento de referéncia nacional
comum ao processo educativo em todas as regides brasileiras. Conforme orientagdes contidas
nos PCN, é necessario ao aluno:

Conhecimento e competéncia de leitura das formas visuais em diversos meios
de comunicacdo da imagem: fotografia, cartaz, televisdo, video, histdrias em
guadrinhos, telas de computador, publicacdes, publicidade, design, desenho
animado etc. (1998, p. 67).

A partir dos PCN, as histérias em quadrinhos se tornaram um recurso didatico
reconhecido como necessario e importante nas aulas de lingua portuguesa, literatura e arte,
especialmente. De acordo com o documento, as situagdes de aprendizagem devem ser
organizadas a partir da diversidade textual.

Em 2006, os quadrinhos foram inseridos no PNBE (Plano Nacional da Biblioteca
Escolar) pela primeira vez. Entre 2006 e 2008, o governo também incluiu no PNBE, a adaptac¢ao
de obras cldssicas da literatura, em quadrinhos. A partir dai, muitas editoras passaram a
publicar obras literdrias no formato quadrinhos, provavelmente visando a comercializacdo com
o referido programa do governo. Segundo Ramos e Vergueiro (2015), nesse periodo houve
trés adaptacbes do conto A cartomante e uma de O alienista, de Machado de Assis.

Dessa forma, a inclusdo dos quadrinhos, como politica governamental na educacao
brasileira, trouxe um novo olhar sobre as HQs, antes analisadas como leitura superficial e
aquém das demais possibilidades de uso em sala de aula.

Estrutura das Histdrias em Quadrinhos

Definir ou conceituar histérias em quadrinhos ndo tem sido uma tarefa consensual.
De acordo com Gomes e Rodrigues (2012), as HQs sao:

A arte de narrar uma histdria através de sequéncias de imagens, desenhos
ou figuras impressas, colocando-se os didlogos e os pensamentos dos
personagens e a propria narracao dentro de espacos irregulares delimitados
no formato de figuras geométricas popularmente chamadas de balGes.
(GOMES e RODRIGUES, p. 256).

Rama e Vergueiro (2014, p. 31) também afirmam que as HQs “constituem um sistema
”.

narrativo composto por dois cédigos que atuam em constante interacao: o visual e o verba
Ainda ressaltam que “os quadrinhos sdo uma manifestacdo artistica autbnoma, assim como o
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sdo a literatura, o cinema, a danga, a pintura, o teatro e tantas outras formas de expressao”.
Diante das conceituacOes surge a polémica pergunta: Historias em quadrinhos sdo literatura?
Ramos e Vergueiro (2015) respondem:

Histdrias em quadrinhos nao sdo literatura. Assim como o cinema, a danga, a
musica e as artes pldsticas também nao sdo, ou seja, nada é literatura, a ndo
ser a propria literatura. Perceba-se que ndo ha nenhum juizo depreciativo
nessa constatagdo. A ideia é que todos os tipos de arte — ou cada meio —tém
suas especificidades e caracteristicas e isso ndo os torna melhores ou piores,
apenas diferentes entre si. Portanto, por mais que as historias em quadrinhos
lidem com palavras e seja possivel aplicar teorias literarias para analise de
sua estrutura narrativa, elas ndo sdo literatura. Sdo histérias em quadrinhos.
(RAMOS e VERGUEIRO, 2015, p.132).

Verificamos, nessa citacdo, que os autores consideram as Histdrias em Quadrinhos
uma forma de arte ao par do cinema e da literatura, por exemplo, e nao partem do parametro
de género textual para responder a questdo. Nesse aspecto, divergimos dos autores e
consideramos que as HQs podem ser tomadas como um género de texto, que inclui o verbal
e o ndo verbal. O conceito de literatura ndo pode ser parametrizado com o de género, pois é
mais amplo, estaria mais proximo do que Marchuschi (2003) define como esfera discursiva.
Assim, a literatura é um conjunto que relne varios géneros como o romance, a fabula, o
conto, o poema. E nesse conjunto, poderiamos perfeitamente colocar as HQs, cuja tipologia
predominante é a narrativa.

Diante do exposto, compreende-se que as histdrias em quadrinhos, diferentemente
de outros géneros da esfera artistica e literdria, tém uma estrutura prépria. Em um romance ou
conto, por exemplo, ndo apareceria a fala dos personagens dentro dos bales, porque seriauma
caracteristica propria da linguagem quadrinistica. Para representar a fala dos personagens em
uma obra literdria, em prosa, seriam usados os verbos dicendi, discurso direto com travessoes,
dois pontos etc e, mais recentemente, na literatura contemporanea até essas marcas tém
desaparecido, ficando por conta do leitor identificar as vozes por conta da sequéncia narrativa.

A sequéncia em quadros, os desenhos, os baldes, os formatos das letras, as legendas
e as onomatopeias sdao elementos importantes na estruturacdo das HQS. Segundo Rama e
Vergueiro (2014) ha ainda algumas questdes ligadas a linguagem icbénica: planos e angulos
de visdao que sdao imagens mais préximas ou mais distantes, meio corpo, corpo inteiro, como
exemplo o close-up ou close que é o enquadramento ampliando e destacando apenas uma
parte da imagem; linhas cinéticas em forma de risquinhos para indicar movimento; metéaforas
visuais que sdo desenhos para indicar sentimento ou acontecimento; linguagem verbal escrita
pararepresentar afala, etc. Hd também atrama e aforma de enunciar o enredo. Acompreensao
de cada um desses elementos estruturais ajuda a fazer uma leitura mais eficiente das histérias
em quadrinhos no ensino.

Adaptacdo de obras literarias para os quadrinhos e seu uso nas aulas de leitura

Adaptacdo é a producdo de uma obra a partir de outra ja existente, &€ uma releitura,
porém sempre aberta a novas releituras, novas adaptagoes.
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Adaptacdo é uma obra que pretende representar de alguma forma outra
obra, mesmo que essa adaptacdo seja em um meio diferente, com mais
ou menos personagens, em outra lingua, em espaco diferente, em outro
tempo. O que se pretende, entretanto, € uma obra que tenha alguma ligacdo
internacional e explicita com aquela na qual se baseia. (RAMOS e VERGUEIRO,
2015, p.131).

E possivel, portanto, por meio da adaptacdo, produzir uma outra obra, com uma
linguagem prdpria, no caso deste estudo, a quadrinistica, sem a intengao de ser superior e
nem demonstrar-se inferior, mas de apresentar uma outra possibilidade de interpretacao.

A adaptacdo de obras literdrias ndo é um procedimento muito antigo, mas também
ndo é recente. Os autores Valdomiro Vergueiro e Paulo Ramos citam o escritor Benton
afirmando que:

Pode-se dizer que a adaptacdo de obras literdrias para a linguagem dos
qguadrinhos constitui uma tradicdo na industria editorial. Ela comecou no final
da primeira metade do século passado, com a cole¢do Classics Illustrated,
titulo de revista norte-americana voltada para a publicacdo de classico da
literatura mundial em quadrinhos. Inicialmente chamada de Classics Comics,
a revista surgiu em 1941 e durou até 1971, tornando-se cultuada na area
e abrindo espaco para a quadrinizacdo de romances como Moby Dick,
de Herman Melville, O conde de Monte Cristo e Os trés mosqueteiros,
de Alexandre Dumas, Os miseraveis de Victor Hugo, Anna Karenina, de
Leon Tolstoi, entre outros. O sucesso da revista fez com que rapidamente
outras editoras langassem titulos semelhantes, nenhum deles, no entanto,
alcancando o mesmo prestigio da original. (RAMOS e VERGUEIRO, 2015,
p.128).

No Brasil, as primeiras publicagdes de obras literdrias adaptadas foram pela Ebal
(Editora Brasil América Ltda, RJ), nos anos 50. As primeiras obras adaptadas foram de autores
como José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida, José Lins do Rego, Jorge Amado e outros.

Atualmente, muitos cldssicos da literatura ja foram adaptados por diversos autores,
para a linguagem dos quadrinhos: O triste fim de Policarpo Quaresma, Memdrias Péstumas
de Brds Cubas, O cortigo, O Ateneu, Dom Casmurro, Memdrias de um Sargento de Milicias e
dezenas de outros.

Trabalhar com adaptacdo da literatura classica para os quadrinhos na sala de aula
¢ uma forma de chamar a aten¢do dos adolescentes e jovens leitores, provocando-os a ler
de uma forma mais divertida e dinamica por meio de dois cédigos: verbal e iconografico.
Diante da falta de interesse da maioria dos alunos em ler obras literdrias, usar a quadrinizagao
pode ser um meio para motiva-los devido a dinamicidade produzida pelos balGes, imagens,
onomatopeias e demais recursos que caracterizam as HQS.

Reconhecendo que capturar a atencdo de jovens leitores € um componente
essencial das praticas de ensino eficazes, muitos professores estdo se
voltando para os quadrinhos como uma ferramenta para alcancar seus
alunos. De uma maneira geral, ainda hoje, a reacdo inicial ao uso desse
género é a de que os educadores estdo simplesmente baixando seus padrdes
de ensino e reforcando habitos de leitura preguicosa. No entanto, torna-se
facil ver por que os quadrinhos tém o potencial para ajudar os alunos e essa
nova abordagem, comprovadamente, esta transformando alunos leitores,
proporcionando-lhes mais fluéncia. (GOMES e RODRIGUES, 2012, p.253).
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De acordo com Rama e Vergueiro (2014), o uso das HQs na sala de aula pode, além
da ampliacdo de conhecimentos, desenvolver habilidades dos alunos. Existe um alto nivel de
informagao nos quadrinhos por versarem sobre os mais diferentes temas e possibilitar, ao
aluno, uma reflexdo sobre os acontecimentos na sociedade onde vive e no mundo, sendo
facilmente aplicdveis em qualquer area; os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do
habito de leitura; enriquecem o vocabulario dos estudantes; o carater eliptico da linguagem
quadrinistica obriga o leitor a pensar, imaginar e inferir a cada novo quadro; os quadrinhos
podem ser utilizados em qualquer modalidade escolar, com alunos de todas as faixas etarias.

Ha vdrias maneiras de utilizar a adaptacao dos classicos literarios para os quadrinhos
nas aulas de leitura, dependendo do objetivo do professor. E possivel, que pela leitura da
adaptacdo, o aluno se sinta estimulado a ler o original.

Um dos propdsitos do professor ao trabalhar com adaptacdes podera ser o de conduzir
os alunos a analisar duas obras relacionadas entre si. Ramos e Vergueiro (2015) chamam essa
funcdo de didatica, cujo objetivo ndo é comparar as duas obras para analisar a fidedignidade
entre a original e a adaptada, isso ndo seria necessdario, mas fazer uma comparacao no sentido
de observar como uma mesma narrativa pode ser apresentada com diferentes estruturas
e suportes. Para que o objetivo seja alcancado, no entanto, é necessario que as duas obras
sejam lidas. Uma vez que a nova obra ja recebe o nome de adaptacao, é incontestavel que os
principais elementos da narrativa original sejam preservados, caso contrario seria outra obra e
ndo adaptada. Dessa forma, as obras serdo analisadas separadamente, a obra literaria a partir
da estrutura da literatura e a adaptacao a partir da estrutura das HQs.

Através da funcdo didatica, o aluno podera ampliar sua capacidade leitora e seu
conhecimento e perceber como duas obras, com o mesmo contelddo narrativo, podem se
relacionar por meio da arte da escrita e da arte do desenho. Os alunos aprenderdo mais sobre
os elementos da narrativa, tanto na literatura quanto nos quadrinhos; poderdo observar que
a trama, os personagens e os espag¢os sao muito semelhantes, porém, com um outro jeito de
enunciar o enredo. E importante ressaltar que, para alcancar os objetivos, o professor devera
ler a obra original e a adaptada. E necessario também que ele tenha um razoavel conhecimento
sobre as histérias em quadrinhos e os elementos que as compdem. Além de incentivar a leitura
da obra original e comparar as formas de cada uma das artes, o professor deve incentivar o
aluno a atribuir sentidos a obra.

O classico Memdrias de um Sargento de Milicias adaptado aos quadrinhos

Ha uma adaptacdo do classico Memarias de um Sargento de Milicias realizada pelos
autores Rodrigo Rosa e lvan Jaf, publicada pela editora Novo Continente, em 2009 e distribuido
nas escolas publicas, pelo Plano Nacional da Biblioteca Escolar (PNBE), no ano 2011. A obra
narra as peripécias de Leonardo, o protagonista da histdria, que com suas malandragens
consegue chegar ao posto de sargento de milicias e de uma maneira coOmica reproduz e critica
os habitos da sociedade do Rio de Janeiro, na época de Dom Jodo VI, século XIX.

Caso o professor queira trabalhar com este cldssico adaptado na sala de aula, ainda
ha muito que explorar. Neste artigo, apresentamos alguns apontamentos sobre a linguagem, o
espaco, os personagens, o foco narrativo e o espaco, para que sirvam de apoio nas discussdes
acerca da obra em sala.
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A Linguagem verbal é simples e de facil entendimento, embora conserve alguns tragos
do portugués contido na obra original, como por exemplo, a colocacdo pronominal de acordo
com as normas da gramatica, o que raramente ocorre na fala espontdnea nos dias atuais.
A trama da narrativa é a mesma da obra original, porém a forma de enunciacdo do enredo
é mais cOmica, o que pode tornar a leitura mais fluente e prazerosa para os estudantes. Ja
na linguagem visual, as imagens desenhadas na adaptacdo sdo caricaturizadas, o que realca
as caracteristicas fisicas dos personagens, evidenciando os tracos que contribuem para o
efeito de humor irénico contido na obra original. Foram utilizados varios formatos de balGes,
com onomatopeias, recordatdrios, linhas cinéticas e metaforas visuais, proporcionando uma
leitura dindamica, cheia de movimentos, sonoridade e cores, conforme os exemplos, abaixo
destacados.

COMO VAI A SENHORA?
HA QUANTO TEMPO, HEINZ
TENHO ESTADO 0cliPADo

COM UNS ARRANJOS .

LEL ANTONIO PE ALMEIL &

L{’f . ﬂ-bﬂ*‘#_f’ ;‘5’(-& /7

:jwf&@

ROPRIGD ROSA AN I AF
a

o
y,
*

S

Figura 1 — Memorias do Sargento de Milicias Figura 2 — Personagens caricaturizados e
(JAF e ROSA, 2009, p. 1). balGes de fala (JAF e ROSA, 2009, p 32).
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ENVERGONHAR-ME p)aN TED
0s
SOLDADOS E PE TOpA A GENTE,

. TRES VEZES CINCO, GUNZE..

, PEZOITO...
'.’A CIDADE A RR-SE DE Mim, : m#eﬁesz?s SETE,
OU PEGA-LO, SOZINHO, COM 1 VINTE UM... TRES VEZES 0ITO,
AS MINHAS PROPRIAS MAOS, VINTE QUATRO...

Figura 3 — Baldo pensamento (JAF e ROSA, Figura 4 - Baldo unissono (JAF e ROSA, 2009,
2009, p. 52) p. 18)

Figura 5 — Onomatopeia e linhas cinéticas | Figura 6 — Metéafora virtual (JAF e ROSA, 2009,
(JAF e ROSA, 2009, p. 23). p. 6).
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RS
PEIXEMOS LEONARDO NOVAMENTE NA PRISAO...

Figura 7 — Recordatdrio ou legenda (JAF e Figura 8 — Baldo cochicho (JAF e ROSA, 2009,
ROSA, 2009, p.65) p.20)

Quanto ao foco narrativo, por meio dos recordatdrios ou legendas, o narrador, em
terceira pessoa, retoma os fatos e conduz o leitor a entender a trama da narrativa, como no

exemplo:

O PROBLEMA E QRUE LUISINHA, ca
TORMENTAS. IGNORAVA TULPO, & gs?ugg ;ﬁm‘
CONTINUAVA INCIFERENTE.,

Figura 9 — Recordatdrio ou legenda (JAF e ROSA, 2009, p.30).

O tratamento das personagens, algumas delas transformadas em imagem caricata,
permite que o aluno visualize suas caracteristicas fisicas mais marcantes, trazendo humor aos
quadrinhos e provocando o leitor ao riso.

O espago da trama é composto por lugares fisicos como navio, rua, escola, casa, cadeia,
igreja e outros. Na obra original esses espagos sao mostrados ao leitor através da descrigcao
verbal. Na obra adaptada, sdo representados pela imagem grafica, como no exemplo abaixo:
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Figura 10 — Representacdo do espaco (JAF e ROSA, 2009, p. 25).

Enfim, devido ao uso de acentuadas caricaturas, ao intenso movimento por meio das
linhas cinéticas, as cores e a expressiva sonoridade proporcionada pelas onomatopeias, este
classico em quadrinhos chama a atencdo dos adolescentes, sendo mais apropriado para este
publico infanto-juvenil, o que ndo impede de instigar também o adulto a desfrutar de uma
leitura divertida e, ao mesmo tempo, interessante, por se tratar de uma adaptacdao de uma
obra candnica na literatura brasileira. Memorias de um Sargento de Milicias tem sido destacado
pela critica por ser considerado o primeiro folhetim no género picaresco, por ter sido uma
nota destoante da literatura romantica da época e por abordar o tipo malando. A trama é um
retrato da sociedade carioca, em um periodo da histéria do Brasil, ocorrido no século XIX, na
época em que a familia real havia se mudado para cd. As relacdes entre as classes mais baixas e
a elite, entre a ordem e a desordem e como o protagonista Leonardo flutua nesses espagos sao
bem explorados. Sendo assim, a leitura desse cldssico adaptado pode possibilitar uma reflexao
sobre os problemas daquele tempo que perduram na sociedade atual.

Consideragoes

Este artigo foi escrito visando a valorizagdao do uso das histérias em quadrinhos nas
aulas de leitura, como uma forma prazerosa de atrair leitores jovens para alguns classicos da
literatura brasileira que, pela distancia no tempo e pelas diferencas de linguagem, podem nao
ser tao palatdveis. Sendo uma forma de arte autbnoma, como defendem uns autores, ou como
um género da esfera literaria que associa linguagem verbal e ndo verbal, as HQS tratam sobre
diferentes temas e possibilitam planejamentos de aula dindmicos com resultados satisfatorios.

O exemplo que apresentamos referenda a ideia de que as HQs podem ser excelentes
aliadas no processo de letramento, pois mobilizam muitas habilidades do leitor, desenvolvendo-
as. Além disso, sendo a obra adaptacdo ou ndo, sempre é um veiculo de ideias que suscitam
debates e reflexdes sobre temas da sociedade e da vida, participando, assim, da formacao
humana de cada leitor. Sugerimos aos professores que ainda ndo usaram este recurso em sala,
gue experimentem e avaliem os resultados.
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A ABORDAGEM METODOLOGICA DA POESIA INFANTIL NO LIVRO DIDATICO

Patricia Dauhali Clemente Guimardes Pereira
Rosana Rodrigues da Silva®®

Introducao

Neste trabalho analisamos o tratamento metodoldgico que o livro didatico de Lingua
Portuguesa Para viver juntos, dos autores Cibele Lopresti Costa, Greta Marchetti,Jairo J. Batista
Soares, apresenta com relacdo ao género poético. Essa obra diddtica faz parte do acervo
disponibilizado pelo MEC, através do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD),
para os anos de 2017 a 2019, e foi escolhida pelos profissionais da educacdo da Escola Estadual
Cleufa Hubner, localizada na area central do municipio de Sinop/MT, para atender as turmas
dos anos finais do Ensino Fundamental (62 ao 92 ano). Salientamos que a escolha realizada,
segundo informacdes da equipe gestora, ocorreu através de reunides entre os professores da
disciplina de Lingua Portuguesa que, apds analisar as obras disponiveis, escolheram o livro que
mais consideraram de acordo com o projeto politico pedagégico da escola.

O ensino de lingua portuguesa no Brasil € marcado por uma forte tradicdo que
tem raizes histdricas profundas. Extremamente tradicional, apresenta uma pratica baseada,
principalmente, na correcdo linguistica e traz prejuizos para a literatura, ao reduzi-la a um
conteudo de analise gramatical.

O livro didatico, responsavel em grande parte pelo desenvolvimento da competéncia
comunicativa e critica dos sujeitos na escola, é um instrumento importante para o trabalho do
professor, pois ha os que tém nele seu Unico material de trabalho, por isso é necessario uma
avaliacdo significativa para que possamos analisar se realmente esse material estd cumprindo
seu papel de auxiliar professores na formacao leitora dos alunos.

Na maioria das escolas brasileiras, o livro didatico é o elemento central responsavel
pela difusdo do conhecimento. Lajolo define esse modelo de livro como aquele que serd
utilizado em aulas e cursos e que, provavelmente, foi escrito, editado, vendido e comprado,
tendo em vista a utilizacdo escolar sistematica. Para a autora, a importancia do livro didatico
aumenta em paises como o Brasil, “onde uma precarissima situacdao educacional faz com que
ele acabe determinando conteudos e condicionando estratégias de ensino, marcando, pois, de
forma decisiva, o que se ensina e como se ensina” (1996, p. 4).

Também entendemos que o livro diddtico é um instrumento importante no processo
de ensino e aprendizagem no nosso pais, mas ressaltamos que deve haver um olhar critico do
professor, privilegiando também o trabalho com o texto literdrio. Considerando a necessidade
de pesquisas que investiguem como o livro didatico desenvolve atividades de leitura de poesia,
pretendemos verificar dois aspectos no livro selecionado: a incidéncia ou ndo de poemas e
a formulacdo metodoldgica utilizada para se trabalhar com esse género nos anos finais do
ensino fundamental.

35 Professora de Lingua Portuguesa da rede publica de ensino do Mato Grosso. Mestre em Letras pelo PROFLETRAS, UNEMAT, campus de
Sinop. E-mail: dauhali@yahoo.com.br

36 Professora da Universidade do Estado de Mato Grosso, UNEMAT, campus de Sinop; atua nos programas de mestrado PROFLETRAS e
PPGLETRAS. E-mail: rosana.silva@unemat
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Descrevendo o material didatico

O PNLD (Programa Nacional do Livro e do Material Didatico) foi criado em 1985 pelo
governo federal e realiza a distribuicdo gratuita de livros didaticos para os alunos das escolas
publicas de todo o pais. Sob a responsabilidade do Ministério da Educacdao (MEC), o programa
é gerenciado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), baseando-se
nos principios da livre participacdo das editoras privadas e da livre escolha por parte dos
professores.

Os materiais distribuidos pelo MEC as escolas publicas do pais sdo escolhidos pelas
escolas, desde que inscritos no PNLD e aprovados em avaliagdes pedagdgicas coordenadas pelo
Ministério da Educacdo, através de comissoes técnicas especificas, integradas por especialistas
das diferentes areas do conhecimento.

Segundo informacgdes do site do FNDE, as obras sao inscritas no programa pelos
detentores dos direitos autorais, conforme critérios estabelecidos em edital, e sdo avaliadas
por especialistas das diferentes dreas do conhecimento. Se aprovadas, compdem o Guia
Digital do PNLD, que orienta o corpo discente e o corpo diretivo da escola na escolha das
colecbes para cada etapa de ensino (Anos Iniciais do Ensino Fundamental, Anos Finais do
Ensino Fundamental e Ensino Médio).

O Decreto n? 9.099, de 18 de julho de 2017 unificou as a¢bes de aquisicao e
distribuicdo de livros didaticos e literarios, anteriormente contempladas pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) e pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). Com
nova nomenclatura, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD, além das
obras didaticas e literarias incluiu outros materiais de apoio a pratica educativa, tais como
obras pedagdgicas, softwares e jogos educacionais, materiais de reforco e correcao de fluxo,
materiais de formagdo e materiais destinados a gestao escolar, entre outros.

Em 2016, as escolas publicas do pais puderam escolher os livros didaticos dos anos
finais do ensino fundamental dentre as obras fornecidas pela guia digital do PNLD, priorizando
as obras que melhor correspondiam aos projetos politicos pedagégicos de cada unidade
escolar, a fim de serem utilizadas nos anos de 2017 a 2019.

Atualmente, existe um discurso formado sobre a necessidade de se trabalhar em sala
de aula com varios géneros textuais. Pratica defendida por Marcuschi (2008) que acrescenta
ainda que é preciso conceituar os distintos géneros textuais de acordo com sua funcdo social
e histdrica. O tedrico ressalta a importancia de deixar claro para o aluno a diferenca entre
género textual e tipo textual. Isso porque, segundo o autor, os livros didaticos tendem a
solicitar que os alunos elaborem um determinado tipo de texto em detrimento dos géneros
textuais, deixando de esclarecer que as diferentes tipologias textuais podem estar presentes
em diversos géneros textuais.

Observamos que todos os livros da colecdo Para viver Juntos, da editora SM, publicado
em 2015, estdo organizados em nove capitulos que levam o nome do género a ser trabalhado,
com excegao do ultimo que é destinado a revisdao. O PNLD aponta que seus pontos fortes sao
as diversificadas atividades de leitura, o tratamento reflexivo dos conteudos linguisticos e as
atividades de producdo de texto.
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Os volumes desta colegdo se organizam por géneros textuais, em oito
capitulos. Além desses, ha ainda o capitulo Revisao, cujo objetivo é retomar
conhecimentos linguisticos e caracteristicas dos géneros estudados. [...]
A coletdnea apresenta diversidade de géneros, com temas variados que
abordam a realidade brasileira [...] (PNLD, 2011, p. 89).

Com referéncia aos géneros textuais, esses exemplares estdo de acordo com a
proposta de Marcuschi (2008), apresentando nos livros didaticos varios géneros e ndo apenas
tipologias textuais. Os géneros apresentados nos exemplares possuem grande relevancia
no que se refere ao processo ensino/aprendizagem, possibilitando oportunizar ao aluno o
conhecimento dos diversos géneros textuais existentes.

E possivel verificar também que existe consisténcia da colecdo ao sugerir os géneros
de acordo com cada ano escolar. Ao final de cada capitulo, ha sugestao ao educando para a
producao do género que tematiza a unidade, o que tende a ampliar ainda mais o conhecimento
dos alunos sobre os diferentes géneros textuais e os capacita a interpreta-los e produzi-los.

Entretanto, observa-se que os textos apresentados nos livros didaticos sdo trabalhados,
na maioria das vezes, com atividades de gramatica e com a decodificacdo de informacdes, que
nada mais sdo do que o entendimento do texto, propondo apenas a leitura superficial, ndo
havendo de fato proposicdao para uma leitura critica e analitica.

Essa leitura deve tornar-se ainda mais cuidadosa quando nos referimos ao género
poético no livro didatico. O poema ndo pode receber o mesmo tratamento de um texto
informativo ou de um texto em prosa. Ha especificidades da estrutura do texto poético que
impdem um olhar diferenciado, voltado ao ritmo, a construcdo da imagem e aos sentidos
plurais que cada palavra poética pode assumir. Conforme reflete Gregorin:

Importante é refletir que hd livros de apoio pedagégico para o estudo de
vdrios conteldos e temas; quando se oferece um texto literdrio, o contato
com a arte da palavra escrita e a educac¢do do olhar para a arte devem ser o
ponto mais importante, nos objetivos e na avaliacdo a ser feita pelo professor
de lingua portuguesa (GREGORIN FILHO, 2009, p. 96-97).

Nos quatro volumes analisados (do 62 ao 92 ano), o género poético aparece apenas
em um unico capitulo dos livros. Todos os capitulos, independente do género textual que
serd trabalhado, possuem a mesma estrutura: estudo do texto; producdo de texto; reflexdo
linguistica; questdes da escrita. As leituras tomadas para andlise se encontram nos capitulos
gue tratam do poema, do Manual de Ensino da Lingua Portuguesa, da colecdo Para Viver
Juntos do 62 ao 92 ano do Ensino Fundamental.

No capitulo 6, intitulado Poema, do livro didatico do 62 ano, aparece a leitura de um
guadro de Keith Haring. O primeiro exercicio é de observacdo, seguido de questionamentos,
sobre as formas e cores utilizadas na imagem; jd no segundo exercicio, o livro traz uma
pequena estrofe de um poema de Vinicius de Moraes, A Porta, seguida de exercicios que
pedem a atencdo do aluno para os sons do poema e para as atitudes da porta que foram nele
representadas, considerando que a mesma tivesse sido humanizada. Ja no terceiro e ultimo
exercicio, introdutdrio ao capitulo, a atividade proposta pede que o aluno estabeleca uma
relacdo entre o poema e o quadro.
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Ambas atividades ndao abordaram questdes sobre os autores das obras analisadas,
apenas possuem uma legenda que informa que toda obra de arte é uma criagdo humana que
busca representar o real ou o imaginario e conceitua o poema como sendo uma manifestacao
artistica.

O poema escolhido para iniciar as atividades do capitulo é O menino que carregava
agua na peneira, de Manoel de Barros, poeta mato-grossense. Inicialmente, o livro traz uma
breve biografia para a apresentagao do autor, na sequéncia vem posto o poema e a proposta
de atividades.

A primeira atividade, intitulada “para entender o texto”, inicia com a primeira pergunta
voltada para questdo gramatical, que pede para o aluno encontrar adjetivos que caracterizem
o0 menino, seguindo de questdes cujo objetivo é diferenciar linguagem literal de figurada. Logo
abaixo dessa pergunta, aparece um quadro em cor destacada que traz a diferenciacao dessas
duas linguagens.

As outras questGes que seguem sdo voltadas unicamente para o entendimento do
texto, trazendo uma explicacdo sobre a diferenca do narrador e do eu lirico e, logo apbds,
apresentando o poema Copos-de-leite, de Lucia Pimentel, com o propdsito de que o aluno
possa identificar quem é o eu lirico do poema. Nao h3, portanto, na proposta para o poema de
Pimentel, preocupacdo com a analise do poema que possa oportunizar ao aluno a descoberta
do sentido ou a interagao com o texto.

Posteriormente, encontramos outro quadro explicativo sobre a diferenca de poesia e
poema que traz a seguinte diferenciacdo: “poesia é o nome geral para a arte de criar imagens
e inventar outros sentidos para os fatos do mundo e poema é o texto poético organizado em
versos metrificados ou livres”.

Questoes referentes a sonoridade e ao ritmo sao exemplificadas no poema de Almir
Correia e Guilherme de Almeida. Ha a conceituagdo de rimas como sendo palavras que
apresentam sons semelhantes ou iguais e ha a diferenciacdo do texto em prosa como sendo
aqueles escritos em paragrafos e o texto poético organizado em versos. Os exercicios seguem
solicitando a quantidade de versos e estrofes presentes nos poemas e a identificacdo das
palavras que rimam.

Na sequéncia das atividades, em livro do 62 ano, os autores abordam a versificacdo e
propdem atividade para os alunos copiarem os ultimos versos do poema de Manoel de Barros,
a fim exclusivamente de realizar a metrificacdo.

O capitulo segue com atividades voltadas para a gramatica, propondo exercicios sobre
o tempo verbal, a pontuacdo, e a comparacdo. O livro apresenta propostas de estudo que
tratam da leitura na perspectiva de decodificacdo de informacdes, apresentando caracteristicas
do poema enquanto género textual e com questdes gramaticais. Nao sdo realizadas atividades
que trazem o leitor para participac¢do criativa, critica e comparativa, que o faga interagir com
o texto. Os autores finalizam o capitulo solicitando ao aluno a producdo de um poema sobre
seus sonhos para o futuro, mas sem a sugestdao de um debate que anteceda a producao.

No livro do 72 ano, o género poema também aparece no capitulo 6, intitulado Poema e
cordel. O capitulo traz a tela de Vincent Van Gogh, intitulada A noite estrelada sobre o Rédano,
e o poema O fazedor do amanhecer, de Manoel de Barros. Ndao ha nenhuma referéncia aos
artistas ou contexto histdrico das obras, o que é solicitado para o aluno de imediato é que seja
feita a associacdo de palavras e elementos da imagem que indiquem oposicdo claro/escuro,
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logo apds é solicitada a classe gramatical de uma palavra. O livro finaliza questionando o aluno
sobre a ilustracdo do poema de Manoel de Barros.

Na sequéncia é apresentado o poema Convite, de José Paulo Paes, e Lagoa, de Carlos
Drummond de Andrade. Dessa vez, os poemas apresentam notas explicativas, mas sem a
biografia, apenas com um breve comentario acerca das principais caracteristicas das obras
dos autores citados.

Na unidade Para entender o texto, sdo realizadas perguntas basicamente objetivando
a trabalhar a habilidade do aluno para localizar informacgdes explicitas no texto. As questdes
limitam-se a interrogar sobre o niumero de versos e estrofes, fazendo referéncia ao eu lirico
do poema.

Ao trazer o texto poético de Ferreira Gullar, Poema Brasileiro, com uma breve nota
biograficana pagina, olivro propde exercicios relacionados ao efeito de sentido, principalmente,
com relacdo a presenca repetitiva dos versos no poema, finalizando com um quadro explicativo
sobre o recurso paralelistico.

As questdes de interpretacdo, ritmo, rima e linguagem sdao retomadas no poema
Aspiragao, de Alberto de Oliveira, fazendo uma Unica referéncia ao contexto histérico, ao
afirmar que havia sido publicado no final do século XIX. O estudo desse poema é finalizado
com a introducdo do conceito de verso livre, em nota explicativa.

A proposta de producdo textual solicita que o aluno escolha uma ilustragdo sobre
a qual deverd escrever um poema. Posteriormente, na unidade Reflexao linguistica, o livro
ird trabalhar os tipos de sujeitos. Inicialmente, sdo apresentados os poemas Happy end, de
Cacaso, e Os poemas, de Mario Quintana. Ha notas explicativas breves sobre a biografia
dos dois poetas e algumas questdes interpretativas e introdutdrias da tematica gramatical
proposta, com o objetivo de explicar os diferentes tipos de sujeitos.

A abordagem gramatical se estende ao texto da musica, Inutil, de Roger Rocha
Moreira, que foi citada com o objetivo de se trabalhar concordancia do verbal, como na
seguinte proposta de atividade: “Explique a concordancia na oragao: ‘A gente somos inutil’.”
(2015, p. 197).

Na secdo Leitura 2, intitulada Cordel, os autores iniciam o trabalho apresentando
uma foto e uma breve citagdo biografica sobre Patativa do Assaré. Em um quadro explicativo
sdo apresentadas as principais caracteristicas do cordel, conforme anunciam: “agora vocé vai
conhecer um jeito bem brasileiro de escrever poesia: a literatura de cordel” (2015, p. 198).

O cordel O boi zebu e as formigas, presente no livro, é seguido de notas explicativas,
privilegiando os aspectos sonoros, como a pronuncia, a rima. Também é contemplado o estudo
das caracteristicas de um poema narrativo, como a presenca de personagens, o conflito e o
desfecho. Questdes interpretativas e questdes sobre a estrutura do cordel, incluindo o estudo
do verso, da estrofe e da rima e da oralidade completam as atividades. E solicitado que o aluno
identifique no cordel trés caracteristicas da variedade regional do portugués falado no Brasil
e também que o aluno reescreva a ultima estrofe, recorrendo a uma variedade linguistica
diferente daquela usada no texto citado. Como proposta de producdo textual, é proposto que,
baseados no capitulo 2, onde foi trabalhado as lendas e mitos, os alunos criem uma versao em
forma de cordel para uma histdria conhecida por eles. Novamente, ndo é indicado um debate
com o professor e a turma, a fim de possibilitar a discussdo de ideias que possam orientar a
produgao. Na reflexao linguistica, o livro apresenta o poema Um cordel sobre xilogravura, de
Cesar Obeid, e da continuidade aos exercicios sobre tipos de sujeitos iniciados anteriormente.
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No trabalho com o poema Tempestade, de Henrique Lisboa, e com a can¢do Primeiros
erros, de Kiko Zambianchi, sdo postos conceitos de subjetividade e exercicios que tratam da
linguagem poética e da expressao da subjetividade. Contudo, o capitulo é finalizado com
explicacdes acerca do emprego correto das letras ¢, ¢, s e ss, mas sem a exigéncia da resolucao
de exercicios.

No livro do 82 ano, novamente no capitulo 6, temos a imagem de uma tela de Wassily
Kandinsky, intitulada No azul, sem nenhuma referéncia explicativa sobre o pintor, porém,
diferentemente dos outros livros dos anos anteriores, dessa vez ndo temos um poema para
complementar; temos apenas questdes de interpretacdo subjetiva sobre a pintura: “por que
vocé acha que foi dado este titulo a tela? Qual outro titulo vocé daria? Quais sensacbes vocé
tem ao apreciar essa obra de arte? (2015, p. 174). Na apresentacdo do poema posterior, o livro
traz uma breve biografia de Vinicius de Moraes, ao lado do poema A rosa de Hiroxima, com
um pequeno glossario.

Verificamos a presenca de glossdrio em quase todos os poemas. Contudo, a leitura
das palavras indicadas reduz a capacidade de apreensdo do mundo e de reflexdo do aluno,
pois geralmente a abordagem da significacdo do texto se faz apenas pela identificacdo do
sentido exato, ou seja, do sentido literal da palavra no texto poético. As palavras destacadas
pelos autores do livro didatico para estudo pelos alunos sao aqueles vocdbulos que os autores
julgam que as criancas ndo conhecem e acabam antecipando a reacdo dos leitores. Sdo
elaboradas listagens de palavras consideradas de dificil entendimento que sdo inseridas ao
lado do texto proposto para leitura, como se fosse possivel realizar uma leitura significativa
da poesia, mediante a utilizacdo desse instrumento didatico de traducdo de uma palavra por
outra.

Nas atividades referentes ao poema, sdo postas questdes referentes a interpretacao
subjetiva e a localizacao de informacdes explicitas no texto. Também nessas atividades, temos
o estudo das figuras de linguagem comparacao, metafora e metonimia, com notas explicativas
sobre a etimologia da metdafora e sobre o poema proposto. Para exemplificar as figuras, o livro
apresenta o fragmento de Marilia de Dirceu, de Tomas Antonio Gonzaga, a fim de propor
exercicios sobre a metafora. Como proposta de producdo textual, sdo apresentadas duas
fotografias, a fim de que o aluno escolha uma para servir de inspiragao para produzir um
poema com a presenca das figuras de linguagem estudadas.

A proposta de um estudo comparativo foi feita a partir da leitura de um trecho do
texto Depois da Guerra, de Vinicius de Moraes, e do texto A rosa de Hiroxima, considerando o
contexto de producdo. Ainda baseado no poema, o livro traz uma nota explicativa sobre rima
toante e questiona os alunos a respeito das rimas e métrica empregada.

Na secdo Reflexao linguistica, é proposta a leitura do poema Dois vocativos, de
Adélia Prado, seguida de duas questdes de interpretacdo do poema e do estudo do aposto e
do adjunto adnominal, com quadros explicativos. Ainda nessa secao temos duas tirinhas, uma
do Hagar e outra do Calvin, e uma propaganda, com varios exercicios, na sua grande maioria,
voltados aos tipos e efeitos de sentidos do aposto.

Na Leitura 2, o livro didatico traz uma breve biografia de Anibal Machado e a
apresentacdo do poema visual Desastre no poema, com notas explicativas sobre poemas
visuais, linguagem poética e com a definicdo de aliteracdo. Essas informacgdes sdo retomadas
nos exercicios propostos.
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Na sequéncia, é apresentado o poema visual de Augusto de Campos, seguido de
exercicios de interpretacdo subjetiva e com a explicacdo da figura de linguagem paranomasia
observada no poema. Uma das notas explicativas presentes traz o primeiro poema visual, O
ovo, de Simias de Rodes, com uma breve contextualiza¢ao histdrica.

Posteriormente, sdo propostos exercicios de interpretacao e de comparagdes entre
0S poemas em Verso e 0s poemas visuais, para iniciar essa secao sdo apresentados Poeminhas
Cinéticos, de Millor Fernandes. Como producdo textual, é proposta a criagdo de um poema
visual baseado no tema exclusao social ou desmatamento e meio ambiente.

Na secdo de reflexdo linguistica, temos o estudo do vocativo e do uso da virgula.
Através de duas tirinhas, de um trecho do conto de Domingos Pellegrini, chamado O herai,
e de um trecho do poema Noturno citadino, de Mdario Quintana, sdo propostas questdes de
codificacdo e decodificacdo de informacdes explicitas nos textos e fixacdo do termo sintatico
estudado. Os exercicios apresentados sao exemplos extremamente tradicionais no ensino da
gramatica, tais como: “Identifique os vocativos nas frases e pontue adequadamente”; “Pontue
adequadamente os apostos” (2015, p. 197); dentre outros.

No livro didatico proposto para o 92 ano, ndo ha nenhuma referéncia ao género
poema, nota-se a prevaléncia dos géneros discursivos ao longo de todo o trabalho proposto
para essa etapa escolar.

Analisando o material didatico

Observou-se, em todos os volumes do livro analisado, que o género poema sé aparece
contemplado em um Unico capitulo, com excecdo do volume destinado ao 92 ano, o qual ndo
apresenta esse género para ser trabalhado. A significativa auséncia no trabalho com o texto
poético comprova como o género é desconsiderado em seu poder emancipatério e criativo.

Conforme analise Pinheiro (2007), os alunos que ndo tem acesso a leitura de poesia
sdo privados de uma experiéncia singular:

(...) pensarmos na sequela que resulta o ndo acesso de milhares de alunos a
poemas significativos de nossa tradicao literaria. A funcdo social da poesia, é
bom lembrar, ndo é mensuravel dentre modelos esquematicos. Trata-se de
uma experiéncia intima que muitas vezes captamos pelo brilho do olhar de
nosso aluno na hora de uma leitura, pelo sorriso, pela conversa de corredor
(PINHEIRO, 2007, p. 23).

As unidades que compdem o livro didatico descrito e analisado seguem sempre a
mesma sequéncia no trabalho com o poema. Os textos sdo postos como objeto de leitura,
mas nado explorados considerando seu valor estético e as caracteristicas préprias do género.
Os poemas presentes sao modelos auténticos de poesia, de autores consagrados na Literatura
Brasileira, no entanto, ndo recebem tratamento adequado; sdo, antes, tratados como textos
informativos, haja vista a apresentacao do glossdrio ao lado de quase todos os poemas, como
se ler poesia fosse um exercicio mecanico de tradugdo simplista de termos literais.

Como afirma Candido (1996, p.69): “no poema, as palavras se comportam de modo
variavel, ndo apenas se adaptando as necessidades do ritmo, mas adquirindo significados
diversos conforme o tratamento que Ihes dd o poeta”. Portanto, o estudo do poema nado pode
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se restringir a uma abordagem do semantismo das palavras, ao mero estudo do vocabulo ou
ainda a exemplificacdo de conceitos em notas explicativas.

As atividades propostas evidenciam que hd no livro a compreensdo da definicao
de poema, de sua acepcao estrutural, da forma como sdo organizados em versos e estrofes.
Contudo, as explicacGes sobre as especificidades do poema ndo correspondem ao tipo de
abordagem metodoldgica presente no livro didatico. Nao é realizada uma leitura completa e
coerente do conteudo e da linguagem poética, restringindo as atividades a leitura superficial
do poema. Desse modo, ndao é desenvolvida a interacdo necessaria com o texto poético, a
sensibilizacdo que pode formar o leitor de poesia. Conforme observa Ligia Morrone Averbuck:

a responsabilidade da escola ndo é de fazer poetas, mas de desenvolver no
aluno (leitor) sua habilidade para sentir a poesia, apreciar o texto literario,
sensibilizar-se para a comunicac¢do através do poético e usufruir da poesia
como uma forma de comunica¢ao com o mundo (PINHEIRO, 2007, p.118)

Para que seja despertado para a emocdo resultante da leitura poética, sdo necessarias
praticas que sensibilizem o leitor, que o levem além do texto escrito na pagina para aimaginacao
que o poema possibilita. No livro examinado, os autores propdem questdes de interpretacao
gue trabalham com as informacdes literais contidas no texto. S3o perguntas que exigem como
respostas copias de trechos do texto. Os exercicios de leitura que exploram o nivel linguistico-
semantico predominam nas unidades do livro, em detrimento do estudo da linguagem poética
e das possibilidades de leituras que emanam do texto.

Os aspectos ideoldgicos, sdcio-pragmaticos, os codigos estéticos sao definidores da
natureza de qualquer texto. Desse modo, as questdes de interpretagao devem propiciar uma
reflexdo sobre a leitura feita nas entrelinhas e sobre o préprio espaco social de construcdo do
poema. Questdes que propiciam uma reflexdo sobre o autoconhecimento e sobre a natureza
da arte deveriam orientar as propostas de interpretacdao de poemas. Ao contrario dessa
orientacdo, a atividade de interpretacdo é redutora; pois estimula a compreensao das relacées
linguisticas firmadas entre as palavras, mas ndo instiga a compreensao profunda do que fica
subtendido nas entrelinhas do texto poético. O livro didatico, nesse sentido, exemplifica um
modelo defasado de ensino de poesia.

Os modelos que se tem sao os livros didaticos que, em sua maioria, ficam na
tradicional e questiondvel ‘interpretacdo de texto’, sem falar na qualidade
discutivel de inumeros ‘poemas’ compilados nessas obras (PINHEIRO, 2007,
p. 18, 19).

Além da equivocada forma de interpretacdo dos poemas, o livro traz, de modo
predominante, o trabalho com gramdtica e ortografia; sdo essas atividades que mais
evidenciam a fragmentacdo e a descontextualizacdo do trabalho com o texto poético. Nas
atividades gramaticais e ortograficas sdo raras as alusGes ao texto de leitura, objeto central da
unidade de estudo. A cada referéncia a um modelo textual, trechos do poema sdo citados com
o pretexto de exemplificar conceitos gramaticais.

Também é predominante a preferéncia pelos textos em prosa em detrimento do texto
poético. Essa atitude reflete o que muitos tedricos ja vém apontando sobre o papel secundario
atribuido ao género nas escolas.
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De todos os géneros literarios, provavelmente, é a poesia o menos prestigiado
no fazer pedagdgico da sala de aula. Mesmo depois da massificacdo da
literatura infantil e juvenil, ndo tivemos nem produc¢do, nem trabalho efetivo
com a poesia. Os problemas relativos a aplicacdo da poesia sdo inUmeros e
diversos. (...) Normalmente, as professoras dao prioridade ao trabalho com
textos em prosa, deixando sempre a poesia em segundo ou terceiro plano
(PINHEIRO, 2007, p. 17).

O pouco espaco destinado a literatura no livro didatico é dividido com o texto literario
em prosa. O poema ndo é o Unico género literdrio trabalhado, tampouco o melhor trabalhado.
De todas as propostas equivocadas, a reducao da andlise do poema a um estudo gramatical
€ a que mais se distancia da metodologia apropriada ao estudo do género. A maior parte das
atividades propostas apresenta maior quantidade de exercicios de identificacdo, seguidos pelos
exercicios de reflexdo, aplicacao e classificacdao. O predominio dessas atividades de identificacao
ocorre, frequentemente, com o objetivo de aproximar o aluno do objeto de estudo. Contudo,
ndo ocorre a superacdo desse momento de identificacdo para uma abordagem que considere
o texto poético em todo seu potencial. Ja nos tdpico de anadlise linguistica, temos menor indice
de atividades de classificacdo e alta presenca dos exercicios de reflexdo, o que comprova que
foram pensadas metodologias mais significativas para a aprendizagem da lingua, porém nao
foi dispensado o mesmo tratamento metodoldgico ao estudo do género poético.

Consideragoes

O livro didatico analisado atende, segundo o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), a demanda escolar, porém a abordagem metodoldgica, no que concerne ao estudo
do género poético, ndo alcanca o objetivo proposto do trabalho com o literario. Ainda
gue, aparentemente, satisfaca aos quesitos relacionados; as atividades contempladas nao
propiciam ao leitor pensar na linguagem poética como uma linguagem diferenciada, plena de
recursos sonoros e imagéticos, que provoca a reflexdo e a emog¢dao como partes da leitura. O
aluno leitor, seguidor do livro didatico, esbarra nas unidades descritas, nos limites impostos
pelo direcionamento das atividades que ndo lhe permitem a fruicdo estética do poema. As
atividades propostas ao estudo da gramatica se estendem ao texto poético. Desse modo, é
frequente encontrarmos questdes de analise morfoldgica ou sintdtica sendo aplicadas ao
estudo do poema.

Apesar de ter sido escolhido pela escola e ser coerente com cada ano escolar, a
selecdo ndo observou os critérios de trabalho com o género poema. Os livros da colecdo Para
viver Juntos (2015) estdo organizados em capitulos, com atividades diversificadas de leitura,
mas o género poético aparece apenas em um Unico capitulo. O tratamento reflexivo dos
conteudos linguisticos ganham mais espaco e relevancia, no que se refere ao processo ensino/
aprendizagem, oportunizando ao aluno o conhecimento dos diversos géneros textuais.

A selecao dos poemas dessa colegao prestigia diferentes escolas literarias, mesclando
textos da literatura infantil e juvenil com textos contempordneos, exemplos de cordel e
cangao, como também com textos candnicos da literatura nacional. Os textos recorridos para
um estudo comparativo também sao diversificados e incluem o texto visual, como a ilustracao
da poesia de Manoel de Barros, e a imagem de uma tela de Wassily Kandinsky.
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Atividades de gramatica ou de decodificacdo de informagdes s3ao propostas nas
sequéncias dos poemas citados nos capitulos. As citacdes de estrofes, em vez do poema
completo; a presenca de glossarios; aauséncia da contextualizacdo do poema e da apresentacao
de seus autores sdo algumas das formas de abordagem do género poético que comprometem
ainteracdo do aluno com o texto e a interpretacdo da poesia, respeitando suas especificidades.

O trabalho com questdes referentes a sonoridade e ao ritmo é realizado, mas sem
relacionar os diferentes niveis de interpretacdo com o semantismo do poema. E feita, por
exemplo, a conceituacdo e exemplificacdo de rimas e de metrificacdo de versos, mas as
guestdes propostas se limitam a perguntar a quantidade de versos e de estrofes presentes nos
poemas e a identificar as palavras que rimam. N3o sdo sugeridos exercicios que possam levar a
reflexdo semantica da palavra rimada ou a despertar no leitor a capacidade de imaginar outras
rimas, de se envolver afetivamente com o poema.
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A LEITURA DO CONTO CHAPEUZINHO VERMELHO
perspectivas para a formagao de criangas leitoras

Maristela Czapela®”
Genivaldo Rodrigues Sobrinho®®

Introdugao

Os contos de fadas sdo histdrias cheias de magia que surgiram da tradicao oral e
permanecem vivas até hoje. Essas histérias foram recontadas em diversos periodos e retratam
fatos diversos, com a fun¢do de educar e moralizar. Inicialmente narradas por e para adultos,
com o passar do tempo foram sendo adaptadas para as criancas. S3o textos em que os
personagens partem de uma situacao real e no decorrer da histéria enfrentam os mais diversos
conflitos, mas o leitor sabe que a histéria sempre termina com tudo resolvido.

Nesses textos, encontramos uma valvula de escape, pois por mais dificil que seja uma
situagao sempre havera uma saida, ha a esperanga de um final feliz. Desse modo, os contos
de fadas tornaram-se importantes, visto que falam de problemas reais pelos quais muitas
vezes a crianca passa. A leitura dessas histérias apresenta para a crianca a possibilidade de um
final feliz. Por mais dificil que uma situacdo se apresente sempre ha uma saida. Temos como
objetivo neste artigo realizar um estudo bibliografico, bem como analisar um questionario
aplicado aos alunos do 82 ano B do ensino fundamental na Escola Municipal Jane Pereira
Lopes, situada na zona urbana do municipio de Matupd-MT, para que possamos refletir acerca
da importancia dos contos de fadas na vida das pessoas e suas possibilidades de uso.

Os contos de fadas, de acordo com Schneider & Torossian (2009), ja sdo utilizados
em tratamentos de criancas com doencas graves. Refletimos aqui sobre a importancia de
conhecermos melhor o potencial dessas histdrias, para que sejam utilizadas nas escolas na
formacdo de leitores competentes.

Os contos de fadas da origem aos nossos dias

Contar ou ler histdrias infantis sempre foi algo que encantou criancas e adultos e isso
na verdade é o inicio da caminhada para alguém se tornar leitor. Nas palavras de Cavalcanti
(2002), ser leitor é a possibilidade para experimentar ou vivenciar novas experiéncias, conhecer
novos modos de vida, enfim desenvolver a imaginacdo. Para Petit (2009, p. 61), “a leitura é um
meio para se ter acesso ao saber, aos conhecimentos formais e, sendo assim, poder modificar
as linhas de nosso destino escolar, profissional e social”. Uma leitura nunca é ingénua; esta
sempre propondo um desafio ao leitor, acreditamos, desse modo, que o ato em que a crianca
descobre a leitura deve ser algo muito bem pensado e prazeroso para que esta aprenda a amar
a leitura. As histérias maravilhosas podem despertar nos leitores iniciantes o prazer pelo saber.
Conforme Cavalcanti (2002, p. 55), “no conto de fadas, ndo é a mentira que é proposta em
questdo, mas a possibilidade de conduzir o leitor/ouvinte a experimentar outras existéncias”.
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O fundo maravilhoso, afantasia, aimaginag¢do e o encantamento sdao herangas deixadas
pelos celtas a humanidade. “Uma histéria fantastica de maneira alguma nos interessaria se ndo
nos ensinasse algo sobre a vida dos povos e dos seres, reunindo, assim nossas preocupacoes e
nossos problemas” (HELD, 1980, p. 30).

Acredita-se que nas novelas de cavalaria, as fadas teriam surgido como personagens
para representar forgas psiquicas ou metafisicas e com o passar dos tempos, as fadas
difundiram-se e também se transformaram, conservando atualmente apenas o poder magico.
Apesar de longas pesquisas realizadas por estudiosos da area, ndo foi possivel precisar qual
foi a primeira vez em que os contos surgiram na imaginacdo dos homens. Para Coelho (2002,
p. 178),

Faz parte do maravilhoso, a maneira instantanea, o “passe de magica” que
soluciona os problemas mais dificeis ou satisfaz os desejos mais impossiveis.
Tais solugdes atendem, sem duvida, a uma aspiracdao profunda da alma
humana: resolver, de maneira magica ou por um golpe de sorte, os problemas
insuportaveis ou conquistar algo aparentemente inalcancavel.

De acordo com a tradicdo, a palavra fada vem de fatum, destino. Sao seres imaginarios
qgue auxiliam os homens nas situagdes de maior dificuldade; assim com a ajuda desses seres
sobrenaturais, os humanos vencem barreiras que para eles seriam intransponiveis. A este
respeito Abramovich (1997, p. 120) sublinha que: “os contos de fadas estdo envolvidos no
maravilhoso, um universo que detona a fantasia, partindo sempre duma situacao real,
concreta, lidando com emocgdes que qualquer crianca ja viveu”. Essas historias estdo repletas
de elementos magicos como: fadas, génios, bruxas, sereias, varinhas madgicas, um lobo
falante que ndo assusta Chapeuzinho, a “Bela Adormecida” num bosque, sdao os mistérios. O
maravilhoso que surge de maneira natural na histdria, ndo é a transformacdo do personagem,
é algo divino que ocorre para que a histéria se resolva. Para a pesquisadora Held (1980, p. 25),
“o fantastico seria o irreal no sentido estético daquilo que é apenas imaginavel, o que ndo é
visto aos olhos de todos, que ndo existe para todos, mas que é criado pela imaginacdo, pela
fantasia de um espirito”.

Geralmente, as fadas sdo seres que possuem poderes sobrenaturais, dotadas de
virtudes positivas, beleza, bondade, delicadeza e quando passam a ter comportamento
negativo transformam-se em bruxas. Nessas histdrias, ha sempre a presenca de um conflito
entre o bem e o mal, ha aqueles que lutam por um ideal e também aqueles que perseguem o
herdi. Sosa (1978, p. 113) traz uma pequena definicdo para conto;

O conto vulgar primitivo é uma espécie de resumo da histéria profana e
religiosa e da poesia épica dos povos, que se transmitia oralmente e que,
mais tarde, foi recolhida ndo por seus narradores, a massa andénima, mas
pelos poetas que obtiveram sua sintese.

As histérias eram transmitidas oralmente pelos narradores para a popula¢do, com o
tempo esses contos foram recolhidos da oralidade por poetas e passaram a ser publicados.
As obras publicadas que atendiam o publico datam de 1697, pelo francés Charles Perrault,
intituladas de Os contos da mamae gansa, cujo titulo original era Histoérias ou narrativas do
tempo passado com moralidade.
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As historias maravilhosas possibilitam a crianca viver emocdes reais, conflitos
diversos e por meio do imaginario e de seres sobrenaturais (fadas, bruxas, animais falantes), ir
resolvendo seus conflitos interiores, atingindo o amadurecimento. Segundo Bettelheim (1980,
p. 11), “hoje, como no passado, a tarefa mais importante e também mais dificil na criacao de
uma criancga € ajuda-la a encontrar significado na vida”. Essas historias partem de um problema
real, desenvolvem-se no plano da fantasia e buscam solugcdes por meio da ajuda de elementos
magicos (fadas, bruxas, gigantes).

Sao historias que falam de amor, medo, da dificuldade em ser crianca ou jovem, falam
de caréncias, de descobertas ou de perdas e buscas, falam da vida, da morte, dos ciclos que
se iniciam e se fecham, por isso sdao encantadores, maravilham criangas e adultos de lugares
diferentes e de épocas também diferentes. Sdo universais, uma vez que possuem sentido em
qualquer época em que forem lidos, buscam a felicidade das pessoas e, desta feita, a felicidade
é o que nds almejamos criancas, jovens ou adultos. Também procuram educar os leitores
sobre os perigos que os cercam.

Mesmo estando na era da tecnologia, dos computadores, dos meios de comunicacao
sofisticados, as emogdes proporcionadas pelas histdrias sé sdo importantes se forem vividas
pelos ouvintes/leitores. Durante a historia embarcamos numa viagem imagindria, sofremos,
enfrentamos perigos e, finalmente, aterrissamos em solo firme. Isso tudo, tecnologia nenhuma
é capaz de representar; pois sdo viagens para dentro de nés mesmos, proporcionadas pelas
historias infantis conhecidas como maravilhosas e; por isso, elas atravessam geracOes e estdo
presentes em nossos dias, maravilhando criancas de todas as partes do mundo. A tecnologia
ndo substitui a necessidade de criar e imaginar mundos diversos, visto que como ja foi
dito, “a fantasia nos resgata do todo desencantado que nos propde a civilizacgdo moderna”
(CAVALCANTI, 2002, p. 52).

Numa época em que as pessoas pensam somente em si, em que o lucro é o mais
importante, guerras tiram a vida de muitas criancas e jovens, é necessario fantasiar, ter
esperanca para nao cair em desespero, enlouquecer e como ressalta Cavalcanti (2002), as
criangas precisam ser estimuladas para o mundo da fantasia para aos poucos aprender a
conviver com o seu mundo interior onde guarda seus anseios e desejos.

Voltando os olhos para o comeco de tudo, pode-se dizer que o ser humano é mesmo
fantastico, pois iniciou a educacado de filhos e netos por meio de belas histdrias que falam de
fatos essenciais para ele e que ao mesmo tempo tanto almeja. Cavalcanti (2002, p. 37) lembra
qgue “o ser humano é em esséncia pleno de faltas, isso faz parte da sua complexa natureza,
mas também é isso que o impulsiona para construir”. Somos seres em construcao, cheios de
faltas e estamos sempre buscando a plenitude e assim vencer as lacunas do que nos parece
incompleto. Os seres humanos vivem em busca de um sentido para o viver, querem saber
de onde viemos e para onde vamos. Essas questdes nos acompanham desde os primeiros
momentos do despertar da consciéncia. A resposta pode vir de diversas maneiras, o sentido
da vida pode ser tracado desde os primeiros sopros de vida, por meio da linguagem do afeto.
Importante destacar que os contos de fadas sao histérias que possuem um contrato de
comunicacdo com o leitor, porque ao escolher esse género textual, o leitor ja sabe que tipo
de histdria esta presente nesses livros. Portanto, ressaltamos aqui o contrato de comunicacao
proposto por Oliveira (2005, p. 48):
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Um contrato de comunicacdo é um conjunto de direitos e deveres de quem
produz e de quem interpreta um texto, embora normalmente isso nao
esteja escrito num documento nem registrado em cartério. Os contratos de
comunicacdo sdo consensuais. Temos deles um conhecimento intuitivo, mas
eficaz, tanto que se alguém os infringe sofre no minimo a punigdo do ridiculo.
As vezes outras piores!

Os contos de fadas sdo histdrias infantis que possuem um contrato de comunicacdo
muito claro e quando nos deparamos com esses textos ja sabemos que ali reinam histérias
maravilhosas que encantam criancas e jovens de todas as épocas. De acordo com Oliveira
(2005, p. 57), “por conta do contrato da literatura infantil, pode-se afirmar que nao é funcao
dela ensinar, e sim educar”. Devemos, portanto, conduzir as criangas para que adquiram
conhecimentos, ndo as limitando a padrdes de comportamento, mas sim respeitando a
inteligéncia da qual sdo dotadas. Segundo Oliveira (2005, p. 56):

A regra geral, para quem produz um texto, é que ele se enquadre nas
convengdes dos contratos de comunicagdo vigentes, o que ndo tem nada
qgue ver com mediocridade. No caso da literatura, é possivel — dentro das
restricdes contratuais de cada género — levar prazer estético ao leitor.

Salientamos que, segundo a autora o papel mais importante da literatura deve ser o
de proporcionar prazer respeitando sempre o contrato de comunicacdo da literatura infantil.
Percebemos também, que parece ser inutil desejar que a literatura funcione como os manuais
de virtude e boa conduta. Porque, segundo Candido (2002), a literatura atua na formacao
humana e as pessoas escolhem o lhes parece adequado ao momento e aos seus fins, ainda
conforme Candido (2002, p. 85) “ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si o que chamamos de bem e o que chamamos de mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver”.

Os estudantes e os contos de fadas: um mistério a decifrar

Para investigar o que os alunos pensam sobre os contos de fadas aplicamos um
guestionario, no qual tinhamos como objetivo resgatar lembrancas sobre essas narrativas
tdo importantes no desenvolvimento infantil. A pesquisa foi realizada na Escola Municipal
Jane Pereira Lopes no municipio de Matupa - MT, a escola localiza-se na Avenida B Oeste.
Nesta instituicdo de ensino sdo atendidas criancas na educacdo infantil e alunos do ensino
fundamental do 12 a0 92 ano. Responderam o questionario 23 estudantes do 82 ano do ensino
fundamental. Lembrando que temos como objetivo neste artigo mostrar a importancia dos
contos de fadas, tendo como base o questionario aplicado aos alunos do 82 ano do ensino
fundamental, para que possamos refletir acerca da importancia dos contos de fadas na vida
das pessoas. Veja a seguir as respostas mais recorrentes.
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1) Qual é seu conto de fadas preferido?

O gato de botas, Cinderela, A bela
adormecida, A bela e a fera, Chapeuzinho
vermelho, Rapunzel, Peter Pan, A galinha dos
ovos de ouro, Alice no pais das maravilhas,
os trés porquinhos.

2) Que tipo de leitura vocé aprecia?

Livros de aventura, contos, romances de
terror, biblia e livros religiosos, fabulas,
poesias, cancdes, ficcdo cientifica, livros de
acao, livros de terror e suspense.

3) Vocé sabe o que sdo contos de fadas?
Comente!

Um conto ndo real envolve magia e coisas
que ndo acontecem na vida real. Algo que foi
inventado pelas pessoas, sdo contos de coisas
inacreditaveis com um final feliz, sdo contos
infantis, envolvem muita magia e coisas que
ndo seriam possiveis acontecerem na vida
real, histdrias com fadas magias, princesas,
bruxas, vildo etc... Sdo histdrias que ndo sao
reais.

4) Em que momento da sua vida vocé
leu essas Historias? Elas foram

importantes pra vocé?

Quando tinha 6 anos e foram importantes,
com 7 ou 8 anos nao foram importantes, no
32 ano, 32 e 42 ano porque precisamos ter
imaginac¢ao, quando era bem pequeno, na
infancia.

5) Essas histérias encantam criangas do
mundo todo. Por que em sua opinido
essas histérias despertam a curiosidade
dascriancas e adolescentes atualmente?

Porque a gente quer saber sobre coisas
antigas. Porque ela tem um jeito diferente
de ensinar as coisas da vida. Porque conta
historias que sdo legais. Porque ela é
fantdstica, porque tem mistérios e aventura,
porque fica aquela curiosidade o que vai
acontecer, pois falam sobre coisas que sdo
impossiveis de existir mais com a leitura
desperta a imaginacao.

6) Vocé acredita em fadas, duendes, em
seres Fantasticos? Comente!

Nao porque se existissem o mundo seria
melhor. Ndo acredito. Nao, talvez.

7) Por que temos tanta necessidade de
ler contos
de fadas?

Para se divertir. Eu nao tenho. Para termos
imaginacdo, para saber diferenciar o bem
do mal, me distrair leva a gente pro outro
caminho.

194




8) Como vocé caracteriza um conto de
fadas?

Legal, passa o tempo, Princesas e bruxas,
principes, procura ter uma fada com poderes,

9) Em sua opinido, o que representa o
conto de fadas Chapeuzinho vermelho?

Que se deve ir por onde sua mae falou
mesmo sendo mais longe o caminho. Temos
gue ter muito cuidado. Por que tem pessoas
mas e ndo sabemos o que vai fazer com a
gente. Ndo podemos confiar em todos, uma
menina que vai levar coisas pra sua avo que
tanto ama. Temos que ter cuidado porque
existem pessoas que nao sabemos o que faz
com nds, que vocé sempre tem que obedecer
ao seu responsavel e ir pelo caminho mais
seguro, o quanto ndo deve ouvir o que 0s
outros falam e a mal companhia de algumas
pessoas, inocente, que ndao podemos
acreditar em pessoas estranhas.

10) Dos contos de fadas listados quais
vocé ja leu?

Chapeuzinho Vermelho, Jodo e o Pé
de Feijdo, O gato de botas, Pindquio,
Peter Pan, A pequena sereia, os trés
porquinhos, Jodo e Maria, A bela
adormecida, O patinho feio, Cinderela,
Rapunzel, Branca de neve, A bela e a
fera, O magicode Oz, Aladim e alampada
maravilhosa, Ali Baba e os quarenta
ladroes, Soldadinho de chumbo, Alice
no Pais das Maravilhas, A galinha dos
ovos de ouro, Pequeno polegar, Barba
azul

Chapeuzinho vermelho, Jodo e o pé de
feijdo, O gato de botas, Pindquio, Peter
Pan, A pequena sereia, Os trés porquinhos,
Jodo e Maria, A bela adormecida, Rapunzel,
Cinderela, Branca de neve, A bela e a fera,
O patinho feio, O magico de Oz, Aladim e a
lampada maravilhosa, Ali Baba e os quarenta
ladrGes, Soldadinho de chumbo, (dos alunos
pesquisados, a maioria ja leu contos de fadas
diversos).

Ao transcrevermos as repostas dos questionarios, constatamos que os estudantes
reconhecem a importancia da leitura e também gostam de ler. Reconhecem que os contos
de fadas sdo histérias em que os personagens sao fadas, bruxas, principes e princesas, que
esses textos estdao envolvidos por muita magia, “histdrias que ndo sdo reais”, na opinido dos
estudantes. Geralmente, esses textos foram lidos na infancia ou no 32 e 42 anos do ensino
fundamental. Para os estudantes pesquisados, esses contos possuem “um jeito diferente de
ensinar as coisas da vida”. Os contos de fadas preferidos dos estudantes sdo: O gato de botas,
Cinderela, A bela adormecida, A bela e a fera, Chapeuzinho vermelho, Rapunzel, Peter Pan,
A galinha dos ovos de ouro, Alice no pais das maravilhas e os trés porquinhos.

Emrelacdo a questdo se acreditam em fadas, duendes, seres fantasticos, os estudantes
responderam que ndo acreditam na existéncia desses seres. Acreditam que lemos contos
de fadas para desenvolver a imaginacdao, mas ndao mencionaram que o homem necessita de

195



LITERATURA INFANTIL E JUVENIL E ENSINO: PERCURSOS DO PROFLETRAS.

fantasia e esperanca para superar diariamente os obstaculos da vida, pois em alguns momentos,
as dificuldades parecem ser insuperdveis e para nao enlouquecer nos agarramos a fantasia.

Para a questdo, o que representa o conto de fadas Chapeuzinho vermelho? Os
alunos responderam que: ‘ndo devemos confiar nas pessoas porque ha pessoas mas e que
ndo sabemos o que elas podem fazer conosco’. Também ndo se aprofundaram na intepretacao
deste conto, ndo surgiu nenhuma resposta em que se mencionasse a sexualidade. Apenas
reconhecem que “devemos obedecer as pessoas responsaveis e ir sempre pelo caminho mais
seguro”. Da lista que apresentamos aos estudantes quase todos os contos cldssicos famosos
foram lidos pelos estudantes. A partir deste questiondrio, reconhecemos que a maturidade
leitora e intelectual dos estudantes ocorre durante o seu desenvolvimento fisico e mental; e
as histdrias contribuem muito para com o crescimento intelectual.

Oscontosde fadassdo leitura obrigatéria nainfancia e nodecorrer do desenvolvimento
cognitivo dos seres humanos, visto que sdo obras abertas que admitem interpretacdes
diversas. Queremos nos reportar ao questiondrio e observar que os alunos tiveram contato
com essas narrativas ha algum tempo e nem por isso esqueceram. Nas palavras deles, “sdo
contos de coisas inacreditaveis com um final feliz”, “sdo contos infantis, envolvem muita magia
e coisas que ndo seriam possiveis de acontecerem na vida real”, “histérias com fadas magias,
princesas, bruxas, vildo etc..”.

Importante também destacar que os contos de fadas encantam, uma vez que,

”

segundo os alunos sdo histérias em que “a gente quer saber sobre coisas antigas”, “tem um
jeito diferente de ensinar as coisas da vida”, “conta histérias que sao legais”, “porque ela é
fantastica, porque tem mistérios e aventura”, “porque fica aquela curiosidade o que vai
acontecer, pois falam sobre coisas que sdo impossiveis de existir mais com a leitura desperta
a imaginacdo”. Destacamos apenas estas duas questdes, porque julgamos que respondem as
indagacdes do leitor a respeito de nossa pesquisa.

A partir dessas reflexdes percebemos as muitas possibilidades de uso dos contos de
fadas pelos homens nas diferentes fases da vida. Acreditamos que essas narrativas continuarao
por todos os tempos, despertando criangas e adultos para a fantasia e o bom viver. “Assim, é
preciso que a escola incorpore a literatura e que o professor utilize livros em suas aulas, ja que
muitas criangas ndo tém contato com livros e com a literatura fora desse ambiente” (ALVES, &
ESPINDOLA, & MASSUIA, 2011, p. 110), pois ler também é uma forma de aprender as coisas

da vida.
Os contos de fadas e suas possibilidades de uso

Apds pesquisas e leituras, refletimos sobre as possibilidades que essas histérias
despertam, sejam como meras leituras ou tratamentos psicoldgicos, contra doencgas graves
e também contra violéncia. S3o textos universais que continuardo despertando as pessoas
para os mais diversos sentimentos e possibilidades de uso dessas narrativas ampliam-se
rapidamente. Nesse sentido, Petit (2009, p. 74) salienta que

Na adolescéncia ou na juventude — e durante toda a vida — os livros também
sdo companheiros que consolam e as vezes neles encontramos palavras que
nos permitem expressar o que temos de mais secreto, de mais intimo. Pois a
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dificuldade para encontrar um lugar neste mundo ndo é somente econémica,
mas também afetiva, social, sexual e existencial. H4 sempre o mito da aldeia
ou do bairro acolhedor, mas podemos sentir-nos sozinhos tanto em um meio
rural como nas periferias das grandes cidades.

A companhia de um bom livro e do habito de ler com certeza torna as pessoas mais
felizes e também menos tristes. Boas histérias enriquecem a alma e aquecem o coragao.
Encontrar solucdes para seus problemas mais intimos por meio de belas histdrias literarias
deixa a vida mais leve e assim encontramos nosso espa¢o no mundo. Num mundo tdo moderno
e tecnoldgico, a vida para alguns seres humanos parece ndo ser importante. Nesse contexto,
segundo Schneider & Torossian (2009), temos os contos de fadas que estdo sendo estudados e
utilizados em tratamento psicoldgicos e também sdo importantes companheiros para criancas
com de doencgas graves. Os contos de fadas surgem como forma de resolver os problemas
psicoldgicos de crescimento da crianca. A este respeito, Bettelheim (1980, p. 16) assevera que

Para dominar os problemas psicoldgicos do crescimento — superar
decep¢des narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades fraternas, ser capaz de
abandonar dependéncias infantis; obter um sentimento de individualidade
e de autovalorizacdo, e um sentido de obrigacdo moral — a crianca necessita
entender o que estd se passando dentro de seu eu inconsciente.

Para superar seus conflitos interiores, a crianga precisa de uma valvula de escape e os
contos de fadas podem ajudar a transpor barreiras que por ndo possuir estruturas psicolégicas
necessarias, sem a ajuda do fantastico, do magico, do maravilhoso ela ndo conseguiria suportar,
por exemplo, a pressdao que os problemas do didrios Ihe causam. “A psicandlise foi criada para
capacitar o homem a aceitar a natureza problematica da vida sem ser derrotado por ela,
ou levado ao escapismo” (BETTELHEIM, 1980, p. 17). Por meio do crescimento psicoldgico,
a crianca atinge a compreensdao necessdria para seus problemas e, através de devaneios
prolongados, ela sente-se capaz de lidar com seus conflitos cotidianos.

O conto de fadas fornece a crianca dimensdes da imaginacdo, algo que ela nao
descobriria por si sé. “O significado mais profundo do conto de fadas sera diferente para cada
pessoa, e diferente para a mesma pessoa em varios momentos de sua vida” (BETTELHEIM,
1980, p. 20-21). A estrutura dos contos de fadas proporciona a crianga uma melhor diregao a
sua vida. Ao colocarmos a crianga em contato com os contos de fadas, estamos preparando-a
melhor para avida real, uma vez que sabemos que os homens ndo sé sdo bons e nem avida é sé
agradavel, ha os fatos que nos desequilibram, tornando a vida muitas vezes insuportdvel para
alguns seres humanos, que apelam ao suicidio para superarem dores que a alma nao suporta
mais. Acabar com a dor da alma é visto pelo ser humano como a Unica saida. Muitas vezes ndo
somos educados para as frustracdes e a dor se torna insuportavel, entdo, a saida encontrada
atualmente por jovens e adultos tem sido o suicidio. A depressdo atinge a populagdo muito
mais do que se imagina. Para Michelli (2012, p. 35),

De certa forma, ndo ha por que — provavelmente nem como — preservar
a crianca de temas que falam a alma humana por abordarem situagdes
dificeis que, por isso mesmo, precisam ser enfrentadas para que haja o
amadurecimento. Os contos contemporaneos e da tradicdo — permitem a
vivéncia de histérias que versam sobre a morte, o abandono, a rejeicdo, a dor,
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a necessidade de ultrapassar obstaculos etc., ajudando a crianga a vencer
o medo e enfrentar as dificuldades da vida. Disfarcar esse conteido com
historias pueris é atitude hipdcrita, uma vez que as criangas experimentam
sentimentos e circunstancias de diferentes matizes.

As criangas sabem que ndo sdo sempre boas e, assim, priva-las de histérias que
perturbam suas fantasias, ansiedades pode provocar uma visdao unilateral da vida na crianga,
pois a vida real ndo é tdo agradavel. Sem contar que ha em nds seres humanos uma propensao
natural para descobertas ndo tdo boas ou aprecidveis. A vida em si surge com situagoes
dificeis e reconhecemos que esses fatos citados por Michelli (2012) devem ser levados em
consideracdo ao se produzir um texto na linguagem da crianga, visto que em muitos casos a
crianca vivéncia em sua familia algum tipo de violéncia. Segundo Abramovich (1997, p. 137),
as historias infantis:

Falam de tristezas, de desconfortos, de revela¢des, de sexualidade... Nos
falam da vida e da morte, de ciclos que se iniciam e se fecham...Nos falam
da dificuldade de ser crianca ou jovem, de como é preciso provar nossa
capacidade a cada instante, de como temos que nos afirmar como pessoa —
0 que so acontecerd quando nossa prépria identidade tiver sido alcancada,
apds um longo periodo de buscas, de sofrimentos, de rejei¢cdes. [...] Ede como
todas essas turbuléncias internas — que fazem parte da condicdo humana —
também podem ser compreendidas ou resolvidas através de encantamento,
de magia, da presenga do maravilhoso... Falam de pessoas e de suas buscas
de felicidade.

A psicanalise vem ajudar o homem a superar seus problemas e nao ser derrotado por
eles. Segundo Bettelheim (1980), é lutando corajosamente que o homem obtém um sentido
para sua existéncia. Por meio dos contos de fadas, as criancas tém a liberdade de escolher
com quem querem parecer, podem fazer a escolha entre o bem e o mal. Os contos de fadas
sdo histoérias que tratam dos conflitos internos da crianca e ajudam-na a compreender em seu
nivel de compreensao, que cada problema terd uma solucao.

Os contosemsitrazem certas regras de conduta moral e foram com o tempo adquirindo
determinadas particularidades, com a intervencdo do maravilhoso e de personagens abstratos
qgue deram fisionomia a determinadas expressdes, o que os caracterizou como infantis; ou
seja, de dominio das criancas, essas histdrias serviram, além do prazer que proporcionavam
para transmitir conhecimentos e licGes de vida, pois era necessario educar. Conforme Michlelli
(2012 apud COLASANTI, 1992, p. 38), “Conto de fada verdadeiro é aquele que serve para
qualquer idade, em qualquer tempo. O que comove. E que ndo morre. Contos de fadas sao
raros e preciosos”. Reconhecemos, portanto, que os bons contos de fadas realmente superam
o tempo e comovem em qualquer época. Bettelheim (1980, p. 65) nos lembra que

Muitos jovens que hoje em dia subitamente buscam fuga em sonhos
induzidos por drogas, ou aderindo a algum guru, acreditando em astrologia,
engajando-se na pratica da “magia-negra”, ou que de alguma outra maneira
buscam escapar da realidade em devaneios sobre experiéncias magicas que
deverdao mudar suas vidas para melhor, foram prematuramente pressionados
a encarar a realidade de uma forma adulta.
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Jovens que foram empurrados muito rapidamente para uma forma de vida adulta, de
acordo com Bettelheim (1980), nos mostram que é preciso respeitar as fases de crescimento
para que ndo surjam traumas no futuro. Uma caracteristica marcante nos contos de fadas é a
presenca do maravilhoso, do fantastico, o carater imaginativo, o ndo realismo, ndo-verismo, o
desprezo da possivel realidade é o que caracteriza o verdadeiro conto de fadas. A presenca do
maravilhoso é fundamental nos contos de fadas, pois na infancia da humanidade os fen6menos
naturais eram inexplicaveis pela légica. Entdao, o pensamento magico dominava e foi assim que
surgiram as fadas, de origem grega, a forma da representacdo, “do destino do homem”, elas
nasceram na Pérsia e obedeceram aos encantos e invocagdes dos magos, representavam as
forcas secretas da natureza. Coelho (2000, p. 172) nos ajuda a definir o conto maravilhoso da
seguinte forma:

No inicio dos tempos, o maravilhoso foi a fonte misteriosa e privilegiada
de onde nasceu a literatura. Desse maravilhoso nasceram personagens
qgue possuem poderes sobrenaturais; deslocam-se, contrariando as leis da
gravidade; sofrem metamorfoses continuas; defrontam-se com as forgas
do bem e do mal, personificadas; sofrem profecias que se cumprem; sao
beneficiadas com milagres; assistem a fendbmenos que desafiam as leis da
légica, etc.

Os contos maravilhosos sao histdrias difundidas pelos arabes e a coletanea. A histéria
narrada em As mil e uma noites surge como o modelo mais completo deste género. Narrativas
de aventuras de natureza social/material/sensorial visam a satisfacdo do corpo, a conquista
do poder ou a busca por riquezas. Como exemplos de contos maravilhosos temos: Aladim e
a lampada maravilhosa, os musicos de Bremen, o gato de botas etc. O conto de fadas é de
natureza espiritual/ética/existencial. Originou-se entre os celtas, com herdis e heroinas, cujas
aventuras estavam ligadas ao sobrenatural, ao mistério do além-vida e visavam a realizacao
interior do ser humano (COELHO, 2000). Essas narrativas estdo repletas de aventuras, fadas e
a possivel realizacdo de sonhos ou ideais proprios da condicdao humana.

Lajolo e Zilberman realizaram um estudo ao longo de quase um século sobre a
literatura infantil brasileira e propdem distin¢cdo entre literatura infantil e ndo infantil. “Salta
aos olhos a marginalidade da literatura infantil. Como se a menoridade de seu publico a
contagiasse, a literatura infantil costuma ser encarada como producdo cultural inferior”
(LAJOLO & ZILBERMAN, 2007, p. 10). As adaptacGes dos contos de fadas na Europa marcam
o inicio da literatura infantil. Os primeiros livros para criancas surgem na metade do século
XVIII, antes disso existiam apenas as fabulas de La Fontaine, literatura apropriada para criancas
editada entre 1668 e 1694. Fénelon teve sua obra langada postumamente as aventuras de
Telémaco, em 1717. Em 1697 foram publicados por Perrault Os contos da mamae gansa, que
atribui a autoria da obra a seu filho mais mogo e dedica-a ao Delfim da Franga, pais que, tendo
um rei ainda crianga, é governado por um principe regente.

No século XIX, mais propriamente em 1812, os irmdos Grimm editam os contos
de fadas que se tornam sinGnimo de literatura para criancas. Definem-se, entdo, os tipos
de livros que mais agradam as criancas. Com a industrializagdo, surgem os objetos para
crianca, brinquedos, livros e também as ciéncias destinadas aos pequenos (psicologia infantil,
pedagogia, pediatria), mantem-se o esteredtipo familiar. A literatura retrata o cotidiano da
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cidade, possui cunho social, educar, ensinar e cardter mercadoldgico. A intencdo é vender
produtos para crianca. No Brasil, a literatura infantil surgiu muito tempo depois, quase no
século XX, com a implantacdo da imprensa régia, comeca-se a publicar livros para criangas e
também a traduzir obras estrangeiras.

Durante a infancia (até os nove ou dez anos), periodo de amadurecimento interior na
crianca, a Literatura Infantil, e, principalmente, os contos de fadas atuam na formacdao moral
ou intelectual da criancga. E a nosso ver nao prejudicam a formacgdo da consciéncia das criancas
como muitos temem, visto que é por meio dos contos de fadas que a crianga incorpora valores
que regem a vida humana ha muito tempo (bom, mau, certo, errado, forte, fraco, belo, feio...)
e assim aprende que na vida hd obstaculos que devemos superar. Acerca da origem dos contos
de fadas no Brasil, Schneider & Torossian (2013, p. 137-138) assim se manifestam:

No Brasil e em Portugal, os contos de fadas como sdo conhecidos hoje surgiram
no final do século XIX sob o nome de Contos da Carochinha. Somando,
aproximadamente, 61 contos populares, passaram a ser denominados
contos de fadas somente no final do século XX. Radino (2003) aponta para
o fato de o termo carochinha significar carocha ou bruxa, concedendo-lhes,
dessa forma, uma conotacdo nociva de mentira. Como destaque brasileiro
na producdo de contos de fadas, podemos citar as sofisticadas histérias de
Monteiro Lobato, nas quais bonecas falam e sabugos de milho se transformam
em geniais cientistas. (...) Radino (2003) enfatiza que, para Monteiro Lobato,
o livro, a histéria ou mesmo o conto de fadas sdo vividos e experimentados
pelas criancas como um agente transformador, auxiliando-as na construcao
de sua critica, de sua criatividade e, sobretudo, de sua liberdade, pois, neles,
elas aprendem brincando.

De acordo com as pesquisadoras, os contos de fadas surgiram no Brasil no final
do século XIX e nosso representante neste género foi Monteiro Lobato que soube escrever
historias maravilhosamente e utilizou-se do maravilhoso e de personagens encantadores
como a boneca Emilia, que até hoje encanta as criancas, para despertar criancas e adultos
para a literatura.

A crianca busca seguranca e protecdo lembra a psicanalise e isso fard com que ela se
identifique com um ou outro personagem, pois enxerga seus proprios problemas no herdi e
inconscientemente vai resolvendo suas dificuldades, superando o medo, vencendo perigos,
aos poucos alcanca o equilibrio. Por meio dos contos de fadas, a crianca aprende que na vida
real, é necessario estarmos preparados para enfrentar grandes dificuldades. Ajudar a crianca
a encontrar significado na vida é o maior desafio de pais e professores e, nessa atividade, a
literatura pode fazer essa ponte entre a crianga e o conhecimento.

As narrativas fantasiosas exerceram e continuam exercendo grande fascinio sobre
criangas e jovens por tratarem de temas do universo humano. Entendemos que a vida é um
processo continuo, uma grande aventura e cada qual a vive de acordo com seus principios,
cada conquista corresponde a um fim e a um novo recomeco. S3o essas particularidades que
tornam a Literatura um sucesso. Segundo Cavalcanti (2002, p. 54-55),

Ainda que o homem brinque de Deus, jamais serd plenitude. A falta nos
constitui. O lugar da auséncia é em nds a permanéncia. Portanto, em nods
existe um infinito a ser percorrido e desvelado. E, entdo, o leitor pode estar
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se perguntando: O que tem tudo isso que ver com os contos de fadas? E
respondemos que, absolutamente, tudo. Na realidade, nunca se buscou
tanto as narrativas maravilhosas. Por toda parte estudiosos e contadores de
contos de fadas se multiplicam. Congressos e seminarios abordam o assunto.
Centros de formacgao para contadores de histdrias recebem incentivo de vdrias
instituicGes. Anunciantes vendem bem seus produtos quando associados
as personagens dos contos, as narrativas do cinema e da televisdo estdo
repletas de referéncias ao imaginario fantdstico tdo simplesmente abordado
nos contos infantis.

De acordo com Cavalcanti (2002), a retomada dos contos de fadas se deve ao fato
de que o homem moderno estd afastado das suas origens e necessita desenvolver seu lado
fantasioso. E também a reducdo deste tipo de narrativa nas décadas de 1970 e 1980 tem levado
os seres humanos ao sentimento do perdido. As histdrias da carochinha possuem muito mais
importancia do que se pensa. Ressaltamos a importancia de definirmos também em literatura
o fantastico, o estranho e o maravilhoso. Segundo Todorov (1980, p. 24),

O fantastico nao dura mais que o tempo de uma vacilagdo: vacilagao
comum ao leitor e ao personagem, que devem decidir se o que percebem
provém ou ndo da “realidade”, tal como existe para a opinido corrente.
Ao finalizar a histéria, o leitor, se o personagem ndo o tiver feito, toma,
entretanto, uma decisdo: opta por uma ou outra solu¢do, saindo assim do
fantastico. Se decidir que as leis da realidade ficam intactas e permitem
explicar os fenébmenos descritos, dizemos que a obra pertence a outro
género: o estranho. Se, pelo contrario, decide que é necessario admitir
novas leis da natureza mediante as quais o fendmeno pode ser explicado,
entramos no género do maravilhoso. O fantdstico tem, pois, uma vida cheia
de perigos, e pode desvanecer-se em qualquer momento. Mais que ser um
género autbnomo parece situar-se no limite de dois géneros: o maravilhoso
e o estranho.

A literatura, para Todorov, se cria a partir da literatura e ndo da realidade, o escritor se
utiliza de suas leituras para escrever novos textos que apresentam certa dose de mistério, do
inadmissivel, do inexplicavel, que sdo introduzidos no cotidiano, na vida real. “O fantastico é
a vacilacdo experimentada por um ser que nao conhece mais que as leis naturais, frente a um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 1980, p. 16). No mundo da ficcao,
estdo presentes acontecimentos que podem ser naturais ou ndo isso depende do género
literdrio e da inspiragao do escritor.

Vivendo conflitos com Chapeuzinho vermelho

A histéria de Chapeuzinho Vermelho nos faz refletir sobre as tentacdes mundanas e
sobre nossa capacidade de resistir a essas tentacdes ou sobre o desafio de viver esses conflitos,
ja que estamos propensos a apreciar o lobo mau que existe em nds. Sabemos que nem todos
possuem boas intencdes e que, portanto, ao confiar em alguém podemos estar nos colocando
em perigo. Para Bettelheim (1980, p. 208-209),
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Chapeuzinho Vermelho é amada universalmente porque, embora virtuosa,
sofre a tentacdo; e porque sua sorte nos diz que confiar nas boas intencGes
de todos, que nos parecem tao bons, na realidade deixa-nos sujeitos a
armadilhas. Se ndo houvesse algo em nds que aprecia o lobo mau, ele ndo
teria poder sobre nos.

Conforme Bettelheim (1980), Chapeuzinho Vermelho nos faz refletir acerca do desejo
de fazermos as coisas corretamente e o anseio de quebrarmos as recomendac¢des da mamae
e seguirmos por outros caminhos. Aprendemos também que ndo devemos confiar naqueles
gue nos parecem tao bons, pois nem sempre o sdo. Na realidade, hd coisas na vida que nao
aprendemos se ndo as vivermos e Chapeuzinho vermelho nos faz refletir sobre isso, quando
promete a si mesma ndo sair mais do caminho para entrar na floresta,

Chapeuzinho perdeu sua inocéncia infantil quando se encontrou com os
perigos do mundo e os de dentro dela, e trocou-os pela sabedoria que sé
0s que “renascem” possuem: os que ndao sé dominam uma crise existencial,
mas também tomam consciéncia de que era a sua propria natureza que os
projetava na crise. A inocéncia infantil de Chapeuzinho morre quando o lobo
se revela e a engole. Quando sai do estbmago do lobo, ela renasce num plano
superior de existéncia, relacionando-se de modo positivo com os pais, ndo
mais como crianca; ela volta a vida como uma jovem donzela (BETTELHEIM,
1980, p. 219).

Segundo o pesquisador, Chapeuzinho vermelho fala das paixes humanas, desejos
sexuais, impulsos que quando crian¢as ndo conseguiram controlar e por isso muitas vezes
desviaram-se do caminho correto (virtude), deparando-se com conflitos que ndo sabiam
resolver. E importante destacar que a estdria sé possui sentido pleno quando a crianca
descobre espontaneamente os significados ocultos. Michelli (2012, p. 53-54) assevera que

A permanéncia do maravilhoso, tanto nos textos literarios contemporaneos
guanto nos estudos que suscita talvez se explique pela prépria necessidade
humana de imaginar, de transpor limites impostos pela realidade ou pelo
viver cotidiana, trajetdria em que se evidencia a tentativa de realizacdo de
desejos humanos primordiais (...). O maravilhoso permanece porque continua
a alimentar a alma humana, tdo carente de sonhos e de transcendéncia, tdo
sedenta de contar e ouvir histérias... Assim: Era uma vez, num reino muito
distante — ou quem sabe aqui do lado...

Atualmente, vivemos em uma sociedade consumista que acumula informacdes, as
quais nem sempre compreende, visando sempre a imagem social, marcados pela incerteza e
inseguranca, sociedade liquida, em que o tempo escoa rapida e perigosamente. Em tempos
modernos, faz-se necessario fantasiar, alimentar a alma humana de sonhos para suportar o
dia-a-dia t3o agressivo que milhares de seres humanos vivenciam diariamente no mundo.

Hodiernamente, com a invasdo dos meios de comunicacao na vida das pessoas, tudo
ficou mais agil e pratico, mas ao nos referirmos ao homem e suas emocdes, percebemos
que este parece inseguro em relacdo a modernidade e aos valores cultivados nesta época.
Reconhece-se no ser humano hoje caréncia afetiva e muita falta de atencdo, temos certeza
que talvez isso tudo culmine em graves problemas emocionais futuramente. Os contos de
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fadas estdo também sendo usados na atualidade em tratamento de criangas doentes ou que
sofreram algum tipo de violéncia. E os resultados sdo animadores, segundo pesquisadores da
area da psicologia. De acordo com Machado (2009, p. 82),

Os contos de fadas continuam sendo um manancial inesgotavel e fundamental
de cldssicos literdrios para os jovens leitores. Ndo sairam de moda, ndo.
Continuam a ter muito que dizer a cada geracdo, porque falam de verdades
profundas, inerentes ao ser humano.

Reconhecemos apds muitas leituras que os contos de fadas sdo histdrias fantdsticas e
que falam a cada leitor em particular, sempre apresentam problemas da vida real com solugdes
possiveis, nos dizem que é possivel superar barreiras, vencer obstaculos e alcangar a felicidade.
Para Colomer (2007, p. 125), “a leitura autbnoma, continuada, silenciosa, de gratificacdo
imediata e livre escolha, é imprescindivel para o desenvolvimento das competéncias leitoras”.
Desenvolver a competéncia leitora em nossos estudantes talvez seja o maior desafio de
educadores atualmente, pois para o aluno ler parece ser algo muito dificil de atingir, talvez
por sermos um povo que cultiva muito pouco o habito de ler. Spalding (2009, p. 1) chama a
atencao a respeito da importancia dos contos de fadas na vida das pessoas, ao dizer que:

Era uma vez o conto de fadas, textos puros e ingénuos de fundamental
importancia para a formacdo dos valores infantis num tempo em que as
criangas obedeciam mais, ouviam mais, eram, enfim, mais criancas. Como
é tentador comecar o texto assim, mas seria ridiculo! Ou, pelo menos, tao
ingénuo e superficial quanto a versdo que nossa geracao ouviu dos contos de
fadas. Porque se por um lado é verdade que os contos de fadas leves e bem
desenhados da Disney marcaram nossa infancia, também é verdade que na
sua origem tais contos divertiam homens, mulheres e criancas ao redor de
uma fogueira, falando de lobos e princesas, amor e morte. Isso num tempo
em que sequer existia infancia, e a literatura era transmitida oralmente.

Vale ressaltar aqui que vivemos em outra época e que nossas crian¢as nao sdo tao
ingénuas quanto imaginamos, esses textos faziam mais sentindo quando as criancas obedeciam
mais, numa época em que ndo havia distingdo entre criangas e adultos. Atualmente, as
narrativas revelam conflitos contemporaneos em que nao ha tanto espaco para a imaginacao.

Consideragoes Finais

Reconhecemos, portanto, que as historias infantis sdo importantes e devem ser
utilizadas na educacdo para que a crianca desenvolva sua imaginacdao e também aprenda a
lidar com as frustracdes na vida. Nesses textos, os personagens se deparam com os problemas
gue o ser humano encara na sua vida como a miséria em Jodo e Maria, a madrasta malvada
como em a Branca de neve (a morte da mae), a madrasta e as irmas em Cinderela, Chapeuzinho
vermelho que desobedece a mae, a mentira em Pindquio, a ganancia em A galinha dos ovos
de ouro. Todas essas narrativas possuem uma finalidade e quem ndo a respeitar sofrera as
consequéncias de seus atos. Lembramos também que as dificuldades enfrentadas pelos
personagens sao reais e assim a crian¢a aprende que na vida coisas ruins acontecem e se
resolvem, é a superacao.
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Entendemos que o personagem, ao passar por situacdes conflitantes e conseguir
ajuda dos seres magicos, ensina ao leitor que seus problemas podem se resolver, a mente
relaxa e os problemas desaparecem momentaneamente. Infelizmente, observamos problemas
diversos acontecendo e as criangas vivem horrores nas maos de adultos muitas vezes
irresponsaveis. No presente, os contos de fadas sdo utilizados em tratamentos psicolégicos,
e em acompanhamento de criangas com doencas graves ou violentadas. O potencial desses
textos nos faz refletir sobre quem somos e o que desejamos para nossas criangas, também
como agir em situacdoes de grande dificuldade.

Realizamostambém uma pesquisa com os estudantes do82ano do ensino fundamental
e constatamos que essa meninada quase que por unanimidade ja leu em algum momento da
vida textos conhecidos como contos de fadas, sendo os preferidos: O gato de botas, Cinderela,
A bela adormecida, A bela e a fera, Chapeuzinho vermelho, Rapunzel, Peter Pan, A galinha
dos ovos de ouro, Alice no pais das maravilhas, Os trés porquinhos, destacamos também
gue os estudantes sabem o que sdo contos de fadas, veja algumas respostas: “Um conto nao
real envolve magia e coisas que ndo acontecem na vida real”, “Algo que foi inventado pelas
pessoas, sao contos de coisas inacreditdveis com um final feliz”, “sao contos infantis, envolvem
muita magia e coisas que ndo seriam possiveis acontecer na vida real”, “histérias com fadas
magias, princesas, bruxas, vilao”, “Sao histdrias que ndo sdo reais”.

Nas palavras dos estudantes, percebemos que estes leitores ja estiveram em contato
com o maravilhoso, o estranho ou talvez o fantastico e, portanto, revelam que estas histérias
envolvem magia, fadas, bruxas, princesas. Quando perguntamos sobre qual o significado do
conto de fadas Chapeuzinho vermelho os alunos responderam: “Que se deve ir por onde
sua mae falou mesmo sendo mais longe o caminho”, “Temos que ter muito cuidado. Por que
tém pessoas mds e ndo sabemos o que vai fazer com a gente”. “Ndao podemos confiar em
todos, uma menina que vai levar coisas pra sua avo que tanto ama”, “Temos que ter cuidado

”n u

porque existem pessoas que nao sabemos o que faz com nés”, “que vocé sempre tem que
obedecer ao seu responsavel e ir pelo caminho mais seguro”, “o quanto ndo deve ouvir o que
os outros falam e a md companhia de algumas pessoas, inocente, que ndo podemos acreditar
em pessoas estranhas”.

Nao poderiamos deixar de falar da evolucdo pela qual os contos de fadas passam
e se adaptam em cada época as mais diversas situa¢des, sem deixar de ser encantadores.
As modernas versdes cinematograficas destas histérias sdao a prova de que junto com a
modernidade os contos continuam vivos na memoria cultural dos povos. E nossas criancas
ndo devem ser privadas de conhecer esses textos. O que mais nos chamou a aten¢ao durante
esta pesquisa sao as possibilidades que essas narrativas oferecem. O encanto por esse tipo de
historia nunca vai desaparecer porque desperta no ser humano a reflexdo sobre problemas
existenciais.
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A IMPORTANCIA DA LITERATURA NA FORMAGAO DO ALUNO LEITOR

uma sequéncia basica no 92 ano do EF de uma escola publica no interior de Mato Grosso

Bianca Bruna Alves®
Claudia Landin Negreiros *°

Introdugao

Sabe-se que os alunos do ensino fundamental possuem dificuldades de leitura e
interpretacao de textos, o que pode ser comprovado nos resultados do Sistema de Avaliacao
da Educacdo Basica (Saeb), o qual é composto por um “conjunto de avaliagcbes externas em
larga escala que permitem ao Inep realizar um diagndstico da educacgao basica brasileira e de
alguns fatores que possam interferir no desempenho do estudante, fornecendo um indicativo
sobre a qualidade do ensino ofertado” (BRASIL, s/d).

Em 2013, a Avaliacdo Nacional da Alfabetizacdo (ANA) foi incorporada ao Saeb para
melhor aferir os niveis de alfabetizacdo e letramento em Lingua Portuguesa (leitura e escrita)
e Matematica.

Especificamente em relagdo a leitura, o que se constata, nas escolas, é que o
componente curricular Lingua Portuguesa privilegia o ensino da gramatica e ndo o da leitura.
Nas aulas de literatura, muitas vezes, esta é direcionada a fragmentos de livros, ou textos,
resultando em inumeros alunos que ndo compreendem o que leem, ndo conseguem fazer
relacdes entre as muitas informacgdes ao longo do texto, culminando, entdo, em dificuldades
para interpretar.

Assim, a leitura deleite, muito presente nos anos iniciais da escolarizacao, vai
se tornando mais escassa a medida que o aluno avanga nas etapas escolares. No ensino
fundamental e/ou médio, as leituras passam a ser uma obrigacdo, tornando-se dificil encontrar
novamente a fruicdo em textos literarios.

No que concerne a esse tipo de texto, o mesmo passa a ser lido pelo aluno apenas
para responder perguntas, sem interacdo, pois o verdadeiro leitor deve ser capaz de sentir,
expressar o que sentiu, interagir com o autor, propor novas descobertas, usar a imaginacao
ao ler um texto. Nesse sentido, a escola pode ajudar na formacao de alunos leitores, fazendo
com que os livros, das bibliotecas escolares ou de caixas de leitura, participem da vida desses,
ndo somente para determinado trabalho, mas proporcionando emocdes, reflexdes, e claro,
criticidade.

Diante disso, é que trazemos, neste artigo, uma experiéncia didatica em literatura,
desenvolvida com alunos do 92 ano do ensino fundamental de uma escola publica, localizada
ao norte do Estado de Mato Grosso. Nessa experiéncia, objetivamos estimular o habito da
leitura por meio de atividades que possibilitassem ao aluno a fruicdo e o deleite, tomando
como referéncia a sequéncia bdasica (SB), apresentada por Rildo Cosson (2016). A leitura do
livro Meu Pé de Laranja Lima, de José Mauro de Vasconcelos, foi o mote para se debater, com
os alunos, o tema da violéncia infantil, tdo presente na atualidade.

39 Professora de Lingua Inglesa da rede publica de ensino do Mato Grosso. Mestre pelo PROFLETRAS, UNEMAT, campus de Sinop. E-mail:
teacher.bianca@hotmail.com
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Iniciamos, entdo, este artigo, apds esta introducdao, com breves consideragdes sobre
a formacdo do leitor nesse nivel de escolarizacdo, revisitando autores que se debrucaram
sobre a tematica da leitura; seguimos discorrendo sobre o letramento literario; apresentamos
a sequéncia basica desenvolvida; e, por fim, nossas consideragées finais e as referéncias por
nds consultadas.

A formacdo do leitor no ensino fundamental

O sucesso da leitura teria como primeiro passo, segundo Geraldi (2004), trazer para
a escola o prazer de ler e o respeito aos conhecimentos e leituras anteriores do aluno. Para
o autor, é importante que se reconheca que nenhum leitor inicia o seu percurso a partir dos
classicos, o que significa que os professores devem instigar seus alunos a fazerem o maior
numero de leituras possiveis, mesmo que eles ainda ndo correspondam a todas as expectativas
esperadas. E mais, cabe ao docente se atentar para o que os alunos se interessam, quais as
possiveis leituras, como se aproximar dos mesmos, e que também percebam que o que lhes é
pedido ndo é uma obrigacdo; nesse processo, é importante que o professor esteja conectado
ao mundo dos jovens para conhecer os diversos textos que circulam nesse mundo.

Assim, estimular o habito da leitura por meio de estratégias nas quais o aluno ndo se
sinta pressionado ou obrigado a ler, torna-se necessario para que o mesmo se torne um leitor
autébnomo, o que, segundo Solé (1998, p. 72),

também significa formar leitores capazes de aprender a partir dos textos. Para
isso, quem lé deve ser capaz de interrogar-se sobre sua propria compreensao,
estabelecer relagGes entre o que |é e o que faz parte do seu acervo pessoal,
guestionar seu conhecimento e modifica-lo [...]

Por isso, é importante que o professor que atua no ensino fundamental seja o
mediador entre a leitura e seus alunos, seja um leitor assiduo, fazendo escolhas apropriadas
para a idade correspondente, disponibilizando livros variados, realizando leituras em voz alta,
narrando histérias, apresentando autores, pois

E através duma histéria que se podem descobrir outros lugares, outros
tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra 6tica. E ficar sabendo
Histdria, Geografia, Filosofia, Politica, Sociologia, sem precisar saber o nome
disso tudo e muito menos achar que tem cara de aula. Porque, se tiver, deixa
de ser literatura, deixa de ser prazer e passa a ser Didatica, que é outro
departamento (ndo tdo preocupado em abrir as portas da compreensio do
mundo) (ABRAMOVICH, 2008, p. 17).

Nesse sentido, a literatura precisa, entdo, ser vista como fenémeno artistico, a qual
é carregada de valores, crencas, ideias e pontos de vista de seus autores, os quais buscam
enriquecer as experiéncias dos leitores que os leem. Na escola, ela precisa ser prazerosa e
dedicada a formacdo humana do aluno e ndo apenas retratar problemas, ou analisar a funcao
poética da linguagem.

Em relagdo a essa formagdo, Candido (1995, p. 249), ao se referir a humanizacgao,
mostra que esta é o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
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como o exercicio da reflexdao, a aquisicao do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o
afinamento das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
a percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. Para ele, “A literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 1995, p. 249).

Nessa direcdo, torna-se necessario que se amplie essas discussdes, atingindo, entao,
o letramento literdrio, sobre o qual discorremos no item subsequente.

O letramento literario no ensino fundamental

Na escola, a leitura ainda esta voltada, principalmente, para a decodificacdo da escrita
e ndo na relacdo dialégica com o texto. Ela se faz de diversas maneiras, dentre as quais, a
copia de um texto, a leitura em voz alta, respostas a questiondrios, interpretacao de perguntas
légicas, extracdo de expressdes do texto, e outras. Mas Azevedo (2004, p. 39) insiste que, para
se formar um leitor,

é imprescindivel que entre a pessoa que |é e o texto se estabeleca uma
espécie de comunhdo baseada no prazer, na identificacdo, no interesse e na
liberdade de interpretacdo. E necessario também que haja esforco, e este se
justifica e se legitima justamente através dessa comunhado estabelecida.

Infelizmente o texto, na escola, ou é visto como depdsito de mensagens ou como um
conjunto de elementos gramaticais (KLEIMAN, 2004), ndo ocorrendo, portanto, a identificacao
entre aquele que |é e o texto que esta sendo lido.

No mundo em que vivemos, ler é fundamental, pois tudo o fazemos deve passar,
necessariamente, pela escrita. Ndo apenas uma leitura decodificada, mas sim abrangente,
ampliada, atingindo, dessa forma, o que se denomina letramento, a saber: praticas sociais que
envolvem a leitura e a escrita, ou seja, os usos que fazemos dessas em nossa sociedade.

Esse conceito, o de letramento, se expandiu para o ambito literdrio, e Souza e Cosson
(2000, p. 102) nos dao uma explicagcdao sobre essa passagem: “o uso do termo letramento,
isto é, integra o plural dos letramentos, sendo um dos usos sociais da escrita”. Mas os autores
fazem uma adverténcia:

ao contrario dos ou-tros letramentos e do emprego mais largo da palavra
para designar a construcao de sentido em uma determinada drea de atividade
ou conhecimento, o letramento literario tem uma relacao diferenciada com
a escrita e, por consequéncia, € um tipo de letramento singular (SOUZA;
COSSON, 2000, p. 102).

Ou seja, o letramento literario, continuam os autores,

é bem mais do que uma habilidade pronta e acabada de ler textos literarios,
pois requer uma atualizacdo permanente do leitor em relagdo ao universo
literario. Também ndo é apenas um saber que se adquire sobre a literatura
ou os textos literdrios, mas sim uma experiéncia de dar sentido ao mundo por
meio de palavras que falam de palavras, transcendendo os limites de tempo
e espacgo. (SOUZA; COSSON, 2000, p. 103).
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Assim é que o letramento literario, visto como “[...] o processo de apropriacdo da
literatura enquanto construcdo literaria de sentidos” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67), “precisa
da escola para se concretizar, isto é, ele demanda um processo educativo especifico que a
mera pratica de leitura de textos literdrios ndo consegue sozinha efetivar” (SOUZA; COSSON,
2000, p. 102).

No que concerne a formacao literaria na educacao basica, na apresentacdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), encontra-se a seguinte passagem: “Durante toda a
educacdo basica deve-se favorecer a formacdo literdria, de modo a garantir a continuidade do
letramento literario, iniciado na Educacdo Infantil.” (BRASIL, 2015, p. 37). Esse documento,
cujo objetivo é congregar questdes que dizem respeito as particularidades educacionais,
tanto em ambito nacional, quanto regional, propdoe também uma integracdo entre lingua e
literatura, de forma que, no texto literdrio, ocorra uma analise de elementos narrativos que
se interliguem com elementos de carater lexicais, com a interacdo de ambas as dreas, as quais
devem se complementar e oferecer sentido uma a outra.

Observa-se também que, namencdo ao 92ano do ensino fundamental, no documento,
ha a relacdo lingua-literatura, cuja indicacdo é “Criar poemas, a partir de outros géneros,
retextualizando contos, noticias, propagandas, oracOes, provérbios etc.” (BRASIL, 2015, p. 37).

Em consonancia ao documento, é que propomos uma atividade de literatura com
uma turma do 92 ano do EF, com o objetivo de estimular os alunos a adquirirem a pratica da
leitura; a sequéncia basica (SB) é apresentada no item a seguir.

A sequéncia basica (SB) desenvolvida

Em Letramento literdrio: teoria e pratica, de 2016, Rildo Cosson apresenta para os
professores dois modelos de sequéncias: uma basica (para o Ensino Fundamental) e uma
expandida (para o Ensino Médio). O autor também fundamenta, além das sequéncias, sua
pesquisa em trés técnicas: a técnica da oficina, a técnica do andaime e a técnica do portfélio.
A primeira é direcionada para o modo e o lugar como os textos serdo apresentados; a segunda
direciona para a troca de conhecimentos entre professor e aluno; e a terceira para o registro
das observacdes e atividades. As trés técnicas sdao apresentadas para que haja a interacao
entre aluno - texto literario - professor, possibilitando o didlogo e a troca de experiéncias entre
0S mesmos.

A sequéncia basica (SB) compreende quatro etapas: 1) Motiva¢do (preparacdo do
aluno para a leitura do texto literdrio); 2) Introducdo (apresentacao do autor e da obra); 3)
Leitura (acompanhamento da leitura por parte do aluno e do professor); 4) Interpretacao
(construcdo coletiva, por parte de alunos e professores, do sentido do texto). A etapa da
interpretacdo é vista como resultado das etapas anteriores (COSSON, 2016).

A sequéncia expandida tem as mesmas etapas da sequéncia basica. No entanto, na
expandida ha dois momentos de interpretacdo. O primeiro é a compreensao global dos textos,
incluindo alguns aspectos formais; o segundo é o aprofundamento de um dos aspectos do
texto, necessario para os propodsitos do professor. Na fase de expansao da sequéncia, Cosson
(2016) enfatiza a importancia de se destacar os processos de intertextualidade, explorando
os didlogos possiveis com outras obras, tanto as que a antecedem quanto as que a sucedem.
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Para o trabalho desenvolvido, que ora apresentamos, utilizamos a sequéncia basica
(92 ano do EF), com duracdo de seis aulas de 50 minutos cada, cujo objetivo era estimular a
leitura do livro Meu Pé de Laranja Lima, de José Mauro de Vasconcelos, abordando a temdtica
da violéncia infantil.

No primeiro momento, propomos a leitura da obra, mas como na escola ndo havia
nenhum exemplar do livro, fizemos download do mesmo em PDF, o qual estava disponivel em
alguns computadores da escola; apds isso, também enviamos pelo aplicativo Whatsapp, para
aqueles que assim o desejassem. Até aquele momento, nenhum aluno havia lido a obra. (12
etapa da SB — Motivacdo, ou seja, a preparacao do aluno para a leitura do texto literario).

No segundo momento, foi realizada uma pesquisa no laboratério de informatica da
escola, sobre o autor, a obra, o contexto em que foi escrita, e também algumas curiosidades,
tais como: o livro virou varios filmes, e até novela de um canal de rede aberta de televisao.
Informacgdes essas encontradas em resenhas e artigos sobre o livro, além de os alunos terem
assistido varias versdes do filme (22 etapa da SB: Introducdo, ou seja, apresentacdao do autor
e da obra).

Com o auxilio da professora regente de Lingua Portuguesa foram feitas leituras de
algumas partes do livro em sala de aula; também foram solicitadas leituras em casa, e ao
retornarem a escola, os alunos comentavam sobre as partes lidas. (32 etapa da SB: Leitura -
Acompanhamento da leitura por parte do aluno e do professor).

Apds um periodo de trés semanas aproximadamente, quando todos os alunos
ja tinham terminado a leitura da obra, foi pedido que pesquisassem alguns elementos da
narrativa, quais sejam: enredo, narrador, tempo, espaco, os conflitos, os personagens, o tema,
a mensagem.

Na sequéncia, assim como o personagem principal do livro, Zezé, pedimos aos alunos
que fizessem anotacBes sobre as pessoas que mais gostavam, e também sobre assuntos,
mensagens, que gostariam de contar para alguém, mas que ndo tinham coragem de fazer.
Aproveitando a situagdo, iniciamos um debate sobre amizade e familia, principalmente sobre
as relagdes entre irmaos, e pais; tudo isso com o intuito de fomentar discussdes acerca do
tema de interesse, ou seja, a violéncia infantil (42 etapa da SB: Interpretacdo - construcao
coletiva, por parte de alunos e professores, do sentido do texto).

A fim de registrarmos as discussées instigadas pelo debate, em relagdo ao tema da
violéncia infantil, propomos aos alunos a elaboragdo do género discursivo Artigo de Opinido
, por ser um género ja conhecido por todos da turma. A importancia desse género reside no
fato de o mesmo se relacionar a discussdo de questdes polémicas que atingem muitas pessoas
e a mobilizacdo de argumentos que envolvem a coletividade em atitudes que podem alterar
ou manter uma realidade social.

Nesse sentido, cabe, aqui, lembrar o que Brakling (2006) conceitua como um artigo
de opinido, a saber:

O artigo de opinido é um género de discurso em que se busca convencer o
outro de uma determinada ideia, influencia-lo, transformar os seus valores
por meio de um processo102

No momento final, apds a escrita e correcao dos textos, os artigos digitados foram
expostos no mural da escola, a fim de socializarmos as ideias dos alunos do 92 ano com todos
da escola.
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Consideragoes finais

O trabalho com obras de literatura infanto-juvenil em sala de aula ndo deve acontecer
de forma aleatdria, sem objetivos definidos, e centrado somente na figura do professor. Existem
atividades que proporcionam uma leitura prazerosa do texto literario, basta professores e
alunos estarem dispostos a busca-las.

Nessa direcdo, acreditamos, assim como Souza e Cosson (2000, p. 103), que a “leitura
e o estudo dos textos literdrios €, em sala de aula, outra instancia da escolarizacdo”.

Mesmo com a falta de recursos nas escolas (como nesse caso, ndo havia livros para
todos), conseguimos realizar, de forma exitosa (acreditamos), a SB com os alunos dessa etapa
de escolarizacdo. Pensamos também, que atividades dessa natureza contribuem para que se
atinja o letramento literario escolar, cujo objetivo é formar leitores capazes de se inserirem em
uma comunidade, manipular seus instrumentos culturais, construindo sentidos para si e para
o mundo em que habitam (COSSON, 2006).

Por fim, apds a realizacdo dessa SB, acreditamos que a literatura pode prever a
liberdade do homem e o seu poder de cria¢do, de construcao de algo que parecia muito
distante. E por meio dela que se desenvolve a criatividade dos alunos, mas sempre valorizando
o conhecimento que cada um ja traz consigo, com uma histdria prépria, um modo de vida, um
sentido.
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Consideragoes introdutdrias

Quando se trata do ensino de literatura, vive-se, atualmente, uma situacao pouco
animadora nas escolas, uma vez que esta drea do conhecimento ndo tem sido reconhecida
como uma pratica importante no processo de formacao leitora e escritora de estudantes. Ha,
por parte de muitas pessoas, a crenca de que se trata de um saber desnecessario. Para essas,
nos dizeres de Cosson (2016, p. 10), “a literatura é apenas um verniz burgués de um tempo
passado, que ja deveria ter sido abolido das escolas”. Essa postura arrogante com relagao ao
saber literario leva a literatura a ser tratada como apéndice da disciplina Lingua Portuguesa,
quer pela sobreposicdo a simples leitura no ensino fundamental, quer pela reducdo da
literatura a histéria literaria no ensino médio.

Fanin (2016) reafirma esses argumentos ao asseverar que a leitura literaria,
atualmente, é pouco privilegiada nas praticas de leitura e escrita cotidianas. Quando a leitura
literaria acontece, ha o predominio de “leituras de best-seller do momento, seguida pelas
leituras da literatura do canone, indicadas pelos professores (principais mediadores) na escola,
com fins pedagdgicos” (FANIN, 2016, p. 12).

Para enfrentar essas situa¢Ges de arrogancia, indiferenca e desconhecimento a
respeito da literatura, é que precisamos refletir sobre a pratica do letramento literario na
escola, visto que é necessario que o ensino da literatura seja legitimado como uma pratica
significativa tanto para os professores quanto para os estudantes.

Para além das consideracGes introdutdrias, a organizacdao composicional do texto
divide-se em trés topicos. O primeiro aborda a defesa de que o letramento literario na escola
seja uma pratica valorizada nos processos, propostas e praticas curriculares de formacao
humanae, sobretudo, critica dos estudantes da contemporaneidade. Métodos e procedimentos
metodoldgicos, segundo tdpico deste texto, descreve o método de pesquisa, os procedimentos
de produgdo dos dados, os procedimentos didaticos utilizados para consecugdo da proposta
intervencionista, bem como o universo e o publico participante deste trabalho de pesquisa
intervencionista; O terceiro tdpico apresenta a proposta, os desdobramentos, a andlise e os
resultados da experiéncia com a leitura literaria em anos finais do ensino fundamental. E, nas
consideracdes finais, reafirmamos a defesa de que a leitura literdria na sala de aula constitui-
se forte instrumento para o letramento literario e, por conseguinte, para formacao leitora e
escritora dos estudantes.
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Letramento literario na escola

Este tdpico, como jd mencionado anteriormente, apresenta consideracdes em
torno da importancia que o letramento literdrio exerce no processo de formacao leitora dos
estudantes. Sobre o trabalho com a leitura literdria em sala de aula, Cosson (2014, p. 120)
destaca possibilidades de trabalho pedagdgico com letramento literdrio em que o estudante
assuma posicionamento critico frente as leituras literarias, ou seja, a condi¢ao de letrado, visto
que:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literdria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando
ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literaria [...] ndo se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética.

As leituras literarias, como bem ressaltou Cosson, favorecem a apropriacao do
letramento literdrio e, ao mesmo tempo, coloca o leitor em amplo didlogo/interagcdo com
os valores sociais e culturais e, a partir dessa interacdo, o leitor produz sentidos e assume
posicionamentos criticos aos textos literarios.

No momento da leitura, o leitor pde em movimento todas as suas capacidades
intelectuais e afetivas: inteligéncia, cultura, informacgdes, dominio da lingua, experiéncias de
vida e, sobretudo, sensibilidade. O conjunto de suas experiéncias culturais e o conhecimento
das convencoes literdrias geram expectativas de toda ordem em relagdo ao texto. O prazer da
leitura pode advir tanto da satisfacdo dessas expectativas quanto das surpresas provocadas
por desdobramentos inesperados.

Constituimos o mundo basicamente por meio de palavras. No principio e sempre é
o verbo que faz o mundo ser mundo para todos nds, até porque a palavra é a mais definitiva
e definidora das criagdes do homem. Como bem diz o pensamento popular, se uma imagem
vale por mil palavras, mesmo assim é preciso usar a lingua para traduzir as imagens e afirmar
esse valor. E por isso também que as usamos para dizer que ndo temos palavras para expressar
um pensamento ou um sentimento. Em sintese, nosso corpo linguagem é feito das palavras
com que o exercitamos, quanto mais eu uso a lingua, maior é o meu corpo linguagem e, por
extensdo, maior € o meu mundo.

E por meio da escrita que armazenamos nossos saberes, organizamos nossa sociedade
e nos libertamos dos limites impostos pelo tempo e pelo espago. A escrita é, assim, um dos
mais poderosos instrumentos de libertacdo das limitacGes fisicas do ser humano.

A pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escritura, consiste exatamente em
uma exploragdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, que ndao tem paralelo
em outra atividade humana. Por essa exploracdo, o dizer o mundo (re)construido pela forca
da palavra, que é a literatura, revela-se como uma pratica fundamental para a constituicao
de um sujeito da escrita. Em outras palavras, é no exercicio da leitura e da escrita dos textos
literdrios que se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos padronizados da
sociedade letrada e se constréi um modo préprio de se fazer dono da linguagem que, sendo
minha, é também de todos.
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Método e caminho metodoldgico de intervengao didatica

Este estudo de natureza qualitativo-interpretativista filia-se aos principios da pesquisa-
acdo. Teve como publico colaborador os estudantes do sétimo ano, periodo vespertino da
Escola Estadual André Antonio Maggi, situada no municipio de Feliz Natal.

Como procedimento didatico, desenvolvemos uma sequéncia basica (SB) proposta
por Cosson (2016), para o qual uma sequéncia basica do letramento literario na escola é
constituida por quatro passos: motivacdo, introducao, leitura e interpretacao.

A motivagao - primeiro passo da sequéncia basica do letramento literario -, consiste
em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra
depende de boa motivacdo. Nesse sentido, cumpre observar que as mais bem-sucedidas
praticas de motivacdo sdo aquelas que estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler
a seguir. A construcao de uma situacdao em que os alunos devem responder a uma questao
ou posicionar-se diante de um tema é uma das maneiras usuais de construcao da motivacao.

Em um segundo momento, o professor pode solicitar aos alunos que escrevam algo
relacionado ao tema proposto e isso é um ponto relevante na execugao da motivacgao, ela pode
envolver conjuntamente atividades de leitura, escrita e oralidade. Essas atividades integradas
de motivacdo tornam evidente que ndo ha sentido em separar o ensino de literatura do
ensino de lingua portuguesa porque um esta contido no outro. Outra questdo é que o limite
da motivacao dentro dessa proposta de sequéncia basica costuma ser de uma aula.

A introducdo - segundo passo da sequéncia basica do letramento literario -, consiste
na apresentacdao do autor e da obra. A introducdo é uma atividade relativamente simples,
porém demanda do professor alguns cuidados. Um primeiro é que a apresentacao do autor
ndo se transforme em longa e expositiva aula sobre a vida do escritor, com detalhes biograficos
que interessam a pesquisadores, mas ndao sdao importantes para quem vai ler um de seus
textos. No momento da introducdo é suficiente que se fornecam informacdes basicas sobre o
autor e, se possivel, ligadas ao texto que sera lido.

Outro cuidado que se deve ter é na apresentacdo da obra. Cabe ao professor falar da
obra e dasuaimportancia naguele momento, justificando assim sua escolha. Nessa justificativa,
usualmente se evita fazer uma sintese da histéria pela razdo ébvia de que, assim, se elimina
o prazer da descoberta. Independentemente da estratégia usada para introduzir a obra, o
professor ndo pode deixar de apresenta-la fisicamente aos alunos. Nos casos em que se usa
uma cépia ou reproducdo, convém deixar os alunos manusearem o original do professor. A
apresentacao fisica da obra é também o momento em que o professor chama a atencdo do
aluno para a leitura da capa, da orelha e de outros elementos paratextuais que introduzem
uma obra. Por fim, é preciso que o professor tenha sempre em mente que a introducao nao
pode se estender muito, uma vez que sua func¢ao é apenas permitir que o aluno receba a obra
de uma maneira positiva.

A leitura - terceiro passo da sequéncia bdsica -, o que se considera essencial nessa
etapa de proposta de letramento literario é o acompanhamento da leitura. Usualmente, o
professor solicita que o aluno leia um texto e, durante o tempo dedicado aquela leitura, nada
mais faz. Se for a leitura de um pequeno texto a ser feita em sala de aula, de fato ha pouco o
que se fazer a ndo ser esperar que o aluno termine a tarefa. Todavia, quando tratamos de livros
inteiros, esse procedimento ja ndo é adequado. A leitura escolar precisa de acompanhamento
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porgque tem uma dire¢do, um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista.
N3o se pode confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor ndo deve
vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o livro, mas sim acompanhar o processo de leitura
para auxilid-lo em suas dificuldades, inclusive, aquelas relativas ao ritmo da leitura.

Nesse sentido, quando o texto é extenso, o ideal é que a leitura seja feita fora da
sala de aula, seja na casa do aluno ou em um ambiente préprio, como a sala de leitura ou
a biblioteca por determinado periodo. Durante esse tempo, cabe ao professor convidar os
alunos a apresentar os resultados de sua leitura no que chamamos de intervalos. Isso pode
ser feito por meio de uma simples conversa com a turma sobre o andamento da histéria ou de
atividades mais especificas. As atividades especificas realizadas durante os intervalos podem
ser de natureza variada. Pode-se fazer a leitura de textos menores que tenham alguma ligacado
com a obra literdria, funcionando como uma focalizacdo sobre o tema da leitura. Ao indicar o
texto, é conveniente que o professor negocie com seus alunos o periodo necessario para que
todos realizem a leitura e, dentro desse periodo, convém marcar os intervalos. E durante as
atividades do intervalo que o professor percebera as dificuldades de leitura dos alunos.

Por fim, o ultimo passo da sequéncia bdsica do letramento literario é a interpretacao.
A interpretacdo parte do entretecimento dos enunciados, que constituem as inferéncias, para
chegar a construcdo do sentido do texto, dentro de um didlogo que envolve autor, leitor e
comunidade. Essa interpretacao tem dois momentos: um interior e outro exterior. O momento
interior é aquele que acompanha a decifracdo, palavra por palavra, pagina por pagina, capitulo
por capitulo, e tem seu dpice na apreensao global da obra que realizamos logo apds terminar
a leitura. E o que chamamos de encontro do leitor com a obra. O momento externo é a
concretizacdo, a materializacdo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma
determinada comunidade. E aqui que o letramento literario feito na escola se distingue com
clareza da leitura literaria que fazemos independentemente dela.

Na escola, é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente. As atividades de interpretacdo devem ter como principio a externalizacao
da leitura, isto é, seu registro. Esse registro vai variar de acordo com o tipo de texto, a idade
do aluno e a série escolar, entre outros aspectos. Pode-se desenhar uma cena da narrativa e
explicar para os colegas o seu desenho, pode-se produzir uma resenha para o jornal da escola,
realizar a dramatizacdo de trechos do livro ou vestir-se como uma das personagens, os alunos
mais timidos podem preferir o registro em um didrio an6nimo, maquetes podem ser feitas
bem como apresentacdes teatrais relacionadas a obra.

Como se percebe, as possibilidades de registro da interpretacdo sao diversificadas e
dependem da turma, dos textos escolhidos e dos objetivos do professor. Essas particularidades
devem ser sempre levadas em consideracdo no planejamento da sequéncia bdsica. Ao seguir
essas etapas, o professor sistematiza seu trabalho e oferece ao aluno um processo coerente
de letramento literario.

A literatura faz um papel social de levar os individuos a repensarem seus valores
e opinides, serem coautores ressignificando conceitos e preconceitos. A escolha da obra
trabalhada neste artigo se deu por se tratar de um livro que abarca as criticas sociais de forma
sutil, leve, sem condenacgdes, posto que voltada para o publico infanto-juvenil. Assuntos atuais,
como o bullying, o preconceito, as discriminagdes, a violéncia, as mazelas sociais, ja se veem
retratados nessa obra, por Graciliano Ramos, que teve a perspicacia de langar um olhar mais
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aprofundado sobre esses problemas sempre atuais, numa obra de arte que soube explorar a
tematica do preconceito contra o ser tido por diferente.

Assim, essas tematicas vdao sendo transmitidas ao pequeno publico, que vai convivendo
com esse universo das mazelas sdcias, vdao aprendendo e apreendendo esses assuntos,
conforme sua capacidade intelectual e sua maturidade. Conforma o autor Bettelheim, contar
um conto a uma crianca com finalidade diversa que ndo seja a de enriquecer a experiéncia
da crianga “transforma-o num conto admonitério, numa fabula, ou em alguma experiéncia
didatica que, na melhor das hipdteses, fala a mente consciente da crianca, ao passo que um dos
grandes méritos da literatura é atingir diretamente o inconsciente da crianga” (BETTELHEIM,
2002, p. 168).

Além das questdes mencionadas acima, é tarefa do professor de lingua portuguesa
ensinar a literatura brasileira para os educandos. Como afirma Guedes:

A tarefa de ensinar a ler e a escrever um texto de histdria é do professor
de histdria e ndo do professor de portugués. A tarefa de ensinar a ler e a
escrever um texto de ciéncias é do professor de ciéncias e ndo do professor
de portugués. A tarefa de ensinar a ler e a escrever um texto de matemadtica
é do professor de matematica e ndo do professor de portugués. A tarefa de
ensinar a ler e a escrever um texto de geografia é do professor de geografia
e ndo do professor de portugués. A tarefa de ensinar a ler e a escrever um
texto de educacao fisica é do professor de educacdo fisica e ndo do professor
de portugués. A tarefa do professor de portugués é ensinar a ler a literatura
brasileira (GUEDES, 2007, p. 17).

Diante dessa realidade, o professor de lingua portuguesa tem a responsabilidade de
ensinar a literatura brasileira para os alunos, porém esse procedimento de ensino deve ter
significado para o educando. Marisa Lajolo (1986) afirma que para o texto resguardar seu
significado maior, todas as atividades escolares das quais o texto participa precisam ter sentido.
Dai a importancia de uma metodologia para o desenvolvimento do letramento literdrio do
educando que além de apresentar a literatura propriamente dita possa trazer transformacao
social.

A proposta da sequéncia basica e seus desdobramentos

Descrevemos uma sequéncia bdsica desenvolvida com os alunos do sétimo ano
do periodo vespertino da Escola Estadual André Antonio Maggi da cidade de Feliz Natal. O
desenvolvimento da sequéncia basica deu-se ao longo de seis horas tendo como obra proposta
A terra dos meninos pelados de Graciliano Ramos.

O momento da motivagdo privilegiou perguntas e reflexdes, com o objetivo de
possibilitar o desenvolvimento da imaginacdo e do senso critico dos alunos e, ao mesmo
tempo, discutir as relacdes de diferenca e discriminacao de nossa sociedade, além de despertar
o interesse deles pela leitura da obra. Para isso, formulamos dois principais questionamentos
como orientadores da discussdao em sala de aula.

Para dar inicio ao primeiro momento de didlogo, perguntamos: vocés ja repararam
como nem sempre estamos satisfeitos com a maneira como somos? Se nossos cabelos s3ao
encaracolados, gostariamos que fossem lisos; se sao lisos, gostariamos de ter cachos. Se temos
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olhos escuros, gostariamos que fossem claros; se sao claros, invejamos os que tém escuros. Se
somos muito altos, gostariamos de ser mais baixos; se baixos, desejariamos ser altos.

No segundo momento comentamos: Muitas vezes, nos identificamos e nos
aproximamos daqueles que se parecem mais conosco no gosto e nas afinidades. Por isso,
procuramos nossos pares: aqueles dos quais gostamos de estar perto, aqueles de quem
desejamos receber afeto.

Procuramos ouvi-los com atengdo, dando importancia para todos os que respondiam.
As respostas dadas pelos educandos demonstravam sua criticidade.

Em seguida, os alunos foram avisados de que estavamos prestes a iniciar a leitura de
um livro que tratava dessas questdes relacionadas a discriminac¢do e ao bullying. Que o autor
do livro era Graciliano Ramos e que nessa histdria fantdstica chamada A terra dos meninos
pelados o autor trataria dessas questées. Outros questionamentos foram feitos aos alunos
ainda.

1. O que é ser diferente?

2. Precisamos ser iguais aos outros para sermos aceitos?

3. As diferengas podem nos separar, criando conflitos?

Para despertar o interesse pela leitura da obra outras perguntas foram realizadas:

4. Vocé consegue imaginar uma histdria com um ando que adora chorar?

5. Uma histdria onde um menino sardento quer pintar todo mundo?

6. Ja ouviu falar em alguma menina chamada Caralampia?

7. Vocé gostaria de acompanhar Raimundo até ‘A terra dos meninos pelados’?

8. Se vocé se sente diferente, podera entender apds ler essa histéria que ser diferente
pode ser muito legal.

Essas perguntas foram trabalhadas com a turma durante uma aula. Todos os alunos
demonstraram muito interesse pelas perguntas e todos queriam dar suas respostas e opinides.
Ao longo das questdes, um aluno se manifestou dizendo que se chamava Raimundo, uma
segunda aluna disse que ja havia lido a obra e me perguntou se era um livro que contava a
historia de um menino que tinha um olho de cada cor. Eu disse que sim, e imediatamente
uma terceira aluna se manifestou dizendo que ela tinha um olho de cada cor, levantou-se da
carteira e se aproximou de mim para mostrar. Esses acontecimentos despertaram, ainda, mais o
interesse da turma pela leitura da obra. Pedimos, também, aos alunos que fizessem anotagdes
em seus cadernos sobre seus pontos fortes e fracos, o que gostavam e ndao gostavam em si
mesmos, tanto caracteristicas fisicas quanto de personalidade. Essas informacdes serviriam
para a producdo escrita final da sequéncia basica.

Posteriormente, apresentamos a obra proposta. Como os alunos estavam envolvidos
ativamente em responder as perguntas, continuamos com a mesma metodologia. As perguntas
seguintes foram realizadas:

1. Vocés ja ouviram falar de Graciliano Ramos? Informei aos alunos a data de nascimento
e falecimento do autor (1892-1953);
2. Vocés conhecem alguma obra que ele publicou?

Comentamos com a turma que o escritor Graciliano Ramos era alagoano e que quando
ele decidiu produzir livros para criangas, ja era um nome conhecido na literatura brasileira
e havia publicado duas obras importantes: Sdo Bernardo de 1934 e Angustia, de 1936. Foi
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explicado também que, em 1937, o autor resolveu concorrer a um prémio literdrio proposto
pelo Ministério da Educacdo e inscreveu uma histéria ndo muito longa e bastante original
chamada A terra dos meninos pelados que seria lida pela turma ao longo das préximas aulas.
Enfatizamos, também, que a narrativa foi a vencedora desse prémio. https://pt.wikipedia.org/
wiki/A_Terra_dos_Meninos_Pelados

Exceto a aluna que ja havia lido a obra, nenhum outro aluno conhecia o autor e nem
havia lido o livro. Porém, depois de todos os procedimentos acima mencionados, estavam
interessados em |é-lo. Esse segundo momento de apresentacdo da obra teve a duracdo de
uma aula.

Em seguida, toda a turma realizou a leitura da obra propriamente dita. A leitura dos
primeiros capitulos aconteceu em sala de aula, os capitulos do livro eram curtos, por isso cada
aluno péde ler um pouco. Em funcdo do tempo, a leitura precisou ser terminada em casa. Essa
leitura inicial da obra ocorreu durante duas aulas. Entre essa aula de inicio da leitura do livro
até a préxima, teriamos o final de semana, entdo pedimos que os alunos lessem a obra no final
de semana.

Na aula seguinte, realizamos um acompanhamento da leitura. A turma leu um poema
do mesmo autor Graciliano Ramos chamado Autorretrado aos 56 anos, pois o registro final
da leitura seria uma autobiografia. Na ‘suspeita’ de que nem todos os alunos leram a obra
durante o final de semana, assistimos a trés videos encontrados no youtube https://www.
youtube.com/watch?v=TzIgkC4VBUk sobre a obra, transmitidos pela Rede Globo anos atras.
Cada video tem a duragdo aproximada de 20 minutos. Esse momento de acompanhamento da
leitura foi de duas aulas.

Finalmente, como registro, trabalhamos a escrita de uma autobiografia. Foram
trabalhadas com os alunos as caracteristicas de uma autobiografia e as informacdes que
ela deve conter. A proposta era de que os alunos produzissem uma autobiografia a partir
das anotacdes iniciais que haviam feito no momento do debate da motivagdo sobre suas
caracteristicas, mas sem colocarem seus nomes. Depois das autobiografias prontas, recolhemos
os textos e redistribuimos aleatoriamente para a turma. O objetivo era de que cada aluno lesse
a autobiografia do colega e tentasse descobrir, de acordo com as caracteristicas mencionadas
no texto, quem era o colega. Essa atividade foi bem significativa, pois o tema proposto para
as autobiografias foi o autorretrato, quando puderam escrever suas proprias caracteristicas. A
ideia era de que os educandos pudessem entender que todos somos diferentes e aimportancia
de aceitarem-se como sao.

A obra é de fato atemporal, porque, infelizmente, as mazelas sociais estdo presentes
em qualquer época. Escrita ha varios anos, ainda retrata a sociedade atual, em que a
discriminacdo e o preconceito ocorrem de vdrias maneiras. O bullying se faz presente nas
escolas, onde o tratamento aos desiguais cresce a cada dia, é violéncia de todo tipo: contra
0s negros, as pessoas especiais, os diferentes. A sociedade discrimina, segrega, relativiza o
tratamento dependendo da cor, da questdo de género, da religido e da condicdo social. Sdo
julgamentos e opinides preconcebidos e, muitas vezes enraizados, mesmo nas criangas, por
uma sociedade preconceituosa. O que leva a tratamentos discriminatdrios em relacdo aquela
pessoa que é julgada diferente da maioria.
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Dessa forma, ratificamos a importancia da obra A terra dos meninos pelados bem
como da Literatura em sua grande contribuicdo para o desenvolvimento das criangcas com
relacdo ao preconceito. Ddria (2008, p. 15-16) ja escrevia que:

Tudo leva a concluir que existe na literatura, hoje, um movimento que
podemos chamar de Antipreconceito, e que, mesmo sem ter sido planejado,
pode adquirir uma importancia tdo grande quanto o tema Nacionalismo
obteve na literatura do passado. Publicam-se mais e mais obras a respeito de
minorias especificas. E como se os livros dissessem: é importante conhecer
nado apenas a si mesmo, mas também o outro. O diferente. E assim como o
outro comeca a ganhar uma existéncia mais ampla através do imaginario, ele
pode ganhar mais espaco concreto na vida real.

Por isso, podemos afirmar que foi uma atividade significativa por ter trazido essas
reflexdes para os educandos. A nossa hipdtese é de que vdrias criangas ao lerem essa obra e
produzirem suas autobiografias enxergaram-se protagonistas, visualizaram suas frustragdes e
sentiram-se mais préoximas da personagem, uma vez que passam por problemas semelhantes.

Consideragoes finais

Por fim, as atividades para a motivacao da leitura devem perseguir um grande objetivo
que consiste em fazer com que os jovens desejem descobrir o livro, pega-lo nas maos com
expectativa, apropriar-se dele e, consequentemente, |é-lo. Este objetivo pode ser alcangado
se desenvolvermos atividades de motivacdo que incentivem a leitura da obra, se tivermos uma
conversa ou fazermos uma pesquisa sobre um tema relacionado com a obra ou se for feita a
leitura, em voz alta, de uma parte da obra capaz de despertar o interesse ou a curiosidade dos
alunos.

Dentro da sociedade, os papéis de criador, publico e mediador sao difusos e
cambiantes. O critico literario, o professor e o escritor constituem, na verdade, um publico
especializado e podem desempenhar a funcdo de mediadores junto a um publico leigo. No
processo de escolarizacdo, o professor estabelece uma relacdo mediadora entre o livro e o
aluno, desempenhando um papel relevante, pelo menos no que diz respeito a literatura.
N3do se percebe a leitura como um ato solitario, pois o leitor participa de uma comunidade
de leitores, onde as leituras sdo partilhadas como experiéncias vividas, e o caminho que nos
conduz até o literario passa por uma predisposi¢do individual, mas também por media¢des
externas como é o caso do professor de literatura em relacdo aos seus alunos.

Assim, Raimundo representa todas as criancas marginalizadas pelo mundo afora.
Simboliza a violéncia da sociedade que segrega e discrimina os diferentes. As pessoas que ndo
sdo como as outras, que possuem qualquer diferenca, fisica ou psicoldgica, encontram mais
dificuldades para viver nesse mundo e conviver em sociedade, uma vez que sao vistos com olhos
diferentes pelos outros. A terra imaginaria onde o protagonista vive é uma terra idealizada por
ele, para fugir do seu mundo real, mas foi interessante observar que Graciliano mostrou que
essa terra é ideal apenas para Raimundo e ndo para todos que la vivem, mostrando que nao
existem espacos ideais, que todos sdo imperfeitos, temos é que saber viver em qualquer lugar,
cada um ha de enfrentar o mundo, impondo suas ideias, discutindo diferencas e conquistando
0 proprio espaco.
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Além disso, acrescentamos que diante da responsabilidade de atuar como mediador,
o professor deve refletir sobre como estd o seu contato com a leitura do texto literario, pois
para motivar seu aluno o professor precisa estar motivado, precisa ser um conhecedor das
obras com as quais trabalha, um apaixonado pela literatura. E indiscutivel que o dnimo do
professor-leitor-apaixonado pode contagiar significativamente o aluno para a leitura do texto
literdrio.
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