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N&o é facil escrever, nem expressar-se, tampouco traduzir em palavras um
mundo interior para comunicar a outros seres humanos que tém, por sua vez,
mundos interiores préprios, uma minima parte do que queremos. E, do mesmo
modo, pode ndo ser facil para o leitor penetrar neste mundo de palavras,
nessas marcas deixadas por outro em um papel depois de um processo de
criacao arduo e complexo. De onde surgiu, entdo, esse consenso escolar que
obriga todos a sublinharem a mesma coisa em um mesmo paragrafo de um
conto, a entenderem rapidamente as mesmas ideias principais e a enxergarem
todas as obras a partir de um mesmo ponto de vista?

(Yolanda Reyes, 2012)



RESUMO

Esta dissertacédo apresenta uma proposta de leitura de narrativas longas, tendo
como objeto a novela Ana Z., aonde vai vocé? (2018), de Marina Colasanti, e o
romance Uma Escuriddo Bonita (2018), de Ondjaki, cujas tematicas abrangem
a descoberta de si e 0 amadurecimento pessoal. Pensando em nossos alunos
do 8° ano do ensino fundamental, adolescentes que carregam consigo medos,
frustracdes, inseguranca e tantas outras aflicdes que acompanham essa fase
da vida, adotamos a concepcdo de que a leitura de textos ficcionais
proporciona a constru¢ao ou reconstrucdo do sujeito abalado por sentimentos e
situacdes diversas, segundo Petit (2010), e também uma preparagdo para o
convivio social, conforme Silva (2009b). Nesse sentido, ao proporcionarmos um
momento acolhedor e compartilhado para ler em sala de aula, esperamos
atingir nosso objetivo, que é promover o interesse por narrativas longas, como
novelas e romances, a partir do convivio prazeroso entre o leitor e a obra
sustentado pela leitura diaria dos capitulos. Por fim, a metodologia desta
proposicdo esta dividida em cinco etapas baseadas na teoria da Estética da
Recepcdo, consoante a Jauss (1994, 2002) e Zilberman (1989), na qual
entrelacamos as relacbes de intertextualidade, conforme Samoyault (2008),
mas ndo sem antes valorizarmos as subjetividades dos estudantes como ponto
de partida, segundo Rouxel; Langlade; Rezende (2013), bem como o
vivenciamento da experiéncia de leitura como algo que os afeta, modificando-
os. O trabalho é propositivo e tem como resultado um plano de prética de
leitura literaria voltado para o publico alvo mencionado.

Palavras-chave: ficcdo juvenil, Ondjaki, Marina Colasanti, pratica de leitura;
Estética da Recepcéao.



RESUMEN

Esta disertacién presenta una propuesta para la lectura de narrativas largas,
teniendo como objetos las novelas Ana Z., aonde vai vocé? (2018), de Marina
Colasanti, y Uma Escuriddo Bonita (2018), de Ondjaki, cuyos temas abarcan el
descubrimiento del yo y la maduracién personal. Pensando en nuestros
estudiantes del 8° grado de primaria, adolescentes que llevan consigo miedos,
frustraciones, inseguridad y tantas otras aflicciones que acompafan esta fase
de la vida, adoptamos la concepcion de que la lectura de textos ficticios
proporciona la construccion o reconstruccion del sujeto tocado por sentimientos
y diversas situaciones, segun Petit (2010), y también una preparacion para la
vida social, segun Silva (2009b). En este sentido, al proporcionar un momento
acogedor y compartido para leer en el aula, esperamos lograr nuestro objetivo,
gue es promover el interés por las narrativas largas, como novelas y novelas, a
partir de la agradable convivencia entre el lector y la obra sostenida por la
lectura diaria de los capitulos. Finalmente, la metodologia de esta proposicion
se divide en cinco etapas basadas en la teoria de la Estética de la Recepcion,
segun Jauss (1994, 2002) y Zilberman (1989), en las que entrelazamos las
relaciones de intertextualidad, segin Samoyault (2008), pero no sin antes
valorar las subjetividades de los estudiantes como punto de partida, segun
Rouxel; Langlade; Rezende (2013), asi como la experiencia de la lectura como
algo que les afecta, modificandolos. El trabajo es propositivo y resulta en un
plan de practica de lectura literaria dirigido para el publico mencionado.

Palabras clave: ficcion juvenil, Ondjaki, Marina Colasanti, practica de lectura,
Estética de la Recepcion.
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INTRODUCAO

Alguns desafios nos s&o postos quando exercemos a funcdo de
professor de Lingua Portuguesa na Educacéo Basica. Dentre tantos, o principal
deles consiste justamente em atingir o nivel de proficiéncia leitora com os
alunos, ja que sem ela é quase impossivel para os estudantes alcancarem
niveis mais elevados da formac&o, objetivo principal da escola. E corriqueiro o
discurso, ainda que um tanto superficial, acerca da importancia da pratica de
leitura, sendo necessario, portanto, aprofundar essa convic¢cdo. Nesse intuito,
no projeto propositivo que apresentamos promovemos a discussdo sobre o
papel da literatura na formacdo de leitores e elaboramos uma sugestdo de
trabalho, voltada para o ensino fundamental, que pode ser util ndo apenas para
a escola na qual lecionamos, mas para tantas outras que esbarram na mesma
dificuldade diariamente: a de instigar o gosto pela leitura literaria, pois
“qualquer tipo de leitura pode contribuir para a formacao e o enriquecimento da
bagagem cultural dos alunos, mas € a leitura literaria que tem maior poder de
alargar seus horizontes.” (SILVA, 2009b, p. 131).

Isso posto, € 0 momento de explicitarmos a proposta que pretendemos
desenvolver e a sua base de sustentacdo. Convém, antes de tudo, breve
observacéo acerca do texto literario que é, sem duavidas, portador de muitos

saberes, conforme assevera Roland Barthes:

A literatura assume muitos saberes. Se, por ndo sei que
excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, é a
disciplina literaria que devia ser salva, pois todas as ciéncias
estdo presentes no monumento literario. [...] a literatura
trabalha nos intersticios da ciéncia: estd sempre atrasada ou
adiantada com relacao a esta, semelhante a pedra de Bolonha,
gque irradia de noite o que aprovisionou durante o dia, e, por
esse fulgor indireto, ilumina o novo dia que chega. A ciéncia é
grosseira, a vida é sutil, e é para corrigir essa distancia que a
literatura nos importa. (BARTHES, 2007, p. 17-18).

Com base nessa reflexdo, ndo ha como dissociar a literatura de outras
vertentes do conhecimento humano, e, por essa razdo, a leitura literaria
assume uma fungédo essencial no processo de ensino-aprendizagem. No

entanto, integrar a literatura no curriculo do ensino fundamental requer
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sensibilidade e cuidado para nao imprimir a leitura de textos literarios o sentido
de obrigacdo da qual o aluno deve prestar contas. A leitura, segundo Petit
(2010, p. 22), “é uma arte que se transmite, mais do que se ensina”, logo,
necessita muito mais da predisposicdo do educador para motivar, encantar,
despertar a curiosidade dos alunos a fim de que eles também se predisponham
a ler. Para isso, € preciso primeiramente que nds, professores, estejamos
motivados, o que implica repensar nossa propria pratica leitora. Nesse sentido,

a afirmacao a seguir proporciona uma proveitosa reflexdo ao observar que:

[...] para que o ensino literario continue dando frutos, é
necessario que o professor, antes do aluno, continue
acreditando nas virtudes da literatura. Se o proprio professor
nao confia mais no objeto de ensino, e ndo faz deste seu
préprio projeto de vida, € melhor que escolha uma profissdo
mais atual, menos exigente e mais rentavel. (PERRONE-
MOISES, 2000, p. 351).

A citacdo apresenta uma premissa que deve dominar a prética
pedagogica educacional. Pensemos, entdo, no caso de professores que, por
experiéncia sabemos, encontram dificuldades em despertar nos estudantes o
gosto pela préatica de leitura quando nem eles adotam essa pratica. Estamos
cientes, evidentemente, ainda mais na condicdo de docentes, que sdo VAarios
os fatores que contribuem para a ndo constancia da leitura literaria do
professor, e a jornada excessiva de trabalho é um deles. Ainda assim, é
preciso ponderar que € importante, primeiramente, sermos especialistas e
profundos conhecedores da area para, em seguida, guiar nossos estudantes

no mundo da ficcao escrita. Nao obstante:

Ser um leitor critico ndo é um dom, é aprendizado. Por isso,
esta ao alcance de todos nds, € um processo que se cumpre
aos poucos. Na escola, o professor deve atuar como um guia,
conduzindo seus alunos adiante nesse percurso. (SILVA,
2009b, p. 24).

Essas consideragfes nos levam a resposta, ao menos parte dela, acerca
do questionamento inicial sobre como agir diante dos desafios que temos em
fazermos dos alunos eficientes leitores de textos ficcionais. Todavia, por mais

capacitado e competente quanto ao conhecimento especifico da disciplina que
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o professor seja, 0 que é primordial, ndo € o suficiente para o trabalho com a
literatura, principalmente no ensino fundamental. Existe a necessidade de se
buscar procedimentos didaticos capazes de garantir a eficiéncia desse ensino
para essa faixa etaria. Na contemporaneidade esse desafio ganha proporcdes
substanciais, pois com o desenvolvimento tecnologico e aprimoramento de
mecanismos, como as redes sociais, 0s adolescentes encontram cada vez
menos motivos para descobrir e adentrar o0 mundo da ficgdo escrita. Nesse
processo, ndo precisa postular um elemento em detrimento de outro — a
literatura como superior a outras formas de expressao que sejam do interesse
dos alunos, na atualidade — mas demonstrar a importancia dessa arte para a
formacao humana.

Podemos comecar essa empreitada nos respaldando em Petit (2010),
pesquisadora e antropdloga francesa, que, ao pesquisar experiéncias de
mediadores de leitura em regifes de conflitos e guerras, concluiu que a leitura
proporciona a construgdo ou reconstrucdo do sujeito abalado por esses
contextos. A autora nos mostra que a leitura € muito mais que uma distracao

ou fuga da realidade ao considerar que

[...] as leituras abrem para um novo horizonte e tempos de
devaneio que permitem a constru¢do de um mundo interior, um
espaco psiquico, além de sustentar um processo de
autonomizacdo, a construcdo de uma posicdo do sujeito.
(PETIT, 2010, p. 32).

Por essa propriedade de recuperar o ser, a mente, nutrir uma vida que
precisa de superacao, a leitura deve fazer parte do cotidiano dos nossos alunos
adolescentes, uma vez que a realidade deles, embora ndo seja de um
ambiente de guerra, é também dificil. Em lugar da guerra, ha a miséria, o luto,
a separacado dos pais, o abandono, as drogas, o crime, e tantas outras aflicbes
gue acompanham essa fase da vida.

Silva (2009b), por outra frente, corrobora com a discussao ao entender a
leitura do texto ficcional como oportunidade, através dos personagens e seus
dramas, de conhecer mais profundamente a natureza humana, reconhecer as
diferencas, colocar-se no lugar do outro e, nesse processo, realizar o exercicio
da cidadania. A cidadania que desejamos estimular é muito mais que exercer

direitos e deveres, pois implica pensar também no direito do outro, e contribuir
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para que o outro tenha seus direitos assegurados. Desse modo, a autora

pontua que:

Estimulado a imaginar cenarios e situacdes, a entrar na pele
dos personagens e a sentir o que eles sentem, o leitor
experimenta novos angulos, novas perspectivas na sua forma
de ver o mundo. Sendo — mesmo que provisoriamente e
vicariamente — alguém diferente de si mesmo durante o tempo
da leitura, ele se torna capaz de abarcar melhor a diversidade
gue preside as relacfes sociais. (SILVA, 2009b, p. 131).

A diversidade de perfis humanos que habita os textos literarios
impulsiona o leitor jovem a reconhecer, fora da ficgcdo, as intrincadas relagdes
sociais que exigirdo dele compreenséo e respeito, ou seja, que impliquem na
convivéncia democratica. Portanto, vivenciar essa pluralidade, ainda que na
ficcdo, vale como experiéncia, como uma espécie de preparacdo para a vida
social concreta. Dessa forma, essas concepgdes de leitura que buscam formar
leitores mais sensiveis as relagdes sociais, como apontam Petit (2010) e Silva
(2009b), sustentam o0 nosso compromisso de formar cidaddos ou cidadaos
leitores.

Pensando nesse compromisso intuimos elaborar uma proposta de leitura
literéria, com o publico-alvo mencionado, com a pretensdo de introduzi-lo no
mundo da ficcdo escrita juvenil, como base para que se constitua como
individuo leitor em todas as circunstancias. Apontamos para além das
demandas e necessidades pedagdgicas, pois esperamos que 0s resultados
afetem também a vida social do nosso aluno. Isso porque acreditamos que, a
partir do momento em que a escola transforma seus alunos em pessoas ativas,
tendo para isso a leitura como peca principal, ndo s6 a unidade escolar é
beneficiada, mas toda a sociedade que recebera sujeitos conscientes da sua
existéncia singular e de sua atuacdo nos diversos contextos sociais em que
estiver inserido.

Como professora por mais de quinze anos na rede publica, é possivel
perceber as dificuldades, tanto de professores quanto de alunos, para a
realizagcdo de praticas de leitura do texto literario. Entretanto, propor uma
alternativa metodoldgica de leitura na escola nao significa que acbes nesse

intuito ndo estao sendo feitas, mas que ainda é necessario um aprofundamento
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na abordagem da literatura no ensino fundamental. N&o obstante, quando
discorremos acerca da urgéncia de novas praticas, ndo significa dizer que a
Escola Fernando Leite esta alheia a imprescindibilidade da leitura, uma vez
que, de forma geral, o corpo docente tem percebido a insuficiéncia dos
métodos adotados, de forma que aprimora-los se torna vital. E a partir desses
pressupostos que o projeto mencionado ganha pronuncia, pois, como ficara
mais claro adiante, consiste em aderir a uma abordagem significativa de leitura
de narrativas longas, a fim de despertar o prazer pela leitura de textos
ficcionais e estimular, consequentemente, a convivéncia com os livros.

Assim, buscamos adotar um procedimento em que tal pratica aconteca
por motivacdo, e ndo por obrigacdo, como quase sempre ocorre quando 0s
estudantes recebem orientacdes prévias do que devem fazer no momento da
leitura, ou seja, quais aspectos analisar, como nome dos personagens, espaco,
enredo, entre outros. De fato, € uma pratica que vai na contramao do objetivo
primordial da leitura literaria, que é a de desenvolver a capacidade reflexiva e
critica do leitor. A vista disso, o trabalho tem como intuito guiar os alunos para
um mergulho particular no mundo da ficcdo em que eles absorvam a esséncia

do texto, conforme denota Geraldi e Fonseca:

O mergulho /adentramento é cada vez mais profundo quanto
mais soubermos mergulhar. E nesse sentido, alias, que
entendemos a expressao ‘adentramento’: o mergulho feito pelo
aluno em seu didlogo com o texto/autor, e ndo o mergulho que
nés, professores, fizermos pelo aluno. (GERALDI; FONSECA,
2012, p. 112, grifos do autor).

Estabelecer um roteiro de leitura direcionado para a interpretacao que se
espera ou para o exercicio de questdes gramaticais, como ainda muito
acontece na escola, como podemos verificar em nosso contexto escolar, é o
mesmo que ndo oportunizar o mergulho defendido pelos autores referenciados.
Ademais, retira da literatura quase toda a sua substancialidade, que consiste
na interagdo subjetiva e modificadora entre ela e o leitor. Mas, a questao
central é: como alcancar o propoésito almejado aqui e possibilitar a leitura do
texto ficcional de modo que os estudantes sejam, ao mesmo tempo,
“transformados”, mediante o mergulho que farao e, além disso, criem gosto

pela pratica? Para responder essa pergunta devemos considerar, conforme ja
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temos demonstrado, que, no ensino fundamental, “atividades impositivas e
mecanicas de leitura literaria, desmotivam o aluno, provocando-lhe aversao ao
mundo dos livros na etapa mais fragil do processo de formagao leitora”
(FLECK, 2017, p. 20). Portanto, para desenvolvermos o projeto, é fundamental
partirmos da concepcdo de que o texto ficcional, enquanto elemento
substancialmente polissémico e multissignificativo — especialmente nesse
contexto de ensino-aprendizagem — requer uma abordagem em que o
aluno/leitor seja o centro do processo e o responsavel pela construcdo dos
sentidos do texto. Tal abordagem sera possivel, como veremos adiante, pois
nos apoiaremos em teorias que valorizam a figura do leitor, com seu
conhecimento prévio, suas experiéncias, e suas memarias.

Procuramos, até aqui, esclarecer algumas questbes acerca da
importancia da leitura literaria para os alunos do ensino fundamental.
Abordamos também pontos relativos a postura do professor de Lingua
Portuguesa, e a necessidade em compreender esse tipo de producdo como
narrativas polissémicas em conteudo, pois: “O interesse de um texto esta
justamente na multiplicidade de conteddo que ele veicula, aqueles que ele
transmite intencionalmente e aqueles que ele exprime ‘por acidente’.” (JOUVE,
2012, p. 86, grifos do autor). Todos 0s apontamentos expostos agenciam a
justificativa do projeto elaborado. A vista de tudo que foi manifestado, ndo ha
davidas de que o acesso a literatura € um direito fundamental a formacéao
humana, justifica-se, portanto, a adocdo de praticas como a que estamos
propondo.

Conforme antecipamos, nosso objetivo principal € o de promover o
interesse por narrativas longas como novelas e romances, a partir do convivio
prazeroso entre o leitor e a obra, sustentado pela leitura diaria dos capitulos.
Nossos objetos de trabalho sdo duas obras juvenis. A primeira selecionada é a
novela Ana Z., aonde vai vocé? (2018), 88 paginas, de Marina Colasanti, que
trata da descoberta de si e do amadurecimento pessoal, por meio de uma
linguagem acessivel, ao mesmo tempo em que ndo negligencia os aspectos
estéticos proprios da escrita literaria. A segunda, Uma Escuriddo Bonita, de
Ondjaki (2018), 109 paginas, cuja tematica também esta relacionada a

transicdo da fase infantil para a adolescéncia, foi escolhida com a intengéo de
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expandir o campo literario com uma obra de paises africanos de lingua
portuguesa.

Segundo Forli; Ruckert (2017), a producéo ficcional brasileira foi
inspiracdo para a formacdo da literatura nos paises africanos de lingua
portuguesa, principalmente a do Modernismo, em razdo de que, assim como
agui se procurou, a partir das manifestacdes do evento de 1922, romper com
as influéncias do pais colonizador, la também ansiavam por essa ruptura e pela
construcdo de uma existéncia literaria propria. No entanto, ainda que tenha
havido essa mobilizacdo daqui para la, o movimento contrario ndo ocorreu,
logo, faz-se necessario contribuir a equidade nessa troca, principalmente
porque a qualidade das obras que provém desses paises € surpreendente e,
além disso, € possivel constatarmos que temos muito mais em comum com a
cultura deles do que o idioma que falamos.

Ademais, a Lei n°® 10.639/03, que instituiu o0 ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira, € mais um fundamento para alargar o conhecimento dos
estudantes com relacdo a outras literaturas. Apesar do otimismo com a
possibilidade de redescobrir e reconstruir a histéria do povo negro no Brasil,
apos vinte anos da promulgacédo da lei, 0 que vemos no contexto das escolas
publicas do nosso Estado sdo iniciativas ainda incipientes de professores que
ndo podem contar com recursos basicos como acervo pertinente nas
bibliotecas escolares.

Diante do exposto, pensando no contexto da turma alvo priorizamos
manter a leitura de textos em prosa e nas tematicas relacionadas ao universo
adolescente, precisamente as que se referem a passagem da fase infantil para
a adolescéncia. Ao buscar obras que atendessem a esses critérios, na
literatura de Ondjaki, escritor angolano, encontramos uma bela prosa poética
que, ao descrever a historia de um beijo, evoca lembrancas de uma infancia

simples num tempo em que a falta de luz elétrica era também uma diverséao:

Depois das méos e dos labios, os nossos coracdes acelerados
eram um unico chuvisco de contenteza. Até acreditei que
dentro de nés havia um cheiro de terra depois de chover.

— Porqué inventa estérias? — ela perguntou? (sic).

— Para a nossa escuriddo ficar mais bonita. (ONDJAKI, 2018,
p. 103 a 105).
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As narrativas desses dois titulos estabelecem um dialogo importante
com os adolescentes a partir do momento em que abordam um tema intrinseco
a essa faixa etaria: a transicdo entre a fase infantil para as descobertas da
adolescéncia. De modo acertado, Marina Colasanti, autora da primeira obra,
interpela o abandono da visdo pueril infantil rumo a maturidade, em que o

desenrolar da vida s6 € possivel através da acéo concreta:

Um desejo s6 ndo da. E muito pouco. Se vocé desejar uma
coisa em segredo, sozinha, e ficar esperando, vai ter que
esperar a vida inteira. Mas se eu desejo muito ter dois camelos
e se vocé deseja o esterco dos meus camelos para adubar sua
roseira a fim de que cresca e cubra a parede de sua casa, e se
0 seu hospede deseja que vocé tenha uma casa para estar
nela e que tenha a parede recoberta por uma roseira bem
adubada para dar mais flores e tornar a casa mais fresca e
mais perfumada, permitindo que ele descanse bem de sua
longa viagem, entdo eu terei os meus dois camelos, que
estercardo sua roseira, que subira pelas paredes da casa, que
abrigara o hospede, que dormira a noite, que sonhara lancando
as sementes de um novo desejo irmdo do desejo despontado
em algum outro sonho, para serem realizados no dia seguinte
junto com outros, e assim por diante. (COLASANTI, 2018, p.
32).

A passagem citada expde uma visdo de coletividade necesséaria a
vivéncia em sociedade, que, mesmo com resquicios da percepc¢do infantil
acerca do mundo, tende a responsabilidade da coletividade do mundo adulto. E
o tipo de narrativa, além do préprio enredo, bastante propicia para o publico do
ensino fundamental. Por outro lado, Ondjaki, proporciona ao leitor adulto
revisitar suas memodrias e, ao jovem, conhecer uma experiéncia que as
pessoas deixaram de fazer ha tempos, mas que ainda € possivel se
mergulharmos numa escuriddo reflexiva. Ao contar a historia de um beijo o
autor rememora sua infancia na distante cidade de Luanda, em Angola, quando
a falta de energia elétrica era, para criancas e adolescentes pobres, uma
oportunidade de conversar sobre as préprias vidas e se descobrir, assim como
de preencher esses momentos com uma magia que s6 era possivel no escuro,

0 cinema Bu:

A mao dela, enroscada na minha, ndo era mais concha de
siléncio: era uma canoa a fugir de estrela em estrela, com
brilhos a perseguirem anjos gatunos. Eu desejava que
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acontecesse a magia do Cinema Bu para viajarmos, soltos,
entre o que ainda € sonho, mas ja consegue ser
acontecimento.

A coisa mais bonita do Cinema Bu é que cada um pode
encontrar ali as memoarias, 0os sonhos, e os futuros que mais
deseja. (ONDJAKI, 2018, p. 80 - 81).

Além da relevancia da tematica apontada, ha a pertinéncia do género
textual, assim como o titulo da nossa dissertacdo sinaliza, a novela de
Colasanti e o romance infantil juvenil de Ondjaki mostraram-se adequados.
Nossa predilegcdo por narrativas longas é pessoal, mas também se confirmou
necesséria no trabalho de sala de aula com a constatacdo de que os alunos
nao tém experiéncias com a leitura de obras completas e, ainda que as tomem
emprestadas da biblioteca, a leitura nem sempre é realizada de modo
satisfatorio. Os professores, por sua vez, priorizam textos menores como o
conto, a crbnica e 0 poema, até mesmo por uma questao de praticidade, ja que
em uma ou duas aulas realiza-se o trabalho. Diferentemente do que acontece
com um conto, devido a sua extensdo, com um romance 0s alunos podem criar
uma rotina de leitura, por capitulos, cotidiana. E essa pratica que queremos
instigar em nossos alunos, a de incorporar ao dia a dia um momento para a
leitura literaria para que, posteriormente, desenvolvam a autonomia de buscar
pelos livros que sejam de seus interesses.

Com o proposito de favorecer as circunstancias acima, contaremos com
uma teoria que traz para o centro do processo do ensino de literatura a figura
do leitor, leitor ativo, condutor de seu proprio caminho pelas veredas da ficcao.
Ademais, é imprescindivel uma base tedrica que oriente nossa atuacdo no
processo, posto que, do contrario, incorremos no risco comum de beirar a
superficialidade no estudo nesse campo. Sendo assim, além de criticos e
pesquisadores da area da formacéo do leitor e ensino de literatura, tomaremos
a Estética da Recepcao, enquanto linha da teoria da literatura, como um dos
fundamentos para guiar as nossas reflexbes e a pesquisa que aqui
desenvolvemos e, principalmente, para sustentar a metodologia da proposta.
Ela sera bastante proveitosa justamente por auxiliar no entendimento do
aluno/leitor como um sujeito histérico de um meio social e que, por meio da sua

formacao cultural e escolar, procura construir sentidos para os textos que |é.
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Por fim, trata-se de um projeto propositivo com carga horaria de vinte
horas, dividido em dez semanas, sendo duas horas por semana. Tem como
argumento para a sua elaboracdo o fato de constituir, ao final da escrita, um
documento guia sistematizado para a pratica pedagdgica, tanto na escola que
tomamos como base para ser aplicado quanto nas demais do Estado de Mato
Grosso, caso seja de interesse de outros professores. Dessa forma,
procuramos oferecer reflexdes que levardo a mudancas na forma de pensar e
de agir, a fim de tirar o professor e aluno das funcdes de meros replicador e
receptor de conteudo, respectivamente.

Detalhamos agora a organizacao desta dissertacdo em 3 capitulos. A
proxima secdo é o capitulo 1 que contempla a descricdo da histéria e da
comunidade escolar da instituicdo alvo, com reflexdes sobre o perfil dos
sujeitos envolvidos. Para tal fim, nos apoiamos nas ideias de Bamberger
(2002), Charmeux (2000), Fleck (2019) e da legislagao pertinente, como a Base
Nacional Curricular Comum — BNCC (2018), o Projeto Politico Pedagdgico da
escola — PPP (2021) e o Documento de Referéncia Curricular para Mato
Grosso dos anos finais do Ensino fundamental — DRC-MT (2018). Nesse
capitulo ainda sao apresentadas as obras selecionadas e seus autores, com
breves reflexdes sobre a relevancia deles para o campo literario.

No capitulo 2 abordamos, inicialmente, as teorias que sustentam nosso
entendimento sobre formacao do leitor e o papel do docente nesse processo,
como Almeida (2012), Candido (2011), Cereja (2005), Colomer (2007), Bondia
(2002), Fleck (2017), Freire (2021), Jouve (2013), Petit (2009, 2010) e Silva
(2009a, 2009b), e Rouxel; Langlade; Rezende (2013). Em seguida, refletimos
sobre o0 apagamento do componente literatura na BNCC com as contribui¢cdes
de Porto; Porto (2018) e Fontes; Santos (2020) e, por fim, fazemos uma
discusséo entre a teoria adotada para a metodologia do projeto (a Estética da
Recepcédo) e as relagdes de intertextualidade, com os estudos de
Aguiar;Bordini (1998), Genette (2010), Jauss (1979a, 1979b, 1994, 2002),
Samoyault (2008), Stierle (1979), Zilberman (1989).

Finalmente, no capitulo 3, detalhamos as acdes da proposta de pratica
literaria de narrativas longas. Na sequéncia tecemos nossas conclusfes sobre

0 estudo.
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CAPITULO |

O CONTEXTO DE PRODUCAO DA PROPOSTA

Neste capitulo descrevemos 0 contexto para o qual a proposta foi
concebida e os objetos de trabalho selecionados. Desse modo, além do
cenario, dos sujeitos implicados no projeto, apresentamos também as obras de
Colasanti e Ondjaki e mobilizamos, ao analisar o perfil dos estudantes, teorias
pertinentes a formacéo do leitor e as diretrizes educacionais: BNCC (2018),
DRC-MT (2018) e o PPP (2021) da unidade de ensino.

1.1 O cenério

A Escola Estadual Fernando Leite de Campos esta localizada na
Avenida Alzira Santana, n° 347, no centro do municipio de Varzea Grande, é
mantida pela Secretaria de Estado de Educacgéo de Mato Grosso — Seduc, e foi
criada em 13/08/1960 pela lei n°1410. O nome é homenagem a um professor
mato-grossense nascido em Nossa Senhora do Livramento em 19 de julho de
1882. Fernando Leite de Campos foi um dos mais renomados intelectuais de
Mato Grosso, lecionou em importantes instituicdes de ensino e ocupou Varios
cargos de gestdo em 6rgaos do governo estadual.

A unidade oferta o ensino fundamental dos 6° ao 9° anos e ensino medio
— regular e inovador —, atendendo cerca de 1260 alunos nos trés turnos de
funcionamento. Para atender a demanda é necessaria uma organizacdo de
grande porte, tanto de recursos humanos quanto de fisicos. No primeiro caso,
ha dedicacdo de 76 professores, 03 coordenadores pedagdgicos, 23
funcionarios de apoio e 07 técnicos, além de funcionarios e professores para 0s
cargos de intérprete de libras e apoio especializado de atendimento a alunos
especiais. A estrutura fisica abrange um espaco construido de 2318, 24m?,
com 21 salas de aulas e demais dependéncias como salas de coordenagéo e
de direcdo, secretaria, sala de professores, laboratorio de ciéncias, biblioteca
integrada, quadra poliesportiva coberta e varias outras. Toda essa composicao

fisica e humana é administrada, no triénio 2021/2022/2023, pelo professor
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historiador Ranielli Mendes de Campos juntamente com o Conselho
Administrativo da Comunidade Escolar — CDCE.

A biblioteca da escola contém um bom acervo, apesar de nao ter muita
diversidade de literaturas, predominando a ficcdo de influéncia europeia e
obras candnicas. O espaco dos livros € compartilhado com o laboratorio de
informatica atendendo ao projeto da Seduc de 2019: Biblioteca Integrada. Na
pratica essa juncdo resultou num espaco apertado para que atividades de
leitura dos livros impressos sejam feitas no proprio ambiente. Todavia, 0s
professores podem pegar os livros para a turma ler durante as aulas, e 0s
proprios estudantes podem emprestar da biblioteca para ler em casa, embora

isso ndo seja tao frequente em determinadas séries.

1.1.1 As diretrizes da acéo pedagogica

A escola Fernando Leite tem como principio proporcionar a educacao
enquanto ferramenta de libertacdo para os sujeitos envolvidos diretamente no
processo de ensino e aprendizagem. Para tal objetivo, além dos documentos
oficiais, como a BNCC (2018) e demais diretrizes educacionais pertinentes,
alguns tedricos oferecem fundamentacdo para a metodologia adotada pelo
corpo pedagogico. Comecando pela primeira referéncia, de acordo com BNCC,
ha alguns conteddos que séo inerentes a formacdo do estudante da Educacao
Béasica, denominados de aprendizagens essenciais. O que a Base chama de
aprendizagens essenciais sdo habilidades que orientam ndo s6 o que o
estudante deve saber em determinada etapa do ensino, mas, sobretudo, o que
deve saber fazer diante de situacdes cotidianas, na vida familiar, social e
profissional, que demandem a mobilizacdo dos conhecimentos adquiridos
durante a aprendizagem escolar. Nessa premissa, procura-se cultivar e
estimular a autonomia social dos alunos, e isso se torna possivel por meio de
praticas diversas conduzidas pelos docentes que, por sua vez, tém autonomia

na ado¢ao de uma metodologia. Logo,

Na escola Fernando Leite de Campos sao utilizadas diferentes
metodologias, a depender da situacdo e do objetivo almejado.
Uma das mais usuais é a sequéncia didatica. [...] Além disso,
diversas outras metodologias sdo adotadas constantemente na
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escola, tais como: estudo de caso, projetos, pesquisas, ensino
por investigacado, entre outras. O principio que rege tudo isso é
a participacdo ativa do estudante no processo de ensino e
aprendizagem, justamente para solucionar problemas como
retencdo e evasao, uma vez que, a partir do momento em que
aluno se sente parte integrante desse processo, o resultado é
sempre proficuo. (ESCOLA ESTADUAL FERNANDO LEITE DE
CAMPOS, 2021, p. 28).

Ademais, alinhado a Base, o DRC-MT (2018) tanto para 0 ensino
fundamental quanto para o ensino médio, reforca 0s mesmos conteudos
elementares relacionando-os com as especificidades regionais do Estado de
Mato Grosso. Em suma, essas sao as diretrizes oficiais nas quais 0s
professores encontram o suporte legal e norteador para a pratica pedagdgica.

Em outra frente, ao cultivar e praticar a ideia de educacdo enquanto
elemento que possibilita a autonomia social do ser, a unidade escolar também
se apoia nos estudos de alguns pensadores de bastante importancia para a
area, como Paulo Freire, com a tese de que “o conhecimento € construido de
forma integradora e interativa. Ndo é algo pronto a ser apenas apropriado ou
socializado.” (ESCOLA ESTADUAL FERNANDO LEITE DE CAMPOS, 2021, p.
17). Desse modo, o0 ato de educar ndo é espontaneo, portanto ndo dispensa a
figura do mediador que, ao conduzir, estimula a autonomia do aluno.

Por fim, os documentos base que forjam a concepcao de educacéo e
orientam as préaticas pedagogicas da escola Fernando Leite, conforme
mostramos, priorizam o0 protagonismo do aluno como o centro do processo
educacional. Pratica semelhante encontra-se na proposta de pratica literaria
que apresentamos, visto que, numa breve comparacdo, a esséncia da
metodologia sera a figura do leitor, nosso aluno, principio importante para a
Estética da Recepcao, conforme discutiremos no capitulo 2.

1.2 O publico alvo

Por estar localizada na regido central da cidade, nossa escola atende
estudantes de varias partes da cidade, inclusive de bairros periféricos. Boa
parte dos alunos mora em bairros proximos ao centro, como Canelas, Sao
Simao, Jardim Icarai, Nova Varzea Grande, enquanto que 0 restante se

desloca de bairros mais distantes como Jardim Paula Il e Capao Grande,
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dentre outros. Essa diversidade de bairros representa atendimento a parcela
importante da demanda educacional do municipio e revela também que os
alunos vivem em contextos familiares de baixa renda.

A turma alvo é composta por 32 alunos, sendo 19 meninos e 13
meninas. Boa parte apresenta dificuldades na compreensao de enunciados do
livro didatico e também na escrita de textos, principalmente no que se refere ao
encadeamento de ideias de forma coerente. Com relagdo a leitura, a maioria 1é
com alguma fluéncia nas leituras em voz alta, mas ainda demonstra dificuldade
em compreender ideias implicitas e interpretar a linguagem figurada dos textos
literarios. Poucos buscam emprestar livros da biblioteca por escolha propria, e,
guando o fazem, optam por exemplares curtos, de contos ou causos, ou, ainda,
por romances de literatura de massa que ja foram adaptados para o cinema.
Sobre os romances, constatamos que ndo fazem a leitura integral da obra,
talvez por serem titulos muito extensos, chegando a atingir quatrocentas
paginas, ou porgue ja conheceram o teor da narrativa pelas adaptacdes
disponiveis nas plataformas de streaming. De forma geral, o grupo € um pouco
desmotivado quanto a realizacdo de atividades escritas, e preferem a leitura
em voz alta pelo professor e/ou por um aluno fluente.

Apesar de alguns estudiosos afirmarem que ler sozinho € melhor para a
fruicdo do texto, como Bamberger ao afirmar que “a leitura silenciosa é a base
da educacéao individual da leitura” (2002, p. 25), com base nas informacdes
acima sobre as caracteristicas da turma, decidimos pela leitura em voz alta
pelo professor e pelos alunos que desejarem. Isso porque entendemos que a
leitura compartilhada pode ser um espaco de unido em que um empresta a voz

para que o outro, que ndo tenha tanta fluidez, possa participar do processo.

1.2.1 O publico alvo e a leitura

Analisando o perfil da turma convém refletir sobre algumas situagdes. A
primeira delas é o fato de que nossos alunos, de maneira geral, vém de
contextos familiares onde a leitura literaria, ou mesmo qualquer leitura, ndo
esta presente. A forma como o material escrito € recebido em seus lares
determina, muito profundamente, o0 modo como a crianga (ou o adolescente),

se predispde a leitura na escola, isto €,
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Se ela tiver se habituado a ouvir frases como “o que vocé esta
fazendo ai sem fazer nada, lendo!”, ou entdo “n&o vale a pena
ler as instrucdes, a gente nunca entende nada. Elas sdo mal
escritas.” Se ela nunca viu seus pais lerem por prazer, se a
chegada de uma carta provoca toda vez inquietudes e
lamentos, se a perspectiva de ter de escrever é recebida como
um fardo ou uma angustia, podemos apostar que a crianca
abordard a aprendizagem do escrito com uma apreensdao tal
gue sua aquisicao sera fortemente dificultada e até bloqueada.
(CHARMEUX, 2000, p. 115, grifos do autor).

E evidente, portanto, que a desvalorizagdo do texto escrito no ambiente
familiar influencia na visdo que o individuo tera da leitura, logo, néo
reconhecendo a importancia e necessidade dela ndo s6 para a formacdo da
personalidade e para a aquisicdo de capacidades e habilidades indispensaveis
a vida em sociedade. Nao queremos sugerir que 0s pais devem comprar livros,
pois sabemos bem que essa pode ser uma despesa impensavel em lares
humildes em que as familias tém de escolher entre comprar alimentos ou pagar
a conta de agua e de luz, por exemplo. O que estamos apontando é que a
presenca do escrito em casa, e a leitura desse material, obviamente, devem
ser reconhecidas pela familia como fator contribui muito para o aprendizado
escolar das criancas, visto que ler € um processo mental que estimula o
desenvolvimento do intelecto e amplia a capacidade linguistica do individuo.
Tal propriedade certamente favorecera “a remocédo de barreiras educacionais
de que tanto se fala, concedendo oportunidades mais justas de educagao”, de
acordo com Bamberger (2002, p. 11). Desse modo, incentivar leituras basicas
cotidianas (receitas, manuais, bilhetes, optar por escrever em lugar de gravar
audio quando usar aplicativos de mensagens) e a emprestar livros da biblioteca
escolar, sdo acdes minimas que a familia pode fazer e assim colaborar com o
trabalho dos professores no processo de formagéao de leitores.

A segunda situacdo que devemos observar encontra-se no ambiente
escolar. Quando criancas e adolescentes tém acesso aos livros na escola, ndo
€ raro serem conduzidos a uma leitura obrigatéria, muitas vezes lendo obras
gue nao despertam seus interesses e que findam em mais uma tarefa realizada
de forma mecanica, com objetivo de obtencéo de uma nota final, sabemos por
experiéncia propria. Sao praticas como essas — além da desvalorizagdo do

texto escrito em casa, conforme dito anteriormente — que contribuem em
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demasia para o fracasso da leitura literaria na escola e, consequentemente,
para fora dela. Um ponto fundamental que precisa ser levantado, em raz&o do
exposto, € de que, segundo Fleck (2019), nossos alunos ndo sdo como nos
éramos guando criancas e adolescentes, natural, portanto, que as leituras que
apreciavamos ndo lhes despertem interesse e, neste caso, imprimir-lhes
nossos gostos e preferéncias ndo surtird efeito satisfatorio.

Nessa logica, é preciso que os contemplemos com a literatura e a arte
que fazem parte do seu universo jovem como porta de entrada para o vasto
mundo dos textos literarios. Logo, equivale dizer que a predisposicdo do
estudante para a leitura deve ser motivada priorizando suas escolhas e
preferéncias como ponto de partida, e ndo imposta. Ndo obstante, isso nao
significa que devemos renunciar ao trabalho com textos mais elaborados e/ ou
gue sejam essenciais para o desenvolvimento de habilidades pertinentes a
determinada etapa/ciclo do ensino, e, com isso, diminuir a qualidade literaria do
nosso material de trabalho. Ao contrério, aponta que devemos propor leituras
gue conquistem nosso aluno para que, posteriormente, possamos conduzi-lo

por leituras mais desafiadoras, quando, enfim, ele

Mostrar-se ou tornar-se receptivo a textos que rompam com
seu universo de expectativa, que representem um desafio em
relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias
anteriores de leitura [...]. (BRASIL, 2018, p. 74).

Em contribuicdo a essa posi¢do da BNCC acima citada, o DRC-MT dos
anos finais do ensino fundamental, traz reflexdes sobre o ensino de literatura
nessa etapa da educacdo basica, ainda que de forma muito breve tal como
ocorre na BNCC, conforme discutiremos no capitulo 2. Contudo, o documento

denuncia uma praxis habitual de usar o texto literario para

[...] expor pontos de vista, para exemplificar géneros textuais e
do discurso, para estudar aspectos gramaticais da lingua. Mas,
poucas vezes, 0 texto é usado para seu fim precipuo,
principalmente no ensino fundamental: conduzir a crianga de
diferentes idades a um mundo imaginario no qual tudo “pode
ser’. (MATO GROSSO, 2018, p. 23, grifos do autor).

As possibilidades de sentidos s&o muitas num texto ficcional,

diferentemente de um texto jornalistico, por exemplo, pois a realidade exposta
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no literario ndo é acabada, até porque habita o0 mundo da subjetividade. Por
vezes, ignorando-se essa complexa capacidade do texto literario, a forma como
ele é trabalhado junto a leitores inexperientes, como nossos alunos do ensino
fundamental, faz dissipar-se o seu carater polissémico. Nesse sentido, por mais
redundante que pareca, vale observar o fato de que a criacdo artistica, mais
precisamente a ficcdo escrita, esta profundamente arraigada a liberdade
criativa, ou seja, na desconstrucdo da ideia de uma Unica interpretacdo, pois o
gue existem séo interpretacdes individualizadas, embora possam ter pontos em
comuns. Em sintese, é importante ndo analisar o discurso literario com as
mesmas lentes com que se verificam os demais discursos, ja que ha diferencas
fundamentais que devem ser respeitadas, premissa essa que faz Reyes (2012)

guestionar de onde surgiu o

[...] consenso escolar que obriga todos a sublinharem a mesma
coisa em um mesmo paragrafo de um conto, a entenderem
rapidamente as mesmas ideias principais e a enxergarem
todas as obras a partir de um mesmo ponto de vista? (REYES,
2012, p. 21).

Fica evidente, apés essa discussdo, que a necessidade da insercédo da
literatura no ambiente escolar deve ser de forma eficiente, isto é, em que ela
nao seja guiada por um caminho inflexivel pelo professor, ou somente pelo livro
didatico, de forma que se esvai todo e qualquer interesse real que o aluno
possa a vir despertar pelo texto ficcional, s6 alcancado através da relacao livre
gue se estabelece entre ele e a obra. Todavia, os desafios para quem trabalha
com a formagdo humana sao constantes, o que pede mudancas de posturas
ajustadas a cada realidade social. Em outras palavras, se temos clareza de que
a leitura é fundamental na vida das pessoas e que a escola exerce — ou pelo
menos deveria exercer — um protagonismo substancial nessa conjuntura, €

importante, pois, elaborarmos propostas com o intuito de superar o problema.

1.3 Os objetos do trabalho

Num primeiro momento selecionamos a novela de Marina Colasanti,
para ser o objeto do nosso trabalho. No dialogo constante com a nossa

orientadora percebemos que o campo literario da proposta precisava ser
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alargado com outras literaturas fora do circulo branco-europeu, afinal,
precisamos sair da perspectiva eurocéntrica e pensar obras que sao tao
excelentes quanto as candnicas, mas que ficam marginalizadas no ensino da
literatura. Nessa perspectiva, trouxemos para 0 projeto o romance Uma
Escuriddo Bonita (2018), de Ondjaki, que se relaciona com a teméatica de Ana

Z., aonde vai vocé?(2018).

1.3.1 Marina Colasanti e Ana Z.

Marina Colasanti nasceu em 1937, na entdo colonia italiana na Africa:
Eritreia. Passou a infancia na Italia e, quando adolescente, mudou-se para o
Brasil. A origem europeia esta claramente manifestada em suas obras que,
com muita frequéncia, recorrem as fantasias dos contos de fadas com cenarios
e personagens do imaginério classico, repletos de castelos, reis, princesas e
cavaleiros; com enredos que remetem a outros textos, também do universo
europeu; e com personagens miticos, como Narciso, Penélope, entre outros.
Marina escreve histérias curtas, usa com muita sabedoria metaforas e
descricdes elaboradas, passagens permeadas de simbolismo também sao
tracos marcantes em sua escrita. As imagens simbdlicas, costumeiramente
repetidas em suas narrativas, como 0 poco, a viagem, a rosa, despertam no
leitor lembrancas de outras narrativas da prépria autora e/ou de outros autores.
Segundo Silva (2009a), a produc¢édo voltada para o publico infantil e juvenil de
Marina Colasanti:

[...] apresentam uma linguagem simples, ainda que estética;
tom lirico e delicado; imagens simbdlicas, que permitem uma
leitura denotativa superficial e outra mais profunda;
ambientagdo medieval; intervencdo do maravilhoso. (2009a, p.
262).

A autora despontou, assim, como uma das mais importantes da literatura
brasileira infantil juvenil, e também uma voz feminina expressiva na literatura
destinada ao publico adulto. Nas producgdes para criangas e adolescentes, sua
preocupacdo com a linguagem, com a escrita bem trabalhada e criativa,
evidencia que ndo basta apenas escrever uma histéria, € preciso despertar a

emocdo através da linguagem. Além disso, demonstra respeito pelo leitor
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jovem, ainda que seja crianca, ao ndo oferecer historias facilitadas, assegura
Silva (2009a, p. 78). Quando questionada sobre ser mais facil escrever para o
publico infantil, responde que é tdo dificil quanto qualquer outra escrita e que
os contos de fadas, “Sao a coisa mais dificil que tem. Mais exigente. Seja na
forma, seja no conteudo. Um conto de fada pleno é uma rara joia literaria.”
(COLASANTI, 2018, p. 86).

Ana Z, aonde vai vocé?, é uma novela juvenil, tem 79 paginas, dividida
em 20 capitulos, ilustrada pela prépria autora, publicada pela primeira vez em
1993 e recebendo o Prémio Jabuti nesse mesmo ano. O enredo da narrativa
expde uma relacao intertextual com a obra de Lewis Carroll, Alice no Pais das
Maravilhas (2021), comecando com a personagem principal debrucada na
borda de um poc¢o quando perde seu colar de rosinhas de marfim. A menina
decide descer por uma longa escada ao fundo do poco para resgatar as contas
do colar e, a partir de entdo, comeca uma jornada por tuneis e espacos
diversos como galerias, uma tumba egipcia, aldeias, o deserto, um estudio de
cinema, ruinas de uma cidade; viajando em camelos numa caravana de
beduinos, de 6nibus, de metrd; vivendo diversas situacdes e interagindo com
pessoas também diversas e, por fim, retornando ao ponto de partida, o poco,
no entanto, notadamente transformada.

Os principais aprendizados que a personagem adquire no decorrer da
aventura sdo o aperfeicoamento de sua percepcao sobre as situacées que lhe
ocorrem e a repressao de seus impulsos infantis. Além disso, 0 crescimento
intelectual pode ser observado quando ela se encontra presa na torre do sultdo
contando histérias para escapar da morte. Assim como Sherazade — e temos
agui outra relacdo de intertextualidade — Ana apresenta-se, nessa passagem
da narrativa, ponderada em suas atitudes, consciente de que suas ac¢des sao
capazes de mudar seu destino e o de outras mulheres.

Durante a leitura podemos constatar que a garota desceu no po¢o nao
somente para buscar o colar, mas também para satisfazer um desejo, uma
curiosidade. O comportamento ansioso de quem faz muitas perguntas sem
necessariamente esperar pelas respostas € um traco marcante do seu carater
que, ao longo da narrativa, vai perdendo para dar lugar ao controle dos

impulsos, a andlise das situacdes e a tomada de decisao:
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Mas na segunda noite Ana j4 se sente em casa. Pode ajudar,
carregar, puxar as cordas para armar a tenda. Pode buscar seu
prato, pedir o cobertor, e comecar a fazer perguntas. Nao todas
as que gostaria. Porque ela est4 aprendendo a se controlar. E
porque seu anfitrido ndo é do tipo falante. (COLASANTI, 2018,
p. 45).

Essas e outras passagens da fantdstica viagem denotam um processo
de amadurecimento importante para o leitor que esta saindo da infancia em
transicdo para o mundo adulto. Inseguranca, medos, inconformismo e tantos
outros sentimentos fazem parte desse periodo. A protagonista, em sua viagem
por espacos diversos, encontra pessoas e vive situagcdes que a faz repensar o
comportamento imaturo e a observar o valor do dialogo, da escuta, da
observacédo e da necessidade de analisar as situacdes, nas quais se encontra
submetida, antes de falar e/ou agir. Como efeito, a viagem de volta torna-se
mais facil, ela sente-se mais segura, reconhecendo o caminho, seguindo em
frente sem se deixar atrair pela curiosidade e pelo desejo, outrora decisivos em
sua empreitada inicial.

Marina Colasanti também faz uma interessante ligacdo entre o titulo do
livro e a narrativa, considerando que ambos estdo inclinados a ideia de
completude. A narrativa apresenta ao leitor uma personagem que, apesar da
pouca idade, guia a propria trajetéria em uma viagem que é a representacao de
um ciclo — simbolizando a passagem de uma fase de vida a outra — e, ao
mesmo tempo, 0 encontro entre as duas pontas (A e Z) que formam
metaforicamente o circulo prenunciado no titulo. E nesse sentido que a historia
da protagonista, mediante o arranjo narrativo estruturado pela autora, comeca
a ser contada desde o titulo para, em seguida, iniciar com a descida ao poco e,
ao final do percurso, regressar ao ponto de partida. Ndo por acaso a
personagem tem o nome Ana Z., que indiretamente representa todas as letras
do nosso alfabeto, o que condiz com a ideia de completude presente em sua

historia.

1.3.2 Ondjaki e Uma Escuridédo Bonita

Ondjaki nasceu em 1977, em Luanda, capital de Angola, pais africano

de lingua portuguesa. Viveu a infancia e a adolescéncia na terra natal, formou-
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se sociologo, em Lisboa, e doutor em Estudos Africanos, na Italia. Recebeu
diversos prémios pela producio literaria em Angola, Portugal e Brasil. E um
artista plural que transita por alguns géneros: conto, romance, novela, poesia, e
ja foi traduzido para varias linguas.

Angola foi colbénia portuguesa formada em 1575, permaneceu por quatro
séculos sob o dominio do colonizador, iniciando a luta armada em busca da
emancipacao somente em 1961. Embora a guerra pela independéncia tenha
terminado em 1974, poucos meses depois a disputa civil foi desencadeada por
movimentos da guerrilha que atuaram, outrora, na busca pela libertacdo de
Portugal. Desse modo, o pais africano que voltou aos tempos de paz somente
em 2002, esteve em conflito bélico por 41 anos, e as consequéncias desse
periodo foram devastadoras na estrutura fisica das cidades, nos demais
setores da sociedade, e na memoéria da populacdo. Nesse cenario do poés-
guerra, Ondjaki viveu a infancia que retrata nos textos que escreve. Sua
literatura, no entanto, tem um proposito que vai além de rememorar, uma vez
que esta sendo construida num contexto de pds-independéncia, quando

Angola e seu povo, finalmente livres, comecam a trilhar o préprio caminho.

Desse modo, o escritor angolano Ondjaki evidencia, na sua
producdo literéria, as perspectivas de sua ficcionalidade
atreladas a infancia, como também de representacfes da
realidade (verossimilhanga), mormente ao seu lugar social, seu
pais Angola, ficando em destaque a capital Luanda. (COLACO,
2021, p. 58).

Nesse contexto, Uma Escuriddo Bonita revela um tempo de perda de
entes queridos e de vivéncias em espacos carentes de servi¢os publicos. Logo,
a historia de um beijo entre dois personagens que conversam calmamente
numa noite escura em que a luz elétrica faltou de repente, ndo é s6 que se
sobressai na leitura, pois eles refletem sobre temas como a mentira, a guerra e
a morte. A lembranca da guerra é a origem dos desejos que expressam
durante a conversa: que o pai nao tivesse morrido na guerra; que os homens
nunca mais fagam guerra; que um arco-iris possa servir de ponte para que as
pessoas levadas pela guerra voltem. (ONDJAKI, 2018). Os personagens
representam criancas em fase de transicdo para a adolescéncia, e isso pode

ser verificado pelo amadurecimento deles no decorrer da narrativa, a medida
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gue vao se conhecendo, confessando desejos, retificando pequenas mentiras
contadas, conquistando a admiragcdo um do outro, e enfim, simbolizando esse
processo com um beijo.

No plano fisico, a falta da luz elétrica denota uma regido empobrecida,
0S musseques, bairros suburbanos de Luanda, onde a auséncia do Estado é
evidente. Em paralelo com a realidade brasileira, esse ambiente assemelha-se
as favelas das grandes metropoles ou, ainda, num cenario mais proximo, 0s
bairros marginalizados da nossa cidade, onde servicos basicos como
saneamento e energia elétrica sdo inexistentes ou precarios, escancarando, de
igual modo, a auséncia do poder publico nessas comunidades. Nossos alunos
vivem essa realidade, por esse motivo tém mais em comum com as criangas
angolanas representadas na ficcdo de Ondjaki do que o idioma que falam.

Uma Escuriddo Bonita € um romance com especificidades da literatura
angolana, pois conforme Colaco (2021, p. 82), a literatura do pais ndo demarca
um género fixo com elementos imutaveis nas composi¢cdes narrativas, o que
difere um pouco da categoria brasileira. Nas ilustracbes de Anténio Jorge
Goncalves, nascido em Lisboa, predomina a cor preta com variacbes em
branco, o tipo de papel usado na impressdo € mais espesso, mais firme e,
juntamente com as cores neutras, deixa o livro com um aspecto de cartdo. No
miolo tem um encarte retratando o Cinema Bu: projecdo de sombras numa
parede branca a partir da luz dos faréis de um carro, diversédo singular para os

personagens nas noites sem luz elétrica.

Figura 1:Encarte fechado.

Fonte: Ondjaki (2018).
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Figura 2: Cinema Bu, encarte aberto.

- 1

Fonte: Ondjaki (2018).

O conjunto artistico, somado a narrativa poética, amplia o olhar de
leitura, despertando a curiosidade e a imaginacdo sobre o0s personagens,
favorece também a interpretacdo das emocdes impressas através das paginas.
Nesse cenario, a imagem de um beijo (figura 3) pode ser s6 o encontro de dois
labios de pessoas que se gostam, mas pode ser mais, pode ser uma chama, e
uma chama pode ser tudo o que o leitor precisa para comecar a construir

sentidos num texto literario.

Figura 3: Imagem do livro.

A

Fonte: ONDJAKI (2018, p. 101).
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Ondjaki recebeu alguns prémios no Brasil com essa producédo. Além de
ser escolhido o Melhor Livro de 2013 para a Infancia e Juventude pela
Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil do Brasil, foi também selecionada
pela Biblioteca Internacional da Juventude para o White Ravens 2014, A arte
gréficalilustracdo, de Antonio Jorge Goncalves, foi a vencedora do Prémio
Nacional de llustracdo em 2013. Inserido na categoria de infantil e juvenil, a
obra faz parte da trilogia “estérias sem luz elétrica” publicada pela editora
Pallas, juntamente com O convidador de Pirilampos (2018) e A bicicleta que
tinha bigodes (2018). Nos trés livros a falta de eletricidade representa cenarios
noturnos propicios para compartilhar histérias, sonhos e, principalmente,
desejos: de beijar a amada, de conversar com pirilampos, de ganhar uma
bicicleta num concurso, respectivamente.

A histéria de Uma Escuriddo Bonita é contada por um narrador menino
que também aparece em outras obras de Ondjaki. Sobre isso o escritor ja
afirmou, em uma entrevista, que tem um projeto literario pessoal com esse
“narrador-crianga que vai se revelando aos poucos” (LIMA; NOBREGA, 2020,
p. 295). Embora parec¢a, nunca € o mesmo, pois a cada obra ele se transforma,
assim como pode acontecer com o leitor que se submeta ao texto para viver
uma experiéncia conforme propde Bondia (2002), discussdo que teremos no
capitulo 2. A presenca da infancia em seus textos € acompanhada, quase
sempre, de um avé ou de uma avo, substituindo a figura dos pais, 0 que pode
ser compreendido como uma aluséo a guerra geradora de muitos 6rfaos. Numa
outra entrevista ele apresenta uma justificativa diferente para essa
caracteristica da sua producao: “Tenho para mim que sdo as pontas da vida
qgue interessam: a infancia e a velhice. O meio do caminho, para mim, é uma
mera ponte para regressarmos a crianga que teremos sido ou a outras criangas
que poderemos inventar.” (ALMEIDA; TOPA, 2020, p. 92). Sdo mobiliza¢des
como a avé Dezanove, que aparece em alguns titulos, e o narrador-criancga,
presente em tantos outros, que possibilitam a continuidade de leituras, uma vez
gue as historias, conduzidas por esses personagens, se estendem para outras

narrativas.

! A Biblioteca Internacional da Juventude (International Youth Library — Munique, Alemanha)
seleciona, todos os anos, livros juvenis de diversos paises para compor o seu Catalogo White
Ravens, que é apresentado anualmente na Feira do Livro Infantil de Bolonha.
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CAPITULO 2

BASE TEORICA

Nesta secdo buscamos sedimentar nossos conhecimentos com 0 apoio
de tedricos voltados para a formacdo do leitor, alguns ja discutidos na
introducao, e outros que se mostraram relevantes no decorrer da escrita desta
dissertacéo. lgualmente, refletimos criticamente sobre as orientacbes da BNCC
(2018) relacionadas ao ensino de literatura na etapa do fundamental, depois
apresentamos a Estética da Recepcdo, de Jauss (1979, 1994, 2002),
mobilizamos as concepc¢des de intertextualidade, segundo Samoyault (2008) e
a de leitura subjetiva, conforme Rouxel; Langlade; Rezende (2013).

2.1 O professor, a escola, e a formacdao do leitor

Certamente, s6 a pratica de leitura pode levar a mais leitura. Por isso,
um aluno que no ensino fundamental jamais leu um livro, ou quando o fez foi
tdo somente para preencher obrigacfes curriculares, muito dificilmente ira, no
decorrer de sua formacao basica, realizar leituras proveitosas de obras inteiras
e/ou mais complexas. Como sabemos, na maioria das vezes, no caso de
estudantes da rede publica, a escola é o Unico lugar em que eles terdo acesso
a literatura. Essa € a razdo pela qual a escola precisa empregar todos 0s seus
esforcos em busca da formacgdo critica do estudante, situando-o enquanto
sujeito consciente do espaco em que estd inserido. Assim, por efeito, estara
cumprindo a sua funcdo elementar, que € a de formar individuos capazes de
modificar a realidade em que vivem e de contribuir para o bem social coletivo.

No entanto, como aludimos, para a escola alcancar esse objetivo ha
necessidade de praticas pedagdgicas que propiciem mudancas por vezes
arraigada em modelos ultrapassados e conservadores. Uma dessas
renovacdes esta na competéncia de todo e qualquer educador em estimular
constantemente o contato entre os estudantes e o texto literario, conforme o

excerto a sequir:

O gosto pela leitura e a criagdo de habitos de leitura é facilitado
guando o aluno estd em permanente contato com livros.



36

Contudo, é falsa a ideia de que nas familias de maior poder
aquisitivo os jovens necessariamente gostem mais de ler. O
sucesso do trabalho com leitura na escola depende nédo sé do
contato direto dos alunos com livros, mas também, e muito, do
estimulo oferecido pelo professor e das interacbes
estabelecidas em torno do livro. (CEREJA, 2005, p. 52).

E verdade que muitas instituicdes conseguem alcancar um resultado
satisfatorio nessa area, a custo de bastante esforco das pessoas diretamente
envolvidas. Entretanto, em muitos casos, € comum encontrar professores
tentando implementar préticas pedagogicas condizentes com a realidade
contemporanea, mas nem sempre encontram 0 apoio necessario por parte do
sistema educacional, ou mesmo dentro da propria unidade de ensino. Nessa
conjuntura, importa muito o engajamento do docente com a sua propria
formacao, para conseguir satisfatoriamente atingir os objetivos no processo de
ensino-aprendizagem que temos abordado aqui. Isso significa, conforme
observa Paulo Freire (2021), que devemos buscar formas de sanar lacunas em
nossa formacédo profissional, ou seja, temos que investir em formacdo. Desse
modo, é possivel afirmar que algo elementar, para professores de Lingua
Portuguesa, é a construcdo do proprio repertério intelectual voltado a area da
literatura, com teorias e com praticas bem-sucedidas, e contar, também, com
uma selecdo de titulos, previamente analisados, voltados para a faixa etaria
dos alunos.

Por outro lado, ha professores dotados de competéncia cientifica, mas
nem por isso alcancam um modelo de ensino eficaz. Ndo ha davidas, neste
caso, de que € o conhecimento cientifico alinhado ao didatico, observando a
realidade de cada contexto, que ira fornecer as ferramentas necessarias para
que o educador alcance 0s seus objetivos para o desenvolvimento de praticas
pedagogicas satisfatorias. Ademais, mesmo a escola tendo, ao menos
teoricamente, em seus documentos legais, objetivos como o de formar o aluno
leitor, € urgente a necessidade de sair da teoria para a pratica, conforme
observa Fleck (2017, p. 20):

Experiéncias ndo se ensinam de maneira tedrica, por meio de
resumos ou em listas de exercicios — elas precisam ser
vivenciadas, sentidas —, a escola pode (e deve) criar condi¢bes
para essa experiéncia, ou seja, proporcionar ocasides de
encontro do aluno com o texto literario. Cabe a escola,
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portanto, propiciar atividades que permitam ao aluno o acesso
e o0 desenvolvimento dessa experiéncia estética.

Por mais que o professor apresente e detalhe determinada obra, se nédo
proporcionar aos alunos a interacdo com o texto literario, a pratica ndo existe
nesse processo, tudo ndo passa de teoria. E muito importante, sem ddvidas,
até mesmo como meio de instigar a leitura — e nisso € indispensavel o
conhecimento do docente acerca da obra apresentada — que ele faca
despertar em seus alunos o interesse necessario para possibilitar o contato

deles com a escrita de forma reflexiva. Desse modo:

Se o professor despertar a atencdo do jovem leitor para a
relacdo que existe entre o processo de construcdo do texto e
seu significado, ele serd capaz de apreciar mais intensamente
as obras que ler e, mais do que isso, sera capaz de prosseguir
em seu percurso de leitor sozinho. Para que isso aconteca,
porém, é preciso que o professor se assuma de fato como
docente, ou seja, aquele que conduz. (SILVA, 2009a, p. 45).

E oportuno lembrar que os préprios documentos oficiais responsaveis
pela estruturacdo do planejamento do docente trazem em seu conteudo a base
necessaria e legal para que o professor possa desenvolver, com seguranca,
projetos voltados para a formacédo humana néo tecnicista. O DRC-MT (2018)

explica essa questao:

O maior desafio consiste em retratar no curriculo uma
concepcgdo de educacdo e de ensino para garantir os direitos
de aprendizagem do estudante e fazer isso de uma forma que
diferencie as competéncias e as habilidades, definidas pela
BNCC, da concepgéo tecnicista das décadas de 1960 e 1970,
na qual se queria formar trabalhadores especializados para
atuar em setores especificos da sociedade. E, pois, no
curriculo da escola que se pode contemplar as reflexdes das
décadas de 1980, 1990 e as do inicio do século XXI, visando a
formacé&o do cidad&o que busca adquirir na escola, por meio do
ensino e da pesquisa, as bases para uma formacdo de
gualidade e um lugar na sociedade. (MATO GROSSO, 2018, p.
20).

Essa concepcgdo vai ao encontro do que temos pontuado até aqui,
mesmo brevemente, acerca da for¢ca da literatura como uma ciéncia para a

formacdo humana. Nao obstante, observa-se que aquelas unidades de ensino
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cujo processo de formacdo valoriza o processo de humanizacdo, em
detrimento do mecéanico, tém a literatura como aliada para a acdo pedagdgica
diaria. Tal prética auxilia ndo somente no desenvolvimento dos conteudos
gerais estudados na escola como também lanca o individuo como sujeito
politico do seu tempo. Assim, é primordial encontrar uma maneira de posicionar
0 ensino da ficcdo artistica como linha condutora no processo de ensino e
aprendizagem. Para tanto, essa pratica pode ser iniciada nas seéries iniciais do
ensino fundamental e, progressivamente, estender-se por todas as etapas
posteriores a fim de que a literatura ocupe o lugar devido na formacéo basica.
Além disso, quando mencionamos texto literario estamos pensando,
consequentemente, entre outras propriedades relacionadas ao conhecimento,
também em linguagem, esta, por sua vez, ocupa um lugar de destaque para a
instrucdo docente, pois reflete diretamente no contexto social em que o aluno
esta inserido. Sendo assim, queremos sustentar a afirmacédo de que a literatura
e a linguagem funcionam como instrumento de insercdo social, conforme

observa este autor:

Numa sociedade como a brasileira — que, por sua dindmica
econdmica e politica, divide e individualiza as pessoas, isola-as
em grupos, distribui a miséria entre a maioria e concentra 0s
privilégios nas maos de poucos —, a lingua ndo poderia deixar
de ser, entre outras coisas, também a expressdo dessa mesma
situacdo. (ALMEIDA, 2012, p. 14).

Diante dessa elucidacdo, € evidente a relevancia da atencdo ao
processo de ensino de literatura na Educacdo Basica, uma vez que ela
interfere diretamente na posicdo do individuo em sociedade. E menos uma
questdo de enfatizar essa area do conhecimento em detrimento das demais do
que, de fato, evidencia-la ao ponto que |Ihe é legitimo. Na contemporaneidade,
portanto, considerando as significativas mudancas observadas no contexto
social e no préprio curriculo escolar, pensar formas de atrair o aluno para o
mundo da ficcdo escrita, desde o ensino fundamental, através de uma
formacdo consistente e prazerosa, torna-se uma necessidade basica da
formacao escolar e um compromisso social. Em outras palavras, trabalhar com
literatura na escola de forma proficua é muito mais do que uma simples

obrigatoriedade por parte dos professores de Lingua Portuguesa, € um
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compromisso social com o individuo que |4 esta e precisa alcancar uma
formacéo plena enquanto cidad&o.

O caminho para chegar nesse objetivo comeca a ser tracado logo no
inicio da formacdo de professores, na Universidade. Essa formacéo precisa
estar voltada para que o texto literario, quando abordado na escola, ocupe uma
posicdo central, e ndo periférica no processo educacional, diferentemente do
gue contempla os documentos legais, como a BNCC que, em suas diretrizes,
deixa lacunas em relacdo ao componente literario ou o coloca em uma posicao
secundaria.

N&o h& duvidas de que a BNCC funciona como o arrimo legal para a
acdo pedagodgica que propomos, mas € preciso um olhar critico para os
pressupostos nela contidos, visto que, é possivel observar o apagamento do
componente de literatura. Isso significa afirmar que o ensino de literatura —
bem como em documentos anteriores como a Lei de Diretrizes e Base da
Educacdo Nacional e, anterior a esta, os Parametros Curriculares Nacionais —
nao recebe o mesmo destaque que os demais componentes da area. Sobre

isso Porto; Porto (2018, p. 19) denunciam:

Enquanto paises como Portugal manifestam por meio de
documento oficial a obrigatoriedade de uma educacao literaria,
destacando o quanto a literatura é indispensavel nos curriculos
escolares, a BNCC brasileira destoa dessa tendéncia ao
relegar a literatura um espaco subliminar. Na BNCC nédo se
dedica uma atencdo especial, como a que € dada ao
letramento digital, a praticas de leitura e de apreciagéo literaria
como algo essencial a formagéo na area de linguagens.

Ainda acerca do ensino de literatura, as autoras concluem que a diretriz
oficial € falha quanto a definicdo de leitura literaria e de estratégias de
abordagem do texto literario, pois destacam apenas, e de forma simplista, o
aspecto cultural da literatura como oportunidade para a fruicdo estética. E
possivel concluir que, nessa visdo, a literatura é vista como atividade
desinteressada, associada tdo somente ao divertimento e a apreciagéo do belo,
e ndo como conhecimento especifico que pode ajudar o leitor a compreender
realidades da complexa sociedade que integra, mudando a forma como ele vé

o mundo e a si proprio, desenvolvendo, deste modo, uma consciéncia superior
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sobre tais relacdes. Fontes; Santos (2020) também tecem criticas sobre a

abordagem que a literatura recebe na BNCC, pois

Nos momentos em que sdo fomentadas discussdes sobre seu
ensino, ressaltam-se os aspectos de fruicdo e cultura das
manifestacdes artisticas. Portanto, o conhecimento literario ndo
€ apresentado por seu valor estético, mas por incentivo a
leitura e ao divertimento, visando, sobretudo, a aquisicdo da
linguagem. (FONTES; SANTOS, 2020, p. 16).

O trecho a seguir da BNCC exemplifica bem essa reflexéo:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicao, valorizando a
literatura e outras manifestacdes artistico-culturais como
formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2018,
p. 87).

Em suma, a compreensdo sobre literatura exposta neste documento
implica ao que ja mencionamos: a responsabilidade que tem sobrado para o
professor de Lingua Portuguesa em promover a abordagem desse componente
e, dessa forma, preencher as lacunas deixadas pelas diretrizes oficiais. Sendo
assim, € necessario que o professor invista em sua propria formacao, por meio
de cursos, lendo constantemente, participando de eventos, seminarios, oficinas
e, principalmente, ousando experimentar praticas que primam pelo contato
efetivo do aluno com os textos literarios.

De acordo com o que foi argumentado até aqui, temos a conviccao de
que a criacdo ficcional possibilita experiéncias transformadoras, mas €
necessario, primeiramente, preparar os estudantes/leitores para que a literatura
possa cumprir a sua funcdo. H4, dessa forma, uma diferenca bastante

pronunciada entre ter acesso aos livros e aos textos:

Todos estdo de acordo, € claro, em que sem livros ndao ha
leitura. Porém ai se perpetua a ideia de que basta dar livros as
novas camadas sociais que ndo 0S possuem, como se estas
estivessem conscientemente ansiosas por té-los, tal como se
dizia nos discursos sociais do século XIX. Bem ao contrario,
ndo basta incrementar a oferta na sociedade atual.
(COLOMER, 2007, p. 105).



41

A simples existéncia do livro no ambiente escolar, por exemplo, esta
muito longe de significar a prética de leitura. E mesmo esta, quando ocorre,
nao significa necessariamente o0 acesso ao texto. Tudo depende, como temos
apontado até aqui, de um trabalho incisivo e persistente por parte do professor
no sentido de despertar o interesse dos estudantes para o texto ficcional como
elementar a existéncia humana. Contudo, fica a certeza de que a literatura é
um direito do ser humano, e cabe aos responsaveis diretos propiciar esse
contato da forma mais proveitosa possivel. Candido (2011, p. 176-177) é

bastante preciso quando, ao se referir sobre essa tematica, afirma:

A literatura aparece claramente como manifestacdo universal
de todos os homens em todos os tempos. N&o ha povo e nao
h& homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade
de entrar em contato com alguma espécie de fabulagéo. [...]
Assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o
sonho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a
literatura.

Assim, o trabalho do professor de Lingua Portuguesa, enquanto agente
que atua diretamente com o ensino de literatura, é indissociavel da realidade
social do estudante. Em outras palavras, a producao ficcional deve ser usada
como elemento auxiliar na constituicdo do individuo, no caso o aluno, em seu
contexto social e subjetivo. Isto €, a aproximacao entre o estudante e a ficcdo
literaria ndo deve ocorrer da mesma forma que ocorre com as demais
disciplinas da grade curricular. Todavia, ndo queremos sugerir que o professor
de Lingua Portuguesa assuma uma posi¢cado superior em relacdo aos demais,
na verdade a ideia € justamente que ele, em suas aulas, demonstre que o
conhecimento literario pode ser fonte essencial para o processo de ensino-
aprendizagem do aluno em todos os demais componentes curriculares. E
necessario, no entanto, ter clareza, conforme temos mencionado aqui, acerca
da funcdo da literatura, ainda mais nesse contexto de ensino. Por isso é
importante compreender as relacdes entre o discurso literario e os demais, e
assim usa-lo como guarnicdo imprescindivel na formacdo dos estudantes.
Dessa forma, o professor precisa partir do principio de que esta lidando com

um texto admissivel de muitas possibilidades, e deve propiciar ao aluno as



42

condicbes adequadas para que ele possa explorar a polissemia desse tipo de
escrita.

Em confluéncia com o exposto acima, para motivar os alunos a lerem
textos literarios com mais frequéncia, como pretendemos, é necessario
favorecer a leitura subjetiva deles como uma sinalizacdo de que o percurso nao
sera tao dificil. Para jovens acostumados a ter tudo simplificado como as
midias oferecem, por exemplo, sujeitar-se a um longo trabalho de leitura com
atividades escritas nas quais suas respostas — eles poderiam supor — néo
seriam consideradas como certas, pode mostrar-se desanimador. Em razéo
dos fatos, € inevitdvel comecar investindo em seus entendimentos pessoais,
afinal, “longe se serem apenas escorias da atividade leitora, ndo seriam eles os
indicios de uma apropriacdo do texto, de uma singularizacédo da obra realizada
pelo leitor?” (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 26). Todavia, o leitor
que desejamos formar é aquele capaz de mobilizar mais que percepcdes
afetivas na leitura de um texto, por isso a abordagem sob a perspectiva
subjetiva deve ser gradualmente confrontada com o objetivo de alcar nosso
aluno a reflexdes mais acuradas sobre o que |é.

Na mesma direcdo, Rouxel (2013) esclarece a diferenca entre utilizar o
texto e interpretar o texto, sugerindo trabalhar com as duas abordagens no
ensino de literatura. Dessa forma, buscaremos meios de, progressivamente,
conduzir nosso aluno a um nivel de compreensdao do texto em que ele
demonstre ter superado as subjetividades e conquistado mecanismos para
inferir com mais criticidade. Neste percurso, ele deixara de utilizar o texto como
significacdo para si, de forma individual para interpretd-lo em busca de uma
significacdo mais aprimorada, condizente a esfera social a que esta submetido.
De forma alguma queremos sugerir que esperamos uma leitura conveniente
para nés ou para uma comunidade interpretativa® mas que, ao chegar nesse
patamar, o estudante saiba diferenciar uma leitura influenciada apenas pela
subjetividade, de uma leitura mais criteriosa, que esta atenta aos detalhes, as
mensagens subentendidas, ao dito no interior do néo dito.

Em sintese, pensando nesse leitor consciente que queremos fomentar—

ainda ndo o critico ja que estamos tratando de adolescentes pouco

* Este tépico sera discutido na préxima secdo desta dissertag3o.
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experientes— € necessario mediar o processo com procedimentos adequados
para que a interpretacdo ndo fique s6 na superficialidade do texto, o que
certamente pode ocorrer numa abordagem ancorada apenas nas percepcoes
pessoais do leitor. E preciso, portanto, confrontar as inferéncias subjetivas que
ndo se justificam no texto lido, para isso, Jouve (2013) sugere um
procedimento em trés etapas: identificar a relagdo pessoal do aluno com o
texto; contrapor as reagOes dele com os dados do texto; interrogar se essas
reacoes sdo requisitadas pelo texto ou se o contradizem. No decorrer do
processo, 0 estudante é estimulado a pensar sobre a importancia do
conhecimento de mundo que ja tem e do que ainda precisa construir, e, de
igual modo, acerca do conhecimento que tem de si, visto que sera “levado a
refletir sobre o que o conduziu a projetar no texto aquilo que nao estava 1a”.
(JOUVE, 2013, p. 60).

Ademais, buscamos a possibilidade de ensinar literatura também a partir
do par experiéncia/sentido como propde Bondia (2002). O excesso de
informacdo a que estamos submetidos e a velocidade cotidiana da vida
moderna dificulta oportunidades para vivenciar experiéncias, entendidas aqui
ndo como préticas ou experimentos, mas como um vivenciamento, uma
sensacdo interna que nos afeta e nos modifica. Por esse motivo, é substancial
interromper gestos e acfGes automaticas relacionadas a informacédo e dar
espaco para que algo nos acontegca ao entrarmos em contato com um texto
literario, ou um filme, um espetaculo teatral, entre muitas possibilidades de

manifestagdes que levem ao deleite.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar, parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acéo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.
(BONDIA, 2002, p. 24).
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Nesse sentido, para vivenciar a leitura € preciso maior envolvimento
daquele que |é, fazendo reflexdes, sentindo o texto, apreciando os detalhes,
comentando sobre o que leu com outras pessoas. E importante dar uma pausa
na atencdo dedicada as informacfes que chegam a todo o momento por meio
da tecnologia, e que nos levam a reproduzir padrdes de pensamento que
convém a sociedade. A leitura do texto literario, por outro lado, ndo se deixa
padronizar, pois pelo carater polissémico que possui, impacta de forma singular
cada leitor que, por sua vez, |é influenciado por suas experiéncias de mundo,
suas memoarias literarias e, principalmente, por sua predisposi¢cdo em vivenciar
0 momento da leitura.

E possivel, no entanto, que nos setores mais pobres da sociedade —
porque é fato que os livros ndo sdo tdo presentes em lares pobres onde as
necessidades alimentares ocupam toda a renda das familias, que um unico
contato e a consequente leitura de um texto literario sejam catalisadores de
modificacdes no leitor. Em contrapartida, ndo é dificil encontrar pessoas
rodeadas de livros, e que o0s leem, mas que ainda ndo viveram essa
experiéncia. Situacdes assim sdo a razdo de valorizarmos a experiéncia,
consoante a Bondia (2002), que propde que o leitor se submeta ao texto,
deixando-se ser afetado por ele, para entdo colher os efeitos do texto. Essa
sugestdo lembra muito outra pesquisadora que considera que a leitura
proporciona a construcdo ou reconstrucao do sujeito abalado por situacfes de
crise, uma vez que, “em alguns momentos da vida, cada um de ndés € um
espaco em crise.” (PETIT, 2010, p. 31).

A partir dessa posicao inicial na conducdo da proposta, buscaremos
meios que proporcionem ao aluno construir sentidos aprofundados sobre os
textos abordados. Para isso, adotamos os fundamentos da Estética da
Recepcdo que prevé uma metodologia em que o leitor reconhega no texto
significados que lhe sédo familiares e também enfrente os que nédo séo,
mobilizando seu conhecimento de mundo, suas experiéncias literarias, e o

conhecimento escolar para atingir niveis mais altos da interpretacéo.
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2.2 A Estética da Recepcao

Ressaltamos agora a linha tedrica que é o alicerce do nosso trabalho,
proposta por Jauss (1979, 1994, 2002) e defendida por criticos de bastante
prondncia na area, como Zilberman (1989, p.10), que afirma que a “Estética da
Recepcéao apresenta-se como uma teoria em que a investigacdo muda de foco:
do texto enquanto estrutura imutavel, ele passa para o leitor.” Nessa
perspectiva a escrita literaria ndo é estatica — aspecto inclinado mais ao autor
— posto que ela assume uma postura movedica, a depender do tipo de leitor.
Portanto, a Estética da Recepc¢do postula — e € nessa medida que nos
interessa — a obra literaria como uma forma de expressdo sO plenamente
realizada depois da interacdo com o leitor, pois é ele o incumbido, guiado pelos
fatores sociais e formativos circundantes, de consolida-la como tal. Logo, por
mais primoroso, complexo e estruturado que possa ser um texto literario, se
nao houver um leitor para provocar 0s seus possiveis atos enunciativos, em
forma literaria, e, por isso mesmo, polissémicos, ele serd sempre uma estrutura
de carater puramente inacabado porque ndo chegou ao seu destinatario. Por

iSSO:

Talvez o mérito principal da estética da recepgdo resida em
gque traz embutida essa concepg¢do, procurando extrair dela
uma metodologia para conhecer a literatura. Nessa medida,
parece ter muito para ensinar ao leitor, encarado como o
principal elo do processo literario. (ZILBERMAN, 1989, p. 12).

Tomada inicialmente como uma proposta metodolégica para analisar a
Histéria da Literatura, a teoria mostrou-se relevante também para apoiar o
ensino de literatura jA que a de mudanca de foco para o leitor tem
consequéncias na educacdo escolar, sendo a principal a que traz aluno e
professor para o centro do processo. Na pratica, isso é importante porque, por
meio da teoria da recepcgao, podemos verificar como o leitor se apropria do
texto literario numa espécie de coautoria da obra, e isso pode ser observado a

partir do primeiro contato entre aluno/leitor e a obra, visto que

A recepcdo abrange cada uma das atividades que se
desencadeia no receptor por meio do texto, desde a simples
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compreensdo até a diversidade das reacbes por ele
provocadas — que incluem tanto o fechamento de um livro,
como o ato de decora-lo, de copia-lo, de presentea-lo, de
escrever uma critica ou ainda o de pegar um papeldo,
transforma-lo em viseira e montar a cavalo. (STIERLE, 1979, p.
121).

As muitas atividades do receptor, ou seja, do leitor, do nosso aluno,
diante de uma obra faz parte da sua aceitacdo e de seu envolvimento com o
texto, mas isso ndo se da de forma simplista como poderiamos pensar, uma
vez que ha diferentes modos de recepcionar uma obra. Contrario a esse
pensamento, € vital saber que todo processo de recep¢do de um texto envolve
mecanismos condutores que dialogam com o0 sujeito leitor estabelecendo,
assim, a interpretacdo e a fruicdo do texto literario, em maior ou menor
intensidade, considerando, pois, que “ha aspectos do texto que se mostram
apenas a uma recepg¢ao metodicamente organizada.” (STIERLE, 1979, p. 146).
Conhecendo esses fundamentos, procuramos organizar nossa pratica de
leitura de forma que o leitor tenha condi¢cdes de construir as suas proprias
percepcdes da obra, como veremos no capitulo 3.

Para fundamentar suas pesquisas, Jauss (1994) investiu no carater
histérico da literatura criticando “o caminho da decadéncia” (1994, p. 5) que a
disciplina trilhava a época. Para ele, a forma tradicional como a literatura era
abordada nos curriculos de ensino universitarios e secundarios, assim como a
producdo cientifica no campo literario, colaboravam para essa decadéncia,

conforme assevera:

Em nossa vida intelectual contemporénea, a histéria da
literatura, em sua forma tradicional, vive tdo-somente uma
existéncia nada mais que miseravel, tendo se preservado
apenas na qualidade de uma exigéncia caduca do regulamento
das normas oficiais. (JAUSS, 1994, p. 5).

O contexto em que o autor faz a sua critica é o da Alemanha, década de
1970. Contudo, direcionando o olhar para o0 nosso cenario atual, percebemos
que o ensino de literatura, nas escolas de Educacédo Basica, ainda segue a
mesma conduta tradicional de outrora, visto que, Cereja (2005), alicercado em
estudos de manuais didaticos, planejamentos escolares, pesquisas e relatos de

professores, afirma que:
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A abordagem historicista da literatura, que muitas vezes
apresenta pouco da histéria, sustenta-se numa apresentacao
panordmica dos movimentos literarios ou estilos de época e
dos principais autores, ancorados numa linha do tempo. Os
autores sdo os indicados pela tradicdo candnica; 0s textos
escolhidos sdo os igualmente apontados como representativos
do escritor, do movimento literario ou da geragdo a que ele esta
cronologicamente ligado. (CEREJA, 2005, p. 56).

A organizacao da disciplina acima descrita € a mesma condenada pelo
tedrico alemdo quando argumenta que “o historiador da literatura ordena seu
material de forma unilinear, seguindo a cronologia dos grandes autores e
apreciando-os conforme o esquema de vida e obra.” (JAUSS, 1994, p. 7). A
critica recai, consequentemente, sobre o canone, que torna mais seguras as
escolhas, tanto para historiadores quanto para professores. A problematica é

denunciada também por Aguiar; Bordini (1988, p. 81).

O método recepcional é estranho a escola brasileira, em que a
preocupagdo com o ponto de vista do leitor ndo é parte da
tradicdo. Via de regra, os estudos literarios nela tem se
dedicado a exploracdo de textos e de sua contextualizacéo
espaco-temporal, num eixo positivista. O relativismo de
interpretacdo e, portanto, de leitura ndo é topico de
consideragdo no ambito académico, o que se explica pela
tendéncia ao autoritarismo da propria cultura brasileira, que
endeusa seus expoentes, temeroso de expb-los a critica.

Para Jauss (1994), a historia da literatura deve considerar a evolugao
literaria e temporal, e ndo estagnar-se apenas na contemplacdo do canone. A
Estética da Recepcao — que analisa a recepcédo e o efeito de uma obra pelo
leitor — pode, com seus mecanismos tedricos, tanto fazer renascer uma obra
do passado, ja consagrada ou negligenciada pela critica, quanto elevar ao
status de obra-prima uma nova obra contemporanea ainda desconhecida pela
critica. A atualizacdo, nesse contexto, € a possibilidade de uma obra do
passado ser novamente algcada a condicdo de relevancia no meio literario,
através da leitura de um leitor contemporaneo, este entendido aqui como uma
coletividade. Todos esses recursos da recepg¢do, cujo papel fundamental € o do
leitor, devem ser considerados nos estudos da histéria da literatura, pois

permitem constatar e analisar a evolugéo literaria.
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A histéria da literatura € um processo de recepcao e producéo
estética que se realiza na atualizacdo dos textos literarios por
parte do leitor que os recebe, do escritor que se faz novamente
produtor, e do critico, que sobre eles reflete. A soma —
crescente a perder de vista — de fatos literarios conforme os
registram as histérias da literatura convencionais é um mero
residuo desse processo, nada mais do que passado coletado e
classificado, por isso mesmo n&o constituindo histdria alguma,
mas pseudo-histodria. (JAUSS, 1994, p. 25).

Em contraste a fatos literarios, o autor admite o acontecimento literario
que, diferentemente, emerge na leitura do leitor. Uma obra torna-se
acontecimento literario somente para seu leitor que a |é considerando obras
outras do mesmo autor ou do mesmo tema, comparando-as, diferenciando-as,
adquirindo, assim, novas referéncias para as proximas leituras. Nessa logica, €
o leitor e, obviamente, a recepcéo feita por ele que permite uma obra tornar-se

um acontecimento literario e seguir

[...] produzindo seu efeito na medida em que sua recepgéo se
estenda pelas geracdes futuras, ou seja, por elas retomada —
na medida, pois, em que haja leitores que novamente se
apropriem da obra passada, ou autores que desejem imita-la,
sobrepuja-la ou refutd-la. A literatura como acontecimento
cumpre-se primordialmente no horizonte de expectativa dos
leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e poésteros,
ao experienciar a obra. (JAUSS, 1994, p. 26).

Em vista desse pensamento, o que a teoria propde é uma inversado nos
estudos das obras literarias, sugerindo que o foco deve ser sobre o leitor e a
recepcao, e ndo somente sobre o autor e a produgdo. Embora o critico aleméo
nao tenha se debrugcado sobre a atuacédo e definicdo do leitor ao qual se refere,
outros autores ocuparam esse vazio como Zilberman (1989). A autora aponta
que o préprio Jauss propiciou que sua pesquisa fosse complementada por
outros criticos, em intervalos curtos de tempo, porque as antecipava em
conferéncias e palestras. Tal postura fez surgir o carater colaborativo que a
teoria da recepg¢édo adquiriu, e, também, por ter sido forjada tomando premissas
de outras vertentes, como a hermenéutica. A respeito dessas colaboracdes a
pesquisadora brasileira tragcou um paralelo de alguns tedricos que discorreram

sobre a figura do leitor, cujas mencdes podem aparecer, nas citacdes aqui
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usadas, como receptor, espectador, recebedor. Veremos algumas delas a

sequir.

2.2.1 A figura do leitor

Dentre varios autores que destacaram a figura do leitor complementando
a tese de Jauss, vale citar a do Estruturalismo tcheco que, desde sua fundacéo
em 1926, ja contava com uma perspectiva voltada para o papel do leitor na
analise literaria. Nessa linha de estudos, conforme Zilbermann (1989, p. 22),
Jan Mukarovsky (1934) “concebe o recebedor como uma consciéncia ativa,
com papel determinante, ao facultar a passagem da obra da condi¢éo de coisa
inerte a de objeto significativo.” Corrobora com essa concepg¢ao Jane

Tompkins, também arrolada por Zilberman, quando afirma:

Um poema ndo pode ser entendido independentemente de
seus resultados. Seus efeitos, psicolégicos ou outros, sao
essenciais para qualquer descri¢cdo acurada de seu sentido, ja
gue este ndo tem existéncia efetiva fora de sua realizagcdo na
mente de um leitor. (TOMPKINS, 1980 apud ZILBERMAN,
1989, p. 25).

Na década de 1920, Rosenblatt (1981), por sua vez, acredita que ha
uma negociagao entre texto e leitor, quando o primeiro guia e comprime, mas
também exige, do segundo, suas contribuicbes no processo de leitura
(ZILBERMAN, 1989, p. 26), ou seja, os sentidos dependem do leitor tanto
qguanto do texto. J& as consideracdes de Stanley Fish (1980) — também citado
por Zilberman (1989), e por Silva (2019), como veremos mais adiante —vao
além ao propor um método que buscaria verificar como o leitor da sentido a
uma obra, relacionando a construcdo dos sentidos com a experiéncia de
leitura, durante a sua realizacdo, e ndo como resultado dela. Nessa visao, 0
texto passa a existir somente dentro de uma experiéncia de leitura e, desse
modo, a interpretacdo do leitor ndo pode ser controlada pelo texto. Acerca
dessas considerag0des, Silva (2019, p. 48), pondera:

Fish defende que o leitor estd constantemente fabricando
significado. A interpretacdo ndo surge da intencdo (do autor ou
do texto) e do modo como o texto esta apresentado: é a propria
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interpretacdo do leitor que cria sua intencdo e sua forma ao
criar as condi¢cdes nas quais é possivel perceber tanto a
intencéo quanto a forma no texto.

Nesse ponto de vista, nada seria dado pelo texto, e sim construido pelo
leitor no processo de interpretacdo. As pistas do texto, 0s vazios supostamente
deixados pelo autor ndo estdo implicitos na obra porque sdo construidos
durante a leitura, isto é, as estratégias de leitura sdo produtos da interpretacédo
do leitor que, no confronto com o texto, as cria para auxilia-lo no processo de
compreensao, recorrendo, para tanto, as suas memarias, seu conhecimento de

mundo e suas outras experiéncias literarias. Apesar disso,

O leitor, por sua vez, sem ter amarras lancadas pelo texto,
parece que estd livre para exercer uma subjetividade absoluta,
tendo o direito de realizar qualquer interpretagcdo, ja que a
Unica coisa que ele pode analisar é o0 texto criado por sua
prépria leitura. Porém, Fish entende que ha restricdes impostas
ao leitor, mas elas ndo sdo impostas pelo texto ou pela
linguagem ou pelo contexto do texto e sim pelo contexto no
qual o leitor se insere. (SILVA, 2019, p. 43).

Percebe-se que, ainda que a interpretacdo ndo seja controlada por
ninguém além do proprio leitor, isso de fato ndo ocorreria, visto que ele recebe
influéncias do contexto em que esta inserido, o qual é integrado pelo que Fish
denominou como comunidades interpretativas. A ideia sobre comunidades
interpretativas surgiu quando o critico americano observou, numa pesquisa
sobre poemas de John Milton®, que as interpretacdes de analistas diferentes
coincidiam, chegando a conclusdo de que as comunidades interpretativas
seriam responsaveis pela estabilizacdo das leituras de algumas obras. Apesar
de o autor ndo ter feito uma delimitacdo dessas comunidades, podemos pensa-
las a partir das instituicbes educacionais e profissionais — escolas,
universidades, editoras de livros, criticos literarios, a critica jornalistica, dentre
outras entidades — que, por meio de convengdes, sugestionam as leituras que
séo feitas de uma obra literaria ou de uma obra de arte.

Em comparacdo com a nossa realidade escolar, podemos pensar no
livro didatico como um representante dessas comunidades, visto que, por

nossa experiéncia no magistério da educacédo basica, podemos afirmar que o

* Poeta inglés do século XVII.
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livro direciona a interpretacdo do aluno para que compreenda e responda
aquilo que ja foi considerado ideal pelos elaboradores do material. Dessa
forma, as atividades de leitura do texto literario, muitas vezes exposto de forma
fragmentada, torna-se uma experiéncia limitada, que nao possibilita ao aluno
exercer o papel ativo de produzir sentidos.

Por fim, esses sdo alguns dos autores que contribuiram com a Estética
da Recepcdo e que nos interessam pela concepg¢do que tracaram da
importancia do leitor na realizacdo da leitura literaria. Passaremos agora para
0s estudos de Jauss (1994) que possibilitam a formacdo de uma metodologia

para o ensino de literatura.

2.2.2 Teoria da recepcao: uma metodologia?

Procurando reformular a histéria da literatura, Jauss (1994) propde a
renovacao dos estudos literarios priorizando a recepc¢éo e valorizando a figura
do leitor na criacdo de sentidos para o texto. Para isso, estabeleceu sete teses
que representam todo esse processo e, posteriormente, influenciaram na
metodologia proposta por ele, como veremos mais adiante. As premissas
iniciam-se pelo horizonte de expectativa de uma primeira recep¢do e seguem
até as relacdes da literatura com a sociedade, quando, finalmente, o leitor
compreende o mundo por meio da arte literaria e isso se reflete em seu
comportamento social.

A primeira delas esclarece que a historicidade da literatura se realiza
durante o processo de recepcdo de uma obra. O leitor, compreendido aqui
como um ser coletivo e nao individual, conforme ja ressaltamos, atualiza a obra
do passado no momento da leitura quando a Ié influenciado por outras
experiéncias literarias ou artisticas, conseguindo tecer comparacoes,
diferenciando-as, adquirindo assim um novo parametro para a apreciacdo de
leituras futuras.

Na segunda, o autor delimita o que prop6s na primeira quando destinou
ao leitor a responsabilidade pela atualizacdo da obra. Esclarece que nao se
refere somente a uma percepcéo subjetiva do leitor, dependente apenas de
suas experiéncias pessoais, mas também, e, principalmente, de uma recepgao

pautada em um saber prévio porque uma obra ndo € uma novidade absoluta
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em um contexto social, uma vez que vem acompanhada de “avisos, sinais
visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indica¢des implicitas que predispde
seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida” (JAUSS, 1994,
p. 28). Assim, podemos perceber que a propria obra “pré-determina a
recepcao, oferecendo orientagdes a seu destinatario” (ZILBERMAN, 1989, p.
34), proposicdo esta que muito se assemelha as consideracdes de Stanley
Fish, anteriormente mencionado, sobre o direcionamento das interpretacoes
pelas comunidades interpretativas.

O leitor, por conseguinte, influenciado por todas essas coisas, descortina
um horizonte de expectativas para a leitura do texto. Esse horizonte podera, no
decorrer do processo, ser confirmado ou contrariado e, a vista disso, ser
reconstruido e ampliado, como explicado na proxima tese. Sobre isso, Aguiar e

Bordini, ponderam:

Se a obra corrobora o sistema de valores e normas do leitor, 0
horizonte de expectativas desse permanece inalterado e sua
posicado psicoldgica é de conforto. Nao admira que a literatura
de massas, pré-fabricadas para satisfazer a concepg¢ao que o
leitor tem do mundo dentro de uma certa classe social, alcance
altos niveis de aceitabilidade. (AGUIAR; BORDINI, 1998, p.
84).

A critica feita pelas autoras esta relacionada a terceira tese que trata
justamente da reconstrucdo do horizonte de expectativa. O leitor que ndo vé
confirmadas as suas primeiras expectativas rompe com o horizonte inicial e o
reconstréi, o que, consequentemente, revela a qualidade de uma obra literaria,
pois, “a maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua
aparicdo, atende, supera, decepciona, ou contraria as expectativas de seu
publico inicial oferece-nos claramente um critério para a determinacao de seu
valor estético”. (JAUSS, 1994, p.31). Podemos concluir que € o fator publico,
isto &, o leitor quem determina o valor artistico de uma obra, e esse nao
evidenciado, como denunciado no excerto anterior, quando a leitura né&o
impacta e ndo provoca emogoes, sejam elas boas ou ruins. A obra que nos
choca e nos revolta pode ter maior valor artistico ao proporcionar a reflexéo e a
adocdo de novas condutas no pensar e no agir, do que aquela que nos

conforta e que atende nossos gostos.
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Jauss (1994) intensifica a critica explicitada ao denominar como arte
ligeira as obras que atendem previamente ao gosto de determinados publicos
— romances de detetive, sagas vampirescas; trilogias de aventura e fantasia —
e gue sao frequentemente adaptadas para o cinema e para a TV, atendendo,
obviamente, ao mercado do consumo. A arte ligeira ndo exige mudanca no

horizonte de expectativa pelo fato de

[...] simplesmente atender a expectativas que delineiam uma
tendéncia dominante do gosto, na medida em que satisfaz a
demanda pela reproducédo do belo usual, confirma sentimentos
familiares, sanciona fantasias do desejo, torna palataveis — na
condicdo de “sensacado” — as experiéncias ndo corrigueiras ou
mesmo langa problemas morais, mas apenas para “soluciona-
los” no sentido edificante, qual questbes ja previamente
decididas. (JAUSS, 1994, p. 32, grifos do autor).

Na quarta premissa € demonstrado como a Estética da Recepcéo pode
nos fazer compreender melhor o texto literario ao examinarmos seu contexto
de aparecimento, ou seja, a época em que foi apresentado ao publico pela
primeira vez. Essa légica se alinha ao principio da teoria da pergunta e da
resposta, ou seja, por meio do didlogo com texto. Em outros termos, a
compreensao de uma obra literaria sé é alcancada quando o leitor compreende
a pergunta para a qual o texto foi/é uma resposta, isto €, quando ele interpreta
0 texto.

As trés ultimas teses sugerem uma metodologia para estudar uma obra
literaria considerando os aspectos diacrénicos e sincrénicos da obra, assim
como os relacionados com a literatura e a vida social. Sendo assim, na quinta
tese € explicado como uma obra do passado pode ser atualizada e
compreendida como um acontecimento literario. Dessa concep¢do deriva o
sentido de evolugao literaria quando se acredita que “a atualizagdo de uma
forma mais recente permita, entdo, encontrar acesso a compreensao da mais
antiga e incompreendida” (JAUSS, 1994, p. 44). Esses seriam os
renascimentos a que uma obra do passado estaria sujeita quando outra,
contemporanea, reabre o acesso a ela, seja por meio de uma adaptacdo para
outro género ou de uma citacdo. Um bom exemplo desse processo sdo as
adaptacdes e releituras de obras do passado feitas para o cinema/TV. Aqui
podemos implicar as relacdes de intertextualidade, pois o dialogo intertextual
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de uma producédo cinematografica com uma obra literaria do passado pode
motivar a busca por ela, com isso uma nova leitura pelo leitor contemporaneo
serd feita, e, consequentemente, uma atualizagdo, um renascimento do texto
literario.

A sexta tese também contempla o conceito de evolucéo literaria, mas
agora por meio do aspecto sincrénico. Quando a histéria da literatura procura
um ponto de encontro entre horizontes e expectativas em obras de uma
mesma época fazendo perceber um carater articulador, provoca entdo novos
rumos na evolucdo literaria, sendo necessario, para tanto, o didlogo entre
diacronia e sincronia, pois é ai que se encontra a historicidade de uma obra
literaria. Isto €, nessa relacdo de encontro entre o texto literario e o leitor, o
contexto de producédo da obra interessa ao ultimo para a construcdo do sentido
que ele, a partir também do seu proprio contexto, vai construir durante a leitura.

Na Ultima tese, sdo analisadas as relacbes da literatura com a
sociedade. A literatura, conforme vimos na concepcao ndo sé deste autor,
como de alguns outros jA& mencionados, existe ndo para confirmar, mas para
contrariar, e, dessa forma, levar o leitor a reflexdo e a compreensédo da vida em
sociedade, em virtude de que “A experiéncia da leitura logra liberta-lo das
expressodes e dos dilemas de sua praxis de vida, na medida em que o obriga a
uma nova percepcgao das coisas.” (JAUSS, 1994, 52). Este seria, portanto, o
carater emancipador da literatura, obtido pelo prazer estético, a catarse, que
mobiliza o agir, que leva o leitor a mudar atitudes e pensamentos, a adotar
novas condutas no convivio social, visto que leva 0 sujeito a uma
transformacao de si e do mundo por intermédio de si.

Em confluéncia com o exposto, o método proposto pela Estética da
Recepcao, além de privilegiar o leitor com uma posi¢do central, adotou muito
de sua metodologia da hermenéutica literaria, como as trés etapas:
compreensao, interpretacdo e aplicacdo. Zilberman (1989) distingue essa
triade em trés formas de leitura que se complementam, sendo a Ultima
correspondente a etapa da aplicagdo que pode proporcionar ao leitor verificar
sua posicao no processo de recepcao pelo qual a obra passou no decorrer do
tempo:
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A compreensao, decorrente da percepcao estética, € também,
0 ponto de partida do processo de leitura, composto de trés
momentos sucessivos. A fase seguinte, posterior a da leitura
compreensiva, é a da leitura retrospectiva, quando se da a
interpretacao; (...). O terceiro momento é o da leitura histdrica,
gque recupera a recepcdo de que a obra foi alvo ao longo do
tempo. (ZILBERMAN, p. 68).

O processo de leitura, como descrito, é dividido em trés fases com base
na hermenéutica literaria, mas com termos proprios da teoria de Jauss (2002).
A primeira corresponde ao horizonte progressivo da experiéncia literaria e
procura estabelecer a compreensédo inicial da obra a partir das primeiras
expectativas do leitor. A segunda € a do horizonte retrospectivo da
compreensao interpretativa, e trata da leitura retrospectiva, que volta ao texto
para eliminar detalhes ndo compreendidos e estabelecer sentidos que néo
foram possiveis construir na leitura inicial. Essa é a fase da interpretacdo em si,
€ quando as expectativas iniciais do leitor podem ou nao ser confirmadas. Por
fim, na terceira fase, a reconstrucdo do horizonte, busca analisar o texto numa
perspectiva de sua existéncia historica.

Aderindo a essa estrutura nossa proposta prevé cinco etapas, duas a
mais sugeridas pela teoria. Propomos uma etapa inicial preparatéria, cuja
funcd@o é motivar os alunos para o projeto e dar as primeiras orientacdes para a
leitura de narrativas longas. Na sequéncia, adotamos as trés pensadas pelo
critico alemédo. Por fim, encerramos com a etapa que denominamos
manutencdo da pratica, porque, conforme nossa proposta, um dos objetivos,
talvez o primeiro que surgiu em nossa mente, é o de desenvolver nos alunos a
pratica de ler romances e novelas, ou seja, narrativas longas. Para tal objetivo,
é fundamental criar um ambiente integrador, estimular a pratica de compartilhar
as experiéncias literarias feitas pelos alunos e por outros agentes (outros
estudantes, professores).

O aporte teorico relacionado até aqui, voltado para a metodologia do
nosso projeto, serd complementado dialogando com autores pertinentes as
relacdes de intertextualidade. A interacdo serd bastante proveitosa justamente
por auxiliar no entendimento do aluno/leitor como um sujeito histérico de um

meio social que, através da sua formacgéo cultural e escolar, projeta o sentido
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dos textos literarios propostos. Passamos agora as relacbes de

intertextualidade na préxima secao.

2.3 A intertextualidade

A relacdo entre intertextualidade e memoria foi estudada também por
Samoyault (2008), a partir da definicdo, dada por Julia Kristeva (1969), de que
intertextualidade é o “cruzamento num texto de enunciados tomados de outros
textos” (SAMOYAULT, 2008, p. 15). Para a autora, o termo foi tdo utilizado e
redefinido no campo literario desde o seu aparecimento, que se tornou
ambiguo. Desse modo, faz-se necessario, para direcionarmos 0 nosso projeto,
esclarecer a concepcao de intertextualidade abordada no desenvolvimento das
acOes da nossa proposta, a partir da perspectiva de que essas interacées entre

0s textos literarios estdo intrinsecamente ligadas a memoéria da prépria

literatura, mobilizadas por meio do autor, ou, ainda, do leitor.

Poderiamos assim enunciar sob forma de pleonasmo: a
literatura s6 existe porque ja existe literatura. [...] Como se
escrevia a literatura antiga? Todos o0s seus autores se
apossavam de assuntos que pertenciam coletivamente a
tradicdo e poucos ndo foram tratados ao mesmo tempo por
Sofocles e Euripedes, por exemplo. Como se elaborava o
romance na ldade Média? Os autores perseguem a narrativa
das mesmas estérias, por continuidade ciclica [...]. (sic).
(SAMOYAULT, 2008, p. 74-75).

A autora nos expde a visdo de continuidade da memoéria das pessoas
através da literatura, por isso o dialogo entre textos € tao evidente e frequente
nas obras contemporaneas, afinal, a literatura deve seguir afirmando sua
existéncia. Nessa ldgica, a partir de agora, tracaremos um breve histérico sobre
algumas defini¢cbes do termo com relagdo a memoria da triade: literatura, autor
e leitor.

Ao estudarmos Samoyault fomos instigados a leitura de outros autores
que interagiam em seu texto como Gérard Genette (2010), por meio da
traducdo realizada e publicada por Edi¢des Viva voz, da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG), em que ele determina cinco tipos de

intertextualidade. Essa classificacdo € importante para desfazer a ambiguidade
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que o termo inicial adquiriu ao longo do tempo. A primeira categoria, a
intertextualidade, refere-se as relacdes de copresenca entre 0s textos, por meio
de citacdo, plagio e alusdo; o paratexto sdo interacbes que o texto atual
mantém com outros através de elementos acessorios como titulo, epigrafes,
notas de rodapé, ilustracfes etc; a metatextualidade é a relacéo intertextual por
meio do comentario que une um texto a outro; a arquitextualidade consiste em
uma intertextualidade discreta, porque se estabelece pelo pertencimento a
mesma classificacdo textual. Em outras palavras, o dialogo se da na estrutura
dos textos, o que pode, eventualmente, levar a uma relacdo semantica. A
hipertextualidade, por sua vez, é toda relacdo que une um texto B (hipertexto) a
um texto anterior (hipotexto) por meio da transformacdo (parddia) ou da
imitacdo (pastiche).

A citacédo, o plagio, a referéncia indicam a existéncia de um texto anterior
(o hipotexto), e trazem marcas explicitas no texto atual. J& a alusdo pode ser
apenas de carater semantico, ou seja, ndo estar textualmente marcada no
texto, dependendo assim da cultura e da sagacidade do leitor, logo, a alusao “é
um enunciado cuja compreensao plena supfe a percepcdo de uma relacao
entre ele e outro, ao qual necessariamente uma de suas inflexdes remete”.
(GENETTE, 2010, p. 14). Estabelecer as relagdes intertextuais num texto,
portanto, exige que o leitor saiba mobilizar seus conhecimentos de modo a
obter uma compreensao melhor do que esta lendo. A parddia e o pastiche, por
sua vez, entram na definicdo de transformacéo e imitacédo, respectivamente. A
primeira ainda gera confusdo devido ao entendimento de que é somente uma
deformacéo Iudica ou imitacdo satirica de um estilo, mas, para Genette (2010),
€ a transformacdo do texto. O autor também considera a colagem como
relacdes intertextuais presentes nas partes acessOrias do texto literario:
epigrafe, ilustracdes (fotos, imagens de documentos), notas de rodapé, entre
outros.

No conjunto de possibilidades de interacdo entre textos, a ideia de
hipertexto permite percorrer a historia da literatura — e das demais artes — ao
reconhecer as relagdes hipertextuais presentes nas obras de ficcdo. Por esse
raciocinio podemos recuperar o principio da atualizacdo de obras do passado,
por meio de uma nova recepcao, tal qual Jauss (1994) afirma ser possivel em

suas teses. Sobre essa capacidade, Genette (2010, p. 146) assevera que
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[...] a humanidade, que descobre incessantemente o sentido,
nao pode inventar sempre novas formas, e precisa muitas
vezes investir de sentidos novos formas antigas. [...]. Ainda é
necessario nos ocuparmos da hipertextualidade que tem em si
mesma o0 mérito especifico de relancar constantemente as
obras antigas em um novo circuito de sentido.

A partir desse ponto de vista, compreendemos que as concepcdes de
intertextualidade e de atualizacdo estédo relacionadas, uma vez que a primeira
permite que a segunda se realize ao trazer, para 0 momento do leitor, obras do
passado, iniciando assim um movimento de busca por essas obras,
semelhante ao que acontece quando uma obra literaria € adaptada, citada ou
reinterpretada para o cinema. Além disso, o hipertexto apresenta uma afinidade
com a teoria de Jauss (1994) com relacdo ao leitor, pois € deste a
responsabilidade pelo fim ou continuidade da leitura, jA& que uma obra puxa por
outra, colocando em evidéncia a atuacdo do leitor que a recepcdo tanto
valoriza.

Outro tedrico que contribuiu para ligar a nocao de intertextualidade com
a memoria, em especial a do leitor, foi Michael Riffaterre (1981). Em seus
estudos ele compde o termo intertexto e o define como “fenébmeno que orienta
a leitura do texto, que governa, eventualmente, a sua interpretacéo, e que € o
contrario da leitura linear”. (RIFFATERRE, 1981, apud SAMOYAULT, 2008, p.
25). Em outras palavras, o intertexto € um efeito da leitura que depende da
memoria do leitor no ato de ler, sendo esta quem vai estabelecer as relacfes
intertextuais no texto. Como resultado, para compreender o texto € preciso
conhecer, ainda que superficialmente, 0s outros textos e discursos com 0sS
quais dialoga, sejam eles precedentes ou subsequentes, caso contrario, a
interpretacdo pode nao ser tdo proficua.

O intertexto, nessa perspectiva, € o texto virtual que faz com que a
leitura ndo seja linear, visto que se torna elementar conhecé-lo para
compreender a relacdo que ha entre ele e o texto atual. O mesmo pode
acontecer na leitura retrospectiva fundamentada na segunda tese de Jauss
(1994), o horizonte retrospectivo da compreensao interpretativa, que faz com
gue o leitor volte ao texto para entender passagens que nado foram bem

compreendidas e, assim, podem surgir possibilidades de o leitor perceber que
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precisa conhecer 0s outros textos citados. Sobre isso, Stierle (1979, p. 144)
pondera que “S6 o horizonte da segunda leitura pode converter a primeira
leitura, quase pragmatica e causadora da ilusdo, em uma leitura captadora da
ficcdo.” Essa proximidade entre a recepgao e a intertextualidade também é

vista por Samoyault (2008, p. 25) quando afirma que

a intertextualidade torna-se verdadeiramente um conceito para
a recepcao, permitindo impor modelos de leitura fundado sobre
fatos teodricos, nas suas referéncias a outros, presentes no
corpus da literatura [...] € ai uma categoria da interpretancia e
designa qualquer indice, traco percebidos pelo leitor, sejam
eles citacdo implicita, alusdo mais ou menos transparente ou
vaga reminiscéncia, que podem esclarecer a organizagdo
estilistica do texto.

S&o varios os recursos utilizados nos textos literarios para marcar as
intertextualidades, além das tipologias acima descritas. Outra estudiosa dessas
relacbes, Jenny (1994) aponta como tais as figuras de linguagem como
paronomasia (conservagcdo da sonoridade do texto original); elipse (repeticdo
truncada do intertexto); amplificacdo, que ela define como “transformagdo dum
texto original por desenvolvimento de suas virtualidades semanticas” (1994, p.
39); entre outros recursos que podem ser encontrados nos textos literarios. Por
fim, ¢é Iimportante esclarecer que trabalharemos a presenca de

intertextualidades observando trés competéncias:

inventorial, funcional — a fim de analisar o modo como a
montagem opera — e semantica — a fim de analisar ndo so6 as
modificagcbes do enunciado emprestado como também, mais
ainda, as transformagfes que este enunciado opera na forma e
no conteudo do texto de acolhida. (SAMOYAULT, 2008, p.
125).

Segundo essa orientacdo, primeiramente é necessario identificar a
intertextualidade presente no texto, em seguida observar como o texto
suscitado funciona dentro do texto de acolhida, ou seja, do texto atual, e,
finalmente, analisar como a significacdo desse texto anterior influencia na
significacdo do texto atual. Isso implica na interpretacdo, porque se o leitor ndo
reconhece os dialogos intertextuais e seus sentidos, o resultado da leitura nao

sera tao proveitoso.
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2.3.1 As intertextualidades nos livros selecionados

No livro Ana Z., aonde vai vocé? varias manifestacées intertextuais
podem ser encontradas através das figuras de linguagem, alusdes, citacoes,
reminiscéncias e no simbolismo de algumas imagens. Alias, Marina Colasanti
faz uso frequente desses recursos em suas obras infantis e juvenis, recorrendo
a memoria da literatura (outros textos, de outros autores), e também a sua em
particular (suas vivéncias, suas proprias obras). O dialogo que a obra faz com
outros textos € tdo evidente e instigante, que € bem possivel que o leitor
experiente e conhecedor dos textos aludidos deixe de seguir a linearidade da
leitura e se volte para as significacbes que surgem a partir do texto adicionado.

O préprio da intertextualidade é de introduzir a um novo modelo
de leitura que faz estalar a linearidade do texto. Cada
referéncia intertextual € o lugar de uma alternativa: ou
prosseguir a leitura vendo apenas no texto um fragmento como
outro qualquer, que faz parte da sintagmética do texto — ou
entdo voltar para o texto-origem. (JENNY, 1979. p. 21).

Esperamos que acontega a segunda opgdo que a autora descreve,
porque, afinal, o leitor que queremos formar é aquele que ndo se contenta so
com o texto que tem, mas que busca outros, formando elos em suas leituras,
ampliando seu leque de experiéncias literarias. Do mesmo modo, desejamos
que o leitor recupere, na propria memodria, conhecimentos para melhor
compreender o texto de Colasanti, que é repleto de simbolismos, e assim fruir
todos os momentos da leitura. Em relacéo a essa frequente caracteristica dos
textos dessa autora, podemos observar que suas producbes sao repletas
‘imagens que vao muito além da simples denotagdo, imagens que despertam
evocacdes na mente do leitor, trazendo a lembranca outras narrativas —
lendas, mitos, relatos biblicos, contos de fadas, histérias literarias” (SILVA,
20094, p. 239).

Na obra de Ondjaki é preciso que o leitor revisite sua propria memoria,
seja para estabelecer intertextualidades ou para apenas contemplar momentos
distintos de um contexto atual. Em Uma Escuriddo Bonita & substancial
desapegar da vida acelerada, tipica dos jovens movidos pela velocidade da

internet, para mergulhar no prazer de passar o tempo que criancas e
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adolescentes pobres de Angola tinham e que, certamente, ndo € muito
diferente do de meninos e meninas pobres de muitas regibes do Brasil. Mesmo
gue nado seja a realidade dos alunos desse projeto, pode ter sido a de seus
pais, ou avos, ou seja, ndo é uma situacdo completamente alheia. Para
justificar essa comparacdo, o pensamento de Jouve (2013) nos auxilia: “A
intertextualidade mais determinante ndo é a do texto, mas a do leitor” (2013, p.
58), porque sd@o as suas memorias a ferramenta necessaria para que melhor
aproveite o texto.

Nessa logica, a intertextualidade se estabelece quando o leitor se
recorda de outras leituras feitas, de histérias que ouviu e que evocam,
igualmente, a infancia simples como a dos personagens do romance. De igual
modo, quando o texto apresenta personagens que transitam por outras
narrativas do mesmo autor, como a avo Dezanove e 0 narrador personagem,
bem como o conjunto textual em si, podemos entender que sdo as memarias
da propria literatura sendo mobilizadas pelo autor, isto é, as leituras que
realizou e que se manifestam explicitas ou subentendidas no texto, como se
fosse “a literatura continuando a carregar a memoéria do mundo e dos homens”
(SAMOYAULT, 2012, p. 75).

Temos demonstrado até aqui as teorias que formaram nossa concepgao
acerca da importancia do ensino de literatura na perspectiva voltada para a
figura do leitor. Da leitura subjetiva, vertente que investe nas percepcoes
pessoais do leitor, mas que também as questiona, levando-o progressivamente
a refletir com mais criticidade sobre o que |é, até a Estética da Recepcao,
metodicamente planejada para atingir niveis mais elevados de compreenséo.
Partimos agora para a concretizacdo dessas discussdes, no capitulo 3, a

sequir.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA

Neste capitulo descrevemos a metodologia do projeto, detalhamos as
atividades e os procedimentos do mediador. Como planejado, a pratica de
leitura é baseada na Estética da Recepg¢do, contém as trés etapas formuladas

por Jauss (2002) e mais duas elaboradas, a saber:

Organograma 1- As etapas da pratica literaria

Etapa 1- Preparacéo para a leitura:
motivagao

Etapa 2- Horizonte progressivo da
experiencia literaria: a leitura inicial

Etapa 3- Horizonte retrospectivo da
compreensao literaria: a interpretacéo

Etapa 4- Reconstrucéo e ampliacao do
— horizonte: o contexto de producao e de
recepcao da obra

Estética da Recepcéo

Pratica literaria de narrativas longas sob a

Etapa 5- Manutengé&o da prética: outras
experiéncias possiveis

Fonte: organograma elaborado pela autora (2022)

3.1 Primeiros passos

No inicio do ano letivo, na semana de planejamento, € pertinente uma
investigacdo junto ao professor de Lingua Portuguesa que ministrou aulas no
ano anterior para as turmas em que o projeto serd aplicado, na intencéo de
formar um diagnéstico do perfil da turma com relagédo a predisposicédo deles
para ler textos de ficcdo. E importante também visitar a biblioteca escolar para

conhecer o conjunto de obras destinado a faixa etaria dos alunos e verificar a



63

ficha de leitura deles, se houver, buscando ter um panorama das suas
preferéncias literarias. Sobre isso ja constatamos, conforme mencionado no
capitulo 1, que poucos alunos emprestam livros para ler em casa e, quando o
fazem, nédo realizam a leitura integral.

Apoés a visita, verificamos que o acervo é razoavel, ainda que nao
contenha muitas obras de outras literaturas, como as de paises africanos de
lingua portuguesa, a indigena, as regionais do Estado. Ademais, h4 poucos
titulos que podem ser trabalhados com uma turma inteira por ndo ter a
guantidade necessaria para que cada aluno tenha o seu. Em razdo dessa
conjuntura, serd necessario adquirir, por conta prépria ou emprestando de
outras unidades escolares, exemplares dos livros selecionados para que os
alunos possam ler em duplas.

Com duracgéao prevista para um pouco mais de um bimestre, o projeto foi
elaborado para ser desenvolvido em dez semanas, com carga horéaria total de
20 horas. A carga horaria da disciplina de lingua portuguesa é de 04 horas/aula
nas turmas de 8° ano, mas, em razdo de demandas relacionadas aos
conteudos proéprios da disciplina e as provenientes da mantenedora, Secretaria
de Estado de Educacédo (Seduc), como avaliacbes externas e programas,
decidimos organizar o trabalho em duas aulas semanais geminadas, exceto na
Gltima etapa, quando precisamos que 0s encontros sejam intercalados.

Os espacos fisicos que serdo utilizados sdo a prépria sala de aula, a
biblioteca e o laboratério de informatica, que estdo integrados no mesmo
ambiente, o que deixa, consequentemente, o espaco para leituras in loco
bastante reduzido. Dessa forma, € necessaria uma adaptacao, isto é, dividir a
turma em grupos para frequentar o local. Do modo como organizamos, a
biblioteca seréa utilizada, na Ultima etapa, para visitacdo a fim de conhecer o
acervo de obras, preencher fichas de empréstimos dos alunos que ainda nao o
tenham feito, e para que escolham titulos de seu interesse para leituras em
casa, caso desejem. O laboratério de informética sera utilizado na penultima
etapa para as pesquisas na internet.

Feitas essas consideracdes iniciais, passaremos a elucidacdo de como o
projeto sera desenvolvido. Como o trabalho envolve duas obras, optamos por
realizar a pratica primeiramente com Uma Escuriddo Bonita que, por ser menos

extensa e por ter um projeto grafico atraente, pode motivar o interesse dos
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alunos para o projeto A fim de apresentar uma redacdo menos repetitiva das
acOes, faremos a descricdo das atividades sem separar os dois livros, no
entanto, para melhor entendimento, elaboramos o quadro abaixo. Além disso,
nos anexos, encontram-se detalhados os planos de aula da pratica que

apresentamos.

Quadro 1- Divisao das acdes em semanas

SEMANAS

LIVRO ETAPAS 12 22 32 42 52 62 72 82 92 108

1. Preparacéo X
para a leitura
Uma (uma aula)
2.Horizonte X
progressivo da
leitura:
(uma aula)
3.Horizonte X X
retrospectivo da
leitura
(duas aulas
geminadas)
4. Reconstrucao e X X
ampliagcdo do
horizonte
(duas aulas
intercaladas)
5. Manutencéo da X
pratica leitora
(uma aula)

Escuridao

Bonita

1. Preparacéo X
para a leitura
Ana Z., (uma aula)
2.Horizonte X
progressivo da
leitura:
. (uma aula)
val 3.Horizonte X X X X
retrospectivo da
voce? leitura
(duas aulas
geminadas)
4. Reconstrucao e X X
ampliagcéo do
horizonte
(duas aulas
intercaladas)
5. Manutencéo da X
pratica leitora
(uma aula)

aonde

Fonte: quadro elaborado pela autora (2022)
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3.2. Preparacao para a leitura: motivacéo e orientacdes

Inicialmente, apresentaremos a proposta para a turma procurando atrai-
la para o processo. Para isso, recorreremos ao poder de encantamento do
texto literario, mencionando nossas experiéncias de leitura e preferéncias, pois
concordamos com Barbosa; Cocco (2019, p. 116) de que “é necessario que o
professor sinta que tem algo de si mesmo a transmitir, além do conteudo”, e
com Perrone-Moisés (2000) quando afirma que o professor precisa acreditar
nas virtudes da literatura para s6 entdo, munido dessa convic¢cado, estimular
outros a lerem. Desse modo, faremos depoimentos e incentivaremos que 0S
estudantes os facam também; mostraremos exemplares de livros variados
comentando sobre seus enredos e, se for o caso, relacionando-os com
adaptacdes feitas pelo cinema, para que percebam o alcance que uma obra
literaria pode ter.

Um ponto interessante sobre as adaptacdes para o cinema/TV e a leitura
de obras escritas € que ambos ndo devem competir entre si. Cada um
possibilita uma experiéncia diferente, enquanto a televisdo pode instigar a
leitura de livros que foram inspiracdo para pecas cinematogréficas, o
movimento contrario pode acontecer, pois a leitura de uma obra impressa pode
despertar o interesse por uma série, filme ou até mesmo uma novela
relacionada. Um bom exemplo do que afirmamos é a série Lupin, da Netflix,
inspirada no romance Arséne Lupin, o ladrdo de casaca (2021), de Maurice
Leblanc, publicado a primeira vez em 1907, e que promoveu 0 aumento de
vendas dos livros do escritor referentes a série®, em 2021. Além disso,
producdes cinematograficas que utilizam obras literarias como apoio ou fazem
releituras atualizando-as para tempos modernos, em vez de simplesmente
reproduzi-las, sdo capazes de estimular a busca pela leitura do livro, visto que
podem acabar com o pretexto de néo ler porque ja assistiu ao filme/série e, por

iSS0, ja conhece a histdria. Essa procura acontece porgue o espectador curioso

4 BELMONTE, Wesley. Séries originais Netflix estdo levando a um aumento na venda dos
livros. Mundo das resenhas. 02 de marcgo de 2021. Disponivel em:
www.mundodasresenhas.com.br/series-originais-netflix-estao-levando-a-um-aumento-nas-
vendas-dos-livros/ Acesso em: 19 dez. 2022.


http://www.mundodasresenhas.com.br/series-originais-netflix-estao-levando-a-um-aumento-nas-vendas-dos-livros/
http://www.mundodasresenhas.com.br/series-originais-netflix-estao-levando-a-um-aumento-nas-vendas-dos-livros/
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deseja comparar a producéo impressa e a virtual e descobrir o que ha no livro
gue néo foi retratado nas telas.

Ademais, aproveitando o momento de interacdo dessa primeira etapa,
passaremos um video do You Tube com duracdo de doze minutos. Trata-se de
uma producdo com algumas das imagens e dos trechos escritos da propria
obra Uma Escuriddo Bonita. A narracdo € em portugués de Portugal, e o video
estd armazenado no canal oficial da Camara Municipal de Santiago de Cacém,
do pais lusitano. Esse material serd importante a medida que provocar a
imaginacdo e a curiosidade dos alunos. Posteriormente, serdo feitas
comparacoes entre o material impresso e o audiovisual.

Ao final desta aula, com o objetivo de conhecer procedimentos para
leitura de textos mais longos, orientaremos o0s alunos quanto ao uso de
procedimentos e técnicas para melhor aproveitamento da leitura. Algumas
sugestdes sdo: uso de dicionario virtual ou impresso, apontamentos para
discussdo com os colegas ou com o professor; retomadas de trechos nao
compreendidos, observacao das informacfes da capa, contracapa, quarta-capa
e orelha do livro; anotacdes de duvidas ou de passagens do texto que tenham
gostado; escolha de um momento diario determinado para a leitura de
romances ou novelas (caso emprestem da biblioteca outro livro para ler em
casa), dividindo a leitura em capitulos ou trechos, assim como faremos em sala

de aula.

3.3. Horizonte progressivo da experiéncia literaria: a leitura inicial

Na segunda etapa da proposta o objetivo € conhecer a contribuicdo dos
elementos paratextuais (capa, orelhas, contracapa) e de indicios no proprio
texto (marcas textuais) utilizados para a criacdo de expectativas sobre a obra.
Para isso, apresentaremos 0s autores e os livros selecionados. Neste momento
explicaremos a contribuicdo dos autores para o universo infantil e juvenil, ja
com os exemplares em mé&os para que os estudantes tenham o primeiro
contato com a obra, folheando-a, lendo as informagbes paratextuais.
Importante aqui € fornecer informacgdes basicas sobre os autores, deixando de
lado detalhes biograficos desinteressantes para os alunos, nesse momento, e

proporcionar o inicio da recepcado, haja vista que as simples reacdes deles
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diante do livro, como o ato de abri-lo, folhea-lo, criar expectativas, ja sao
abertura para seu envolvimento com o texto, conforme pontua Stierle (1979).

Optamos por iniciar a pratica de leitura com a obra Uma Escuriddo
Bonita. Embora contabilize 109 paginas, o texto escrito € menos extenso
devido as inimeras ilustracfes que preenchem as paginas. Os procedimentos
serdo: organizar a sala com os alunos sentados em circulos; distribuir os
exemplares; apresentar o autor e a obra, comentando de forma breve; ler com
os alunos as informacgdes da capa, contracapa, das orelhas do livro (na edicédo
de Uma Escuriddo Bonita), ler o sumério (na edicdo de Ana Z., aonde vai
vocé?) indagando-os sobre o que acham que representam os titulos dos
capitulos; chamar a atencéo para as especificidades da escrita de Ondjaki, que
escreve com o portugués de Angola. Ainda sobre o primeiro livro, € importante
antecipar aspectos que envolvem a leitura do romance em guestdo, como a
revisitacAo das memdrias infantis, estimulando que os préprios estudantes
também se recordem, durante a leitura, de suas experiéncias quando criancas.
Esse procedimento é importante porque pode provocar uma ligacdo afetiva do
texto com o leitor.

Com o texto de Colasanti é fundamental destacar a escrita trabalhada
com a presenca de muitas figuras de linguagem como metéfora e comparacao,
de elementos simbdlicos como a rosa, 0s peixes, 0 poco, para representar algo
subentendido na leitura e, igualmente, as relacdes de intertextualidade. Neste
momento convém trabalhar esses conceitos com a turma.

O projeto grafico de Uma Escuriddo Bonita € um trabalho artistico
belissimo que precisa ser abordado, visto que contribui tanto quanto as
palavras para a constituicdo do texto, e vai além, como veremos na fase da
interpretacéo do texto. Sendo assim, neste contato inicial com o livro impresso,
apontaremos a utilizacdo das duas cores na parte interna do material (a branca
e a preta), questionando-os sobre a relacdo delas com o titulo e instigando-os a
criar hipéteses sobre a narrativa. Na etapa do horizonte retrospectivo da
compreensao literaria, voltaremos a esse tépico, desta vez, para verificar 0os
sentidos que os alunos construirdo para a relacéo das ilustragdes com o texto.

As ilustracbes do segundo livro séo feitas pela propria autora, Marina
Colasanti. Apresentam tonalidades azuis e brancas e sédo, conforme Santaella

(2012), redundantes porque ndo acrescentam significagcbes ao texto escrito.
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Sao imagens decorativas e que ndo contribuem para a construcao de sentidos
do leitor, mas, por outro lado, podem contribuir para a capacidade de
memorizar a historia, principalmente de leitores inexperientes. Por esse motivo,
ap0s a apresentacdo da autora e da obra, seguindo as orientacdes
anteriormente descritas, precisamos buscar outra forma para que os alunos
possam construir suas primeiras impressoes, visto que este livro ndo tem um
projeto grafico tdo atraente quanto o anterior. Faremos, portanto, a leitura inicial
do primeiro capitulo, pois sabemos que muitos autores utilizam de alguns
recursos para criar suspense e para que o leitor possa antecipar sua leitura,
formulando hipoteses, imaginando possibilidades nos rumos da narrativa. 1sso
nao significa que no percurso da leitura ndo haja quebra de expectativa, isto €,
0 surgimento de algo inesperado e contrario ao que foi previsto inicialmente.
Colasanti faz uso desse procedimento em todo o texto, a comecar pelo primeiro

capitulo. Os trechos a seguir exemplificam bem esse recurso.

Esta historia comega com Ana debrugada a beira de um pogo.
[...]- O colar de contas brancas, contas que eu vi bem antes
dela se inclinar, e que sdo de marfim, cada uma entalhada no
feitio de uma rosa, prende-se no botdo da blusa e parte-se. [...]
Depois dos cinco primeiros degraus, sente-se mais confiante.
Ndo em relagdo ao poco, mas em relacdo aos degraus. Ja
sabe que eles aguentam, pode descer. S6 ndo sabe 0 que a
espera |4 embaixo.

[...] leva um susto. De repente, tocou o chdo. (COLASANTI,
2018, p. 7, 8, 9, grifos nossos).

Nesse procedimento, o professor devera questionar os alunos se
perceberam o clima de suspense criado na narrativa e quais marcas textuais
(palavras, combinacgéo de termos, sinais de pontuacao etc.) permitiram ao leitor
sentir essa sensacao, de forma a ampliar sua percepcao sobre esses recursos
textuais, estando atentos para a leitura dos préximos capitulos. Apds esses
procedimentos iniciais alertaremos que a partir da aula seguinte a leitura sera

efetivamente realizada em sala de aula.

3.4. Horizonte retrospectivo da compreensao literéria: a interpretacéo

Nessa etapa trataremos da leitura propriamente dita. Aqui os alunos

construirdo sentidos por meio da leitura retrospectiva, voltando ao texto para
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interpretar acontecimentos, para descortinar passagens que nao foram bem
esclarecidas, para estabelecer relagdes intertextuais, e, assim, formar um

conjunto de ideias possiveis na interpretacéao.

3.4.1 A interpretagédo de Uma Escuridao Bonita

Com a sala organizada em circulo, a leitura do texto sera feita por um
aluno fluente que se prontifique ou por noés, professores. Os demais
acompanham a leitura observando as ilustracdes, buscando relaciona-las com
a histéria. Faremos paradas pontuais, caso necessario, para esclarecer alguma
grafia em desacordo com a lingua portuguesa brasileira, visto que o texto foi
redigido no portugués de Angola. Ao final, teremos um momento de interacao
sobre o que acabamos de ler, propondo algumas perguntas para reflexdo que
seréo exploradas oralmente, com o objetivo de refletir sobre o espacgo retratado
na narrativa relacionando-o com sua compreenséao da realidade social, préxima
ou distante; e também de expor oralmente sua compreenséao do que foi lido.

O ponto principal a ser ressaltado nessa conversa é sobre a experiéncia
com a falta de luz elétrica pela qual os personagens passam. Considerando a
possibilidade de que os alunos tenham vivenciado algo similar, os trechos
abaixo podem suscitar recorda¢des proprias ou recordac¢des de outros, como
dos pais e avés, contadas a eles no convivio familiar. Nas palavras das autoras
Rouxel; Langlade; Rezende (2013, p. 37) 0 que desejamos proporcionar neste
momento, € que “o investimento emocional, psicolégico, moral e estético
inscrevam a obra com uma experiéncia singular” para os alunos. Nesse

propésito, o excerto a seguir € apropriado.

Era verdade, tinhamos tempo. A falta de luz também inventava
mais tempo para as pessoas estarem juntas, devagar.

Para mim a falta de luz era estar ali com ela, de maos dadas —
0s meus labios na espera dos labios dela. (ONDJAKI, 2018, p.
53).

E ainda, os trechos que explicam do que se trata o Cinema Bu:
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A coisa mais bonita do Cinema Bu € que cada um pode
encontrar ali as memorias, os sonhos, e os futuros que mais
deseja.

[...]

Era dificil ndo abrir a boca de espanto, pois aquele cinema,
veloz e pobre, tinha que ser vivido num tempo mais curto que a
chama de um fésforo noturno.

E valia ver tudo. (ONDJAKI, 2018, p. 88-84).

Destaque importante para a parte central do livro, o encarte com a
representacdo do Cinema Bu, cuja figura foi apresentada no capitulo 1. Com
ele instigaremos recordacdes da infancia e das brincadeiras infantis para que
os alunos revisitem suas memdérias percebendo, ou ndo, semelhancas entre
suas proprias experiéncias e as retratadas na obra. Nesses momentos de
interacdo apds a realizacdo de cada procedimento, promover um dialogo
proficuo acerca do conhecimento de mundo dos nossos alunos, é fundamental,
porque, ao compartilhar a compreensao do que foi lido, estardo contribuindo

para a leitura dos demais colegas, pois, segundo Sanseverino (2019, p. 19),

A leitura de uma obra continua mesmo depois de fechado o
livro, e continua pela escuta de outra leitura que pode desvelar
aspectos (passagens, imagens, falas, cenas, detalhes...) que
tinham passado despercebidos. Nesse caminho, a producao de
sentido da leitura torna-se um processo compartilhado de modo
continuado.

Para proporcionar esse ambiente de trocas de experiéncias que temos
demonstrado até aqui, formulamos algumas questdes para serem discutidas

oralmente.

o Vocé ja vivenciou momentos semelhantes ao dos personagens da
narrativa? Como foi sua experiéncia?

o Como vocé acha que acontece o Cinema Bu?

o Por que o Cinema Bu parece divertido para eles? Vocé acredita que
poderia se divertir com um cinema desses?

o Sendo o Cinema Bu uma diversao para os pobres, como o proprio
narrador afirma, como vocé compreende a situacao social dos personagens?

o Como vocé chegou a essa conclusao?




71

Anteciparemos, nessa conversa, a intertextualidade que a obra faz com
algumas producgdes do mesmo autor, como a presenca do narrador menino e
da avo Dezanove. Esta transita nos romances Avo Dezanove e 0 segredo do
soviético (2009), Os da minha rua (2007), A bicicleta que tinha bigodes (2018),
dentre outros. Essa parte serd mais expositiva, pois acreditamos que nossos
alunos desconhecem outros livros do escritor, tendo tomado conhecimento
deles apenas na etapa 1, no momento da apresentacdo da obra e do autor. Em
seguida, apresentaremos a atividade que sera proposta como tarefa de casa,
antes, porém, algumas consideracfes sobre o objeto que motivou tais
atividades.

No livro, as ilustracfes ocupam todo o espaco na pagina, mas ndo ha
dominancia delas sobre o texto verbal ou vice-versa, portanto, sdo igualmente
relevantes para a significacdo da obra, por isso apresentam uma relacdo de
complementaridade, consoante Santaella (2012). As imagens se constituem a
partir da cor preta pincelada por pigmentos brancos que formam as figuras dos
personagens e de outros elementos. O aspecto € de que a tinta branca foi
derramada sobre a preta, misturando-se a ela aos poucos, como has paginas
que antecedem a projecdo do Cinema Bu, em que o preto vai sendo
preenchido pelo branco, numa aluséo a luz dos faréis de um carro invadindo a
escuriddo. No trecho que compreende as paginas 58 a 65, as ilustracfes
podem representar também o estado emocional dos personagens que
aguardavam a projecédo do cinema e que estavam mais afetuosos entre si, visto
gue a menina acariciava a mado do amigo, conforme descreve o texto verbal.
Nas imagens seguintes (figuras 6 e 7 mais adiante) ha um céo latindo, como se
anunciasse a aproximac¢do de um carro. Essa Ultima é mais sugestiva da
agitacdo emocional que envolve os protagonistas a espera da realizacdo do
cinema Bu.

Prosseguindo na analise das imagens do livro, verificamos que elas se
esparramam pela pagina, ndo tém margem, e algumas continuam nas paginas
seguintes, como se contassem uma historia paralela. O texto escrito parece
mergulhado na ilustracdo, o que pode remeter a ideia do mar, presenca
constante no pensamento do narrador personagem. Em outra leitura, essa
posicdo do texto pode simplesmente referir-se a escuriddo da noite, tema do

livro, que torna o ambiente propicio para os protagonistas conversarem sobre
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seus desejos, com a calmaria que envolve um espaco sem luz elétrica. Na
capa do livro a imagem dos pés dos personagens flutua na escuriddo e nas
dltimas paginas, quando finalmente vemos o contorno dos corpos do menino e
da menina, eles parecem estar sentados a beira do mar, numa referéncia clara
a ilustracdo das paginas 19 e 20, quando contemplamos o que pode ser a
juncdo do céu cheio de estrelas e do mar refletindo o brilho delas, conforme
elucidaremos nas atividades da proxima semana.

Podemos constatar, por fim, que as ilustracdes do livro vao muito além
da funcdo de complementar o texto verbal, como habitualmente podemos
pensar, uma vez que propde ao leitor outras possibilidades de leitura. Uma
imagem, segundo Ramos (2013, p. 35) “pode apresentar varias camadas de
leituras, o que requer daquele que a examina um olhar atento e calmo, uma
atencdo que poderiamos chamar de flutuante, apta a captar além daquilo que &
visto em um primeiro momento”. Um bom exemplo dessa afirmagédo sao
aguelas que significam de muitas maneiras quando observadas em posicoes
invertidas ou sobrepostas, a depender do leitor e da sua capacidade de ler
além do que esta exposto.

Para proporcionar uma atividade proveitosa e pratica, as ilustracdes
serdo propostas como experimentos para 0s alunos realizarem em casa. A
tarefa consiste em verificar quais imagens do livro podem ser lidas em outras
posicbes que ndo a do sentido do texto, com uso de luz artificial, ou
simplesmente manuseando o livro. A seguir algumas imagens que

exemplificam essa ideia.

Figura 4: Imagem em posicéo direita e invertida

Fonte: Ondjaki (2018, p. 52, 53).
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Figura 5: Imagem em posicéo direita e invertida
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Fonte: Ondjaki (2018, p. 50, 51).

Figura 6: Imagens do livro (a segunda é sobreposta com a utilizagdo de luz artificial).
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Fonte: Ondjaki, (2018, p. 76, 77, 78).

Figura 7: Imagens do livro (a segunda é sobreposta com a utilizac&o de luz artificial).
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Fonte: Ondjaki (2018, p. 78, 79, 80).
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Na aula seguinte, ap6s a socializacdo dos experimentos com as
imagens, daremos sequéncia a interpretacdo da obra propondo atividades com
0 objetivo especifico de estimular o aluno a expor por escrito sua compreensao
sobre a leitura. As atividades escritas foram elaboradas também com a
finalidade de compreender o uso de figuras de linguagem na descricdo de
emocdes, sentimentos e pensamentos dos personagens, e também a
possibilidade de leituras diversas provocadas pelo uso de metéforas e pela
associacdo com as ilustracbes do livro. As inferéncias sobre trechos mais
abstratos, como no exemplo a seguir, podem ser mediadas, porém com
bastante cuidado a fim de ndo direcionar os sentidos que o leitor construira,
haja vista que queremos que 0s proprios alunos sejam 0s responsaveis pelos
significados que dardo ao texto. O fragmento abaixo e a ilustracdo mais adiante

sao objetos dessa primeira atividade.

O siléncio é uma esteira cosmica onde podemos deitar.

Esteira de poeira cdésmica, se eu olhar de novo o céu escuro.
Esse azul do céu me lembra o chao do mar. Um mar, afinal, é
s6 um deserto molhado, em vez de homens e camelos, tem
peixes e canoas a passear nele. O deserto é parecido com o
mar, o mar é parecido com o Universo cheio de estrelas
pirilampas. (sic).

O deserto podia caber no peito do mar, o mar podia caber no
corpo do Universo, o Universo s6 pode caber no coracdo das
pessoas. (ONDJAKI, 2018, p. 18).

Nesse excerto podemos evidenciar a linguagem poética do autor com a
presenca de metaforas, comparacdes, gradacéo e possibilidades de relaciona-
las com as ilustragfes. A comparacao entre elementos opostos: mar e deserto,
céu e mar, e a gradacado, no ultimo paragrafo, ndo se limitam ao texto escrito,
visto que estdo associadas a ilustracdo na pagina atual e na seguinte. As cores
preta e branca, acertadamente selecionadas pelo ilustrador, servem bem ao
propoésito de identificar o céu e o mar onde um se faz refletir no outro. A
imagem também pode ser lida como a esteira de poeira césmica, metafora
utilizada para representar o siléncio que os personagens estavam vivenciando
ou, ainda, uma ponte no universo que, mais adiante na narrativa, eles desejam

para que as pessoas que morreram na guerra possam voltar.
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Figura 8: Imagem do livro

Fonte: Ondjaki (2018, p. 18 a 21).

No quadro a seguir estdo as questdes formuladas para a interpretacao

do excerto e da imagem acima destacados:

1. No trecho selecionado, como vocé compreende a comparacao feita
entre o deserto e o mar?

2. Ao olhar essas ilustragbes, como vocé se sente? Elas representam algo
pra vocé?

3. Como vocé compreende a relacdo entre elementos distintos no ultimo
paragrafo?

4. Vocé percebe nas imagens algum objeto que pode estar sendo
simbolizado?

5. O gue vocé |é nessas imagens pode se relacionar com o pensamento

do narrador na pagina anterior? Como vocé entende essa possivel relacao?

A préxima atividade se refere aos desejos mais subjetivos do narrador-
personagem que, em varios momentos do texto, recorre a elementos do
universo maritimo ou de seu entorno para descrever 0s proprios sentimentos
como em: “Era um beijo num baile solto de linguas, coqueiros que dancavam
no vai-e-vir das ondas com algas bonitas e o0 mar em nés também. Um beijo
todo salgado, sem nenhumas palavras de explicacdo.” (sic). (ONDJAKI, 2018,
p. 102). Esse pensamento também aparece representado em algumas
ilustracbes, como na figura 9 que mostra a imagem de pés e, na pagina

seguinte, se levantarmos a folha contra luz artificial, veremos esses mesmos
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pés sendo banhados pelas ondas no mar. Igualmente, nas paginas finais do
livro (figura 10) temos uma imagem que alude que exprime um desejo que o
narrador tem em estar nesse ambiente, talvez por ser um espaco pouco
acessivel a ele, e por isso mesmo o0 deseja, ou por apenas considera-lo
romantico, assim como o momento que vivencia com a falta de luz elétrica. Nao
obstante, em qualquer uma das acepcfes levantadas, o mar é ele algo que
deseja, mas nao tem, por isso precisa superar essa falta, transpor a distancia
que ha entre eles, da mesma maneira que precisa superar sua timidez,
sugestionada em alguns momentos do texto, para finalmente conseguir o beijo

da menina.

Figura 9:Imagens do livro (a segunda € sobreposta com a utilizagao de luz artificial).

Fonte: Ondjaki (2018 p. 56 a 58).

Figura 10: Imagem do livro

$53

Fonte: Ondjaki (2018, p. 106, 107).
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As ilustracGes acima e a leitura de passagens que aludem ao mar e seus

elementos seréo base para respostas e discussao das seguintes questdes:

6. Observe essas imagens do livro. O que vocé se sente ao vé-las? O
gue vocé sente é representado pelo que vocé vé?

7. Para vocé essas imagens estdo relacionadas a alguma outra
passagem do texto, verbal ou ndo verbal, explicita ou implicita?

8. Como vocé compreende o fato de o narrador — personagem se referir
as emocoOes e sentimentos proprios associando-os a elementos do mar em
diversos momentos da narrativa?

9. Como vocé chegou a essas conclusbes?

A ideia de que o mar é um espaco pouco acessivel aos protagonistas, €
pertinente porque contexto histérico e social da obra nos faz ler que a historia
desse beijo se passa em um bairro pobre de Luanda, os musseques, que
sofrem com a falta de servicos publicos como luz elétrica e tantos outros, muito
mais num cenario de pos-guerra. Desse modo, compreendendo esses jovens
como moradores de bairros periféricos, podemos supor que a praia e 0 mar
ndo sdo acessiveis a eles, mesmo que a cidade seja banhada pelo oceano,
pois, sabemos — pela experiéncia em escolas de bairros periféricos — que
muitos dos estudantes gque neles moram ndo frequentam espacos onde é
necessario ter dinheiro para gastar, por exemplo, com locomocao. Alguns ndo
o fazem por esse motivo, outros por timidez, uma vez que se sentem seguros
no ambiente que conhecem bem e ndo querem se expor em outros espacos.
Embora a escola para qual esta proposicao de leitura foi elaborada esteja
localizada no centro do municipio, isso nao significa que os alunos sejam do
seu entorno. Pelo contrario, sdo de varios bairros periféricos e pobres, assim
como o0s musseques de Luanda. Logo, a expectativa € que haja algum
reconhecimento dessa aproximacao por parte dos leitores.

Prosseguindo, a terceira e ultima atividade de compreenséo do texto que
elaboramos nessa etapa do projeto consiste em analisar marcas textuais que
aparecem nas ilustracbes e no discurso dos personagens, mais
especificamente do narrador, e que permitem compreender o0 contexto social e

historico no qual a narrativa se insere. As imagens de casas muito préximas
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uma das outras, de galinhas no quintal, a insinuacdo de que velas estavam
sempre a postos para serem acesas no caso de a eletricidade faltar, e o proprio
Cinema Bu, séo alguns dos indicios que denotam um cenario de classe social
baixa, uma caréncia na infraestrutura do pais no pds-guerra. Destacamos

alguns trechos e questdes que serdo utilizadas nesse topico.

— Como é um desejo de estrelas?

— E como olhar para uma estrela e desejar uma coisa.

— Ainda, deseja la uma coisa para eu ouvir. (sic).

— Desejo que meu pai ndo tivesse morrido na guerra.

— E eu desejo que os homens nunca mais inventem guerras
novas.

— Como se 0 saco de guerras estivesse vazio?

— Como se tivessem perdido o saco de guerras. (ONDJAKI,
2018, p. 22).

E mais adiante:

[...] Eu queria um arco-iris, de presenca bem noturna, tipo uma
ponte.

— Uma ponte?

— Para o outro mundo. E vice-versa. Para chamarmos quem
tivesse partido ainda em hora de ca estar. (sic) Assim teu pai
podia voltar. E também as criancas de todas as guerras.
(ONDJAKI, 2018, p. 42).

10. Como vocé compreende 0 espaco em que se passa a histéria?
11. Como vocé chegou a esse entendimento?
12.  Sobre os desejos dos protagonistas, como vocé compreende o0 que se

passou com eles e/ou com a familia deles?

E importante esclarecer que as questdes formuladas, por si s6, néo
apontam para a completude que se espera das respostas dos alunos, visto que
nao queremos direciona-las adicionando afirmagdes, resumos e explicagdes no
enunciado. Por essa razdo é importante que o professor explique alguns
contextos, esclareca duvidas, promova debate de ideias, confronte as
subjetividades e instigue os estudantes a mergulharem no texto. Do mesmo

modo, € vital alerta-los sobre a importancia de ler além do que esta

textualmente escrito nas perguntas e de considerar respostas aprofundadas.
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Finalizadas as atividades escritas, passaremos para a discussdo dos
resultados em mais um momento de interagdo. Nessa ocasido, as
subjetividades expressas nas respostas serdo confrontadas com uma nova
leitura dos trechos mais complexos, problematizando entendimentos que
eventualmente poderdo estar em conflito com o texto. Isso ndo significa que
nao aceitaremos a compreensao subjetiva dos alunos, mas que buscaremos,
por meio de questionamentos para reflexdes, que eles alcancem interpretacdes
mais criticas observando detalhes, explicitos ou ndo, que eventualmente
passaram despercebidos e, principalmente, observando o caminho que
percorreram, de modo que entendam que um texto literario pode provocar

leituras diversas, mas néo qualquer leitura.

3.4.2 A interpretacdo de Ana Z., aonde vai vocé?

Com o segundo livro, Ana Z., aonde vai vocé?, a terceira etapa sera
dividida em quatro semanas, seguindo a carga horaria de duas horas por
semana. A leitura oral compartilhada, como na primeira obra, sera realizada por
trechos, como sao vinte capitulos bem pequenos, com duas paginas em média,

€ possivel ler cinco ou seis deles por vez. A divisao dos capitulos ficou assim:

Quadro 2- Divisao da leitura de Ana Z., aonde vai vocé?

TRECHOS CAPITULOS
Trecho 1 2. Comegando do fundo
3. Toupeira quase cega, quase muda
4. Muito ouro, sem tesouro.
5. Esse lugar é de morte
6. De grdo em grdo, Ana avanca
Trecho 2 7. Um desejo de muitos desejos
8. Onde ela se meteu?
9. Quem conta um conto
Trecho 3 10. Mais cara que um camelo
11. De vento em popa
12. De vento em vento
13. A cidade sem igual
14. O que os olhos ndo veem
Trecho 4 15. Um salto rumo as estrelas

16. A acdo imprevista
17. Era uma vez o oeste
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18. De volta ao comego
19. O fundo recomeco
20. Enfim

Fonte: elaborado pela autora (2022)

Ao final de cada aula algumas atividades escritas serdo propostas para
verificar a compreensdao do que foi lido. Tal atividade n&o significa cobrar
rendimento dos alunos, mas faz-se necessario elaborar algumas perguntas de
reflexdo, em um nivel mais subjetivo, para que os estudantes possam externar
suas impressfes a partir do contato com o texto literario. Apds responderem,
analisaremos as respostas conforme a proposta de Jouve (2013), mencionada
no capitulo 2, questionando-os novamente, no momento de interacdo, as
subjetividades comparando-as com os dados da narrativa, num exercicio de
observacéo que levara o aluno a refletir sobre o que fez ler algo que nao estava
no texto, caso aconteca. A medida que a leitura for se estendendo, buscaremos
por reflexdes mais conscientes e criteriosas dos alunos.

Serdo feitas retomadas de trechos especificos para analisar as rela¢cbes
de intertextualidade e as figuras de linguagem apresentadas na obra. O estudo
das manifestacBes intertextuais sera abordado com base nas competéncias
elencadas por Samoyault (2008), conforme mencionamos no capitulo 2:
primeiramente com o levantamento das manifestacdes explicitas e/ou
implicitas, em seguida observando como operam dentro do texto estudado, e,
por fim, com a analise dos sentidos criados a partir dos intertextos. As questdes
gue elaboramos para a leitura da obra serdo respondidas no caderno e depois
discutidas no inicio da aula seguinte.

Na leitura dos seis primeiros capitulos os objetivos s&o: perceber a
evolucdo dos personagens por meios dos trechos que denotam tal processo,
explicitos ou subentendidos, associando também a acdo deles, muito em
funcdo de suas personalidades, aos conflitos retratados na narrativa; identificar
as intertextualidades e refletir sobre a influéncia desses dialogos para a criacao
de sentidos da narrativa. Desse modo, 0 primeiro ponto a ser trabalhado é a
personalidade da protagonista revelada pela interagdo dela com os espagos
gue percorre e as personagens que encontra. A imprudéncia, a impertinéncia, o
medo, a impaciéncia e a curiosidade, caracteristicas tipicas da maturidade

infantil, a empurram para a aventura desconhecida com o pretexto de recuperar
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as contas do seu colar. Faz-se necessario, portanto, para, mais adiante,
reconhecer as transformacgfes psicolégicas da personagem, problematizar
esses apontamentos com questdes ainda num nivel mais subjetivo, o que,
certamente, os levara o aluno pensar em suas préprias atitudes como meninos
e meninas da mesma idade que supomos que Ana tenha.

Outro ponto € a intertextualidade apresentada logo na abertura da
historia. Ainda que a prépria autora, Marina Colasanti, afirme que ha diferencas
acentuadas entre as personagens Ana Z. e Alice, da obra Alice no Pais das
Maravilhas (2021), de Lewis Carroll’, é possivel para o leitor que conheca a
narrativa de Carroll, associa-las. Pelo fato de a obra do autor britdnico ser
amplamente adaptada para cinema/TV e lida, seja na escola ou no convivio
familiar, a intertextualidade pode ser facilmente percebida pelos alunos. Nessa
|6gica, procuraremos saber se houve essa percepc¢ao, caso sim, estimularemos
a reflexdo sobre como esse dialogo funciona no texto lido, ou seja, quais
sentidos da outra obra sao trazidas para a personalidade de Ana Z., e estao

implicados em sua busca inicial. Faremos isso a partir das seguintes perguntas:

1. Durante a leitura vocé se recordou de algum outro livro, historia,
cancao, filme ou série de TV que ja tenha lido, ouvido ou assistido?

2. Caso vocé tenha relacionado essa historia a outra, conte como chegou
a essa conclusao?

3. Como vocé compreende a personalidade de Ana Z.? E como Vvé a
interacdo dela com as outras personagens, considerando sua personalidade?
4. Como vocé compreende a relacdo dessa outra histéria com a

personalidade de Ana Z. e sua decisao de entrar no poco?

Nos capitulos seguintes, do sétimo ao nono, ha necessidade de realizar
leitura retrospectiva para compreender circunstancias que resultaram em
conflitos na trama da narrativa, bem como para esclarecer passagens que nao
foram bem compreendidas. A narrativa € formada por uma sequéncia de
acontecimentos lineares, e de carater circular — caracteristica apontada até

mesmo pelo titulo do livro — visto que comega e termina com a menina

> A autora fala sobre essas diferencas numa entrevista ao final do livro Ana Z, aonde vai vocé?
(2018, p. 86).
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descendo e subindo as escadas de um poco, simbolizando o rito de transi¢céo
da fase infantil para a adolescéncia, o que ndo é exclusividade desta obra de
Colasanti, pois o conjunto de simbolos que a autora utiliza em suas historias
nao é tao diversificado, conforme aponta Silva (2009a).

Alguns textos, conforme Zilberman (1989) estimulam o retrospecto, o
que implica dizer que a leitura linear ndo é suficiente, ja que existem enigmas
inseridos no percurso da histéria que precisam ser lidos e examinados
novamente para melhor interpretacdo do texto. Essa caracteristica esta
presente em alguns capitulos de Ana Z., aonde vai vocé?, em que se faz
necessario voltar alguns episédios para compreender que o0 que acontece a
Ana sdo consequéncias dos desejos compartilhados entre ela e outros
personagens da historia.

Para esclarecer, no capitulo 9, assim como Sherazade, heroina da
coletanea das historias Um mil e uma noites (1999) — e aqui nos deparamos
outra intertextualidade — Ana se encontra aprisionada em uma torre contando
histérias para um sultdo. Voltando aos capitulos seguidamente anteriores,
conclui-se que a menina desejou esse contexto, pelo menos parte dele, o que
coincidiu com o desejo de outros personagens e assim resultou nas
circunstancias em que ela se encontra. Tal efeito sé foi possivel porque uma
moradora do Odsis dos Desejos a ensinou como eles se tornavam realidade.

Ana pergunta:

— Quer dizer que se eu desejar uma coisa ela aparece, que
nem essa lagartixa?
— E preciso mais do que isso.

[...]
— Um desejo s6 ndo da. (COLASANTI, 2018, p. 31-32).

Um unico desejo ndo é o bastante para que se torne realidade, é
preciso, conforme explica a mulher, que o desejo de Ana seja complementado
pelo desejo de outra pessoa, pois a unido de desejos relacionados entre si €
gue os tornam possiveis de serem concretizados. Mais adiante, ao conversar
com a narradora, a protagonista esclarece que sempre teve vontade de ser
princesa e seu desejo coincidiu com o de um sultdo que queria ter uma
princesa numa torre, e também com 0s de varias pessoas que achavam bonito

ter uma torre no oasis com uma princesa dentro. A visdo de coletividade
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expressa nessa parte da narrativa aponta para a realidade social em que um
desejo — e aqui tomaremos como sindnimo de direito — n&o se sobrepde ao
desejo/direito do outro. E a convivéncia democréatica em sociedade que pode
ser aprendida a partir da leitura do texto literario, como analisa o excerto

abaixo:

Na leitura de ficcdo, principalmente, o exercicio que o leitor é
levado constantemente a fazer de vivenciar emocgdes alheias,
de compartilhar angustias e dilemas com personagens das
narrativas €, de fato, um exercicio de cidadania. Saindo do
apertado circulo de seu mundo pessoal e sendo capaz de
sentir o outro (mesmo que se trate de um outro inventado), o
leitor torna-se mais apto a criticar, a julgar, a exigir, a definir-se
como verdadeiro cidad&o. (SILVA, 2009b, p. 72, grifo do autor).

Nesse sentido, o texto ficcional proporciona ao leitor vivenciar situagoes
em que ele proéprio, na realidade concreta que o circunda, pode estar sujeito,
preparando-o, assim, para atuar de forma mais reflexiva quando elas
acontecerem. Com os objetivos de identificar as intertextualidades na obra lida
e refletir sobre a influéncia desses dialogos para a criacdo de sentidos da
narrativa; de perceber a implicacdo dos desejos compartilhados na realidade
magica da narrativa e, de igual modo, nas possiveis associacfes com a
realidade social, num paralelo com a convivéncia democrética em sociedade,

retomaremos no texto pontos especificos, por meio das questdes abaixo:

5. No capitulo 9, Ana se encontra em uma determinada situacdo. Nessa
parte da leitura vocé se recordou de algum outro livro, historia, cancgéo, filme ou
série de TV que ja tenha lido, ouvido ou assistido?

6. Caso vocé conheca alguma historia que se assemelhe a situacdo de
Ana, expliqgue como vocé compreende a utilizagdo desse outro texto para
contar um pouco da narrativa de Ana Z.

7. Como vocé acha que a garota chegou a situacdo em que se encontra?

8. Vocé percebe alguma relacdo entre a personalidade de Ana e a situacao
em que ela se encontra?

9. Vocé vé possibilidades de associar o que aconteceu a Ana com alguma

realidade concreta, ainda que seja hipotética?
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10. Como vocé compreende o fato de que bastou um desejo s6 para Ana

sair da torre, e ndo mais uma unido de desejos?

Na parte que compreende os capitulos décimo até o décimo-quarto, a
protagonista, apos livrar-se do sultdo e sair da torre em que estava aprisionada,
mostra sinais de amadurecimento psicoldgico por meio de varias passagens no
texto. Ao inserir-se numa caravana de cameleiros, a jovem Ana passa a
conviver proximamente com um deles, o homem azul. Na abertura do capitulo,
verifica-se um dialogo intertextual com a cantiga de roda Terezinha de Jesus,
quando trés cameleiros, em sequéncia, param para Ana que acena com as
maos. Nao esta explicito qual deles estende a méo que ela prontamente aceita,
mas podemos supor que seja a figura do pai, porque no decorrer da viagem é
ele quem a alimenta e a protege. Além disso, 0 homem parece ser o lider da
caravana, o primeiro cameleiro, assim como na cantiga de roda, uma vez que €
ele quem da o sinal para todos partirem depois de recolher a garota. Ademais,
em certo momento da narrativa, o homem azul cogita vendé-la em troca de
camelos — costume antigo de civilizacbes igualmente antigas, onde os
casamentos eram acordados desde a infancia.

Todavia, a leitura ndo estanca somente nessa possibilidade em relagéo
ao homem azul. O cameleiro pode indicar a figura de um pretendente, visto que
o intertexto (a cantiga de roda) imprime esse sentido quando a personagem,
Terezinha de Jesus, ao cair € amparada por um pretendente, conforme a
leitura mais conhecida da brincadeira. Reforcando essa visao, nesse ponto da
leitura de Ana Z., ja sabemos que a menina esta deixando a fase infantil e
entrando na adolescéncia. O amadurecimento dela é comprovado por

passagens que simbolizam essa transicdo, como esta:

A partir desse ponto, 0o tempo comecga a passar para Ana no
ritmo das patas dos camelos. Sem pressa, ondulante, cheio de
cintilagbes, igual a um tempo de mar. E serd neste mesmo
tempo que ela ird navegar em seus pensamentos esvaziados
de qualquer urgéncia, enfileirando um dia atras do outro, como
uma caravana de dias, até o ponto de chegada. (COLASANTI,
2018, p. 43).
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Esse excerto demonstra que a garota ja nao tem mais o comportamento
intempestivo e impaciente de antes. E ficara mais evidente essa transformacgéo
quando, nos proximos capitulos em que o crescimento dela for fisico também.
Nesse caso, € interessante estabelecer que a figura do homem azul torna-se
fundamental no amadurecimento pessoal da protagonista, podendo ser tanto a
figura do pai, como ja demonstramos, quanto a representacdo de um
pretendente, um namorado. Numa analise que faz da obra, Silva (2009a, p.
245) pontua que ao ser recolhida pela caravana de cameleiros “Ana
experimenta a proximidade com o corpo masculino, viajando junto ao
caravaneiro, homem de poucas palavras e rosto misterioso, escondido sob as
dobras de amplo manto azul”, e que recebe a primeira proposta de casamento,
ainda que seja um tanto peculiar e a cause espanto. Para a autora, esses
seriam indicios do processo de puberdade da personagem.

Formulamos algumas questbes para esse trecho da leitura com os
seguintes objetivos: perceber a evolucdo da personagem, por meios dos
trechos que denotam tal processo, explicitos ou subentendidos, associando
também a acdo dela, muito em funcédo de suas personalidades, aos conflitos
retratados na narrativa; identificar as intertextualidades na obra lida e refletir
sobre a influéncia desses dialogos para a criacao de sentidos da narrativa. As

perguntas séo as seguintes:

11. No inicio do capitulo 10, Ana é acolhida por uma caravana de
cameleiros. Nessa parte da leitura vocé se recordou de algum outro livro,
histéria, cancao, filme ou série de TV que ja tenha lido, ouvido ou assistido?
12. Como vocé compreende o motivo/objetivo da presenca dessa outra
histéria na narrativa lida?

13. Como vocé compreende a relacdo de Ana com o homem azul? Como
vocé chegou a esse entendimento?

14. Vocé percebeu alguma diferenca na personalidade da protagonista?

Como vocé compreende a personalidade dela nessa parte da leitura?

Assim como em Uma Escuriddo Bonita, elementos do universo marinho
estdo presentes no percurso de Ana Z. As mencgdes sdo muitas, estao por todo

0 texto, como na compra, pelo homem azul, de um estranho barco, e que,
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segundo ele, era necessario numa viagem longa, pois “o deserto € muito longo
[...] Mas nem ele dura para sempre” (COLASANTI, 2018, p. 51), sugerindo a
possibilidade de encontrar o mar quando sua viagem transpuser o deserto.
Alids, essa parecia ser a preocupacao dos demais personagens da aldeia dos
barcos: ter um barco sempre a disposi¢cdo para quando encontrassem o0 mar.
As alusbes sdo feitas também por Ana, como esta quando entra no deserto
pela primeira vez: “Dunas, areia a perder de vista. ‘* E como uma praia que ndo
acaba nunca, uma praia sem mar’, pensa ela.” (COLASANTI, 2018, p. 26,
grifos do autor). A visdo da menina assemelha-se a do narrador-personagem
de Uma Escuriddo Bonita quando avalia que “o mar é sé um deserto molhado.”
(ONDJAKI, 2018, p. 18).

Considerando essas aproximacdes entre os dois livros estudados, é
relevante verificar se o0s alunos conseguiram perceber semelhancas nas
leituras de ambas as obras, uma vez que tais mengdes sao importantes, pois
se relacionam ao tema do amadurecimento, da transi¢éo da fase infantil para a
adolescéncia. Pensamos assim porque o barco é, conforme Silva (2009a), o
objeto essencial para uma viagem pelo mar, e tal viagem representa o
renascimento, e o renascimento seria o inicio de uma nova fase na vida da
crianca: a adolescéncia. Sendo entdo, o mar e seus elementos, simbolos do
inicio de uma nova vida, evidencia-se 0 motivo de estarem recorrentes nas
duas narrativas. E desejavel, portanto, que os alunos compreendam a
recorréncia da mengao ao mar como sinal de superacao, a superacado de uma
fase da vida: o menino que deseja o mar que ndo esta acessivel a ele, mas,
mesmo assim, o traz para junto de si, superando a distancia entre eles, ainda
gue virtualmente; e a menina que imagina o mar, mas o que tem é o deserto
que precisa ser transposto, superado, para que ela possa encontrar 0s peixes e
depois voltar para casa.

Com os objetivos de compreender a possibilidade de leituras diversas
provocadas pelo uso de metaforas; de reconhecer proximidades entre as duas
obras, com relagdo ao tema e aos personagens, e compara-las com a

realidade social, préxima ou distante, formulamos as seguintes questdes:
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15. O barco que o homem azul compra parece ter muita importancia para
ele e para os moradores do deserto. Como vocé compreende a importancia
de um barco para aquela populagéo?

16. Assim como em Uma Escuriddo Bonita, 0 mar esta presente na
narrativa de Ana Z., aonde vai vocé?. Como vocé compreende a significacao
do mar para os protagonistas de ambas as obras?

17. Com relacdo ao livro anterior, Uma Escuriddo Bonita, vocé encontra
alguma relacdo entre a personalidade do narrador-personagem e a de Ana
z.?

Nos capitulos finais da obra, do décimo quinto ao vigésimo, a narrativa
revela que Ana cresceu fisicamente. Esse processo € descrito no retorno dela
para casa, quando percebe que o mesmo tunel por onde passou no inicio da
jornada, parece apertado para uma menina grande como ela. A garota também
parece se despedir da infancia com alguns gestos simbdlicos neste ultimo
trecho da novela, como o de presentear o mineiro com a fita vermelha que tem
no cabelo. Nesse ponto, com o término da leitura, algumas questdes seréo
propostas com relacdo ao retorno da jovem e sobre o objeto que motivou sua
viagem: 0s peixes, que ela pensou que estivessem com as contas do seu colar,
mas que parecem ter servido apenas como pretexto para que iniciasse sua
viagem ou eram desejos infantis que foram se gastando com o decorrer da
jornada. De igual modo, o colar de contas evocava uma lembranca da infancia
que, perdendo-se no poco sem que ela pudesse recupera-lo, representa mais
um sinal da infancia que ficou para tras.

Por esse contexto, muitos alunos, possivelmente, perceberdo que ela
nao encontrou os bichos por onde andou e até mesmo se esqueceu deles e do
colar partido. Logo, com a finalidade de perceber a evolugcédo dos personagens
por meios dos trechos que denotam tal processo, explicitos ou subentendidos,

as perguntas formuladas sao as seguintes:
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18. Como vocé entende o fato de Ana, ao ingressar no 6nibus dos figurantes,
deixar o homem azul sem se despedir?

19. Como vocé compreende o amadurecimento de Ana nestes Ultimos
capitulos? Como vocé chegou a essa conclusao?

20. Como vocé analisa o fato de Ana néo se interessar mais pelas contas do
seu colar que ela pensou que estivessem com 0s peixes?

21. Como voceé significa a presenca de peixes na narrativa?

3.5 Reconstrugdo e ampliagdo do horizonte literario: o contexto de

producdo e de recepcéao da obra

Na quarta etapa do processo buscaremos conhecer o contexto histérico
e social que envolve a obra estudada, assim como sua recepc¢ao pelos leitores
do passado. Como estamos pensando num ensino de literatura para o ensino
fundamental, adequamos essa fase da intervencédo, por isso, priorizamos a
compreensao de como teriam sido as recep¢des de Uma Escuriddo Bonita e
Ana Z., aonde vai vocé? — e também daquelas com as quais estabeleceram
relacdes e que foram identificadas na etapa anterior.

A obra de Colasanti ndo remonta a um passado tao distante, dada a sua
primeira publicacdo em 1993, mas, por outro lado, as demais leituras
relacionadas, como As Mil e uma noites, podem invocar contextos do século
XIll, por exemplo. Ja o livro de Ondjaki, publicado pela primeira vez em 2013, &
mais contemporaneo dos nossos alunos. Importante nesta fase € proporcionar
que o aluno vislumbre a acolhida desses textos em épocas anteriores a sua e,
assim, sinta-se como parte do processo de recepcdo e da construcdo de
sentidos possiveis a cada vez que a obra é lida numa espécie de coautoria dos
textos propostos. Para isso, a sala sera dividida em dois grupos para que cada
grupo pesquise um dos livros. Os topicos serdo 0s seguintes: origem e
contexto historico das obras estudadas e das que sao citadas (0s intertextos);
perfil do publico alvo; nimero de edigBes e impressdes; premiacdes recebidas
pela obra; traducdes da obra para venda em outros paises; adaptacdes da obra
para o cinema e TV e para outros géneros literarios, como Hgs, pecas de

teatro, se houver.
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As atividades serdo desenvolvidas no laboratério de informatica e
também como tarefa de casa. Nessa Ultima etapa, as duas horas da semana
destinadas ao projeto serao intercaladas para que, numa aula, 0s grupos sejam
formados e comecem a pesquisar no laboratério, e, na outra, os resultados
sejam compartilhados. Para uso do laboratério organizaremos horarios
definidos para os grupos, ja que o espaco do ambiente ndo comporta a turma
toda ao mesmo tempo. Ao delegar tarefas extraclasses, buscamos estimular o
compromisso e a responsabilidade dos estudantes.

O resultado das pesquisas permitira que eles revejam suas
consideracdes em algumas atividades realizadas na etapa 3, visto que as
informagdes coletadas podem expandir a compreensdo deles em alguns
momentos da leitura. Dessa forma, fara parte dessa etapa voltarmos ao texto
para debater a relacdo dos resultados da pesquisa com a leitura realizada. Por
fim, avaliaremos o projeto por meio de um questionario fotocopiado que sera
entregue aos alunos para que respondam em casa, e também observando o
envolvimento deles com a Ultima etapa, quando esperamos manifestacdes
positivas com relacdo a continuidade da pratica de leitura de textos literarios.
Quanto a avaliacao individual dos estudantes, sera realizada no decorrer do
projeto, observando a participacdo de cada um nas atividades propostas.

3.6 Manutencdao da prética leitora: outras experiéncias possiveis

Nessa etapa do processo esperamos que o0s alunos ja tenham
descoberto suas preferéncias literarias. Nessa suposicéo, o final do processo
consiste em acfes que propiciem a manutencdo da pratica de ler narrativas
longas, com o objetivo de que os estudantes mostrem-se dispostos a vivenciar
outras experiéncias literarias, seja lendo novos titulos, seja compartilhando
suas leituras. Para isso, serdo planejadas visitas bimestrais a biblioteca da
escola para que os proprios estudantes escolham as leituras que desejem
fazer, embora isso ndo signifique que eles ndo possam fazer essas visitas em
outros momentos, fora do horéario de aula. Ao contrario, € necessario estimular
a frequéncia deles no espaco onde se reunem os livros, afinal, conforme alerta

Bamberger (2002, p. 67) “precisamos tentar incutir nos jovens dessa idade a
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ideia de que os livros estdo a sua espera, que eles poderdo ajuda-los a
encontrar respostas para as suas perguntas e indicar solugdes”.

Outra acdo é a formacdo de um grupo de leitura — aberto a todos os
alunos da unidade que tiverem interesse — no contra turno, com um encontro
mensal, no horario da hora atividade do professor, para a troca de experiéncias
literarias e sugestdes de leituras. Assim, espera-se que o0 aluno comece a agir
sobre o conhecimento que adquiriu a partir do desenvolvimento de sua
autonomia com relacdo a escolha de textos para ler.

Sao manifestacdes, portanto, que aludem a uma concretizacdo da leitura
em uma perspectiva social em que o aluno, atuando socialmente, mobiliza suas
experiéncias para influenciar ou auxiliar outros. Desse modo, € esta a conexao
principal da proposta com a sociedade: escola, comunidade. Essas possiveis
acgdes terdo o aspecto de emancipacao “entendida como a finalidade e o efeito
alcancado pela arte, que liberta seu destinatario das percepcdes usuais e
confere-lhe nova visdo da realidade” nas palavras de Zilberman (1989, p. 49).
Teremos aqui, como ja aludimos, um inicio de emancipac¢éao do leitor, porque a
natureza emancipatoéria da literaria “de algum modo, arranca o individuo de sua
soliddo e amplia suas perspectivas, este alargamento do horizonte dando-lhe a
dimensé&o primeira do que pode vir a ser’, como bem complementa a mesma
autora (1989, p. 110).
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de literatura, na etapa do fundamental, sempre foi uma
preocupacdo para nos, por diversos motivos. O primeiro deles sdo as
atividades apoiadas no livro didatico ou compartilhadas entre os professores da
area — como a troca de textos que trazem incluidas as questdes de
interpretacdo — em meio a aulas de géneros textuais, comumente chamadas
de interpretacdo de texto que, sabemos agora, ndo sdo préticas literarias, mas
pretextos para ensinar conteludos adversos ao ensino de literatura. Outro, a
constatacdo de que os alunos ndo tém experiéncias com a leitura de obras
completas e, ainda que as tomem emprestadas da biblioteca, a leitura ndo &
realizada de forma satisfatoria. E um terceiro, a prioridade que professores dao
a textos menores como o conto, a crbnica e 0 poema, por uma questdo de
praticidade, visto que em uma ou duas aulas o trabalho é realizado. Esse
contexto nos direcionou a pesquisa apresentada nesta dissertacdo e a
elaboracdo de uma proposta de leitura com o objetivo instigar em nossos
alunos a pratica de ler textos literarios, em especial, narrativas longas, uma vez
que, diferentemente do que acontece com um conto, devido a sua extensao,
com um romance pode-se criar uma rotina de leitura, por capitulos, cotidiana e,
a partir disso, criar uma convivéncia prazerosa com o livro.

Prosseguindo nessa perspectiva, o que propomos para o trabalho com a
literatura no ensino fundamental é dar mais espaco a ela em nossas aulas,
melhor dizendo, ousar dar mais espaco, porque 0s enfrentamentos serdo
muitos, desde a esfera institucional, que mantém a ideia de que mais contetdo
significa mais rendimento do aluno, a individual, de si préprio enquanto
educador, que precisa superar obstaculos como o medo, a inseguranca e,
principalmente, a falta de repertorio literario, esse talvez o causador de todos
0s outros. Como condutor do processo, 0 professor deve estar preparado
profissionalmente, ou seja, investir em formacao e no repertorio intelectual da
sua area, com teorias e com préticas bem-sucedidas, e também numa selecao
de livros constantemente renovada, com titulos previamente analisados e

voltados para a faixa etaria dos alunos com a qual trabalha.
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Diferente dos demais saberes cientificos que assumem uma postura de
fixidez, ou seja, trilham o caminho denotativo do conhecimento, a literatura € a
conotacdo por exceléncia. Assim, aquela consideracdo de Roland Barthes, na
introducédo deste trabalho, acerca de uma possivel extincdo das disciplinas,
contanto que salvasse a literaria para, dessa forma, assegurar todas as demais
ramificacbes do conhecimento humano, faz sentido se considerarmos o ensino
de literatura, no fundamental, como formag&o do aluno para a vida social, para
o convivio demaocratico, para o fomento de suas capacidades de entender e se
colocar no lugar do outro e, antes de tudo isso, para que ele possa organizar
sua vivéncia interna, suas emocdes, sua existéncia propria. Desse modo, no
fluxo dessas reflexdes, sugerimos que as praticas literarias destinadas a esse
segmento da educacdo deem énfase a figura do leitor, nosso aluno, pois o
contrario ja muito se tem feito, e os resultados sdo conhecidos.

Para apoiar essa iniciativa, podemos encontrar na teoria da Estética da
Recepc¢édo um alicerce como fizemos nesta dissertagcdo. Tracamos o0 ponto de
partida com Uma Escuridao Bonita, obra motivadora pelo projeto artistico que
apresenta. Com ela investimos nas percepcdes subjetivas do leitor, avancando
gradualmente. Em Ana Z., aonde vai vocé?, a linguagem bem trabalhada e
lirica, com arranjos linguisticos que proporcionam leituras aprofundadas, nao é
uma leitura facil que tudo entrega na primeira vez. Por isso combina bem com a
Estética da Recepcao, que exige dedicacdo, tempo e disponibilidade do leitor
para, primeiramente, ampliar seu horizonte de expectativas e, depois, libertar-
se das percepgdes comuns e atingir patamares mais altos da interpretacdo. E
preciso, portanto, olhar atento, mas nao so, uma vez que “ha aspectos do texto
que se mostram apenas a uma recepgao metodicamente organizada”
(STIERLE, 1979, p. 146), para descobrir o dito no interior do ndo dito, para
descobrir leituras outras que néo se revelam a quem néo as procura. Todavia,
ainda que nossos alunos nédo desvendem todos os mistérios de Ana Z., o mais
importante sera ensinado: o caminho que eles podem tomar para mergulhar no
mais profundo do texto literario e de la imergir conscientes do que sao capazes
de construir diante de um texto literario.

Ademais, a experiéncia que a obra ficcional propde, sob o ponto de vista
da teoria da recepcdo, pode ser emancipadora através da catarse, uma vez

gue o prazer catartico leva o leitor a mudar pensamentos e, por efeito, atitudes,
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proporcionando ao sujeito uma transformacéo de si e do mundo em sua volta
por intermédio de si. O objetivo dessa manifestacdo do prazer de ler é “libertar
0 espectador dos interesses préticos e das implica¢cdes do seu cotidiano, a fim
de leva-lo, através do prazer de si no prazer do outro, para a liberdade de
julgar” (JAUSS, 1979, p.101,102), podendo, enfim, tornar-se o leitor critico que
todos buscamos ser um dia. Pensando na formacédo desse leitor critico € que
devemos dar ao texto literario o espacgo que € Ihe €é direito em nossas aulas.

Como descrevemos um trabalho propositivo, certamente novas leituras e
consequentes escritas serdo realizadas quando for aplicado. Portanto, o que
iniciamos se estendera para outras praticas de leituras, com outros livros,
tornando-se constante em nossas aulas. Dessa forma, assim como foi para
nds, esperamos que a proposta seja mais uma contribuicAo para o0s
professores da educacao basica que desejam fomentar a pratica de leitura do
texto literério entre seus alunos e, com isso, formar leitores conscientes,
reflexivos, mas que ainda nao se permitem deixar de sonhar e de se expor a
vivéncias, sobretudo transformadoras. Afinal, como Ondjaki (2018, p. 80)
mesmo aponta, € preciso “viajarmos, soltos, entre o que ainda é sonho, mas ja
consegue ser acontecimento”.

Nosso trabalho de pesquisadora também ndo termina aqui. O contato
com a gama de obras, os seminarios assistidos, as aulas do mestrado, as
interacBes com outros pesquisadores nos motivaram a continuar estudando.
Nesta dissertacdo ja encontramos nosso proximo objeto, continuemos, pois,
nossa jornada que, como a de Ana Z, trata-se de um renascimento para uma

nova fase em nossa vida.
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APRESENTACAO

Este conjunto de planos € o resultado da pesquisa realizada no curso de
Mestrado Profissional em Letras (Profletras) e constitui-se dos procedimentos e
atividades elaborados para uma préatica de leitura literdria de narrativas longas. A
primeira é o romance infantil juvenil Uma Escuriddo Bonita (2018), 105 péaginas, de
Ondjaki, que trata da descoberta de si e do amadurecimento pessoal, e foi selecionada
com a intengdo de expandir o campo literdrio com uma obra de paises africanos de
lingua portuguesa. A segunda é a novela Ana Z., aonde vai vocé? (2018), 88 paginas, de
Marina Colasanti, também pertinente ao publico adolescente, pois aborda a transi¢éo da
fase infantil para a adolescéncia, por meio de uma linguagem acessivel, a0 mesmo
tempo em que ndo negligencia os aspectos estéticos proprios da escrita literaria.

Nosso objetivo principal € o de promover o interesse por narrativas longas, como
novelas e romances, a fim de propiciar o convivio entre o leitor e a obra, no qual o leitor
vai se acostumando com o enredo, conhecendo 0s personagens, ansiando com o
proximo capitulo, enfim, familiarizando-se com o livro, tornando-a parte de sua vida o
que, consequentemente, favorece a permanéncia da pratica leitora. Para isso,
elaboramos uma pratica de leitura que pode ser um guia bastante proveitoso para a
pratica pedagogica, tanto na escola que tomamos como base quanto nas demais do
Estado de Mato Grosso, especificamente no que concerne a literatura para o ensino
fundamental, caso seja de interesse de outros professores.

Neste documento, portanto, registramos em planos de aula a préatica detalhada
em nossa dissertacdo de mestrado, de acordo com a metodologia da Estética da
Recepcdo, de Jauss (1994, 2002), formulada em cinco etapas. Com duracéo prevista
para um pouco mais de um bimestre, o projeto sera desenvolvido em dez semanas, com
carga horéria total de 20 horas. Optamos por realizar o trabalho em duas aulas semanais
geminadas, exceto na Ultima etapa, quando precisamos que 0S encontros sejam
intercalados.

Os espacos fisicos que serdo utilizados séo a propria sala de aula, a biblioteca e o
laboratério de informatica, que estdo integrados no mesmo ambiente, o que deixa,
consequentemente, 0 espaco para leituras in loco bastante reduzido. Dessa forma, é
necessaria uma adaptacdo, isto €, dividir a turma em grupos para frequentar o local. Do
modo como organizamos, a biblioteca serad utilizada na ultima etapa para visitacdo, a

fim de conhecer o acervo de obras, preencher fichas de empréstimos dos alunos que
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ainda ndo o tenham feito, e para que escolham titulos de seu interesse para leituras em
casa, caso desejem. O laboratério de informatica serd utilizado na penudltima etapa para
pesquisas na internet.

A seqguir, apresentamos um organograma das divisGes da proposta, em seguida,

uma sintese das aces e, por fim, os planos de aula.

1. Organograma das etapas da pratica de leitura

Etapa 1- Preparacdo para a leitura:
motivacao

Etapa 2- Horizonte progressivo da
experiencia literaria: a leitura inicial

Etapa 3- Horizonte retrospectivo da
compreensao literaria: a interpretacao

Etapa 4- Reconstrucdo e ampliacdo do
—{horizonte: o contexto historico e de recep¢do
da obra

Etapa 5- Manutenc¢éo da préatica: outras
experiéncias possiveis

Pratica literaria de narrativas longas sob a Estética
da recepgéo

2. Quadro de divisdo das obras em semanas

SEMANAS

LIVRO ETAPAS 12 28 32 42 5 62 I 82 92 102

1. Preparagdo para X
a leitura (uma aula)

Uma -
2.Horizonte X

progressivo da
leitura:
(uma aula)

Escuridao

Bonita

3.Horizonte X X
retrospectivo da
leitura
(duas aulas
geminadas)

4. Reconstrugdo e X X
ampliacdo do
horizonte
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(duas aulas

intercaladas)

5. Manutencdo da X

pratica leitora
(uma aula)

1. Preparacdo para X
a leitura (uma aula)
2.Horizonte X
progressivo da
leitura:
(uma aula)
3.Horizonte X X X X
retrospectivo da
leitura
(duas aulas
geminadas)
4. Reconstrucao e X X
ampliagdo do
horizonte
(duas aulas
intercaladas)
5. Manutencdo da X
pratica leitora
(uma aula)

AnaZ.,
aonde

vai

VOCce?

3. Sintese das acdes

» Etapa 1 - Motivacao para o projeto com depoimentos de alunos e do professor, video

de doze minutos; orientagBes quanto aos procedimentos de leitura. (uma aula de 60

minutos para o projeto na 12 semana).

» Etapa 2 — Aula expositiva, momentos de interacdo e contato com o livro impresso.

Com a obra Uma Escuriddo Bonita: leitura dos elementos paratextuais (capa,
contracapa, orelhas); exposi¢do breve sobre autor e obra; comparacdo entre o video da aula
anterior e as primeiras percepcfes sobre o material impresso. (uma aula de 60 minutos na
primeira semana)

Com a obra Ana Z., aonde vai vocé: leitura da capa, contracapa, sumario; exposi¢édo da
autora e da obra; leitura do primeiro capitulo. (uma aula de 60 minutos na 4% semana do
projeto).

» Etapa 3 — Leitura do texto e atividades escritas.

Com o primeiro livro (Uma Escuriddo Bonita), a leitura integral do livro sera feita em
duas aulas duplas. Apds a leitura, faz-se um momento de interagdo para discutir as percepgdes
dos alunos. Ao final da aula o professor explica a tarefa de casa. Os alunos levardo o livro para
realizd-la. Na aula seguinte (mais duas aulas duplas), faz-se um momento de interacdo para
socializar os resultados da tarefa. Em seguida, iniciam-se as atividades que serdo passadas no
qguadro para que os estudantes facam no caderno e, no decorrer da aula o professor vai
orientando e promovendo debates. (quatro aulas geminadas de 60 minutos, na 2% e 3% semana
do projeto).

Com o0 segundo livro (Ana Z., aonde vai vocé?), a leitura serd feita por trechos,
conforme a divisdo dos capitulos:

Trecho 1: capitulos 2, 3, 4, 5 e 6 (duas aulas geminadas na 5% semana).
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Trecho 2: capitulos 7, 8, 9 (duas aulas geminadas, na 62 semana).
Trecho 3: capitulos 10, 11, 12, 13, 14 (duas aulas geminadas, na 72 semana).
Trecho 4: capitulos 15, 16, 17, 18, 19, 20 (duas aulas geminadas, na 8 semana).

Apos a leitura o professor passara as questes no quadro, orientando-os sobre elas, e 0s
alunos levardo o livro para respondé-las em casa. No inicio da aula seguinte do projeto, as
atividades realizadas serdo discutidas no momento de interagdo. Em seguida, da-se inicio a
leitura do préximo trecho.

» Etapa 4 - Pesquisas no laboratério.

Formacdo dos dois grupos de pesquisa, momentos determinados no laboratério: 40
minutos para cada um. (duas aulas geminadas de 60 minutos, na 9% semana).

Socializacdo dos resultados da pesquisa. (uma aula de 60 min., na 102 semana).

» Etapa 5- Reunido com a turma para avaliar o projeto e para planejar acGes futuras.

(uma aula de 60 minutos, na 10% semana).

4. Planos de aula para a leitura de Uma Escuridao Bonita (2018), de Ondjaki

4.1 Etapasle?2:
Preparacado para a leitura (1 aula/1? semana)
Horizonte progressivo da experiéncia literaria (1 aula/1? semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8%ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL Livro impresso da obra Uma Escuridéo Bonita (2018), video
“Lembrar para Contar”, no site You Tube, data-show, exemplares de
livros diversos, sala de aula.

OBJETIVOS

Expor oralmente suas ideias num momentos de interagao.

Conhecer procedimentos para leitura de textos mais longos.

Conhecer a contribuicdo dos elementos paratextuais (capa, orelhas, contracapa) e de
indicios no proprio texto (marcas textuais) utilizados para a criacdo de expectativas
sobre a obra.

YV V

CONTEUDO

Apresentacdo da proposta.
Video “Contar para lembrar”: Uma Escurid&@o Bonita.
Elementos paratextuais do texto.

METODOLOGIA

O professor apresentara a proposta de leitura para a turma, procurando motiva-los para o
processo, para isso pode compartilhar algumas experiéncias de leitura e instigar que os alunos
interajam expondo suas experiéncias literarias. Em seguida, projetar o video e apés a exibigéo,
abrir o momento de interacdo para que os alunos coloquem suas percepgdes sobre o video. Ao
final desta primeira aula orientar os alunos quanto ao uso de procedimentos e técnicas para
melhor aproveitamento da leitura. Na sequéncia, na segunda aula, distribuir os exemplares do
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livro para os alunos, apresentar o autor e a obra, ler com os alunos as informacdes da capa,
contracapa, das orelhas do livro e ler orelhas do livro, instiga-los a folhear o livro, chamar a
atencdo deles para o projeto gréafico, solicitar que fagam comparagfes entre o texto e o0 video
assistido.

AVALIACAO

A participagéo e o interesse dos alunos nas atividades propostas.

REFERENCIAS

ONDJAKI. Uma Escuridao Bonita. Rio de Janeiro: Pallas, 2018.

UMA ESCURIDAO BONITA — Contar para lembrar. Narragio de Margarida Peredo. Santiago
de Cacém, Portugal. 23 abr. 2020. online (11:48m.). Publicado pelo canal oficial da Camara
Municipal de Santiago de Cacém. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_ga6dedUqtA. Acesso em: 08 mar. 2023.

COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. Sao Paulo: Atica, 2018.

4.2 Etapa 3: Horizonte retrospectivo da compreensao literaria (22 semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa
DOCENTE Paula Adriana Greff
TURMA 8%ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO | Livro impresso da obra Uma Escuridé@o Bonita, sala de aula.

OBJETIVOS

Expor oralmente e por escrito suas ideias e davidas nos momentos de interacéo.
Revisitar memorias da infancia a partir da leitura de passagens da narrativa que
suscitam essa lembranca, criando assim, vinculo afetivo com o texto lido.

Refletir sobre 0 espago retratado no texto relacionando-o com sua compreensdo da
realidade social, proxima ou distante.

Descobrir possibilidades diversas de leitura de imagens a partir do manuseio delas
com posi¢des invertidas e/ou sobrepostas, interpretando-as com relagcdo ao texto
verbal e/ou criando leituras outras, apoiando-se para isso, em sua leitura de mundo e
outras experiéncias literarias.

YV V VYV

CONTEUDO

Leitura do livro Uma Escuridao Bonita (2018).
Definicdo de intertextualidade.

METODOLOGIA

Com a sala organizada em circulo, a leitura da obra seréa realizada em voz alta pelo professor
e/ou por algum aluno. Ao final da aula deverd ter um momento de interacdo para debater
alguns pontos da leitura, seguindo as questBes abaixo como roteiro, a0 mesmo tempo que o
professor antecipa que a obra dialoga com outras obras do mesmo autor e, neste ponto, é
importante revisar o conceito de intertextualidade. Em seguida, a tarefa de casa serd proposta
orientando os alunos que a realizem com o auxilio de luz artificial, que pode ser uma lampada
ou a lanterna do préprio celular.

AVALIACAO

A participagdo do aluno no momento de intera¢do e na realizagdo da tarefa de casa.

REFERENCIAS
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| ONDJAKI. Uma Escuridao Bonita. Rio de Janeiro: Pallas, 2018.

ATIVIDADES

Questdes para 0 momento de interacdo:

e Vocé ja vivenciou momentos semelhantes ao dos personagens da narrativa? Como foi
sua experiéncia?

e Como vocé acha que acontece o Cinema Bu?

e Por que o Cinema Bu parece divertido para eles? VVocé acredita que poderia se divertir
com um cinema desses?

e Sendo o Cinema Bu uma diversdo para os pobres, como o proprio narrador afirma,
como vocé compreende a situagdo social dos personagens?

Tarefa de casa:

Verificar quais imagens do livro podem ser lidas em outras posi¢des que ndo a do sentido do
texto, com uso de luz artificial e/ou manuseando o livro com as méos. Interpretar as imagens e
depois socializar a leitura delas com os colegas no momento de interacéo.

4.2.1 Etapa 3: Horizonte retrospectivo da compreensao literaria (3% semana).

DISCIPLINA Lingua Portuguesa
DOCENTE Paula Adriana Greff
TURMA 8%ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO | Livro impresso, material escolar do aluno, quadro-negro, pincel,
sala de aula.

OBJETIVOS

» Expor oralmente e por escrito suas ideias e ddvidas nos momentos de interacéo.

» Descobrir possibilidades diversas de leitura de imagens, associada ou ndo, ao texto
verbal.

» Refletir sobre o uso de figuras de linguagem na descrigdo de emogdes, sentimentos e
pensamentos dos personagens, e na possibilidade de leituras diversas provocadas pelo
uso de metéforas.

» Refletir sobre o espaco retratado no texto relacionando-o com sua compreensdo da
realidade social, proxima ou distante.

CONTEUDO

Leitura de imagens visuais.
Figuras de linguagem: metéafora, comparacéao e gradacao.
Leitura e interpretacdo de texto.

METODOLOGIA

Com a sala organizada em circulo, o professor deve fazer uma recapitulacdo da aula anterior
convidando os alunos a apresentarem os resultados dos experimentos realizados em casa. Apds
esse momento de interacdo, as atividades escritas serdo passadas no quadro, e 0s alunos serdo
orientados a rever, no livro, os trechos destacados nas questdes e as imagens relacionadas, para
depois responderem as questdes no caderno. Feitas as atividades, o grupo discutira as respostas
no segundo momento de interagdo desta aula.

AVALIACAO

A participacdo na realiza¢8o das atividades escritas e no debate nos momentos de interaces.

| REFERENCIAS
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| ONDJAKI. Uma Escuridao Bonita. Rio de Janeiro: Pallas, 2018.

ATIVIDADES

Primeira atividade
v Leitura do excerto da pagina 18 e da ilustracdo das paginas 20 e 21 do livro. Os alunos
devem responder as questdes individualmente, no caderno.
Questdes:
1- No trecho selecionado, como vocé compreende a comparacgao feita entre o deserto e 0 mar?
2- Ao olhar essas ilustractes, como vocé se sente? Elas representam algo pra vocé?
3- Como vocé compreende a relagdo entre elementos distintos no ultimo paragrafo?
4- VVocé percebe nas imagens algum objeto que pode estar sendo simbolizado?
5- O que vocé Ié nessas imagens pode se relacionar com o pensamento do narrador na pagina
anterior? Como vocé entende essa possibilidade?

Segunda atividade

v Leitura do excerto da pagina 102 e das ilustracdes das paginas 56 a 58, 106-107 do

livro para responder as questdes no caderno.

Questdes:
6- Observe essas imagens do livro. O que vocé se sente ao vé-las? O que vocé sente é
representado pelo que vocé vé?
7- Para vocé, essas imagens estdo relacionadas a alguma outra passagem do texto, verbal ou
ndo verbal, explicita ou implicita?
8- Como vocé compreende o fato de o narrador-personagem se referir as emocdes e
sentimentos proprios associando-o0s a elementos do mar em diversos momentos da narrativa?
9- Como vocé chegou a essa conclusao?

Terceira atividade
v" Voltar ao livro de modo geral, observando as mengdes aos elementos nauticos; os
trechos das paginas 22, 42 e 102; as ilustragdes de modo geral, para responder no
caderno.
10- Como vocé compreende 0 espago em que se passa a historia?
11- Como vocé chegou a esse entendimento?
12- Sobre os desejos dos protagonistas, como vocé compreende 0 que se passou com eles e/ou
com a familia deles?

5. Planos de aula para a leitura de Ana Z., aonde vai vocé? (2018), de Marina
Colasanti

5.1 Etapa 2: Horizonte progressivo da experiéncia literaria (1 aula/4? semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8%ano A

CARGA HORARIA 01 h/a

MATERIAL/ESPACO | Livro impresso da obra Ana Z., aonde vai vocé? (2018), sala de aula.

OBJETIVOS

» Expor oralmente suas ideias e dividas nos momentos de interagdo.

» Conhecer a contribuicdo dos elementos paratextuais (capa, orelhas, contracapa,
sumario) e de indicios no proprio texto (marcas textuais) utilizados para a criagao de
expectativas sobre a obra.
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» Reforcar o conhecimento sobre as relages intertextuais e sobre os conceitos de
metaforas e comparagoes.

CONTEUDO

Figuras de linguagem: metaforas e comparagoes.
Conceito de intertextualidade.
Leitura do primeiro capitulo do livro Ana Z., aonde vai vocé?

METODOLOGIA

Com a sala organizada em circulo, o professor, numa aula expositiva, apresentara a autora e 0
livro selecionado. Neste momento explicar a contribuicdo dos autores para o universo infantil e
juvenil, ja com os exemplares em maos para que 0s estudantes tenham o primeiro contato com
a obra, folheando-a, lendo as informacdes paratextuais. Importante destacar a escrita trabalhada
com a presenga de muitas figuras de linguagem, fazendo uma breve revisdo da definigdo de
metaforas, bem como revisar o conceito de intertextualidade. Em seguida, o professor fara a
leitura do primeiro capitulo, destacando alguns recursos utilizados para criar suspense e para
que o leitor possa antecipar sua leitura, formulando hip6teses, imaginando possibilidades nos
rumos da narrativa. Ao final da leitura devera ter um momento de interagdo para conhecer as
primeiras percepgdes dos alunos sobre a obra.

AVALIACAO

A participagdo do aluno nos momentos de intera¢do sera avaliada.

REFERENCIAS

COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. S&o Paulo: Atica, 2018.
https://www.todamateria.com.br/figuras-de-linguagem/
https://www.todamateria.com.br/intertextualidade/

5.2 Etapa 3: Horizonte retrospectivo da compreensao literaria ( 2 aulas /5% semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8°ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO Livro impresso da obra, sala de aula.

OBJETIVOS

» Perceber a evolucdo dos personagens por meios dos trechos que denotam tal processo,
explicitos ou subentendidos, associando também a acgdo deles, muito em funcéo de
suas personalidades, aos conflitos retratados na narrativa.

» ldentificar as intertextualidades e refletir sobre a influéncia desses dialogos para a
criagéo de sentidos da narrativa.

CONTEUDO

Capitulos:
2. Comegando do fundo

3. Toupeira quase cega, quase muda
4. Muito ouro, sem tesouro

5. Este lugar é de morte

6. De gréo em grdo Ana avanca.

METODOLOGIA
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Com a sala organizada em circulo, a leitura dos capitulos pode ser realizada em voz alta pelo
professor e pelos alunos que desejarem ler. Apos a leitura, abre-se 0 momento de interacao para
que os alunos exponham suas percepc¢des e duvidas sobre o texto. Em seguida, o professor
passaré as atividades no quadro para que os alunos respondam como tarefa de casa. Os livros
serdo levados para casa, pois cada aluno tera um exemplar.

AVALIACAO

A participacdo do aluno nos momentos de interacdo e na realizagdo das atividades seré
avaliada.

REFERENCIAS

COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. Sao Paulo: Atica, 2018.

ATIVIDADES

1. Durante a leitura vocé se recordou de algum outro livro, historia, cangdo, filme ou série
de TV que ja tenha lido, ouvido ou assistido?

2. Caso vocé tenha relacionado essa histéria a outra, conte como chegou a essa
concluséo?

3. Como vocé compreende a personalidade de Ana Z.? E como Vé a interacdo dela com as
outras personagens, considerando sua personalidade?

4. Como vocé compreende a relacdo dessa outra histéria com a personalidade de Ana Z. e
sua decisdo de entrar no pogo?

5.2.1 Etapa: Horizonte retrospectivo da compreensao literéria ( 2 aulas /62 semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8°ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO Livro impresso da obra, sala de aula.

OBJETIVOS

» Expor oralmente suas ideias e dividas nos momentos de interagdo.

» ldentificar as intertextualidades na obra lida e refletir sobre a influéncia desses
didlogos para a criacdo de sentidos da narrativa.

» Perceber a implicagdo dos desejos compartilhados na realidade méagica da narrativa e,
de igual modo, nas possiveis associa¢fes com a realidade social, num paralelo com a
convivéncia democratica em sociedade.

CONTEUDO

Capitulos:
7. Um desejo de muitos desejos

8. Onde ela se meteu?
9. Quem conta um conto

METODOLOGIA

Com a sala organizada em circulo, as atividades realizadas em casa serdo discutidas no inicio
desta aula. Em seguida, prossegue-se com a leitura dos capitulos em voz alta pelo professor e
pelos alunos que desejarem ler. Apos a leitura, abre-se 0 momento de interacdo para que 0s
alunos exponham suas percep¢des e dividas sobre o texto. Por fim, o professor passara as
atividades no quadro para que 0s alunos respondam como tarefa de casa.
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AVALIACAO

A participacdo do aluno nos momentos de interagdo e na realizagdo das atividades seré
avaliada.

REFERENCIAS

COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. Sao Paulo: Atica, 2018.

ATIVIDADES

5. No capitulo 9, Ana se encontra em uma determinada situacdo. Nessa parte da leitura vocé se
recordou de algum outro livro, histéria, cancdo, filme ou série de TV que ja tenha lido, ouvido
ou assistido?

6. Caso vocé conheca alguma histéria que se assemelhe a situagdo de Ana, explique como vocé
compreende a utilizagdo desse outro texto para contar um pouco da narrativa de Ana Z.

7. Como vocé acha que a garota chegou a situagdo em que se encontra?

8. Vocé percebe alguma relacdo entre a personalidade de Ana e a situacdo em que ela se
encontra?

9. Vocé vé possibilidades de associar o que aconteceu a Ana com alguma realidade concreta,
ainda que seja hipotética?

10. Como vocé compreende o fato de que bastou um desejo s6 para Ana sair da torre, e ndo
mais uma unido de desejos?

5.2.2 Etapa 3: Horizonte retrospectivo da compreensdo literéria ( 2 aulas /72 semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8°ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO Livro impresso da obra, sala de aula.
OBJETIVOS

» Expor oralmente suas ideias e dividas nos momentos de interagdo.
» Perceber a evolucdo da personagem, por meios dos trechos que denotam tal processo,

explicitos ou subentendidos.

» ldentificar as intertextualidades na obra lida e refletir sobre a influéncia desses
didlogos para a criagdo de sentidos da narrativa.

» Compreender a possibilidade de leituras diversas provocadas pelo uso de metéforas.

» Reconhecer proximidades entre as duas obras, com relagdo ao tema e aos
personagens, e comparé-las com a realidade social, proxima ou distante.

CONTEUDO

Capitulos:
10. Mais cara que um camelo

11. De vento em popa
12. De vento em vento
13. A cidade sem igual
14. O que os olhos ndo veem

METODOLOGIA
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Com a sala organizada em circulo, as atividades realizadas em casa serdo discutidas no inicio
desta aula. Em seguida, prossegue-se com a leitura dos capitulos em voz alta pelo professor e
pelos alunos que desejarem ler. Apos a leitura, abre-se 0 momento de interacdo para que 0s
alunos exponham suas percepcdes e davidas sobre o texto. Por fim, o professor passard as
atividades no quadro para que 0s alunos respondam como tarefa de casa.

AVALIACAO

A participacdo do aluno nos momentos de interagdo e na realizacdo das atividades seré
avaliada.

REFERENCIAS

COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. Sao Paulo: Atica, 2018.

ATIVIDADES

11. No inicio do capitulo 10, Ana é acolhida por uma caravana de cameleiros. Nessa parte da
leitura vocé se recordou de algum outro livro, histéria, cangdo, filme ou série de TV que ja
tenha lido, ouvido ou assistido?

12. Como vocé compreende 0 motivo da presenca dessa outra historia na narrativa lida?

13. Como vocé compreende a relacdo de Ana com o homem azul? Como vocé chegou a esse
entendimento?

14. Vocé percebeu alguma diferenca na personalidade da protagonista? Como vocé
compreende a personalidade dela nessa parte da leitura?

15. O barco que o homem azul compra parece ter muita importancia para ele e para 0s
moradores do deserto. Como vocé compreende a importancia de um barco para aquela
populagdo?

16. Assim como em Uma Escurid@o Bonita, 0 mar esta presente na narrativa de Ana Z., aonde
vai vocé. Como vocé compreende a significacdo do mar para os protagonistas de ambas as
obras?

17. Ja que mencionamos o livro Uma Escuriddo Bonita, como vocé encontra alguma relagdo
entre a personalidade do narrador-personagem e a de Ana Z.?

5.2.3 Etapa 3: Horizonte retrospectivo da compreensao literaria ( 2 aulas /82 semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8°ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO Livro impresso da obra, sala de aula.

OBJETIVOS

» Perceber a evolugdo dos personagens por meios dos trechos que denotam tal processo,
explicitos ou implicitos.

CONTEUDO

Capitulos:
15. Um salto rumo as estrelas

16. A agéo imprevista
17. Era uma vez o oeste
18. De volta ao comego
19. O fundo recomeco
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| 20. Enfim

METODOLOGIA

Com a sala organizada em circulo, as atividades realizadas em casa serdo discutidas no inicio
desta aula. Em seguida, prossegue-se com a leitura dos capitulos em voz alta pelo professor e
pelos alunos que desejarem ler. Apos a leitura, abre-se 0 momento de interacdo para que 0s
alunos exponham suas percepcdes e davidas sobre o texto. Por fim, o professor passard as
atividades no quadro para que 0s alunos respondam como tarefa de casa.

AVALIACAO

A participacdo do aluno nos momentos de interagdo e na realizagdo das atividades seré
avaliada.

REFERENCIAS

COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. Sao Paulo: Atica, 2018.

ATIVIDADES

18. Como vocé entende o fato de Ana, ao ingressar no dnibus dos figurantes, deixar o homem
azul sem se despedir?

19. Como vocé compreende o amadurecimento de Ana nestes Gltimos capitulos? Como vocé
chegou a essa conclusédo?

20. Como vocé analisa o fato de Ana ndo se interessar mais pelas contas do seu colar que ela
pensou que estivessem com 0s peixes?

21. Como voce significa a presenca de peixes na narrativa?

5.3. Etapa 4: Reconstrucdo e ampliacao do horizonte literario (92 semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8°ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO Livro impresso das obras lidas, material escolar do aluno,
laboratorio de informatica.

OBJETIVOS

» Conhecer o contexto histérico e social que envolve a obra estudada, assim como sua
recepcdo pelos leitores do passado.

CONTEUDO

Origem e contexto histdrico das obras estudadas;

Perfil do publico alvo;

NUmero de edi¢des e impressoes;

Premiag0es recebidas pela obra;

Tradugdes da obra para venda em outros paises;

AdaptacOes da obra para o cinema e TV e para outros géneros literarios, como Hgs, pegas de
teatro, se houver.

METODOLOGIA

O professor dividira a turma em dois grandes grupos para que cada um deles pesquise as
informacdes referentes a uma das obras estudadas. Apo6s a divisdo, 0S grupos se organizarao
para que cada membro pesquise um dos tépicos elencados, nos sites previamente selecionados
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pelo professor e em outros que encontrarem. Em seguida, o primeiro grupo ird ao laboratério
realizar as pesquisas na internet enquanto o outro grupo permanece em sala relendo a obra e/ou
fazendo pesquisas pelos prdprios aparelhos de celular, via wifi da escola. Quando o primeiro
grupo regressar, 0 outro se dirigird ao laboratorio de informéatica. Os dados obtidos serdo
catalogados para socializacdo na aula seguinte. Cada grupo terd 40 minutos no laboratério, sob
supervisdo da bibliotecaria.

AVALIACAO

A participacdo do aluno na realizacdo das atividades sera avaliada.

REFERENCIAS

ONDJAKI. Uma escuriddo bonita. Rio de Janeiro: Pallas, 2018.

COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. Sao Paulo: Atica, 2018.
http://pt.wikipedia.org/wiki/

www.marinacolasanti.com
www.marinacolasanti.com/search/label/Edi%C3%A7%C3%B5es%20Estrangeiras
www.infoescola.com/biografias/ondjaki/
www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=1298
www.elfikurten.com.br/2015/05/ondjaki.html
www.redeangola.info/ondjaki-ganha-premio-no-brasil/
www.grafoaudiovisual.com/cinema/avo-dezenove-e-0-segredo-do-sovietico/

5.4 Etapas 4 e 5:
Reconstrucédo e ampliacdo do horizonte literario (1 aula/10? semana)
Manutencéo da prética de leitura (1 aula/10% semana)

DISCIPLINA Lingua Portuguesa

DOCENTE Paula Adriana Greff

TURMA 8°ano A

CARGA HORARIA 02 h/a

MATERIAL/ESPACO Sala de aula, biblioteca escolar.
OBJETIVOS

» Conhecer o contexto histdrico e social que envolve a obra estudada, assim como sua
recepcdo pelos leitores do passado.

» Mostrar-se disposto a vivenciar outras experiéncias literarias, seja lendo novos titulos,
seja compartilhando suas experiéncias com outros leitores.

CONTEUDO

Socializacdo das pesquisas no laboratério de informaética.
Planejamento de agdes.

METODOLOGIA

Com a sala organizada em circulo, os grupos compartilhardo suas descobertas, primeiramente o
grupo que pesquisou as informagdes referentes ao primeiro livro, Uma Escuridao Bonita, e, na
sequéncia, 0 grupo de pesquisa de Ana Z., aonde vai vocé?. Nesses momentos, o professor
mediard a revisdo de algumas atividades que foram realizadas na 3? etapa (Horizonte
retrospectivo da compreensao literaria), que serdo discutidas oralmente. Terminada esta
primeira aula, o professor explicara suas ideias para promover a permanéncia da prética de ler
textos literarios, e acolherd sugestdes dos alunos sugerindo que eles mesmos protagonizem as
atividades futuras. Na sequéncia, a turma visitara a biblioteca escolar, em grupos alternados,



http://pt.wikipedia.org/wiki/
https://www.marinacolasanti.com/
https://www.infoescola.com/biografias/ondjaki/
https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=1298
http://www.elfikurten.com.br/2015/05/ondjaki.html
http://www.redeangola.info/ondjaki-ganha-premio-no-brasil/
https://www.grafoaudiovisual.com/cinema/avo-dezenove-e-o-segredo-do-sovietico/
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| para que escolham livros para ler em casa.

AVALIACAO

A participacdo do aluno na realizacdo das atividades e nos momentos de interacdo seré
avaliada.

REFERENCIAS

ONDJAKI. Uma Escuridao Bonita. Rio de Janeiro: Pallas, 2018. ]
COLASANTI, Marina. Ana Z., aonde vai vocé?. 142 ed. Sao Paulo: Atica, 2018.
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Questionario de avaliacao do projeto

1- Considerando sua experiéncia de leitura com os dois livros trabalhados no
projeto, qual a probabilidade de recomenda-los para familiares e amigos?

A - () muito provavel
B - () pouco provavel
C - ( ) nada provavel

2- Qual dos dois livros vocé gostou mais? Explique sua preferéncia.

a- () Umaescuriddo bonita b-( ) Ana Z., aonde vai vocé
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Numa préxima edicdo do projeto de leitura qual livro vocé gostaria de ler e por
qué?

Quais temas vocé gostaria de ler em uma préxima edicdo do projeto?

De que forma esse projeto poderia ser melhorado? Dé suas sugestdes.

Vocé teve dificuldade para compreender os textos durante a leitura em sala? Em
quais momentos?

A mediacdo da professora foi suficiente para ajudar vocé na compreensdo das
partes mais dificeis dos textos? Como vocé acha que a professora poderia fazer
melhor?

Marque uma resposta de cada alternativa.

Numa proxima edicdo do projeto vocé prefere que a leitura seja (pode marcar
mais de uma alternativa):
a- ()emcasa ( ) naescola

b- () compartilhada, lida em voz alta por alguém do grupo

c- () individual e silenciosa
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Capa e contracapa do Livro 1

ONDJIAKI

ILUSTRACOES DE
ANTONIO JORGE GONCALVES

O palco sagrado das conversas eram dois; ng
varanda ou no quintal, Testemunhas: os mos
€ 0s morcegos. Banda sonorg alguma televis
som alto a dar bonecos ou telenovela,

Se nao houvesse luz? Brincadeira gritada de Cj-
nema Bu, todos contra todos, nas vozes de descrevy

os filmes que ainda nem tinhamos vi

Uma escuridao bonita é, talvez, a simples est6riz

de um beijo.
L




Orelhas do livro 1: Uma escuridao bonita

ONDJAKI nascen em Luanda, em 1977,
F dor, 45 vezes poeta. Codirigiu
o documentinio Oxala cr
angas, sobre a cidade de

membro da Uniio dos Escri

prémios

engio Honro
) peranca (Angola,
2004); Prémiio Literdrio Anténio Pau-
fowro (Portugal, 2004); Grande Pré-
mio do Conto (A.P.E., Portugal, 2007);
young african writer (pe-
lo conjunto da obra, Itilia/Etidpia,
2008); Prémio Bissaya Barreto de
Literatura para a Infancia (Portugal,
2012); FNLIJ - juvenid (Brasil, 2010
¢ 2013); Jabuti juvenil (Brasil, 2010).
Com romances, contos, poesia e liveos
, foi traduzido para o francés,
hol, italiano, s , inglés, sér-

vio, pol £ sueco,

l\'\\'\\'.'l\'{‘l'(‘\l]ill ta,com
*

ANTONIOJORGE GONCALVES ¢ um de-
senhador de estdrias que nasceu em

Lisboa, O seu trabalho divide-se entre

* a banda desenhs
L ]

torial, o cartoon politico, ¢ o desenho

tal a0 vivo. Publicoy ¢ expis em

Portugal, Austrilia,
Espanha, Franga, Bélgi
enha semanalmente um cartoon
iplementa fnintigo
no jomal Piblico). Tem trabalbado

sivamente na drea performuativa

de teatro ¢ fazendo Desenho Digital
40 Vive com masieos, atores e baila-
rinos em Portugal, Franga, Alemanha,
Japao e ou o projeto Subway
Life desenhando pessons sentadas
em carruagens do Metro em vt

cidades do mundo. Leciona sobre

pagos Performativos no mestrado em

artes ofnicas da FSCH (Lisboa).
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Capa e contracapa do livro 2

Sumario do Livro Ana Z., aonde vai VOC&?






