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RESUMO

Neste estudo empreendemos uma incursdo pela literatura de Erico Verissimo com o objetivo
principal de compreender e analisar a configuracdo do mito Terra Mater em sua obra Ana
Terra. Esta foi publicada pela primeira vez no ano de 1949 como sendo um capitulo da
primeira parte da trilogia O Tempo e o Vento, intitulada O Continente I. Logo, o que outrora
era apenas um capitulo dissociou-se, assumindo a forma de livro (romance), isto é, Ana Terra
passa a ser uma obra independente a partir de sua nova publicacdo no ano de 1971. Aqui,
discutimos a relevancia do mito Terra Mater, voltando-nos a personagem Ana Terra, uma vez
gue a mesma possui uma imagem representativa na obra e assume grande importancia no
contexto literario brasileiro. Além disso, é evidente para n6s que tal personagem é a propria
representacdo da Mae Terra, que cria raizes e continua vivendo durante geracdes por meio de
suas sucessoras. Como método para o alcance do objetivo deste estudo, apresentamos uma
exposicao tedrica a respeito do género romanesco, bem como sobre o romance histérico, pois
como sabemos, a obra Ana Terra enquadra-se em tais “classificagdes”. Apresentamos também
uma discussdo sobre a insercdo de Erico Verissimo na Literatura Brasileira, levando em conta
as caracteristicas ou estética de suas producGes, em especial da obra O Tempo e o Vento, a
qual deu origem a Ana Terra. Procuramos ainda, relatar a respeito da relacdo entre a Historia
e a Literatura, verificando de que forma Erico Verissimo propds esta relagdo em sua obra.
Num outro capitulo, optamos por enfatizar a forca da personagem Ana Terra, e apontar 0s
aspectos e a missdo das figuras femininas apresentadas no escrito. E por fim, priorizamos a
realizacdo de uma analise na qual buscamos expor o papel do mito na obra em estudo,
enfatizando de que modo se dé& a configuracdo do mito Terra Mater proposto por Mircea
Eliade e que evidenciamos como um componente propositalmente associado a Ana Terra.

Palavras — chave: Romance. Mito. Erico Verissimo. Ana Terra.



RESUMEN

En este estudio se realiz6 una incursion por la literatura de Erico Verissimo con el principal
objetivo de entender y analizar la configuracion del mito Terra Mater en su obra Ana Terra.
Esta obra fue publicada por primera vez en el afio de1949 como un capitulo de la primera
parte de la trilogia O Tempo e o Vento, titulado O Continente I. Asi, lo que antes era s6lo un
capitulo se desprendid, tomando forma de libro (novela), o sea, Ana Terra se convierte en un
trabajo independiente a partir de su nueva publicacion en el afio de 1971. Aqui se discute la
relevancia del mito Terra Mater, regresando-nos a la personage Ana Terra, llevando al cabo
que ella tiene uma imagem representativa el la obra y es muy importante en el contexto
literario brasilefio. Ademaés, es claro que este personaje es la representacion de la Madre
Tierra, que se arraiga y continta viviendo durante generaciones gracias a sus sucesores. Como
método para lograr el objetivo de este estudio, se presenta una explicacion tedrica sobre el
género novelistico, asi como la novela histérica, pues como sabemos, el escrito Ana Terra
encaja en este tipo de "calificaciones". También se presenta una discusion sobre la inclusion
de Erico Verissimo en la literatura brasilefia, teniendo en cuenta las caracteristicas y la
estética de sus producciones, en particular el trabajo O Tempo e o Vento, lo que origind Ana
Terra. También buscamos informe sobre la relacion entre la Historia y la Literatura,
comprobando cémo Erico Verissimo propuso esta relacion en su trabajo. En otro capitulo, se
opto por destacar la fuerza de la personage Ana Terra, Yy sefialar los aspectos y la missién de
las figuras femeninas presentadas en el escrito. Por ultimo, se da prioridad a la realizacion de
un analisis que tratamos de exponer el papel de los mitos en el escrito en estudio, presentando
coémo se da la configuracion del mito Terra Mater propuesto por Mircea Eliade y que se
evidencia como un componente asociado a propdsito a Ana Terra.

Palabras — clave: Novela. Mito. Erico Verissimo. Ana Terra.
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INTRODUCAO

Ao falar sobre Literatura, Candido (2006) enfatiza que melhor se tem avaliado o
vinculo entre uma obra e o ambiente, isso apds se ter chegado a conclusdo de que a analise
estética precede consideracGes de outra ordem. Como exemplo, o autor nos assevera que antes
o valor e significado de uma obra era definido de acordo com o aspecto de realidade que a
mesma transmitia ou ndo, de modo que, este aspecto constituia o que ela tinha de essencial.
Posteriormente, chegou-se a uma posi¢ao oposta, em que se procurava mostrar que a matéria
de uma obra é secundéria, e que a sua importancia deriva das operacfes formais postas em
jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerando inoperante como elemento de
compreensao.

Deste modo, Candido (2006) ainda explica que atualmente a integridade da obra né&o
permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas, uma vez que é necessario fundir texto e
contexto numa interpretacdo integra em que tanto o “velho” ponto de vista (fatores externos —
social), quanto o “atual” (fatores internos — estrutura) se combinam como elementos
necessarios do processo interpretativo.

“Sabemos ainda que o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno” (CANDIDO, 2006, p. 14).

Segundo Candido (2006), estudiosos contemporaneos comecam a Se interessar por
fatores sociais e psiquicos, procurando vé-los como agentes da estrutura e ndo como
enquadramento nem como matéria registrada pelo trabalho criador, e isto, permite alinha-los
entre fatores estéticos.

“A analise critica, de fato, pretende ir mais fundo, sendo basicamente a procura dos
elementos responsaveis pelo aspecto e o significado da obra, unificados para formar um todo
indissoluvel [...]” (CANDIDO, 2006, p. 16).

Ao adentrar no mundo da ficcdo de Erico Verissimo, observamos que suas criacdes
literarias se enquadram ao ponto de vista “atual” apontando por Candido um pouco acima,
levando em conta que o escritor é capaz de utilizar os fatores externos ou sociais para entéo
compor a sua estrutura ou estética literaria. A partir dai, decidimos realizar esta pesquisa de
carater cientifico com o intuito de empreender uma incursdo na literatura de Erico Verissimo,
de modo a construir uma estrutura basilar e assim tratarmos especificamente da configuracao

do mito Terra Mater em sua obra Ana Terra. A escolha do objeto de estudo ocorreu devido ao
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apreco pessoal em relacdo as obras do escritor gaicho, como também a verificacdo da
importancia que tal obra exerce no d&mbito literario, e assim, surgiu o interesse em analiséa-la
sob a perspectiva do mito, principalmente do Terra Mater apontado por Eliade (2010), ja que
a obra nos permite tal estudo.

Especificamente O Tempo e o Vento, obra a qual deu origem a Ana Terra, foi, desde o
seu lancamento, um escrito amplamente conhecido e prestigiado dentre o publico e os
intelectuais do Rio Grande do Sul e os literatos e criticos nacionais. Em seu enredo, as
personagens constituem um dos elementos estruturais basilares e essenciais do romance. O
romancista cria seres humanos que se encontram situados em um determinado espago e que se
movem numa determinada agé&o.

Portanto a pesquisa proposta, a0 mesmo tempo que pretende verificar determinadas
peculiaridades consideradas de grande relevancia para o estudo da obra de Verissimo,
questiona: de que modo se configura 0 mito Terra Mater em Ana Terra?

Levando em consideracdo as perspectivas acima, tem-se como objetivo geral
investigar, perante a estética de Erico Verissimo, a intensidade com a qual o mito se insere em
Ana Terra, em especial o Terra Mater, como ja mencionamos acima.

Considerando o objetivo geral proposto, tomamos como objetivos especificos:
identificar as principais peculiaridades do género romanesco em desconformidade com a
epopeia; apresentar as principais caracteristicas da estética literaria de Erico Verissimo,
enfatizando a criacdo da obra O Tempo e o Vento; delinear um perfil sob os aspectos do
romance historico; verificar de que forma o escritor prop6s a relacdo entre a Historia e a
Literatura em sua obra; enfatizar alguns pontos relevantes sobre as personagens femininas
presentes na obra, dando énfase & Ana Terra; enumerar aspectos destinados a personagem
Ana, de modo a atribuir-lhe suporte para representar também a forca mitica da obra; e por
fim, realizar uma analise na qual seja possivel expor o papel do mito e dos arquétipos na obra,
enfatizando de que modo se d& a configuracdo do mito Terra Mater proposto por Mircea
Eliade e que evidenciamos como um componente propositalmente associado a Ana Terra.

Propomos aqui um estudo que problematize tais questdes, considerando que este é de
grande contribuicdo para a Literatura Brasileira, tendo em vista que tal obra é amplamente
estudada, porém séo poucos o0s que se dedicam a trata-la sob esta tematica.

Este trabalho estd estruturado em trés capitulos, nos quais apresentamos
sequencialmente os objetivos especificos propostos acima. No capitulo um, expusemos, na
maior parte, o referencial tedrico de nossa pesquisa, abrangendo o género romanesco em sua

formagéo, bem como sua forma e aspectos enquanto classificado em historico. Além disso,
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buscamos delinear um perfil estético de Erico Verissimo enquanto criador literario, de modo a
ressaltar a formacdo da obra Ana Terra, como também de O Tempo e o Vento. E ainda,
procuramos enfatizar basicamente as relacGes presentes entre Literatura e Histdria elencadas
na obra.

Enquanto isso, no segundo capitulo pensamos na importancia de apresentar a missao
feminina proposta pela obra, que era tdo significante quanto a dos homens. Ao tratar deste
aspecto propusemos um primeiro contato com a verificacdo do mito, bem como dos
arquétipos presentes no escrito, pois tratamos da rememoracdo do passado, do retorno ciclico,
da repeticdo robotizada e da manutencédo de atos e expressdes durante as geracgoes.

E por fim, no terceiro capitulo procuramos abranger uma interface entre corpus teérico
e empirico, enfatizando aspectos sobre 0 mito e 0s arquétipos, proporcionando assim, um
entendimento sobre a configuracdo destes em Ana Terra. A partir dai fizemos uma imerséo no
estudo do mito Terra Mater, proposto por Mircea Eliade, uma vez que ao verificar a
abrangéncia de tal mito o identificamos como agente relevante na obra, principalmente na
representacdo da personagem Ana. E entdo nos debrucamos a analisar de que modo este mito

se configura na obra.
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CAPITULO | - O ROMANCE E O ROMANCE DE ERICO

1.1. Algumas consideracfes sobre o género romanesco em desconformidade com a

epopeia

Acredita-se que para se realizar um estudo aprofundado sobre qualquer texto, faz-se de
fundamental importancia estuda-lo sob seus mais variados aspectos. Assim, optou-se por
trazer nesta pesquisa algumas consideracGes acerca do género romance, uma vez gque a obra
Ana Terra enquadra-se como tal. Para realizar esta explanagcdo, tomamos como base principal
a obra A Teoria do Romance de Georg Lukécs que nos oferece interessantes e valiosos
comentarios sobre varios géneros e subgéneros literarios, incluindo-se a estes o0 Romance. E
importante ressaltar que ainda serdo de grande aproveitamento para a composicao deste texto
demais obras que abordam esta tematica.

Abordando inicialmente a obra A Teoria do Romance, podemos dizer que Lukécs faz
uma especie de comparacao entre 0 mundo grego e o mundo contemporaneo, e dessa forma,
nos traz a identificacdo e um confrontamento dos géneros epopeia e romance. Assim, mostra-
nos também que um determinado tipo de sociedade gerou o primeiro género, enquanto outro
tipo de sociedade gerou o segundo, e ainda procura apresentar de que maneira a epopeia
entrou em decadéncia, promovendo a ascensdo do romance.

Inicialmente, o autor apresenta o mundo préprio da epopeia, assegurando que este

mundo € fechado, de modo que nele, 0 homem e 0 mundo se integram em perfeita conexao:

O mundo € vasto, e no entanto é como a propria casa, pois o fogo que arde
na alma é da mesma esséncia que as estrelas; distinguem-se eles nitidamente,
0 mundo e 0 eu, a luz e o fogo, porém jamais se tornardo para sempre alheios
um ao outro, pois o fogo é a alma de toda luz e de luz veste-se todo fogo.
Todo ato da alma torna-se, pois, significativo e integrado nessa dualidade:
perfeito no sentido e perfeito para os sentidos; integrado, porque a alma
repousa em si durante a acdo; integrado, porque seu ato desprende-se dela e,
tornado si mesmo, encontra um centro proprio e traca a seu redor uma
circunferéncia fechada (LUKACS, 2009, p. 25).

Assim, podemos observar que o “tempo” da epopeia era configurado como uma
totalidade auto-suficiente, em que se assinalava uma perfeita integragdo entre o eu e 0 mundo,
ou seja, nesse mundo o homem nado era um ser dividido, esséncia e exterioridade ndo eram
elementos divorciados. Na era da epopeia, a alma, ao sair em busca de aventuras e vencé-las,

desconhece o tormento real da procura e o real perigo da descoberta, e jamais se pde em jogo,



14

ndo sabendo ainda que pode perder-se, nem imaginando que terd de buscar-se. (LUKACS,
2009, p. 26).

De acordo com Lukécs (2009) toda acdo € somente um traje bem-talhado da alma,
uma vez que, ser e destino, aventura e perfei¢do, vida e esséncia sdo conceitos idénticos.
Deste modo, é possivel constatar que aquilo que cada homem leva na alma é compativel com
a estrutura social em que ele vive. Em outras palavras, podemos dizer que neste tempo néo se
carecia de filosofia, j& que ndo havia nenhuma alteridade para a alma, e sim uma comunhé&o
entre alma e acao.

Ha& que se dizer que existe uma certa distingdo entre 0 homem e o mundo, mas jamais
uma cisdo entre eles, pois tém-se “um mundo homogéneo, e tampouco a separagdo entre
homem e mundo, entre eu e tu é capaz de perturbar sua homogeneidade.” (LUKACS, 2009, p.
29). Assim, o0 homem age de acordo com a sua alma e a sociedade ndo o pune, ndo o divide e
nem o destina a caminhos que sejam de todo incompativeis com a sua natureza. Todo o ato da
alma é significativo e integrado.

Outro fator importante a se destacar, de modo a explicar esta perfeicdo do mundo
grego, ¢ a inexisténcia da duavida. Lukacs (2009) assevera que “0 grego conhece somente
respostas, mas nenhuma pergunta, somente solu¢des (mesmo que enigmaticas), mas nenhum
enigma, somente formas, mas nenhum caos” (p. 27). Afirma-se assim, que antes mesmo de
estabelecer indagacGes o grego ja conta com suas resolucbes. Esse quadro aponta para a
configuracdo de um mundo homogéneo, em ordem e seguro, onde ndo ha espaco para
conflitos internos e para problematicas humanas, pois trata-se de um todo.

Lukécs ainda afirma que nesta época o0 elemento formal que definia essa cultura
fechada e homogénea tinha como principio a imitacdo, de modo que, criar era apenas copiar

essencialidades visiveis e eternas:

O mundo do sentido é palpavel e abarcavel com a vista, basta encontrar nele
0 locus destinado ao individual. O erro, aqui, € questdo somente de falta ou
excesso, de uma falha de medida ou percepcdo. Pois saber é apenas o alcar
véus opacos; criar, apenas 0 copiar essencialidades visiveis e eternas;
virtude, um conhecimento perfeito dos caminhos; e 0 que é estranho aos
sentidos decorre somente da excessiva distdncia em relagdo ao sentido
(LUKACS, 2009, p. 29).

Apols esta afirmacdo, Lukéacs (2009) continua intensificando a questdo da
homogeneidade que existia entre homem e mundo na era da epopeia, mostrando-nos que esse

género representa um mundo em que os valores de um individuo correspondem aos valores de
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toda a comunidade. Nesse mundo, 0 homem n&o se isola e nem sente constrangimento da
inadaptagédo. Os personagens da epopeia tém 0s mesmos ideais de seu grupo.

Ainda nessa era, a alma esta instaurada em meio ao mundo, de modo que a barreira
criada por seus contornos ndo a diverge do contorno das coisas, uma vez que 0 homem ndo se

acha solitario. Lukacs (2009) ainda corrobora:

Cada personagem que aparece estd a mesma distdncia da esséncia, do
suporte universal, e portanto, em suas raizes mais profundas, todos sdo
aparentados uns aos outros; todos compreendem-se mutuamente, pois todos
falam a mesma lingua, todos guardam uma confian¢a matua, ainda que como
inimigos mortais, pois todos convergem do mesmo modo a0 mesmo centro e
se movem no mesmo plano de uma existéncia que € essencialmente a mesma
(LUKACS, 2009, p. 42).

Nesta citacdo confirmamos aquilo que apontamos um pouco acima, dizendo que na era
da epopeia 0s homens se compreendem entre Si, j& gue possuem 0S MESMOS anseios e
caminham em busca da mesma essencialidade. O todo é considerado importante e ndo o
homem isolado que pensa individualmente.

O autor entdo passa abarcar a questdo de que, para 0 homem da era da epopeia, 0
dever-ser € apenas uma questdo pedagdgica e que ainda esta em percurso para chegar ate ele,
de modo que, para este homem o dever-ser ainda ndo exprime a relacdo Unica e insuperavel
com a substancia.

Eis entdo que chega uma época onde tudo ocorre diferentemente a este mundo perfeito
da epopeia. Determinadas fronteiras encerram necessariamente um mundo perfeito e acabado.
Tudo se transforma, e este circulo fechado onde viviam o0s gregos se rompe e da espacgo ao
caos, uma vez que ndo encontramos mais a harmonia entre 0 homem e o mundo, pois 0
primeiro torna-se problematico e 0 segundo contingente. Sobre isto, Silva (2006) assevera

oportunamente:

N&o ha mais totalidade espontanea do ser; ela é oculta, fugidia. E a forma
romance anuncia justamente essa situacao de completo desterro. Contudo, 0s
homens ndo cessam de almejar a totalidade perdida. Se antes a totalidade era
espontanea, imediata, agora ela é artificial, produtora: ao mesmo tempo
desejo, auséncia e signo de um desmoronamento (SILVA, 2006, p. 84).

Com esta mudanga fica evidente que aquilo que o mundo ganha em extensdo ele perde
em totalidade, pois esta SO é possivel na homogeneidade. E nesse novo “mundo” que vai

surgindo, ja ndo se compartilha mais dessa homogeneidade, j& que os homens ndo podem
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mais respirar num mundo fechado levando em conta que se criou a produtividade do espirito
(LUKACS, 2009, p. 30). Assim, qualquer tentativa de se restaurar o circulo fechado outrora
vivido é algo inutil, uma vez que, na atualidade o homem é tomado pela incompletude de seu
ser e traz em seu interior uma série de conflitos e indagacoes.

Silva (2006) entdo afirma que o fim da antiguidade é verificado por meio da morte da
épica antiga, que ainda é reafirmada pela divisdo entre subjetividade e sentido. Deste modo,
este fim da antiguidade se traduz por meio da necessidade da criacdo de uma nova forma, o

romance. A autora ainda corrobora:

Trata-se, agora, de marcar essa distancia, essa nova situagdo transcendental,
ou seja, perceber que se trata da transicdo de uma transcendéncia divina para
outra secular, chamada por Lukacs de “demoniaca”, isto é, de entender 0
romance como ‘“‘expressdo simbolica” da impossibilidade da harmonia no
mundo. Neste sentido, o conceito que ajuda a pensar essa novidade é o de
simbolo, ndo por acaso a marca central da estética romantica (SILVA, 2006,
p. 82).

Como observamos na citagdo acima, teremos, como uma das caracteriza¢fes do tempo
historico em que o romance se apresenta como forma artistica, o abandono dos deuses. Desta
maneira o individuo acaba por se libertar das amarras que antes matinha com o mundo, e
assim, torna-se independente. Em outras palavras, poderiamos entdo sugerir que a forma
romance representa uma realidade interior ndo encontrada nas estruturas sociais que nos
regem e que nos sufocam. Devido a este fato ndo é mais possivel uma reconciliacdo entre
mundo e individuo porque, como ja dito anteriormente, aquele se tornou contingente e este,
problematico.

Para reforcar essa cisdo, ainda é possivel relatar, segundo Lukéacs (2009), que quanto
mais o individuo conhece a si mesmo, menos ele se identifica com o mundo externo. Assim, é
a partir do que queremos ser e fazer e entre o que temos de ser e fazer que surge a estrutura do
romance, ou seja, das “leis” que nos “massacram” surge a busca por leis internas quase
apagadas. Desta forma, constata-se que com o transcorrer do tempo, acaba-se levando o
individuo a perda de sentido de determinadas atitudes e contetdos eternos, de modo que, 0
tempo “passa por cima” daquilo que era eterno. Determinemos entdo: no mundo grego a lei
do homem era a sua propria alma, uma vez que, de acordo com Lukacs, “o sujeito s6 é
constitutivo quando age a partir de dentro” (p. 66). E ao considerar esta colocagéo, entendemos que 0
homem n&o necessitava ir & busca, pois nada havia se perdido.

Podemos destacar ainda um pouco mais sobre as formas distintas as quais a literatura

se apresenta em ambas as epocas em estudo. Na época da epopeia, a ingenuidade da
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comunidade permite que a totalidade seja mais facilmente alcancada, uma vez que néo havia
conflitos entre a esséncia do homem e do mundo externo o qual fazia parte. Podemos dizer
gue nesse mundo o homem se sentia a vontade e satisfeito, pois nele a alma encontrava tudo
aquilo que necessitava, sem que fosse preciso avivar algo de si préprio, pois “sua existéncia
estd abundantemente repleta com o descobrir, compilar e formar aquilo que Ihe é dado
imediatamente como congenial & alma”. (LUKACS, 2009, p. 66). Por este motivo mesmo, o
préprio Lukacs afirma que o her6i da epopeia ndo pode nunca ser considerado um
“individuo”, isto porque um dos tragos principais da epopeia ¢ o fato de que o homem nao
possui um destino pessoal, mas o de uma comunidade. Sobre a epopeia Lukacs (2009)
também afirma que seu tempo ndo possui duragdo real, de modo que 0 homem, bem como seu
destino sdo intocados por este. Desta maneira, na epopeia, passado e presente ndo se diferem
qualitativamente, o tempo nao opera mudangas.

Ja na época romanesca ndo se hd mais a possibilidade de encontrar a totalidade antes
alcangada, isto porque aqui 0 homem tem a necessidade de selecionar sua esséncia dentre a
multiplicidade existente. O anseio e a necessidade pela busca da esséncia da vida se revigorou
somente a partir desse novo mundo, uma vez que este gerou um abismo entre a realidade do
ser e as exigéncias do dever-ser. Afinal, quando néo havia cisfes, ndo havia questionamentos.

De um modo geral, é possivel constatar, conforme Lukéacs (2009), que na epopeia
temos a relagdo do homem com sua comunidade, enquanto que no romance a relagdo que se
destaca é a do homem com sua alma e seu proprio destino. Assim, diriamos que epopeia e
romance diferem nos aspectos que tangem dados historico-filoséficos. A epopeia cria forma
para uma totalidade, enquanto que, divergentemente, 0 romance procura construir essa
totalidade por meio da forma. Portanto, a forma interna do romance é baseada em um
individuo perdido que sai em busca de si mesmo, isto &, que procura entender o que lhe fala a
sua natureza e quais sdo as suas proprias leis. A vista disso, consideramos 0 romance como
um género que induz a reflexdo, em que o homem busca desvendar-se a si mesmo e se
autoconhecer. E importante acrescentar ainda esta afirmacéo de Lukacs (2009): O romance é
a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo
evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda
assim tem por intencdo a totalidade. (LUKACS, 2009, p.55). Atingir esse novo patamar faz
com que o homem seja modificado radicalmente, pois agora ele possui a necessidade da busca
e a incapacidade de encontrar sua esséncia.

Em seus apontamentos sobre o romance Lukacs ainda assevera: “O romance é a forma

de aventura do valor proprio da interioridade; seu conteudo é a historia da alma que sai a
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campo para conhecer a si mesma, que busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a
prova, encontrar sua propria esséncia” (LUKACS, 2009, p. 91).

No romance, portanto, a oposicao entre o ideal e a realidade é exposta por meio de
uma tensao entre o desejo e a impossibilidade de realizacdo. De acordo com Silva (2006)
temos ai o anseio configurador do individuo problemético. Seu desejo é o de agdo e
realizacdo, de liberdade no mundo e ndo somente nas artes e no pensamento. Em outras
palavras, podemos dizer que no romance, esse individuo problematico busca a sua esséncia,
em uma direcdo contraria aquelas que antes o conduziam a alienacdo. Ele aprende novas
técnicas e adquire formas mais faceis e modernas de se viver e ser Util. Para dar maiores

esclarecimentos sobre o0 género romanesco a autora ainda relata:

A forma do romance é, pois, desejo, reflexdo e busca, mas ao mesmo tempo,
a forma é também coercdo, configuragdo de “experiéncias temporais” que
“despertam agdes e nas a¢des tem suas origens”. [...] 0 romance ¢ também,
positivamente, expressdo de uma cultura aberta, com um circulo maior, pois
0 “circulo magico” da antiguidade, nos termos humboldianos, foi rompido;
neste novo circulo, superamos a ingenuidade ao descobrir a produtividade do
espirito; inventamos a configuragdo (a criagdo de formas) [...] (SILVA,
2006, 89).

Assim, 0 romance surge a partir de um afastamento do individuo com o mundo
externo. Isto porque descobre que esta sO e que as estruturas que o0 regiam ndo possuiam
significados. Podemos dizer entdo, que o romance nasce por meio de uma reflexdo da

heterogeneidade entre a esséncia do homem e 0 mundo.

1.2. O realismo do romance

De um modo geral, podemos detectar que as obras literarias acompanham o
crescimento e as mutacOes sociais, ou seja, que elas imergem no desenvolvimento da
civilizacdo e nas transformacdes sofridas e exercidas pelo homem no decorrer da historia.
Neste caso, acreditamos que com o0 romance 0 mesmo tenha acontecido.

Watt (1990) diz que falar sobre este género, ou tentar defini-lo, ndo é uma tarefa
simples, j& que inumeros questionamentos giram em torno do mesmo. Assim, ele procura
apresentar, a partir dos trés primeiros romancistas ingleses: Defoe, Richardson e Fielding,
quais as condigdes daquela época foram capazes de favorecer estes escritores para que

pudessem criar essa nova forma. Pois ele assevera: “o surgimento dos trés primeiros
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romancistas ingleses na mesma geracao provavelmente ndo foi mero acidente e que seu génio
sO poderia ter criado a nova forma se as condi¢des da época fossem favoraveis [...]”. (WATT,
1990, p.11).

O autor ainda explica que, Fielding e Richardson viam em suas obras uma ruptura da
ficcdo antiga, considerando-se assim, progenitores de uma nova forma literaria. Entretanto,
nem mesmo estes autores eram capazes de fornecer com precisdo uma caracterizacdo para
esta nova criacao.

Em outras palavras, podemos dizer, a partir de Watt (1990), que ao tratar o romance
como fonte histdrica, é necessario problematizar de que maneira este género se difere de
outros, isto €, qual a sua especificidade. E necessario, portanto, entender sua situacio
historica, para assim conferir a realidade historica que ele pode explanar. Em resumo, 0s
historiadores do romance consideraram o “realismo” como sendo a diferenca essencial entre a
obra dos escritores do inicio do século XVIII e a ficcéo anterior.

Esta relacio com a realidade circundante como caracteristica do romance é
denominada por Watt (1990) como realismo formal do género. Segundo ele, o romance teria
apontado suas caracteristicas fundamentais em meados do século XVIII, porém seus
“fundadores” nem sequer assinalaram a diversidade de sua ficcdo mudando-lhe o nome, de
modo que, 0 romance apenas se firma e consagra suas principais caracteristicas no final do
século XVIII.

Por meio desta explanacdo acima é possivel compreender que, sob o ponto de vista de
Watt (1990), o romance traz uma visdo de realidade, isto é, as obras romanescas trazem
hipo6teses do que pode acontecer, de modo que, este é um dos fatores mais importantes que as
diferem das demais obras anteriores. Entretanto, o autor aponta que ao determinar esta
caracteristica como essencial, os estudiosos ainda sentiam a necessidade de maiores
explicagdes sobre o termo “realismo”, pois este poderia sugerir que todos os escritores e as

formas literarias anteriores apresentavam o irreal. Assim, 0 mesmo afirma:

[...] esse emprego do termo “realismo” tem o grave defeito de esconder o
que é provavelmente a caracteristica mais original do género romance. Se
este fosse realista s6 por ver a vida pelo lado mais feio ndo passaria de uma
espécie de romantismo as avessas; na verdade, porém, certamente procura
retratar todo tipo de experiéncia humana e ndo s6 as que se prestam a
determinada perspectiva literaria: seu realismo ndo esta na espécie de vida
apresentada, e sim na maneira como a apresenta (WATT, 1990, p. 13).
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Podemos observar entdo que o0 pensamento realista aqui proposto leva em
consideragdo as individualidades e da importancia ao emprego da linguagem que realiza a

conexdo entre as palavras e a realidade. Vejamos:

[...] € muito significativo que, no primeiro esforgo sistematico para definir os
objetivos e métodos do novo género, os realistas franceses tivessem atentado
para uma questdo que o romance coloca de modo mais agudo que qualquer
outra forma literaria — o problema da correspondéncia entre a obra literaria e
a realidade que ela imita (WATT, 1990, p. 11)

Esta tendéncia literaria, por conseguinte, buscava retratar todo tipo de experiéncia
humana, e ndo s6 a vida cortesd retratada pelos memorialistas. Desta maneira, 0 romance
estaria problematizando justamente a realidade. Assim, podemos dizer ainda, que valorizava-
se a experiéncia individual e ndo a da comunidade como um todo. Reflete-se para si, e néo
para 0 mundo.

O homem inserido em sua realidade fisica, social e cultural é o objeto fundamental que
se modelou na ascensdo do romance a partir do século XVI1I1. Watt (1990) diz o paralelo entre
0 tradicional pensamento realista e as novidades formais dos primeiros romancistas
demonstra-se de maneira clara. Isto posto, ele relata que nas formas literarias anteriores 0s
autores criavam personagens gque possuiam nomes proprios, entretanto, os tipos de nomes
utilizados por estes demonstravam que ndo estavam tentando criar tais figuras como entidades
inteiramente individualizadas. Em contrariedade, os romancistas e filésofos dedicaram maior
atencdo ao individuo particular. Assim, o romancista indica sua intencdo de apresentar uma
personagem como individuo particular nomeando-a da mesma forma que os individuos particulares
s&o nomeados na vida real.

Além disso, as formas literarias anteriores buscavam refletir uma tendéncia geral de
suas culturas, o que no romance ja ocorre divergentemente, pois este tende para a
individualidade.

Ha que se dizer ainda que o romance surge como algo fortemente moderno, ja que
valoriza a novidade e a originalidade. Assim, rompendo com os enredos e convengoes
formais, e afirmando a busca da experiéncia, o romance firmou-se como sendo “[...] a forma
literaria que reflete mais plenamente essa reorientagdo individualista e inovadora” (WATT,
1990, p. 14).
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1.3. O escritor Erico Verissimo e seu tempo: vida, estética literaria e a composicio da
obra O Tempo e o0 Vento

Erico Lopes Verissimo nasceu na cidade de Cruz Alta, estado do Rio Grande do Sul,
no ano de 1905. Era filho de Sebastido Verissimo da Fonseca e Abegai Lopes Verissimo.

Ap0s trabalhar durante algum tempo como funciondrio do Banco Nacional do
Comercio, ainda em Cruz Alta, torna-se socio de uma farmacia desta cidade no ano de 1926.
No geral, podemos dizer que as principais profissdes exercidas por Erico Verissimo ao longo
de sua vida foram de bancério, farmacéutico, tradutor e, principalmente, escritor. Segundo ele
mesmo, o que melhor sabia fazer era “contar histdorias”, e assim, no ano de 1928 publica seu
primeiro conto “Ladrao de gado” na Revista do Globo em Porto Alegre. E em 1930 transfere sua
residéncia para Porto Alegre e passa a ocupar o0 posto de secretario da Revista Globo.

Em 1931 casa-se com Mafalda Hafen Volpe, e deste casamento nascem seus dois filhos:
Clarissa e Luis Fernando.

Apds um ano de seu casamento publica seu primeiro livro, uma coletanea de contos
intitulada “Fantoches” pela Editora Globo. Deste modo, no inicio dos anos 30 o escritor
gaucho, recém-chegado na cidade de Porto Alegre, iniciava sua incursdo na literatura. E a
partir dai, com suas grandes qualidades de homem e de escritor, instaura 0 romance de
observacao e de critica social, primeiro no ambiente das cidades e depois também do interior,
perfazendo uma analise global do homem e da sociedade rio-grandense, brasileira e mundial.
Contudo, é possivel dizer que, como poucos, Erico Verissimo, foi capaz de registrar em suas
obras as transformacdes que observava na sociedade em que vivia.

De acordo com Chaves (2001), a ficcdo produzida no Brasil durante a década de 1930
foi quase sempre, com maior ou menor intensidade o romance social. O “romance de 30”
“empreendeu o reconhecimento do espago social brasileiro por via da documentacdo, da
incorporacdo de tipos caracteristicos, da aceitacdo dos falares regionais e, ndo raro, da
denuncia politica [...]” (CHAVES, 2001, p. 13).

Podemos dizer ainda, conforme Kantorski (2011), que a década de 30 constituiu um
marco para a intelectualidade brasileira, pois as modificagcdes nas esferas politicas, sociais e
ideologicas proporcionaram uma redefinicdo das relacdes entre intelectuais e Estado. Em
1930 houve uma revolucao que ficou conhecida como Revolugédo de 30. Esta era liderada por
Getulio Vargas e teve como funcdo estabelecer uma alianga entre 0s mineiros e 0s gauchos.
Assim, nesta época, 0 governo entdo vigente, apds passar por diversos tipos de cenarios

politicos, passou a considerar a area cultural como um setor estratégico para suas pretensoes.
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Desta maneira, a intelectualidade que ingressou no funcionalismo publico tinha como
comprometimento a autonomia e a liberdade de pensamento em favor do alinhamento as
diretrizes do regime Vargas. Todavia, alguns desses intelectuais sugeriram a impossibilidade

de caracterizar sua atuacdo apenas sob as condi¢des do regime vigente.

[...] por mais que a intelectualidade se encontrasse diretamente
comprometida com os interesses e diretrizes do Governo Vargas, houve um
grupo significativo desta que, a partir de sua inser¢do no funcionalismo
publico, dedicou-se a construgdo e execucao de projetos que contrariavam a
orientacdo oficial do regime. Esse cenério conturbado marcou a sociedade
brasileira a partir da Revolucdo de 1930, favorecendo o surgimento de um
ambiente de debate, critica e questionamento sobre a realidade do Pais.
Assim, mesmo que durante a vigéncia do Estado Novo, a censura e a
perseguicdo a militantes de esquerda limitassem o processo de criagdo desses
intelectuais, o campo da literatura contou com certa margem de autonomia e
liberdade, permitindo que a chamada “Geragdo de 30” utilizasse a escrita
como denuncia social (KANTORSKI, 2011, p. 35).

E importante ressaltar que, conforme Sérgio Miceli apud Kantorski (2011), que a
maioria dos escritores da Geracdo de 30 eram provenientes de familias humildes, que nédo
obtiveram éxito em suas propriedades rurais. Estes costumavam trazer para seus textos um
conteddo autobiografico. Outro trago caracteristico também apontado pelo autor € o
afastamento que eles possuiam em relacédo aos centros de vida intelectual e literaria. Devido a
este afastamento, muitos autores da Geracdo de 30 possuiam uma formacdo escolar
extremamente precaria, e tal fator fazia com que estes ndo pudessem se dedicar aos géneros
de maior prestigio na época, como por exemplo a poesia e a critica literaria. E por isso,
investiram na escrita do romance desde o inicio de suas carreiras. Ainda é preciso ressaltar,
que devido ao fato de alguns escritores possuirem formacao precéria e auséncia de ensino
superior, estes investiam em uma formacdo autodidata, ja que guardavam um capital
simbdlico quando a rentabilidade familiar prosperava. Assim, muitos deles eram fluentes em
linguas estrangeiras, incorporavam habitos e costumes refinados, entre outros.

Em consonancia com Kantorski (2011), Ligia Chiappini (2001) também enfatiza que a
fase dos anos 1930 foi um momento de mudanga na vida de muitos escritores que eram
descendentes de proprietarios rurais decadentes, ja que puderam viver um momento de
expansdo no mercado do livro e assim, terem a possibilidade de se tornarem romancistas
profissionais. E também aponta o estudo de Sérgio Miceli como um modelo que procura

seguir esse processo de desligamento dos intelectuais de sua classe de origem, como também
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a adaptacdo destes aos novos tempos, abordando, principalmente, algumas mudangas
ocorridas neste periodo.

Nesse sentido, Antonio Candido (1972) afirma que Erico Verissimo € um escritor
marcado pela década de 1930, pois foi nesta época em que esse se definiu como autor e, além
disso, manteve-se leal as inquietudes do periodo, sem que houvesse detrimento a evolugédo de
sua arte até ao fim de sua carreira literaria.

Ao falar sobre esta questdo da fluéncia de alguns escritores em linguas estrangeiras um
pouco acima, nos voltamos novamente para Erico Verissimo, uma vez que ele fazia uso de
narrativas em voga no mercado internacional. E necessario dizer que a literatura inglesa, bem
como 0s romances ‘“americanizados”, exerceram uma grande influéncia sobre o escritor
gatcho, inclusive ele foi o responsavel por traducdes de alguns titulos®.

Sobre a criacdo de suas diversas obras, podemos dizer que Erico Verissimo se
enquadra na linha de escritores que renunciam ao projeto de uma historia ampla em prol da
valorizacdo da historia regional. Além disso, Kantorski (2011) assevera que em sua escrita
Erico também trata de abarcar temas sobre a cidade grande e moderna que surge gerando
aparentemente a perda da identidade tradicional.

Com efeito, Erico observa na época de 1930, conforme Kantorski (2011), o universo
de contradicGes. E afirma:

Estar em Porto Alegre é conviver com a vida dificil das populagdes dos
bairros proletarios e com anuncios vistosos das construcdes estampadas no
Correio do Povo, com promessas de uma vida grandiosa e propicia para 0s
movimentos da modernidade daguele momento. [...] A literatura do escritor
cruz-altense trata dessa modernidade sem esquecer também da tradic&o.
Privilegia a atmosfera da cidade grande no seu balango entre a aldeia de
vizinhos (tradi¢do) e a metrépole de anénimos (modernidade). Aos leitores
mostra o conflito das escolhas dos que negam sua origem (KANTORSKI,
2011, 50).

E possivel dizer ainda, que Erico Verissimo utiliza-se dessas vivéncias para configurar
grande parte das tematicas de suas criacOes literarias. De acordo com Chaves (1972), ele é um
romancista popular, um dos mais populares da histéria literaria brasileira, que denota
conhecimento suficiente das modificacbes que vdo acontecendo no mundo contemporaneo,

bem como nas técnicas da ficcdo. E ainda acrescenta que Erico “sabe ligar os fatos da ciéncia

1 “Q sineiro”, “O circulo vermelho” e “A porta das sete chaves” de Edgar Wallace; “Contraponto” de Aldous
Huxley; “Ratos e homens” de John Steinbeck; “Adeus Mr. Chips” e “Nao estamos s6s”, de James Hilton;
“Felicidade” e “O meu primeiro baile” de Katherine Mansfield; “Mas ndo se mata cavalo” de Horace McCoy.
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e das artes, inter-relaciona-los e prendé-los aos valores abstratos da civilizacdo, apalpando
este invélucro onipresente que os cientistas sociais denominam ideologia” (CHAVES, 1972,
p. 147).

O autor Flavio Loureiro Chaves (1994), ao falar sobre as construcbes e o
desenvolvimento das obras de ficgdo de Erico Verissimo, destaca a criagdo das cidades
imaginarias, que eram todas localizadas no interior do Rio Grande do Sul. Ele aponta que, em
todos os casos, Verissimo traca com riqueza de pormenores a configuracdo urbana, os habitos,
a arquitetura tipica e demais procedimentos caracteristicos. Vejamos abaixo uma importante

afirmacéo apresentada sobre este assunto:

[...] A fotografia obtida nunca é redutora; pelo contrério, seu foco permite o
desdobramento de um verdadeiro mosaico, caracterizando o entrelagcamento
racial e as mudangas sociais.

Quer esteja situada na zona da serra ou na fronteira meridional, a cidade de
Erico Verissimo traduz fielmente o espaco do gadcho. Esta a meio caminho
entre a tradicdo agraria, ainda resguardada, e 0 processo de urbanizacdo dos
dias atuais. Dai a conclusdo de Olivio Montenegro “Erico Verissimo
consegue, com seu romance, essa coisa extraordinaria: reconstituir, com uma
visdo quase épica da historia, o fundamento de uma cidade, ou mais que isto:
dar corpo e alma, sangue e nervo, conformar um caréater, enfim, a toda uma
regido uniforme e sem nome” (CHAVES, 1994, p. 49).

Ainda em consonancia com o autor referenciado acima, Erico chega a ser o romancista
de Porto Alegre, uma vez que examina a histéria do Rio Grande do Sul sob diversos aspectos.
Assevera-se ainda que coube ao escritor gaucho a tarefa de atribuir uma identidade
inconfundivel ao cenério que até aquele momento era assunto de poucos.

Para tratar um pouco mais sobre as obras de Verissimo, nos utilizaremos de uma
entrevista cedida por Anténio Candido para contribuir na producéo do livro Erico Verissimo:
0 romance da historia. Nesta entrevista, ao ser indagado sobre como ele definiria esse tipo de
boa literatura que Erico estaria fazendo com seu conjunto de obras, Candido (2001) assevera
que para ele os melhores livros do autor galcho sdo aqueles em que a tendéncia
“sentimentaleira” (termo utilizado por Candido) se encontra sob controle. Ele ainda ressalta
que na personalidade literaria de Verissimo, sem duvida, ha um “bom mo¢o”, e que este, por
vezes, cai em armadilhas, trazendo para sua escrita “o filho extremoso, a mae amantissima, o
amigo exemplar, o patrdo generoso e coisas assim”. (CANDIDO, 2001, p. 14). E entfo,
enfatiza que nos seus bons livros esse “bom mogo” esta controlado, porém esta avolumado

nos piores. E continua:
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Falando dos aspectos positivos, ha em primeiro lugar, como ja disse, a
simplicidade expressiva da sua prosa, que traduz uma visdo integra e correta
da realidade. Em seguida é preciso salientar um traco importante: a sua
capacidade de inserir bem o tempo na estrutura literéria, seja injetando-o no
tecido da narrativa, seja quebrando-o por meio do relato descontinuo. Ai ele
geralmente acerta a mao. Um terceiro traco positivo é a capacidade de se
tornar convincente tanto para o leitor culto quanto para o leitor mais simples.
Isso 0 aproxima da familia espiritual de escritores como Eca de Queir6s,
Dickens ou Balzac (CANDIDO, 2001, p. 14).

Outro ponto a se destacar sobre a escrita de Erico Verissimo, segundo Kantorski
(2011), é o fato de que, de uma maneira geral para a critica, o escritor gaucho é considerado
um excelente construtor de personagens. Na maioria das vezes, sdo destacadas em suas obras
as figuras humanas, juntamente com seus dramas, anseios e inquietacfes, de modo a formar
um conjunto de perfis com os quais sempre € possivel uma identificacdo. Além disso,
podemos perceber a multiplicacdo das personagens que expressam angulos diferentes da
sociedade e perspectivas diversas de entendimento.

Sabemos que tratar das relagdes humanas é o centro das atencdes de vérias areas de
estudo, sendo assim, é importante dizer que a literatura também se preocupa em abarcar essas
relacGes, e para isso, torna-as tematicas de varios escritos. Temos grandes classicos da
literatura que procuram retratar as relaces entre familiares e que até nos dias atuais permeiam
na memoria de um grande nimero de pessoas. Até mesmo na época da literatura produzida
pelos gregos ja havia amostras do quao amplo e discutivel é o tema do convivio entre pessoas
da mesma familia. Podemos “ilustrar” esta afirmagdo nos recordando, por exemplo, da obra
Edipo Rei criada por Sofocles, na qual pai, mie e filho se veem enredados num destino
inevitavel da tragédia familiar. Entdo, acreditamos que sempre havera algo a ser dito sobre o
gue se passa no ambito familiar, seja de forma cientifica ou puramente inventiva.

Acredita-se, que deste mesmo modo, Erico buscava retratar através de sua ficcao,
acontecimentos sociais, histérias que vivenciava em sua regido, casos de relacionamentos de
pessoas entre si e com 0 ambiente em que viviam, etc. Santos (2013), em conformidade com
demais autores afirma que o principal objetivo do projeto literario de Erico Verissimo era
concretizar uma espécie de corte transversal da sociedade, de modo a despir a hipocrisia e
denunciar qualquer modo de violéncia acerca do ser humano. Assim, Chaves (2001) explica
que essa opcao do autor em elaborar este tipo de literatura consistia no objetivo de revelar a
engrenagem social e seus mecanismos, tendo em vista a apresentagdo do homem na sua

dindmica social, isto é, sendo revelados em pleno ato de viver.
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A partir destes apontamentos, constatamos que a matéria literaria de Erico é formada
por “pedacos” de vida, de modo que a matéria-prima utilizada trata-se de elementos sociais
externos, que se internalizam em seus romances. Confirmamos esta ideia a partir de Antonio
Céandido (2000) que coloca em destaque a assertiva de que “do externo que se faz o interno”,
e ainda considera o elemento social como um fator proprio da construcao artistica.

Segundo Santos (2013), Verissimo &, de fato, um romancista “cujo valor reside na
capacidade de organizar um feixe complexo de destinos humanos no sentido da sua inter-
relacdo, da sua projecéo grupal [...]” (SANTOS, 2013, ndo paginado).

Destacamos ainda, conforme Santos (2013), que a escolha de Erico em enfatizar este
tipo de temaética, em partes, é fruto do momento histérico em que 0 mesmo presenciou. E por
isso, podemos perceber, por meio das representacfes estéticas de suas obras, 0 quanto o autor

revela sua visdo através de seu proprio mundo. Vejamos também, a seguinte afirmacao:

[...] o projeto literario de Erico Verissimo, que apresenta uma visivel linha
de coeréncia do inicio ao fim, vai se desenvolvendo e incorporando outros
elementos, tanto formais quanto de conteido, na medida em que o contexto
sécio-historico muda e o autor vai tendo outras vivéncias e, em
consequéncia, obtendo uma visdo politica mais alargada (SANTOS, 2013,
ndo paginado).

De uma maneira geral, podemos dizer que Erico foi um escritor que, como poucos,
soube registrar em suas obras as transformacdes que observava na sociedade em que vivia.
Vejamos abaixo algumas afirmagdes que resumem a grandeza e o sucesso de sua excepcional

carreira;

Erico Verissimo [...] possibilitou o didlogo autor-leitor que construiu o
universo de signos e representagdes com o qual seus leitores se identificam.
Teve imaginagdo e gentileza para registrar a histdria de seu povo; valorizou
a coragem de homens e mulheres que com seu trabalho e sua cultura
povoaram um territorio agreste; destacou a universalidade galcha, honrando
nossas origens humildes, mas livres; deu voz a mulheres da estirpe de Ana
Terra, Bibiana e Maria Valéria, mas também soube cantar a dogura de
Olivia, capaz de compreender

placidamente o homem amado, ou de nos encantar com a ingenuidade e a
dor de Clarissa ao descobrir que o mundo real ndo é o imaginado. Soube
utilizar a palavra como instrumento de paz e liberdade, posicionando-se
politicamente sem erguer bandeiras gastas, nem ser panfletario; deixou que
suas personagens o conduzissem pela mao e o levassem até seu publico
estabelecendo dialogo de confianca e critica tanto no que foi escrito, quanto
no que é lido (RILHO, 2014, p. 17).
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Passemos agora a relatar sobre o surgimento do romance Ana Terra, o qual é 0 nosso
objeto de estudo neste escrito.

E impossivel falar de Ana Terra sem mencionar meras elucidagdes acerca da escrita da
grandiosa obra de Erico Verissimo, O Tempo e o0 Vento, ja que esta foi a geradora da obra em
estudo. Publicada em trés tomos (O Continente, O Retrato e O Arquipélago), a trilogia O
Tempo e 0 Vento apresenta-nos a historia vivida pela familia Terra Cambaré entre os anos
1745 a 1945, e para tanto, toma-se como pano de fundo a histéria do Rio Grande do Sul.
Enquanto escrevia este romance Erico Verissimo tinha a principio a pretensdo de consolida-lo
em apenas um livro, que possuisse aproximadamente um ndmero de 600 paginas, no entanto,
com o passar do tempo a escrita da obra acabou ganhando grande proporg¢éo (ressaltando que
0 autor demorou 15 anos para finaliza-1a) e terminou com a publicacdo de trés tomos que se
distribuiram em sete livros, contabilizando ao todo 2.200 paginas.

De acordo com Marques (2009), ao escrever a obra O Tempo e o Vento, Erico tinha
como principal intuito apresentar a historia de seu estado natal, no caso o Rio Grande do Sul,
de uma maneira distinta daquelas que eram expostas nos curriculos escolares e demais textos
de autores regionais. Devido a este fato, o escritor gatcho priorizou as formas primarias de
obtengdo de dados, tomando como base historias de vida ao invés de pesquisa bibliogréfica.
Sendo assim, é importante ressaltar que eram as pessoas que participaram da histéria do Rio
Grande do Sul que configuravam a principal inspiracdo de Verissimo. Conforme Marques
(2009),

as historias que seguem geracdes pela tradicdo criada ao conta-las e passa-las
adiante tém como caracteristicas as de serem praticadas e estabilizadas pela
manutencdo que se da através da oralidade. As historias devem ser
lembradas por todos e corresponder as necessidades de memorizagdo das
pessoas. O carater errante do gadcho, valente, desafiador, assim como o
histérico de pilhagem de terras e rivalidade com os castelhanos devem ter
sido pontos comuns de recepg¢do de Verissimo ao usar de testemunhas para a
composicao de seu romance histérico (MARQUES, 2009, 28 - 29).

Para a criagdo dos personagens de O Tempo e 0 Vento, 0 escritor passou a relacionar
varios tipos humanos abrigados no Rio Grande do Sul: o valentdo, o coronel, o pedo, o
gaudério, o bandido, o invasor, entre outros. E apds selecionar os protagonistas para seu
projeto de narrativa, Erico passa a relaciona-los com parentes, amigos e pessoas que conheceu
ou que admirava.

E possivel constatar entdo, que Erico era um intelectual humanista, que procurou

reconstruir a historia de seu povo a partir de uma fic¢do, procurando torna-la mais aceitavel
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como verdade. Deste modo, Erico Verissimo, através de sua obra, levanta questionamentos
pertinentes para discussdes acerca da identidade gaucha.

E necessario, porém, ressaltar uma colocacio de Marques (2009):

[...] a obra de arte jamais deve ser considerada uma cépia fiel da sociedade
que a inspirou. A ilusdo de realidade se d& na construcao interna da obra:
como se desenham, como se constroem as personagens e como 0 autor deixa
sua marca pessoal no documento redigido (MARQUES, 2009, p.23).

Ao produzir sua obra, Erico passa entdo a viver em dois mundos: 0 mundo do real e 0
do imaginério, entendido como ficcional, de modo que, para criar personagens e acées com
tamanha verossimilhanca, o escritor tem de usar de sua empatia, colocando-se na situacédo
pela qual outra pessoa estd passando. Em outras palavras, podemos dizer que o autor procura
se sentir como se estivesse vivendo a situacdo de seu personagem e imaginar quais seriam
suas reac0Oes e atitudes perante os acontecimentos.

Marques (2009) acrescenta que ao narrar o que nio viveu, o autor Erico Verissimo,
por meio da imaginacdo, rompe barreiras, de modo a enriquecer a memoria preservada
daquilo que ele viveu e presenciou.

E especificamente na obra O Tempo e o Vento, o autor gaucho desenvolve uma visdo
de profunda humanidade, dando énfase em abordagens de temas sobre seu préprio mundo. E
isso se da através de um olhar ciclico, em que as personagens lutam por uma vida mais
humana. Com o desenrolar de seu enredo, Verissimo nos vai apresentando um povo que luta
durante anos para conquistar sua prépria sobrevivéncia. Esta luta é transmitida ao leitor por
meio de conflitos e batalhas entre geracdes, entre meios urbanos e rurais, e ainda, por meio da
procura de valores éticos e morais mediante a sociedade.

Ainda nesta obra, Verissimo, inspirado em sua cultura, discorre sobre 0 homem em
processo de urbanizacdo e, como ja dito anteriormente, sobre a historia da formacéao sul-rio-
grandense, mostrando 0s tragos das guerras que ocorriam constantemente e que marcavam a
vida e a personalidade de alguns personagens perante a sociedade. Levando em conta estes
fatos, notamos também que as personagens, em sua maioria, sdo representadas minimamente
por feitos heroicos, sendo enfatizadas com maior intensidade pelas dores e perdas que
vivenciavam. Tanto que ndo encontramos nesta obra herdis grandiosos, mas sim atitudes
heroicas de um povo valente e humilde que luta por seus ideais e sua sobrevivéncia.

Na referida obra, Erico ainda procura abordar a formacio da na¢do como povo , deste

modo, sdo enfocadas as personagens do patrdo, bem como do estancieiro herdi que luta
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bravamente para defender e conservar sua propriedade. Assim, ele acaba dando caracteristicas
ao homem gadcho como um ser valente e machista.

Podemos enfocar ainda que Erico Verissimo utiliza-se de um carater otimista,
juntamente a sentimentos de idealizacéo, e a partir dai investiga o ser humano e suas relacoes
com 0 meio em que vivem, com a cultura de sua regido, com a linguagem, enfim com as mais
variadas dimensdes que a Literatura Brasileira nos permite investigar.

Outro fator importante a se destacar sobre a composicdo da obra O Tempo e o Vento, é

sobre as técnicas de escrita utilizadas por Erico. Sobre isto, Santos (2013) afirma:

Para realizar essa releitura desmitificadora da historia do estado gaucho,
Erico Verissimo se valeu do amadurecimento de algumas técnicas narrativas
utilizadas por ele nos romances anteriores, tais como o contraponto, a
polifonia, os jogos com o tempo e a metaficgdo, aos quais acrescenta a saga
familiar. O uso dessas estratégias narrativas é que possibilitou ao escritor
alcangar o equilibrio entre o elemento ético e o estético, obtendo assim uma
Otima expressdo literaria. A técnica do contraponto ndo s6 possibilita ao
escritor a estruturagdo dos romances que compdem a trilogia com dois
tempos histéricos, um diacronico e outro sincrénico, de modo que se possa
compreender o presente a partir do passado, mas também permite ao escritor
compor a narrativa com mais de uma histéria e assim inserir uma anti-
histéria em contraposicdo a histéria oficial. A polifonia, por sua vez,
articulada por um narrador que possui onisciéncia total sobre o espaco e as
personagens (visao por tras), possibilita ao autor inserir no tecido narrativo
vozes que podem questionar ou desmentir a histéria e assim dar outras
versdes dos fatos historicos (SANTOS, 2013, ndo paginado).

Ainda em consonancia com Santos (2013) essa “formula” escolhida por Erico, de
enfatizar primeiramente a histéria de uma familia e, posteriormente, liga-la a histéria do
desenvolvimento de uma cidade faz com que ele se insira naquilo que Alejo Carpentier apud
Santos (2013) pensa ser uma “receita” para o engajamento literdrio do escritor latino-
americano, que é o fato de o escritor comecar por suas raizes e somente depois alcancar a
universalidade, isto €, que ele observe e compreenda o seu mundo particular e depois dé uma
visdo de mundo a ele. Carpentier via na figura do romancista latino-americano alguém com
um importante papel social a cumprir quando se trata da tarefa de representar seu povo, bem
como sua nacdo. E ainda, um individuo que tinha como missdo contribuir para um despertar
de consciéncias que pudesse melhorar esse mundo habitado por eles. E observamos que assim
fez Erico Verissimo na escrita de O Tempo e o Vento, uma vez que ele escolheu como tema
primario a histdéria de formacdo social de seu estado e atrelou-a a formacdo do Brasil,
utilizando estratégias narrativas que permitem a discussdo da sociedade local, como também

as questdes nacionais. Em outras palavras, podemos dizer que Erico partiu de seu estado natal
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(o Rio Grande do Sul), ultrapassou fronteiras reais e imaginarias, e por fim, chegou a
universalidade de sua obra.

Com a trilogia O Tempo e o Vento, Candido (2001) afirma que Erico finalmente
alcanca a sua melhor forma, ao longo de sua carreira marcada por altos e baixos. Bosi (2001)
reconhece que com tal obra o escritor gaucho demonstra suas reais possibilidades criadoras.
Para Massaud Moisés (2009), a partir da referida obra Verissimo "encontrava a sua maneira
mais funda de ser, como homem e profissional das letras"”, colocando a estrutura da obra a

servico do seu povo. E Santos (2013) enfatiza:

[...] O Tempo e o Vento ocupa uma posi¢do central, como obra do
amadurecimento do escritor, fazendo uma transicdo para um discurso
politico mais radical. Nesse sentido, podemos afirmar que Erico Verissimo
inicia a sua trajetéria com obras mais preocupadas com o aspecto social,
passando para a preocupacao histérica da formagdo do estado do Rio Grande
do Sul, até chegar ao questionamento politico nacional e internacional
(SANTOS, 2013, ndo paginado).

E importante destacar ainda, que o sucesso desta obra foi tdo grande que inspirou a
producdo de uma minissérie de mesmo nome, que foi transmitida pela Rede Globo na década
de 80, e posteriormente, no ano de 2013, foi lancado o filme com a direcdo de Jayme
Monjardim. No geral, se pode dizer que em O Tempo e 0 Vento, o autor explora uma relacdo
entre Romance e Historia (do Rio Grande do Sul e do Brasil como um todo), ilustrando-nos
passagens de alguns destes acontecimentos histéricos, como exemplo, a Revolucéo
Farroupilha, a Guerra do Paraguai, a Independéncia do Brasil, entre outros.

De modo a finalizar o relato biogréfico de Erico Verissimo iniciado no principio deste
subcapitulo, é preciso dizer que Erico Verissimo faleceu de infarto na data de 28 de novembro
de 1975, em Porto Alegre, na época em que produzia o segundo volume de suas memorias,
Solo de Clarineta , ja que o primeiro foi publicado em 1973. Este segundo volume,
posteriormente, foi organizado por Flavio Loureiro Chaves a partir dos originais inacabados e
publicado em 1976. Além deste escrito, Erico também deixou incompleto um primeiro esbogo
de uma redacdo a qual outrora deveria transformar-se em romance, trata-se de A hora do
sétimo anjo.

No geral, podemos dizer que a producéo literaria deixada por Erico Verissimo compde
uma historia cultural ao permitir uma multiplicidade de leituras que variam conforme os
objetivos e interesse de cada leitor. Essas possibilidades de compreensédo dificilmente serdo

esgotadas, uma vez que sdo inUmeras as representacdes.
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1.4. Definindo o Romance Historico

Como vimos a partir das colocacbes acima, Ana Terra trata-se de um Romance
Historico, e devido a este fato decidimos atribuir-lhe uma definicdo, uma vez que a relagao
entre a Literatura e a Histdria € um motivo de longa disputa entre os representantes desses dois
"campos". Nesta disputa, temos desde aqueles que ndo acreditam na possibilidade de abrangéncia
de historicizacdo na literatura até os que creem que entre uma e outra ndo ha distincao.

A fim de realizar esta reflexdo, optamos novamente pelos apontamentos de Lukacs na
obra O Romance Historico, tomando-os como base principal de nossos estudos. Isto porque
acreditamos que este tedrico contribuiu veemente para elucidar as potencialidades, as limitacdes e
as peculiaridades da Literatura em relacdo a Historia.

Nesta obra em particular, Lukéacs procura destacar a historicidade presente nas obras
literarias e o seu “engajamento” com a Historia. Assim, como ele mesmo assevera, busca efetivar
uma investigacdo entre o espirito historico, juntamente a grande literatura, que representa a
totalidade da historia. Com a finalidade de alcancar tais objetivos, ainda nesta obra, Lukacs se
ocupa em demonstrar a importancia da consciéncia historica do ficcionista, j& que esta é um
importantissimo elemento que procura intermediar a apresentacdo da realidade por meio da
Literatura.

De um modo geral, Lukacs procura apresentar trés fases distintas: a classica,
proveniente do inicio do século XIX, a qual foi iniciada com Walter Scott, (e a que mais nos
atentaremos para este estudo); a decadente, introduzida pelo realismo e a terceira fase que
representa a reabilitacdo da ficcdo, que é marcada pelo rompimento do isolamento entre
presente e passado.

Conforme Lukéacs (2011), o romance historico é caracterizado por apresentar forgas
sociais em disputa. Para melhor explicar sua colocacao, o tedrico busca, primeiramente, situar a
fase classica do romance histérico como sendo uma exigéncia do periodo po6s-revolucionario.
Deste modo, ele admite a transformacg&o da histéria em uma experiéncia de massa, que cria no

homem a concepcdo de sujeito da historia.

O romance historico classico surgiu do romance de sociedade e,
enriquecendo-o e elevando-o a um nivel superior, se incorporou a ele.
Quanto mais elevado seja o nivel dos romances historicos e dos romances de
sociedade do periodo classico, menores serdo entre eles as verdadeiras
distingdes de estilo (LUKACS, 2011, p.299).
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Assim, Lukacs (2011) enfatiza que o cotidiano da vida pratica € a perspectiva adequada
para 0 Romance Historico. E outras palavras, podemos dizer que esta perspectiva se alia ao ato de
atribuir forcas em individuos medianos, sendo que, este individuo, extraido das interacGes do
cotidiano, devera ser um sujeito que mantenha forte vinculo com seu grupo social. Desta maneira,
para dar forca e atributo na caracterizacdo do Romance Historico, Lukacs escolherd Walter Scott,
pois enxerga em sua figura um dos Unicos escritores que fizeram prevalecer os elementos
historicos de seu tempo, como também o primeiro a retratar o senso de historicidade de uma
época de maneira totalizante. O tedrico enfatiza que essas atribui¢fes a Scott se devem ao modo
como ele tratou seus temas, a forma como ele construiu suas histdrias, as questdes que ele aborda,
entre outros. Além disso, tém-se 0s personagens de Scott que sdo considerados modelares, pois
estes possuem uma profunda marca humana, mostrando-se interiormente, suas lutas, sentimentos,
emoc0es, angustias e ainda sendo capaz de representar a mudanca de um tempo.

Wheinhardt (1994) comenta sobre o motivo dessas consideracdes de Luké&cs:

Lukécs situa o nascimento do romance histérico no inicio do século XIX,
com Walter Scott, coincidindo com a queda de Napoledo. Aos textos
antecedentes que situam a acdo em épocas pretéritas falta justamente o que o
critico marxista considera a condi¢do fundamental para o historico: a
especificidade histérica do tempo da acdo condicionando 0 modo de ser e de
agir das personagens (WHEINHARDT, 1994, p. 51).

Segundo o pensador hangaro, Scott, diferentemente destes antecedentes, retrata em suas
obras 0 senso de historicidade atrelado a sua expressao social, assim ele expde um romance que
ndo apenas retrata seu tempo, mas que concebe a histdria como uma precondi¢do do presente. Ele
ainda ressalta que Walter Scott foi capaz de estabelecer uma relagdo de dialogo entre presente e
passado de um modo que nenhum outro escritor o fez, e assim, permite que a singularidade

historica se torne excepcional através da atuacao de seus personagens.

Os herois de Walter Scott ndo séo as grandes figuras histéricas. Ao romance
historico ndo interessa repetir o relato dos grandes acontecimentos, mas
ressuscitar poeticamente os seres humanos que viveram essa experiéncia. Ele
deve fazer com que o leitor apreenda as razdes sociais e humanas que
fizeram com que os homens daquele tempo e daquele espaco pensassem,
sentissem e agissem da forma como o fizeram (WHEINHARDT, 1994, p.
51).

E relevante destacar que para Lukacs (2011), a consciéncia historica do romancista possui

maior importancia do que a representacdo do passado propriamente dita, pois é através dessa
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consciéncia que o escritor se habilita a conhecer adequadamente o seu povo, para assim, extrair

desse conhecimento a “verdade histérica”:

Quando um escritor tem suas raizes profundamente ancoradas na vida do
povo, quando acredita a partir desta intima familiaridade com os problemas
destacados da vida popular, é capaz de alcancar as verdadeiras
profundidades da verdade histdrica, inclusive quando dispde apenas de uma
“falsa consciéncia” (LUKACS, 2011, p. 343).

Deste modo, é possivel detectar entdo que ndo € a capacidade imaginativa de Scott que o
faz ser um dos grandes escritores do Romance Historico, mas sim a capacidade de retratar a
experiéncia socio-histérica de seu tempo por meio do didlogo com a realidade histérica que o
circundava.

Lukéacs (2011) afirma: “No romance historico (...) trata-se de figurar de modo vivo as
motivacdes sociais e humanas a partir das quais 0s homens pensaram, sentiram e agiram de
maneira precisa, retratando como isso ocorreu na realidade histérica” (LUKACS, 2011, p.
60). Assim, consideramos que € essa capacidade que torna as obras de Scott uma abordagem
historica de seu tempo. Ele procura retratar uma totalidade que permite transparecer o espirito

historico de sua sociedade e seu tempo.

A grandeza de Scott esta em dar vida humana a tipos sociais e historicos.
Antes de Scott, os tragos humanos tipicos, em que se evidenciam as grandes
correntes historicas, jamais haviam sido figurados com tal grandiosidade,
univocidade e conciséo. E, acima de tudo, jamais essa tendéncia da figuragdo
havia sido trazida conscientemente para o centro da representagdo da
realidade. [...] Isso também se aplica a seus herdis medianos. Alias, esses
herois sdo insuperdveis no modo realista como expressam 0s tracos tanto
honrados e cativantes da “classe média” inglesa quanto os limitados
(LUKACS, 2011, p. 51).

Além disso, Lukacs (2011) ressalta que o fato de Scott conceber a historia como uma
precondicdo do presente, e assim assumir a consciéncia diante do alicerce da sociedade, bem
como da dinamica social, e a partir dai passar a agir € uma das transformacdes realizadas por
meio do processo historico da Revolucdo Francesa. Essa consciéncia historica “acendida”
com a Revolucdo Francesa instaura novas maneiras de conceber a acdo dos individuos no
tempo. Podemos enfatizar que é esse tipo de entendimento sobre as potencialidades e
limitagdes da acdo dos homens que anima os romances de Walter Scott e, posteriormente, 0s

demais autores com o0s quais Lukéacs dialoga.
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Lukécs (2011) acentua, portanto, que a especificidade do Romance Historico é figurar
a grandeza humana na historia passada, podendo ainda apresentar as figuras historicas em
momentos historicamente decisivos. Assim, define que a arte do romancista consiste em
apresentar essas personagens na intriga, de modo que essa situacdo decorra da logica interna
das acdes. Wheinhardt (1994) coloca:

Lukacs critica o escritor que escreve romances histéricos por repudiar o
presente, por fuga, por desejo de evasdo, o que lhe parece produzir um
empobrecimento do mundo figurado. O bom romance histérico resulta da
compreensao do relacionamento entre o passado historico e o0 tempo presente
(WHEINHARDT, 1994, p. 52).

Na referida obra, Lukacs além de elucidar aspectos essenciais da obra de Walter Scott,
ainda busca analisar o papel de outros grandes nomes do romance histérico, como Balzac,
Stendhal, Goethe, Tolstoi, etc. Lukacs (2011) argumenta que a definicdo de Romance
Histdrico passa por questdes que rodeiam o carater historico da ficcdo, mas que ndo decorre
de énfase do passado em detrimento do presente. O fato, na verdade, esta na articulacdo que o
género estabelece com o seu tempo de producdo, isto €, em sua relacdo com a realidade
vivida. E quando o autor se volta para Walter Scott, Balzac, e Tolstoi ele nos incide também
para a questdo que apontamos um pouco acima sobre a “falsa consciéncia”.

Ao falar deste assunto, Lukacs (2011) classifica-o como sendo produto daquilo que
rotula como periodo de decadéncia, conhecido também como o periodo do pés-revolucdo
francesa. Quando atribui apontamentos sobre esta “falsa consciéncia”, Lukacs (2011) procura
mostrar-nos que o género em questdo deve ser entendido mediante sua relacdo com o feito
real, como ja dito anteriormente. Porém, desta vez ele ressalta que esse feito ndo deve tratar-
se somente de uma transformacdo objetiva da vida, mas também de uma ideologia errdnea
generalizada, sendo esta pertencente a época da decadéncia. Assim, 0 romance passa a ser
Romance Histérico sempre que, em momentos de crise e ddvidas existenciais, retifica ou
corrige a “falsa consciéncia”, “teorias falsas” ou ainda “prejuizos literarios”.

Lukéacs (2011) assevera que 0s autores provenientes do inicio do século XX tiveram de

enfrentar dificuldades maiores do que os escritores do periodo do Romantismo:

Para os escritores do periodo classico do romance histérico a estreita unido
com a vida popular era um feito natural e socialmente dado. Foi no periodo
em que viveram que as forcas da diviséo social do trabalho do capitalismo
comecaram a exercer uma influéncia decisiva na literatura e na arte no
sentido de isolar os escritores da vida popular (LUKACS, 2011, p. 421).
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Em consonancia com Lukacs (2011), essa divisdo acabou se convertendo em um
fundamento dominante da literatura num periodo posterior. Além disso, nos anos de 1920 e
1930 houve o que se denominou de “imperialismo capitalista”, fazendo com que a ficcao
tivesse muito mais dificuldade para derrotar o “isolamento da vida popular”.

Para Lukacs (2011), o Romance Histérico dispbe do artefato literario que objetiva
abarcar temas pertinentes a historiografia, dando-lhes uma roupagem divergente do texto
puramente histérico, todavia com um arranjo estético. Essa aproximacdo entre ambos 0s
discursos, historico e literario, proporciona uma “convivéncia” pacifica, uma vez que estas
forgas devem ser convergentes.

De modo a enfatizar meramente os aspectos colocados por Lukacs (2011) sobre o
Romance Histdrico trazendo-os para os escritores da Geracao de 30 no Brasil, que é o caso do

autor da obra em estudo, nos utilizaremos das seguintes palavras de Pedro Brum Santos:

E facil perceber [..] o quanto, na medida em que transfiguram para a
narrativa romanesca as profundas mudancgas em curso na sociedade brasileira
da virada da década de 1930, nossos ficcionistas se aproximam dos
postulados expressos por Lukacs a respeito do romance historico.

Talvez seja exagero considerar historica, de modo indistinto, toda a ficcdo do
periodo. Mas certamente, a classificacdo é legitima para aquela parcela que,
em algum grau, refletiu nossa “crise da modernidade” — as mudancgas do
campo, das pequenas cidades, das metrdpoles, das fabricas, da mecanizagdo
urbana e rural — enfim, refletiu aquilo que o regionalismo literario ja
enumerara como “matéria da terra”: ciclos climaticos, periodos econémicos,
espacos tipicos e elementos humanos. Se esse fosse o critério — e com ele
estariamos de acordo com as afirmagdes de Luk&cs — isso valeria para
colocarmos nessa ordenagdo, pelos menos, Graciliano Ramos, Rachel de
Queiroz, José Lins do Rego, Jorge Amado e Erico Verissimo, para referir os
mais salientes. Mesmo que nosso critério fosse mais estreito e pensassemos
apenas em autores e obras que seguiram 0s passos da historiografia e foram
buscar no passado as explicacbes para as fundas percepgdes sobre o
presente, por ai também estariamos as voltas com o mesmo grupo
(SANTOS, 2011, p. 299).

No geral, podemos verificar que Lukacs (2011) conduz sua andlise por meio da
Historia e da Literatura, mostrando, inclusive, como o “didlogo” entre ambas ¢ mais do que
inspiracdo. Essa relacdo faz com que o romance historico ndo se volte apenas a si mesmo, e
sim que interprete a realidade de modo extensivo e com pretensdes totalizantes. Assim, para
Lukacs, a Literatura trata-se de um “objeto” de grande importancia, uma vez que infere como
uma fonte da Histdria, exercendo um papel fundamental na constituicdo dos sujeitos, bem

como na figuragdo da realidade artistica e epistemologica. Ela desempenha um papel
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relevante na constituicdo dos horizontes historicos difundidos no passado, fixados no presente
e atentos ao futuro. Desta maneira, a historiografia tem, em grande medida, encontrado na

literatura uma fonte muito rica € um “objeto” expressivo.

1.5. A Narrativa Histdrica em Ana Terra: possiveis entrelacamentos entre a Historia e

a Literatura

De acordo com Pesavento (2000), Histéria e Literatura exibem caminhos variados,
mas que se convergem na constru¢do de uma identidade. Isto se deve ao fato de estas se
apresentarem como uma representacdo social ou como préaticas discursivas de significacao
relevante, que atuam com métodos e fins distintos. “A identidade, por sua vez, é um processo
ao mesmo tempo pessoal e coletivo, onde cada individuo se define em relacdo a um nos que,
por sua vez, se diferencia dos outros” (PESAVENTO, 2000, p.9).

Pesavento (2000) assevera que a classica maneira de ser da historia, que se trata da
constituicdo de um saber com estatuto de ciéncia e que objetiva a veracidade, foi substituida
por outra, na qual as fontes, matéria prima da historia, sdo tidas como indicios daquilo que
poderia ter ocorrido e com as quais o historiador arquiteta sua versdo. A autora afirma que ao
compor um enredo, selecionar documentos e recuperar significados, a historia de reveste de

uma funcao de criacéo.

Estariamos, pois, diante da presenca da ficcionalidade no dominio do
discurso historico, assim como da imaginacao na tarefa do historiador. N&do
ha davida de que o critério de veracidade ndo foi abandonado pela historia,
assim como também seu método impde limites ao componente imaginario. O
historiador continua tendo compromisso com as evidéncias na sua tarefa de
reconstruir o real, e seu trabalho sofre o crivo da testagem e da
comprovacdo, mas a leitura que faz de uma época € um olhar entre os
possiveis de serem realizados (PESAVENTO, 2000, p. 10).

Podemos retratar ainda, segundo Pesavento (2000), que a tarefa do historiador
contemporaneo seria construir uma representacdo plausivel a partir das representaces feitas,
de modo a construir sua propria versdo. Dai, seu discurso se configuraria por meio de uma
possibilidade combinatéria de elementos. A histdria, deste modo, se da apenas no campo da
representacdo tanto de quem fez parte dos eventos do passado, e dele deixou algum registro,
quanto de quem busca recuperar aquelas fontes ja no presente e faz uma releitura destas.
Além disso, Pesanvento (2000) observa que a histria também teria como tarefa reimaginar o

imaginado, de modo a possibilitar uma leitura admissivel e convincente do passado. Deste
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modo, seria mais condizente que a nova historia cultural substituisse o critério da
“veracidade” pelo de “verossimilhanga”. Ou seja, de uma maneira resumida, se pretende
colocar que, devido a impossibilidade de reproducéo daquilo que se passou, ja que o tempo
que se passou € irreversivel, o historiador edifica a sua narrativa representando o passado no
presente por meio do tempo historico. Assim, diriamos que aquilo que se passou, é dado a ver
apenas pela forca da imaginacéo.

Ja o discurso literario, que é considerado como o campo preferencial de efetivacdo do
imaginario, abarca também a preocupacdo com a verossimilhanca. E possivel dizer, que a
ficg@o nao ¢ tida propriamente como o “avesso” do real, mas sim como uma forma distinta de
capta-lo, podendo se utilizar de um limite mais extenso quando se trata de criacéo e fantasia,

do que aquele que € permitido ao historiador.

Como se refere Ricoeur, o discurso ficcional é “quase historia”, na medida
em gue os acontecimentos relatados sdo fatos passados para a voz narrativa,
como se tivessem realmente ocorrido. Sem davida, a narrativa literaria ndo
precisa ‘“comprovar” nada ou se submeter a testagem, mas guarda
preocupagdes com uma certa refiguracdo temporal, partilhada com a historia.
Dando voz ao passado, historia e literatura proporcionam a erupcdo do
ontem no hoje. Esta representagdo daquilo que “ja foi” é que permite a
leitura do passado pelo presente como um “ter sido”, a0 mesmo tempo
figurando como o passado e sendo dele distinto (PESAVENTO, 2000, p.
11).

Segundo Pesavento (2000), para a Literatura, a veracidade se encontra na busca de
contextualizacdo. Quando abordamos a figura do historiador, podemos dizer que, para ele, a
literatura permanece sendo uma fonte ou documento do passado, entretanto, 0 que se encontra
ao realizar sua leitura é a representacao que ela comporta. Em outras palavras, constata-se que
“a leitura da literatura pela histéria ndo se faz de maneira literal, e o que nela se resgata é a
representacdo do mundo que comporta a forma narrativa” (PESAVENTO, 2000, p.11).
Mediante a estas colocacOes, é interessante argumentar que a histéria também ndo permite
uma leitura literal, pois esta também se trata de uma representacdo do real, comportando a
atribuicdo de um sentido.

Acerca dos apontamentos efetuados acima, a autora Sandra Pesavento (2005 — 2006)

pressupOe alguns questionamentos de seus leitores e os esclarecem:

Por estas alturas, o leitor estara a indagar: mas entdo, histdria e literatura sao
a mesma coisa, sdo atividades de pura fic¢éo, invengdo? Tudo, a rigor, fica
no dominio de um poderia ter acontecido? N&o, caro leitor, pois o
historiador tem, como dever de oficio, in limine, certos pressupostos para a
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sua atividade narrativa de representacdo da realidade passada: tudo precisa
ter acontecido (acontecimentos, personagens) e ter deixado rastros (as fontes
ou marcas de historicidade), sob o risco de esse historiador ndo ser
considerado historiador e sim... um escritor de literatura? Talvez [...].

A histdria é um romance verdadeiro, disse Paul Veyne na aurora dos anos
70 do século XX, no sentido de que tudo que aconteceu um dia pode vir a ser
contado de forma diferente, mas precisando ter realmente acontecido. Logo,
a histdria pressupde versdes multiplas com relacdo ao passado, cabendo ao
historiador selecionar fontes e argumentos, propor questdes e montar
enredos [...] (PESAVENTO, 2005 — 2006, p. 271).

Com este trecho, nos voltamos para as colocagdes que propusemos um pouco acima,
de modo que, temos aqui versdes verossimeis, que admitem a verdade do ocorrido como
sendo uma meta para alcancar a representacdo da maneira mais convincente e plausivel
possivel.

Passemos ent&o a abordar o caso de Erico Verissimo, o famoso “contador de historias”
que traca um exemplar romance historico sobre o Rio Grande do Sul no momento em que
escreve sua maior e mais expressiva obra O Tempo e o0 Vento a partir de uma linha ténue que
conecta a literatura e a historia.

Por meio desta obra, podemos dizer que Erico Verissimo possibilitou a elevacdo da
Literatura Galcha a nivel nacional, retratando a tradicdo, a cultura e o povo do Rio Grande do
Sul. E ainda, com o sucesso da mesma, 0 escritor gatcho chega ao mesmo patamar de demais
escritores brasileiros que destacavam o regionalismo em suas obras, como Euclides da Cunha,
Guimardes Rosa, Graciliano Ramos, entre outros. Com a escrita de O Tempo e o Vento, Erico
também foi capaz de despertar no povo gaucho o sentimento de orgulho, amor e valorizacédo
por sua terra, j& que mostrou para o resto do Brasil a identidade, valentia, determinacgdo e
resisténcia do homem e da mulher do Sul. O galcho passou a ser visto como aquele que

defende seu territorio a todo custo. Além disso,

[...] a histéria das duas familias (Terras e Cambaréas) coincide com a
fundagdo de uma vila, Santa Fé; a cidade reflete o desenvolvimento da
sociedade galcha entre 1745 e 1945; o resultado final, por sua vez, traduz
uma parcela significativa do Brasil contemporaneo. E, assim, a leitura do
texto nos conduz a Histdria em sua dimenséo superlativa.

[...] O Continente é, pois, uma regido: o Rio Grande do Sul; e, na
transfiguracdo operada por Erico Verissimo, 0 espaco e o tempo mitico das
personagens que o simbolizam (CHAVES, 1994, p. 54. Grifo nosso).

Ainda retratando os aspectos do Rio Grande do Sul presentes na obra O Tempo e 0
Vento, Chaves (1994) corrobora que, ao fazer uma leitura global da obra de Erico Verissimo,
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pode-se constatar que o autor chegou a enxergar sua terra isento de maniqueismos ou
simplificacGes redutoras, de modo que abordara assuntos e temas 0s quais 0 tempo recobrira
de mitos e preconceitos. Assim, Chaves (1994) pontua alguns aspectos, mostrando que Erico,
mesmo ao abordar a tradicdo épica, foi capaz de afirmar uma ideologia humanista; que ao
observar a afluéncia dos homens guerreiros, se deparou com o heroismo das mulheres
persistentes e silenciosas; e que mesmo trazendo & tona um cendrio estigmatizado pela
violéncia, enfatiza a permanéncia da vida em todas as suas manifestacdes. E por fim, Chaves
(1994) acrescenta: “[...] o Rio Grande do Sul de Erico Verissimo surge como uma unidade na
diversidade. E o espaco geografico situado entre o campo e a cidade. E o espaco historico em
que convivem os velhos patriarcas rurais e os imigrantes recém-chegados de mais variadas
precedéncias” (CHAVES, 1994, p. 60).

O mesmo acontece com Ana Terra, que como ja dissemos foi gerada na escrita da
saga O Tempo e o Vento. Assim, neste capitulo, esbocaremos algumas discussdes sobre as
aproximacg0es e distanciamentos da literatura com a historia existentes em Ana Terra. Nesse
sentido, a analise dos possiveis entrecruzamentos em ambas que pretendemos apresentar, nos
remeterdo também ao tempo do narrador e o tempo da historia, de modo a apresentar o
narrador como testemunha da historia.

O episodio de Ana Terra, como jd mencionamos, tem como substrato histérico a
conquista do territorio do Rio Grande do Sul por familias paulistas e a formagao dos primeiros
povoados, tendo como duragéo historica o periodo de 1777 a 1811. Ao iniciar a leitura desta obra,
nos deparamos com um mundo fechado, que se volta para si mesmo, e é regido a partir de suas
préprias leis. Esse mundo fechado tem como espago exterior a fazenda do patriarca Maneco Terra.
Este espaco fisico serd inteiramente destruido apds os ataques dos castelhanos. Nesse contexto de
guerras pela conquista de territorios, por exemplo, o escritor captura o fluxo histérico por meio de
suas figuras literarias. ‘“Nascido num cenario real e reconhecivel, as personagens ficticias
investigam a histdria translata em busca da razdo profunda que justifique 0 momento presente.
Precisamente ai 0 Rio Grande do Sul e o galicho ingressam na tematica preferencial de Erico
Verissimo” (CHAVES, 1994, p. 51).

Chaves (2001) ressalta uma importante fala encontrada em um ensaio de Edward Lopez e
Pefiuela Canizal, na qual comentam sobre a obra de Verissimo. Optamos por destaca-la em nosso

estudo:

[...] a Historia do Rio Grande n&o se 1€ ali diretamente — como a lemos num
manual escolar -, sendo que a captamos dada indiretamente como intra-
historia nas entrelinhas da “estoria” da familia Terra-Cambarda. [...] Erico
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Verissimo utilizou-se da técnica de reducdo das grandes estruturas as
dimensdes mais facilmente manejaveis de um modelo constituido em escala
diminuta. Desse modo ele concentrou o tempo social e o espaco social de um
Estado ao tempo e ao espaco doméstico de uma so familia (LOPEZ e
CANIZAL apud CHAVES, 2001, p. 93).

Assim, Chaves (2001) ainda assevera que o carater histérico do romance, ndo é
definido pela distribuicdo entre personagens com um modelo real e as essencialmente
imaginarias, mas a partir da intencdo de problematizar a Historia, fazendo com que ela venha
a se tornar um tema. Deste modo, o autor do romance historico possui uma liberdade ficcional
para criar personagens, acontecimentos, etc. Todavia, o enredo criado deve convencer o leitor,

indo ao encontro daquilo que, consensualmente, se espera quanto a um clima de época.

A escrita de Erico, no caso, faz uso de marcas de historicidade, explicitas e
implicitas. Tanto o autor mescla, em acdo coerente, personagens historicas
com ficticias, quanto obedece a uma datacdo precisa no desenrolar da trama
ao longo do tempo. lgualmente, Erico usa o recurso de pér o leitor em
contato com a leitura dos personagens, a mostrar as verdades do acontecido,
publicadas na imprensa da época. [...] Nessa medida, o texto tem um sabor
de real, e as situagdes e personagens, foros de veracidade (PESAVENTO,
2005 — 2006, p. 272).

Juntamente a esta citacdo, Pesavento (2005) traz um alerta, atestando que a literatura
ndo se faz para confirmar a histéria. E diz que a utilizacdo das informacdes histéricas do Rio
Grande do Sul feita por Erico, foi com o intuito de dizer “além”, mostrando o que poderia ter
sido.

Em conformidade com a colocacdo de Pesavento (2005) apresentada acima, Chaves
(1994) assegura que Erico Verissimo, em suas narrativas, ndo hesitou em mesclar figuras reais
com personagens imaginarias. E devido a este fato, segundo Chaves (1994), a historia do Rio
Grande do Sul vem a ser condensada em torno de algumas personalidades que séo utilizadas
como meios para convergir as particularidades sociais ou as aspiracBes politicas de
determinados momentos, sendo que, sua presenca estabelece a intersecdo entre o real e a
ficgdo. O autor ainda corrobora: “O romance produzido pelo escritor torna-se assim romance
historico na plenitude desta expressdo; um de seus temas basicos € o julgamento da sociedade
gaucha e da vida politica brasileira” (CHAVES, 1994, p. 56).

Além disso, Verissimo incorpora em seu texto, aquilo que se dizia ou que se ouvia
contar. E importante ressaltar ainda que, provavelmente, Erico tenha feito a leitura de obras de
historiadores de sua época, e de seus antepassados. Essas obras ndo sao citadas, ja que o texto

de Erico trata-se de um romance, ou seja, uma ficcdo histrica que dispensa a pesquisa de
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arquivo. “Mas as marcas de historicidade 14 estdo, e vé-se pelo encadeamento processual da
trama no tempo que houve uma consulta certa, e um leitor mais avisado podera mesmo
reconhecer alguns desses autores lidos por Erico Verissimo nas paginas do romance”
(PESAVENTO, 2005 — 2006, p. 272).

Podemos dizer, contudo, que uma obra literaria € a concretizacdo do dominio que o
escritor tem da sua memoria, e ainda, quando este utiliza-se de escritos de autores de determinada
época e espaco, também podemos observar que as narrativas deixam de ser meros relatos de
memorias, e se tornam tentativas de repassar um conjunto de ideias ou fatos que poderiam ter
ocorrido no passado. Essas ideias ou fatos nem sempre aparecem explicitamente, de modo que
podem estar nas “entrelinhas” daquilo que se estd apresentando nas narrativas, isto €, daquilo que
de fato esta escrito.

A este fato, atribui-se entdo o motivo pelos quais os estudos literarios passaram a fazer
parte também das ciéncias sociais, isto mediante ao grau de subsidios que fornecem para o
entendimento da Historia. Neste sentido, pode-se dizer a Literatura é capaz de representar
mimeticamente a estrutura da sociedade, fornecendo uma abrangéncia da sua organizacao
social.

Dessa forma, ao pensarmos na narrativa Ana Terra € preciso colocar em evidéncia a
figura de Erico Verissimo, pois é a partir de sua perspectiva sobre a formacdo e
desenvolvimento do Rio Grande do Sul e de sua populacdo, que o autor cria uma atmosfera
narrativa para que o enredo possa ser contado ou apresentado. Assim, tal enredo pertence a
ficcdo, de modo que sai do ambito da realidade e mostra a visdo do escritor. Por conseguinte,
a historia esté ficcionalizada por meio da narrativa e apresenta uma possibilidade de verdade e
interpretacdo.

Nessa “historia ficcionalizada” temos uma possivel visdo da formagdo do estado do
Rio Grande do Sul, seus primeiros povoados, seus fundadores e a forma como se deu a
constituicdo de seu povo. Um exemplo seria quando Ana deixa a estancia com seu filho, fruto
de um relacionamento com um indio, e com sua cunhada e sobrinha e segue em dire¢do a uma
terra onde formardo um povoado. Observemos aqui, a apresentacdo de um inicio de
povoamento nas terras rio-grandense, como também sua formagdo étnica e cultural. O povo
gaucho é resultado da miscigenacdo de muitas etnias, a comecgar com o indio que ja habitava a
regido, o portugués que veio para povoar e trabalhar a terra, o aleméo, o italiano, os escravos e
tantos outros. Todos eles contribuiram para o crescimento e desenvolvimento do Rio Grande

do Sul. Além de contribuir na formacdo étnica deste novo povo, cada um desses novos
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habitantes traziam consigo um pouco de seus tracos culturais, originando assim uma nova
cultura, que se tornou a cultura gaucha.

E possivel dizer também, que a obra Ana Terra possui um olhar critico diante de
alguns fatos, como por exemplo, a submissdo da mulher, o0 machismo, as matancas e guerras
promovidas pelo homem, entre outras. Quando relata a historia Sul-rio-grandense, abordando
suas lutas, guerras e dilemas, 0 escritor gaucho insere os fatos histéricos e dialoga com eles
através de seus personagens.

N&o seria por acaso, por exemplo, que Erico apresenta a figura de D. Henriqueta como
uma mulher totalmente submissa, que ndo tem momentos de felicidade e que ocupa seu tempo
somente com o trabalho. Ela esta ali apenas para servir a familia e obedecer a todas as ordens do
marido. Ja em Ana, por mais que também sofra as consequéncias de um mundo machista, ndo se
conforma com a sina que tem de viver diariamente, de modo que luta até o fim para tentar
modificar a vida que Ihe foi imposta. Vemos aqui, que Erico infere, através das personagens
femininas, os possiveis modos de vida que levavam as mulheres daguela época. Enquanto
algumas eram totalmente dependentes e se conformavam com a imposi¢do, uma ou outra buscava
minimizar seu carma. Em outras palavras, podemos dizer que Verissimo apresenta o retrato da
condicdo vivificada pela mulher ao longo dos tempos, de modo que a busca da alteridade
feminina é exposta como objeto de larga pesquisa.

Hé& ainda a representacdo do universo econdmico e politico. Mostra-se as relages
entre estancieiros, representantes da monarquia, trabalhadores da pecuaria, entre outros.
Temos também a apresentacdo das areas que eram base da economia rio-grandense, das
batalhas pelas quais 0os homens passavam para preservar seu proprio patriménio, como
também das lutas as quais eram convocados para confrontarem em grupo com o dever de

proteger a comunidade em que viviam:

Exatamente no dia em que Pedro Terra anunciou seu noivado com Arminda
Melo, chegaram ali os primeiros boatos da guerra.

Dias depois o coronel Ricardo apareceu montado no seu cavalo — agora um
tordilho — e expds a situacdo. Chegara a sua estancia um proprio trazendo
um oficio em que o governador do Continente lhe comunicava que na
Europa, Portugal e Espanha estavam de novo em guerra.

— Isso significa — explicou ele — que temos de pelear de novo com o0s
castelhanos.

Estava recrutando gente, pois Veiga Cabral precisava de muitas forcas para
guarnecer as fronteiras. [...]

Pediu a Marciano que comecasse o recrutamento. Tinha armamento para uns
quarenta homens. Levaria de sua estancia vinte escravos e dez pedes, e
esperava arregimentar mais uns doze ou quinze soldados ali nos ranchos. Os
habitantes do lugar escutaram-no em siléncio. Antes de se retirar, o coronel
Amaral gritou, de cabeca erguida, como se estivesse falando com Deus:
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— O recrutamento é obrigatério. Sdo ordens do governo! (VERISSIMO,
2005, 86 — 87).

Chaves (1994) confirma nossa concepcao, relatando que as personagens ideadas por Erico

Verissimo vivem constantemente num cenario de combates quase que ininterruptos, que como

apontado acima, tratam-se das guerras contra invasores e das revolucfes que sempre agitaram o

Rio Grande. E afirma:

O perfil do galcho emerge como um somatorio desses acontecimentos e
ainda aqui o texto literario mantém sua exatidao em referéncia aos fatos. Nao
se trata, no entanto, de um mero relato histérico. No substrato do romance
reside a concepcao ética de Erico Verissimo, uma ética humanista e avessa a
violéncia, que ora transparece nos dramas individuais, ora na palavra de
certas personagens eleitas para traduzirem o pensamento do narrador.

Tal procedimento implica uma recusa a qualquer julgamento unilateral. A
epopeia do gaucho projetou-0 no territério da honra, da bravura e do
heroismo; ndo obstante, também gerou a barbarie, 0 machismo e a
devastacdo. A saga do Rio Grande permite vislumbrar a Histéria. E a
Historia ndo é uma linha vertical; é um jogo de contrastes onde nascem o
homem e sua humanidade (CHAVES, 1994, p. 55).

Outro ponto que destacamos como exemplo é o fato do indio Pedro Missioneiro ser fruto

de um estupro. No enredo temos a informacao de que ele foi crido pelo Padre Alonso nas missoes,

mas que sua verdadeira mée era uma india que foi estuprada por um bandeirante. A rigor, podera

pensar o leitor, quantos estupros nao teriam ocorrido nesses tempos recuados e brutais?

De um modo geral, encontramos em Ana Terra varios fatos convincentes, quase

historicos, em termos de um provavel acontecido. Ou seja, Erico Verissimo traz & tona

questdes efetivas a revisdo da Historia, colaborando para questionamentos sobre a historia que

ndo consta no “discurso oficial”.

Chaves (2001) faz uma abrangéncia apontando para a obra O Tempo e 0 Vento, e esta

também se enquadra em Ana Terra. Vejamos:

Devemos entender portanto que, no caso d° O tempo e o vento, a
engrenagem que move a Historia pode ser entrevista menos na cronologia
dos fatos e mais na representacdo das personagens ficticias. Sob esse angulo,
a arquitetura da narrativa estd toda ela na dependéncia de dois arquétipos
essenciais e opostos entre si, do principio ao fim: o0 masculino e o feminino.
No curso das infindaveis guerras e revolucdes intestinas em que esta cifrada
a cronica da Provincia de Sdo Pedro, os guerreiros e “her6is” sdo
invariavelmente acionados pelo instinto primario da violéncia. Sua
arremetida engendra a devastacdo e a morte [..]. Ao contrario, as
personagens femininas situam-se na outra margem da Historia e representam
uma forca de preservagdo (CHAVES, 2001, p. 106).
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Diante desta temética, Pesavento (2005 — 2006) afirma que para muitos, 0 romance
historico de Erico Verissimo foi convertido como uma possivel forma de auto
reconhecimento, assinalando para uma maneira de ser da regido Sul, bem como do gadcho.
Assim, se via na narrativa uma histéria empolgante, contada de maneira sedutora e

convincente. Mais cativante, sem duvida, que os textos de historiadores.

O escritor Erico Verissimo sempre disse ser td0-s6 um contador de
historias. Afinal, mais ndo era preciso para declarar a sua misséo e o sentido
profundo que atribuia a criacdo literdria. Contar a histéria do seu povo
significava assumir o passado, tornando-o presente nas suas personagens
imaginérias; e, por isso mesmo, espelhando j& o futuro adivinhado
(CHAVES, 1994, p. 60, Grifo nosso).

A autora ainda assevera que, com a sua ficcdo, Erico Verissimo foi ao encontro
daquilo que os historiadores buscam: a impressdo de vida e a marca do espirito de um tempo

passado.
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CAPITULO Il - ANA TERRA: O SIMBOLO DA FORCA DA MULHER GAUCHA

Neste capitulo, nos voltaremos exclusivamente para a obra Ana Terra, de modo a
trazer algumas reflexdes sobre a mesma, bem como sobre sua personagem principal que da
nome & obra. Para dar inicio a estas reflexdes, optamos por apresentar um breve resumo do
enredo de Ana Terra.

Em meio as outras historias, numa sucessdo de geragdes, a grandiosidade de Ana
Terra, que fora originalmente concebido por Erico Verissimo como um capitulo da primeira
parte da trilogia O Tempo e o Vento (apresentada no capitulo anterior), ganha destaque e
acaba exigindo um espaco particular. Logo, 0 que outrora era apenas um capitulo de O
Continente se dissociou da publicacdo, assumindo a forma de romance independente.

A obra Ana Terra ird apresentar inicialmente a historia da familia Terra em meados do
século XVIII, mais precisamente a partir do ano de 1777. O cotidiano da familia é sofrido e
penoso, pois precisam trabalhar de sol a sol na colheita para conseguir tirar seu sustento.
Nesta estancia ndo possuem reldgio, nem mesmo calendario, calculando assim a passagem do
tempo a partir da observacdo da natureza. De um modo especial, a personagem Ana Terra
associava os eventos do cotidiano aos efeitos naturais, como por exemplo, 0s ventos, que para
ela surgiam para anunciar novidades, era como se ela pudesse entender o que ele dizia, tanto
que, Ana sempre costumava dizer: “Sempre que me acontece alguma coisa importante, esta
ventando” (VERISSIMO, 2005, p. 7).

Além do dia a dia exaustivo, os Terras ainda tinham quer conviver com o0 medo, pois
eram alvos de constantes invasdes de castelhanos em seu territorio, estes saqueavam as casas
da regido, por vezes matavam o0s moradores homens e violentavam as mulheres. Para 0s
integrantes da familia Terra ndo havia momentos para descontracdo ou para festas, sO
trabalhavam, principalmente Maneco, que achava tudo isso uma perda de tempo, tanto que,

nunca se viu ou ouviu Maneco sorrir, cantar ou sequer assobiar:

[...] N&o se lembrava jamais de ter ouvido o pai cantar ou mesmo assobiar.
Maneco Terra era um homem que falava pouco e trabalhava demais. Severo
e sério exigia dos outros muito respeito e obediéncia, e ndo admitia que
ninguém em casa discutisse com ele. “Terra tem s6 uma palavra”, costumava
dizer. E era verdade. Quando ele dava a sua palavra, cumpria, custasse o que
custasse (VERISSIMO, 2005, p.12).

De um modo geral, pode-se dizer que a vida era pesada e dificil para todos os
integrantes da familia (Maneco, D. Henriqueta, Ana, Horéacio e Antdnio), porém Ana, moca
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de 25 anos, bonita e prendada (trabalhadeira), ganha um destaque especial nesta labuta diéria,
ja que esta é a mais contemplada pelo sofrimento. Sua vida, antes mesmo de ser marcada por
desgracas, ja era repleta de repressfes geradas tanto pelo pai quanto pelos seus dois irméos. A
partir do momento em que se mudou para aquela estancia isolada de todo 0 mundo, Ana vivia
sem estimulos, sem alegria, enfim, sua vida se resumia em trabalho, trabalho e mais trabalho.
Seu maior desejo era voltar para S&o Paulo, que como ela mesma pensava era um lugar onde a
vida era alegre, onde havia muitas casas, muita gente. A moca vivia a sonhar com o dia em
que pudesse ir embora daquele lugar, podendo levar uma vida descente como as outras mogas
de sua idade, entretanto, este era s6 um sonho e que estava bem longe de se tornar realidade.

Desde o principio da obra presenciamos a vida da moca que ndo é nada boa, porém, a
série de tragédias na vida de Ana se inicia algum tempo depois em que ela encontra um
homem ferido a beira das aguas onde ela costumava lavar roupas diariamente. Ao ver aquele
homem, Ana se desespera e corre para avisar 0s pais e 0s irmaos, que vao ao encontro do
mesmo. Depois de cuidarem do ferido descobrem que este se trata de Pedro Missioneiro, um
rapaz criado por jesuitas nas Missdes e que foi membro das forcas de Rafael Pinto Bandeira,
um estancieiro que vivia a lutar pelas redondezas para proteger suas terras dos ataques de
castelhanos. Pedro era diferente dos homens que ali viviam, ja atraindo assim, os olhares de
Ana que via naquele homem algo que a incomodava e que, a0 mesmo tempo lhe instigava a
curiosidade.

Apbs algum tempo de convivéncia com Pedro, Ana em meio a sentimentos de
estranheza e repulsa, acaba se apaixonando por ele e, em um dia enquanto se refrescava nas
aguas da sanga, Pedro aparece e a moga acaba se envolvendo sexualmente com o indio. Ap6s
alguns encontros secretos, Ana acaba gravida e tenta esconder a noticia, todavia, o pai acaba
descobrindo e decide cessar com a vida de Pedro, exigindo que seus filhos se encarreguem
desta tarefa. Neste momento, além de perder seu grande e Unico amor, Ana tem de criar 0
filho sozinha, e ainda conviver com a rejeicéo e indiferenca do pai e dos irméos.

O segundo momento dificil para Ana é quando sua méae morre, pois Ana perde sua
unica companheira, que Ihe ajudava e lhe dava atencdo, no entanto, este momento é superado
por Ana quando ela vé na morte da mde a Unica oportunidade que a mesma teve para
descansar.

Deste modo, Ana continua seguindo com sua vida penosa, isto €, com a mesma rotina
de sempre, até que algum dia mais uma tragédia decide bater a sua porta. Sdo os castelhanos
gue sem d6 nem piedade destroem toda a casa e roubam tudo o que os Terras haviam

conseguido conquistar até aquele momento de suas vidas. Se ndo bastasse tudo isso, 0S
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castelhanos assassinam seu pai e seus dois irmaos e depois a violentam cruelmente, um a um
dos bandidos abusam dela.

Apesar de tudo Ana sobrevive e mostra mais uma vez sua valentia e vontade de um dia
viver melhor. Entéo, ao se ver nagquelas condi¢des, com a casa saqueada e com toda plantagédo
destruida, decide tomar um novo rumo e parte dali com o filho, sua cunhada e sua sobrinha,
que conseguiram sair ilesos ao ataque por ficarem escondidos na mata. Assim, Ana saiu
daquelas terras se sentindo livre e deixando para o sofrimento vivenciado ali por tantos anos.
Foi em busca de uma nova vida numa pequena vila chamada Santa Fé, fundada e comandada
por Ricardo Amaral, que pretendia formar um povoado na regiéo.

Neste pequeno povoado Pedro Terra, filho de Ana, se torna um adulto digno e forma
sua familia, e ela acaba se tornando uma famosa parteira. Em Santa Fé, Ana tem um pouco
mais de liberdade e agora € dona de si, porém a vida de trabalhadora continuou. Entretanto, a
tragica sina de Ana de vez em quando faz questdo de aparecer para atormenta-Ila, pois quando
acontecem as guerras 0os homens do povoado de Santa Fé precisam lutar, e como Pedro faz
parte de tal povoado, € de sua obrigacdo lutar e ter como compromisso voltar vivo para cuidar
da familia. Assim, a cada luta que surge a angustia toma conta de Ana, que aguarda pelo filho

sempre com uma gota de esperanca de que ele voltara com vida.

2.1. O papel da personagem: algumas reflexdes a respeito de Ana

A personagem Ana Terra inaugura a Saga da familia Terra. A partir de entdo, a moca
se torna o ponto central do qual serdo gerados os principais eventos decorrentes no enredo da
obra. Além disso, Ana € a grande responsavel pela continuacdo da familia, que, mais tarde, se
fundird em Terra-Cambara.

Em contrariedade a algumas personagens femininas retratadas em obras que as vezes
nédo lhes atribuem sequer nome, Ana Terra encena uma figura forte, valente e decidida, que
enfrenta os transtornos e as violéncias geradas diante de si. Ela se posiciona como uma
mulher de personalidade Unica, que ira refletir nas geragdes futuras.

De acordo com Sauthier (2008), temos na figura de Ana Terra dois lados distintos:
dum lado a forca do destino e do outro a plena vitoria da pessoa sobre ele. Sobre isto, o autor

assevera.:

Com Ana Terra o Rio Grande sai do mito e entra na Historia. Sai do mito,
aqui entendido, numa visdo de mundo repetitivo, sacral, rotineiro e guiado
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pelo destino. Entra na Histdria, no sentido de que a pessoa humana quebra o
“eterno retorno”, desfaz as cadeias que a prendem ao que “sempre foi”, e
comega a criar um mundo a partir de suas convic¢des, seus planos, sua
criatividade (SAUTHIER, 2008, p. 56).

Aqui, podemos constatar entdo, que Ana Terra rejeita a passividade imposta pelo
destino e assume a sua vida nas proprias méos, sendo que, com esta atitude, Ana nos mostra
sua coragem de inovar a rotina da repeti¢do. “E deixar na saudade as segurancas dum mundo
fixo, preestabelecido e caminhar na inseguranca dum novo mundo aberto e, por muitos
aspectos, imprevisivel”. (SAUTHIER, 2008, p. 56). Destaquemos entdo que, mesmo diante
das perdas e violéncias vivenciadas, Ana ndo cede a conformacao deste destino triste e cruel.

Até porque aceitar seria comprometer a propria sobrevivéncia.

Ana, pela sua vitdria contra o fatalismo [...] assume e liberta todas as pessoas
gue, porventura, estejam inclinadas a se deixarem dominar pelo destino,
vivendo na resignacdo e na indiferenca.

E nesta postura que Ana Terra simboliza, para todas as pessoas, 0 progresso
da passagem do mundo mitico-determinista para o historico-construtivo. [...]
Tudo indicava que o seu futuro era definhar ai e deixar as coisas
acontecerem. O fato de Ana Terra tomar consciente em suas méos toda a sua
energia de viver e contrariar o estado de coisa que a envolvia é o ponto
crucial e a fonte onde vai beber todo homem livre (SAUTHIER, 2008, p. 59
—60).

Segundo o mesmo autor, estas colocagdes acima refletem na importancia desta atitude
de Ana no Brasil e, até mesmo, no mundo todo, onde muitas liberdades sdo deixadas levar-se
pelo fatalismo. O fatalismo, pois, envolve um conjunto de atitudes da pessoa humana, por
isso, revisar a submissdo ao fatalismo implica em reverter as atitudes da pessoa humana como
um todo. E por isso, Sauthier (2008) afirma que Ana Terra fez parte de toda a familia galcha.

Filha de Maneco Terra e D. Henriqueta, Ana tornou-se uma mulher de caréater forte e
marcante, que mesmo ao servir a familia nos afazeres diarios e lutar pela sobrevivéncia, ndo
deixa morrer dentro de si a garra e a expectativa de ser mulher nas suas variantes. Mesmo
sendo criada sob um regime patriarcal e machista, era teimosa e aspirava outra forma de viver,
que ndo fosse aquela de miséria, sofrimentos e repeticdo. “[...] Sim, era pura teimosia.
Chamava-se Ana Terra. Tinha herdado do pai o génio de mula” (VERISSIMO, 2005. p. 71).

A expressdo “génio de mula”, extraida da comparagdo corrente das
sociedades agropastoris entre 0 homem e 0s animais, vem esclarecer ainda
mais a “teimosia”. “Génio de mula” representa o que ha de mais servigal e,
a0 mesmo tempo, de mais resistente e altivo que possa existir. E 0 génio de
quem, quando quer de fato, se entrega de corpo e alma a causa abracada.
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Mas também é o génio da pessoa que, por ndo querer ou por notar que €
coagida ou explorada, ndo move um dedo e ninguém a faz mudar de
comportamento. Ainda: quanto mais alguém insiste em forgar ou pressionar,
mais aumenta a tomada de posic&o inarredavel (SAUTHIER, 2008, p. 60).

A partir destes aspectos, podemos entdo, observar a sintetizagdo da resisténcia da
personagem, com uma caracteristica intensa e que, decide ser a responsavel por sua propria
sobrevivéncia perante um “mundo” dominado pela prepoténcia masculina. Isto porque a
dominancia masculina é algo marcante no enredo de Ana Terra. Podemos citar como exemplo
0 personagem Maneco Terra, levando em conta que sempre seré ele quem decidird os rumos

pelos quais a familia seguira.

A tradicdo épica dos guerreiros engendrou um codigo de honra
essencialmente machista, em acordo com o qual a prerrogativa das decisdes
pertence com exclusividade aos homens. Mas sO aparentemente. A
concepgdo humanista, privilegiando o arquétipo feminino, impugna
frontalmente essa distor¢do ideoldgica do machismo (CHAVES, 1994, p.
58).

Podemos observar que mesmo diante de toda repressao que sofria pelo pai e os irmaos,
Ana era uma moca inconformada com a vida que levava, ja que trabalhava de sol a sol e ndo
podia fazer nada que as outras mocas de sua idade normalmente faziam. Além disso, ndo
aceitava morar naqueles confins da estancia sem ter contato com mais nenhuma pessoa, que
ndo fossem seus familiares. Muitas vezes ela tinha a vontade de se casar, para que assim

pudesse ter a oportunidade de sair daquele lugar:

[...] Ana sé via ao seu redor quatro pessoas: 0 pai, a mée e os irmdos. Quanto
ao resto, eram sempre aqueles coxilhGes a perder de vista, a soliddo e o
vento. Nao havia outro remédio — achava ela — sendo trabalhar para esquecer
0 medo, tristeza, a aflicio... Acordava e pulava da cama, mal raiava o dia.
[...] Ela ndo queria ficar papuda. Tinha vinte e cinco anos e ainda esperava se
casar. Nao que sentisse muita falta de homem, mas acontecia que se casando
poderia a0 menos ter uma esperanca de sair daquele cafundd [...]
(VERISSIMO, 2005, p. 8 —9).

Neste trecho, é possivel constatar que um dos grandes desejos que ela almejava era de
morar em lugares onde houvesse povoacdo, pensava incansavelmente o quanto seria bom se
ela e a familia pudessem retornar a cidade de Sorocaba, o lugar onde ela viveu quando
crianca: “O vento impelia as palmas dos coqueiros na mesma direcdo em que esvoagavam

seus cabelos. Para que lado ficava Sorocaba? Os olhos da moca voltaram-se para o norte. L4,
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sim, a vida era alegre, havia muitas casas, muita gente, e festas, igrejas, lojas...”
(VERISSIMO, 2005, p.9).

Ana ja quase ndo suportava viver diariamente aquela repeticao robotizada e simétrica,
ja que daquela maneira a vida se encontrava “terminada” ou mesmo sem horizontes, e assim,

jando haveria nada além do que j& houve, apenas a copia e a imitagdo de cada dia:

Assim &, pois, Ana Terra, a matriarca solitaria de uma estirpe, que vive em
um tempo redondo, circular, em que as coisas ndo mudam, eternamente a
repetir-se, sendo cada dia a repeticdo do dia anterior. Acompanhando a
familia, descera da capitania de Sdo Paulo em direcdo ao Rio Grande,
aventura empreendida por outros tantos bandos, em busca de terra e gado.
Na soliddo do pampa e na aparente imobilidade da paisagem, o cotidiano de
isolamento da moca é marcado pela repeticdo do trabalho e pela
invariabilidade da sucessdo de tempo fisico, marcando a noite e o dia, a
sequencia das estagdes, a passagem dos anos. A monotonia do cotidiano se
configura como uma sucessao infinita e repetida do tempo (PESAVENTO,
2001, p. 189).

“Para ela (Ana Terra) a vida estava terminada, pois um dia era a repeticdo do dia
anterior — o dia de amanha seria igual ao de hoje, assim por muitas semanas, meses e anos até
a hora da morte” (VERISSIMO, 2005). E neste meio, era como se ela tivesse a capacidade de
intuir que, saindo daquele lugar, haveria outras formas de sobreviver, inclusive mais
“requintadas”.

Desta forma ¢ possivel dizer que toda esta “luta” e tomada de posi¢do contra a corrente
e contra o destino que Ihe era imposto € o apice da personalidade valente e encantadora de

Ana Terra.

Quem se apaixona por Ana Terra se apaixona pelo melhor ideal que tem para
sua vida. Como Ana Terra representa um dos pontos mais significativos da
figura da mulher e do ser humano, tem-se por certo que o fato de alguém
tomar corajosamente o destino e a histéria em suas proprias maos é o
maximo de liberdade (SAUTHIER, 2008, p. 60 — 61).

De acordo com Sauthier (2008), este exemplo paradigmatico, que é a figura de Ana
Terra, nos comprova que o0 homem tem o poder de ser livre, e que justamente por ser livre tem

a capacidade de exercer essa liberdade:

E “naturalmente” livre porque, quando cessam aparentemente todas as
circunstancias favoraveis ao exercicio de liberdade, mesmo assim ela tende a
aparecer de fato, como em Ana Terra, a liberdade é amplamente vivida e
comprovada. Quando cessam todos o0s favorecimentos circunstanciais,
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revela-se o que o homem é em si mesmo, sua natureza, seu ‘“eu
(SAUTHIER, 2008, p. 61).

Outra caracteristica que podemos encontrar nesta personagem é o misterioso desejo de
conhecer o prazer. Definimos como misterioso porque este desejo vinha acompanhado por
sensacOes de repulsa. Isto passou a ocorrer com maior frequéncia logo depois da chegada de
Pedro Missioneiro. Era evidenciado em suas fantasias 0 desejo de experimentar, enquanto
mulher, algo que a libertasse de todo vazio vivido, entretanto, este sé era preenchido por meio
dos afazeres domésticos diarios. Deste modo, a moca tinha consciéncia de seus desejos
corporais, mas sabia que estes deveriam permanecer em siléncio, e assim, seguiam-se as

manifestacdes de sua corporeidade:

Ana estava inquieta. No fundo ela bem sabia o que era, mas envergonhava-
se de seus sentimentos. Queria pensar noutra coisa, mas nao conseguia. [...]
Desde seus quinze anos a vida ndo tinha mais segredos para ela. Muitas
noites, quando perdia o sono, ficava pensando em como seria a sensagéo de
ser abragada, beijada, penetrada por um homem. Sabia que esses eram
pensamentos indecentes que precisava evitar. [...] Pensava nas cadelas em
cio e tinha nojo de si mesma (VERISSIMO, 2005, p. 33 — 34).

E importante dizer também, que estas fantasias abstratas tornam-se concretas ao
relacionar-se com o indio Pedro Missioneiro. Assim, a relacdo de Ana com Pedro representa a
materializacdo da inquietude que ela vive. Neste aspecto em que se apresenta a personagem,
ainda é possivel constatar tracos do erotismo, que é realcado pelo cenario infeliz e solitario o
qual a moga esté exposta. Este fator explica a total entrega de Ana a Pedro.

Como meio de acrescentar maior insercdo de forca na personalidade de Ana Terra,
podemos abordar mais um fator de resisténcia a sua dura vida, que é o fato de a moca ndo se
deixar abater por completo com a morte da mée, ja que para ela, a mée experimentaria pela
primeira vez o descanso, 0 que era motivo de alivio para Ana. Entretanto, a protagonista
questiona-se constantemente a respeito de sua “sina de mulher”. Ela também ndo conseguia
entender o motivo pelos quais se faziam guerra, e acreditava que os homens tinham maneiras
incompreensiveis de lidar com as coisas e com o mundo: “A presenga continua da guerra, por
exemplo, da margens a uma série de consideracdes, pois ela € uma constante lembranca dos
vivos que lembram os mortos. Ana Terra, por exemplo, “filosofava” avaliando a ilogicidade
da sequéncia interminavel de conflitos” (PESAVENTO, 2001, p. 192).

Vejamos resumidamente todas estas etapas de acontecimentos por meio da seguinte

colocagéo de Pesavento (2001):
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Mas, mesmo nessa temporalidade aparentemente imutavel, Ana espera:
espera que algo aconteca, a cada dia que passa... E, em sua vida dura naquele
Rio Grande do século XVIII, coisas bem marcantes iriam acontecer, e que
alterariam o curso do tempo na sua vida: a chegada de Pedro Missioneiro no
rancho de sua familia, o despertar do desejo sexual, a descoberta da gravidez
pelo pai e pelos irmdos, que matam o indio, “vingando” sua honra, o
nascimento do filho, o ataque dos castelhanos, a morte dos homens da
familia, o abandono do local pelas mulheres, incorporando-se a uma
caravana que passa, na busca de uma nova terra para morar. Terra esta que
serd Santa Fé, berco dos Terra-Cambara (PESAVENTO, 2001, p. 189).

E relevante também ressaltar a ligacido de Ana com o0 vento, pois este chega para
anunciar acontecimentos e novidades na vida dela. Assim, podemos dizer que tal personagem
estabelece um elo muito forte com elementos 0s quais ja encontramos expressos no titulo da
trilogia que gerou pela primeira vez o enredo de Ana Terra: com o “vento” que divulga fatos
significativos e que vao ocorrendo ao longo do “tempo”.

Por fim, é possivel dizer que Ana Terra é o retrato ou simbolo da forca da mulher,
como também uma das personagens femininas mais marcantes da Literatura Brasileira, cujo
nome é sempre associado a tenacidade e garra. Todos 0s acontecimentos da trama convergem
direta ou indiretamente para sua figura, que enfrenta todas as dificuldades vividas em meio as

disputas territoriais, mantém sua personalidade férrea e resiste as manobras do destino.

2.2. As mulheres como testemunhas do tempo: a missdo feminina na histéria da

construcdo Rio-Grandense em Ana Terra

Ao realizar a leitura da obra O Tempo e o0 Vento, podemos observar que o heroismo
ndo é uma exclusividade masculina, uma vez que as mulheres o representam tanto quanto ou
até mais que os homens. A mulher faz o papel do tempo, que fixa raizes, j& o homem
enguadra-se como o vento, conquistador e passageiro. De acordo com Pesavento (2001), cabe

a elas preservar a memoria e a historia da familia Terra-Cambara ao longo do romance.

H& um contraste explicito entre 0 masculino e o feminino, entre destruicdo e
preservacdo, como se ai residissem os dois p6los fundamentais da existéncia
na visdo do mundo configurada pelo escritor. Por estranho que pareca, a vida
ndo se resolve nos combates e guerras que engolfam os homens, mas, por
assim dizer, no interior do Sobrado, onde a resisténcia das mulheres assegura
a continuidade dos dias e das coisas (CHAVES, 1994, p. 58).
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Da mesma forma como em toda trilogia O Tempo e 0 Vento, na obra Ana Terra, é
preciso reconhecer que a realidade é dura para os homens, no entanto, sdo as mulheres que
ganham destaque na “aventura” do dia-a-dia, as mulheres da terra, representadas
principalmente pela protagonista Ana.

Em Ana Terra temos como personagens femininas que mais se sobressaem pelo
sofrimento a figura de D. Henriqueta e Ana Terra, j& na labuta diaria destacamos novamente
as duas citadas acima e acrescentamos Arminda (esposa de Pedro Terra e nora de Ana). De
um modo geral, essas sdo as trés figuras femininas que mais se destacam com o desenrolar do
enredo.

Comecemos pela figura de D. Henriqueta, uma mulher perseverante, mas que sempre
manteve-se em seu lugar de mulher perante a sociedade patriarcal. Obedecia sempre o marido
e jamais tinha coragem de desafia-lo ou questiond-lo sobre algo. Além dos afazeres
domésticos que Henriqueta realizava de sol a sol, ela também trabalhava nas atividades rurais
da estdncia. Assim, em tempos de plantar e colher Henriqueta permanecia junto a familia na
labuta diaria da lavoura e quando nao estava na lavoura tinha que cuidar da casa, das roupas e
da alimentacdo. Além disso, havia outra atividade que Henriqueta realizava que se tornou um
traco marcante de sua personagem dentro da obra, que era fiar todos os dias em sua roca. Essa
atividade era rotineira, tanto que é uma das tradicBes que serdo transmitidas as futuras
geracdes da familia, uma vez que, encontraremos demais personagens femininas fiando na
roca, tecendo aquele fio como se fosse uma lamuria e ainda representando a continuidade da
geracao.

J& ao falar de Arminda destacaremos duas caracteristicas mais fortes ressaltadas ao
longo da obra. Ela ira aparecer na obra ja em seus capitulos finais, pois trata-se da mulher que
ird se casar com o Pedrinho, filho de Ana Terra. Com ela enfatizamos também a atividade
doméstica, ja que apds casar-se com Pedro Terra e ter com ele dois filhos, ela também se
torna mais uma figura que, naquela época, tinha seu papel associado ao imobilismo social e a
funcdo da sequencia: lar, procriacdo, educacdo dos filhos, etc. Ou seja, a Arminda foi
atribuido o papel que todas deveriam ter, que era zelar dos afazeres do lar e cuidar dos filhos.

Outra caracteristica relegada a Arminda, e que também se inclui a sina de Ana, trata-se
da habilidade e paciéncia de esperar os homens que partiam para guerra. Esta € uma estratégia
feminina, a qual as mulheres se agarram para suportar as partidas dos homens e, muitas vezes,
0 ndo retornar. Podemos dizer que saber esperar era uma das licbes primordiais para a
sobrevivéncia dessas mulheres. Na obra, Arminda e Ana sd0 quem iniciam esta “sina”, ja que

Pedro frequentemente é convocado para ir a guerra, assim, Ana espera impaciente pelo filho,
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enquanto Arminda aguarda o marido. Vejamos uma passagem do livro em que Ana passa por

esta situagéo:

E de novo Ana Terra comecou a esperar...Esperava noticias da guerra;
esperava a volta do filho. Se era dia, desejava que caisse a noite, porque
dormindo esquecia a espera. Se era noite, queria que um novo dia viesse,
porque, gquanto mais depressa o tempo passasse, mais cedo o filho voltaria
para casa. Muitas vezes até em sonhos Ana se surpreendia a esperar,
agoniada, vendo longe no horizonte vultos de cavaleiros entre os quais ela
sabia que estava Pedrinho — mas por mais que seus cavalos galopassem eles
nunca chegavam (VERISSIMO, 2005, p. 89).

Podemos enfatizar entdo, que o cotidiano e os problemas individuais dessas mulheres
estdo relacionados com a realidade social das mulheres sulistas daquela época, como também,
de tantas outras que viveram ou que vivem em uma sociedade patriarcal. Assim, nas paginas
desta obra nos deparamos com o sofrimento das mulheres Terra devido a grande quantidade
de conflitos, que faziam com que seus homens tivessem que deixar os lares e se entregarem as
lutas pelo territorio afora. Como dito anteriormente, restava a elas aguardar pelos parentes.
Estas esperas eram duras, cheias de receio e consideradas como mais uma sina que elas
tinham de enfrentar. Dai, enquanto os homens montavam a cavalo para defender suas ideias,

as mulheres tinham como missao proteger e defender suas proprias vidas e a de seus filhos.

Por vezes, a ideia da guerra, consagradamente territério dos homens e
simbolo de seu poder, é virada do avesso pelo olhar feminino [...].

Mas a compreensdo desta sina feminina — a espera, cuja saida € a lembranga
— associada ao elemento de repeticdo — para ndo esquecer — ndo se traduz em
imobilismo ou resignacdo. A construgdo e preservacdo de uma memoria de
tal ordem ndo se constitui em uma espécie de fatalismo imobilizante.
Notemos que as mulheres submissas da obra ficam a sombra, mal
delineadas, enquanto a forca dos personagens femininos reside naquelas que,
de forma realista, enfrentam o presente e transformam o tempo da espera em
acdo (PESAVENTO, 2001, p. 192 — 193).

Na auséncia do marido ou de demais parentes, essas mulheres “fortes” tinham que
lidar sozinhas com quaisquer problemas que houvesse. Além disso, cabia a elas manter a
rotina de trabalho e prover o sustento da familia, assim, comandavam, plantavam, colhiam,
cuidavam da casa, trabalhavam no comercio, educavam os filhos, e assim por diante. Desta
maneira, devido a constante auséncia masculina nos periodos de guerra, as mulheres, desde o
nascimento, eram criadas para serem Uteis. E também deveriam estar sempre preparadas para
assumir a sobrevivéncia da familia. Esse perfil delineado para a mulher sulista, provavelmente

se entendeu para diversas mulheres de outras regides do Brasil.
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Levando em consideracdo que formar mulheres “uteis” era garantia de sobrevivéncia
da familia, € importante contestar que essa sobrecarga de tarefas e atividades assumidas pelas
figuras femininas, fazia com que elas tivessem de trabalhar desde o nascer do sol, como € o
caso das personagens que apresentamos acima.

Além disso, a mulher deveria ser submissa, anénima ¢ “sem voz”, sempre louvando e
reverenciando o sucesso de seu “protetor”. Elas viviam presas numa teia de relagdes de
dependéncia material, existencial e emocional. No entanto, é possivel constatar que a obra
permite um olhar sobre o papel da mulher enquanto participe dos processos construtivos da
sociedade gaucha, pois estas, mesmo fazendo parte de uma época em que a sociedade era
patriarcal e que pouco espaco social lhes era reservado, como esposas, maes e, mesmo, COmo
filhas, elas contribuem nos “bastidores”, garantindo condigdes de atuagdo do homem, nos
momentos decisivos de luta e conquista. Todavia, perante o olhar masculino, estas atividades
eram vistas como algo completamente comum, pois para eles essa era a serventia de té-las.

E importante destacar que em Ana Terra é a propria personagem que da nome a obra
(Ana), a que mais se destacara neste papel de rememorar e construir histdria, ja que é a partir
dela que as sucessdes da geracdo vdo adquirindo a mesma tarefa. E sobre esta tarefa,

Pesavento (2001) afirma:

Mesmo caladas, duras, secas, obstinadas, a missdo dessas mulheres do
romance é guardar e fazer lembrar, salvando o tempo do passado para o
futuro. Elas pouco falam, é certo, mas quando o fazem, é para substituir-se
ao narrado, como testemunhas de algo que viveram ou que lhes foi por sua
vez contado. Uma recolhe da outra que lhe antecedeu os ditos, as sentencas,
as consideragdes, que elas evocam e repetem, como regra de vida e senso
comum, para as geragdes que se sucedem (PESAVENTO, 2001, p. 188).

A trajetoria de Ana confirma a dominancia da sociedade patriarcal, onde as mulheres
eram submetidas a conformidade de sua “sina” (servir e procriar), ndo cabendo qualquer
espécie de questionamento ou rebeldia. No entanto, esta torna-se simbolo de grandeza, pois
num momento em que as circunstancias indicavam a impossibilidade de continuar, isto é, de
sobreviver, ela ndo se da por vencida, pde em agdo seu génio teimoso, junta o que sobrou e se
encoraja para recomecar do zero. Um dos motivos de toda esta garra deve-se a existéncia do
filho Pedrinho, ja que Ana é capaz de fazer tudo por ele. E importante enfatizar ainda, que
neste trecho do enredo, em que Ana decide recomecar ela esta escolhendo trilhar um novo

caminho, sair para longe e contribuir na fundag&o de uma nova cidade. Deste modo, o destino,
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de uma forma cruel, acabou proporcionando a Ana a libertagdo da opressdo masculina. Assim,

Ana segue para a futura cidade de Santa fé, é a fuga do passado.

Ana é dura, é obstinada, luta pela vida, é sobretudo marcada por uma atitude
de resisténcia. Resisténcia a sina da mulher — trabalhar, esperar, ter filhos.
Ela trabalha e tem um filho e a sua espera ndo é por um homem, mas pela
terra. Ndo se chamasse ela Ana Terra... mas Ana é aquela mulher que,
tragédia acontecida, ap6s a destruicdo da estancia e da familia, é capaz de
deixar o luto para tras e partir em busca de uma nova vida [...].

Ana é, pois, a continuidade da historia, aquela que persegue um fim —
estabelecer-se na terra, fixar raizes, ficar, transmitir (PESAVENTO, 2001, p.
193).

Entdo, podemos dizer que Ana Terra é a mulher que da origem a um cla, a um feudo,
pois, como ja dito, ela é a matriarca dos Terra-Cambara e seu home eterniza-se na literatura,
mostrando a forca de uma mulher numa época em que o papel feminino era pouco valorizado
e a mulher tinha pouco espago na sociedade. Assim, Ana Terra representa, acima de tudo, o
grito de liberdade e a vitdria da mulher brasileira. Além disso, especialmente através de Ana
Terra, sdo marcadas as raizes e a continuacdo de uma tradicdo, atravessando épocas, guerras e
geracOes. Enfatizemos a colocacdo de PESAVENTO (2001):

O delineamento da personagem de Ana, a que rememora e que é lembrada
pelos que se seguem, € paradigmatica na obra, pois se reproduz, com
variagdes, nas outras narradoras seguintes, Dona Picucha, Bibiana e Maria
Valéria, também guardias e construtoras de uma memoria. [...] As mulheres
estdo sempre a relembrar para ndo esquecer, € ndo apenas rememoram as
coisas do passado como as frases de uma sdo repetidas pelas outras. H4 um
consenso de que elas, as velhas mulheres, sabem das coisas passadas e
contam histdrias; é s6 ouvi-las para lembrar, fazendo da memoria individual
a coletiva. Nesta dimensdo precisa, as mulheres sdo aquelas que trabalham
com a temporalidade transcorrida, traduzindo o passado para o presente.

No ciclo da repeticdo do tempo redondo, cabe a elas o registro sensivel da
mudanca, que serd transmitido e repetido. Se a marcha do tempo é
inexoravel, elas 0 compreendem na sua repeticdo e 0 surpreendem na sua
mudanca (PESAVENTO, 2001, p. 189 - 190).

Em Ana Terra, temos o0 nascimento de Bibiana Terra, que ao término da obra ainda é
apenas uma menina, porém, mais tarde, ela serd& uma das fortes figuras femininas na
continuacdo de O Tempo e o Vento. Podemos dizer que Bibiana sera a continuagdo da matriz
Ana Terra, ja que logo na adolescéncia dara demonstracdes de seu modo determinado de ser e
sua valentia, contrariando as imposi¢oes que lhes sdo colocadas. Vemos assim, que ela age
igualmente a sua avo Ana. “[...] Bibiana entende bem o que seja esta sina das mulheres do Rio

Grande, sendo ela neta de Ana Terra [...]. Tal como sua avé Ana Terra, Bibiana é dura e
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representa um elemento de continuidade na histéria” (PESAVENTO, 2001, p. 193). Nesta
citacdo, constatamos afinal que serd a mesma forca e determinacdo da avo que irdo mover a
neta Bibiana. Contudo, ¢ importante ressaltar: “[...] o elemento da repeti¢do ndo comparece na
feitura da memoria apenas como recurso narrativo. A repeticdo do curso da vida se associa a
outro elemento fundante da compreensdo da temporalidade, que é o do destino ou de uma
sina” (PESAVENTO, 2001, p. 191). Em outras palavras, podemos dizer que o ato de
reconhecer a repeticdo do curso da vida pela memoria leva a associacdo do sentimento de
sina.

Ainda abordando aspectos sobre a repeticdo do ciclo da vida, Leenhardt (2001) o

relaciona com um elemento de valor significativo na obra, o vento:

[...] 0 “vento” que ¢ também um principio temporal, caracteriza-se como um
fendmeno da natureza, metafora do ciclo que leva os homens e as coisas, que
dispde as agdes dos homens sobre a roda do eterno retorno. O “vento” € um
principio aleatdrio e regular ao mesmo tempo, no qual a lei ndo pode ser
domesticada pelos homens na ordenacdo do calendario (LEENHARDT,
2001, p. 28).

Devemos destacar também que o aspecto humano das personagens femininas esta
atrelado a forma com que o autor as representa, ligando-as com a realidade social e seus
principais dilemas. Assim, Chiappini (2001) nos mostra que uma das mudancgas ocorridas a
partir da década de 30 sublinhada por Micelli, e que podemos ver dramatizada por Erico
Verissimo é a questdo da feminizacdo das personagens, ou seja, de enfatizar a figura feminina.
Chiappini (2001) explica que “ao se afastar dos modelos masculinos do coronelismo
decadente, a tendéncia € aproximar-se das mulheres (tias, maes, irmas) e de suas atividades e
atitudes: atividades artesanais, cultivo da arte, sensibilidade, delicadeza, recato e discrigdo”
(CHIAPINNI, 2001, p. 139).

O autor nos apresenta as conexdes que relacionam as caracteristicas e dramas pessoais
das personagens com os da sociedade da época. Desta maneira, 0 romance acaba se tornando
um palco onde as personagens expdem os problemas das mulheres de sua época como se estes
fossem somente seus. Portanto, além de viver os problemas gerais da época, elas se atrelam a
estrutura do romance, tendo em vista que elas representam o “tempo”, um dos elementos
principais da obra como um todo: “[...] Os homens morrem, as guerras se acabam, as
mulheres ficam. Ficam para contar as historias de guerras e guerreiros e de mulheres que
ficam para relembrar. H4, sem duvida, um poder e um saber nesta narrativa que se repdes pela
via feminina” (PESAVENTO, 2001, p. 188).
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Constatamos neste trecho que as mulheres representam o tempo justamente porque
elas ndo “morrem”, permanecem fazendo esse ciclo e repetindo o tempo vivido através das
geracOes futuras. Ou seja, cada uma delas vdo perdurando no tempo por meio da repeticdo

daquelas que um dia ouviram as histérias e as foram reproduzindo.

Tais figuras femininas contam histérias, relatam o que viram e 0 que néo
viram mas lhes foi contado por alguém que viveu ou que por sua vez ouviu
contar de um terceiro. Ndo ha provas que confirmem, sé a permanéncia da
lembranca de algo acontecido e que ¢ tomado pelas narradoras como “foi
assim”. Elas falam de um tempo em que ndo estavam presentes, mas o fazem
com a autoridade de testemunha e, como tal, sdo reconhecidas. Mais do que
isso, ndo so6 falam de “outros” no tempo como dialogam com o proprio
tempo, seu verdadeiro companheiro em um mundo de homens viajantes e
mulheres que ficam a esperar.

[...] Assim sdo as mulheres, que ndo por acaso sdo Terra, a marcar as raizes e
a continuidade de uma tradig&o [...] (PESAVENTO, 2001, p. 187, 189).

Estas figuras contribuem para uma reflexdo sobre o tempo em diversos momentos,
principalmente quando fazem seu papel de educadora e formadora de futuros homens e
mulheres. Elas criam um permanente movimento pendular na obra ao contar e recontar aos
mais jovens o passado, transmitindo as tradicdes do presente ao passado e do passado ao
presente.

E relevante destacar que além de narrarem as histdrias aos seus descendentes, a
relacdo das mulheres com o tempo vai mais adiante, pois elas passam varios momentos de sua
vida se dedicando ao ato de relembrar. Ana, por exemplo, é uma das figuras que pratica
frequentemente este ato.

Por fim, podemos constatar que a firmeza estd em seus préprios nomes: Terra, terra
onde ¢ dificil sonhar, flutuar. Através de seus dilemas, essas mulheres representam todas
aquelas que ndo tiveram o direito de escolha na vida, aquelas que foram privadas de serem
livres e felizes. Acima de tudo, elas representam a garra e a forca das Marias, das Franciscas,
das Antbnias e demais mulheres brasileiras que muitas vezes sdo silenciadas e esquecidas pelo
Brasil afora, mas que de maneira sutil fizeram toda a diferenca para a construgdo da historia

do pais.
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CAPITULO 111 - O MITO TERRA MATER E SUA INCIDENCIA ARQUETIPICA

3.1. A representatividade do mito em Ana Terra: conceito, estrutura e inser¢do no
enredo

Neste subcapitulo de nosso trabalho, pretendemos realizar uma insercdo acentuada no
que diz respeito ao tema mito. Isto porque, como ja mencionamos em outros pontos de nossa
pesquisa, acreditamos na relevancia que o mesmo exerce acerca de nosso objeto de estudo.
Assim, procuramos, inicialmente, conceitua-lo e tratar dos principais aspectos que compdem
Sua estrutura, para que deste modo, possamos fazer uma adequada relacdo entre mito e a obra
em estudo.

Segundo Eliade (1972), o significado do termo “mito” foi sofrendo alteragcbes ao
longo dos séculos. Isto pode ser constatado, por exemplo, ao verificarmos que ele ja foi
sindnimo de ficcdo, fabula e invencdo. Foi encarado também como uma “historia verdadeira”
e extremamente preciosa, por conter carater exemplar, sagrado e significativo. Apds as
colocagdes sobre o vocabulo mito, o autor admite que seria dificil conceitua-lo de um modo
que ele fosse aceito por todos os eruditos e, a0 mesmo tempo, compreensivel aos nédo-
especialistas. Entretanto, por outro lado, o autor questiona se a possibilidade de encontrar uma
Unica definicdo capaz de abranger todos os tipos e funcdes dos mitos realmente existe. Entdo
afirma: “O mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e
interpretada através de perspectivas maltiplas e complementares” (ELIADE, 1972, p. 9).

Ao fazer as observagdes acima, Eliade (1972) apresenta uma definicdo para a palavra
“mito”, que segundo ele, seria a menos imperfeita devido ao fato de ser mais ampla. Assim,
conforme o autor, o mito trata-se de uma narrativa que conta uma histéria sagrada, um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, do "principio”, conceituando desse modo,
também a criacdo do mundo. Neste sentido, ele frisa que 0o mito sempre narra a histéria de
uma ‘“criacdo”, relatando como algo surgiu ou como passou a ser produzido. Para

complementar sua ideia o autor ainda assevera:

Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos
sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos "primérdios”. Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou
simplesmente a "sobrenaturalidade™) de suas obras. Em suma, os mitos
descrevem as diversas, e algumas vezes dramaéticas, irrupgdes do sagrado (ou
do "sobrenatural™) no Mundo. E essa irrupcdo do sagrado que realmente
fundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em razdo das
intervencdes dos Entes Sobrenaturais que o homem €é o que é hoje, um ser
mortal, sexuado e cultural (ELIADE, 1972, p. 9).
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O autor de “Mito e realidade” ainda nos explica que, por ser considerado uma histéria
sagrada, o mito €, portanto, uma “historia verdadeira”, uma vez que se refere a realidades.
Deste modo, ele exemplifica esta afirmacdo com alguns fatos reais. Um desses exemplos
trata-se do mito cosmogonico, que ¢ “verdadeiro”, pois a simples existéncia deste Mundo
pode comprové-lo. Ja o segundo exemplo é dado por meio do mito da origem da morte, que é
igualmente considerado “verdadeiro”, pois a mortalidade do homem é capaz de prova-lo. Em
sua maior parte, 0s mitos sdo apoiados em experiéncias nao cientificas que determinam o
comportamento de certo grupo diante das mais variadas situacfes. Desta maneira, mais do que
prover uma ideia quanto ao sobrenatural, os mitos sdo fundamentais na formacéo do carater e
da moral de uma sociedade, levando em conta que estes funcionam como modelos da conduta
humana, ou seja, 0 mito acaba por se tornar o modelo exemplar de todas as atividades
humanas significativas.

Em consonéncia com Eliade, Rocha (1996), também expde a dificuldade de definicdo
que o fenbmeno mito traz consigo, tendo em vista que, para ele, na esséncia desta palavra
pode estar contida toda uma constelacdo, isto €, uma gama versificada de ideias. O mesmo
autor ainda ressalta que o mito esta presente entre os fendmenos que possuem sentido difuso,
maltiplo ou pouco nitido. Por isso, tal termo pode significar muitas coisas, representar
variadas ideias e ser usado em diversos contextos.

De modo a complementar a definicdo de mito exposta acima, vejamos a seguinte

explanacao:

O mito é uma narrativa. E um discurso, uma fala. E uma forma de as
sociedades espelharem suas contradicOes, exprimirem seus paradoxos,
davidas e inquietacBes. Pode ser visto como uma possibilidade de se refletir
sobre a existéncia, 0 cosmos, as situacdes de "estar no mundo” ou as relagdes
sociais.

[...] Mas o mito ndo seria uma narrativa ou uma fala qualquer. Se assim o
fosse ele se descaracterizaria, perderia sua especificidade. Seria tragado,
submerso pelo oceano de narrativas, falas e discursos humanos. O que marca
0 ser humano é justamente sua particularidade de possuir e organizar
simbolos que se tornam linguagens articuladas, aptas a produzir qualquer
tipo de narrativa. O ser humano fala e muito. Se o mito fosse uma narrativa
ou uma fala qualquer, estaria diluido completamente.

O mito é, entdo, uma narrativa especial, particular, capaz de ser distinguida
das demais narrativas humanas (ROCHA, 1996, p. 3).

De acordo com Eliade (1972) é importante estudar cada mito como uma histéria
isolada, bem como levar em conta os efeitos destes em cada grupo social. Além disso, ele

acrescenta que é preferivel iniciar os estudos sobre o mito nas sociedades arcaicas e
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tradicionais, onde o mesmo permanece “vivo”. Em outras palavras é possivel dizer que o
autor acredita na relevancia de se comecar a estudar 0 mito nas sociedades onde este ainda é
praticavel, pois se refez, adaptou-se ao longo dos anos sem ser esquecido.

Eliade (1972) assevera que “viver” os mitos sugere, a0 mesmo tempo, viver uma
experiéncia verdadeiramente “religiosa”, ja que esta se difere das demais comumente
vivenciadas no dia-a-dia. Além disso, pode-se dizer que esta experiéncia religiosa se afirma
devido ao fato de que, ao “viver” o mito se reatualizam os eventos fabulosos e significativos:
“[...] assiste-se novamente as obras criadoras dos Entes Sobrenaturais; deixa-se de existir no
mundo de todos os dias e penetra-se num mundo transfigurado, auroral, impregnado da
presenca dos Entes Sobrenaturais. N&o se trata de uma comemoragdo dos eventos miticos,
mas de sua reiteragdo” (ELIADE, 1972. p. 18). Ao reiterar esses eventos miticos o individuo
acaba por “evocar” a presenca dos personagens dos mitos, de modo que se torna
contemporaneo a eles. Assim, 0 mesmo individuo se desliga do tempo cronoldgico e passa a
adentrar-se no Tempo primordial, isto €, naquele tempo ao qual deu-se o evento pela primeira
vez. De uma forma sumaria, poder-se-ia dizer ainda, que ao “viver” o mito, sai-se do tempo
profano, desembocando-se num tempo qualitativamente diferente e sagrado.

Para as sociedades arcaicas, conforme Eliade, ndo é possivel que se faca reparos na
vida, mas que esta pode somente ser recriada por meio do retorno as fontes. E este modo de
ver o mundo ndo se trata apenas de uma “qualidade” dos povos arcaicos. Os cristaos, por
exemplo, buscam sempre fazer um retorno as origens do cristianismo de modo a recriar
determinados rituais, revitalizando assim a sua fé. Estes podem ocorrer tanto individualmente
qguanto coletivamente. Como exemplo, para melhor explicarmos esse “retorno” ao Tempo
primordial, podemos citar o ritual catdlico de “reviver” o episodio da Santa Ceia. Quando o
cristdo toma a hostia sagrada e o vinho, ele esta “encenando” a tltima ceia que Jesus Cristo e
seus doze apostolos tiveram e, deste modo, acaba por fazer um retorno mistico ao tempo em
que de fato houve a partilha do pao e do vinho simbolizando o corpo e o0 sangue de Cristo.
Além disso, o cristdo “evoca” os personagens do evento, pois este se identifica com o0s
apostolos, enquanto o sacerdote representa a figura do Divino.

O autor ainda enfatiza que estes eventos associados ao mito expostos nos dois
paragrafos acima, permite que se fale sobre o chamado “tempo forte” do mito. Esse tempo
também pode ser nomeado como tempo ‘“prodigioso” ou “sagrado”, no qual algo com

significancia expressiva se manifestou novamente e plenamente.
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Em “Mito e realidade”, Eliade (1972) também expde algumas concepgdes a respeito
dos mitos de origem, diferindo-o do mito cosmogonico o qual abordamos sumariamente em

alguns pontos deste capitulo. Deste modo, a principio, o autor faz a seguinte explanacao:

Toda historia mitica que relata a origem de alguma coisa pressuple e
prolonga a cosmogonia. Do ponto de vista da estrutura, 0os mitos de origem
homologam-se ao mito cosmogonico. Sendo a criacdo do Mundo a criagdo
por exceléncia, a cosmogonia torna-se 0 modelo exemplar para toda espécie
de "criacdo". Isso ndo quer dizer que o mito de origem imite ou copie o
modelo cosmogonico, pois ndo se trata de uma reflexdo concertada e
sistematica. Mas todo divo aparecimento — um animal, uma planta, uma
instituicdo — implica a existéncia de um Mundo (ELIADE, 1972, p. 20).

Vemos que, por meio das argumentacdes acima, 0 autor procura explicar que de fato
0s mitos de origem possuem uma ligacdo fundamental a0 mito cosmogonico, uma vez que
este encontra-se diretamente atrelado aquele, tanto por conta de sua estrutura, como pelo fato
de que tudo que veio a originar-se, a existir ou a criar-se apenas se concretizou a partir da
criagdo do mundo. Ou seja, foi preciso que o mundo existisse para que entdo as demais coisas
pudessem existir. E é neste ponto que gera-se muitas vezes a “confusdo”, fazendo com que
mitos de origem e mito cosmogonico entrem em difusdo. Dai, procuramos esclarecer que,
ambos estdo interligados, porém ndo significa que se tratam da mesma coisa. “Todo mito de
origem conta e justifica uma “situagdo nova” — nova no sentido de que ndo existia desde o
inicio do Mundo. Os mitos de origem prolongam e completam o mito cosmogonico: eles
contam como o Mundo foi modificado, enriquecido ou empobrecido” (ELIADE, 1972, p. 20).
De modo a fortalecer estas afirmacGes, resumidamente, podemos dizer que o mito
cosmogodnico busca explicar a origem do universo, bem como da vida. Ja os mitos de origem,
como a propria nomenclatura sugere, aparecem também para explicar a origem, entretanto
naquilo que ja existia, isto €, a origem dos diversos elementos dentro do mundo. Assim, ainda
podemos observar que € possivel analisar o mito cosmogonico isoladamente, enquanto que
ndo ha possibilidade de avaliar os mitos de origem sem se considerar a cosmogonia.

Ao longo de sua obra, Eliade (1972) trata ainda de diversas questdes relacionadas ao
mito a partir da perspectiva de diversos povos e culturas distintas, entretanto, néo
adentraremos nestas questfes mais especificas ja que as mesmas ndo sdo o foco principal de
nosso trabalho.

Levando em conta as consideracgdes feitas para explicar os aspectos presentes no mito,
podemos enfatizar a relevancia ou a forca mitica que a obra Ana Terra traz consigo. E

possivel observar que a configuracdo mitica comeca a se desenhar desde o capitulo A Fonte
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que estd presente em O Continente | (escrito que deu origem a Ana Terra). Neste primeiro
episodio A Fonte, o qual trata-se da matriz da saga O Tempo e o Vento, temos o0 nascimento
do indio Pedro Missioneiro, que desde sua infancia ja nos revela sua capacidade de ter visdes
fantésticas, afirmando, inclusive, ter conversado com Nossa Senhora. Pedro ainda possui 0
poder de ter visGes reveladoras do futuro, de modo que ele, por vérias vezes, possui 0
conhecimento de determinado evento antes mesmo que ele aconteca. Desta forma, Erico
Verissimo vai pontuando no enredo de A Fonte diversos acontecimentos em que se destacam
a virtude extraordinaria de Pedro ao longo de seu crescimento. Sobre estes aspectos, temos a

seguinte colocacéo:

Pedro Missioneiro é considerado a origem do cld Terra Cambard, a sua
“fonte” situada historicamente na forma¢do do Rio Grande do Sul; mas ele
apresenta-se ndo como uma origem de tipo histérico, mas mitolégico, ja que
0 herdi possui as mesmas virtudes magicas de um deus fundador de uma
realidade primeira (ZILBERMAN, 1972, p. 179).

Ao adentrar no contexto da obra Ana Terra, temos a figura do indigena ja adulto,
inserindo-se no enredo e também na familia de Ana Terra no momento em que a mesma o

encontra caido e ferido as margens da sanga:

De subito ali ao pé do pogo Ana Terra teve a impressao de que nao estava so.
A mdo que batia roupa numa laje parou. Em compensacdo 0 coragdo
comecgou a bater-lhe com mais forca...Esquisito. Ela ndo via ninguém, mas
sentia uma presenca estranha... Podia ser um bicho, mas podia ser também
uma pessoa. E se fosse um indio? Por um instante esteve prestes a gritar, sob
a impressdo de que ia ser frechada. Sentiu que o perigo vinha da outra
margem...Sentia mas ndo queria erguer os olhos. Com o coragdo a pulsar-lhe
surdamente no peito, ela esperava...Quando caiu em si estava olhando para
um homem estendido junto da sanga, a umas cinco bragas de onde se
encontrava (VERISSIMO, 2005, p. 12).

Apbs esta aparicdo do indio ferido, a familia Terra resolve acolhé-lo até que ele se
recupere, entretanto, durante este periodo de recuperacdo Pedro Missioneiro acaba ganhando a
confianca de Maneco Terra, que permite que ele passe a trabalhar em sua estancia. A partir
dai, ocorrem fatos os quais ja apontamos em outros pontos deste estudo, que resumidamente
tratam-se da seducdo que Ana sentira pelo indio, depois a descoberta de sua gravidez e, por
fim, a morte de Pedro provocada pelos irméos de Ana. Neste momento do enredo temos uma
visdo de Pedro sobre sua morte, de modo que, quando Ana vai Ihe contar sobre o filho que

espera e a0 mesmo tempo pedir para que fujam, o indio ja sabe que serd executado e aceita
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sua condicdo, pois sabe que de uma maneira ou de outra 0 evento se cumprird. Vejamos este

trecho do di&logo entre Ana e Pedro:

[...] E, quando ela parou de chorar, pds-lhe a méo espalmada sobre o ventre e
sussurrou:

— Rosa mistica.

Ana franziu a testa.

— Qué?

— Rosa mistica.

— Que é iss0?

— Nossa Senhora, mae do Menino Jesus.

Ana ndo compreendeu. Outra vez lhe passou pela mente a ideia de que talvez
o indio ndo fosse bom do juizo.

— Pedro, vamos embora daqui!

Ele ficou em siléncio. Um quero-quero guinchou e sua voz metélica
espraiou-se na noite quieta.

— Vamos, Pedro!

Pedro sacudiu a cabeca.

— Demasiado tarde — respondeu.

Ana ndo entendeu bem o sentido daquelas palavras, mas, como o indio
sacudisse a cabega, ela viu que ele dizia ndo, que n&o.

— Mas por qué? Por qué? Se meu pai e meus irmaos descobrem, eles nos
matam. VVamos embora.

— Demasiado tarde.

— Que é que vamos fazer entdo?

— Demasiado tarde. VVoy morrer.

— Pedro!

— Eu vi... quando dois hombres enterraram mi cuerpo cerca dum arbol.
Demasiado tarde.

— Como?

— Dois hombres — murmurava Pedro. — Mi cuerpo morto... cerca dum arbol.
—Um sonho?

—No. Eu vi.

— Mas como?

— Demasiado tarde.

Ana agarrou 0s ombros do indio e sacudiu-o.

— Entéo foge sozinho.

— Demasiado tarde.

— Foge, Pedro. Foge. Ndo é tarde, ndo. Depois nos encontramos... em
qualquer lugar.

Parou, sem félego. Pedro sorriu e murmurou:

— Rosa mistica.

E deu-lhe o punhal de prata que trazia a cinta (VERISSIMO, 2005, p. 44 —
45).

Veremos com o desenrolar do enredo que esta aceitacdo tdo serena de Pedro em
relacdo ao seu cruel destino, se da pelo fato de que nem mesmo a morte pord fim a sua
trajetdria. Ele sequer tenta fugir ou dizer alguma coisa enquanto Horacio e Antonio, irmaos de
Ana Terra, o levavam para o local da execucdo. Pedro tinha a consciéncia de que havia

deixado um descendente no ventre de Ana, e que este continuaria sua historia. Sobre esta
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conformacao nos remetemos aquilo que Frye explica, que o her6i tem de morrer, e que se sua
procura estd completa “o estadio final dela ¢é, ciclicamente, o renascimento, e dialeticamente,
a ressurreicao” (FRYE, 1973, p. 190).

Desta maneira, para Zilberman (1972) a origem de toda a familia que se seguira é,
pois, divina e esta na origem do mundo. Isto porque predominam-se as categorias inerentes ao
pensamento préprio do mundo primitivo, sejam elas a presenca de deuses no cotidiano, a ndo
secularizacdo do real, bem como o entrelacamento do real com o fantastico. Estes
apontamentos feitos pela autora sdo confirmados por Eliade (1972) em sua explicacdo dada ao
mito, afirmando que o mesmo conta como uma realidade veio a existéncia.

Zilberman (1972) ainda assevera que a familia Terra Cambara se origina a partir de
Pedro Missioneiro, que como ja dito, era um ser especial e possuidor de atributos magico-
divinos. Deste modo, é possivel dizer entdo, que a familia tem uma origem mitica.
Observamos este aspecto ainda, por meio da caracterizagdo dos personagens, uma vez que,
cada um, a seu modo, possui uma certa ligagdo com 0s antepassados. Esta ligacdo também
pode ser considerada como sendo uma repeticdo destes antepassados: “Ela (Ana Terra) trazia
Pedro dentro de si. Pedro ia nascer de novo e 0 mundo no fim das contas nao era tdo mal [...]”
(VERISSIMO, 2005, p. 51). Sobre isto, Zilberman (1972) corrobora:

O fato de que o filho repete o pai assegura a permanéncia do fantastico,
proveniente de Pedro Missioneiro, em meio ao real. Além disso, a morte do
pai, imediata ao nascimento do filho, reflete um procedimento que tem suas
origens nos rituais do culto da terra, onde o deus nascente d& suas forcas as
novas semeaduras, uma vez que o anterior desgastou-se até a colheita
(ZILBERMAN, 1972, p. 188).

De acordo com a mesma autora, o indio Pedro Missioneiro vive de modo historico a
formagdo do Rio Grande, e o desenvolvimento do cld Terra Cambara identifica-se com a
formacdo do Continente. Zilberman (1972) ressalta porém, que ndo ha nada de histdrico no
modo como o indio age, uma vez que ele procura conservar o tempo primordial de sua origem
mitica. Dessa forma, Pedro busca ndo apenas fazer com que cada um dos novos membros da
familia repita uma caracterizacdo dos antepassados, mas viva uma historia como ele viveu.

Pedro Missioneiro renasce no filho, nos filhos do filho e assim por diante. Quando ja
se encontra mais crescido, Pedrinho é observado por Ana como a imagem viva do pai, e assim
ocorrerd com as demais geragdes que vira depois de Pedrinho. Desta maneira, nas acdes que
vao se repetindo e dando carater circular a Ana Terra, o leitor volta a encontrar o indio. Ao

tornar possivel uma ressurrei¢cdo ou um renascimento, o herdi também age como um redentor
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da sociedade. Isto porque sua morte abre as portas para uma transformacdo. Da relagédo entre o
indio e a paulista surgiré individuos mais sensiveis a realidade social.

Com estas consideracfes, temos em Ana Terra, aquilo que Eliade (1972) chama de
“tempo forte”, ¢ que citamos no inicio deste capitulo ao falar do mito sob a perspectiva do
mesmo autor. Isto se confirma porque a repeticdo dessa caracterizacdo dos antepassados €
transfigurada pela presenca ativa dos Seres Sobrenaturais. E como ja dito, o fato de recriar os
mitos faz com que seja reintegrado um tempo fabuloso e, consequentemente, faz-se com que
0S personagens se tornem contemporaneos dos acontecimentos evocados, comparte-se a
presenca dos deuses ou dos herois.

De um modo geral, verificamos que a obra em estudo trata-se de uma narrativa que
apresenta a “fundagdo” de uma familia, e consequentemente, de uma sociedade. Ou seja,
mostra-se como estas se criaram ou se originaram (verificacdo da presenca do mito). Esta
“fundagdo”, juntamente a sequéncia da familia, da-se por meio do casal primordial Ana Terra
e Pedro Missioneiro, uma vez que, cada um deles era originario de regides primitivas. Pedro
passou sua infancia nas Missdes até 0 momento em que ocorreram 0s ataques e ele abriu fuga.
Ja Ana passou boa parte de sua vida naquela estancia paradisiaca, onde o tempo ndo era
medido por calendarios nem relégios.

Constatamos entdo, que aos 25 anos Ana encontrava-se no auge de sua competéncia de
reprodugdo, no entanto vivia isolada num “terreno estéril”. E quando Pedro Missioneiro surge,
transforma essa realidade, levando em conta que, mesmo que tenha de continuar vivendo
naquela estancia, Ana se torna mae. E esta é uma experiéncia que torna capaz a mudanca de
qualquer mulher. Fagamos uma relagdo: “Traduzida em termos rituais, a estoria romanesca de
procura ¢ a vitdria da fertilidade sobre a terra estéril. A fertilidade significa bebida e comida,
pdo e vinho, corpo e sangue, a unido do macho e da fémea” (FRYE, 1973, p. 191).

Confirma-se aqui, que o relacionamento de Pedro Missioneiro e Ana Terra vao além
deles mesmos, uma vez que eles ddo origem a geragdes de mulheres e homens que seréo, ao
mesmo tempo, formadores e influenciadores da sociedade sul-rio-grandense. Assim, pode-se
observar em todo o restante da obra uma espécie de “reconstituigdo” destes personagens
primordios, bem como de seus antepassados. Temos por exemplo, a permanéncia dos objetos
associados a ambos. Vamos enfatizar a relevancia de alguns deles: o punhal, a roca, o
crucifixo e a tesoura. Antes porem, devemos destacar que, para nos, todos esses objetos
representam a continuagdo da linhagem familiar, a “heranca” que é passada de geragdo para

geragdo como uma forma de relembrar os antepassados e “reviver” determinados momentos.
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O punhal aparece no enredo de Ana Terra no momento em que o indio é encontrado
ferido. Quando levam-no para casa, Maneco encontra o punhal em seu bolso e resolve
escondé-lo numa gaveta. Com o passar do tempo, apds adquirir confianca em Pedro
Missioneiro, o patriarca da familia decide devolvé-lo. E importante destacar que este punhal
de prata € um objeto muito representativo para Pedro, que o carrega em sua cintura desde
pequeno. Este punhal € uma heranga do Padre Alonzo a Pedro Missioneiro no capitulo A
Fonte de O Continente I. Nesse caso em estudo, queremos demonstrar que o punhal tem uma
forte caracterizacao no enredo pelo fato de que se torna novamente uma heranca, pois quando
Pedro Missioneiro “prevé” seu assassinato ele o entrega a Ana, que posteriormente, entrega-o
ao filho Pedrinho como uma forma de manter viva a memdria do pai.

Sobre este elemento emblematico temos a seguinte colocacdo de Pesavento (2001):

Comecemos pelo punhal do Padre Alonzo, que fica com Pedro Missioneiro e
gue este da a Ana Terra, punhal este que serd transmitido a linhagem
masculina dos Terra-Cambard. Elo da vida, tanto por assinalar,
emblematicamente, a unido do casal primitivo, Ana-Pedro Missioneiro,
integrando o mito das origens, quanto por ser transmitido a linhagem dos
Terra-Cambara. Mas o punhal traz consigo também a marca de um crime na
vida passada do Padre Alonzo, com o que se constitui num elo entre a vida e
a morte (PESAVENTO, 2001, p. 196).

A roca era um objeto que pertenceu a bisavo de Ana Terra, e que agora pertencia a D.
Henriqueta. Este objeto a principio, representa uma espécie de sina, de um trabalho duro,
exaustivo e sem fim, e a0 mesmo tempo, uma recordacdo da mocidade feliz vivida pela
matriarca: “D. Henriqueta olhava desconsolada para a velha roca que estava ali no rancho, em
cima do estrado. Era uma lembranca de sua avé portuguesa e talvez a Unica recordacdo de sua
mocidade feliz” (VERISSIMO, 2005, p. 14). Em determinados trechos da narrativa temos a
figura de D. Henriqueta que passa a vida a fiar e a cantarolar suas tristes cantigas que lhes
traziam lembrancas do passado. A representatividade da roca para D. Henrigueta era téo forte
gque mesmo apds sua morte a roca ndo deixou de fazer parte de sua caracterizacdo. Vejamos

um trecho onde se confirma tal aspecto:

A noite, Pedrinho, que dormia abracado a mde, apertou-a de leve e
cochichou:

- Mae.

Ana Terra voltou-se para ele, resmungando:

— Que é?

— Esta ouvindo?

— Ouvindo o qué?

— Um barulho. Escuta...
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Ana abriu os olhos, viu a escuriddo e ouviu o ressonar de Maneco.

— E o teu avd roncando — disse.

— Nao é, ndo. E a roca.

Sim, Ana agora ouvia o ruido da roca a rodar, ouvia as batidas do pedal, bem
como nos tempos em que sua mae ali se ficava a fiar e a cantar. Ndo havia
duvida: era o som da roca. Mas procurou tranquilizar o filho.

— Né&o é nada. Dorme, Pedrinho.

Ficaram em siléncio. Mas ndo puderam dormir. Ana escutava o ta-ta-ta da
roda, que agora se confundia com as batidas apressadas de seu proprio
coracdo e com as do coracdo de Pedro, que ele havia apertado contra o peito.
Devia ser a alma de sua méde que voltava para casa a noite e, enquanto
dormiam, punha-se a fiar. Sentiu um calafrio. Quis erguer-se, ir ver, mas nao
teve coragem.

— E ela, mae? — sussurrou Pedro.

— Ela quem?

— A vovoé.

— Tua avo esta enterrada la em cima da coxilha.

— E a alma dela.

— N&o é nada, meu filho. Deve ser o vento.

Em outras madrugadas Ana tornou a ouvir o mesmo ruido. Por fim
convenceu-se de que era mesmo a alma da mde que vinha fiar na calada da
noite. Nem mesmo na morte a infeliz se livrara de sua sina de trabalhar,
trabalhar, trabalhar... (VERISSIMO, 2005, p. 57 — 58).

Desta maneira, de acordo com o enredo, mesmo ap6s a morte, a roca ainda continua
sob os dominios de D. Henriqueta. E por fim, ap6s o ataque dos castelhanos na estancia tudo
fica destruido, e quando decide continuar a viver, Ana Terra comega a recolher alguns objetos
que sobraram em meio aos destrocos, dentre eles a roca. Assim, ap6s mudar-se para Santa Fé,
a personagem passa a continuar a atividade advinda desde sua bisavo, e a partir dai tanto o
objeto quanto a atividade teceld, vai passando para as demais geracdes apds Ana Terra. Deste
modo, entendemos que a roca representa um “fio” que da continuidade as geragdes, ou seja,
um “fio” que liga as mulheres fortes da familia.

A respeito deste objeto ha o seguinte apontamento:

E ainda objeto herdado de Ana por Bibiana a roca de fiar, a simbolizar
também a repeticdo do trabalho doméstico da mulher e o seu papel de dar
estabilidade, guarida, pouso e sustento aos homens errantes. Por outro lado, a
roca pode ser vista como metafora da tessitura da memoéria da terra
empreendida pelas personagens femininas (PESAVENTO, 2001, p. 196).

Ja o crucifixo é tido como um objeto religioso que esta presente nos momentos de
medo e angustia, como também nos momentos de fé, tendo em vista, que 0s personagens
precisavam dela para terem coragem e forca, permanecendo vivos mesmo diante daquela vida
que levavam. Este objeto, por exemplo, € aquele em que Ana se apega no momento da

invasdo dos castelhanos: “Automaticamente Ana comegou a rezar. Seus olhos ergueram-se



69

para o crucifixo, postaram-se no Cristo de Nariz carcomido. Padre Nosso que estais no céu,
santificado seja 0 Vosso nome... O coracdo batia-lhe com uma forga surda” (VERISSIMO,
2005, p. 63). E ainda um dos objetos que ela tambem resolve carregar consigo quando vai
embora da estancia:

Comecou a catar em meio dos destrocos do rancho as coisas que 0S
castelhanos haviam deixado intactas: a roca, o crucifixo, a tesoura grande de
podar — que servira para cortar 0 umbigo de Pedrinho e de Rosa —, algumas
roupas e dois pratos de pedra. Amontoou tudo isso e mais o cofre em cima
dum cobertor e fez uma trouxa (VERISSIMO, 2005, p. 70).

Como vimos na citacdo do trecho acima, a tesoura também foi um dos objetos que
Ana “leva” para sua nova vida, tendo uma representagdo muito significativa em varios pontos
da narrativa. A tesoura passa a ser um objeto de importancia a partir do momento em que é

utilizada para realizar o parto de diversos membros da familia, a comecar por Pedrinho:

Ana comegou a sentir as primeiras dores do parto. Foi num anoitecer de ar
transparente e céu limpo. Ao ouvirem o0s gemidos da rapariga, 0s trés
homens encilharam os cavalos, montaram e se foram, sem dizer para onde.
D. Henrigueta viu-os partir e ndo perguntou nada.

Naquela noite nasceu o filho de Ana Terra. A av6 cortou-lhe o corddo
umbilical com a velha tesoura de podar (VERISSIMO, 2005, p. 51 — 52).

Posteriormente, a tesoura € utilizada para fazer o parto de Rosa, sobrinha de Ana
Terra. Neste ponto do enredo a familia ainda se encontra na estancia, e D. Henriqueta realiza

mais uma vez a tarefa de trazer outro membro da familia a0 mundo:

Foi em 86 mesmo ou no ano seguinte que nasceu Rosa, a primeira filha de
Antdnio e Eulalia? Bom. A verdade era que a crianca tinha nascido pouco
mais de um ano apés o casamento. D. Henriqueta cortara-lhe o cordédo
umbilical com a mesma tesoura de podar com que separara Pedro da mae
(VERISSIMO, 2005, p. 56).

Depois que deixam a estancia os partos que dardo origem aos sucessores da familia
ficam a cargo de Ana, que inicia mais uma vez o ciclo deixado pela geracdo anterior. Essa
tarefa acaba se tornando uma profissdo, ja que Ana Terra torna-se uma parteira do povoado de
Santa Fé. Assim, a tesoura de podar da mde de Ana transforma-se num forte simbolo:
primeiro porque ela pode significar um pequeno indicio de uma possivel insercdo feminina no
“mercado de trabalho”, levando em conta que Ana ganhara sua liberdade financeira e podera
sustentar a si e a seu filho por meio de seu proprio trabalho; ja o segundo e principal aspecto €

pelo fato de ela ser utilizada nos partos das geragdes da familia Terra Cambard, como também
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de outras diversas criangas do povoado, significando a continuidade tanto da familia quando
da sociedade sul rio-grandense.

Sobre a tesoura Pesavento (2001) assevera: “A velha tesoura de podar servia a Ana
como parteira, para cortar o cordao umbilical dos recém-nascidos. Objeto que marcava a vida
[...], a tesoura de Ana é bem um emblema da sina das mulheres do Sul: ter e criar filhos para
que depois de crescidos morram na guerra” (p. 196).

Outro traco que a obra permite-nos destacar com rela¢do a “reconstitui¢ao” do casal
primordio é a utilizacdo dos nomes proprios deles nas geracdes futuras. Isto acaba assinalando
determinadas caracteristicas que uns herdariam dos outros. Podemos notar que este aspecto de
“reutilizar” os nomes dos familiares passados ocorre ao longo de toda a obra O Tempo e 0
Vento com alguns personagens, entretanto, em Ana Terra temos as nomenclaturas Ana —

Bibiana e Pedro Missioneiro — Pedro Terra.

De um modo geral, podemos encontrar na referida obra de Erico Verissimo uma ampla
estrutura mitica, de acordo com aquilo que consideramos mito no presente escrito. H& todo
um universo de fundacdo, que posteriormente vai ser tornando ciclico, trazendo o “retorno”
dos primordios, seja através dos nomes, por meio das caracteristicas fisicas e psicoldgicas ou
pela pratica das mesmas atividades. Além de todos estes aspectos, para reafirmar a presenca

do mito, ainda contamos com a presenca dos elementos méagico-religiosos.

3.2 Ana Terra, a raiz: a configuracdo do mito da Mée Terra ou Terra Mater

Como vimos, o mito é um componente fortemente presente na obra Ana Terra como
um todo. Porém, entre todos os aspectos em que podemos evidenciar a presenca de tal
elemento na mesma, devemos destacar a grandeza do mito Terra Mater, que esta intimamente
ligado & personagem Ana Terra. E preciso ressaltar ainda que tal personagem “move” o
enredo de toda a obra, ja que é uma figura de forca e elevada significancia. Isto pode ser
comprovado principalmente pelo fato de a obra carregar como titulo o nome préprio da
personagem.

Para adentrarmos numa analise mais profunda a respeito deste mito, acreditamos na
importancia de se destacar algumas concepcdes de Mircea Eliade em seu escrito O Sagrado e
o Profano, que nos levaram a priorizar esta tematica em Ana Terra.

De acordo com Eliade (2010), a primeira experiéncia religiosa do homem é sobretudo

a manifestacéo do sagrado, ressaltando que este se mostra como algo absolutamente diferente
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do profano. Assim, temos duas modalidades de experiéncia: a sagrada e a profana, ou seja,
dois modos de ser-no-mundo, duas situagdes existenciais assumidas pelo homem.

A partir destas duas doutrinas divergentes que, segundo Eliade (2010), regem a
maneira de ser do homem, o autor propde um estudo baseando-se nos elementos essenciais
das diversas religides por meio de uma analise comparativa, a partir de suas raizes e
evolugdes. E importante ressaltar que o escritor de O Sagrado e o Profano no se limita
apenas a historia e ao estudo do fendémeno religioso, mas procura resgatar as raizes do homem
primitivo até as sociedades modernas em toda sua complexidade.

Eliade (2010) nos assevera que, no tempo sagrado tem-se o sentido da passagem do
Caos para 0 Cosmos, uma vez que € por meio da restauracdo do Tempo primordial que
encontramos a “base” para a organizacdo do Mundo. Desta maneira, 0 autor nos traz como
exemplo o rito do Ano Novo, que para alguns povos, nada mais € que a reatualizacdo da
Cosmogonia. Assim, no Ano Novo entende-se que ocorre uma espécie de purificacdo, ja que
este rito representa a ideia ndo apenas de um intervalo temporal, mas de uma aboli¢do do ano
que se passou. “Este ¢, alias, o sentido das purificagdes rituais: uma combustédo, uma anulagédo
dos pecados e das faltas do individuo e da comunidade como um todo, e ndo uma simples
purificagdo” (ELIADE, 2010, p. 71).

Por meio das concepgdes acima é possivel observar que o Tempo Sagrado traz uma
regeneracdo através do retorno ao tempo original, primordial ou puro. Neste ponto
encontramos a insercdo dos mitos, levando em conta que sdo eles os modelos cosmogénicos
para regenerar o tempo passado. Em outras palavras podemos dizer que o mito tem uma
importante funcdo que € a de fixar os modelos exemplares de todas as atividades humanas
significativas: "O mito é pois a historia do que se passou in illo tempore, a narracdo daquilo
que os deuses ou os Seres divinos fizeram no comego do Tempo” (ELIADE, 2010, p.84).

Segundo Eliade (2010) quanto mais o individuo for religioso mais ele ira se dispor de
modelos exemplares para seus comportamentos e atitudes. Dessa forma, para ele, quanto mais
0 homem ¢ religioso mais ele se insere no real e menos se arrisca a se perder em ac¢6es ndo
exemplares. O autor corrobora: “Este ¢ um aspecto do mito que convém sublinhar: o mito
revela a sacralidade absoluta porque revela a atividade criadora dos deuses, desvenda a
sacralidade da obra deles. Em outras palavras, 0 mito descreve as diversas e as vezes
dramaticas irrupgodes do sagrado do mundo” (ELIADE, 2010, p. 86).

Em determinado ponto de seu escrito Eliade passa a apontar aspectos sobre a
sacralidade da natureza. Assim, ele afirma ainda que para o homem religioso a Natureza nédo é

somente "natural”, mas que esta também possui valores religiosos. Esta condicdo deve ser
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claramente entendida, segundo o autor, pois se 0 Cosmo vem da Criacdo Divina, aquilo que
pertence a0 Cosmo também o serd. A partir desta afirmacdo, ao tentar demonstrar a
sacralidade do Mundo e da Natureza, Eliade (2010) nos traz como exemplos simbdlicos os
seguintes elementos: o Céu, a Agua, a Terra, a Arvore e outras hierofanias® cosmicas (Lua,
Sol, etc). Estes sdo simbolos primordiais que aparecem de imediato numa analise da Natureza
como Natureza Sagrada.

Nesta analise priorizaremos a partir de entdo o estudo do elemento simbdlico Terra.
De acordo com Eliade (2010), a Terra é a imagem primordial da Terra Mae, isto &, a terra na
qual os homens foram paridos. “A crenga de que os homens foram paridos pela Terra
espalhou-se universalmente. Em vérias linguas o homem ¢é designado como aquele que
“nasceu da terra”. Cré-se que as criancas “vém” do fundo da Terra [...]” (ELIADE, 2010, p.
117). O autor ainda assevera que o simbolo da Terra Mater ou a Tellus Mater é associado ao
simbolo da fecundidade, da fertilizacdo e, consequentemente, da mulher, que sempre esteve
envolta por poderes magico-religiosos ocultos. Desta forma, pode-se dizer que ha uma relacdo
mistica entre a mulher e a Terra, pois 0 ato de dar a luz, em escala humana, é uma variante da
fertilidade telurica. “Todas as experiéncias religiosas relacionadas com a fecundidade e o
nascimento tém uma estrutura césmica. A sacralidade da mulher depende da santidade da
Terra. A fecundidade feminina tem um modelo cédsmico: o da Terra Mater, da Mae universal”
(ELIADE, 2010, p. 120 — 121).

O autor de O sagrado e o profano ainda explica que a mae humana é apenas a
representante da Grande Mae telurica. Esta consideracdo acaba por gerar inmeros costumes,
e um deles recebe o nome de Humi positio. Esta nomenclatura quer dizer “parto no chao” e
trata-se de um ritual que carrega consigo uma forte carga religiosa e a0 mesmo tempo
“imitativa”, ja que este traz a repeticdo do ato primordial da aparicdo da Vida no seio da
Terra. Assim, ele explica que a mde humana ndo faz mais do que imitar e repetir este ato
primordial, e por isso deve se colocar em contanto direto com a Grande Mée (Terra),
acreditando que sera guiada por ela na realizacdo do grande mistério que é o nascimento de
uma vida, e ainda para receber dela as energias benéficas, bem como a prote¢do maternal.

Outro costume que é ainda mais difundido, segundo Eliade (2010), é o ato de depor o
recém-nascido no solo. Este ritual, para alguns povos, tem 0 mesmo valor méagico-religioso da

imers&o na agua no rito do batismo. E importante ressaltar que do mesmo modo que a crianca

2 De acordo com Eliade 2010 este termo ¢ utilizado para indicar o ato da manifestagdo do sagrado. “Este termo é
cdmodo, pois ndo implica nenhuma precisao suplementar: exprime apenas 0 que esta implicado no seu contetido
etimoldgico, a saber, que algo de sagrado se nos revela” (ELIADE, 2010, p. 17).
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é colocada no solo logo apds o parto, 0 moribundo e o pecador, tanto criangas como adultos,
também sdo depostos na terra, pois este rito equivale a um novo nascimento. Considera-se
assim gue o moribundo seja curado e se regenere, 0 pecador é capaz de nascer pela segunda
vez, enfim, este ritual foi muito difundido e alcancou varios paises, todavia com diferentes
significados, levando em conta que pode ser sinal de reconhecimento, aceitagdo na nova
familia, legitimagdo da verdadeira mde, protecdo divina, entre outros. Vejamos a passagem

em que Eliade (2010) explica este costume:

O enterro simbdlico, parcial ou total, tem 0 mesmo valor méagico-religioso
gue a imersdo na agua, o batismo. O doente regenera-se com esse ato: nasce
de novo. A operacdo tem a mesma eficécia quando se trata de apagar uma
falta grave ou curar uma doenca do espirito (e esta Ultima apresenta para a
coletividade o mesmo perigo que o crime ou a doenca somética). O pecador
é colocado num tonel ou numa fossa aberta na terra, e quando ele sai diz-se
que “nasceu uma segunda vez, do seio de sua mae”. E por isso que, entre os
escandinavos, se acredita que uma feiticeira pode ser salva da danacéo eterna
se for enterrada viva e, sobre ela, semearem-se cereais, ceifando-se a
colheita assim obtida (ELIADE, 2010, p. 120).

Deste modo, constatamos que 0s mitos e ritos da Terra-Mae exprimem principalmente
as ideias de fecundidade e riqueza. Estas ideias, segundo Eliade (2010), séo religiosas, uma
vez que os multiplos aspectos da fertilidade universal revelam, em sua maior parte, 0 mistério
da criacdo da Vida. E para o homem religioso, a aparicdo da vida é o mistério central do
Mundo.

A partir de todas essas concepgoes sobre a Terra, apontadas por Mircea Eliade, torna-
se possivel constatar a ligacdo que a personagem Ana Terra possui com a Mae-Terra
primordial. Em Ana temos 0 nascimento, a criacdo de uma geragdo que se renovara ao longo
do tempo, assim como ocorre com os individuos que se regeneram por meio da Terra.
Podemos dizer ainda, que tal personagem se torna o principio e o fim de onde partem e para
onde convergem todos 0s episadios principais do enredo.

Ao fazer uma reflexdo mais profunda, constatamos que o proprio nome Ana Terra €
muito significativo para a historia que move o enredo da obra. O primeiro aspecto que
observamos é com relacdo ao nome Ana, que é ciclico. Vejamos que as letras A-N-A indicam
Ana tanto quando fazemos sua leitura do inicio para o fim, como quando o lemos de tras para
frente. Isto nos traz a tona o ciclo da vida, bem como o eterno retorno e a repeti¢cdo. Ou seja,
aquilo que se constata durante todo o desenrolar do enredo. E o sobrenome Terra ja traz em si
a fixidez, a raiz ao solo. E possivel perceber entdo, a partir de tal sobrenome, a ligacio da

moga com a natureza, a firmeza ou a forca da sua personalidade e ainda nos remete aquela
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que gera, que da vida aos seres. Enfatizemos alguns pontos que nos levam a afirmar a
presenca de tais caracteristicas na personagem.

A ligacdo com a natureza € algo extremamente explicito, ja que se pode notar que, nao
apenas Ana, mas todos 0s personagens possuem uma consciéncia natural do tempo. Na
estancia ndo ha calendérios, nem reldgios, sendo que as referéncias aos anos, dias e horas sao
imprecisas. Assim, observamos que o tempo estava indissoluvelmente relacionado aos
aspectos da natureza, ou seja, o tempo era determinado primitivamente pelo ritmo das
estacOes, pela posicdo do sol, o seu nascer ¢ desaparecer, as fases da lua, etc: “Eles
guardavam na memoria os dias da semana; viam as horas pela posi¢do do sol; calculavam a
passagem dos meses pelas fases da lua; e era o cheiro do ar, os aspectos das arvores e a
temperatura que lhes diziam as estagdes do ano” (VERISSIMO, 2005, p. 7). Ainda sobre a
ligacdo de Ana com a natureza, temos fortemente representada a sua relagdo com o vento, a
maneira como ela o associava as coisas importantes que ocorriam em sua vida. E importante

ressaltar que essa relacdo com tal elemento € repetida por suas sucessoras:

Na memoria de Ana Terra, é a erupcdo do elemento de mutabilidade — o
vento — que assinalara sempre as grandes transformacdes que lhe haviam
ocorrido [...]. Isso sera repetido por Bibiana e por Maria Valéria,
recompondo um perfil de um contador de histérias que é capaz de ler a
natureza e 0s seus sinais. Toda vez que venta forte, as mulheres lembram,
repetem e ddo a ver 0S nexos entre a natureza e a cultura, a mostrar e a
lembrar que, nesse tempo circular e biblico, o que foi, serd (PESAVENTO,
2001, p. 190).

Constatamos dessa forma, a ligacdo do vento com a memoria feminina como um todo.
Esta memoria instigada pela natureza €, ao mesmo tempo, uma juncdo de sentimentos, 0
tormento, o consolo, a lembranga, entre outros.

Jé sua forte personalidade ¢é algo que destacamos num outro capitulo acima, Ana era
obstinada, tinha génio forte e ndo se deixava abater pelas “tragédias” que o destino lhe
impunha. A sua garra, obstinacéo e capacidade de resisténcia é algo marcante quando fazemos
uma relacdo ao seu sobrenome Terra. Podemos destacar, por exemplo, a forma como
sobreviveu interiormente a violéncia do estupro dos bandidos castelhanos, indicando néo
apenas sua resignacao ao destino, mas a estupenda forca subjetiva e crenca na vida. No limite
mais dramatico e profundo, ela age como aqueles individuos que praticam o ritual da imersao
na Terra para se regenerarem, e assim ¢ como se ela pudesse “nascer de novo”, valorizando a

vida e acreditando mais uma vez que ha de vir um amanha melhor.
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Sua caracterizagdo como aquela que gera, se da ao fato de ela ser a fundadora, isto ¢, a
mae primitiva da familia que permeara por todo o enredo de O Tempo e o Vento. Além disso,
temos o fator provedor de vida que é a profissdo de parteira que Ana adotou como uma
“metafora” da vida, isto porque enquanto ao seu redor as guerras e revolugdes campeiam com
todo tributo a destruicdo e a morte, ela traz ao mundo a esperancga de um novo mundo através
das criancas que recebe em seus bracos. Decorreu dai também o seu ardente pacifismo e seu
aprofundado odio a violéncia a qual os homens pareciam regozijar-se. E ainda ha que se falar
sobre sua capacidade de renascer ou nascer varias vezes, isto €, Ana Terra ndo morre nunca,
pois no decurso do tempo, cada geracao possuird a sua Ana Terra, reeditada nas personagens
que a sucedem.

Dessa forma, sua personagem trata-se de uma figura paradigmatica em relacdo a
personificacdo das mulheres fortes do romance, e ndo apenas as suas descendentes, mas
também as demais que se agregaram a familia e que incorporaram uma série de qualidades
indispensaveis para a garantia da continuacdo desta geragio. “Ana Terra ¢ resultante e sintese
das personagens anteriores. O gque se conta em sua histdria é o mito da vida renascendo das
cinzas, numa tarefa milenar repetida até o fim dos dias pelas Bibiana, pelas Maria Valéria”
(CHAVES, 1972, p. 80). Ou seja, Ana Terra traz em si 0s resquicios de seus antepassados e
tem o fundamental papel de passa-los adiante, de modo que todas as mulheres da geracdo
posterior sigam com a mesma personalidade e as mesmas caracteristicas. Vemos que Ana e
todas suas “descendentes” tem como fungao: gerar e criar seus filhos, saber esperar e resignar-
se a cada perda, realizar os afazeres diarios, enfim a assegurar a continuidade dos dias e das
coisas. “Erico [...] viu as mulheres, personagens fio-terra, a assegurar a permanéncia. Suas
mulheres s&o terra, sdo duras e s&o firmes e teimosas, seus homens sdo vento. Ana, Bibiana,
Maria Valéria, quem de fato garante tudo, controla a vida, garante a linhagem”
(PESAVENTO, 2005 — 2006, p. 273). Para tal, dispunham de caracteristicas importantes,
como por exemplo, a teimosia de viver, a auséncia de idealizacOes, a forgca para nao desistir e
a preocupacédo com o cotidiano, ja que elas tinham que dar conta de muitas coisas quando seus
homens estavam ausentes. Dessa forma, podemos dizer que todas elas, e principalmente Ana
Terra, representavam o solo firme que nutria e sustentava as “arvores” da familia Terra-

Cambara:

Ela (Ana Terra) trabalha e tem um filho e sua espera ndo é por um homem,
mas pela terra. Nao se chamasse ela Ana Terra... Mas Ana é aquela mulher
que tragédia acontecida, apds a destruicdo da estancia e da familia, é capaz
de deixar o luto para trés e partir e, busca de uma nova vida [...]. Ana é, pois,
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a continuidade da histdria, aquela que persegue um fim — estabelecer-se na
terra, fixar raizes, ficar, transmitir. Ana Terra, mae-terra, Géia, aquela que,
como no mito, estara ao lado de sua descendéncia a lutar contra Cronos, o
tempo. E, nesta medida ela € vitoriosa. Ela serd aquela que tem o que contar,
gue leva consigo a memaria da terra que conquista, protagonista e narradora
ao mesmo tempo (PESAVENTO, 2001, p. 193).

De acordo com Chaves (1972), todas as “atitudes” tomadas por Ana Terra ao longo da
obra é a dialética originaria que rege o universo ficcional da mesma: “o esforgo para preservar
um mundo continuamente desconfigurado pela violéncia, fazendo-o ressurgir com redobrado
vigor” (CHAVES, 1972, p. 80). Conforme 0 mesmo autor, na personagem de Ana Terra se
reedita o primeiro dia da criacdo. E observamos que, assim como a Terra Mater é o simbolo
da fecundidade e da fertilizacdo, em Ana Terra temos a imagem primitiva da fecundacéo,
enquanto antitese do instinto da morte. Podemos reafirmar esta colocacdo ao considerar a
explicacdo de Erico Verissimo sobre a criagdo da personagem Ana Terra. Vejamos: “Eu
penso nela como uma espécie de sinbnimo de mae, ventre, terra, raiz, verticalidade (em
oposicdo a horizontalidade ndmade dos homens), permanéncia, paciéncia, espera,
perseveranca, coragem moral...” (VERISSIMO apud Chaves, 1994, p. 57 — 58). Deste modo,
tem-se a constatacdo da importdncia que a personagem Ana traz em relacdo a

representatividade simbdlica de diversos elementos na narrativa, principalmente a Terra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegarmos ao término desta dissertacdo, faz-se necessario retornarmos a questao
norteadora desta pesquisa, uma vez que nos propomos a investigar a relevancia do mito em
Ana Terra, dando énfase ao mito Terra Mater, pois o verificamos como um “eclemento”
significativo na construcdo da personagem Ana, bem como da obra como um todo.

E importante ressaltar que nossa pesquisa visa abranger a forca mitica dentro da obra
Ana Terra, entretanto, ndo ha como deixar de destacar o fundamental papel da personagem
Ana Terra, levando em conta que, é através dela, que a obra ganhara toda essa forca mitica
capaz de abranger o enredo por completo.

Ana Terra, uma personagem criada por Erico Verissimo que se encontra
definitivamente presente no imaginario popular brasileiro. Ela ndo é a primeira mae a ser
citada na obra O Tempo e o Vento, mas, sem davidas, é a mais reconhecida, mais relembrada
e mais mencionada. Criticos, historiadores e literatos sublinham a personagem Ana Terra
como um simbolo de mulheres de forca, determinacdo e perseveranca, pois apesar de ter a
casa paterna destruida por bandidos, pai e irmaos mortos e corpo violentado, “renasce”
daquilo que sobrou e parte com coragem para reconstruir sua vida num pequeno povoado que,
mais tarde, se transformara na cidade de Santa Fé. E relevante dizer que é neste cenario que se
passara os duzentos anos de historia da familia Terra-Cambara em O Tempo e o Vento.

Verificamos que o que impulsiona o “renascimento” de Ana Terra ndo € apenas o 0dio
perante a violéncia provocada pelos castelhanos, mas sim a maternidade. A sua resisténcia e
seu vigor sdo sentimentos natos diante da situacdo, pois ela precisa criar seu filho, torna-lo um
homem, fazé-lo sobreviver. Deste modo comprova-se que 0 sentimento materno é o
responsavel por sua destreza diante dos fatos. Para Ana, cuidar dos filhos e da terra é cuidar
da descendéncia e, por conseguinte, da sobrevivéncia desta.

Notamos ao longo desta pesquisa, que a personagem Ana Terra € carregada de
simbologias e cercada por elementos miticos, isto €, que nos remetem ao mito propriamente
dito. Assim, é possivel dizer que a obra como um todo também o €, pois ao estuda-la de modo
mais aprofundado, percebemos que a personagem é o fator principal que ira convergir o
enredo. A histdria que se passa em Ana Terra, em sua maior parte, € voltada para a historia da
personagem Ana.

Desta forma, foi possivel asseverar nossa hipotese proposta no inicio desta pesquisa,
uma vez que constatamos a significante presenca do mito na obra de Erico Verissimo. Além

disso, € preciso destacar que dentre os “mitos” presentes no escrito, temos o mito da Mae
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Terra ou Terra Mater com incidéncia mais acentuada, expondo-se a todo momento na figura
de Ana Terra. Tal personagem faz o papel do préprio elemento Terra, que segundo Eliade
(2010) da origem a vida dos homens. Por meio dela, temos uma obra com fixidez, que se
enraiza e cria sustentacdo para dar conta trés tomos com um extenso nimero de paginas. Ana
Terra da vida a outros personagens também significantes, e acima de tudo mantém a geracéo,
que consequentemente é a responsavel por toda a histéria e a trama que se segue ao longo de

todos os titulos que formam O Tempo e o Vento.
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