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RESUMO

A presente dissertacdo apresenta uma abordagem dos romances Terra Sonambula
(1992) e Antes de nascer o mundo (2009) do escritor mocambicano Mia Couto. A
pesquisa procura identificar, analisar e discutir os elementos da tradicdo e da
modernidade que compdem as respectivas obras. Pelo estudo dos presentes
romances, procura-se compreender de que maneira 0 recente sistema literario
mogambicano reescreve a histéria nacional pelos liames da ficcdo. Na literatura
miacoutiana se encontra a artesania da palavra, dos vocabulos, da oralidade e da
escrita. Encontram-se o cotidiano de aldeias e comunidades do interior do pais
mocambicano. Insere-se a valorizacdo do passado ancestral e cultural do pais para
que este continue sendo relevante na contemporaneidade.

Palavras- chaves: Literatura Mogambicana; Mia Couto; Tradicdo; Modernidade.



ABSTRACT

This dissertation presents an approach to the novels Terra Sonambula (1992) and
Before the World Is Born (2009) by the Mozambican writer Mia Couto. The research
seeks to identify, analyze and discuss the elements of tradition and modernity that
make up the respective works. By the study of the present novels, one tries to
understand how the recent Mozambican literary system rewrites the national history
by the ties of fiction. In the literature miacoutiana is the craftsmanship of the word, of
the words, orality and writing. The daily lives of villages and communities in the
interior of the Mozambican country. It inserts the valorization of the ancestral and
cultural past of the country so that it continues being relevant in the contemporaneity.

Keywords: Mozambican Literature; Mia Couto; Tradition; Modernity.
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INTRODUCAO

A literatura, como totalidade significante, tem a ver com a
imagem e o0 registro da tradigdo, sendo a identidade
literdria um dos campos privilegiados da constru¢do da
identidade nacional. (Inocéncia Mata)

A presente dissertagéo situa-se na linha de pesquisa Literatura e Vida Social
nos paises de Lingua Portuguesa e apresenta uma abordagem dos romances Terra
Sonambula (1992) e Antes de nascer o mundo (2009) de Mia Couto, escritor
mocambicano cujas producbes desempenham papel de destaque no cenario
histérico-cultural mogambicano a partir da década de 80.

Nessa direcao, a pesquisa indica caminhos aos processos de (re) construcao
da tradicdo e compreensdo dos elementos da modernidade que redesenham
partindo da ficcdo, o atual processo que atravessa Mocambique e demais paises
pertencentes a periferia da globalizacdo mundial. Procura, também, identificar e
discutir eixos do contexto social, politico, cultural e literario que subjazem ao eixo
literario do autor em foco.

Nesse sentido, de que forma Mia Couto explora os elementos da tradicdo e
modernidade como ferramentas reveladoras das novas culturas, identidades e
diversidades de vozes das sociedades p6s-coloniais em Mocambique?

A partir dessa e de outras questdes pertinentes, inicia-se 0 percurso desta
pesquisa. Pelo estudo dos presentes romances, procura-se compreender de que
maneira o recente sistema literario mogambicano reescreve a histéria nacional pelos
liames da ficcdo. O passado alimenta o presente, o sonho em virtude da realidade, o
opressor na face do oprimido, a memaéria como fuga do esquecimento, a resisténcia
como regra do existir, a oralidade como voz da escrita, esses entre outros elementos
confluem e constituem a literatura coutiana.

Terra Sonambula, primeiro romance de Mia Couto privilegia os dezesseis
anos da guerra civil (1976-1992) em Mogambique. O panorama historico desse
cenario esta presente na escrita do autor que desenvolve personagens, paisagens e
contextos engendrados no pano de fundo da guerra, marginalizacao,
desumanizacdo e opressdao dos colonizadores para com o0s mocambicanos. O

romance intercala o narrador em primeira e terceira pessoa, entrecruzam-se as
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narrativas de Kindzu e do miido Muindinga, e o velho Tuahir ndo desfechando as
historias.

A figura feminina é constante no romance. As mulheres que habitam o
universo de Muidinga, Tuahir e Kindzu contornam os (des) caminhos das
personagens. Temos em destaque na narrativa a mae de Kindzu; a personagem
Assma esposa de seu amigo indiano Surendra; a personagem Farida; Euzinha;
Carolinda, que é na verdade irma gémea de Farida; Lucia a freira branca; Juliana
Bastiana uma prostituta cega; Salima, amante do marido da personagem Virginia.
Enfim, a diversidade das mulheres neste livro instiga atencdo e olhares peculiares as
individualidades destas figuras femininas.

Mia Couto nas suas ficcbes traz o passado como um lugar de pesquisa e
memoria, sendo as personagens principais destacadas na obra Muidinga, Tuahir e
Kindzu (pelos seus descritos), importantes unidades da cultura tradicional do pais
mocambicano. Os manuscritos de Kindzu apresentam, de acordo com Oliveira
(2009, p. 9), “uma fonte inesgotavel de sonho e de alegria para Tuahir e Muidinga
pobres desgracados que se encontram no interior de um 6nibus incendiado para
tentar escapar do inferno da guerra”. Apresentam o imaginario vivo daqueles que
almejam no futuro uma sociedade mogambicana livre das opressdes coloniais.

Antes de nascer o mundo, no cerne do projeto literario de Mia Couto, pontua
questdes da histdria recente mocambicana, revelando como em Terra Sonambula a
emancipacao politica advinda dos conflitos de colonizacédo e pés-regime colonial no
pais dos anos oitenta e noventa.

As vozes narrativas, autodiegéticas de Antes de nascer o mundo, enunciam
narrativas do eu. No romance existe o confronto entre o lembrar e o esquecer, entre
a memoria oficial e as memdrias subterraneas. Existe a tensdo de personagens que
lutam pelo direito @ memoria e a ressignificacdo da sua propria identidade.

Cinco personagens principais compdem o romance: Silvestre Vitalicio que
exerce o papel de pai do jovem Mwanito (narrador inicial da narrativa de Ntunzi,
irmao mais velho de Mwanito); Zacaria Kalash; um militar fiel as ordens de Silvestre
Vitalicio; Tio Aproximado; cunhado de Silvestre e a Jumenta Jezibela; personagem
que desperta um sentimento de ternura no amargurado Silvestre. Os presentes
cinco personagens correspondem por uma ‘humanidade inteira”, corresponde a
cidade de Jesusalém, “a terra onde Jesus haveria de descrucificar” (COUTO, 2009,
p. 11).
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A pesquisa busca ampliar analises em torno da nacgdo multicultural
mogambicana discutida na literatura de Mia Couto. A oralidade e a escrita construida
nas obras em analise exprimem uma literatura mogcambicana engajada ao simbolo
da resisténcia cultural do século XX. Recorrendo aos diadlogos de Froehlich (2011, p.
22), “as narrativas de Mia Couto entremeiam-se ao lirismo particular a sua escrita
inovadora, esvaziando-se de significados cristalizados e revelando outras
linguagens”.

Nesse investigar, os romances de Mia Couto simbolizam a resisténcia do
individuo mogambicano, simbolizam o inconformismo daqueles que sonham o
sentido da liberdade e nos possibilitam uma reflexdo sobre o lugar de Mogambique
na literatura e no mundo, permite refletir sobre a fragmentacédo das utopias locais do
pais.

Bonnici acrescenta que:

“A ruptura operada pela literatura pos-colonial e a apropriagdo do
idioma europeu para desenvolver a expressao imaginativa na ficcdo
aconteceram apos investigagoes e reflexdes sobre o mecanismo do
universo imperial, o maniqueismo por ele adotado, a manipulacdo
constante do poder e a aplicacdo do fator desacreditador na cultura
do outro” (2000, p. 8).

Em confluéncia as indagacées de Bonnici, a descolonizagdo ndo € um
processo que se efetiva de forma unificada e homogénea. O continente continua
demarcado pelo jugo colonial, mesmo com histérias dispares, os paises africanos
continuam submersos aos olhares desacreditados da subverséo de culturas.

Nesse viés, a presente pesquisa pretende em suma aproveitar a ideia de
fronteira, de pluralidade e conjunturas culturais que nos obrigam a langcar um novo
olhar sobre a producao cultural na qual se insere a literatura feita por Mia Couto.

Para o desenvolvimento da pesquisa recorremos as leituras de Antonio
Candido em Literatura e sociedade (2008), A educacao pela Noite (2006), em que
assinala os vinculos estéticos e sociais que incorporam temas contemporaneos a
obra literéria.

Ana Mafalda Leite em Literaturas africanas e formulagbes pos-coloniais
(2003), Oralidades e Escritas pds-coloniais: estudos sobre literaturas africanas

(2012), Oralidade e escrita nas literaturas africanas (1998), apresentam analises que
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estabelecem novos didlogos em torno dos elementos que compdem a literatura de
Mia Couto.

Benjamin Abdala Jr. em Margens da cultura: mesticagem, hibridismo & outras
misturas (2004), propde reflexdes em torno do hibridismo cultural, do mosaico plural
das identidades.

Edward Said em Cultura e imperialismo (1995), Reflexdes sobre o exilio e
outros ensaios (2003), diz sobre a construcdo de espacos de negociacdo entre o
presente e o passado, entre a memoria e 0 esquecimento.

Lembramos ainda, que para a compreensdo do campo de produgédo deste
trabalho, utilizaram-se as leituras de: Erich Auerbach em Mimesis: A representacao
da realidade na literatura ocidental (2013); Fernanda Cavacas em Mia Couto:
Palavra oral de sabor cotidiano — palavra escrita de sabor literario (2006); Inocéncia
Mata em A Literatura Africana e a Critica Pds-colonial (2007); Stuart Hall em
Identidade cultural na pés-modernidade (2003) e Zygmunt. Bauman em O mal-estar
da pés-modernidade (1998).

A fundamentacdo tedrica ora apresentada beneficiou os estudos para a
andlise proposta, servindo de base para a parte teorico-critica, porém acrescento
que outras intervencdes tedricas e de outros autores surgiram no decorrer do
desenvolvimento da pesquisa contribuiram para o locus da discusséo.

A dissertacdo estrutura-se na construcdo de dois capitulos. No primeiro
momento da pesquisa € realizada uma criteriosa investigagcdo em torno do percurso
biografico e literario coutiano. Investigar os elementos “imbricados” na estética do
presente autor precede um olhar atento a histéria oficial de Mogambique no século
XX. Momento histérico intrinseco nas linhas narrativas dos romances aqui
investigados. Mia Couto, voz nascida das letras, com sua arquitetura da brincriacao,
reescreve Mogambigue nos entre-mundos da globalizagao.

No segundo momento, dialogamos com os conceitos de tradicdo e
modernidade. Adentramos aos estudos referentes as teorias sobre identidade,
memoéria, exilio e deslocamento, conceitos que integram a composicdo das
personagens de Terra Sonambula e Antes de Nascer o Mundo.

As presentes narrativas possibilitam enfoques voltados para a ressignificacao
e problematizacdo da realidade cultural, social e politica do contexto em analise e
assimila em sua estrutura o encontro de duas culturas distintas — a portuguesa e a

mogambicana.
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Segundo Torres (2014, p. 14):

Nessa mescla de identidades o individuo do século XX e XXI busca
seu lugar de pertencimento, pois vive uma situacdo de
transitoriedade geogréfica e identitaria, e € nesse novo espago sécio-
cultural que esse individuo encontrara sua nova identidade e se
reconhecera pertencente ao mundo e ndo a um unico lugar. Surge
entdo, um novo ser individual, com uma visdo de mundo macro,
aceitando essa nova situacdo mundial, o transito do individuo entre
culturas e racgas, criando novas fronteiras.

As lutas pela independéncia, pelas identidades, geraram uma articulacdo de
escritores que assim como Mia Couto desejavam a liberdade e o fim da opresséao e
do colonialismo. Além disso, a natureza se apresenta como um elemento de
contribuicdo ao processo de reconhecimento do homem, visto que a mesma é parte
constituinte do ser. Com um pé na modernidade e o outro na tradigdo, com a mescla
de identidades o individuo do século XX e XXI, Mia Couto desenvolve a tematica de

diferentes etnias como um traco possivel de identidade para a nacéo.

A tentacdo mais forte e mais imediata hoje em Mogcambique é a de
erguer aquilo que se apresenta como “tradicdo” para dar
credibilidade a uma certa identidade. Quanto mais perto dessa
“tradicao” e de uma certa “oralidade” mais proximos estariamos
dessa tal mocambicanidade. Mas isso € uma idéia simplista contra a
qual vou lutando. E preciso fazer um bocadinho o caminho com duas
pernas: tem que ter um pé na tradicdo e outro pé na modernidade.
S6 assim se chega a um retrato capaz de respeitar as dinamicas e
as relacbes complexas do corpo mocambicano (COUTO, 2005, p.
208).

Desenvolvendo obras que problematizam essa relacdo entre o saber narrativo
(tradicional) e o saber cientifico (moderno), o autor aproxima dialogos sobre a
mocambicanidade do presente e preserva mesmo - de forma recriada, alguns
saberes da tradicao africana.

Por essas inquietacdes, surgiu o interesse em investigar 0 escritor
contemporaneo mogambicano e suas respectivas obras. Mesmo diante da existéncia
de um numero consideravel de artigos, dissertacbes, teses e demais estudos
voltados as producdes literarias de Mia Couto, certamente sera possivel contribuir

para a critica dessas producdes. Assim, é oportuna que se procure estabelecer mais
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uma perspectiva de andlise e leitura da ficcdo deste autor tdo importante para as
literaturas africanas de Lingua Portuguesa.



CAPITULO | — MIA COUTO, AFRICANIDADE, MOCAMBIQUE: A ESCRITA DA
HISTORIA PELA LITERATURA MIACOUTIANA

1.1Mia Couto: voz nascida das letras

Os outros passam a escrita a limpo, eu passo a escrita a sujo.
Como os rios que se lavam em encardidas aguas. Os outros
tem caligrafia, eu tenho sotaque. O sotaque da terra. (Mia
Couto, 2006)

Antonio Emilio Leite Couto - o Mia Couto - nasceu em Mocambique, na cidade
da Beira em 05 de Julho de 1955. Filho do poeta e jornalista portugués Fernando
Couto, € formado em Biologia, atua como jornalista e literario. Conforme explicam
Macédo e Maquéa (2007, p. 12): “[...] jornalismo, literatura e reivindicagdo social
caminham juntos nos paises africanos de lingua portuguesa”, ou como lembra Pires
Laranjeira (1992, p. 11), ainda que em relacdo ha um século anterior ao autor, mas
demarcando a importancia que a imprensa desempenhou em Africa: “Literatura e
jornalismo conviviam, no século XIX, a ponto de se influenciarem mutuamente.”

A literatura e o jornalismo desenvolvidos por Mia Couto, a partir da década de
80, exploram a importancia de uma literatura engajada as reivindicacées sociais do
pais mogambicano no século XX. Como afirmam Macédo e Maquea (2007, p. 11),
“a proximidade entre o jornalismo e a literatura permitiu, desde os primérdios da
imprensa, um espaco cotidiano para o desenvolvimento de estilos, proprios para o
exercicio da linguagem, em que a elaboracdo de formas e temas torna a cronica
jornalistica em crénica literaria de modo a nenhuma excluir a outra”. E a luta
constante de Mia e demais autores africanos “na participacdo activa da construcao
de uma sociedade livre e mais justa para Mocambique e na aceitacdo plena dos
modos de ser e estar de cada um dos grupos étnicos que compdem 0 mosaico
cultural mogcambicano” (CAVACAS, 2002, p. 90).

A preocupacao identitaria aparece quase em totalidade nas obras de Mia
Couto, pois, para o autor Mogambique € uma historia a ser contada e as relagbes
entre Africa e a Europa simbolizam suas proprias raizes mesticas e hibridas. “Ou
seja, tudo tem um passado que pode em principio ser reconstruido e relacionado ao
restante do passado” (BURKE, p. 11, 1992).
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A escritora Maria do Carmo Sepulveda Campos (2006), em sua obra intitulada

Africa & Brasil: letras em lacos, nos tras um fragmento retirado da obra O Gato e o

novelo sobre o pensamento de Mia Couto com relacdo a sua identidade, esta

banhada pelos oceanos e nascentes globalizantes do contexto europeu e africano:

Sou um escritor africano de raca branca. Este seria o primeiro trago
de uma apresentacdo de mim mesmo. Escolho estas condi¢cbes — a
de africano e a de descendente de europeus — para definir logo a
partida a condicdo de potencial conflito de culturas que transporto.
Que se vai “resolvendo” por mesticagens sucessivas, assimilagoes,
trocas permanentes. Como outros brancos nascidos e criados em
Africa, sou um ser de fronteira [...] Para melhor sublinhar minha
condicao periférica, eu deveria acrescentar: sou um escritor africano,
branco e de lingua portuguesa. Porque o idioma estabelece o meu
territério preferencial de mesticagem, o lugar da reinvengcédo de mim.
Necessito inscrever na lingua do meu lado portugués a marca da
minha individualidade africana. Necessito tecer um tecido africano,
mas sé o sei fazer usando panos e linhas europeias (CAMPOS,
2006, p.59).

A ficcdo de Mia Couto ilustra um ambiente sob efeitos criticos da colonizagéo

e da guerra civil, o autor ndo deixa de contar historias que agora se afirmam no

periodo pds-colonial e protagonizam novos homens e mulheres, individuos sem

fronteiras. Elenca a inconsisténcia da construcdo da identidade, apontando um eu

que esta em movimento, buscando construir outros eus sem deixar de ser o que é.

Para Burke,

o relativismo cultural obviamente se aplica, tanto a prépria escrita da
histéria, quanto a seus chamados objetos. Nossas mentes nao
refletem diretamente a realidade. S6 percebemos o mundo através
de uma estrutura de convencdes, esquemas e esteredtipos, um
entrelacamento que varia de uma cultura para outra (1992, p. 15).

Tais consideracfes reiteram o que discute Benjamin Abdala Junior sobre o

hibridismo das mudltiplas culturas. Para ele, o hibridismo mesticagens sucessivas,

assimilacbes e trocas permanentes, ou como Mia Couto afirma, é o lugar da

‘reinvencao de mim” (1997, p.59).

Ao contrario do que pensaria um liberal, ndo significa auséncia de
tensbes entre constituintes heterogéneos — um campo conveniente
para a imposicdo da lei do mais forte, mascarado de competéncia
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tecnolégica. Pressupde, ao contrario, a possibilidade de se
desenvolver praxis mais ativas, criativas e livres, sem preconceitos,
ja que todos nao deixamos de ser hibridos ou mesticos” (ABDALA,
2004, p.19).

Mia Couto oferece representacfes das novas formas e possibilidades de
perceber o outro. Essa literatura adentra outros territérios, espagos e culturas. A
mesma relata, partindo da ficcdo, vozes subalternizadas pelo poder colonial e pelas
estruturas rigidas do sistema capitalista e neocolonial, apresenta o desafio
intelectual entre ficcdo e realidade, em um espacgo de negociacdo entre o presente e
0 passado.

Segundo Edward Said (2003, p. 251), muitos escritores contemporaneos
“funcionam como uma espécie de memodria publica: lembram o que foi esquecido ou
ignorado, fazem conexdes, contextualizam e questionam aquilo que aparece como
“verdade” definitiva nos jornais ou na televisao”.

Lembrando o que foi esquecido ou ignorado, Mia Couto inicia sua literatura
com o volume de poemas Raiz de Orvalho (1983), e a partir de Vozes Anoitecidas
(1986), dedicou-se as narrativas curtas: Cada homem € uma raca (1990),
Cronicando (1991), Estérias Abesonhadas (1994), Contos do nascer da terra (1997),
Mar mequer (1998), Na berma de nenhuma estrada, O fio das missangas (2004)
entre outros. Seus principais romances sao: Terra Sonambula (1992), A varanda do
Frangipani (1996), Vinte e Zinco (1999), O ultimo voo do flamingo (2000), Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra (2002), O outro pé da sereia (2006),
Venenos de Deus, remédios do Diabo (2008), Antes de nascer o mundo (2009), E se
Obama fosse africano? (2011), A Confissao da Leoa (2012) e Mulheres de cinza
(2015) (primeiro volume da trilogia As Areias do Imperador).

Sua ficcdo insere-se numa fase em que o0s escritores mogambicanos
assumem a nacionalidade literaria para deixar para tras as marcas do colonialismo.
A literatura nacional propde uma nova reflexdo em torno das problematicas questdes

e preceitos do processo e percurso pés-colonial.

Oliveira discorre que:

Nesse pais imerso numa profunda crise econdmica e cultural a ficgdo
de Mia Couto mostra a resisténcia “heroica” daqueles que, por uma
veia mitica e pelos caminhos da tradicdo oral (num processo em que
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0 resgate dessa tradicdo é um dos pilares principais dessa
conquista), ainda “ousam” sonhar e ter esperanca, nao obstante
estarem mergulhados em situacdes de barbarie, arbitrariedades e
abusos de poder. Fic¢do que potencializa o valor dos sonhos e 0 seu
talento para converter e regenerar a vida faz emergir uma literatura
engajada no ambito histérico e também social, que cria e recria o real
opressor e opressivo, tragos gritantes no Mocambique colonial e pos-
colonial (2009, p.01).

Conforme Ana Mafalda Leite, “o termo pos-colonial pode ser entendido como
incluindo todas as estratégias discursivas e performativas (criativas, criticas e
tedricas) que frustram a visdo colonial, incluindo obviamente, a época colonial’
(2012, p.129-130).

Parte das producdes literarias pés-coloniais como a produzida por Mia Couto
e demais autores contemplam ndo apenas literaturas como de Mocgcambique e
Angola, mas sentidos criticos sobre o periodo da colonizagdo, consolidando um
sistema literario construido e comprometido com uma literatura de ficcéo
nacionalista. Acrescente-se que “a Literatura € um processo histérico, de natureza
estética, que se define pela inter-relacdo das pessoas que a praticam, que criam
certa mentalidade e estabelecem certa tradicdo” (CANDIDO, 1972, p.8-9).

Em didlogo com Candido, a literatura como processo historico, de natureza
estética, possibilita ao autor, reinventar uma nacdo, um locus, possibilita de forma
engajada estabelecer inter-relagdes que colocam em questdo um “sujeito de
identidades fragmentadas num territério de varias linguas e varias etnias, cidadao
de um mundo de fronteiras dissolvidas e de continuidades rompidas” (HALL, 2006,
p. 21).

Nessa inter-relacdo estética possivel pelo viés literario, Mia Couto atuante
entre o jornalismo, a biologia e a literatura, faz um convite a diferenca, as fronteiras
e matrizes culturais que transitam entre terras e mundos diversos de Mocambique.
Sua escrita presentifica o exercicio de diferentes formas de poder cultural “em parte
por causa do império, todas as culturas estéo interligadas: nenhuma esta isolada e
pura, todas sdo hibridas, heterogéneas, extraordinariamente diferentes e néo
monoliticas” (SAID, 2003, p.34).

O escritor reinventa falares, expressdes e marcas linguisticas multiculturais
mocambicanas. Mogambique pdés-colonial atravessa um novo momento historico,

politico e cultural. Os elementos culturais portugueses integram no presente, 0s
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elementos da cultura mogambicana. Em consonancia a Benjamin Abdala (2002,
p.46), “o individuo se constitui a partir do outro”.

O singular ndo cabe no aqui e agora, o individuo mocambicano € um sujeito
composto no plural das identidades do presente. O mosaico cultural, miscigenado &
referencial tematico de Mia Couto, autor atento as transformacdes que integram a
base de sua formagao.

Afirma Bosi (1983, p. 141) que “o poeta € um doador de sentidos”. Nesse
viés podemos pensar no projeto literario de Mia Couto, como 0 COmMpPromisso
politico de pensar o homem e a sociedade mogambicana. Em complemento ao
pensamento de Bosi, recorremos a Benjamin Abdala quando nos diz que:

Nestes inicios do século XXI, onde ndo apenas a intelectualidade
mas o conjunto da populacao trabalhadora circula por varios paises,
radicando-se nas periferias dos grandes centros da globalizacdo
neoliberal, essa perspectiva multidentitaria ndo deixa de ser
relevante, colocando-se como extensiva a essa populagdo némade
(e a intelectualidade) a maneira de sentir a realidade similar a de
Joaquim Nabuco: o sentimento de que falta alguma coisa, s6 capaz
de ser preenchido, eliminando-se essa sensagdo de auséncia, se 0
individuo (o brasileiro culto) se colocar como cidaddo de varios
paises (pelo menos de dois). Essa perspectiva de fronteiras multiplas
(o homem dividido ou integralizado em pelo menos duas fronteiras),
onde ele se desenraiza de sua terra de origem sem se enraizar na
terra de origem dos outros, coexistindo com grupos sociais migrantes
de outras culturas, pode constituir um habito critico. Através desses
contatos e auséncias, proprios de uma populagdo nbmade, em
constante circulagdo e deslocamento, a identidade afirma-se ainda
mais como um constante vir-a-ser, sem um porto de chegada. (2003,
p. 53)

A perspectiva de fronteiras multiplas do homem dividido ou integralizado
duas ou mais fronteiras, lembra-nos Mia Couto na sua condicdo mestica
(Mocambique/Portugal) e a composicdo mosaica das suas personagens, que
buscam se desenraizar de sua terra de origem, arrasada pela guerra e suas
consequéncias, sem se enraizar na terra de origem dos outros, coexistindo como
Abdala acrescenta grupos sociais migrantes de outras culturas, que podem

constituir um habito critico. Dessa maneira:

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas,
deveriamos pensa-las como constituindo um dispositivo
discursivo que representa a diferenca como unidade ou
identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisdes e
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diferencas internas sendo “unificadas” apenas através do
exercicio de diferentes formas de poder cultural (HALL, 2006,
p. 62).

A reflexdo proposta por Hall encaixa-se ao projeto estético de Mia Couto, o
emprego da sintaxe, o uso dos neologismos e a recriacdo dos vocabulos s&o
constantes na sua artesania verbal, aproximando o discurso do autor mogambicano
as literaturas produzidas por Luandino Vieira, Manoel de Barros e Guimarédes Rosa

e Joyce. Macédo e Maquéa nos lembram que:

Com uma escrita fortemente vinculada a terra, os romances e
contos de Mia Couto contribuiram para a inscricdo dos territérios,
florestas e savanas de Mogambique no cenario das literaturas de
lingua portuguesa, dando visibilidade ao interior do pais com suas
paragens singulares, sua populacédo e suas culturas, em um duplo
movimento de regionalizacdo e universalizagdo, na medida em que,
aspirando a universalidade de seus textos, prendem-se fortemente
ao solo mogambicano (2007, p.40).

Produzindo uma literatura que visibiliza o interior de Mocambique, sob a
influéncia da leitura de autores como Luandino Vieira, Manoel de Barros, Guimaraes
Rosa e Joyce, 0 solo mogambicano vai ganhando novos contornos, cores e vozes
na estética miacoutiana, esta que recorre aos principios da oralidade para
reescrever cantos, lendas, provérbios e ditos tradicionais africanos e mogambicanos
que fazem referéncia ao discurso da linguagem falada pela populacdo nativa do
pais.

A oralidade mesmo apés o desenvolvimento da literatura escrita continuou a
ser um elemento determinante como discute Calvet (2011, p. 140), “todas as
sociedades letradas contemporéneas foram, em algum momento de sua historia,
sociedades de tradicdo oral” ou conforme Leite (2003, p. 43) “a literatura tem sua
raiz na oralidade”. Numa entrevista a Vera Maquéa, o autor fala sobre esse processo

de construcéo da identidade e tradicdo nacional pelo recurso oral:

NOs sabemos que a identidade mogambicana € algo que ninguém
sabe exatamente definir, mas sabemos que todos noés temos que
fazer uma viagem para chegarmos l4. A tentagdo mais forte e mais
imediata hoje em Mogambique é a de erguer aquilo que se apresenta
como “tradicdo” para dar credibilidade a uma certa identidade.
Quanto mais perto dessa “tradicado” e de uma certa “oralidade” mais
proximos estariamos dessa tal mocambicanidade (COUTO apud
MAQUEA, 2005, p. 208).
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O escritor, em uma relacdo de segunda mao, entrecruza estes dois mundos
(rural e urbano), remaneja o uso da lingua e nitidamente abre espac¢o ao hibridismo
e mesticagem das culturais orais e escritas de Mocambique e Africa. Essa relacéo
da literatura africana com a oralidade como analisa Leite (2012, p.16), ocorre como

“‘instrumento de detec¢ao da africanidade textual”.

Para Walter Benjamin:

A tradicdo oral, patrimbénio da poesia épica, tem uma natureza
fundamentalmente distinta da que caracteriza o romance. O que
distingue o romance de todas as outras formas de prosa- contos de
fadas, lendas e mesmo novelas — € que ele nem procede da tradigdo
oral nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O
narrador retira da experiéncia 0 que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-se.
A origem do romance € o individuo isolado, que n&o pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupagfes mais importantes e que
néo recebe conselhos nem sabe da-los (BENJAMIN, 1985, p.201).

O critico enfatiza que nas narrativas orais, as experiéncias sao
compartilhadas pela comunidade e o que se conta faz parte de um repertério cultural
intercambiavel. E pela oralidade sem exclusdo da escrita que uma valiosa
ferramenta de reflexdo a heranca colonial e intercultural do pais mogambicano é

desenvolvida pelo autor.

O intelectual nativo que identifica o povo com a verdadeira cultura
nacional ficara desapontado. O povo é agora o proprio principio de
‘reorganizacao dialética” e constréi sua cultura a partir do texto
nacional produzido para formas ocidentais modernas de tecnologia
de informacgéo, linguagem, vestimenta. O novo lugar da enunciagéo
politico e historico transforma os significados da herancga colonial nos
signos liberatérios de um povo livre e do futuro (BHABHA, 2001, p.
68).

Na perspectiva tecida por Bhabha, mesmo Mocambique tendo atravessado
um momento de decisdes interdependentes do processo de colonizagdo, o pais
ainda esta sujeito as marcas especificas de outras sociedades e identidades ali

presentes em seu processo de consolidacao historica, social e antropoldgica.
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Mia Couto no (re) apresentar de varios elementos direta ou indiretamente
relacionados a cultura e costumes mogambicanos locais, explora a inser¢cdo de um
novo olhar as diferencas e tradicbes, enuncia o caminho possivel pelo hibridismo
cultural, pelo universo e espago em que podemos “emergir como os outros de nos
mesmos” (BHABHA, 2001, p.61).

Com seu empenho literario a ficcdo ganha contorno e torna-se objeto de
interrogacao e investigacdo acerca da relevante construcao de novos significados ao
processo historico e identitario da nagdo mogambicana contemporanea. “Ja nao se
trata, pois, um mero processo de evocacdo ao passado, mas a sua explicacdo para
que funcione como factor interior ao presente” (MATA, 2001, p. 69). O olhar de
bidlogo de Mia Couto acrescenta a sua literatura uma sensibilidade tamanha em re-

desenhar pela ficcdo as comunidades locais/rurais do pais.

Segundo Cavacas:

Como bidlogo que ele contata populagbes e (re) aprende a
genuinidade de comunidades ndo urbanas que ainda vivem segundo
as tradicdes dos antepassados e delas Ihe vdo dando conta. E um
movimento circular este: o escritor “alimenta-se” das vivéncias do
biélogo e o bidlogo prepara-se para novas vivéncias através da
imaginacgéo do escritor. Esta aprendizagem das realidades existentes
no pais auténtico é tanto mais enriquecedora quanto diversificada é a
composicao étnica das nagdes mogcambicanas (2006, p. 64).

Passado e presente, oralidade e escrita, tradicdo e modernidade entrecruzam
o caminho da literatura miacoutiana, costuram as raizes culturais de Mocambique e
atravessam o tempo e as margens dos rios, mares e oceanos do continente
africano. Como o préprio autor grifa “a chamada identidade mocambicana s existe
na sua propria construcdo, € preciso fazer um bocadinho o caminho com duas
pernas: tem que ter um pé na tradigdo e outro pé na modernidade” (COUTO, 2005,
p. 208).

Mocambique é uma histéria a ser escrita agora, em tempos, espacgos e
identidades diversas que instituem uma paisagem complexa da modernidade. O
autor declara que a “chamada “identidade mogambicana” sé existe na sua propria
construcdo. Ela nasce de entrosamento, de trocas e destrocas. No caso da literatura

€ 0 cruzamento entre a escrita e a oralidade” (COUTO, 2005, p. 208).
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A traducdo de universos pelo entrosamento de trocas e destrocas e o
caminho literario de Mia Couto incorpora essa dindmica. O mesmo afirma que para

ganhar existéncia na atualidade, no terreno da modernidade:

Mocambique deve caminhar pela via da escrita. Entramos no mundo
pela porta da escrita, de uma escrita contaminada (ou melhor
fertilizada) pela oralidade... [...]. No fundo o meu proprio trabalho
literario € um bocadinho esse resgate daquilo que se pode perder,
nao porque seja fragil, mas porque é desvalorizado hum mundo de
trocas culturais que se processam de forma desigual. Temos aqui um
pais que esta a viver basicamente na oralidade. Noventa por cento
existem na oralidade, moram na oralidade, pensam e amam nesse
universo. Ai eu funciono muito como tradutor. Tradutor ndo de
linguas, mas desses universos... (COUTO, 2005, p. 208).

Na inquietude e resgate daquilo que se pode perder, em um mundo de trocas
culturais que se processam de forma desigual e desvalorizam a cultura do outro. A
escrita miacoutiana confronta posicionamentos historicos e possibilita aos
personagens dos romances que desenvolve a (re) invencdo das identidades
abaladas pelo trauma e pela inquietude da memodria.

Segundo Seligmann-Silva (2000, p. 84), “o trauma € justamente uma ferida na
memoria”. As narrativas coutianas trabalham justamente no campo da experiéncia
plena do evento, que por vezes ultrapassa os limites da nossa capacidade de
compreensao e discernimento.

Para Cavacas, Chaves e Macédo, “escrevendo de Mocambique, e sobre
Mocambique, ele ndo parece preocupado em limitar sua obra a um pais, ainda que
seja 0 seu a estar tdo presente nos textos. Sua obra convida a reflexdo sobre a
literatura e sua perenidade em tempos e espacos varios” (2013, p. 16). A literatura

desenvolvida por Mia Couto nesse panorama € um verdadeiro convite as diferencas.

1.2 A arquitetura miacoutiana da brincriacao

Quando ja ndo havia outra tinta no mundo o poeta usou do
seu proprio sangue. Nao dispondo de papel, ele escreveu no
proprio corpo. Assim, nasceu a voz, O rio em Si mesmo
ancorado. Como o sangue: sem voz nem nascente. (Mia
Couto)
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Mia Couto, utilizando o léxico de varias regides de Mocambique, reinventa a
lingua portuguesa e produz um novo percurso da producdo literaria nacional. Esse
aspecto destaca sua narrativa no cenario das producdes de Lingua Portuguesa. As
literaturas nacionais africanas, conforme Leite (2012, p.34), “encontraram maneiras
proprias de dialogar com as “tradigdes”, intertextualizando-as, obtusamente, no
corpo linguistico”. As marcas e caracteristicas proprias do projeto estético

miacoutiano e dos demais autores da literatura nacional africana:

Tem as suas caracteristicas proprias e desenvolve-se segundo
moldes estéticos e linguisticos, cuja distintividade resulta ndo s6 das
diferencas culturais étnicas de base, mas também das diferencas
linguistico-culturais que a colonizacdo |hes acrescentou. E
praticamente insustentavel qualquer generalizagdo que conduza a
elaboragbes teodricas que ndo levem em conta as especificidades
regionais e nacionais africanas (LEITE, 2012, p.29).

Como Leite afirma, é praticamente insustentavel qualquer generalizacao que
conduza a elaboracdes tedricas que ndo levem em conta as especificidades
regionais e nacionais africanas, desse modo, “as sociedades da periferia tém estado
sempre abertas as influéncias culturais ocidentais e, agora, mais do que nunca’
(HALL, 2001, p.79-80). A presenca do insolito é parte significativa das narrativas do
autor que utiliza esse elemento como possibilidade do repensar das relagbes do
homem com o meio social, destacando ainda as representacbes do arquétipo
imaginario, cultural e popular mogcambicano.

A inovacao linguistica proposta por Mia Couto cria, como intitula Cavacas
(2000, p.185) o ato de brincriagdo, ou seja, 0 escritor pelos caminhos da criacao
verbal e da invencao lexical elucida uma mundividéncia mogcambicana. Varias vozes
tomam vez e lugar em sua ficcdo que metaforicamente contorna as paisagens da
guerra pela sensibilidade da poesia. “Assim € que injeta no cddigo linguistico
portugués a cultura da oratura africana” (LEITE, 1998, p. 264).

A Vera Maquéa (2005, p. 208), o escritor dialoga que “temos aqui um pais
gue esta a viver basicamente na oralidade. Noventa por cento existem na oralidade,
moram na oralidade, pensam e amam esse universo. Ai eu funciono muito como
tradutor. Tradutor ndo de linguas, mas de universos”. Nessa abordagem, Mia Couto

verbaliza a necessidade de compreender sua literatura como instrumento que nao
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singulariza ragas ou solos, mas que busca alcancar a complexidade do ser em suas
identidades, promiscuidades e unidades.

Em concordancia ao pensamento de Inocéncia Mata, “se a lingua € um
veiculo privilegiado de dominagdo, € também um veiculo de libertacdo” (1998,
p.262). A lingua € um importante mecanismo de libertacdo, sendo a linguagem
literaria de Mia Couto, uma consciéncia da verdade intrinseca da cultura que se
projeta na oralidade, um veiculo privilegiado de incorporacdo as novas geometrias
culturais, étnicas e linguisticas de Mocambique. A tradicdo oral africana permaneceu
consistente, mesmo com a chegada da literatura escrita, cuja raiz principal advinha
do caule europeu.

A literatura oral registra sua forca e continuidade nas narrativas tradicionais
africanas e mocambicanas. Essa oralidade que prepondera nos textos literarios de
diversos autores de Africa demarca o espaco necessario de manter viva lembrancas
que cada pais possui, demarca costumes e habitos peculiares de sua cultura que
resultam, singularmente, o convite as diferencas culturais e de identidades. Do ponto

de vista da producéo cultural, segundo Padilha:

A arte de contar € uma prética ritualistica, um ato de iniciacdo ao
universo da africanidade, e tal pratica e ato sdo, sobretudo, um gesto
de prazer pelo qual o mundo real da lugar ao momento meramente
possivel que, feito voz, desengrena a realidade e desata a fantasia
(1995, p. 15).

Utilizando a lingua portuguesa do colonizador e 0 universo mocambicano da
oralidade o escritor contextualiza uma escrita contemporanea em lingua portuguesa
gue simboliza a resisténcia e libertacdo das manchas da colonizacdo. Como explica
Ana Mafalda Leite:

Por razbes histéricas, o perfil linguistico de cada pais africano faz
hoje coexistir pelo menos uma lingua europeia, que geralmente
funciona como lingua oficial, e um numero varidvel de linguas
africanas. A lingua oficial tem contribuido, na maioria dos casos, para
a realizacdo de uma coesédo nacional nestes paises pluriétnicos. No
gue respeita a literatura, ela tem se desenvolvido enquadrada dentro
dessa diversidade linguistica. E ainda um principio nostéalgico,
idealista e essencialista pensar em termos estaticos na recuperacao
de uma multividéncia pré-colonial, ndo levando em conta as
transformagdes sofridas nessas sociedades com o colonialismo, as
independéncias e a modernizacao (2012, p. 25).
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A lingua portuguesa, a lingua do colonizador, passa por transformacdes
estruturais na forma de organizacdo da sociedade mogambicana. De acordo com
Cabaco (2004, p. 32), “escrever € assim um momento de reflexao da literatura sobre
as responsabilidades do escritor e sobre a relacdo da literatura com essa utopia
vibrante e ainda imprecisa que € a nacionalidade”.

Na possibilidade do uso oral da lingua a escrita literaria, Mia Couto n&o
somente analisa a tradicdo de Mocambique, mas, sobretudo, intenta que esta seja
repensada na construcdo da identidade nacional. O situar da oralidade no ambito
das tradi¢cbes orais africanas, assim como no campo critico e de producdo literaria,
ocorre de certo modo como reacdo as producbes desenvolvidas pelo viés dos
colonizadores e metropoles. “A tradicdo repousa sobre um jogo duplo: a
sedimentacgao e a inovagao” (MOTTA, 2006, p. 92).

O céanone literario proveniente das marcas da colonizacdo passa a buscar
modelos préprios e auténticos, que representem uma nova identidade e producéo

neocolonial dos paises africanos.

Ana Mafalda Leite disserta que:

O reconhecimento e a ideia aceitos de que a literatura africana
moderna nasce a partir da introducdo da escrita em Africa pelos
europeus levou uma curiosa dicotomia no discurso critico: a escrita é
europeia, a oralidade africana. E aquilo que é um fendmeno
acidental, passou a ser encarado como um fendmeno essencial. Ou
seja, a “natureza” cultural africana é tida como oral; sdo os europeus
gue vieram perturbar esse estado “natural e adamico” (2012, p. 19).

A cultura da oralidade em Africa é resultante de condicbes materiais e
histéricas, e ndo apenas de fatores naturais como pensado preconceituosamente ao
longo dos séculos, embora saibamos que a escrita tenha chegado posteriormente
com a colonizacdo europeia, o valor da oralidade perpetuou e perpetua em sua
construcdo ideoldgica e cultural. Resulta ainda, das condigbes materiais e historicas
do processo de colonizacéo do continente, ndo sendo uma forma exclusiva, mas sim
dominante e essencial para a producéo literaria dos escritores africanos do século
XX.

A oralidade nesse processo integra valores da sociedade dos paises

descolonizados como Mocambique e Angola viabilizando a maleabilidade dos



31

estratos culturais e identitarios dos paises de Africa. Stuart Hall afirma que “as
identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nés nascemos, mas Sao
formadas e transformadas no interior da representagao” (2006, p. 30).

O periodo da colonizacdo abriu espaco as preocupacdes e investigacoes
acerca da literatura oral africana. Esse processo no decorrer do século XX, fez com
que as narrativas orais africanas crescessem de maneira lenta, mas progressiva.

Encarando diversas circunstancias opressoras e utopicas:

Essas obras da literatura oral eram encaradas como manifestacbes
primarias que nao proporcionavam trabalhos reflexivos, haja vista o
fato de serem produto de uma comunidade, enquanto que as obras
da literatura escrita eram trabalho de um so6 autor, exigindo, desse
modo, um desenvolvimento complexo e, consequentemente, mais
reflexéo (LEITE, 2012, p. 58).

Mas, é importante salientar que a tradicdo oral ndo esta presente somente nas
coletdneas de textos orais como as citadas acima, mas também, em obras da
literatura escrita, como podemos observar na obra Vozes anoitecidas de Mia Couto.
O autor busca por meio da escrita, fatores culturais existentes no cenario da nacao
mogambicana. “Mia Couto usa a lingua como um meio para “recuperar a
mundividéncia mitica, as marcas culturais da oralidade da sociedade tradicional, o
onirismo e a simbdlica a ela ligadas, numa palavra, a relacdo empatica entre o
homem, a natureza e a comunidade” (LEITE, 2012, p.41).

O fazer literario coutiano e de demais autores desse contexto, abre margem ao
exercicio de reformular, repensar, recriar e integrar 0s novos parametros das
sociedades africanas pelo exercicio da meméria que é fundamental nas culturas
orais, pois sem ela ndo ha como acessar o passado. Cavacas afirma que “no caso
africano a tradicao de oralidade é um sistema de auto- interpretacdo concreta” (2006,
p. 68).

O recurso oral da linguagem é parte integrante e fundamental da cultura e
identidade de Africa. A linguagem oral, desconstruida, recriada e repensada de Mia
Couto reescreve a lingua portuguesa, rompe padrbes da tradicdo gramatical e
possibilita novas significacdes em torno das expressoes e dialetos da oralidade em
Mocambique. O contar e o (re) inventar historias fazem parte do tato criativo de Mia

Couto para com a sua obra e seus leitores.
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Trabalhando na prosa do seu escritor, Mocambique redimensiona-se
num enquadramento propicio a derrubada de tantos preconceitos.
Sem virar as costas ao sonho, os textos delineiam a realidade e
revelam um pais que, enriquecido pela multiplicidade de
experiéncias, projeta-se como uma mistura dialética de varios modos
de estar no mundo. Assim, periférico, excluido, ignorado,
Mocambique, tal como o continente africano, mexe-se e protagoniza
mais do que desastres e tragédias de natureza varia. (CHAVES,

1997, p. 247).

Focaliza Chaves que as comunidades de origem africana, em especial
Mocambique, séo representadas na literatura de Mia Couto como uma cultura rica
e valiosa, contornada pela hibridizacdo cultural. O autor subverte a imagem de um
povo periférico, sofrido, que guarda em seu passado uma heranca histérica de
desigualdade, violéncia, guerras e sofrimento extremo. A palavra € o instrumento
por meio do qual o escritor torna possivel o acessamento da crise, do trauma,
mesmo diante da incapacidade de reviver a experiéncia de outrora, pode-se por

meio da narrativa, buscar compreendé-la. Focaliza Hartman que:

[...] A memdria, e especialmente a memoria usada na narra¢éo, ndo
€ simplesmente um nascer péstumo da experiéncia: ela possibilita a
experiéncia, permite que aquilo que chamamos de o real penetre na
consciéncia e na apresentacdo das palavras, para tornar-se algo
mais do que sO o trauma seguido por um apagamento mental
higiénico e, em Ultima instancia, ilusério (2000, p. 222-223).

O colecionar dos fragmentos da memoria e exp6-los por meio da narrativa
permite ao sujeito recontar sua historia, permite remontar sua identidade.
Possibilita a experiéncia, daquilo que percebemos e chamamos de o real.

Todavia, um dos recursos utilizados pelo escritor, para dar voz e significado
as personagens € o realismo magico, corrente literaria presente nas literaturas pés-
coloniais da América do Sul. Para Todorov que “o realismo magico ou maravilhoso
caracteriza-se por nao provocar nenhuma reacdo no leitor quanto aos aspectos
“estranhos” que aparecem — aceitos pela realidade ao qual estdo inseridos —, nao
apresentando nenhuma explicagdo l6gica que explique tal ocorréncia” (2014, p.
82).

Utilizando em suas producdes o realismo e a fantasia, 0s mitos, as crencas e

as lendas aparecem como algo natural de sua cultura. As literaturas africanas de
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expressao portuguesa nao se recusam a seguir as caracteristicas das literaturas
africanas modernas em geral. “A edificacdo das literaturas africanas de lingua
portuguesa acompanha a construcdo de um novo poder politico, primeiro
clandestino e, depois, triunfante. Os homens que escrevem S0 0S mesmos que
pensam e que politicam. E fazem-no em portugués, domesticando a lingua em
funcdo das suas virtualidades e finalidades, criando literaturas nacionais numa
lingua internacional” (LARANJEIRA, 1992, p.14).

Logo como Stuart Hall afirma que “identidade negra é atravessada por
outras identidades” (2008, p.12). A poética miacoutina acompanha esse processo
de edificacdo das literaturas africanas de lingua portuguesa, acompanha o
processo de busca da africanidade/ mocambicanidade no cenario pds-colonial e
globalizante ao qual atravessa Mocambique, o pais das mdltiplas identidades. Mia
Couto pelo viés literario desenvolve “uma reinvengao da lingua portuguesa que se
investe de uma combinatéria de formas e de géneros provindos da oratura
mocambicana e da tradicdo literaria ocidental” (LEITE, 2002, p. 21).

N&o é possivel pensar a literatura africana moderna, que nasce a partir da
colonizag&o europeia em Africa, sem referir seu engajamento politico em prol das
lutas pela independéncia africana e do seu desenvolvimento endégeno. Mia Couto
levanta questionamentos referentes as mazelas que acometem o0 continente
africano, visando, assim, a liberdade de ser e de sentir-se mo¢cambicano, em meio
a tantos silenciamentos das camadas periféricas.

Uma das caracteristicas mais marcantes das produ¢cées miacoutianas, sem
davida, é a fantasia tecida na realidade. O género realismo fantéstico, surgido no
inicio do século XX é considerado como resposta latino-americana a literatura
fantastica europeia. O realismo fantastico permite criar universos que fogem a
representacéo do mundo dentro dos limites da razao.

Influenciado pelas tendéncias das escritas pds-coloniais, pela literatura
hispano-americana, Mia Couto utiliza o relato fantastico como pratica discursiva,
como recurso de denuncia as mazelas sofridas pela nacdo de Mocambique. Sua
escrita compartilha com o leitor a reflexdo a respeito do mundo em que vive. “As
personagens criadas por Mia Couto assumem comportamentos bizarros, face a sua
incapacidade para compreenderem 0S novos contornos espaciais (de dimensao
fisica e psicologica) em que estdo des(inseridos), optando pelo refugio na fantasia”
(CHABAL, 1994, p.80).
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A opcdo pelo fantastico, pelos elementos insolitos, sagrados e miticos,
permite que a escrita coutiana estabeleca um ponto de encontro entre 0 mundo
empirico e o mundo ficcional.

O autor constréi uma literatura ludica, capaz de abordar a ancestralidade e a
universalidade mogambicana com maestria. “O irreal esta, em suas narrativas no
corpo do texto e em seus titulos demonstrando a angustia do homem diante de seu
tempo e de seus contemporaneos. Sdo os dramas da alma humana, o sentimento
de soliddo, de abandono e de desespero que marcam as sociedades
contemporaneas. O autor, nesse sentido esta inserido em seu tempo, e percebe a
perversidade inerente ao ser e a crueldade de suas a¢gdes no mundo moderno”
(REZENDE, 2008, p. 83).

O realismo fantastico na escrita de Mia Couto cumpre a funcéo de instaurar
a duvida, a indefinicdo, permite a naturalizacdo do evento. O autor lanca mao de
tracos do quotidiano evocando o insdlito, criando uma narrativa hibrida que
caminha entre 0 empirico e 0o meta-empirico. Rompe com a representacdo da
realidade, com o senso de l6gica conhecido pelo homem moderno.

Segundo Todorov, “ao adentrar-se a leitura de um texto caracterizado como
fantastico, descobre-se que o mundo relatado € um convite ao da vivéncia social.
Contudo, ha, em geral, um acontecimento, que ndo pode ser explicado por este
mundo, instaurando-se, entéo, o insolito”. (2014, p, 95).

O termo insélito corresponde ao que é incomum, ao que ultrapassa 0s
conceitos de realidade. Nessa perspectiva, ocorre a percep¢ao de algo que foge da
compreensao e logica. O leitor é instigado a buscar pela explicacdo plausivel de
uma abstrata realidade ou produto imaginado. Na literatura de Mia Couto 0 mundo
insolito convive em harmonia com o mundo sélito, ndo havendo estranhamento
entre o natural e o sobrenatural.

O mundo dos vivos perambula/transita pelo mundo dos mortos e vice-versa,
0 mais velho ensina 0 mais novo, assim como 0 mais novo acrescenta ao mais
velho. O tempo presente rememora o passado, 0 passado reconta ao presente.
Vida e morte, alegria e trauma, medo e esperanca sédo coadjuvantes entre si. Os
eventos da racionalidade seguem de encontro aos eventos insolitos, ancestrais e
atemporais que perpassam suas narrativas.

Mia Couto, pela ferramenta do realismo fantastico marca o animismo

africano/mogambicano visto que o recurso da irrealidade propicia uma resolucao
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para as crises da contemporaneidade. “As literaturas africanas de lingua
portuguesa recorreram a estratégias de construcdo narrativa comprometidas com a
representacdo do insdlito ficcional”’, ou seja, com “diferengas instauradas pela
incoeréncia entre a representacdo mimeética verossimil e sua referencialidade no
plano da realidade exterior & ficgdo” (GARCIA, 2013, p.21).

Constata-se que por meio da reinvencdo literaria e dos elementos do
realismo fantastico, o presente autor fundamenta a ideia de resisténcia, de
conservacao as historias tradicionais/culturais que traduzem a mundividéncia da
nacdo mocambicana. Mia Couto rompe as barreiras da légica, do espaco e do
tempo, atenta sobre a complexidade da formacgdo cultural do pais via ficcdo e

elucida sobre a busca da identidade de Mocambique no contexto pos-colonial.

1.3 Final do século XX nos entre-mundos de Mocambique

Um passado ndo pode ser esquecido, ndo pode ser enterrado.
O que nédo pode é constituir uma espécie de casa onde se vai
buscar aquilo que mais magoa. Tem que ser uma casa que se
visita para colher, digamos, a grande licdo, mas ndo a casa
para pegarmos uma postura indefinidamente. (Lidia Jorge, in
Letras & Letras)

Para melhor analise aos elementos que compdem a escrita literaria
desenvolvida por Mia Couto acreditamos ser pertinente situar os romances TS e
ANM num periodo histérico de desordem. Para Mignolo (2003, p. 44), entender
fendbmenos contemporaneos, como neoliberalismo, globalizacdo e outros da
chamada sociedade pds-moderna, que ele denomina sistema mundial
colonial/moderno, é indispensavel uma retomada da histéria, para assim contribuir
para a construcao do nosso atual sistema global/mundial.

Segundo Boaventura Santos “os portugueses praticavam um colonialismo
subalterno, na medida em que ao contrario do Império Britanico que mantinha um
equilibrio entre a economia e o colonialismo, Portugal assentou num desequilibrio”
(2002 p. 26).

Em 1964 tem inicio em Mocambique a guerra colonial que percorreu longos

dez anos de conflitos, mortes e destruicdes. A independéncia de pais mogambicano
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ocorre ano seguinte, em 1975. Apds a conquista da independéncia, o éxito da Frente
da Libertacdo de Mogcambique (FRELIMO) deu posse a um militar mogambicano
denominado Samora Machel, que tornou-se presidente de Mocambique ao ter
liderado a Guerra da Independéncia Mocambicana.

Devido ao grande numero de pessoas em contraposi¢cdo a subida de Samora
Machel ao poder, foi instaurado no pais a Resisténcia Nacional de Mogambique
(RENAMO), da qual varios membros ja haviam sido participantes da FRLM. Varios
conflitos ocorreram entre a RNM e a FRLM iniciando logo ap6s um ano da
independéncia do pais o processo da guerra civil, que sé viria a terminar quando os
lideres da FRLM e da RNM assinam um Acordo Geral de Paz em Roma no dia 04 de
outubro de 1992. Os dezesseis anos de guerra civil legaram ao povo mogcambicano
um cenario de crise, colocando Mocambique entre os paises mais pobres do mundo.

A libertacéo das ex-colonias em Mogambique legou aos novos estados-nagao
a tarefa de descolonizacdo sécio-politica-cultural, assim como o projeto de construir
uma utopica e homogénea identidade nacional mocambicana. Diante das novas
dicotomias do século XX o homem mocambicano pdés-colonial articula-se as novas
possibilidades de compreenséo do seu tempo.

Dessa forma, como afirma Hall (2006, p. 07) “lidar com mudancas nos
conceitos de identidade e de sujeito requer um estudo desse conceito com relagéo a
identidades culturais, ou seja, lidar com aspectos relacionados a nossas identidades,
ao sentimento de pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas,
entre outras”, ou seja, requer um envolvimento profundo com as matrizes que
sustentam essas cidadanias étnicas, culturais e sociais.

A literatura africana de expresséo portuguesa surgiu de acordo com Manuel
Ferreira “quando os portugueses chegaram a Angola, em 1575, e criaram,
posteriormente, nos anos quarenta do século XIX, o ensino oficial além de aumentar
a ocorréncia do ensino particular ou oficializado, bem como a liberdade de
expressdo e a instalacdo do prelo que abre espaco para publicagdes literarias”
(1977, p. 42). No caso especifico das ex-colénias portuguesas, € importante
mencionar que a expressao literaria remetia para uma literatura de resisténcia, que
objetivava reunir histéria e tradicdo, reunir memoéria oficial e as memodrias
subterréaneas.

De fato, o periodo p6s Segunda Guerra Mundial (1939-1945) consolidou

ainda mais o desejo de independéncia de Mocambique e demais paises africanos. E
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neste engajo que surge a ‘literatura de combate”, ligada aos anseios dos novos
parametros socioculturais de africanidade. Manuel Ferreira, estudioso portugués das

literaturas africanas de lingua portuguesa explica que:

Se por um lado, na representacdo do universo africano lhes falece
uma perspectiva real e coerente, por outro enjeitam a exaltacdo do
homem branco, embora possam, como é natural no contexto da
época, ndo assumir uma atitude de oposigéo, tipica daquilo que viria
a ser a auténtica literatura africana de expressado portuguesa. Mas
irrealista seria exigir isso de homens que viveram num periodo em
gue a institucionalizacdo do regime colonial dificultava uma
consciéncia anti-colonialista ou outra atitude que ndo fosse a de
aceitd-la como consequéncia fatal da historia. Manifestar nessa
época recuada um sentimento africano ou uma sensibilidade voltada
ja para os dados do mundo africano constitui hoje, a nossos olhos,
um acto de novidade e de pioneirismo. Eles sdo, com efeito, e neste
guadro, os antecessores de uma negritude ou de uma africanidade
(1977, p.14-15).

Esse movimento da negritude ou de uma africanidade, discutida por Manuel
Ferreira, passa-se numa época agredida pelo poder colonial e pelas estruturas do
capitalismo e neocolonialismo. Em encontro ao pensamento de Chabal, “o
desenvolvimento da literatura africana de lingua portuguesa divide-se em quatro
fases: assimilacdo, resisténcia, assercdo e consolidacdo, estando profundamente
ligadas as formas especificas de narrar, contar e corporificar discursos tradicionais
da oralidade e escrita africana” (1994, p. 76). Os escritores, entre cinzas,
fragmentos, corpos e escombros, tecem uma nova geografia, reaproveitam a histéria
de um mundo cada vez mais desumano e hostilizado pelas experiéncias traumaticas
da colonizagéo.

Da arte nasce o sonho e a possibilidade de um novo espaco, de um devir
cheio de esperancas libertarias. As justaposicdes entre colonizadores e colonizados,
as consequéncias catastroficas das guerras coloniais e civis entre portugueses e
mogambicanos, prevaleciam nas tematicas textuais literarias desses escritores.
Como contextualiza a pesquisadora Campos, “verificou-se um desejo de recontar o
passado longinquo, assim como a histéria vivida do presente” (2006, p. 23).
Inquietos com o rumo do pais mogcambicano e o continente africano os autores do
periodo ndo deixavam de fazer mencao as experiéncias de um passado ndo muito

distante.
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A consolidagéo da literatura em Mogambique mobilizou o intimismo da nova
geracdo de homens e mulheres contrapostos as relacdes de colonizado/colonizador.
Segundo Campos, “uma funcdo desse processo de re-formular a historia da nova
nacdo tem resultado em obras que ou re-contam e re-mitificam, ou questionam e
contestam aspectos sociais, politicos e culturais do passado e da historia
contemporanea” (2006, p. 25). O olhar de perspectiva sobre a consolidacdo da
literatura em Mocambique discutida por Campos lembra-nos Sarlo, em que o0 mesmo

ressalta a existéncia de:

Textos literarios (e ndo necessariamente realistas, aparentemente
mais préximos de uma trama referencial) que continuardo sendo
entendidos em sua trabalhada e complexa relagdo com a historia. E
possivel que nem todas as chaves para sua compreensao estejam
ali, mas as indagac¢fes que abrem também precisam da historia para
buscar uma resposta. Deixam suas perguntas abertas, provocam por
meio delas. Um poeta, afirma Denise Levertov numa parafrase
corrigida de lbsen, é alguém que, de certo modo, registra as
perguntas de seu tempo. Portanto, ler pode ser a
descoberta/reconhecimento dessas perguntas que fundam a
historicidade de um texto, e paradoxalmente, sua permanéncia. O
poeta ndo procura repostas e sim perguntas: indaga sobre aquilo
gue, numa época, parece, além de todo principio de compreensao, a
resisténcia que o horrivel, o sinistro, o sublime, ou o tragico opéem a
outras formas do discurso e da razédo (1997, p.30).

Mia Couto faz parte desse processo, desenvolvendo obras com profundo
engajamento acerca da realidade aparente, uma escrita complexa e densa em
referencial aos traumas de ontem e hoje. O artista percebe e analisa 0 que numa
época parece estar além do principio de compreensdo. Esse paralelo esta
intrinsecamente inserido na escrita de autores como Fernando Monteiro de Castro
Soromenho (1910-1968), Noémia de Souza (1927), José Craveirinha (1922-2003),
Rui Nogar (1932-1993), Fernando Ganhéao (1937) Jorge Rebelo (1940) e Armando
Guebriza (1935).

A literatura miacoutiana contextualiza em suas ficcbes a representacdo da
tradicdo em consonancia com a modernidade, globalizacdo e mundializacado pos-
colonial do pais africano. Suas obras retratam a busca por identidade nacional,
mesmo que esta identidade esteja envolta em tantas outras culturas e valores dados

a manutencao da histoéria e da tradigao.
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Stuart Hall discorre sobre a identidade cultural e o processo de diaspora, em
que o individuo marcado pela colonizacao vive o sentimento de perda no compor da

identidade nacional:

Essencialmente, presume-se que a identidade cultural seja fixada no
nascimento, seja parte da natureza, impressa através do parentesco
e da linguagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais
interior. E impermeéavel a algo tdo mundano, secular e superficial
guanto a uma mudanca temporaria de nosso local de residéncia. A
pobreza, o subdesenvolvimento, a falta de oportunidades, os legados
do Império em toda parte — podem forcar as pessoas a migrar, 0 que
causa o0 espalhamento — a dispersdo. Mas cada disseminacao
carrega consigo a promessa do retorno redentor (HALL, 2003, p. 28).

Na tessitura discutida por Stuart Hall a identidade cultural se constroi em um
vasto caminho de atravessamentos “mundanos”. Esses atravessamentos constroem
uma nova possibilidade histérica, social e identitaria do sujeito. As personagens de
Mia Couto encaixam-se nesse direcionamento tedrico de Hall, as mesmas misturam-
se e se confrontam com o novo, com o presente, com as varias formas de ser e
estar no mundo.

As personagens representam o0 mosaico de culturas traduzidas e
diversificadas entre fronteiras, representam as novas intera¢cdes sociais do novo
século em Africa/Mocambique. As guerras civis, as politicas pds-coloniais, a
pobreza, assim como a exclusdo dos processos de mundializacdo estdo encenadas

no enredo das personagens.

De acordo com Maria Fernanda Afonso:

As personagens criadas por Mia Couto representam 0 mosaico
colorido de Mocgambique, uma nacdo no cruzamento de Varios
paises. Todos estes homens, negros, brancos, chineses, indianos,
gordos, velhos, deficientes, marginais, esfomeados, que povoam as
suas estorias parecem na sua enorme simplicidade seres
extraordinarios que deambulam nos limites da vida, num espaco
onde o sonho se confunde com a realidade. A morte persegue-os,
mas em geral é ela que da sentido as suas existéncias, que 0s
situam no espaco do sagrado (2004, p. 374).

O fulcro € o sagrado, por esse aspecto se da a aproximacado, para além de
todas as nacionalidades. Nesse enquadramento, o autor recria pelo liame da

literatura, os fios da historia recente de seu pais, presentifica o passado e da voz a
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nacao. O escritor faz com que sua literatura adquira contornos historiogréficos pelo
cunho da memodria, pela linha ténue do lembrar e o0 esquecer. Para Bosi, chega um

momento em que:

A tensdo eu/mundo se exprime mediante uma perspectiva critica,
imanente a escrita, 0 que torna o romance nao mais uma variante
literaria da rotina social, mas o seu avesso; logo, o oposto do
discurso ideolégico do homem meédio. O romancista “imitaria” a vida,
sim, mas qual vida? Aquela cujo sentido dramatico escapa a homens
e mulheres entorpecidos ou automatizados por seus habitos
cotidianos. A vida como objeto de busca e construcdo, e ndo a vida
como encadeamento de tempos vazios e inertes (2002, p. 130).

A tensdo eu/mundo discutida por Bosi, perpassa as narrativas de Mia Couto,
cujo sentido dramatico escapa a homens e mulheres entorpecidos ou automatizados
por seus conflitos cotidianos da colonizagdo e regime pds-colonial.

Terra Sonambula, seu primeiro romance publicado em 1992, simboliza os
dezesseis anos (1976-1992) de guerra civii em Mocambique. A literatura € um
instrumento de conhecimento e transformacdo da realidade, a mesma forma
conhecimentos do mundo e do ser humano através do qual o homem se atualiza e
se repensa. A arte produzida por Mia Couto define sua contemporaneidade, ao

mesmo tempo em gue reescreve a histéria nacional pelos liames da tradi¢ao:

[...] procura-se compreender de que forma a jovem literatura
mocambicana se articula diante de sua producéo poética e ficcional
gue se tornou simbolo da resisténcia cultural no século XX. Desse
modo, as obras que resultam desse processo de producao intelectual
constituem uma parte significativa do sistema literario mogcambicano
gue, por sua vez, define sua contemporaneidade, ao mesmo tempo
em que reescreve a histéria nacional pelos liames da ficcdo. A
sagracdo da natureza, a forca do mito, a riqueza da oralidade,
fornecem os elementos com 0s quais poetas e narradores vao
construindo sua propria tradicdo na modernidade (FROEHLICH,
2011, p. 11-12).

Conserva-se a tradicdo ndo somente no contetdo, mas na forma, na estrutura
da narrativa. E com a sagracdo da natureza, do mito, explorando o rico e fértil
campo da oralidade, que Mia Couto encontra as linhas que costuram os elementos
centrais da estética de sua literatura.

Nesse processo, dezessete anos mais tarde, € publicado o romance Antes de

Nascer o Mundo, contemplando ndo mais o periodo cadtico da guerra, mas sim o
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processo de reconstrucdo poés-colonial de Mocambique. A narrativa acolhe os
traumas silenciados, resguardados ao longo da histéria mogambicana.

O panorama historico desse periodo € representado na escrita do autor que
desenvolve personagens, paisagens e contextos engendrados no pano de fundo da
guerra, marginalizagéo, desumanizacao e opressao dos colonizadores para com 0sS
mocambicanos. Em ambas as producdes literdrias destacadas, a linguagem recorre
aos recursos do Iéxico da lingua portuguesa, e dos provérbios locais mogambicanos,
oralidade e escrita caminham juntas no narrar da historia deste autor que pertence a
uma jovem literatura mogambicana. Diante das dicotomias do século XX o homem
mogambicano, pds-colonial, articula-se as novas possibilidades de compreenséo do
seu tempo.

Segundo Hall (2006, p. 7), “lidar com mudancas nos conceitos de identidade e
de sujeito requer um estudo desse conceito com relacdo a identidades culturais, ou
seja, lidar com aspectos relacionados a nossas identidades, ao sentimento de
pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas, entre outras”. E
necessario destacar a importancia dessas literaturas no processo pos-colonial, no
quadro atual de desenvolvimento global dos paises emergentes como Mogambique,
Angola, Sdo Thomé e Principe, dentre outros que vivenciam o processo de
regeneracao da cultura africana.

O século XXI € o momento em que as identidades nacionais, regionais,
culturais, sociais e ideoldgicas precisam ser repensadas primeiramente pela nacéo
africana e suas comunidades locais. A literatura de Mia Couto simboliza a lida
destes conceitos inicialmente singulares, mas que terminam por desaguarem nas
mesmas aguas de maneira nao excludente, mas confluente das novas
possibilidades e conjunturas sdcioculturais da contemporaneidade.

A literatura é trabalhada no sentimento da resisténcia, jA que este elemento
enquanto tema confere a narrativa uma dimensé&o ético-politica e se universaliza na
cultura do existencialismo. Diante da pressdo modernizadora de raiz histérica
estrangeira, ocorre o que Rama (2001, p. 23) denomina como “plasticidade cultural’,
que é compreendida como transculturacdo narrativa, ou seja, € um novo momento
que integra e (re) define as novas estruturas formais sem excluir as proprias
tradi¢cOes locais do universo do continente africano/mogambicano.

Rama propde a transculturacdo narrativa para a literatura latino-americana

como possibilidade de compreender o processo cultural dos paises periféricos.
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Nesse universo, o escritor dentro de sua prépria comunidade linguistica, usufrui de
recursos idiomaticos proprios, permitindo suas variacbes em relacdo a norma

académica e estrutural da lingua.

Conforme Léia Gomes Torres:

N&o importa mais de onde somos e sim para onde vamos. O lugar de
pertencimento se amplia, surgindo o cidaddo desenraizado, que néo
toma para si nenhum pais como patria. Esse deslocamento do
individuo da-se também na linguagem, no discurso do “eu” implicito
no discurso do “outro”. Da resisténcia aos modelos europeus e da
producéo cultural de um povo colonizado, imbricando tragos e rastros
de culturas que estiveram envolvidas no processo colonizador
(TORRES, 2014, p. 89).

O escritor funciona nesse sentido, como um tradutor de sua cultura, ndo
perdendo de vista, o olhar e a fala com os demais paises e suas tradi¢cdes locais do
universo ético-politico. “E a partir dessa nova forma de viver do individuo, que se
desloca de regido, de continente e passa a representar esse transito que quebrou
paradigmas e levou a essa nova linha de pensamento — do individuo em movimento”
(TORRES, 2014, p. 89).

Mia Couto é um transculturador ndo de linguas, mas de universos que
sobrevivem as esferas polissémicas da globalizacdo e da modernidade. O autor
harmoniza o passado com o novo, torna possivel o convivio entre a tradi¢cdo arcaica
e a realidade futurista. As narrativas miacoutianas entrelacam e colocam em tenséo
histérias e imagens mocambicanas que lutam pelo direito a memoéria e a

ressignificacéo da propria identidade na busca pela reconfiguracdo em Africa.



CAPITULO II - TRADICAO E MODERNIDADE NOS ROMANCES TERRA
SONAMBULA E ANTES DE NASCER O MUNDO

2.1 Marcas de identidade alinhavando as narrativas

Africa ndo pode ser reduzida a uma entidade simples, facil de
entender. O nosso continente é feito de profunda diversidade e
de complexas mesticagens. (Mia Couto)

Apresenta-se aqui a partir das paginas de Terra Sonambula e Antes de
Nascer o Mundo uma andlise dos elementos que reafirmam os valores
mocambicanos em seu rico processo de solidificacdo de mudltiplas culturas
nacionais. Nesse sentido, € importante pensarmos na coexisténcia de formas
tradicionais e modernas, como importantes unidades presentes nas producdes
estéticas de Mia Couto, sobre tudo ao género romance.

O género romance é a “imitacdo mais imediata da experiéncia individual,
situada num contexto temporal e espacial, do que outras formas literarias” (WATT,
1990, p. 32). O romance ganhou forma, sentido e espaco retratando, ao longo do
século XIX, as possibilidades de representacdo do homem e suas relacbes na
sociedade burguesa. No século XX o romance se consolidou como género adequado
para o estudo das representacdes humanas. No século XXI| as personagens do
género romanesco representa um individuo que faz parte de um universo
“correspondéncia entre a vida e a arte” (WATT, 1990, p. 32).

As personagens de Mia Couto transitam por entre as linhas ténues da vida e a
arte. As mesmas ndo rompem suas relacbes do passado com o futuro, elas no
presente se reinventam na estancia do possivel. A tentativa de representar o
individuo e 0 meio em que vive, € motivo de inspiracdo para muitos romancistas, que
assim como o autor mogcambicano propicia ao leitor a possibilidade de ler o texto e
muitas vezes identificar-se nele, estabelecendo, assim, uma unidade entre 0 mundo
e a literatura, entre a fantasia e a realidade, entre o eu e o outro.

A globalizacdo e a modernidade intenta cada vez mais a legitimacdo da

experiéncia individual humana. Jean-Francois Lyotard considera que a modernidade
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pode ser caracterizada como “o periodo de rejeigdo e supressdao de formas de

legitimacao fundamentadas no saber narrativo” (2006, p. 42). Desse modo:

As historias populares contam o que se pode chamar de formacfes
(Bildungen) positivas ou negativas, isto é, 0s sucessos ou 0S
fracassos que coroam as tentativas dos herdis; e estes sucessos ou
fracassos ou dao legitimidade as instituicbes da sociedade (fungéo
dos mitos), ou representam modelos positivos ou negativos (herois
felizes ou infelizes) de integracdo as instituicbes estabelecidas
(lendas, contos) (LYOTARD, 2006, p. 37-38).

Entre sucessos ou fracassos, o individuo (re) estrutura valores culturas e
tradicbes “inventadas”.Hobsbawm define essa “tradicdo inventada” como um
conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente;
uma continuidade em relagéo ao passado (1984, p.9).

Para Stuart Hall, a tradicdo “¢ um meio de lidar com o tempo e o espago,
inserindo qualquer atividade ou experiéncia particular na continuidade do passado,
presente e futuro, os quais, por sua vez, sdo estruturados por praticas sociais
recorrentes” (2003, p. 18-20).

Nessa relacdo temporal, o passado e o presente, de maneira interligada,
valorizam tradicBes que oferecem para as novas geracoes, referenciais importantes
para uma continuidade identitaria. Do ponto de vista de Zygmunt Bauman (2001), o
conceito de Modernidade refere-se a individualizagdo do mundo, ao individuo com

referéncias socialmente estabelecidas e generalizadoras.

Bauman acrescenta que séo esses padrdes:

Cdbdigos e regras a que podiamos nos conformar, que podiamos
selecionar como pontos estaveis de orientagcdo e pelos quais
podiamos nos deixar depois guiar, que estdo cada vez mais em falta.
Isso ndo quer dizer que nossos contemporaneos sejam livres para
construir seu modo de vida a partir do zero e segundo sua vontade,
ou que ndo sejam mais dependentes da sociedade para obter as
plantas e os materiais de construcdo. Mas quer dizer que estamos
passando de uma era de 'grupos de referéncia’ predeterminados a
uma outra de ‘comparacao universal', em que o destino dos trabalhos
de autoconstrucgado individual (...) ndo esta dado de antemao, e tende
a sofrer numerosa e profundas mudancas antes que esses trabalhos
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alcancem seu anico fim genuino: o fim da vida do individuo (2001, p.
65).

Essa reflexdo indaga que hoje ocorre uma repeticAo de padrdoes e
experiéncias do passado. Nesse engajo, a literatura € um espacgo possivel para
dialogos e praticas sociais recorrentes entre o passado e 0 presente, entre a
tradicdo e a modernidade.

Nas palavras de Antonio Candido (1999), a literatura é a “capacidade de
confirmar a humanidade do homem”. Podemos dizer que a literatura como arte da
palavra é um instrumento de informacdo, comunicacdo e de interagdo social. A
mesma possibilita conhecer novas linguas, linguagens, geografias, culturas e
universos totalmente e/ou parcialmente paralelos as novas experiéncias de mundo.
A literatura é o lugar do encontro as diferencas, arma que mata esteredtipos e
preconceitos totalitarios e militaristas.

Em Mogambique assim como em outros paises do continente africano o fazer
literario tem sido ferramenta de transformacdo. Julia de Sousa Neto, em sua
dissertacdo Terra Sonambula a luz da ancestralidade (2013, p. 13), discorre que “o
movimento da formacdo identitaria esta presente em muitos textos literarios
mocambicanos, supondo-se que Mogcambique necessitou recuperar ou criar uma
nova identidade apds o periodo de colonizagao”.

Assim, o pais poderia relativamente desvencilhar-se de Portugal e conseguir
adquirir um novo lugar no cenario global. “Estas manobras subversivas, além da
construcéo da inscri¢cdo territorial- cultural-nacional, séo caracteristicas dos textos
pos-coloniais. Contradiscursivos e desconstrucionistas revitalizam a percep¢do do
passado e questionam os legados candnicos, histéricos e literarios” (LEITE, 2003,
p.37).

Nesse sentido, percebemos que a ideia de busca de uma moc¢ambicanidade
que se destaca em TS e ANM, ambas possuem o sentimento do autor em
representar um povo constituido por identidades. “O projeto da escrita pds-colonial &
também interrogar o discurso europeu e descentralizar as estratégias discursivas.
Investigar, reler e reescrever a empresa histérica e ficcional coloniais faz parte da
tarefa criativa e critica pds-colonial” (LEITE, 2003, p.37).

Ao pensarmos nas marcas de identidade como um processo historico ndo

homogéneo, percebemos o quanto somos sujeitos atravessados e multifacetados, a
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hibridez das nacdes modernas nos mostra que nada pode ser excludente ou
abandonado pelo passado, mostra que o além estd na inclusdo das complexas
diferencas.

Para Bhabha, “o além n&o € nem um novo horizonte, nem um abandono do
passado... Inicios e fins podem ser os mitos de sustentacdo dos anos do meio do
século, mas, neste fin de siécle, encontramo-nos no momento de transito em que
espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e
identidade, passado e presente, interior e exterior, inclusdo e exclusdo” (2001, p.
19).

Ou seja, 0 além ndo é nem um novo horizonte, nem um abandono do
passado, como percebivel nas producdes de Mia Couto, tudo acaba por confluir nas
mesmas aguas, tudo € possibilidade de recomecos e costuras. Varios elementos
contidos na mesma relacionam-se a recuperacdo de dados da cultura, linguagem,

ancestralidade e modernidade do novo contexto pés-colonial de Mogambique.

Para Vera Maquéa:

Mia Couto, tendo-se em conta sua interpretacdo de arquivos do
passado colonial, com o qual estabelece constante dialogo, é
exemplar das relacdes entre a literatura e sociedade que a produz,
ao mesmo tempo em que explora a invencdo de uma memoria
voltada para o devir (MAQUEA, 2010, p. 23).

A arquitetura narrativa de Mia Couto transita pela representacdo da oralidade
e da escrita, transita pelos tracos de um passado ndo muito distante, decorrente dos
fantasmas e sombreamentos da sua histéria colonial. “As culturas nacionais, ao
produzir sentidos sobre "a nacao”, sentido com as quais podemos nos identificar,
estreia identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estérias que sao contadas
sobre a nacdo, memadrias que conectam com seu passado e imagens que dela sédo
construidas” (HALL, 2003, p. 51).

Tradicdo e modernidade, ontem e hoje convivem de maneira intensa e
sensivel as representacdes das diversificadas composi¢cdes étnicas mogcambicanas
gue solidificam na presente contemporaneidade. Esses elementos encontram-se no

panorama do romance TS que concebe onze historias dos personagens Muidinga e
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Tuahir em unidade de seguimento aos onze manuscritos do caderno de Kindzu
(homem morto pela Guerra Civil).

A abertura narrativa apresenta um velho e um miiudo que “vao seguindo pela
estrada. Andam bambolentos como se caminhar fosse seu Unico servico desde que
nasceram. Vao para la de nenhuma parte, dando o vindo por ndo ido, a espera do
adiante” (COUTO, 2007 p. 9), afinal a guerra ndo deixa espaco para o sentido de
pertencimento da terra, o cenario de morte permite trazer a fragilidade da vida. Ao
desenvolver essas personagens, Mia Couto evidencia uma marca forte das
identidades africanas, evidencia o importante papel do mais sabio (o velho) em

repassar suas sabedorias, ensinamentos e decisées ao mais novo.

Para Padilha:

Nessa polarizagdo mais velho X mais novo, que o primeiro €
caracterizado pela sabedoria, enquanto o segundo o é pela
esperteza [...] o novo, por nao ter vivido ainda tais “experiéncias
significativas”, configura-se imagisticamente como esperto,
enquanto o velho o € como sabio (1995, p. 43).

Muidinga busca sua identidade, por isso procura seus pais. Encontrado por
Tuahir num campo de refugiados € adotado e tratado como um filho pelo velho
ignorante das letras. Os personagens perambulam entre o mundo do sonho e a
realidade, entre o passado e o0 presente. Reiteremos que ao descrever esse
cenario, 0 autor nos faz entender a situacdo de Mogcambique no ano de 1975 em
que apoés dez anos de guerra, conquista sua independéncia nacional.

Mas as marcas do colonialismo europeu ndo cessaram mesmo com O
acordado de 1975, assinado entre a FRELIMO (Frente de Libertagcdo de
Mocambique) e Portugal os mocambicanos continuaram vivendo no cenario da
guerra civil que se instalou no pais e teve fim somente no ano de 1992, com o
Acordo Geral da Paz assinado pelo presidente da RENAMO (Resisténcia Nacional
de Mocambique) e do presidente de Mocambique. Podemos verificar essas

imagens no fragmento inicial do romance:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos sés
as hienas se arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. A
paisagem se mesticara de tristezas nunca vistas, em cores que se
pegavam a boca. Em cores sujas, tdo sujas que tinham perdido toda
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a leveza, esquecidas da ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui o
céu se tornard impossivel. E os viventes se acostumaram ao chao.
Em resignada aprendizagem da morte (COUTO, 2007, p. 09).

Kindzu nunca se sentira muito integrado ao mundo a que pertencia. Suas
estorias revelam que, desde pequeno, vivera em transito. Esse transito faz Kindzu
se sentir como um ser sem “lugar”. Por isso, durante toda a sua narrativa, ha um

sentimento de estranhamento, de lacuna:

Problema era eu. Minha familia receava que eu me afastasse de meu
mundo original. Tinham seus motivos. Primeiro, era a escola. Ou
antes: minha amizade com meu mestre, o pastor Afonso. Suas licdes
continuavam mesmo depois da escola. Com ele aprendia outros
saberes, feiticarias dos brancos, como chamava meu pai. Com ele
ganhara esta paixao das letras, escrevinhador de papéis como se
neles pudessem despertar os tais feiticos que falava o velho Taimo.
Mas esse era um mal até desejado. Falar bem, escrever muito bem
e, sobretudo, contar ainda melhor. Eu devia receber esses
expedientes para um bom futuro. Pior, pior era Surendra Vala. Com o
indiano minha alma arriscava se mulatar, em mesticagem de baixa
gualidade. Era verdadeiro, esse risco. Muitas vezes eu me deixava
misturar nos sentimentos de Surendra, aprendiz de um novo
coracdo. Acontecia no morrer das tardes quando, sentados na
varanda, ficavamos olhando as rédeas do poente reflectidas nas
aguas do indico (COUTO, 2007, p.24-5).

E relatado em seus onze cadernos os sonhos que o preenchem, como o de
ser um guerreiro naparama. E relatado sobre sua familia, discorrem histérias sobre
seu pai, o velho pescador Taimo, sobre sua méde e fala ainda sobre seu irmédo
Junhito que havia ganho este nominar pelo marco historico de “Vinticinco de Junho”
dia da independéncia mocambicana. Kindzu, vive assombrado pela figura de seu
pai. A figura do pai desta personagem é exemplar para mostrar a relacdo de Kindzu
com a tradigéo: “O velho Taimo se explicou: eu ndo podia alcancar nada do sonhado
enquanto a sombra dele me pesasse. A mesma coisa se passava com a nossa terra,
em divércio com os antepassados. Eu e a terra sofriamos de igual castigo.”
(COUTO, 2007, p.45).

Assim, inicia-se a “doenca de sonhar” dos personagens vigentes. Frutos de
Mocambique, Muidinga, Tuahir, Kindzu e demais personagens que compdem o
enredo da obra, seguem por caminhos e descaminhos de um pais sem rumo, sem

identidade aparente, desorientados pela guerra civil, representam o encontro de
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culturas, o encontro com o passado e o presente, 0 novo e o velho, a oralidade com
a escrita. Algo que contempla o projeto literdrio de Mia Couto é a opcao pela
localidade da cultura. A mesma funciona como um instrumento fundamental para se

entender os jogos de poder que giram em torno da narrativa nacional.

Hommi Bhabha afirma que:

O discurso do nacionalismo ndo é meu interesse principal. De certa
forma € em oposicdo a certeza historica e a natureza estavel do
termo que procuro escrever sobre a nacgdo ocidental como uma
forma obscura e ubiqua de se viver a localidade da cultura. Essa
localidade esta mais em torno da temporalidade do que sobre a
historicidade: uma forma de vida que €é mais complexa que
“‘comunidade”,mais simbdlica que “sociedade”, mas conotativa que
“pais”, menos patridtica que patriae, mais retérica que a razdo do
Estado, mais mitolégica do a ideologia, menos homogénea que a
hegemonia, menos centrada que o cidaddo, mais coletiva que o
“sujeito”, (...) mais hibrida na articulagdo de diferencas e
identificacdes culturais do que pode ser representado em qualquer
estruturagdo hierarquica ou binaria do antagonismo social (BHABHA,
1998, p.199).

Em um pais devastado pelas guerras como Mocambique, é necessario fazer
as pazes com o passado para se entender 0 que se € no presente. O ontem surge
tdo vivo quanto o siléncio, quanto a dor e o trauma. O presente surge hibrido na
articulacéao de diferencas e identificacdes culturais mogcambicanas.

Tuahir ndo sabe ler e escrever, assim seus conhecimentos sdo oriundos da
cultura oral, ja& Muidinga ao contrario, tem a faculdade das letras o que Ihe permite
conhecer e repassar as historias do caderno de Kindzu. O novo e o velho, o passado
0 presente abrem margem aos caminhos do futuro, aos caminhos do devir

mocambicano:

O velho pede entdao que o miudo dé voz aos cadernos. Dividissem
aguele encanto como sempre repartiram a comida. Ainda bem que
vocé sabe ler, comenta o velho. Nao fosse as leituras eles estariam
condenados a soliddo. Seus devaneios caminhavam agora pelas
letrinhas daqueles escritos. (COUTO, 2007, p. 139)

E importante lembrar, como discute Padilha (1995, p. 15), que “do ponto de

vista da producgéo cultural, a arte de contar é uma pratica ritualista, um ato de
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iniciacdo ao universo da africanidade, e tal pratica e ato sdo, sobretudo, um gesto de
prazer pelo qual o mundo real da lugar ao momento meramente possivel que, feito
voz, desengrena a realidade e desata a fantasia”.

O engquadramento de culturas e identidades multiplas, presentes na escrita de
Mia Couto, ocorre no sentido de procurar harmonizar o confronto de mundos

forcados pelas resultantes cinzas da guerra.

Ana Mafalda Leite atenta que:

O encontro entre 0 mundo tradicional e o mundo urbano, entre os
valores miticos da cultura camponesa e a fria racionalidade dos
acontecimentos bélicos, caracterizados pela tecnologia sofisticada da
guerra, 0 constante choque entre a harmonia gregaria coletiva no seu
habitat tradicional e a desordem cadtica, que a miséria e 0s
desequilibrios sociais provocaram nas margens urbanas e
suburbanas €é que levam aos elementos paradoxos e
particularizantes das producbes de Mia Couto como Terra
Sonédmbula. (LEITE, 2012, p. 41)

O sagrado encena um grande numero de elementos e importantes marcas
textuais nos romances de Mia Couto que enriguecem o conjunto da obra: Deus,
divindades, demoénios, antepassados, feiticeiros, espiritos, os elementos da
natureza, os simbolos, as palavras, lugares, mitos e lendas de carater religioso
apontam as tensfes, as travessias, as pluralidades e os deslocamentos das
personagens literarias de Mia Couto. O tedlogo Rudolf Otto visualiza o sagrado

como sendo todas as formas de religido:

Aquelas primicias primitivas e ‘brutas’ do ‘receio demoniaco’ nos
primérdios da histéria da religido e da evolucao historico-religiosa séo
de natureza inderivavel a priori. A religido comecga consigo propria e
ja atua em seus ‘estagios preliminares’ miticos e demoniacos (2007,
p. 169).

Inidmeros aspectos apontados pelo tedlogo estéo inseridos nos textos de Mia
Couto como o mistério, o incompreensivel, o inconcebivel, o paradoxal. A partir
dessa estrutura o autor cria personagens como Muidinga e Tuahir que mesclando
suas culturas e vivéncias possibilitam originar novos ensinamentos, posicionamentos

e culturas, conforme Padilha “ndo se pode esquecer que 0 novo caminha com o
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velho, mostrando que s6 pelo ou com o passado o futuro se pode construir’ (1995, p.
44).

No capitulo em que € narrada a historia de Siqueleto, um ancido que vive s6
em uma aldeia abandonada, os personagens Tuahir e Muidinga o encontra no
trajeto dos seus descaminhos, o encontra no pedido de ajuda para sairem da
armadilha ao qual foram surpreendidos. Falando sua lingua local, mesmo nao
compreendida por Muidinga, mas interpretada por Tuahir, Siqueleto, figura ancestral
da aldeia, os liberta do presente exilio e pede que Muidinga escreva 0 seu home em
uma arvore, para que assim permaneca pela eternidade nas raizes da terra.

A figura do Velho Siqueleto simboliza varios sentidos possiveis, pois ter seu
nome gravado em definitivo em uma arvore “significa resistir e lutar contra a morte,
para além da implicita releitura da parabola biblica do Semeador” (LEITE, 2003, p.
56). E a ancestralidade moldando os caminhos do presente, e semeando os trilhos
do futuro.

Observa-se aqui a dependéncia do novo ao velho e do velho ao novo, percebe-
se gue o conhecimento ancestral torna-se fundamental para a construcdo de novos
paradigmas, mudancas, sonhos e utopias. Alias, outro ponto importante na narrativa
€ 0 ato de sonhar, pois como salienta Clyde Ford, “temos apenas de fechar os olhos
para dormir e ai, no mundo inteiro do inconsciente, podemos receber todas as noites
a visita de formas e forcas poderosas do reino mitico. O mito € um sonho coletivo; o
sonho, um mito pessoal” (1999, p.46). O sonho, o mito pessoal analisado por Ford,
funciona em TS como o combustivel que alimenta a busca coletiva da fé e da

esperanca de um futuro, de um devir:

Se dizia daquela terra que era sonambula. Porque enquanto os
homens dormiam, a terra se movia espagos afora. Quando
despertavam, os habitantes olhavam o novo rosto da paisagem e
sabiam que, naquela noite, eles tinham sido visitados pela fantasia do
sonho (COUTO, 2007, p. 06).

Como podemos verificar no fragmento acima, 0s personagens no ato de
sonhar transitam e perambulam para novas realidades e percursos, modificam seu
proprio interior para fugir de um tocante que machuca, fere e paralisa. Nessa

modificacao do ser, percebe-se, de acordo com Froenlich, que:
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A tradicdo é vista como algo necessario para que haja harmonia entre
o individuo e o meio em que vive. Preservar as tradicfes e delas tirar
proveito para o crescimento do individuo e, consequentemente, do
cidaddo participante de uma nacdo, € o0 que se percebe nas
entrelinhas de Terra Sonambula (2011, p. 76).

E nesse escapismo da realidade, na busca pela harmonia perdida, que as

personagens perambulam numa terra de sonhos. Rezende argumenta que:

A literatura de Mia Couto expbe os fatos da guerra cruel que se
estendeu por décadas, sobre seu pais, e até mesmo apds a
conquista da independéncia, indicando que a maquina colonial
deixou um legado de destruicédo, apesar do sentimento de resisténcia
tdo presente na histéria dos povos que compdem o pais de
Mogambique. E ainda que estes fatos estejam reformulados nos
textos literarios do escritor, € neles que o autor se mantém, é neles
gue vence o tempo e encara a sina de um povo que se defrontou
durante anos com a desgracga de ver os seus definharem perante o
inimigo (2010, p. 18).

A maquina colonial, apontada por Rezende, deixou rastros de destruicao,
mesmo com o sentimento de resisténcia tdo vivo na historia dos povos de
Mocambique. Hoje, o pais ainda vive no modo de afirmacéo de ideologia identitaria
e de negacao do aculturamento europeu. Essa possibilidade est4 nas entrelinhas da
narrativa ANM, obra que se insere num contexto historico, social e literario diferente
do momento ao qual atravessava Mocambigue no século XX, mas seus
personagens continuam submersos as problematicas advindas da guerra colonial e
pés-colonial. Percebe-se que a ferida aberta da colonizacéo, continua viva e latente
em Mocambique e demais paises da periferia mundial.

ANM ¢é dividido em trés livros ndo numerados e sim, nomeados. Os capitulos
sdo nomeados em primeiro plano de A humanidade, em segundo plano de A visita,
e no terceiro plano de Revelacbes e regressos. No enredo da obra temos
respectivamente a histéria de Silvestre Vitalicio, homem que vive amargurado pelas
lembrangas da sua mulher morta Dordalma, vive uma realidade moldada aos
delirios do esquecimento do passado juntamente com seus dois filhos Mwanito e
Ntunzi, o empregado Zacaria Kalash, o cunhado Tio Aproximando e a jumenta
Jezibela. A imensa desumanizacio da vida, assoma-se a humanizacdo da jumenta

pelo sentimento de Silvestre Vitalicio.
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Essas personagens representam as “humanidades” do interior do romance. O
personagem Ntunzi, irm&o mais velho de Mwanito, quer voltar a civilizacdo, embora
escute de seu pai que ela ndo mais existe. Através dos sonhos que questionam a
cruel realidade, podemos observar um modo de representacdo simbdlica da luta
mogambicana. E Ntunzi quem mais percebe a incoeréncia das palavras de Silvestre

e o mundo a parte, em que dita as regras:

—Vou dizer uma coisa, hunca mais vou repetir: vocés nao podem
lembrar nem sonhar nada meus filhos.

—NMas eu sonho, pai. E Ntunzi se lembra de tanta coisa.

—E tudo mentira. O que vocés sonham fui eu que criei nas vossas
cabecas. Entendem?

—Entendo, pai.

—E 0 que vocés lembram sou eu que acendo nas vossas cabecgas.
O sonho é uma conversa com 0s mortos, uma viagem ao pais das
almas. Mas néo havia falecidos nem territério das almas.

O mundo tinha terminado e o seu final era um desfecho absoluto: a
morte sem mortos.

O pais dos defuntos estava anulado, o reino dos deuses cancelado.
Foi assim que, de uma assentada, meu pai falou.

Até hoje essa explanacgdo de Silvestre Vitalicio me parece lugubre e
confusa. Porem, naquele momento, ele foi peremptorio:

— E por isso que vocés ndo podem nem sonhar nem lembrar.
Porque eu proéprio ndo sonho, nem lembro (COUTO, 2009, p. 18).

O tio Aproximado, irmdo da falecida Dordalma, méaes dos filhos de Silvestre
Vitalicio, € a Unica ligacdo deles para com o mundo de fora, para o além dos muros
invisiveis de Jesusalém, pois ele € quem sai para fazer compras e abastecer o
pequeno vilarejo da familia exilada. O personagem Zacaria € um ex-militar que
carrega consigo as historias e cicatrizes da guerra.

No narrar inicial do personagem-narrador Mwanito, sabe-se que o0 mesmo é
denominado de fazedor de siléncios, significacdo que seu pai lhe dera. Vivendo
mediante a resguarda de Silvestre, Mwanito sofre com o peso da tradicdo e com

processo de desligamento que adentram o espaco de Jesusalém:

Uns nasceram para cantar, outros para dangar, outros nasceram
simplesmente para serem outros. Eu nasci para estar calado. Minha
Unica vocacgdo € o siléncio. Foi meu pai quem me explicou: tenho
inclinacdo para néo falar, um talento para apurar siléncios. Escrevo
bem, siléncios, no plural. Sim, porque ndo ha um unico siléncio. E
todo siléncio € muasica em estado de gravidez (COUTO, 2009, p.13).
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O conflito das personagens no romance nos remete ao dilema histérico do
povo mogambicano, a busca pela liberdade e a identidade da nacdo. Mia Couto,
como intelectual critico, busca elucidar os varios siléncios impostos que por vezes se
transformam em normas e formas.

O pequeno Mwanito ndo sabia ler nem escrever, apresenta-se como um
individuo sem histéria, sem memoria. O afinador de siléncios sensibiliza a
representacdo da busca da identidade e do lugar de pertencimento do individuo

mocambicano:

A humanidade era eu, meu pai, meu irméo Ntunzi e Zacaria Kalash,
nosso servigal que, conforme verdo, nem presenca tinha. E mais
nenhum ninguém. Ou quase nenhum. Para dizer a verdade, esqueci-
me de dois semi-habitantes: a jumenta Jezibela, tdo humana que
afogava os devaneios sexuais de meu velho pai. E também néo referi
0 meu Tio Aproximado. Esse parente vale uma mengéo: porque ele
nao vivia conosco no acampamento. Morava junto ao portdo de
entrada da coutada, para além da permissivel distancia, e apenas
nos visitava de quando em quando. Entre nés e a sua cabana ficava
a lonjura de horas e feras. (COUTO, 2009, p.12)

Mesmo vivenciando lonjuras, Mwanito busca por registros do seu passado,
busca conhecer a origem que justifica sua existéncia, anseia viver além das
superficies rabiscadas pela memoria do seu pai. Trazendo em sua alma a perda
tragica de sua mae Dordalma, o convivio dificil com seu pai, a dor e a revolta de seu
irmao e o afastamento do mundo que nunca chegou a desenhar, o que Ihe resta é
sentimento da fé e esperanca dos homens, ja que Jesusalém estava para além do
alcance de Deus. No didlogo entre Silvestre e Mwanito baixo é clarividente o
sentimento da extincdo da humanidade, a representacdo metaférica de

Mocambique:

—Mas pai, nos conte. Como faleceu o mundo?

— Na verdade, ja ndo me lembro.

— Mas o Tio Aproximado...

—O Tio conta muita historia...

—Ent&o, pai nos conte o senhor:

— O caso foi 0 seguinte: 0 mundo acabou mesmo antes do fim do
mundo...Terminara 0 universo sem espetaculo, sem rasgdo nem
claréo.

Por definhamento, exaurido em desespero.

E assim, meu paiderivava sobre a extingdo do cosmos.

Primeiro, comegaram a morrer os lugares-fémeas: as nascentes, as
praias, as lagoas.
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Depois, morreram os lugares-machos: os povoados, os caminhos,
0S portos.

— Sobreviveu apenas este lugar: E aqui que vivemos de vez
(COUTO, 2009, p.21-22).

Para Torres, “Mia Couto escreve o romance a partir da perda da identidade,
da construgcdo de novas identidades e da busca de um lugar de pertencimento.
Apresenta o deslocamento do individuo e a situacéo de transito entre o individual e
0 coletivo. A preocupacdo do autor pela condicdo do povo mocambicano nos é
apresentada, na sua voz de intelectual da modernidade” (2014, p. 23). Essa busca
de um lugar de pertencimento que move as personagens de Mia Couto apresenta
assim, a dualidade entre tradicdo e modernidade.

E a portuguesa Marta, que saiu de Lisboa, & procura de seu marido Marcelo,
desaparecido durante a guerra que abre ao personagem Mwanito o direito da
possibilidade de compreender o presente e conhecer seu passado:

Mwanito é mocambicano e |he foi tirado o direito de viver em seu
pais de origem com sua historia e cultura; Marta em sua viagem a
Mocambique também se desfaz de sua identidade européia. Nessa
reconstrucdo identitaria as vozes narrativas se ressignificam
fundindo a cultura européia e a cultura mogambicana, surgindo uma
nova fronteira cultural (TORRES, 2014, p. 84).

A narrativa traz como fundo panoramico a mistura de papéis sociais, oferece
espacos de convivio misto entre identidades que amanhd@ romperam 0 jugo e o
poder colonial. A personagem Marta, desempenha a representacao dos resquicios
da colonizacdo e monopolizacdo em Mocgambique, desempenha o exercicio de

reflexdo aos transitos migratorios de cultura. Esse viés aparece no romance no

\

momento em que a personagem chega a pequena cidade desestabiliza aquele

pequeno universo habitado até entdo apenas por homens:

- Desculpe a senhora é mesmo uma mulher?
A intrusa ergueu os olhos, feridos por uma dor antiga.
Demorou uma nuvem, sacudiu uma tristeza e perguntou:
- Porqué? Nao pareco mulher?
- N&o sei. Nunca vi nenhuma antes.
- Aquela era a primeira mulher e ela fazia o ch&o evaporar.
Passaram-se anos, tive amores e paixdes por mulheres e, sempre
gue as amei, 0 mundo voltou a fugir-me dos pés.
Aquele primeiro encontro marcou em mim, fundo, o misterioso poder
das mulheres (COUTO, 2009, p.124 — 125).
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Ela encerra o ciclo em que a figura feminina, a figura da mulher, representa a
porta de saida para o exilio e a chave de libertagdo para as vistas do mundo. Essa
forca feminina colocada na histéria pode simbolizar o lugar da mulher, ndo somente
mocambicana, mas de mulheres plurais, que em meio aos sofrimentos e os horrores
da guerra e da violéncia, desempenham o importante papel da libertagdo do género
feminino.

Mia Couto chama atencdo ao desafio de mulheres que desejam serem
ouvidas, reconhecidas e respeitas em uma sociedade e contexto social democratico.
Torna-se interessante observar que nos dias atuais de Mogambique, mesmo com a
independéncia de 1975, h4 relatos de que a posicdo da mulher desse continente e
pais continua marginalizada e inferiorizada. Portanto, a narrativa ndo nos relata
somente as consequéncias da guerra, mas nos da um tom de alerta do sofrimento
que cala as vozes femininas, chamando a nossa atencdo para refletirmos sobre
como lidarmos com essa questdo e problemética que se estende ao longo da
historia.

As estradas ficcionais construidas nas obras de Mia Couto abordam
importantes elementos da memdria que pela escrita e a oralidade (re) desenha as
marcas de um povo em processo de caminhos e desdobramentos do hoje e do
agora: “Terminara O universo sem espetaculo, sem rasgdo nem clardo. Por
definhamento, exaurido em desespero. Primeiro, comecaram a morrer os lugares-
fémeas: as nascentes, as praias, as lagoas. Depois, morreram 0s lugares-machos:
0s povoados, 0s caminhos, os portos” (COUTO, 2009, p. 22).

As adversidades dos confltos de poder e opressdo que compdem e
atravessam o cotidiano de Tuahir e Muidinga, perambulam nas linhas narrativas de
ANM como podemos verificar na passagem da obra a seguir: “Meu velho, Silvestre
Vitalicio, nos explicara que o mundo terminara e nos éramos o0s Uultimos
sobreviventes. Depois do horizonte, figuravam apenas territérios sem vida que ele
vagamente designava por “Lado-de-La”. Em poucas palavras, o inteiro planeta se
resumia assim: despido de gente, sem estradas e sem pegada de bicho. Nessas
longinquas paragens, até as almas penadas ja se haviam extinto” (COUTO, 2009, p.
11).

O medo, incerteza e a busca de manter viva a esperanca e a fé atravessam o

cotidiano de Mwanito e sua familia que perambulam juntos no “Lado-de-1a”, em um
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lugar onde sombra, luz ou escuriddo n&o poderao crucificar as novas escolhas desse

exilio imaginario e traumético:

Em poucas palavras, o inteiro planeta se resumia assim: despido de
gente, sem estradas e sem pegada de bicho. Nessas longinquas
paragens, até as almas penadas ja se haviam extinto. Em
contrapartida, em Jesusalém ndo havia sendo vivos.
Desconhecedores do que fosse saudade ou esperan¢a, mas gente
vivente. Ali existiamos tdo s6s que nem doenca sofriamos e eu
acreditava que éramos imortais (COUTO, 2009, p.11).

Compreende-se nesse paralelo das narrativas TS e ANM que o fim da guerra
ndo possibilitou o fim dos traumas e privacdbes em Mocambique. O pais nesse
cenario vive sobre uma nova ordem social dividida entre a tradicdo e a modernidade,
a oralidade e a escrita, o periodo colonial e o pdés-colonial, e de acordo com
Benjamin Abdala Junior o empréstimo entre culturas constitui uma nova sociedade,
pois 0 pais continua nos liames da busca pela identidade nacional, continua com
esforcos voltados a desconstrucdo de seu isolamento e das caracteristicas

substanciais da colonizacéo europeia:

Grande parte da vida de um exilado é ocupada, em compensar a
perda de seu espaco natal, criando um novo mundo para governar.
Esse novo mundo é artificial e sua irrealidade assemelha-se a ficcdo.
No exilio, o isolamento provoca certo masoquismo narcisista, que
resiste aos esfor¢cos de melhoramento, acultura¢éo e adeséo a outra
comunidade (SAID, 2003, p. 54).

Esse exilado, que busca compensar a perda de seu espaco natal, criando um
novo mundo para governar, esta intrinsecamente simbolizado nas personagens de
Mia Couto. O processo de isolamento das personagens inicia-se em TS, dentro de
um Onibus incendiado, que pode ser analisado na obra como um simbolo da
modernidade, “o0 meio de transporte representa a possibilidade, para o homem, de
uma locomocao rapida que designa o esforco de compensacéo, o anseio de ganhar
espaco perdendo menos tempo” (SEIXO, 1998, p. 20).

Entre matérias cinzentas e espiritos ancestrais, na busca do qual caminho
trilhar os refugiados do machimbombo representam a esperanca de haver um

caminho sem portas abertas para passado dolorido e sombrio da guerra. Corpos
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carbonizados eram encontrados no interior do 6nibus e Tuahir e Muidinga iniciaram
juntos o enterrar dos corpos desfalecidos.

Um corpo em especial chama a atencdo de Muidinga, 0 mesmo possuia uma
mala em que se encontravam inumeros manuscritos divididos em onze cadernos
recheados de historias contadas por Kindzu, “nome que se da as palmeiritas
mindinhas, essas que se curvam junto as praias” (COUTO, 2007 p. 14). O jovem
Muidinga se emociona ao ler lenta e cuidadosamente cada “viagem” contada nos
cadernos:

[...] ler era coisa que ele apenas agora se recordava saber. O velho
Tuahir, ignorante das letras, ndo lhe despertara a faculdade da
leitura. A lua parece ter sido chamada pela voz de Muidinga. A noite
toda se vai enluarando. Pratinhada, a estrada escuta a estoria que
desponta dos cadernos: Quero pér os tempos... (COUTO, 2007, p.
14).

As histérias dos cadernos de Kindzu movimentam as emocfes das
personagens e os fazem viajarem para outros mundos, desfazendo mesmo que
temporariamente o0 sentimento de exilamento ao qual pertencem. lanni nos lembra
que “‘mesmo 0S que permanecem, que jamais saem do seu lugar, viajam
imaginariamente ouvindo estorias, lendo narrativas, vendo coisas, gentes e signos
do outro mundo” (1990, p.3).

Essa perspectiva encontra-se na passagem da narrativa a seguir: “De fato, a
Unica coisa que acontece € a consecutiva mudanca da paisagem. Mas s6 Muidinga
vé essas mudancas. Tuahir diz que sdo miragens, frutos do desejo de seu
companheiro” (COUTO, 2007, p. 77). Os escritos dos cadernos representam para
Tuahir e Muidinga deslocamentos, simbolizam uma viagem inicial, “inclui também a
fase de uma dinamica mais abrangente: andar em viagem significa no fundo parar
em algum sitio, deter-se na via, suspender o caminho para um olhar, um diélogo,
uma apreensdo, um gesto, uma escrita, a renovacao do viatico; paragens” (SEIXO,
1998, p. 13). Ou com afirma Padilha “a viagem é sempre realizada por uma
personagem em busca de uma situacdo de melhoramento para si prépria ou para o
grupo” (1995, p. 38).

O personagem Kindzu foi mandado embora pela mée que ao perder todos os
seus filhos também ndo o quis por perto, sozinho caminhou na tentativa de se unir

aos guerreiros naparamas que lutam pela ordem do pais, lutam pela paz na terra
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armada. O personagem ainda apresenta seu pai, o velho viajante entre os sonhos e
a realidade Taimo, este que morre logo apds a independéncia de Mogambique.
Assim como seu pai, Kindzu vive entre paradoxos dos sonhos, das
esperancas. Esse universo magico dos sonhos € buscado na narrativa, Muidinga
(re) cria 0 mundo desenhado por Kindzu, vivendo cada histéria entre realidades e

fantasias, como podemos verificar no fragmento a seguir:

E Muidinga se atrapalha em totais confusdes. E como se qualquer
coisa, |4 fundo de seu peito, se estivesse rasgando. E se apercebe
gue, em seu rosto, desliza o frio das lagrimas. Depois,sente a mao
de seu pai lhe afagando a cabeca. Olha o seu rosto e vé que, afinal,
seus olho seram sébios. Foi como se, de repente, toda a bondade
dele ficasse visivel, redonda (COUTO, 2007, p. 185).

No presente viés Muidinga é Kindzu e vice-versa, ambos representam partes
de uma unidade que se costuram de maneira mais intensa com o surgir dos relatos
da personagem Farida, personagem que com a ajuda de sua amiga Virginia, mulher
de Roméao Pinto, ambos portugueses, buscou apoio e esperanca de viver no casal.
“Ha mulheres que séo chuva, outros cacimbo. Essa tal Farida deve ser uma que vale
a pena a gente se despentear com ela” (COUTO, 2007, p. 70).

Farida representa a consequéncia da colonizacdo em Africa. Com uma
infancia de abandonos e sofrimentos € acolhida por um casal de portugueses
Virginia e Romao Pinto. Farida viu-se obrigada a partir devido ao assédio de Roméao
Pinto. Assédios concretizados pela violéncia sexual de seu “padrasto”.

Acontecimento que Ihe marcaria sua alma para sempre:

O portugués se homenzarrou, abusando dela toda inteira.
Transpirava imensos suores. Roméo surgia cada vez mais
peganhento, colajoso como um sapo. Agquele suor [he surgiu como se
fosse a prova: aquele homem era um estrangeiro, retirado do seu
mundo. Na sua terra ele pouparia suores ao fazer amor. Mas ele
estava deslocado como um sapo longe do seu charco. E como um
sapo adormeceu em seus bragos, roncando. Empurrou o peso
daqguele corpo como quem afasta uma culpa (COUTO, 2007, p. 78).

Caracteristica forte de miscigenacdo ocorrida durante a colonizacao
portuguesa, Romao engravida Farida que da luz a Gaspar, personagem que logo

adiante é entregue a uma missao: “Nascida gémea primeiro, agora mae de um
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albino: ela era a pior das leprosas, condenada para sempre a soliddo” (COUTO,
2007, p. 87).

Nas leituras dos cadernos Muidinga |é que Kindzu encontra Farida refugiada
em um navio “fantasma” abandonado a sua prépria falta de sorte. Farida pede que
Kindzu, encontre seu filho em missédo Gaspar. Ele deslumbrado pela figura feminina
de Farida, acata-lhe o pedido e parte para uma nova viajem:

Farida me dera um gosto novo de viver. Depois de Farida me tornei
encontravel, em mim visivel. Muitas vezes me avisei do perigo desse
amor. Nenhum de nos podia esperar muito: como ela eu era um
passageiro esquecido da qual viagem (COUTO, 2007 p. 103).

Kindzu é um viajante, entre travessias, parte para as lonjuras do
desconhecido, deixando muita coisa para tras. Dialogando com lanni, “quem viaja,
larga muita coisa na estrada. Além do que larga na partida, larga na travessia. A
medida que caminha, despoja-se. Quanto mais descortina o novo, desconhecido,
exotico ou surpreendente, mais liberta-se de si, do seu passado, do seu modo de
ser, habitos, vicios, convicgbes, certeza. Pode abrir-se cada vez mais para o
desconhecido, a medida que mergulha no desconhecido” (1990, p. 18). No
descortinar do novo, no caminhar das incertezas que 0 personagem encontra
sentido a sua existéncia.

Em ANM, Mia Couto também trabalha o casamento entre escrita e oralidade,
temos na narrativa duas vozes enunciadoras, construindo dois planos narrativos,
primeiramente Mwanito narra suas desordens e em segundo momento temos a
portuguesa Marta como enunciadora dos acontecimentos do ndcleo do romance.
Nessa arquitetura coutiana temos a representacéo da voz de Mwanito (colonizado) e
a voz de Marta (colonizadora). A personagem portuguesa € colocada com segunda
narradora e “seus textos nos levam a existéncia de uma histéria dentro de outra
historia. Ora Marta escreve, ora dialoga consigo mesma” (TORRES, 2014, p. 86).

Os percursos narrativos dos personagens ilustram marcas do hibridismo
cultural, um processo constituinte da identidade de Mocambique e demais paises
africanos. Vejamos uma passagem da obra que ilustra essa reflexdo: “Olhando as
alturas, Muindinga repara nas varias racas das nuvens. Brancas, mulatas, negras. E
a variedade dos sexos [...] em feliz ilusdo de imortalidade [...] Lembra das palavras

que trocou com Tuabhir: -Tio, eu me sinto t&o pequeno... - E que vocé esta so. Foi o
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que fez essa guerra: agora todos estamos sozinhos, mortos vivos. Agora ja ndo ha
pais (COUTO, 2007 p. 153). Percebemos aqui, uma consciéncia da propria
identidade da personagem em desenhar a multicultura de Mogambique.

Em didlogo com o pensamento de Froehlich (2011, p. 71), “sabe-se que a
perspectiva multicultural da cultura mogambicana, ocorreu entre a cultura do antigo
colonizador, que deixou e continua a deixar, em muitos casos, marcas a cultura do
colonizado”. Ao final da narrativa TS, os entrelagcamentos entre Muidinga e Kindzu
permitem descobrir que Muidinga € o filho perdido de Farida, Gaspar, por quem
Kindzu tanto ansiou encontrar. Muidinga 1é nos cadernos a visdo premonitéria no
qual Kindzu, se vé frente a Gaspar e grita por seu nome.

Nesse momento Muidinga se atenta e adentra nos cadernos, o mesmo |é
sobre si mesmo na historia contada. Kindzu acaba por influenciar a vida de Muidinga
e vice-versa. Percebe-se, desse modo, que Muidinga representa as “paginas de
terra” de Kindzu”. As paginas da terra de Kindzu passam a representar a histéria
recente de Mocambique e os cadernos representam o local de reencontro da nacgao

com suas raizes:

Mais adiante segue um middo com passo lento. Nas suas maos
estdo papéis que me parecem familiares. Me aproximo e, com
sobressalto, confirmo: sdo os meus cadernos. Entdo, com opeito
sufocado, chamo: Gaspar! E 0 menino estremece como se nascesse
por uma segunda vez. De sua méo tombam os cadernos. Movidas
por um vento que nascia ndo do ar, mas do préprio chdo, as folhas
se espalham pela estrada. Entdo, as letras, uma por uma, se vao
convertendo emgréos de areia e, aos poucos, todos meus escritos se
vao transformando em paginas de terra (COUTO, 1993, p. 245).

Mia Couto semeia a esperanca de um Mocambique, que nasce e cresce pelo
seu proprio chéo, este unificado e fortificado pela tradicdo, ligados a cultura global.
“O livro ndo pode ter fim. O ultimo capitulo chama-se “As paginas da terra” — € como
se fosse prépria terra que estivesse escrevendo estas cartas que o outro esta lendo e
o miudo e o velho fossem so6 figurantes do mesmo personagem que é essa terra
dilacerada que ndo se pode reencontrar, que nado pode ser reconhecida por si
propria” (LABAN, 1998, p.138).

A literatura, enquanto arte de representacdo da realidade, enquanto paginas

da terra cumpre um dos seus papéis com maestria, levando-nos a estabelecer um
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processo de reflexdo importante em relacdo ao mundo que nos rodeia e do qual
fazemos transformacgoes e parte.

A visdo multicultural, histérico-social da cultura mocambicana, também
aparece no romance ANM, com o surgimento da personagem portuguesa Marta na
trama, a mesma busca por seu marido que nunca voltou depois de uma viagem a
Africa, causando espanto no pequeno Mwanito sonhador de novas margens e

horizontes:

Mas ela falava de algo que ali sempre estivera e eu jamais
notara: a luz que irradia ndo do Sol mas dos proprios lugares.
—L4&, 0 nosso Sol nao fala.
— Onde é “La”, senhora Marta?
—La, na Europa. Aqui é diferente. Aqui o Sol geme, sussurra, grita.
—Ora— corrigi eu, por delicadeza— o Sol é sempre um mesmo.
—Engano seu. L&, o Sol € uma pedra. Aqui, é um fruto.
As palavras dela eram estrangeiras mesmo ditas na mesma
lingua.

O idioma de Marta tinha outra raga, outro sexo, outro veludo.

O simples acto de a escutar era, para mim, um modo de emigrar
de Jesusalém (COUTO, 2009, p.148).

Nesse trecho podemos analisar que apesar de compartilharem da mesma
lingua, Mwanito e Marta ainda convivem com seus tracos gritantes de sua cultura.
Isso nos revela que a lingua mesmo podendo ser um instrumento de repressao,
também nos serve como um instrumento de libertacdo, de conservacdo de raizes
ancestrais, geograficas e identitarias. Esse pensamento se reforca no narrar do
personagem Mwanito: “as palavras dela eram estrangeiras mesmo ditas na mesma
lingua. O idioma de Marta tinha outra raga, outro sexo, outro veludo. O simples acto
de a escutar era, para mim, um modo de emigrar de Jesusalém” (COUTO, 2009, p.
148).

De maneira sensivel, lirica e poética, a estética miacoutiana desfia em letras,
sons a voz individual de representagbes coletivas da memoria de um “nés”
mocambicano. TS e ANM podem ser analisadas como instrumentos ficcionais,
intelectualizadas do ndo eximir de Mia Couto as rela¢des historicas e invencionais
de uma memoria relativizada para o devir mogcambicano, para o sentimento de
reconstru¢cdo que paira sobre o solo do pais. Essa concepcdo esta presente no

trecho da obra TS abaixo:
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No final, porém restara uma manha como estd, cheia de luz nova e
se escutard uma voz longinqua como se fosse uma memdria de
antes de sermos gente. E surgirdo os doces acordes de uma cangéo,
o terno embalo da primeira mée. Esse canto, sim, sera nosso, a
lembranca de uma raiz profunda que ndo foram capazes de nos
arrancar. E essa voz nos dara a forca de um novo principio e, ao
escuta-la, os cadaveres sossegardo nas covas e 0s sobreviventes
abracardo a vida com o ingénuo entusiasmo dos namorados. Tudo
isso se fara se formos capazes de nos despirmos deste tempo que
nos fez animais (COUTO, 2007 p, 202).

A linguagem aproxima elementos de cunho da memdria, escrita e oralidade
no espaco de sonhos, experiéncias e lembrancas nas representacdes de identidade
compostas pelos personagens. Mia Couto rompe padrées da lingua portuguesa,
desenvolvendo registros discursivos manifestados pela sua criatividade e
inventividade do plano lexical e de sintaxe narrativa. Os neologismos surgem do
combinar flexivel das palavras locais mocambicanas as raizes do portugués
europeu. Esta renovacdo linguistica do autor remodela estruturas literarias do
romance.

A presenca do mito, religiosidade e dos quatro elementos da natureza: agua,
terra, fogo e ar no romance, fecundam uma forte tradicdo da identidade e cultura
mocambicana-africana, fecundam espacos de libertacdo, renascimento e de fuga
contra a colonizacao militarista. Essas unidades sustentam significativos espacos de
renovacdo dos seres vivos e mortos, do desejo de renovacdo, eternidade,
espiritualidade e imortalidade. “No ocidente, os quatro elementos sao agua, terra,
fogo e ar, cuja origem remonta a Grécia Antiga, com os fildsofos pré-socraticos. Para
esses filésofos, a origem da matéria era atribuida ora a um elemento ora a outro”
(NETO, 2013, p. 54).

E neste espaco que se configura o movimento de oscilacdo constante das
personagens desenvolvidas por Mia Couto, mesmo havendo rupturas em algumas
partes do romance dessa tradicdo movidas pelo cenario da guerra e opresséo, o
escritor subverte o texto com uma linguagem que desconstréi normas da lingua
portuguesa com as marcas da mogcambicanidade. “A narrativa nos traz a inquietude
das personagens nesse espago de vazio e siléncio, mas repleto de significagdo socio-
cultural” (TORRES, 2014, p.86).

Portugueses e mocambicanos constroem uma nova historia, uma nova
formacado social, cultural e de identidades, surgindo um novo pensar no contexto

ideolégico e histérico da ressignificagdo dessas sociedades. As personagens
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simbolizam essas unidades mediadoras da busca pela liberdade e autonomia, sé&o
simbolos dos valores do processo de descolonizagéo.

Em TS, o velho Tuahir representa as raizes culturais de um pais paralelo entre
fronteiras do passado, presente e futuro. O mesmo comporta as raizes ancestrais
com a forga de nova “mesticagem” mogambicana como podemos analisar no trecho

da obra a sequir:

As ondas vao subindo a duna e rodeiam a canoa. A voz do miudo
guase nao se escuta, abafada pelo requebrar das vagas. Tuahir esta
deitado, olhando a agua chegar. Agora, ja o barquinho balouca. Aos
poucos se vai tornando leve como mulher ao sabor de caricia e se
solta do colo da terra, ja livre, navegavel. Comeca entdo a viagem de
tuahir para um mar cheio de infinitas fantasias. Nas ondas estéo
escritas mil estorias, dessas de embalar as criancas do inteiro mundo
(COUTO, 2007, p. 235).

Tuahir representa os elementos circundantes da tradicdo no mundo moderno
e globalizado. E neste contexto que Mia Couto reinventa na narrativa um individuo,
lugar, idioma e territério africano de lingua portuguesa, utilizando como instrumento
de reflexdo critica, sua literatura com valores caros a tradicdo e identidade de
Mogambique. Na procura de suas identidades Muidinga e Mwanito simbolizam a
busca de referencia identitaria da patria mocambicana. A preocupacdo com a
identidade € latente romances em estudo, pois Mocambique é uma historia a ser (re)
contada.

A narrativa miacoutiana volta-se a modificacdo do ser, sendo a tradicdo vista
como algo necessario para que haja uma perfeita harmonia entre o individuo e o
meio/mundo em que vive em um cenario em que “a seducdo do mercado é,
simultaneamente, a grande igualadora e a grande divisora.” (BAUMAN, 1998, p. 55).
E através da alianca entre o passado e o presente que o individuo podera construir o
seu futuro, sem renegar suas tradicbes, suas culturas, suas identidades. E o
passado dando as maos ao futuro.

Nesse enfoque, Maquéa lembra-nos que “no jogo de lembrar e esquecer,
ficamos entre dois tempos e dois espagos cruzados: o ontem e o hoje: o la e o ca”
(2007, p. 25). No jogo de lembrancas Mia Couto “problematiza o individuo que se
adapta ao sistema hierarquico de dominagéo, que resiste a “ele” e que exerce o
poder de repressao, entrelagcando ficcdo e realidade na representacdo das

condicdes de vida em seu pais e no mundo” (TORRES, 2014, p.88).
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As narrativas em analise nos trazem a inquietude de personagens que vivem
sobre espacgos preenchidos de traumas e siléncios, mas que ao mesmo tempo
buscam se resignificar pela possibilidade de alteridade, pela linguagem poética que
desobedece ao tempo dos homens, pelo mundo magico imbricado na légica social.
Em TS e ANM ressoam vozes ignoradas para além das margens sociais e das
invisibilidades. Colonizados, esquecidos e oprimidos surgem como profecia do novo

mundo que os esperam.

2.2 Memoria e esquecimento: lembrar para esquecer

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos séo
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que
somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nés
vimos. Isso acontece porque jamais estamos sdés. (Maurice
Halbawachs)

Neste momento do trabalho propomos uma andlise considerando dois
elementos que perpassam as literaturas TS e ANM, de Mia Couto, a memadria e 0
esquecimento. A memoéria € o mecanismo de constru¢cdo da identidade e do
processo de critica historica, social e cultural. A mesma possibilita dar lugar e
visibilidade aos marginalizados, silenciados e oprimidos ao longo da histéria oficial.
Possibilita representar também, o homem universal, que apesar de oprimido ao
longo da histéria, comeca a levantar questionamentos referentes as problematicas
que subalternizaram sua liberdade.

A nocdo de memoria como faculdade de armazenamento de dados,
lembrancas e informacdes permite classifica-la como “memdéria individual’, na
medida em que entendemos que € preciso haver um ator que participou/vivenciou
e/ou presenciou o fato, seja como ouvinte ou como sujeito ativo, podendo de fato
lembrar, relatar e guardar devida ocorréncia. “Diriamos que cada memoria individual
€ um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este ponto de vista muda
segundo o lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar muda segundo as relacdes
qgue mantenho com outros ambientes” (HALBWACHS, 2006, p. 69).

A memoria individual como ponto de vista da memdéria coletiva “é um

elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva,
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cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje, na febre e na angustia” (LE GOFF, 1996, p. 476). Nessa dire¢cdo, a memoria
estabelece niveis de relacbes que mantemos com outros ambientes e nas
personagens dos romances, a memoaria estabelece o sentimento de pertencimento
ou exilamento com o mundo que a cercam.

No panorama das narrativas TS e ANM temos um jogo de memoria das
personagens como o representado por Muidinga, Tuahir, Kindzu, Mwanito, Marta e
Silvestre Vitalicio. As personagens no processo de lembrar, fingir e esquecer
associam as historia do seu passado ao seu sentimento de incompletude do
presente, sendo a memoria um elemento essencial e crucial para sua busca de

identidade, autonomia e compreensao social.

Halbwachs com relagdo a memdria afirma que:

Para que nossa memodria se beneficie da dos outros, ndo basta que
eles nos tragam seus testemunhos: é preciso também que ela ndo
tenha deixado de concordar com suas memoérias e que haja
suficientes pontos de contato entre ela e as outras para que a
lembranga que os outros nos trazem possa ser reconstruida sobre
uma base comum (2006, p.12).

A questéo central na obra de Maurice Halbwachs baseia-se na afirmacéo de
que a memdria individual existe sempre a partir de uma meméria coletiva, posto que
todas as lembrancas sdo constituidas no interior de um coletivo. Para Halbwachs,
mesmo que aparentemente individual/particular, a memdéria remete a um grupo,
remete a um coletivo; as lembrancas isoladas de um individuo acaba por interagir na
sociedade, ja que “nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas
por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos
e objetos que somente nés vimos” (HALBWACHS, 2006, p. 30).

Esse processo memorialistico ocorre em ambos 0s romances, percebemos 0s
choques de identidades culturais das principais personagens desde o periodo da
colonizacdo até a independéncia de Mocambique, as personagens assumem um
papel de dendncia e de testemunha que constr6i uma possivel contra-leitura da
histéria oficial. A memoéria percebida nos personagens compde na narrativa uma
perspectiva contemporanea de novos parametros de cultura e tradicdo no ambiente

atual de paises pés-colonizados como Mocambique. “Traduzir a memdéria implica em
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visitar o passado, mas muitas vezes, inventa-lo e mesmo trai-lo. A memoria deixa de
ser uma construgcédo voltada para o passado, mas uma construgdo contaminada
pelos sentidos do presente” (MAQUEA, 2007, p. 12).

Na visita ao passado, re-inventando a histéria, Mia Couto inventa a nacao
pés- colonial mogambicana inscreve o processo de hibridacdo cultural, quando
insere 0 jogo hierdrquico de forgas, racas e ideologias que nos revelam sem
fronteiras, os fios da historia pela literatura de lingua portuguesa. E no registro da
memaoria que o escritor captura no presente, a garantia da existéncia (re) inventada

e aproxima-se da oralidade, sem a qual a escrita ndo funciona.

Amadou Hampaté Ba lembra que:

(...) uma vez que se liga ao comportamento cotidiano do homem e da
comunidade, a “cultura” africana nao é, portanto, algo abstrato que
possa ser isolado da vida. Ela envolve uma visdo particular do
mundo, ou, melhor dizendo, uma presenca particular no mundo — um
mundo concebido por um Todo onde todas as coisas se religam e
interagem. A tradicdo oral baseia-se em uma certa concepgdo do
homem, do seu lugar e do seu papel no seio do universo. Para situa-
la melhor no contexto global, antes de estuda-la em seus varios
aspectos devemos, portanto, retomar ao proprio mistério da criagdo
do homem e da instauracdo primordial da Palavra: o mistério tal
como ela o releva e do qual emana (1977, p.2).

A partir dessa costura discutida por Ba, podemos observar que os romances
em andlise, constroem um movimento de oscilacdo e de memoria constante, liga
pontes cruzadas por vozes hibridas da cultura africana, que ndo podem ser olhadas
de maneira abstrata ou isolada do seu lugar no seio do universo, pode-se constatar
a presenca de sujeitos cuja formacéo identitaria encontra-se extremamente abalada,
adormecida e fragilizada.

Muidinga em TS assume o representar de memoarias e vozes silenciadas e
traumatizadas coletivamente ao longo da Histéria. Ao desaprender seu nome, sua
identidade, o personagem referencia uma nagao africana/mogambicana em caminho
da reconstrucédo da propria identidade. O reaprendizado de Muidinga s6 ocorre na
medida que se pde a ler os cadernos de Kindzu, na medida que conhece pelos

descritos o (re) investimento de sua nova identidade, num processo dialético:

O miudo se levanta e escolhe entre os papéis, receando rasgar uma
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folha escrita. Acaba por arranca a capa de um dos cadernos. Para
fazer fogo usa esse papel. Depois se senta ao lado da fogueira, ajeita
os cadernos e comeca ler. Balbucia letra a letra, percorrendo o lento
desenho da cada uma. Sorri com a satisfagdo de uma conquista. Vai
se habituando, ganhando despacho.

-Que estas a fazer, rapaz?-Estou a ler. E verdade, ja esquecia. Vocé
era capaz de ler. Entdo leia em voz alta, que € para me adormecer
(COUTO, 2007, p. 14).

A escrita aparece como possibilidade de libertacdo e iniciacdo, pois a
medida que “o miudo |é em voz alta. Seus olhos se abrem mais que a voz que, lenta
e cuidadosa, vai decifrando as letras. Ler era coisa que ele apenas agora se
recordava saber. O velho Tuahir, ignorante das letras, ndo Ilhe despertara a faculdade
da leitura. A lua parece ter sido chamada pela voz de Muidinga, a estrada escuta a
estdria que desponta dos cadernos” (COUTO, 2007, p. 15). O personagem-narrador

Mwanito, assim como Muidinga também se liberta a partir da escrita:

E foi assim que comegaram as primeiras ligdes. Uns prendem por
cartilhas, em salas de aula. Eu me iniciei soletrando receitas de
guerra. A minha primeira escola era o paiol. As aulas ocorriam na
penumbra do armazém, nos longos periodos em que Zacaria estava
ausente, aos tiros pelo mato.

- Nao tem medo de sermos apanhados, Ntunzi?

- Vocé deve ter medo € de ndo saber. Depois da leitura, vou ensinar-
Ihe a escrever.

N&o tardou que comegassem as clandestinas ligbes da escrita. Um
pequeno graveto rabiscava na areia do quintal e eu, deslumbrado,
sentia que o0 mundo renascia como a savana depois das chuvas. Aos
poucos, eu entendia as interdicbes de Silvestre: a escrita era uma
ponte entre tempos passados e futuros, tempos que, em mim, nunca
chegaram a existir. (COUTO, 2009, p. 41 —42)

O registro escrito significa o reflgio do exilio ao qual estéo inseridos, a escrita
potencializa a busca pelos sonhos e o0 regenerar da vida dessas personagens.
Muidinga busca pela meméria perdida, pela lembranca arrancada, pela identidade
ocultada, busca reaprender quem é ou quem deve ser, Kindzu também procura em
constante aprendizagem o sentido de sua existéncia num pais percorrido pela

guerra. Ana Mafalda Leite considera que se considerarmos o romance de Mia Couto:

Como uma narrativa de iniciacdo, em que Muidinga, amnésico e sem
identidade, tem de reaprender quem é ou quem deve ser, a sua
iniciacdo faz-se com o Velho e, especularmente, uma vez mais, com
a histéria de Kindzu, onde reencontra o seu nome e identidade, no
final. Por outro lado, a narrativa de Kindzu é também uma narrativa
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de iniciacdo, em que a viagem desempenha o papel de procura e
aprendizagem dos valores humanos e do sentido para a vida, num
pais percorrido pela guerra e sem rumo (2003, p.53).

Memoria, escrita e identidade da nacdo, entdo em pleno entrelacar nas
representacfes das presentes personagens, que agem como sujeitos que podem
interferir nos rumos determinantes da histéria, que agem no “acto reflexivo sobre a
importancia dessa memoéria” (LEITE, 2003, p.58).

O romance entrecruza as narrativas que revelam pela acéo da escrita e da
constituicdo do discurso memorialistico, o caminho pela identidade ferida. E “o
reconhecimento da necessidade de uma lingua literaria, especifica da criacdo
artistica, que desenvolvesse um discurso linguistico homologante, no qual se pode
perceber a absorcdo de um traco da modernidade” (RAMA, 2001, p. 218).

Mia Couto fala sobre sua literatura como uma ficcdo utdpica, que reconta a
histéria oficial huma possibilidade de novas reflexdes e direcionamentos sobre a
identidade nacional mogambicana pds-colonial. Mesmo com o trauma do passado e
do presente, o autor fecunda a esperanca, germinando o que esta por vir:

Mogambique ser4d para muitos de vOs uma nagdo quase
desconhecida. Contudo, o percurso desta jovem nagéo, desde 1975,
ano da proclamacao da Independéncia, € uma riquissima epopeia de
sonhos e utopias, de apostas desfeitas e refeitas contra o peso da
Histdria. Esse percurso de guerras e dramas fez-se de materiais
humanos sublimes, de  histérias individuais e colectivas
profundamente inspiradoras. S8o essas vozes que disputam rosto e
eco nas paginas dos meus livros (COUTO apud FONSECA, CURY,
2008, p.14).

A literatura como pensa Mia Couto, em conformidade a Angel Rama (2001, p.
248), “¢ um elemento cultural que concentra as pulsfes nacionais e o desejo de
independéncia de suas ex-coldnias, de autonomia e de originalidade com relacéo ao
sistema literério e a lingua do colonizador, a partir de um esforco de “descolonizagao
espiritual.” E um mecanismo utépico necessario, diz Boaventura de Sousa Santos
que “precisamos da utopia como de pao para a boca” (2008, p.43).

O gue se configura é um projeto literario que busca trazer o ponto de vista do
europeu para as culturas africanas/mogambicana, ndo ignorando a intersecc¢édo entre
estes diversos aproximamentos e distanciamentos soécio-historicos-culturais. Nas

palavras de Leite, “o projecto da escrita pés-colonial € também interrogar o discurso
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europeu e descentralizar as estratégias discursivas; investigar, reler e reescrever a
empresa historica e ficcional coloniais faz parte da tarefa criativa e critica pos-
colonial” (2003, p.37).

No interrogar do discurso europeu e descentralizando as estratégias
discursivas, Mia Couto investiga, rele e re-escreve a historica oficial de Mogcambique.
“‘Estas manobras subversivas, além da construcdo da inscricdo territorial-cultural-
nacional, sdo caracteristicas dos textos pos coloniais. Contradiscursivos e
desconstrucionistas, revitalizam a percepc¢édo do passado e questionam os legados
candnicos, histéricos e literarios” (LEITE, 2003, p.37).

Segundo Afonso “o universo mogambicano esta repleto de aspectos oniricos,
algo muito importante culturalmente, porque € ele quem traz significado a vida”
(2004, p. 16). No momento em que Muidinga comeca a ler os cadernos de Kindzu,
podemos perceber o uso imaginativo, inventivo e especifico da linguagem do
escritor, que estabelece manobras subversivas de conexdo entre o resgate da
identidade e memoéria do personagem pela descoberta da linguagem e da forca das
letras.

A problematica enfrentada pelas personagens na ficcdo, inserida na tenséo
entre memoéria e esquecimento na busca de definir a propria identidade, reflete-se
igualmente no plano do discurso, atraves da tensdo entre oralidade e escrita:

O dia ja se ergueu, as sombras vao minguando na quentura do chao.
O sol, voluminoso, sucessivamente sempre sendo um. Muidinga
imagina como sera uma aldeia, essas de antigamente, cheinhas de
tonalidades. As coloragbes que devia haver na vila de Kindzu antes
da guerra desbotar as esperangas?! Quando é que cores voltariam a
florir, a terra arco-iriscando? Entdo ele com um pequeno pau rabisca
na poeira do chao: “AZUL”". Fica a olhar o desenho, com a cabeca
inclinada sobre o ombro. Afinal, ele também sabia escrever?
Averiguou as maos quase com medo. Que pessoa estava em si e lhe
ia chegando com o tempo? Esse outro gostaria dele? Chamar-se-ia
Muidinga? Ou teria outro nome, desses assimilados, de usar em
documento? Mais uma vez contempla a palavra escrita na estrada.
Ao lado, volta a escrevinhar. Lhe vem uma outra palavra, sem cuidar
na escolha: “LUZ”. Da um passo atras e examina a obra. Entao,
pensa: “a cor azul tem o nome certo. Porque tem as iguais letras da
palavra “luz’, fosse o seu feminino as avessas”. De subito, |lhe
chegam sons distantes no tempo, semelhando gritos de meninagem
no recreio. O menino estremece: aguela era uma primeira lembrancga.
Até ali ele ndo se recordava de ocorréncia anterior a enfermidade
(COUTO, 2007, p.37).
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Ao imaginar, recordar o passado, essa personagem projeta um futuro,
transformando-se constantemente pelos deslocamentos atemporais e pela
descoberta das suas capacidades. Muidinga representa a dindmica de constituicao
do ser, representa a “claridade” de novos tempos. A histéria do miudo é tecida pela
alteridade formada pelos deslizamentos da consciéncia que fragmentada no

presente, deixando-se emergir pelos relatos da memaria do outro.

A linguagem e sensibilidade poética e lirica do autor, as aliteracbes, as
transformacdes lexicais, a ampliacdo do campo semantico de verbos, substantivos,
adjetivos, os neologismos, a reorganizagdo sintatica que se assemelha a um verso,
0 casamento entre oralidade e escrita entre outros elementos, descentraliza modelos
e estratégias discursivas ja existentes, tradicdo e modernidade caminham em

comunhdo pelos espacos do século XX e XXI.

Analisando a narrativa ANM, percebe-se que Mia Couto continua a trabalhar
com esses elementos. Com duas vozes enunciadoras, 0 autor vai construindo dois
planos narrativos, Mwanito o primeiro narrador e a portuguesa Marta, segunda voz
enunciadora. Sendo assim, percebe-se que as personagens mencionadas
engquadram-se no tipo complexo, atuando como personagem e narrador, tendo a sua

vida interligada a acao narrativa.

Na perspectiva de Léia Gomes Torres:

Mwanito no inicio da narrativa ndo sabia ler nem escrever, ja Marta
tinha propriedade na escrita. Temos também a representacéo da voz
do colonizado (Mwanito) e a voz do colonizador (Marta). Mwanito
dialogando com a tradicAo e a cultura de origem do povo
mocambicano e Marta representando a influéncia da cultura
colonizadora sobre a col6nia, a exemplo disso, a escrita em lingua
portuguesa. A obra coutiana apresenta assim, a dualidade entre
tradicdo e modernidade, numa vertente autobiografica tanto dos
narradores, como do proprio autor. Usa-se a lingua (oficial)
portuguesa, que ja foi objeto de repressdo como artificio de
libertacdo (2014, p. 65).

A dualidade entre tradicdo e modernidade, direcionam possiveis estradas
abertas no artificio da libertacdo, constitui uma base comum da lembranga. “Para

gue a nossa memoaria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que estes nos
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apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha deixado de
concordar com as memarias deles e que existam muitos pontos de contato entre
uma e outras para que a lembrancga que nos fazem recordar venha a ser constituida
sobre uma base comum” (HALBWACHS, 2006, p. 39).

O personagem Mwanito anseia por uma memoria que lhe foi roubada por
Silvestre Vitalicio, seu pai, este que busca pelo ndo lembrara compensacao pela
perda de sua mulher Dordalma em sua terra inventada Jesusalém. E pela negagéo
que o pai de Mwanito busca se reconstruir: “E por isso eu vocés ndo podem nem
sonhar, nem lembrar. Porque eu préprio ndo sonho, nem lembro. - Mas pai, o senhor
ndo tem memoria da nossa mae? Nem dela, nem da casa, nem de nada. - Ja ndo
me lembro de nada” (COUTO, 2009, p. 18).

A narrativa é construida através de novas identidades, buscando seu lugar de
pertencimento, como ainda hoje vive o povo mogambicano. Na procura de sua
identidade Mwanito quer obter a lembranca da mée, que pode simbolizar a busca de
referencia identitaria da patria mocambicana, Marta quer encontrar o marido
Marcelo, que veio a Mocambique na profissdo de fotdgrafo, e jamais retornou a
Portugal.

As duas buscas sédo sem retorno, pois Dordalma e Marcelo estdo mortos. O
retrato da perda é algo comum no pais de Mogambique. A perda aqui é do passado,
0S protagonistas estdo nesse processo. Dordalma, Mocambique dominada; Marcelo,
Portugal dominador. Significativo, portanto, Marta ser mulher e Mwanito ser jovem.

O retrato da perda também torna-se intrinseco ao mundo a parte de Silvestre
Vitalicio, espaco onde ele é quem dita ordens e progressos: “Uns tém filhos para
ficarem mais perto de Deus. Ele se convertera em Deus desde que era meu pai.
Assim falou Silvestre Vitalicio” (COUTO, 2009, p.18). Silvestre durante a narrativa

assume carater impositivo e autoritario:

—Vou dizer uma coisa, nunca mais vou repetir: vocés ndo podem
lembrar nem sonhar nada meus filhos. —Mas eu sonho, pai. E Ntunzi
se lembra de tanta coisa. —E tudo mentira. O que vocés sonham fui
eu que criei nas vossas cabecas. Entendem? —Entendo, pai. —E o
gue vocés lembram sou eu que acendo nas vossas cabecas. O
sonho é uma conversa com 0s mortos, uma viagem ao pais das
almas. Mas ndo havia falecidos nem territério das almas. O mundo
tinha terminado e o seu final era um desfecho absoluto: a morte sem
mortos. O pais dos defuntos estava anulado, o reino dos deuses
cancelado. Foi assim que, de uma assentada, meu pai falou. Até hoje
essa explanacgéo de Silvestre Vitalicio me parece lagubre e confusa.
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Porem, naquele momento, ele foi peremptério: — E por isso que
vocés ndo podem nem sonhar nem lembrar. Porque eu préprio ndo
sonho, hem lembro (COUTO, 2009, p. 18).

Conforme Said, “grande parte da vida de um exilado é ocupada em
compensar a perda, criando um novo mundo para governar. Esse é artificial e sua
irrealidade assemelha-se a da ficcdo. Por outro lado, a questdo do desenraizamento,
comum a quem abre mdo de suas raizes, s6 pode ser pensado em relacdo ao
conceito de territorio e seguido de uma reterritorializagao” (2003, p. 54).

Essa compensacdo a perda € evidente nas acdes de Silvestre que pelo
esquecimento e exilio, rejeita memorias do seu passado de dor e luto. O processo
de “desenraizamento” e ‘“reterritorializacdo”, também ocorre no momento em que
Silvestre, rebatiza todos os habitantes que vivem do lado de la: “Aquele nome,
Mateus Ventura, constava entre os indiziveis segredos de Jesusalém. Na realidade,
Silvestre Vitalicio ja tivera outro nome. Antes ele se chamava Ventura. “Quando nos
mudamos para Jesusalem, meu pai nos conferiu outros nomes. Rebaptizados, nés
tinhamos outro nascimento. E ficavamos mais isentos de passado” (COUTO, 2009,
37).

Essa estratégia adotada pela personagem representa o pessimismo tragico, o
sujeito incessante que busca uma conjuncdo mais ampla com verdade, como
significado de existir. Encena conflitos que sédo universais e préprios do ser humano.

Orlando Macara passa a ser o Tio Aproximado, Ernestinho Sobra torna-se
Zacaria Kalash, Olindo Ventura transforma-se em Ntunzi, somente Mwanito
permanece com seu nome de batismo, pois para seu pai, ele “ainda estava
nascendo”. Nesse “rebaptizado” como cita Silvestre “ndo h& passado, ndo ha
antepassados” (COUTO, 2009, p.39).

A mudanca de nomes efetuada em Jesusalém evidencia a crise identitaria
Mocambique. Como afirma Pierre Bourdieu, “0 nome proprio é o atestado visivel da
identidade do seu portador através dos tempos e dos espagos sociais”. Ao negar seu
nome de nascimento, o0 personagem empreende um projeto que busca o
esquecimento e o exilio de si mesmo” (1996, p. 187). O caminho para a
reconstrugcdo de suas humanidades ocorre pelo esquecimento, ou ainda como
Mwanito afirma: “A guerra roubou-nos memoérias e esperangas” (COUTO, 2009, p.
42).
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Concordando com Halbwachs, “diriamos que cada memdria individual € um
ponto de vista sobre a memoéria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o
lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar muda segundo as relacdes que
mantenho com outros ambientes” (2006, p. 69). Nossas memorias partem de
verdades, intencdes e posicionamentos historicos, partem de lembrancas

contaminadas pela estreita relacdo com o outro.

Segundo Frantz Fanon:

s

[...] a experiéncia individual, porque é nacional, elo da existéncia
nacional, deixa de ser individual, limitada, estreita e pode desaguar
na verdade da nacdo e do mundo. Assim como na fase de luta cada
combatente sustentava a nacdo na ponta do braco, da mesma forma,
durante a fase de construcdo nacional, cada cidad&o deve continuar
em sua acao concreta de todos os dias a associar-se ao conjunto da
nacdo, a encarnar a verdade constantemente dialética da nacao, a
querer aqui e agora o triunfo do homem total (FANON, 1968, p. 164).

E neste viés, construido pelas marcas de proximidade, que Silvestre obriga
seus “conviventes” a compartilharem dos mesmos esquecimentos, recordagdes e
desmemorias, permitindo que todos possam fazer parte de uma mesma unidade
coletiva, que todos possam (re) contar uma mesma “estoria”. As experiéncias das
personagens elucidam as marcas histdrias, memorialisticas da nagdo mocambicana.

Somente Marta, ao contrario de Silvestre e seus companheiros de exilio, ndo
abdica do seu nome, mas do seu “eu”. Essa portuguesa, como representacao do
modelo europeu, ndo pode compartilhar as mesmas angustias de quem viveu a face
opressora e traumatica da guerra e violéncia. A personagem personifica distintas
formas de pertencer ao patrimonio cultural, aponta distintos pontos de vistas para as
novas articulacbes comunitarias.

Ao ir para Africa, buscar reencontrar seu marido Marcelo, Marta busca reaver
seu eu perdido/esquecido. Mas a viajem nao tem sucesso, pois assim como
Dordalma, Marcelo ja esta morto. Suas palavras registradas no diario remetem a um
‘eu” em estado de urgéncia em (re) nascer, bem como a sua raz&o para estar em

Mocambique:

Vés como fico pequena quando escrevo para ti? E por isso eu nunca
poderia ser poeta. O poeta se engrandece perante a auséncia, como
se a auséncia fosse o seu altar; e ele ficasse maior que a palavra. No
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meu caso, ndo, a auséncia me deixa submersa, sem acesso a mim.
Este é 0 meu conflito: quando estads, ndo existo, ignorada. Quando
nao estas, me desconheco, ignhorante. Eu sou sé na tua presenca. E
s6 me tenho na tua auséncia. Agora eu sei. Sou apenas um nome.
Um nome que ndo se acende sendo em tua boca (COUTO, 2009, p.
132).

Sua presenca no enredo passa a ameacar o poder autoritario de Silvestre
Vitalicio: “Ela era uma mulher, uma mulher branca e estava desafiando a autoridade
do velho, expondo perante os filhos a sua fragilidade de pai e de homem” (2009, p.
151). A presenca da portuguesa ameaca a fuga das memodrias do passado de
Silvestre, bem como anuncia a existéncia de outros mundos para além do vilarejo.

Mwanito deslumbra-se com a possibilidade de um entre-lugar. Marta
representa 0 caminho a ser percorrido para a libertacdo e o acessamento do
passado traumatico, ela evidencia a importancia de se pensar as identidades em

termos das relacdes de aproximacao e ruptura entre passado e futuro:

[...] A ternura daquela mulher me confirmava que meu pai estava
errado: o mundo ndo morreu. Afinal, o0 mundo nunca chegou a
nascer. Quem sabe eu aprenda, no afinado siléncio dos bragos de
Noci, a encontrar minha m&e caminhando por um infinito
descampado antes de chegar a ultima arvore (COUTO, 2009, p.
277).

Jesusalém se revela como um espaco fora de lugar, um mundo que jamais
conheceu: “Nada é anterior a mim, estou inaugurando o mundo, as luzes, as
sombras. Mais do que isso: estou fundando as palavras. Sou eu que as estreio,
criadora do meu proprio idioma” (COUTO, 2009, p. 134). O ato de excluir os
fragmentos da memodria representa a tentativa das personagens em remontar sua
histéria. Conhecer outras racas, culturas, linguas e identidades, causam

estranhamento e inquietacdo em Mwanito:

Mas ela falava de algo que ali sempre estivera e eu jamais notara: a
luz que irradia ndo do Sol, mas dos préprios lugares. La, o nosso Sol
nao fala. Onde é “La”, senhora Marta? L&, na Europa. Aqui é
diferente. Aqui o Sol geme, sussurra, grita. Ora, corrigi eu, por
delicadeza, o Sol € sempre um mesmo. Engano seu. L&, o Sol é uma
pedra. Aqui, € um fruto. As palavras dela eram estrangeiras mesmo
ditas na mesma lingua. O idioma de Marta tinha outra raga, outro
sexo, outro veludo. O simples acto de a escutar era, para mim, um
modo de emigrar de Jesusalém (COUTO, 2009, p.148).
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A tensdo dialética que marca a vértice da relacdo entre memoria e
esquecimento marca também a problemética maior de Mogambique hoje: como
inscrever sua propria identidade em universos hibridos e imersos a transculturacéo
européia /africana/ mocambicana? Esse questionar é clarificado na narrativa.

A ameaga da figura colonizadora, que tras consigo novas culturas e
modernidades no continente africano e pais mogambicano aparece representada no

didlogo entre Silvestre e o tio Aproximado:

Os Servicos de Fauna deram concessdo a uns privados
estrangeiros. Vocé vai ter que sair. Deve estar a brincar. Esses
estrangeiros privados, quando chegarem, que falem comigo. Vocé
vai ter que sair antes. Engracado, eu esperava que Deus viesse a
Jesusalém. afinal, quem vai chegar séo estrangeiros privados. Nao
esqueca, cunhado, |14 fora ha um mundo. E esse mundo mudou. E
a globalizacéo... (COUTO, 2009, p. 183).

Aqui é possivel focalizar o sistema capitalista moldando o cenario de agbes
das personagens, servindo como denuncia aos modelos europeus impostos as
sociedades africanas. Mocambique entre a tradicdo e a modernidade vive sobre os
moldes globalizantes do século XX.

Mia Couto promove o exercicio de pensar as probleméticas da colonizacao e
periodo pds colonial, promove a busca de romper estere6tipos e dar unidade ao
novo sujeito africano/mocambicano. As questdes da lingua, da cultura e da nacéo
reforcam-se paralelamente e mutuamente nos presentes romances, como tentamos
demonstrar, as mesmas sdo descortinamentos do passado cinza de guerras e
subalternagdes sobre Mogambique.

O autor constr6i um novo olhar sobre o futuro genuino e unitario dessa
nacdo. O preenchimento das lacunas/espacos existentes através do processo da
rememoracao firma-se por meio da e na escrita, na qual a memdéria pode ser re-
pensada como uma pratica de intermediacéo entre expressdes e marcas individuais

e coletivas de identidade.

2.3 A condicao de Exilio e Deslocamento em Terra Sonambula e Antes de

Nascer o Mundo

O tempo trabalhou a nossa alma colectiva por via de trés
materiais: o passado, o presente e o futuro. Nenhum desses
materiais parece estar feito para uso imediato. O passado foi
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mal embalado e chega-nos deformado, carregado de mitos e
preconceitos. O presente vem vestido de roupa emprestada. E
o futuro foi encontrado por interesses que nos sao alheios. (Mia
Couto)

Analisar a condicdo de exilio e deslocamento das personagens de TS e ANM
suscita uma andlise as situacdes de violéncia e trauma. Edward Said (2003) em
Reflexdes sobre o exilio afirma que tal tematica nos coloca frente as novas
dicotomias do universo pés colonial. Ou seja, as fronteiras dilaceradas, o0s
hibridismos culturais, as relacdes de poder constituem o sujeito exilado pelo
sentimento de esquecimento, dor, sofrimento e estranhamento do mundo que o
cerca. E como olhar no espelho e n&o reconhecer a face luminosa espelhada, pois
lhe falta uma identidade.

Said (2003, p.52), interpreta o exilio como uma “fratura incuravel” entre um ser
humano e seu lugar natal, cujo pathos — que se constitui como uma estada sofrida no
territério do ndo-pertencer — se caracteriza pelo abandono das raizes do passado.
Por ser uma situacao forcada, uma série de regras € imposta ao exilado que tenta, a
seu modo, reconstituir a sua vida em um novo espaco. Surge um sentimento de
solidariedade agregadora em relagéo a outros exilados e uma hostilidade, por vezes
exaltada, em relagédo aos “de fora”. Esse exilado, que tenta ao seu modo reconstituir
sua vida em um novo espaco como aponta Said, esta representado nos personagens
de TS, como Muidinga e Kindzu. “O exilio baseia-se na existéncia do amor pela terra
natal e nos lagos que nos ligam a ela” (SAID, 2003, p.50).

Filhos de uma terra M&e, marcada a fogo e ferro, a narrativa dessas
personagens rodeadas pela guerra e destruicdo é conduzida por um caderno, é
conduzida por dois planos narrativos de uma terra sonambula. As duas histérias
inicialmente distintas acabam confluindo através da leitura desse caderno. A
realidade vivida por Muidinga cria lagos as estorias de Kindzu, somente no ultimo
caderno compreendemos o entrelacar desses destinos. Muidinga buscava pelos
cadernos de Kindzu sua identidade “abreviada”, buscava manter vivos os sonhos e

esperancas:

[...]- Muidinga receia perder o caminho regresso.

E se o velho se perdesse e nunca mais dessem com o
machimbombo?

-Qual é o problema? Muidinga?



78

-Estou a pensar e se nos perdemos...

-Se nao voltarmos a estrada ndo perdemos nada.

Era verdade: que valores arredava o autocarro agora que as
reservas de comida se esgotavam? Porém, para Muidinga, ndo
regressar seria enorme desgosto. Ele se admira: o que o prendia
aqgueles destrocos na estrada? Entéo, lhe veio a resposta clara: eram
os cadernos de Kindzu, as estorias que ele vinha lendo cada noite. E
ente saudade das linhas, tantas quantos os passos que agora desfia
pelos atalhos (COUTO, 2007, p. 62).

O sentimento de exilio de Muidinga se rompe a cada estéria que desponta
dos descritos. Como reflete Edward Said “grande parte da vida de um exilado (que)
€ ocupada a compensar a perda desorientadora, criando um novo mundo para
governar”’ (2003, p. 54-55). Sé&o as estodrias de Kindzu que permitem Muidinga um
novo mundo imaginar, criar: “Os cadernos de Kindzu se tinham tornado o unico
acontecer naquele abrigo. Procurar lenha, cozinhar as reservas da mala, carregar
agua: em tudo o rapaz se apressava. O tempo ele o queria apenas para mergulhar
nas misteriosas folhas” (COUTO, 1993, p. 41).

A literatura permite o reflgio do exilio, abre passagem para atalhos e mundos
distantes, a mesma costura sonhos da terra e de “gentes” que mesmo no cenario
cadtico de violéncia, morte e opressdo continuam a vislumbrar um futuro azul. “Os
dois personagens simbolizam o povo mogambicano que ndo abandona seus sonhos
e suas tradi¢des” (OLIVEIRA, 2009, p. 9).

Os caderninhos de Kindzu desempenham esse papel de unido do passado
com o presente na construcdo de um futuro. Muidinga com seu velho guardido
Tuahir cria um novo mundo em que podem governar e compensar suas perdas, “0s
cadernos de Kindzu sdo uma fonte inesgotavel de sonho e de alegria para Tuahir e
Muidinga, pobres desgracados que se encontram no interior de um 6nibus
incendiado para tentar escapar do inferno da guerra”: Muidinga sonha, agitado. Lhe
surgem, confusas, imagens de um tempo que ele nunca foi capaz de tocar. Muidinga
se revé menino [..] confusas vozes lhe afluem: chamam por si! Lhe chamam por
outro nome. Tenta desesperadamente entender esse nome [...]. Aquela noite |he
dera a certeza: 0s sonhos sao cartas que enviamos a nossas outras, restantes vidas.
Os cadernos de Kindzu nao deveriam ter sido escritos por mao de carne e ossuda,
mas por sonhos iguais aos dele (COUTO, 2007, p. 79).

A identidade de Muidinga re-nasce pelo folhear das péaginas da terra.

Muidinga é fruto das “paginas de terra” de Kindzu. Essa analise encontra-se na
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passagem do romance em que 0s escritos se vao transformando, vao se
convertendo em marcas de identidade de Muidinga. Do préprio chdo, se espalham
pela estrada historias a serem contadas de Mocambique.

A literatura de Mia Couto tem trazido a cena personagens marginalizadas no
mosaico de culturas miscigenadas que constituem a face mais contemporanea
mocambicana. TS apresenta o homem africano/mocambicano n&do como
telespectador, mas como sujeito ativo de sua historia, podendo ele mesmo narrar,
contar e escrever sobre seus traumas e desolamentos. Temos paginas de uma terra
sonambula que nunca dorme e que vive atenta aos latentes chamados de sua
identidade dentro da prépria patria. A escrita € o caminho da libertacdo, € uma

“costureira dos sonhos":

-O gue andas a fazer com um caderno, escreves o qué?

-Nem sei, pai. Escrevo conforme vou sonhando.

-E alguém vai ler isso?

-Talvez.

-E bom assim: ensinar alguém a sonhar.

-Mas pai, 0 que passa com esta nossa terra?

-Vocé ndo sabe, filho. Mas enquanto os homens dormem, a terra
anda a procurar.

-A procurar o que, pai?

-E que a vida n&o gosta de sofrer.

-A terra anda a procurar dentro de cada pessoa, anda juntar 0s
sonhos. Sim, faz conta ela é uma costureira dos sonhos (COUTO,
2007, p. 219).

A terra anda a procurar dentro de cada pessoa, memoérias escondidas,
subtraidas pelo sistema marginalizador de identidades. Sendo a literatura, o
caderno de Kindzu, o mecanismo de costurar sonhos, de chamar olhares para “vida
nao gosta de sofrer”. No final do romance, Kindzu vé seus escritos nas maos de

Muidinga, que, na realidade, era Gaspar, filho de Farida:

Entdo, com o peito sufocado, chamo: Gaspar! E 0 menino estremece
como se nascesse por uma segunda vez. De sua mao tombam o0s
cadernos. Movidas por um vento que nascia ndo do ar mas do
proprio chao, as folhas se espalham pela estrada. Entdo, as letras,
uma por uma, se vao convertendo em gréos de areia e, aoS poucos,
todos meus escritos se vao transformando em péaginas da terra
(COUTO, 2007, p.204).
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A identidade das personagens vao se transformando em paginas da terra,
vao se transformando na histéria de Mogcambique. Esse chamado da literatura de
Mia Couto continua evidente em ANM, continua a refletir sobre as dicotomias do
século XXI.

Nesta narrativa Silvestre Vitalicio representa um sujeito exilado pelo
sentimento de esquecimento, dor, sofrimento e estranhamento do mundo que o
cerca. Como diz Mwnito, “[...] Vitalicio sabia tudo e esse saber absoluto era a casa
gue me dava resguardo. Era ele que conferia nome as coisas, era ele que baptizava
arvores e serpentes, era ele que previa ventos e enchentes. Meu pai era o Unico
Deus que nos cabia” (COUTO, 2009, p 32).

Perdendo o encantamento pela ciéncia dos homens e pela religido, cria para
si um espaco em que um dia Jesus poderia abencoar e a paz novamente lancar. “E
assim que espera a visita de um Jesus que haveria de se descrucificar” (COUTO,
2009, p.47). O “novo” territério € batizado de Jesusalém, como referéncia a cidade
sagrada de Jerusalém, situada em Canad, espaco que compartilha assim como no
romance o sentimento de abandono em relacdo a Deus.

A civilizacdo do lugarejo imaginario nasce com o0 crime que envolve
Dordalma. A personagem comete suicidio ao ser violentada sexualmente por doze
homens. Diferentemente dos doze apdstolos que cristo langcou sobre a Terra, cuja
tarefa era de espalhar amor e liberdade, os doze violentadores dessa personagem,
disseminaram dor, violéncia e morte. Devido tais ocorréncias, Silvestre Vitalicio
acredita num mundo que ainda esta por vir/nascer. Jesusalém € o lugar onde luzes

e sombras nado alcancam, esta para o “antes de nascer o mundo”:

A verdade é que, no trono absoluto de sua soliddo, meu pai se
desencontrava com o juizo, fugindo do mundo e dos outros, mas
incapaz de escapar de si mesmo. Talvez fosse esse desespero que o
fazia entregar a uma religido pessoal, uma interpretacdo muito
propria do sagrado. Em geral, o servigo de Deus é perdoar 0S n0Ssos
pecados. Para Silvestre, a existéncia de Deus servia para O
culparmos pelos pecados humanos. Nessa fé as avessas nao havia
rezas, nem rituais: uma simples cruz a entrada do acampamento
orientava a chegada de Deus ao nosso sitio. E a placa de boas-
vindas, encimando o crucifixo: “Seja bem-vindo, ilustre visitante”!
(COUTO, 20009, p. 47).

Mwanito é o filho de sangue escolhido para amenizar as dores de Silvestre,

sendo “o unico escolhido a partilhar proximidades com o [...] eterno progenitor’
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(COUTO, 2009, p. 14). Ele é “afinador de siléncios” como descreve Silvestre
Vitalicio. Para esta personagem o siléncio funciona como uma valvula de escape as
interacbes humanas é pelo siléncio que este velho vilvo busca encontrar paz e
sentido para o0 seu estado de esquecimento, exilio e auséncia das palavras.

Mwanito se descreve como tendo vocacgéao ao siléncio:

Foi meu pai que me explicou: tenho inclinacdo para nao falar, um
talento para apurar siléncios. Escrevo bem, siléncios no plural. Sim,
porgue ndao h& um unico siléncio. E todo siléncio é musica em estado
de gravidez (COUTO, 2009, p. 13).

bY

O siléncio se constitui resposta a promiscuidade que a palavra alcancgou.
Ntunzi sofre pela dureza com que seu pai o trata, visto como fruto da “traicdo” de
sua falecida esposa Dordalma. O mesmo representa a lembranca amarga do
passado que deseja renunciar/esquecer. Ntunzi “s6 poderia trazer espinhos de
antigamente” (COUTO, 2009, p. 16).

E o sentimento do luto por Dordalma que inicialmente atormentava Silvestre
Vitalicio, mas no decorrer da narrativa, torna-se evidente sua revolta e a busca pela
fuga dos elementos que configuram o sistema capitalista e os modelos elitizados
europeus. Como o proprio vilvo disserta: “Jesusalém € uma jovem hacao
independente e eu sou o presidente. Sou o presidente nacional. Por razbes de
seguranga sera imposto o recolher obrigatério em todo o territorio nacional”
(COUTO, 2009, p. 190). Esse vilarejo inventado por Silvestre representa o0 manifesto
contra as “ingeréncias dos poderes coloniais” (COUTO, 2009, p. 190).

Mesmo buscando o autoexilio, Silvestre € perseguido pelos acontecimentos
advindos da globalizacdo, modernizacédo e o hibridismo de culturas. Ndo ha como
fugir, Aproximado € a ponte que liga os dois mundos, ele € um elemento que
representa uma das marcas do passado que o vilvo tanto deseja exilar e esquecer.
Vemos essa analise possivel na conversa entre as personagens: “Nao esqueca,
cunhado, la fora h4 um mundo. E esse mundo mudou. E a globalizagdo” (COUTO,
2009, p. 183-184).

A globalizacdo chegou, alterou paisagens, geografias e nacdes. Em afirmacéo
ao pensamento de Torres, “ndo importa mais de onde somos e sim para onde
vamos. O lugar de pertencimento se amplia, surgindo o cidaddo desenraizado, que

nao toma para si nenhum pais como patria” (2014, p. 89).
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Tudo se encontra num estado de transformacéo, restando a Silvestre buscar
abrigo na solidado e isolamento do mundo, mesmo ndo podendo excluir o ontem do
seu hoje, afinal como lembra Said, “hdo ha nenhuma maneira de isolar o passado do
presente. Ambos se modelam mutuamente, um inclui o outro” (1995, p. 34).

Nessa linha, Silvério vive o paradoxo da realidade e da invencéo que criou e
busca a todo momento reafirmar. Mesmo rasurando suas lembrancas, os proprios
habitantes do vilarejo confirmam que existe um mundo de “ca”, um passado
impossivel de se isolar do presente.

A portuguesa Marta, marca a presenca do estrangeiro, simboliza a
impossibilidade de se conviver em meio ao esquecimento, exilio e a solidao,
representa o passado histérico da nacdo mocambicana que ndo pode ser apagado.
Sua chegada a Jesusalém faz com que Silvério Vitalicio perca sua persuaséo sobre
os habitantes desse vilarejo imaginado e encantado faz com que o préprio perca a
crencga do que criou.

Essa analise pode ser alcancada na narrativa quando Marta € condenada a
morte e Mwanito por té-la como referéncia da presenca de sua mae, entra em
desespero e Silvério Vitalicio pede que exalte pelo canto esse momento de dor e

angustia para o menino:

-Cante!

-Mas pai, cantar o qué?

-Pois cante o hino nacional!

-Desculpe, pai, mas hino de que nagédo?

Silvestre Vitalicio me olhou assustado com a pergunta.
Tremeluzia-lhe o queixo, abismado com a singela légica da minha
pergunta. - A minha Unica nacao tinha sido essa que ficara longe, na
casa onde eu nascera. E a bandeira dessa nacéo era cega, surda e
muda (COUTO, 2009, p. 204).

E clarividente que “Silvestre Vitalicio interditava as lembrancas” (COUTO,
2009, p. 110). Esquecer o passado e exilar-se no presente era um sonho
inalcancavel mesmo acreditando que “os Venturas n&o tinham antes nem depois”
(COUTO, 2009, p. 110). Viver somente pelo presente, anular o passado e nao

vislumbrar um futuro era o desejo de Silvestre “pausador” de tempos:

Ao fim e ao cabo, s6 existe um verdadeiro suicidio: deixar de ter
nome, perder o entendimento de si e dos outros. Ficar fora do
alcance das palavras e das alheias memarias (Couto, 2009, p. 212).
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Diante da catastrofe, Silvestre interpde o conflito entre a necessidade e a
impossibilidade de esquecer. Como narra Mwanito: “Durante anos, meu pai foi uma
alma doce, seus bracos davam a volta a Terra e neles moravam 0s mais antigos
sossegos. Mesmo sendo ele a estranha e imprevisivel criatura, eu via no velho
Silvestre o Unico sabedor de verdades, o solitario adivinhador de pressagios. Hoje,
eu sei. Meu pai tinha perdido os Nortes (COUTO, 2009, p.29). Silvestre luta para que
nao haja mundo |a fora, “para ele se trancar por dentro” (COUTO, 2009, p. 128).

O embate entre o saber tradicional e o saber cientifico € exemplificado no
conflto em que vivem essas personagens. O elemento maravilhoso aparece
principalmente na figura do siléncio, que atua ao longo da narrativa como uma
personagem mitica, controlando até mesmo os sentimentos das personagens. O
esquecimento da lembranca é a liberdade do passado para esse “deus” de

Jesusalém.

Para Blanchot:

O tempo da auséncia de tempo é sempre presente, sem presenca.
Esse 'sem presente’ ndo devolve, porém, a um passado. Teve
outrora a dignidade, a for¢ca atuante do agora; dessa forca atuante
ainda é testemunha a lembranca, a lembranca que me liberta do que
de outro modo me convocaria, me liberta proporcionando-me o modo
de invocéa-la livremente, de dispor dela segundo a minha intencdo
presente. A lembranga € a liberdade do passado (2011, p. 20-21).

No interditar das lembrancas, na busca pela liberdade do passado, as
narrativas de Mia Couto trabalham elementos pulsantes no momento globalizante
em que atravessam os paises descolonizados como Mocambique. A incapacidade
de compreenséo e de assimilagdo da guerra vivenciada e a consequente tentativa
de apagamento/esquecimento ocorre por meio do exilio em Jesusalém. “As paginas
das literaturas modernas estdo recheadas de um tema relativamente facil de falar,
mas dificil de viver: o exilio” (SAID, 2003, p. 54).

TS e ANM indicam que a construgcéo da identidade ndo se esgota no resgate
ou esquecimento do passado. O ato de expor por meio das narrativas os fragmentos
da memoria permite ao individuo recompor sua identidade. A narragao “é tecida
tanto como uma forma de se ‘libertar’ do passado como também se desdobra como
um doloroso exercicio de constru¢ao da identidade” (SELIGMANN, 2005, p. 114).
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A ficcdo miacoutiana volta-se ao sentimento de pertencimento, do entrelugar,
ao movimento das tradigcbes e culturas, pensa o0 sujeito deslocado, o ser sem

fronteiras que vive na hibridez da superficie global.

De acordo com Fernanda Cavacas:

Mia Couto recorre sistematicamente a seiva fecundadora da(s)
cultura(s) da terra da infancia, procurando transmitir a constancia, a
unidade e o reconhecimento caracteristicos da identidade numa
intencdo didatica, iniciatica e simbdlica evidente. Trata-se no Nosso
entender de contribuir para a memadria em constru¢gdo, memoria em
comum que respeite 0 chdo dos antepassados, 0 solo sagrado da
patria mogambicana. Por isso, a leitura da ficgdo coutista é, na nossa
perspectiva, também um exercicio de reconhecimento de marcas de
mocambicanidade do ponto de vista cultural. Como o primeiro-
ministro mocambicano, Dr. Pascoal Mocumbi, afirmou estamos
perante um escritor que € um “ensinador de mocgambicanidade”.
Mocambicanidade que é uma realidade em gestacao (2006, p. 69-
70).

Nas narrativas coutianas “portugueses e mogambicanos se encontram e
constroem uma nova histéria, com uma nova formacdo social e de identidades,
surgindo um novo pensar onde se concebe teorias como a de hibridismo, que
acontece também num local cultural, com fusdes de vérias culturas num contexto
ideoldgico, social e historico, resultando na ressignificacdo das identidades”
(TORRES, 2014, p. 87).

Mia Couto escreve com sensibilidade sobre um territorio ainda demarcado
pelo olhar filantropico europeu e pelo jugo colonial. Utilizando os recursos do género
fantastico, dos elementos insdlitos, sagrados e miticos a escrita coutiana estabelece
um ponto de encontro entre 0 mundo empirico e o mundo ficcional. Estabelece outra
forma de dizer, mesmo com todas as implicacbes que essa responsabilidade Ihe

implica.
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CONSIDERACOES FINAIS

“S6 um mundo novo nés queremos: O que tenha tudo de novo
e nada de mundo” (Mia Couto. In: Cada Homem é uma raga,
1998)

Inserindo-nos no campo dos estudos comparados de literaturas de lingua
portuguesa, o estudo aplicado aos romances Terra Sonambula e Antes de Nascer o
Mundo é de dificil conclusdo tendo em vista a amplitude das tematicas e elementos
gue compdem as respectivas obras. Pelas narrativas, temos acesso aos elementos
de carater historico, politico e socio-cultural de Mocambique. Os liames da literatura
apontam como a guerra colonial (1965-1975) e a guerra civil (1976-1992), deixaram
rastros catastroficos de destruicdo, morte e miséria, sendo esse cenario cadtico o
combustivel que alimenta e motiva a escrita de autores que assim como Mia Couto,
utilizam o fazer literario como ferramenta de transformacao e humanizacao.

Nas literaturas africanas de lingua portuguesa, mais especificamente nas
obras de Mia Couto, se encontra a artesania da palavra, dos vocabulos, da oralidade
e da escrita. Encontram-se o cotidiano de aldeias e comunidades do interior do pais.
Insere-se a valorizacdo do passado ancestral, cultural mocambicano para que este
continue sendo relevante na contemporaneidade. Suas paginas retratam estorias de
sujeitos fragmentados pelo jugo colonial e pés-colonial, reescreve Mocambigue em
processos de mudancas e tensOes dos valores da tradicdo, globalizacdo e
modernidade.

Mia Couto escreve como nos lembra Torrés (2014, p. 88), sobre “o individuo
que se adapta ao sistema hierarquico de dominagdo, que resiste a “ele” e que
exerce o poder de represséao, entrelacando ficcdo e realidade na representacédo das

condi¢fes de vida em seu pais e no mundo Questbes como identidade,
memoria e esquecimento, séo recortes identificaveis nos personagens miacoutianas,
individuos que se inserem no jogo das identidades na tessitura discutida por (Hall,
2006).

Muito ha que se entender neste jogo das identidades, das novas ordens
politicas demarcadas pelo processo de marginalizacdo e subalternizacdo que se

instaurou nas colénias portuguesas em Africa e Mogambique durante séculos.
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A ruptura operada pela literatura pos-colonial e a apropriagdo do
idioma europeu para desenvolver a expressao imaginativa na ficcéo
aconteceram apos investigacoes e reflexdes sobre o0 mecanismo do
universo imperial, o maniqueismo por ele adotado, a manipulacéo
constante do poder e a aplicacdo do fator desacreditador na cultura
do outro (BONNICI, 2000, p. 8).

Por meio dessa literatura pés-colonial, considerada por Bonnici, tem-se a
possibilidade de verificar representacfes socioculturais, de sujeitos até entéo,
ignorados ao longo da histoéria. A literatura pos-colonial € parte fundamental para a
busca da ruptura no modo de pensar e perceber o outro. E uma ferramenta
importante para reciclar moldes ideolégicos, politicos, culturais e sociais que tanto

promovem a exclusdo das classes sobre tudo periféricas. Afonso discute que:

A critica pos-colonial pretende mostrar que € errado tratar as
diferentes literaturas como uma espécie de prolongamento das
literaturas européias, chamando atencdo para a inadequacdo da
linguagem a paisagem, para a inadaptacao do verbo a articulagcao de
um espacgo cultural que Ihe é originalmente estranho, para a busca
deliberada de uma autenticidade através do processo da prépria
escrita. Ela suscita a interpretacdo da memoria pela evocacédo dos
mitos tradicionais; ela visa criar uma consciéncia intercultural e uma
reconciliagdo com a alteridade (AFONSO, 2004, p.167).

A literatura de Mia Couto esta inserida na busca deliberada de uma
autenticidade através do processo da propria escrita. Na recolha das culturas e
identidades em transito, que compdem o tecido da sua ficcdo. Aqui temos o escritor
das Africas que nos habitam e compdem o mosaico das diversas africanidades.
cumprindo o papel de intelectual em defesa das classes desfavorecidas.

No primeiro capitulo investigamos o percurso biografico e literario
miacoutiano. Analisamos os elementos “imbricados” na estética do presente autor,
precedindo um olhar atento a historia oficial de Mogcambique no final século XX,
momento historico intrinseco nas linhas narrativas dos romances aqui investigados.

No segundo capitulo, dissertamos sobre o0s conceitos de tradicdo e
modernidade. Adentramos aos estudos referentes as teorias sobre identidade,
memoéria, exilio e deslocamento, conceitos que integram a composi¢cdo das
personagens em Terra Sonambula e Antes de Nascer o Mundo. Suscitar tais

tematicas nas analises nos coloca frente a novas formagfes discursivas que se
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impdem no que viemos chamando de literatura pds-colonial, de povos com fronteiras
dilaceradas e culturas hibridas.

Ao remetermos as obras de autores como, Ana Mafalda Leite, Benjamin
Abdala, Edward Said, Frantz Fanon, Fernanda Afonso, Homi Bhabha, Pires
Laranjeira, Rita Chavés, Stuart Hall, Tania Macedo, Thomas Bonnici e Vera Maquéa
tornou-se possivel encaminhar nossas investigagdes no entendimento do que
seriam as varias Africas que compdem as tematicas coutianas.

Com esse trabalho esperamos contribuir para expansao das literaturas que
falam de individuos diaspéricos, de identidades pluralidades, de homens, mulheres,
criancas e idosos negligenciados pela opresséo e militancia colonial, mercantilista.
Escritas que reescrevem percursos e travessias de nacdes utdpicas, que buscam
pelas suas raizes diversas.

Como vimos anteriormente, a oralidade se constitui através da experiéncia
coletiva, nutre-se da fonte da memaria. A escrita de Mia Couto apresenta um resgate
os elementos da ancestralidade, da tradicdo para reafirmar uma identidade em
gestacado, uma identidade que € modificada pela presenca do outro e neste processo
marca sua individualidade. Refletir sobre a tradicdo na poética miacoutiana ndo é
apenas voltar ao coloniza¢do modificou, é vislumbrar o instrumento de resgate dos
valores africanos, como reinvengédo do passado, como restauracdo da experiéncia
coletiva.

Pelas lacunas que preenchem os vazios da nossa terra e das nossas
identidades, temos todos algo em comum com o miudo Muidinga, com o velho
Tuahir e os caderninhos de Kindzu. Viver diversas aventuras, andar sobre caminhos
tortuosos, buscar por nossas raizes mediante ao questionamento do passado que ja
fora, e hoje, jA ndo é possivel faz parte de todo ser que nédo vive somente sobre a
superficie das coisas. A intenta descoberta sobre si e sobre 0 meio em que vive sédo
conflitos de alcance as questfes universais como o amor, 0 medo, a guerra, 0O
destino, a solid&o.

Assim como Muidinga se prende as narracdes de Kindzu, nos prendemos as
experiéncias de outros sujeitos, tempos e vozes. Buscamos na arte a justificativa da
nossa existéncia, da nossa individualidade, do mesmo modo em que pelas escritas
de Kindzu, Muidinga e Tuahir sobrevivem para o além da realidade que os cercam.

Todos buscamos viver para longe dos olhares de negacao e subalternidade, mas
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como é citado em TS, “seria preciso esperar séculos para que cada homem fosse
visto sem o peso de sua raga" (COUTO, 2007, p. 26).

Como o afinador de siléncios Mwanito o fez, tantas e quantas vezes o siléncio
nos foi fregués? Quem, assim como Ntunzi, ndo busca por novas possibilidades,
vislumbra novos mundos, desconfia das presentes verdades? Quantas Martas
renegadas pela histéria buscam por legitimidade e representatividade no agora? O
sentimento de exilamento experimentado por Silvestre, ja foi de outros corpos e
persistente em outras preces.

Vivemos tempos cinzentos, com fraturas incuraveis como interpreta Said
(2003, p.52), sendo o universo sonambulo dos sonhos o lugar para o além de nascer
o mundo, o modo estratégico de que se pode contornar 0s aspectos mais tragicos
da condicdo humana. Estudar a presente literatura mocambicana de expressao
portuguesa nos colocou frente a desafios complexos, pois abordar temas como a
tradicdo e a modernidade, a vida e a morte, o exilio, os medos e traumas de uma
nacdo, assim como analisar 0 ser rememorante, que busca resposta as suas
inquietudes e para isso revé seu passado numa perspectiva subjetiva, nos coloca no
exercicio de re-pensar o outro, de re-pensar 0 que o autor nos coloca frente a cena,

ao acontecido de sua obra. Pois dentro de nés:

Realiza-se incessantemente um processo de formulagdo e de
interpretacdo, cujo objeto somos ndés mesmos: a nossa vida, com
passado, presente e futuro; o meio que nos rodeia; 0 mundo em que
vivemos, tudo isso tentamos incessantemente interpretar e ordenar,
de tal forma que ganhe para nés uma forma de conjunto, a qual,
evidentemente, segundo sejamos obrigados, inclinados e capazes de
assimilar novas experiéncias se nos apresentam, modifica-se
constantemente de forma mais rapida ou mais lenta, mais ou menos
radical (AUERBACH, 2013, p. 65).

O processo de formulacdo, interpretacdo e de assimilacdo das novas
experiéncias esta imbricado na escrita coutiana que propicia ao leitor, uma tomada
de consciéncia das multiplas vozes que compdem as personagens. Por meio da
imaginacéo da escrita e da leitura, Mia Couto aponta para a constru¢cado de um futuro
gue nao seja permeado somente pela guerra, dor e marginalizacdo, mas que seja

permeado pelos sonhos. Afinal, “o sonho é o olho da vida” (COUTO, 2007, p. 19).
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Constatamos, portanto, que a partir da escrita de autores como Mia Couto
esta sendo possivel vislumbrar que os padrbes de literatura estdo em constantes
mudancas, imbuidas do desejo de recriar e aprimorar novas estratégias narrativas.

Figuemos com sua literatura, na sua concretude transcendente de papel e
letras impressas, para ndo permitir que o mundo termine e que cada leitor possa
compreender nestas paginas a inauguracdo de mundos onde a arte pede para a

vida continuar.
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ANEXO A - Transcricdo de trechos de palestra ministrada por Mia Couto, na
livraria Cultura de S&o Paulo, em 2009, quando o livro Antes de nascer o

mundo foi lancado.

Um dos assuntos centrais deste livro é a dificuldade da nossa relagdo com o
tempo e os personagens deste romance estéo todos sofrendo do passado. O tempo
vivido por esta gente representa uma doenca sem cura. Acontece num labirinto cuja
Gnica saida seria viver em uma outra vida. Uma historia, basicamente, poderia se
resumir assim: ha um homem de uma certa idade que se chama Silvestre Vitalicio e
que migra da cidade com sua familia para um reino, para um lugar remoto que ele
batiza de Jesusalém. E é onde ele instala um reino de siléncio, raiva, esquecimento,
um reino de soliddo. Silvestre inventa para os filhos que o mundo terminou.

E estes cinco Unicos habitantes deste lugar, todos eles homens, sdo os
ultimos sobreviventes da humanidade. E neste territério nenhum Deus havia nunca
chegado. Estédo interditas as cancbes, as lembrancas, as rezas, as lagrimas, a
escrita. O que se passa em Jesusalém € uma metafora da nossa condi¢cdo enquanto
individuos [...]. Tal como a familia Vitalicio, n6s perdemos a habilidade de sermos
donos da nossa propria existéncia. A nossa vida parece estar sendo esbanjada
numa narrativa pobre e desencantada. O que se passou na nossa vida é pouco e o
gue vird ndo chega nunca. Para uns, como o soldado Zacaria Kalash, personagem
desta histéria, a Unica forma de reviver o passado € permanecer nele. Esses, como
Zacaria, ndo tem passado; esses sao o passado. Mudam de casa, mas trazem com
eles o armario dos velhos fantasmas [...].

O fato é que nds carregamos conosco o fardo do nosso préprio passado. Nés
somos, sobretudo, quem ja fomos. Esta mesma indelével carga foi o que fez afundar
este delirio de Silvestre Vitalicio. Este livro, Antes de nascer o mundo, € a historia da
impossibilidade de um recomeco total, da incapacidade de instaurarmos dentro de
nds uma Pasargada, a maneira de Manuel Bandeira.

Pensamos que a nossa dificuldade em sermos outros deriva de perigosos
inimigos [...]. Mas esta incapacidade de tomarmos posse de nosso préprio tempo
tem outras razbes mais fundas. NOs — e agora estou falando dos mogcambicanos,
mas acho que alguma coisa possa ser partilhada com os brasileiros, mas eu estou
falando dos mogambicanos — somos filhos de uma cultura que privilegia a crenca em

Deus e a descrenca nos homens.
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O nosso lugar sempre foi onde os outros nos pensaram. N6s ndo fomos
senhores do que fizemos se néo na ficgcdo. E apenas ficcionalmente em um texto,

em uma novela, nos reapaixonamos pelo tamanho que ndo conseguimos ter. [...]



