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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma investigacao sobre a producédo inaugural de Chico Buarque no cenario
literario, cujo enredo constr6i uma representacdo do Brasil da década de 1970, quando se vivia uma
intensa censura, consequéncia da Ditadura Militar. Trata-se de Fazenda Modelo: novela pecuéria,
produzida em 1974, um texto narrativo que institui uma intensa critica sociocultural e politica sobre o
pais, num periodo conhecido como os anos de chumbo. Os procedimentos de anélise foram amparados
por teorias sobre a narrativa, bem como estudos criticos e historia literaria, efetivando-se, portanto, a
pesquisa bibliografica. Nesse contexto, colocamos em pauta as ideias de Mikhail Bakhtin (2003),
Erich Auerbach (2007), Jean - Paul Sartre (1986), Antonio Candido (2000), Alfredo Bosi (2002),
Walter Benjamin (1984), Paul Ricoeur (1994) entre outros tedricos e criticos que deram sustentacao ao
estudo; além disso, recorremos a estudiosos que ajudaram a compor a fortuna critica de Chico
Buarque, tais como: Meneses (2002), Ridenti (2002) e Zappa (2001). A pesquisa justifica-se pelo fato
de Chico Buarque possuir um intenso histoérico de engajamento sociocultural e politico, tanto no
campo musical quanto na producdo literaria, seja na representacdo do feminino ou na discussao
sociocultural e politica do Brasil, no periodo ditatorial. Fazenda Modelo, mesmo sendo a obra que
insere o autor no &mbito da ficcdo literaria, ndo possui uma critica muito extensa como lhe é peculiar
na masica e no teatro; esse aspecto certamente nos instigou a investigar esta producdo literaria. Na
esteira desse pensamento, a presente dissertagdo procurou desvendar a escrita do autor e, a0 mesmo
tempo, discutir, pelo viés da literatura, o cenario brasileiro da época, mais especificamente como essa
narrativa disseminou o substrato social e politico na urdidura textual. Percebemos que os elementos
trazidos no texto desnudam uma maestria no processo de escrita, em que 0 autor apresenta um rigor
estético e também um pano de fundo fruto das suas experiéncias individuais e das experiéncias
coletivas.

Palavras-chave: Chico Buarque, Fazenda Modelo, engajamento literario, alegoria, tempo, espaco.



ABSTRACT

This paper shows an investigation about the inaugural production by Chico Buarque in the
literary setting, which plot constructs a representation of Brazil in the 1970s, period when the
country lived an intense censorship promoted by the military dictatorship. It is about of the
Fazenda Modelo: novela pecuaria, produced in 1974, a narrative text which establishing an
intense socio-cultural and political criticism about the country, in a period known as the years
of lead. The analysis procedures which we used, were supported by theories of narrative and
critical studies and literary history, bringing, therefore, a bibliographic search. In this context ,
we put on the agenda the ideas of the Mikhail Bakhtin (2003), Erich Auerbach (2007), Jean-
Paul Sartre (1986), Antonio Candido (2000), Alfredo Bosi (2002) Walter Benjamin (1984), Paul
Ricoeur (1994), among other thinkers and critics who have supported this study; furthermore,
we resort to studios who helped to compose the critical fortune of the Chico Buarque, such as
Meneses (2002), Ridenti (2002) and Zappa (2001). Our research is justified because Chico
Buarque has a strong history of sociocultural and political engagement, in the musical field
and literary production, in the female representation or political discussion of Brazil, in the
dictatorial period. Fazenda Modelo even being the work which insert the author in the scope
of literary fiction, does not have a very extensive criticism as in the music and theater; this
aspect certainly instigated us to research about this literary production. With this idea, this
dissertation aimed to show the author's style and, at the same, time discussing, by the
perspective of literature, the brazilian scene of the period, specifically how this narrative
disseminated social and political substrate in the text. We realised that the text’s elements
evidence a literary project, in wich the author presents an aesthetic rigor and a background
product from his experience individual and collective.

KEYWORDS: Chico Buarque, Fazenda Modelo, Engaged Literature, allegory, time, space.
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INTRODUCAO

Compreender 0 mundo € um ato intrinseco as atitudes humanas, pois desde 0s
tempos remotos o homem procura entender 0 espago em que vive e a sua posi¢do nesse
cenario. No despertar da consciéncia critica do ser humano, a vertente da literatura politica
social tem atuado como uma arte que simultaneamente discute e interpreta 0 meio em que
vivemos. Desse modo, podemos falar de uma literatura engajada, pautada na preocupacgéo
com as causas sociais e 0 com 0 posicionamento do homem diante dos problemas na
contemporaneidade.

Quando analisamos o engajamento numa obra de criacdo literaria, € importante
observar a maneira como o autor age diante dos fatos socioculturais, histéricos e existenciais;
sobretudo, como ele lida com o poder da palavra na sua obra. Nesse sentido, houve, ao longo
da historia literaria, diversos escritores que perceberam a necessidade de produzir obras que
incidissem de maneira mais direta sobre a sociedade, denunciando a situacdo local nos
ambitos da politica, da economia e de outros setores sociais.

A literatura, pensada como representacdo social de um contexto histérico, possibilita
identificar o posicionamento do escritor em relacdo a situacdo vigente em certo momento,
articulando nas suas produgbes denlncias sociais, um tipo de provocacdo em aberto de
determinada situacdo calamitosa; a finalidade seria, nesse caso, o despertar da consciéncia
critica dos leitores. Um exemplo que desenha essa questdo sdo as inUmeras obras produzidas
por Chico Buarque, em diferentes momentos histéricos de nosso pais.

Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido como Chico Buarque, ilustra as
faces de um homem ligado a arte, haja vista a sua atuacdo como dramaturgo, musico e
escritor. Ao falarmos sobre a mausica popular brasileira das décadas de 1960 e 70, é
impossivel ndo fazer referéncia ao Chico, devido a sua enorme contribuicdo para o cenario
cultural brasileiro.

Seus pais sdo Sérgio Buarque de Hollanda, um importante historiador e jornalista, e a
pintora e pianista Maria Amélia Buarque de Hollanda, pessoas de grande visibilidade no meio
cultural e intelectual. Devido a influéncia da familia, Chico sempre esteve rodeado por
pessoas importantes ligadas a histéria do pais, como as personalidades: Vinicius de Moraes
(que viria a tornar seu parceiro), Baden Powell e Oscar Castro Neves.

O autor ingressou na vida académica em um momento marcado pela presenca de

inimeros movimentos populares. Trata-se dos anos de 1960, periodo de politizacdo do pais,
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em meio a agles de estudantes, operarios e agricultores. Assim, sua intervencao intelectual e
cultural veio a publico em um cenério marcado pelo autoritarismo, mais precisamente, no
anos de 1964 a 1985, quando o pais viveu a Ditadura Militar. Como foi observado nos
registros desse periodo, a censura e a tortura intensificaram, sobretudo com o Ato
Institucional n° 5 que previa inumeras medidas, a fim de implantar a “ordem”, de modo que
ninguém poderia agir contra o governo. Exilios e torturas eram constantes na vida daqueles
que se manifestassem.

E nesse clima sociocultural e politico que Chico organiza algumas de suas producdes
(musical, teatral e literaria), atuando como um artista-escritor que denunciou atitudes
arbitrarias do governo vigente durante a década de 70 do século XX e também a inércia do
povo diante de tais atitudes. Sdo iniUmeros os trabalhos destinados a analise das cancdes de
cunho sociopolitico e existencial, do feminino, bem como de pecas teatrais e romances que
fazem de Chico um grande agente cultural brasileiro. No entanto, a primeira producdo do
autor como ficcionista possui uma critica reduzida, trata-se de Fazenda Modelo: novela
pecuaria, produzida em 1974, quando o autor se encontrava exilado na Italia.

O fato da critica desta obra ndo ser muito extensa despertou a nossa atengdo para
producdo deste trabalho cientifico, tomando-a como corpus da investigacdo. Nessa direcdo, a
dissertacdo volta-se a discussdo sobre as representacdes do Brasil pds-64, focalizando os
artificios linguisticos usados na caracterizacdo desta alegoria que compara o Brasil a um
ambiente rural, em uma obra de criacdo literaria. Esta pesquisa apresenta uma das possiveis
leituras da obra, pois como aponta Zilbermam (2004), essa novela ainda continua atual se
tomarmos outros caminhos de anélise, uma vez que muitos vicios sociopoliticos daquela
época podem ser observados nos dias de hoje. Sociedade e politica sdo os dois caminhos de
estudo que simultaneamente estéo articulados na arquitetura narrativa de Fazenda Modelo.

Nesta obra, verifica-se a atuacdo do regime militar e do capitalismo desregrado da
sociedade brasileira de 1964 a 1985. A novela pecuéria estd ambientada em uma fazenda,
cujos personagens séo bois e vacas, dramatizando a¢fes humanas atraves de uma narrativa
que mistura alegoria e tracos de uma fabula em um mesmo discurso. Partimos do pressuposto
de que a obra apresenta um projeto literario grandioso na carreira de Chico. Embora a
narrativa ndo tenha ganhado o gosto da critica na ocasido de sua publicacdo, podemos
perceber que ndo se trata de uma escrita panfletaria, que procura denunciar a situacao politica
de forma direta e simples. Ao contrario, o texto apresenta um didlogo com a tradi¢do, tendo
em vista que desde os escritos de Platdo em A republica ja podiamos ver a alegoria sendo
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utilizada para discutir a sociedade, e, além disso, Fazenda Modelo aborda a questéo politica,
unida a maestria da composicao estética.

Diante das questdes acima elencadas, que sobremaneira motivaram a nossa pesquisa,
na linearidade temporal vamos estudar o seculo XX, sob uma perspectiva literaria que possa
atingir os aspectos histérico-socioldgico da década, quando essa narrativa de Chico Buarque
foi produzida. A investigacdo, portanto, concentra-se na andlise da referida obra, produgdo
literaria buarqueana localizada historicamente em um momento conturbado da vida brasileira,
e, por este motivo, antes de adentrarmos especificamente no cerne da investigacdo, faz-se
necessario indicar alguns elementos histdricos que deram suporte a analise.

Como fundamento teorico este estudo traz o pensamento de criticos que organizaram
discussOes acerca de questdes historicas, politicas e sociais no @mbito dos estudos Literarios.
Vale destacar que este procedimento de estudo cientifico ndo reduz a obra a questdes
historicas; mas busca compreender como 0s elementos externos ao texto fazem sentido na
atividade estetica.

Essa questdo faz-nos reportar ao que o filosofo Alemdo Walter Benjamin (1987)
discutiu em O autor como produtor, segundo ele, a atividade literaria deve ser eficaz quando
une o politico e o estético em um mesmo plano. Dialogando com essa questdo, Theodor
Adorno (2012), no texto “Posicdo do narrador no romance contemporaneo”, diz que a
experiéncia de guerra muda a forma com que a pessoa narra, devido as questfes ideoldgicas
qgue percorrem no discurso. Portanto, tem-se um novo tipo de narrador ancorado nas
experiéncias de guerra. O didlogo entre Walter Benjamin e Adorno consolida-se ainda mais se
pensarmos que o ato de narrar estd em vias de extin¢do (visdo de W. Benjamin), ao passo que
Adorno acrescenta que ndo se pode mais narrar aos moldes cléssicos, mas a propria narrativa
exige narracao.

Outros tedricos filiam-se ao pensamento desses autores, possibilitando a
compreensdo da obra literéria e sua relagdo com a sociedade. Entre eles, podemos destacar as
ideias do filosofo existencialista Sartre (1969), do critico brasileiro Antonio Candido (2004),
do sociélogo francés Lucien Goldemman (1976), entre outros. Diante dessas questdes, 0
primeiro capitulo desta dissertacdo apresentard um estudo sobre a obra, o autor e o contexto,
como forma de construir uma visdo substancial sobre o tema da pesquisa.

As teorias socioldgicas da literatura apontam que as experiéncias do autor percorrem
a escrita de sua obra, de modo voluntario ou ndo. Isso se deve, fundamentalmente, ao fato de
que a literatura e a sociedade revelam-se intimamente relacionados, e, por isso, 0s autores

produzem suas escritas tomando como base as experiéncias do seu meio. A partir do momento
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em que o escritor opta por escrever, a sua atividade passa a incidir no meio social. E
justamente essa questdo que trilha o pensamento de Sartre (1969), de que a literatura é uma
escolha e uma forma de luta sem que necessariamente precise de arma.

Na seara dos estudos no Brasil, Antonio Candido (2006) desenvolve o seu
pensamento critico sobre a relacdo entre literatura e sociedade, a partir das ideias defendidas
por autores como Sartre. Diante das questes de que a obra influencia ou é influenciada pelo
meio, Antonio Candido tera uma resposta afirmativa para ambas as perguntas, isto é, a
literatura € social, porque influencia 0 meio, mas também porque se vale do contexto de
producdo como matéria de escrita.

Nesse primeiro capitulo, faremos um percurso pela vida de Chico Buarque e
percorreremos as trilhas de sua producéo, através de um breve caminhar pelas suas obras, seja
na cronica, musica, teatro ou narrativa. Essas questdes serdo de suma importancia para
compreendermos 0 projeto estético de Chico Buarque e, com isso, discutiremos com mais
propriedade a obra Fazenda Modelo, dando visibilidade a elementos cruciais que compde a
narrativa e, valendo-se também da fortuna critica da obra em analise, ja que sé recentemente a
obra passou a ter visibilidade no meio académico.

Como o trabalho estd alicercado nas teorias sobre literatura e sociedade, sera
apresentado um breve panorama da histéria do Brasil no periodo Militar, dando um enfoque
maior ao cenario cultural daquele momento histérico. Naquele periodo, encontrdvamos trés
formas de produzir arte: alienada, politica e marginal, em que todas exerciam uma relacédo
com o cenario social, seja compactuando com os acontecimentos ou entrando em conflito com
eles.

Apobs o estudo da triade autor, obra e contexto, que compde o tecido homogéneo da
narrativa, passaremos ao segundo capitulo, aprofundando o objeto de pesquisa para explorar o
tema de nosso estudo de maneira mais objetiva. No oficio de analisar sociedade e politica em
Fazenda Modelo, serd necessario entender o conceito de representagdo, o que implica em
recorrer a significagdo de mimeses apontada desde a era classica, com os filésofos Platdo e
Aristoteles, chegando aos estudos mais recentes, como o de Erich Auerbach (2004), que
propde novos olhares sobre a questéo.

A narrativa buarqueana ndo somente mergulha no cenario brasileiro por meio da
alegoria, mas revela um projeto literario que torna publica a maestria na composicao literaria
do escritor, que seré recorrente nas suas demais produgdes. Portanto, ndo basta dizer que a

narrativa recompde o contexto de modo alegorico, mas desnudar as carateristicas estruturais
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utilizadas pelo autor na composicdo dessa obra, haja vista que, a narrativa ja adentra no
campo da ficgdo desde os elementos pré-textuais.

Contetido e a forma sdo dois componentes fulcrais da atividade literaria, pois
lembrando Antonio Candido (2006), em Literatura e Sociedade, é a unido desses elementos
que torna visivel a historicidade e o sentido de uma obra de cria¢do, alimentando os caminhos
que permitem chegar a intersec¢do da analise socioldgica com a literatura. O discurso literario
traz a questdo contextual de sua escrita, pois esta situada em um tempo e um espaco
especifico, mas o que dara o carater literario é justamente a maneira como 0s eventos sociais
sdo trazidos a tona.

Benedito Nunes (2010) discute a diferenca entre o discurso literario e o discurso da
arte, a fim de compreender o elemento temporal existente na producdo cultural. O autor
possui uma leitura bastante satisfatoria para pensar essas questdes, das narrativas histéricas,
ficcionais e as categorias que compde tais elementos. Para isso, ele parte da investigacdo de
Paul Ricoeur (1994), por meio da qual faz conhecer a diferenca que ha entre o discurso
ficcional e o historico, bem como entender que a nocdo temporal fixa-se na narrativa. Vale
dizer que o tempo encontra-se interligado ao enredo, portanto, é por meio da narrativa que
conseguimos percebé-lo. Nas palavras de Santo Agostinho, “que ¢é, pois, o tempo? Se
ninguém me perguntar, eu sei; se o quiser explicar a quem me fizer a pergunta, ja nao sei”,
desenha-se a natureza complexa do tempo.

Paul Ricoeur (1994) divide o conceito de mimeses em trés fases distintas, partindo de
um processo de redefinicdo do principio classico, em uma analise que ndo é estrutural, mas
agregadora devido a soma de elementos externos na narrativa. Portanto, o contexto e o leitor
sdo incorporados no processo de tessitura da narracdo, naquilo que Ricoeur chamara de
mimesis I, Il e Ill. As ideias defendidas pelo referido filésofo francés estdo materializadas em
Fazenda Modelo, sendo que mimesis | seria 0 contexto da obra apreendido e configurado na
mimesis 1, que trata-se da ficcionalizacdo da realidade; e, por ultimo, a mimesis Il que esta
materializada no campo dos sentidos. Em uma perspectiva circular, o leitor apreende os
sentidos da mimeses Il a partir do momento em que ele toma conhecimento da mimesis 1.
Com isso, entendemos a narrativa buarqueana como o fio que tece esses elementos em um
mesmo plano, construindo a alegoria do totalitarismo, que historicamente falando, na America
Latina (e ndo s6), configurou-se como regime militar.

Entender a construgdo do jogo temporal e a materializacdo estrutural da obra
possibilita-nos adentrar na analise do espagco como o elemento que congrega outros aspectos

da narragéo. E importante salientar que concebemos o espaco em Fazenda Modelo aos moldes
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do principio de alegoria estabelecido por Walter Benjamin (1984). Assim, o conceito
alegdrico adentra nos estudos desse autor na medida em que ele discute a modernidade e o
homem que habita esse mundo. Para ele, a sociedade moderna é cadtica, fragmentada, em
ruinas; e somente a alegoria consegue juntar os estilhacos resultantes de um novo espaco, 0
mundo moderno.

Associando alegoria e melancolia no estudo da modernidade, Walter Benjamin
percorre 0 organismo social, rompendo as barreiras entre arte e realidade. Em Fazenda
Modelo, a alegoria e a melancolia apreendem uma forma de olhar o0 mundo, construindo uma
narrativa que espacializa o Brasil, permitindo contextualizar um determinado cenario.

As ideias defendidas por Benjamin fazem pensar a figura do grotesco na diegese da
narrativa buarqueana. Além disso, a unido do tempo ao espaco faz brotar aquilo que Bakhtin
(1998) chamara de cronotopo, e no interior desse novo elemento surge a imagem do grotesco,
devido as cenas escatoldgicas e as séries que se fazem presentes no texto. Portanto, alegoria e
grotesco unem-se no discurso e auxiliam na critica social construida pela obra, de forma
engajada.

Em Fazenda modelo, o texto é narrado em 12 pessoa, em que tem-se um narrador
participante, que atua no sentido de organizar o texto; no entanto, varios outros personagens
adentram o espaco do narrar e assumem a voz do discurso, seja por meio de diario, carta,
prefacio, entre outras técnicas, ou até mesmo pelas falas que intercruzam a narragdo. Para
pensar a figura das personagens, dividimos essa categoria em trés fases, como segue: aqueles
que estavam ligados ao poder (os ditadores e seus aliados), os alienados (que aceitavam a
situacdo vivida) e os resistentes (fruto de uma consciéncia social e politica). Fazendo uma
relacdo com que nos diz Antonio Candido, uma das funcdes da ficcdo é justamente dar voz a
todos os segmentos da sociedade.

Apds a compreensdo desses elementos, a obra Fazenda Modelo sera cotejada com
Animal Farm, de Georg Orwell. A analise comparada entre essas obras possibilita perceber
como o discurso ficcional plasma a denuncia social e a consciéncia do homem frente aos
problemas de seu tempo. Assim como na narrativa buarqueana, a obra de Orwell acompanha
as transformacdes sociais, pois trata-se também de uma alegoria, cujas criticas figuram um
contexto pés Revolucdo Russa. Os animais realizam um ataque para livrar-se da dominagéo
humana; porém, na medida em que isso ocorre, outras formas de dominacdo vao se
consolidando. Muitos criticos dizem que Chico tenha se inspirado nessa narrativa, embora ele
negue. Acreditamos que, intencional ou ndo, o didlogo entre as obras acontece, haja vista que

0 proprio pressuposto teorico da literatura comparada nos viabiliza afirmar essa questao.
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Diante da configuracdo dos capitulos, procuraremos elucidar o tema de nosso
trabalho e mostrar como Chico Buarque plasma na realidade ficcional, um cenario de
pretensas transformacdes sociais ocorridas no Brasil na década de 70 do seculo XX. Assim,
Fazenda Modelo apresenta um engajamento com a questéo social, em que a antropomorfismo
€ uma caracteristica presente para materializar, de modo alegérico, o regime totalitario
implantado no Brasil, isso significa, que a influéncia do meio sociopolitico € um fator
inquestionavel na obra em estudo.
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CAPITULO | - A DECADA DE 1970: SOCIEDADE E POLITICA

1.1. Chico Buarque: vida e engajamento literario

Mergulhar no universo buarqueano significa entrar por aguas hibridas e agitadas,
pois ele sinaliza a histéria de um pais e penetra no espaco da vida de muitos artistas
consagrados. Ao estudar Chico Buargque, conseguimos abstrair informacdes ndo somente da
vida deste autor, mas também a histéria dos lugares por onde passou e das pessoas que
cruzaram o seu caminho, ao longo de sua trajetoria. Vale lembrar, que ilustres intelectuais e
artistas acompanharam a vida de Chico, a comecar pelo seio familiar. Nos galhos da arvore
genealdgica buarqueana, visualizamos a miscigenacao que compde o Brasil.

Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido como Chico Buarque, nasceu em
1944, ou seja, veio ao mundo em um periodo de efervescéncia em diversos cenarios. O livro
Para seguir minha jornada: Chico Buarque (2011), escrito por Regina Zappa, é muito
interessante pela maneira como a autora conduz os tragos da vida do artista/escritor'. Um dos
elementos mencionados no livro € justamente o fato de que Chico iniciou sua vida no

momento quando,

O planeta estava mergulhado nos horrores da Segunda Guerra Mundial. Naquele
ano, as forgas nazistas, que ja haviam tomado boa parte da Europa, marchado sobre
a Russia e ocupado Paris, comecavam a sofrer suas primeiras grandes derrotas. Foi
em 1944 que terminou o cerco do Leningrado, depois de novecentos dias de fome e
desespero, e que as tropas aliadas ocuparam Roma e entraram em Paris para libertar
a Cidade Luz do exército de Hitler. Roménia e Hungria mudaram de lado, nesse
mesmo ano, e declararam guerra a Alemanha. No dia 6 de junho, 13 dias antes do
nascimento de Francisco Buarque de Hollanda no Hospital S&o Sebastido, no bairro
do Catete, no Rio de Janeiro, um fato importante marcava definitivamente o cenario
mundial: os Aliados desembarcaram na Normandia, litoral da Franga, dando inicio a
ofensiva que derrotou a Alemanha Nazista na Segunda Guerra Mundial. A data
ficou conhecida internacionalmente como o dia D. O Brasil de Getulio Vargas, antes
relutante, declara guerra ao Eixo, em 1942, e também vivia a expectativa do fim do
confronto (ZAPPA, 2011.p. 18).

Esses elementos sdo importantes para captarmos alguns aspectos recorrentes na
historia de vida do artista, que ird plasmar em suas producgdes sublinhando os tracos da
inquietacdo de momentos historicos vividos. Seus pais eram pessoas de grande notoriedade no
meio cultural e intelectual do pais. O pai, Sérgio Buarque de Hollanda, foi um grande

historiador que realizou trabalhos importantes para pensar a formacgdo histérica do povo

! Faremos referéncia a Chico Buarque como artista, por ele ser produtor de cultura em diversas vertentes
(escritor, dramaturgo, compositor entre outras)
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brasileiro. Dentre suas pesquisas, podemos destacar o estudo Raizes do Brasil (1936) e Visdo
do Paraiso: os motivos edénicos no descobrimento e na colonizag&o do Brasil (1959).2

Sérgio era um homem apaixonado pelos livros e cuja intelectualidade muita evidente.
Exerceu a funcao de jornalista e professor, atuando até fora do pais. Em uma dessas atuagdes
no exterior, o historiador teve que mudar com sua esposa e os filhos para a Itélia, devido ao
convite para assumir o cargo de professor na Universidade de Roma. Desta maneira, Chico,
desde cedo, teve contato com elementos externos do seu local de origem, conservando aquilo

>3 50b 0 Rio de Janeiro, fazendo da cidade sua musa

que ele iria chamar de “olhar estrangeiro
inspiradora, aquela que ele admira. E importante salientar que foi no seio familiar que o artista
conheceu a arte e enveredou por este campo aberto que ndo cessa em dar frutos.

O pai de Chico tinha pleno convivio com diversos artistas e outros agentes
produtores de cultura e conhecimento, fato este que incidiu de maneira muito significativa na
sua vida. Regina Zappa (2011) informa que a imagem que os filhos de Sérgio sempre
mantiveram do pai é dele sentado na poltrona com os éculos e um livro. Embora essa imagem
aponte para um homem de vida intelectual, no entremear de suas leituras, ele sempre
encontrava espacgo para 0s textos prosaicos e as revistinhas da Luluzinha, sem contar que a

porta de seu escritorio ficava aberta para poder acompanhar o que acontecia em sua casa.

Sérgio gostava da boemia e recebia sempre em casa amigos como Manuel Bandeira,
Rubem Braga, Antonio Candido, Fernando Sabino, Vinicius de Moraes, Francisco
Assis Barbosa, Paulo Mendes de Almeida, Afonso Arinos, Arnaldo Pedrosa D’Horta
e Rodrigo Mello Franco de Andrade. Apesar das ordens de Maria Amélia para que
as criancas fossem dormir, Chico escapulia e gostava de sentar no topo da escada
para tentar ouvir cada palavra e cada nota do que se passava na sala de visitas, que
transpirava de conversas e muasica madrugada adentro (ZAPPA, 2011.p. 32).

Nota-se que 0 nosso artista* recebeu muitas influéncias positivas em sua vida, uma
vez que, no lar dos Buarques de Hollanda, desfilavam nomes consagrados. E importante abrir
parénteses para lembrar que se tratava de uma residéncia que habitavam 10 pessoas e vivia
rodeada de amigos, o que significa que manter a ordem e a receptividade ndo era uma tarefa

facil, somente uma pessoa imponente que conseguiria realizar tal missao.

? Raizes do Brasil foi publicado pela primeira vez em 1936 e Vis&o do paraiso: os motivos edénicos no
descobrimento e na colonizacdo do Brasil de 1959 é fruto de sua tese defendida no ano anterior.

% No documentario “Meu caro amigo: uma histéria embala pelas cangdes de Chico” o autor diz: “Conservei um
olhar quase estrangeiro sobre o Rio. Tenho ainda uma relagcdo de deslumbramento com a cidade. O Rio, na
minha origem como compositor, € a fonte da musica. A musica brasileira que eu aprendi a gostar vinha do Rio: o
samba, os carnavais, os programas da Radio Nacional.”

* Tomamos a liberdade em usar o pronome possessivo para se referir ao Chico Buarque, pois a essa altura da
pesquisa ele j& se trata de uma figura intima aos nossos olhos, 0 que nos permite lancarmos mdo de certa
liberdade comedida.
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E nesse espaco que encontramos Maria Amélia Buarque de Hollanda, uma mulher
pequena na estatura, porém de personalidade forte. Era ela a responsavel por manter a ordem
na casa e propiciar a0 marido paz e tranquilidade para desenvolver seu oficio. Pintora,
pianista, mulher catdlica, politizada e torcedora do fluminense, esta era a mée de Chico.
Maria Amélia, nunca incentivou o filho a entrar no meio artistico, muito pelo contrério,
incitava-o a cursar o ensino superior e ndo tinha distingéo entre os filhos. Ao dar entrevista
sobre Chico Buarque, ela procurava deixar claro que tinha outros filhos de igual importancia.

E a partir de um encontro no Jockey Club, que a histéria de Sérgio e Maria Amélia
teve seu inicio, e € a datar deste episddio que o caminho de Chico Buarque comegou a ser
tracado. Como se pode observar, os patriarcas da familia foram os grandes responsaveis ndo
sO por trazer ao mundo Francisco Buarque de Hollanda, mas também por moldar o artista,
pois as influéncias dos pais vieram desde cedo, até mesmo pelas can¢des que eram utilizadas
para acalentar os filhos. Nomes como, Dorival Caymmi, Pixinguinha, Ary Barroso, Mario
Lago entre outros, faziam parte da trilha sonora utilizada para ninar os filhos, as mesmas
letras que atravessaram o universo do menino Chico, servindo como fonte de inspiracdo para
sua formacgdo como artista.

Sem avancar, nesse breve percurso da trajetéria de Chico Buarque, ainda na infancia,
encontramos algumas particularidades bastante reveladoras do que viria a se tornar essa
personalidade para 0 mundo da cultura. Suas brincadeiras sempre exalavam criatividade e
imaginacdo. Ele gostava de desenhar cidades imaginarias, projetar cinema com uma caixa de
sapato e uma lampada, cujo enredo das projecGes eram histdrias que ele mesmo inventava.
Neste ponto, € interessante dizer que, sabemos que brincadeiras deste tipo sdo comuns na
infancia, mas em Chico o elemento diferencial é que na fase adulta essas atividades irdo
refletir em suas escolhas. Dos desenhos das cidades, ele fez brotar um estudante de arquitetura
e das histdrias inventadas e o cinema amador fez surgir o masico, o escritor e o dramaturgo.

N&o podemos nos esquecer de falar dos irméos de Chico, pecas fundamentais em

suas brincadeiras de crianca, alguns dos quais desempenham atividades ligada a arte.

Miucha é cantora, gravou disco com Jodo Gilberto (com quem foi casada) e tom
Jobim. Sérgio é professor de economia da USP, adora musica. Alvaro, advogado,
tem uma sala repleta de discos. Maria do Carmo ¢ fotografa de olho certeiro e ja
cantou no coro em discos, acompanhado Chico e Milton nascimento. Ana Maria,
cantora convidada pela presidente Dilma Rousseff, aceitou ser ministra da Cultura.
Cristina, além de cantora, é especialista em samba, capaz de descobrir raridades
preciosas que nem os grandes pesquisadores conhecem (2011. p. 37).
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A carreira musical de Chico iniciou em 1960 quando ele compds a musica Cancéo
dos olhos, que se encontra gravada somente em seu depoimento no Museu da Imagem e do
Som (MIS) localizado no Rio de Janeiro. Como salienta em muitas entrevistas, a carreira de
musico ndo era algo almejado, mas surgiu em sua vida através da admiracdao que tinha pelo
cunhado Jo#o Gilberto e os amigos da familia; Vinicius de Moraes® e Tom Jobim.

Chico enveredou por diversos caminhos, chegando a cursar, até o terceiro ano da
faculdade de arquitetura, como forma de agradar a familia. A escolha deste curso se deu, entre
outros motivos, pela admiracdo por Oscar Niemeyer, que também era um dos frequentadores
do lar dos Buarque de Hollanda.

Seu ingresso na vida académica ocorreu em um momento marcado pela presenca de
inimeros movimentos populares. Trata-se dos anos de 1960, periodo de politizacdo do pais,
em meio a acdes de estudantes, operarios e agricultores. A educacdo também passava por uma
fase muito importante através da insercdo do método Paulo Freire de ensino.”

Desde antes de entrar para a faculdade, Chico Buarque ja possuia um desdobramento
politico e social muito forte na constituicdo de sua personalidade e esses elementos foram se
intensificando a partir do ingresso na vida académica. Como dissemos acima, Chico seguiu
alguns caminhos diferentes, porém a carreira musical o chamava para unir a sua voz e, acima
de tudo, a sua capacidade criadora; ao meio cultural brasileiro. Logo comecaram a aparecer 0s
shows, os trabalhos foram se intensificando e o ensino universitario teve que ser deixado de
lado.

Em 1965, participou do show “Um quadro negro” como forma de manter o Teatro
Arena funcionando, uma vez que Augusto Boal havia sido obrigado a deixar o pais. Na
ocasido, Chico interpretou a cancdo Marcha para um dia de sol, cuja letra foi apelidada de
Jodo XXIII, devido ao carater ingénuo de abordagem, que se assemelha as enciclicas

publicadas pelo papa.

E possivel, porém, que o tom conciliatorio da letra derive de uma experiéncia vivida
por Chico quando ainda estudava no Santa Cruz. Como membro da OAF
(Organizacgdo de Auxilio Fraterno), ele ia com regularidade até a regido da Estacao
da Luz entregar cobertores e outras doacfes aos moradores de rua (HOMEM, 2009,
p. 14).

® No documentario Vinicius de Moraes podemos ver como era a cena cultural no Brasil, e Chico Buarque teve
uma participacdo nesse video mostrando como foi sua atuagdo no cenario politico e cultural.

®Este método trata-se de uma proposta para a alfabetizacdo de adultos criada pelo educador Paulo Freire. Ele
estabelece que a alfabetizacdo deva envolver o contexto social e politico do aluno sem que fique preso aos
métodos tradicionais de utilizagdo de cartilhas. Paulo Freire inovou o ensino a partir dessa proposta.
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Essa experiéncia foi algo muito importante na vida de Chico, pois proporcionou ao
artista ter contato com outra realidade social.

Ainda em 1965, temos a criagdo do “Sambafo”, um grupo que se reunia para tocar €
cantar. Foi nesse periodo que ele compés a cancdo Pedro Pedreiro. Vejamos o que o artista

fala a respeito desse momento, que denota um carater urbano e popular de suas obras:

Quando entrei na Faculdade de Arquitetura, S8o Paulo novamente se transfigurou
aos meus olhos. As universidades, a Rua Maria Antonia, os sonhos politicos, as
frustagdes, a profisséo, o tijolo, o pedreiro, o engenheiro. S&o Paulo vista de dentro.
As longas noites paulistas e o violdo entrando em cena. E foi ai que eu encontrei a
fonte do meu samba urbano, cheirando a chaminé e a asfalto. E portanto, sem receio
que confesso que Pedro Pedreiro espera o trem num sublrbio paulista, Juca é
cidaddo relapso do Bras, Carolina é a senhorita da janela na Bela Vista e a banda
passou, por incrivel que pareca, no viaduto do cha, em clara direcdo ao coragéo de
Séo Paulo.

(http://www.chicobuargue.com.br/texto/entrevistas/entre 29 12 67.htm).

Aos 21 anos de idade foi convidado por Roberto Freire para musicar a peca Morte e
Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto. A respeito disso, muito se houve falar que
Chico conseguiu extrair a musicalidade que estava no interior do poema.

Em 1966 conheceu a atriz Marieta Severo, com quem foi casado durante 30 anos e
tiveram trés filhas: Silvia, Helena e Luiza. A atriz ressalta a admiracdo que nutre por Chico,
pois ambos eram muito jovens quando se conheceram e participaram de muita coisa um ao
lado do outro.

No mesmo ano em que conhecera aquela que seria a sua esposa, Chico participa do Il
Festival da musica popular Brasileira com a can¢cdo A Banda, que disputava a vitoria no
festival, juntamente com a musica Disparada, escrita por Geraldo Vandré e Thedfilo Braga.
Por ocasido de sua vitdria, Chico reconhece a maestria da musica concorrente e sugere que
anunciassem um empate; no entanto, isso nao foi possivel.

A fama desse jovem artista s6 foi aumentando e, como prova disso, aos 21 anos ele
relatou o seu testemunho no Museu da Imagem e do Som. Em 1967, a imagem de bom mocgo
ganha um novo direcionamento, a partir da encenacgédo da peca produzida por Chico, intitulada
Roda-viva. Esta foi a peca que alterou a viséo projetada do artista e, ao mesmo tempo, foi ela
gue o estreou no cenario da dramaturgia.

Roda-viva é considerada uma peca fundamental no teatro brasileiro. Segundo o
autor, o enredo trata-se de uma parddia dos bastidores do teatro Record. Na verdade, a peca
foi uma forma de o autor desabafar a respeito do incbmodo que o acometia devido aos
assédios promovidos pela fama. Narra-se a histéria de Benedito Silva, ou simplesmente Ben

Silver, nome que resolveu mudar na tentativa de agradar ao publico. Vale mencionar, que

22


http://www.chicobuarque.com.br/texto/entrevistas/entre_29_12_67.htm

além de escrever o texto cénico, Chico ainda compds a can¢do para fazer parte da comédia
musical. Alguns epis6dios marcaram a encenacao da peca; trata-se das persegui¢des sofridas
pelo Comando de caca aos Comunistas. Em um primeiro momento, eles invadiram o teatro e
cometeram agressdes contra 0s atores e 0 cenario. A primeira temporada foi um sucesso,
porém na segunda, ela se tornou um simbolo de contestacdo contra a ditadura, pois foi a partir
de sua encenacéo viu-se materializado os dramas daqueles que sofriam com a censura.

A medida que seguimos os passos de Chico Buarque, percebemos as mudancas
ocorridas no Brasil, e vemos o pais ficando cada vez mais restrito, impedindo os cidad&os de
se expressarem. Desta maneira, em 1969, ao viajar para um show em Roma, Chico,
forcosamente, teve que prolongar sua estadia na Europa. Naquela ocasido, ele ja estava casado
com Marieta Severo e esperavam a chegada de sua primeira filha.

Para manter-se na Italia, Chico passou a escrever como colunista em O Pasquim. Ele
ressalta em suas entrevistas o quanto foi dificil esse periodo de sua vida, até mesmo em
questdes financeiras e, por esse motivo, ouvir as masicas desse momento lhe causa afligéo.

Por recomendacéo de Vinicius de Moraes, na volta ao Brasil, o artista deveria chegar
“fazendo barulho”, algo que chamasse a aten¢do e que ao mesmo tempo impedisse a policia
politica de agir. Foi entdo que Chico resolveu retornar ao pais para o langamento do seu CD
Chico Buarque de Hollanda (Vol. 4). O retorno ao Brasil permitiu uma melhora nas questdes
financeiras, porém o confronto com a censura se tornou cada vez mais acentuado.

A partir dai, comecam os embates com a politica vigente, o que fica perceptivel
através da gravacdo do referido CD, de modo que o lirismo das primeiras cancfes é deixado
de lado. Ao contrario do que as suas produgdes denotam, Chico sempre afirmou, nas
entrevistas, que a sua participacao politica ndo foi tdo forte, mas simplesmente ndo era alheio
as questdes sociais.

Com a derrubada de Jodo Goulart do poder, o artista comecou a guardar garrafas de
cervejas para fazer o coquetel molotov’ no aguardo de que houvesse resisténcia, mas para sua
frustacdo isso ndo ocorreu. Embora Chico afirme que a partir desse momento ele tenha tido
uma participagdo politica menos forte (o que ele chama de despolitizagdo), ndo é isso que a
Ssua atuacao aponta; ao contrario, 0 que se percebe é uma transformacao da resisténcia a partir
dos atos de rebeldia e vandalismo, em outra arma, mais potente e letal, capaz de atingir um

contingente muito maior.

" Trata-se de uma bomba caseira utilizadas em protestos.
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Essa nova ferramenta chama-se palavra, pois, deste momento em diante 0 que se nota
sdo produgbes que evidenciam de forma mais eficiente, sua atitude politica e o
descontentamento de toda uma nacdo. Ele ndo era filiado a nenhum partido, mas era de
esquerda e extremamente politizado, causando reconhecimento tanto da politica de direita,
quanto de esquerda.

Chico passou por algumas fases dicotdmicas em sua juventude. Primeiramente, foi
aliciado por um professor para fazer parte da organizacdo TFP (Tradicdo, familia e
Propriedade) que era ligada a um catolicismo ultraconservador. A partir disso, 0 jovem
comecou a ter atitudes muito radicais que causaram preocupagdo em seus pais, levando-os a
colocar o filho em um colégio interno como forma de medida protetiva.

Na contramdo desse ultraconservadorismo, aos 17 anos, Chico encontrou a
marginalidade, roubava carros para dar uma volta e depois abandonava. Em uma dessas, ele
acabou sendo pego pela policia e teve que permanecer em prisdo domiciliar, ocasido que o fez
passar o carnaval em casa. Esse episodio serviu para o jovem pensar suas a¢les e chegar a
conclusdo de gue estar na contramédo dos atos ilicitos e lutar, mesmo que indiretamente, contra
as injusticas, era 0 melhor caminho a seguir.

E justamente essa luta indireta, que ird emanar das obras do artista, pois cancdes de
protesto da década de 1970 eram uma forma de manter diversos pontos e pessoas reunidas em
um Unico objetivo; era como se a sociedade se transformasse em um grande coral clamando
liberdade.

A partir de uma sexta-feira 13, materializando a simbologia da data, que os rumos da
democracia passaram a ficar cada vez mais distantes do povo, uma vez que 0 presidente,
general Costa e Silva, instaurou o ato institucional nimero 5. Chico, que havia até este
momento, tido apenas uma de suas cangdes (Tamandaré) barradas pelos censores, passou a ser
um dos principais perseguidos pelo 6rgdo de censura.

Sempre cobraram que o artista apresentasse um posicionamento critico, ou melhor,
que ele assumisse uma postura politica na composicédo de suas cangdes. Em detrimento a isso,
em muitos casos, forcavam uma interpretacdo politica das letras de suas composi¢des. Por
esse motivo, Chico inaugurou a polémica sobre a questdo da arte engajada em 1977, quando,
ao defender Caetano Veloso, afirmou ser “absurda a mania de se cobrar do artista um
engajamento politico sobre sua arte” (HOMEM, 2009, p. 118). Essa afirmacgéo era uma forma
de protestar sobre a cobranca das pessoas para que suas producdes viessem acompanhadas de

uma critica politico-social.
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No entanto, embora o artista tenha travado essa discussdo em torno do profissional
engajado, acreditando que a arte s6 deveria servir mesmo para a fruicéo estética®, percebemos
que as producdes buarqueanas ndo se encontram alheias ao processo histdrico do pais. Desse
modo, Chico ndo restringiu somente ao campo musical, muito pelo contrario, experimentou
diversas faces da arte, pois 0 que observamos no alvorecer de sua escrita € a mudanca na
tonica, obras que apresentem um grito mais forte em prol do social.

No bojo dessa discussao, € importante salientar algumas de suas producdes que nao
se restringem ao aspecto musical e que ajudaram a compor o artista, como se sabe, Chico se
aventurou por outras trilhas, projetando novas imagens de si mesmo e cada vez mais se
afastando do lirismo do bom moco de olhos verdes. Em 1971, Chico participa como ator e
compositor da trilha sonora do filme Quando o carnaval chegar, de Cacad Diegues,
explorando uma nova face de sua veia artistica. No ano seguinte, iniciou os trabalhos com Rui
Guerra e traduzindo a peca Homem de la Mancha.

Percebe-se que aos poucos Chico alarga o seu cenario artistico, visitando e
construindo novos espacos. No ano de 1974, novamente embarcou em um trabalho com o
cineasta Ruy Guerra, produzindo, desta vez, a peca Calabar: elogio da traicdo. A historia
cénica estd ambientada no Brasil colénia, durante a invasdo holandesa, e narra os caminhos de
um personagem histérico, considerado traidor pelos portugueses por ter ficado ao lado dos
Holandeses na ocasido da invasdao. Como ja era de se esperar, essa peca também sofreu 0s
ataques da censura, sendo que o nome Calabar passou a ser proibido de aparecer no CD que
musicava a peca. Para a encenacdo, houve um grande investimento financeiro; no entanto, ela
sO pode ser encenada nos anos da abertura politica, 0 que resultou um prejuizo para 0s seus
organizadores.

Ainda em 1974, Chico publica o livro Fazenda Modelo: novela pecuaria, o corpus
de nosso trabalho, que sera analisada no decorrer desta pesquisa e, por isso, ndo vamos
discuti-la neste momento.

Durante a Ditadura Militar, muitos musicos e intelectuais utilizaram pseuddnimos
para transmitir suas ideias, sem serem pegos pela policia politica. O pseuddnimo funcionava
COmo uma mascara que o0 autor assumia (persona). Desse modo, o artista utilizou 0s nomes
Leonel Paiva e Julinho de Adelaide, como tal mascara para esconder sua identidade. Julinho
de Adelaide fez a composicdo de trés musicas, concedeu algumas entrevistas e até tinha

cédula de identidade, para garantir a ideia de verdade ao personagem. No entanto, essa

8 E 0 que ele afirma no video Chico “Romance”
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tentativa de criar identidades falsas no intuito de driblar a censura, ndo durou por muito
tempo, pois houve a exigéncia de que, junto ao nome do compositor, deveria vir anexado 0
RG e o CPF.

Com o heterénimo Julinho de Adelaide, nota-se uma maestria em sua composicao,
que na realidade nédo se trata apenas de pseuddnimo, mas sim um personagem com todas as
caracteristicas consolidadas, com uma personalidade forte que chegou até a travar uma
discussdo com Chico Buarque.

Retomando as trilhas de sua producdo, em 1975, encontramos mais uma vez 0S
encal¢os do escritor na dramaturgia. Imbuidos pela adaptagdo de Vianinha para TV, do texto
Medéia, Chico, em co-autoria com Paulo Pontes, criou a peca Gota d’agua. O enredo revive o
drama da tragédia grega de Euripedes Medéia, transposto para o cenario brasileiro, mais
especificamente na favela carioca.

A histéria esta cercada de critica social, em uma trama em que amor, trai¢cdo e jogo
de interesses sdo os grandes tracos delineadores do enredo. Joana € uma macumbeira, que tem
um envolvimento amoroso com Jasdo, um sambista que ela ajuda a crescer. Porém, por
questdes de interesse, por fama e dinheiro, Jasdo a troca para ficar com Alma, filha de
Creonte, um homem de grande poder e influéncia que poderia fazer ascender a carreira
musical de Jasdo. Para se vingar, Joana prepara um bolo envenenado para Jasao e sua noiva,
mas como ndo foi possivel maté-los envenenados, ela da o alimento aos seus filhos e, em
seguida, come; temos uma morte aos moldes da tragedia de Euripedes. A grande questdo que
se apresenta nessa peca €, sobretudo, a critica a exploracéo e a distribuicdo de renda.

Dois anos depois, Chico publicou a peca infantil Os Saltimbancos em que ele fez
uma adaptacdo da peca de Sérgio Bordotti, baseada no texto Os musicos de Bremem, dos
irmdos Grimm. Inicialmente, devido ao tom ludico da peca musical, ela é destinada ao publico
infantil, mas mergulhando no espago da obra, percebemos que ela apresenta em seu interior
alguns elementos referentes aos problemas enfrentados durante a ditadura militar, uma vez
que cada personagem € uma metafora de um agente social.

Em 1978, Chico continuou trilhando pela dramaturgia e lancou a peca Opera dos
malandros, um musical que tem como fonte de inspiragdo as pecas Opera dos Mendigos, de
John Gay, e Opera dos Trés Vinténs, de Bertolt Brecht e Kurt Weill. Na primeira montagem
da peca, a censura solicitou alguns cortes e alteracdes. O texto cénico desenvolveu as questdes
de prostituicdo e contrabando. Foi para a peca que surgiram as cancOes Terezinha e Geni e
Zepelim.
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Ambientada no bairro da Lapa, reduto da malandragem carioca, a pega mostra as
transformagdes do pais no final da Segunda Guerra, com o aumento da influéncia
americana em todos os setores da vida brasileira. Duran e Vitdria administram uma
cadeia de bordéis. Teresinha, filha do casal, volta do exterior e se aproxima de Max,
um ambicioso malandro contrabandista, para, juntos, criarem um empreendimento
moderno em contraposicdo aos negdcios ultrapassados do pai. As relacdes do poder
com a marginalidade sdo personificadas no inspetor Chaves, a quem Max chama de
Tigrdo (HOMEM. 2009, p. 167).

Nas palavras de Wagner Homem (2009), vemos a sintese dos elementos simbolicos
inseridos na obra e que dialogam com a realidade, pois ela constroi algumas imagens, pela sua
ambientacao, e por seus personagens que articulam com a sociedade da época.

No ano de 1979, imbuido pelo medo que sua filha Luiza sentia, Chico escreveu a
historia infantil Chapeuzinho Amarelo. O livro é relancado em 1997, pela editora José
Olimpo, com a ilustracdo de Ziraldo, e tem como enredo a histéria de uma menina que tinha
um medo tdo exagerado que a impedia de realizar suas atividades. Uma exemplaridade da
literatura infanto-juvenil que ensina as criangas a superarem seus medos e, por isso,
considerado, pela Fundagdo Nacional do Livro, “altamente recomendado”. Como se percebe,
a obra faz uma releitura da fabula dos irmdos Grimm, Chapeuzinho Vermelho.

Outra leitura possivel deste livro aponta para uma critica ao sistema Militar
brasileiro, uma vez que, de modo alegérico, o autor sintetiza a repressdo que tomava conta da
vida dos cidaddos da época, materializado na figura do lobo como o dominador e de
Chapeuzinho Amarelo como representagdo dos que viviam amedrontados, sem poder se
expressar € nem agir de modo contrario ao regime de dominagdo. Ao mesmo tempo, a obra é
um convite para que o leitor saia do seu estado de estagnacdo frente a um sistema repressor e
lute pela sua liberdade, como fez a personagem Chapeuzinho Amarelo.

Dando sequéncia em suas produces artisticas, em 1981 temos a publicacdo de um
conto escrito em forma de poema, intitulado A bordo do Rui Barbosa; o texto apresenta a
histéria de um marinheiro que nao sabia escrever e que gqueria mandar uma carta para sua
amada que ndo sabia ler. “O conto-poema foi publicado em 1981, com ilustraces de
Vallandro seu amigo, e um belo projeto grafico de Dalton de Luca, José Roberto Graciano e
Ricardo Ohtake” (p. 66). No teatro, ainda temos uma pec¢a musicada por Chico e Edu Lobo,
intitulada O grande circo mistico, baseada no poema de Jorge de Lima, que narra o amor
entre uma acrobata e um aristocrata.

Adentrando na veia literaria do autor pelo viés do romance, em 1991 Chico publicou
0 romance Estorvo. Trata-se de uma narrativa em 12 pessoa, em que o narrador intercala os

fatos da realidade com elementos da sua imaginagdo. O personagem narra as relagdes
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conflituosas e fracassadas que permearam sua vida, como o casamento, a relagdo com a
familia e 0 emprego.

A critica, muitas vezes, coloca Estorvo como sendo a obra que introduziu Chico no
cenario literario de forma mais proficua e se esquecem de que antes de produzir esta obra, 0
autor ja havia publicado Fazenda Modelo e algumas pegas teatrais. E justamente neste aspecto
que se encontra o cerne do nosso problema, ou seja, o fato de Fazenda Modelo néo ter tido o
devido lugar na critica, pois trata-se de uma obra com elementos literarios e culturais muito
significativos, e demonstra o Chico Buarque enquanto escritor em sua primeira fase.

Em 1995, teve-se a publicacdo do romance Benjamim, obra que se ocupa em narrar a
vida do personagem homonimo ao livro. A narrativa inicia quando o protagonista € fuzilado e,
a partir do encontro com a morte que, comeca a divagar por entre as lembrancas do seu
passado. Através desta volta no tempo, tomamos conhecimento sobre os dramas e angustias
que levaram o personagem a decadéncia em todos os setores de sua vida. Este romance
apresenta duas figuras femininas que serdo decisivas na vida de Benjamin. A primeira,
Castana Beatriz, é sua ex- namora, uma militante de esquerda que fora fuzilada pelos militares
guando estes seguiram Benjamin para saber o paradeiro da mesma. A culpa por essa morte é o
que atormentara o protagonista. Tempos mais tarde, tem um envolvimento com Ariela Masg,
quem ele acredita ser a filha de Castanha Beatriz, em decorréncia disso Benjamin acaba sendo
fuzilado por um ex-policial a mando do namorado de Ariela. Ele morrera no mesmo local que
no passado Castana Beatriz fora assassinada. Nesta obra percebemos a maestria na construcéo
de personagens e enredos densos.

O proximo livro a ser publicado é Budapeste no ano de 2003. Regina Zappa (1999)

sintetiza de forma bem eficaz algumas informacGes pertinentes sobre essa narrativa.

Parte do livro se passa em uma cidade que Chico jamais visitara, Budapeste, e que
descreve em detalhes imaginados ou ndo. Trata-se da historia de José Costa ou
Zosze kosta, escritor de livros de encomenda, ghost-writer que ganha fama através
da assinatura de outros em suas obras, que escreve tanto em Portugués quanto em
Hungaro” tinica lingua do mundo que, segundo as mas linguas, o diabo respeita” diz
o romance.” Prossegui dizendo, “é significativo que o personagem de Budapeste
seja um ghost-writer que se isola para escrever e pode observar o resultado daquilo
que escreve sem se expor. Talvez o que Chico gostaria para si préprio: poder ver a
repercussao de seus livros sem precisar estar envolvido com entrevistas, explicagdes
e notoriedade.” (p. 399).

No ano de 2009, Chico publicou Leite Derramado, livro este que teve uma grande
aceitacdo pela critica e muitos chegaram a ressaltar sua semelhanca a escrita Machadiana,
sobretudo nos livios Dom Casmurro e Memorias Pdstumas de Bras Cubas. Trata-se de um

mondlogo travado por um senhor de idade no leito de hospital, em que ele descreve
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particularidades da sua familia, a0 mesmo tempo, visualizamos a decadéncia familiar e, como
ambientacdo, a historia do Brasil. O mais recente livro langado pelo artista foi publicado em
2014, cujo titulo € O irmdo Alemao. Esta € uma obra na qual o autor ficcionaliza tracos de sua
vida. O pai de Chico morou por algum tempo na Alemanha, antes de conhecer Maria Amélia.
Nesse periodo, ele trabalhou como correspondente de um jornal e teve um envolvimento
amoroso com uma Alema.

Ap0s retornar ao Brasil, ja casado, anos depois ele recebeu uma carta avisando que a
sua namorada da Alemanha havia tido um filho e necessitava de um documento que
comprovasse que crianca ndo tinha antepassado judeu. Maria Amélia providenciou os
documentos e os encaminhou. Chico s6 ficou sabendo deste episddio por um acaso. Desse
modo, quando ele comegou a escrever esse novo romance, resolveu reviver um pouco dessa
historia.

Chico quis saber do paradeiro do irmé&o e, por isso, ele pediu auxilio ao historiador
brasileiro Sidney Chalhoub, que se encontrava em Berlim para estudo. Juntamente com Jodo
Klug (historiador) e Dieter Lange (museblogo), eles passaram a pesquisar o paradeiro do
irmdo aleméo. Os pesquisadores conseguiram localizar a familia de Sergio Ernest (era assim
que se chamava o irmdo) e promoveram o encontro desta com Chico. Sérgio ja havia morrido
e quem se encontrou com ele foi sua esposa. A histdria do livro recria e ficcionaliza essa
busca pelo paradeiro do irmao.

No interior deste vasto campo de producdes artistica e literaria, percebemos obras de
grande valor. Ndo é somente na musica que o nome de Chico Buarque ganha projecdo, mas
também na literatura e no teatro. As obras Estorvo, Budapeste e Leite Derramado, ganharam
0 Prémio Jabuti (0 mais importante prémio literario do Brasil), gerando algumas polémicas,
mas ndo desmereceu o sucesso de venda das suas producdes.

Pode-se dizer, observando as produgdes posteriores a Fazenda Modelo, que esta obra
seria 0 fio condutor por onde o autor projeta um estilo critico de producéo literaria. Embora
ndo haja uma referéncia clara do Brasil e do momento historico, a narrativa apresenta indicios
da realidade do pais. Nas demais obras, essa situagdo politica é retomada, ndo para dizer o
momento exato em que as narrativas foram escritas, mas como forma de recuperar episodios
do passado.

A respeito da criagdo musical e literaria, Chico conta-nos que

quando escrevo, ndo tenho parceiro, sinto falta da muisica. Quem Ié sem saber quem
¢ o autor acha que é um musico desalojado que escreve” O que prefere? ‘MUsica é

mais intenso, literatura é o prazer mais esticado. Musica é mais concentrado.
Falam que sou mais criativo quando estou na estrada, fazendo show, mas nesses
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periodos, ndo me sinto fazendo nada. Quando estou quieto, ndo apareco em. Fazer
show envolve toda uma produgdo, mas ndo é como criar.” A0 ser entrevistado pelo
escritor Antonio Skarmeta em 1999, o chileno quis saber por que, quando escreve
prosa, seu mundo é mais angustiado, mais ca6tico, mais nervoso- a prosa é mais fria,
a musica tem mais ternura e sensualidade, prosseguia ele. Chico explicou: ‘A musica
me tira do sério, conduz a poesia. Escrevo musica e depois as palavras vém’ . A
musica o conduz pelos mais variados caminhos. Os livros guardam a angustia
(ZAPPA. 1999, p. 191, grifo nosso).

Esta citacdo € muito interessante, pois conseguimos perceber o0 que o proprio autor
nos diz sobre a sua arte. Os elementos que colocamos em mencao apontam para 0S eixos que
norteiam a escrita do autor, seja na musica ou na literatura. Nota-se que Chico afirma que sua
cancdo conduz a poesia, aspecto este que a critica ja consagrou, dizendo que sua escrita
musical é poética, uma vez que muitos estudiosos de sua producdo analisam essa vertente
enquanto material poético. Do outro lado, encontramos nas palavras do autor, a literatura,
como o caminho “esticado”, ou seja, aquele que carrega a “angustia” e abarca aquilo que no
espaco musical ndo seria possivel. E justamente essa angustia guardada em seus livros que
consideramos amplamente rica em suas producdes, sobretudo em Fazenda Modelo, uma vez
que o proprio autor salientou em algumas entrevistas que a escrita dessa obra surgiu pelo fato

de que ja ndo poderia mais colocar algumas questdes em suas cancdes.

1.2. A producéo politica de Chico Buargue

“Artesdo da linguagem” é assim que a pesquisadora Adélia Bezerra de Meneses
(2002) classifica Chico Buarque. Trata-se da definicdo mais reveladora que encontramos
sobre o artista. No entanto, para a estudiosa, a frase que melhor definiria esse icone de nossa
cultura foi proferida por Caetano Veloso: “Ele anda para frente arrastando a tradi¢do”. De
fato, trata-se de um grande artifice da palavra que merece destaque em suas producdes por
apresentar de forma contundente os elementos da sociedade através da intersec¢do dos planos
sociais e artisticos.

E importante ressaltar que ainda no tempo da escola podemos encontrar estilhacos do
elemento social na escrita do autor. Seus encalcos na literatura comegcam em 1961, quando ele
publicou suas primeiras crénicas em um jornal do Colégio Santa Cruz, cujo nome era
Verbamidas.®

O site Opinido & Noticia, passou a divulgar as cronicas produzidas pelo autor de

maio de 1961 a novembro de 1972. Na primeira crbnica, 0 qual mantem-se a ortografia

° Esse nome Verbamidas, foi idealizado por Chico Buarque.

30



original, Chico explica 0 nome do jornal. Transcreveremos abaixo o texto na integra, como

forma de visualizar como se figura o estilo do escritor.

Mal nasceu, criou complicaces:

— Qual é 0 nome?

— Verbamidas.

—Na&o... ndo... Com esse nome, ndo...

O escrivao se resignava. Como é mesmo?

— Verbamidas, insistimos.

— Coitado, tdo pequenino.

— Coitado, por qué?

— Por qué? E ainda perguntam? Esse nome é simplesmente monstruoso. Verb...
Como é mesmo?

Trocamos a impaciéncia por uma ponta de orgulho. Tiramos o projeto do jornal da
pasta e esfregdmo-lo na cara do tabelido.

~ VERBAMIDAS, entendeu? VERBAMIDAS!

— Para nosso espanto ele pronunciou um “Ah!” prolongado e registrou o nome sem
mais pestanejar.

— Agora entendi!

— Entendeu o qué?, perguntamos, curiosos.

— Entendi a razdo do nome. Esse jornal é um monstro!

— Monstro ¢ a... {amos insultando sua progenitora em harmonioso coro, no
momento em que chegou a censura.

— Monstro é o que?, perguntoul.

— Monstro ¢ a...

— Censurado!

— Que idéia fixa! Assim ndo vale.

Fiel a seu cargo, temendo a propagacéo de um nome indecoroso, a censura quis
saber o significado exato da palavra “verbamidas”.

— Ora, vocé ndo sabe?, ironizamos.

Nessa hora chegava Anacleto da Cunha, personagem de grande destaque do mundo
da cultura.

— Ora, vocé ndo sabe? Perguntou ele repetindo nossas palavras, olhando a censura de
alto.

— O ignorancia crassa, acrescentou, 6 vil funcionério da imbecilidade, ndo percebes
entéo o sentido classico da palavra de Socrates. N&o te evoca cultura grega?
Verbamidas, simbolo de cultura, cultura do simbolo! Nome que reflete mais que
um espelho! Um nome que diz porque condiz.

E assim Anacleto prosseguiu com suas interpretacdes de significado um pouco
duvidoso, de contetido um pouco fofo.

Mas nos, inventores desse nome, modestos criadores desse jornal, ficamos
visivelmente surpresos e alegres com o vasto sentido desse nome que ainda nos era
desconhecido.

As ;. PORTE
Verbamidas... sem duvida, um nome versatil. 0

(grifo nosso)

Primeiramente, € importante destacar que a escrita em jornais possibilita aos
escritores a construcdo do seu proprio estilo de escrita que, em muitos casos, eles transpdem a
literatura. Interligando as vias literarias e jornalisticas, temos, como exemplo, Machado de
Assis, José de Alencar, entre outros, que percorreram 0s dois espagos, uma vez que em seus

romances conseguimos computar técnicas recorrentes na escrita de jornais de suas épocas.

19 bisponivel em: http://opiniaoenoticia.com.br/cultura/aquarela-cronicas-antigas-de-chico-buarque/?leiamais
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A respeito das cronicas, Antonio Candido (1992) disserta de maneira satisfatoria
afirmando que o fato deste género ter sido designado como menor ndo o desprestigiou, muito
pelo contrério, fez com que ele tivesse uma proximidade maior com o leitor. Tal género ndo
foi responsavel pelos grandes feitos da literatura, mas “Por meio dos assuntos, da composi¢ao
aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia” (CANDIDO, 1992, p.13).

Recorrendo a sua tese sobre o carater humanizador da literatura, o referido critico
ressalta que € justamente esse fato que aproxima o género do publico leitor e,
consequentemente, provoca a humanizagdo. A cronica se consolida naquilo que Antonio
Candido ird chamar de rés-do-chdo. Nas palavras “despretensiosa, insinuante e reveladora” é
que residem a importancia de tal género.

Pelo ponto de vista de Antonio Candido, é possivel fazer o levantamento de alguns
aspectos importantes da cronica Buarqueana. A principio, o género atua como uma forma de
aproximacdo com o publico, seja por meio da linguagem ou da tematica, e isso pode ser
observado na escrita de Chico, pois ira garantir um estilo que sera recorrente nas suas demais
producdes.

Reside nessa primeira cronica a explicagdo do nome do jornal e, desta maneira,
encontramos algumas observagdes que nos encaminham para uma redagéo quase prefacial, no
sentido de explicar o jornal e apresentar indiretamente algumas de suas caracteristicas. Nota-
se que este espaco jornalistico, Verbamidas, se constituirda como um monstro na maneira de
atacar a censura e algumas mazelas sociais; depreende-se dai, a ironia de seus escritos. Nas
cronicas subsequentes, ele ird manter o mesmo estilo: texto curto, irbnico e bem humorado.
Interessante ponderar que ja nessas primeiras manifestacdes de sua escrita, ainda no tempo de
escola, Chico j& previa que seria alvo de perseguicdo pela censura.

Adélia Bezerra de Meneses analisou as composic¢des de Chico Buarque em Desenho
Magico: poesia e politica em Chico Buarque (2002). Podemos nos questionar o que seria esse
desenho magico, e nesse momento somos conduzidos para aspectos do passado do autor, um
ex-estudante de arquitetura, que transpds aquilo que deveria realizar enquanto arquiteto para a
escrita. Portanto, Chico se tornou o “arquiteto das palavras”, aquele que explora sua
capacidade inventiva. Nesse sentido, o desenho méagico que a autora se refere € o artesanato
verbal que constroi a emocao que é o fio delineador das producdes buarqueanas.

Tem-se, afinal, uma grande reflexdo: o social acaba sendo a férmula da poesia
engajada, pois a linguagem atua como um elo entre 0 homem e a sociedade. Portanto, ndo sdo

somente as experiéncias individuais, mas também as coletivas que irdo dar carater de
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literatura. Neste livro, a autora traz a discussdo o sentido de alguns termos trazidos na poética
do autor', no intuito de identificar como a tonica das palavras vdo sendo moldadas pelo
espaco e suas transformacdes sociais.

Faz-se necessario trazer algumas reflexdes dessa estudiosa para este momento de
nossa pesquisa, tendo em vista a maneira como Meneses analisa as produgdes do artista. Esses
elementos serdo de suma importancia para topicos a frente desse trabalho dissertativo.

Chico Buarque ja expressou que nao se considera um artista de protesto e sim do
cotidiano. Estudiosos chegam a dizer que suas cancles representam, de forma ampla, toda
uma época, e, muitas vezes, até mais completo do que o enfoque de um livro de histéria. Mas,
isso ndo quer dizer que as cangdes “pretendam ser o registro fotogréafico dessa época, ou que
representem (como de fato o sdo) um documento historico: mas porque nelas, introjetado esta
o ‘clima’ do seu tempo” (MENESES, 2002, p. 70).

Meneses analisa as produc6es de Chico a partir de algumas fases dicotbmicas, mas
gue no seu interior apresentam o carater social de uma poesia de resisténcia.

A primeira fase é definida pelo aspecto lirico nostalgico.

As cancgoes dos trés primeiros discos de Chico revelam seu inegavel distanciamento,
fruto de uma profunda, intensa, sincera- e adolescente- decep¢do politica. Dai a
atitude de quem. Como diz Leila Perrone Moisés, fica “Pra ver a vida passar”. Ver
sem participar. Nao apenas a Banda passa, e 0 poeta chama outros para vé-la passar;
0 amado de Madalena fica “a ver navios” — atitude semelhante a do namorado em
Fica, em Sera que Cristina Volta e em Rita (todos suspirando pelo retorno a uma
situacédo e que a felicidade parece que tinha acontecido) (Ibidem. p. 47).

A grande constante desse periodo é justamente a volta de algo que ndo mais se faz
presente, complementar a isso, o elemento ausente ndo fora contaminado pela sociedade
consumista e massificada. Esses pormenores sdo perceptiveis na cancdo A televisdo, como é

possivel perceber no trecho abaixo:

Os namorados Ja dispensam seu namoro Quem quer riso, quem quer choro
Né&o faz mais esfor¢co ndo e a prépria vida

Ainda vai sentar sentida vendo a vida mais vivida

Que vem |4 da televisdo

O homem da rua Por ser nego conformado

Deixa a lua ali de lado e vai ligar os seus bot6es

No céu a lua encabulada e ja minguando numa nuvem se ocultando

Vai de volta pros sertdes (Chico Buarque, A televisao, 1967).

1 vale destacar que quando falamos em poética estamos nos referindo sobre as cancdes do artista, uma vez que a
critica ja a consagrou o carater poético das musicas buarqueanas.
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Nota-se que a presenca da televisdo altera as relagdes humanas e as pessoas se
tornam apenas meros observadores, seres alienados. A existéncia desse objeto desperta a
saudade do tempo em que 0s outros elementos eram mais importantes na constituicdo das
relacBes interpessoais. Ainda nessa mesma dire¢cdo de simples expectadores, podemos

encontrar a cangdo A Banda.

A marcha alegre se espalhou na avenida e insistiu

A lua cheia que vivia escondida, surgiu

Minha cidade toda se enfeitou

Pra ver a banda passar, cantando coisas de amor

Mas para meu desencanto, o que era doce acabou

Tudo tomou seu lugar, depois que a banda passou

E cada qual no seu canto, em cada canto uma dor. (Chico Buarque, A banda, 1966).

A banda atua como o agente transformador que chega, mexe com as estruturas e vai
embora. Esta cancdo figura uma vida triste, permeada pelo medo trazido pela Ditadura
Militar. Nota-se que o tempo transcorre, mas 0s personagens mantem-se estaticos, ou seja,
assistem e esperam. Essas acdes (assistir e esperar) estdo carregadas do elemento nostalgico, e
o0 sentido da nostalgia ndo se encera no plano lirico, mas se constitui também enquanto um
elemento de critica social. E importante a maneira como Meneses conduz o sentido da palavra
nostalgia, apontando primeiramente sua esfera etimoldgica, “a dor do retorno”, para em
seguida apontar o sentido de uma realidade outra, em que se encontra imbricada a utopia.
Resumidamente, essas significacdes apontam ao deslocamento que pode estar situado no
passado ou em um espaco imaginario.

Sintetizando algumas dessas informacOes, vale dizer que a producdo inaugural de
Chico Buarque remonta a um grande comprometimento com o social, tipico de um
romantismo juvenil, com uma estética madura nas suas can¢des, como em Marcha para um
dia de sol (1966), Sonho de um carnaval (1966) e Pedro Pedreiro (1966). Esta ultima vem no
sentido de marcar a forma como o compositor ird trabalhar com o verso. Em seus trés
primeiros discos, Chico demonstra certo distanciamento e decepcéo politica. As cangdes desse
periodo buscavam em sua tematica a volta de uma felicidade que ja havia acontecido, como €é
0 caso das cangdes A Banda (1966), Fica (1967), Sera que Cristina volta (1967) e Rita
(1972). Vale dizer que a musica A banda, segundo o compositor, trata-se de uma linguagem

ingénua, assemelhando a uma linguagem quase infantil*2.

12 Informacéo retirada do livro de Gilberto de Carvalho, intitulado Chico Buarque: analise poético musical, em
que ele traz fragmentos de algumas entrevistas concedidas por Chico.
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A critica, nestes primeiros instantes, da poética buarqueana da-se de forma menos
direta; no entanto, aos poucos O artista passou a assumir uma postura mais inquietante,
transformando-se cada vez mais no porta-voz da resisténcia. Tem-se, entdo, aquilo que

Meneses chama de cangdes de protesto.

A mudanca dessas cangdes sera a de mudanca do presente — s6 que aqui se tratara de
uma alteracdo quase que a nivel apocaliptico, de um carater irreversivel- e ndo de
uma momentanea suspensdo da realidade, como se viu no lirismo nostalgico. Pois
agora o tempo parece ter adquirido para Chico sua dimensdo histérica e, portanto,
irreversivel (MENESES, 2012, p. 69).

H4&, nesse espaco, um alinhamento do pensamento critico e utdpico e, segundo a
autora, o termo mais apropriado para caracterizar essa fase sao cancdes de repreensdo ao invés
de cancdes de protesto, pois o0 elemento estruturante das musicas foi justamente a repressao
advinda do Al- 5 e seus efeitos.

Extraido das canc¢des, vemos verbos e expressdes que dialogam com esse clima de

contestacao e repressdo, constituindo desta maneira

uma semantica de repressdo: boca calada, realidade morta, mentira, for¢a bruta,
palavra presa na garganta, peito calado (Calice), amor reprimido, grito contido,
gente falando de lado e olhando para o chdo (Apesar de vocé); alegria adiada,
abafada (Quando o carnaval chegar). Um mero levantamento dos verbos das
cangdes dessa época remetera ao sema da expressdo: “t6 me guardando, apanhando,
ndo posso pagar, desejo seu beijo” (Quando o carnaval chegar); traga a dor, engolir
a labuta ( Célice); fechar a porta do coracdo, trancar no peito a paixao, acorrentar
(Cord&o) (Ibidem, p. 76).

Vale destacar que as metaforas produzidas em suas canc¢des foram feitas também
para serem interpretadas no plano literal, e ndo somente como uma imagem politica. Chico
afirma em suas entrevistas que a sua geracdo leva vantagem sobre as demais, por ter
conhecido primeiramente a ndo censura, para depois dar de cara com esse monstro, fato este
que o permitiu ter uma consciéncia maior da liberdade.

Seguindo o percurso tracado pela autora, em seguida temos a vertente utopica, em
que a liberdade é a grande tbnica até mesmo no sentido de imaginar tempos melhores, na

perspectiva utdpica do “ainda ndo consciente” de Ernest Bloch.®® Nesse momento, n4o nos

B3 Como salienta Arno Munster (s/d), é impossivel falar de Ernest Bloch sem mencionar uma de suas

caracteristicas mais marcante, ou seja, “otimismo militante”. E a partir dessa postura que o filosofo aleméo,
considera uma nova forma de pensamento utdpico, cuja grande questdo seria deixar de lado os conceitos
tradicionais de utopia, ou seja, aquele que propunha situagdes imaginarias e idealizadas. Apds esse afastamento,
cria-se uma postura que liga-se a esperanga critica (contraria a alienacéo e a dominagéao) e a revolugdo ética (
nova estrutura da sociedade e da relacdo humana). Esse novo pensamento aponta para o que poderiamos chamar
de socialismo utdpico, isto é, um conceito mais amplo que se associa com aquilo que esta na mente do homem,
no sentido de construir uma sociedade melhor; o que para Bloch seria 0s “sonhos diurnos”, o sonhar acordado
que possuia relagdo com o “principio esperanga”.
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deteremos a estudar a utopia enquanto um principio teérico, mas simplesmente estabelecer as
fases que comportam as producdes musicais buarqueanas e nessa direcdo, a diferenca que
conseguimos perceber entre o lirismo nostalgico e a variante utdpica, é a perspectiva do
tempo, pois enquanto aquela se projeta no passado, esta lancga seu olhar para o futuro.

H& também a vertente critica que projeta um perfil pessoal e politico do artista. O
elemento social das producgfes buarqueanas é materializado pelas palavras, ou seja, a maneira
como o artista sistematiza as problematicas; por esse motivo, Chico é visto como um
articulador da memoria popular.

Analisar os elementos que comp@e a carreira desse autor ndo é uma tarefa fécil,
tendo em vista que ela ndo se da seguindo tematicas e estruturas que seguem em uma mesma
direcdo, muito pelo contrario, constroem-se em uma trajetoria espiral, mas que convergem

para propoésitos semelhantes. Nessa direcdo, Marcelo Ridenti enfoca que

seria mais adequado falar em trés caracteristicas marcantes do que falar em fases,
palavra cujo significado leva a ideia equivocada de evolugdo linear. Em diferentes
proporg¢des, dependendo do trabalho, aparece mais o lirismo nostalgico, a utopia ou
a critica social, todos bésicos para compreender os lacos entre arte e politica em
Chico Buarque [...] E possivel até o imbricamento desses trés fatores — o peso de
cada um desses podendo variar conforme o caso (RIDENT]I, 2000, p.250).

N&o é somente com as composi¢cdes musicais que Chico se destaca no cenario
cultural. No teatro, como afirma Silva (2008), o artista introduziu aos “palcos reflexdes sobre
as condicOes em que se encontrava o pais, discutindo concepc¢des de mundo e de qualidade de
vida do nosso povo” (p. 120). Como ja observado, sua participagdo no teatro deu-se muito
cedo. De inicio, ele produziu mdsicas para algumas pecas teatrais e, em seguida, passou a
escrever seus proprios textos cénicos, articulando a producdo dramatdrgica e musical. Um
exemplo é a peca Gota d’agua, escrita em coautoria com Paulo Pontes, no ano de 1975. Chico
demonstrou, nesse texto, sua capacidade em unir teatro e musica, pois tanto a trilha sonora
como o texto cénico recebem sua autoria.

No periodo da Ditadura Militar brasileira, muitos artistas, tais como:
Caetano Veloso, Geraldo Vandre, Gilberto Gil, entre outros, atuaram como mensageiros das
aspiracbes de uma populagdo que se encontrava reprimida devido uma politica
antidemocratica. Deste modo, as obras de Chico e dos demais artistas da época tinham como
proposito suscitar a consciéncia da luta contra repressdo, cuja “grande constante ¢ a nitidez
com que se pode apontar a intersec¢do dos planos pessoal e social, efetivo e historico, sexual
e politico” (MENESES, 2002, p.79).
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Chico mergulhou em diversas vertentes, tais como: a nostalgia, a utopia e a critica.
Tudo isso para que pudesse compor as suas producdes, por intermédio de uma linguagem
irbnica, satirica, alegdrica e parodica. As poesias de repressao em Chico também puderam ser
caracterizadas como poesias utopicas. A evolucdo desse poeta social caminhou de utopia a
critica, ou melhor, fundiu essas duas vertentes. O que se percebe em seus discursos é um
extremo comprometimento com a sociedade e a politica.

Quando se fala em engajamento nos escritos do artista € muito comum relacionar
esse engajamento com o descontentamento politico, sobretudo nos anos de chumbo. No
entanto, € bom destacar que os discursos engajados nao estdo somente voltados a contestacao
politica, mas também a critica das falhas sociais. Por esse caminho, o compositor ird fazer
todo um trabalho de representacdo dos marginalizados, como, por exemplo, 0 homossexual,
trabalhador e a mulher. Nessa direcdo, 0 que se vé ndo € apenas uma consciéncia politica,
mas, sobretudo, uma consciéncia social, fazendo de sua poesia um instrumento de dendncia as
injusticas e desigualdades. O fundamental de toda esta discussdo é o fato de que,
independentemente da vertente a qual se insere a poética musical de Chico, o que se percebe €
um trabalho muito preciso na producdo musical, partindo de uma sensibilidade poética que
demonstra um grande conhecimento da cultura e do povo brasileiro.

Questionam-se qual é a imagem do Brasil e do brasileiro figurada nas suas obras.
Para comegarmos a responder tal indagacao, é necessario entender qual a imagem do artista.
Segundo Rinaldo Fernandes (2013), duas imagens podem ser depreendidas da figura de
Chico, “a do bom mocgo (quase ingénuo), terno e sereno que agrada especialmente ao publico
feminino, e a do artista participante, preso até a medula ao seu tempo, que se identifica com as
minorias € denuncia a ditadura” (p. 04). Para o pesquisador, o engajamento na escrita do autor
da-se também em dois eixos: 0 comprometimento com a palavra e também com a sociedade.

No que tange ao engajamento com a palavra, retomemos a caracterizagdo dada por
Meneses (2002), “artesdo da palavra”. Trata-se, portanto, de um artista que produz muitos de
seus trabalhos por uma linguagem que une a tradicdo erudita (como, por exemplo, a escrita
aos moldes das cantigas trovadorescas) com o elemento popular (contexto humano e
existencial do século XX). A fusdo desses aspectos permite consolidar uma producdo que se
vale do social (em diversos niveis) como tematica, através de uma estrutura que contempla a
valorizacdo das palavras. Isso possibilita a formagdo de uma estética que promove o didlogo
entre todas as classes sociais, 0 que significa, que a compreensao das suas obras ndo se fixa

apenas na erudita.
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Como se pode perceber, ha duplicidades no que compete a producdo do artista. Esses
aspectos dubios ndo sdo contraditérios, muito pelo contrario, sdo elementos complementares
na sua escrita, seja ela na musica, dramaturgia ou literatura. Todos esses aspectos convergem
a constituicdo da obra, mas também do homem, o Francisco Buarque de Holanda, timido,
porém extrovertido, simples, mas com uma imaginacdo que ultrapassa as barreiras e adapta
aos espacos diferentes.

Independentemente do que se queira evidenciar nas producdes de Chico Buarque, 0s
elementos politico e social se apresentam como as grandes constantes. Vale destacar que o
politico ndo é no sentido partidario, mas sim no sentido de compreender como 0S espagos
historicos e a propria sociedade estdo sendo configurados. Dai o fato de a sua escrita
descortinar o contexto sociocultural e ideoldgico de cada época.

Caminhar pela estrada musical do artista é importante para entendermos como o
autor comporta sua estética na literatura e na dramaturgia. Embora o foco de nosso estudo seja
a literatura, fez-se necessario compreender esses outros aspectos que nao se distanciam da
literatura, mas convergem para pontos comuns que alavancam uma criacdo artistica que se

transformou em uma rica fonte ao estudo da sociedade e politica em diversas décadas.

1.3. Fazenda Modelo: uma alegoria do Brasil

Escrita em 1975, em plena a efervescéncia do milagre econdmico, Fazenda Modelo
tematiza uma forte critica ao sistema militar brasileiro. Em entrevistas aos jornais da época,
Chico aponta os motivos e a maneira que o levaram a composicao dessa narrativa. Ele salienta
que o texto surgiu de uma necessidade politica em trazer a tona aquilo que a censura fazia
calar. Nessa altura, inimeras de suas cancdes ja haviam sido censuradas.

A novela pecuaria nasce como 0 espacgo que instaura a liberdade na composigédo do
autor. Inspirado em uma vaca que conhecera ao visitar um sitio, Chico resolve se valer do
espaco rural e dos personagens vacum como fios condutores de uma narrativa que
surpreendentemente problematiza a questéo politica brasileira do seculo XX. Ao afirmar em

I Chico discute a ideia

suas entrevistas que a arte ndo pode se desvincular do contexto socia
que endossamos no decorrer dessa dissertagéo.
Fazenda Modelo apresenta caracteristicas muito interessantes em relacdo ao

conteddo e a maneira como isso se dispde na narrativa. Nesta obra, Chico projeta as formas de

14 Contradizendo a polémica travada sobre a arte engajada, o qual ja discutimos anteriormente.
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dominacdo social em uma comunidade bovina liderada pelo boi Juvenal. Os demais bois e
vacas da comunidade sdo submissos aos mandos do lider, assim como acontecia, por alus&o,
na sociedade brasileira da década de 1970; ou seja, as pessoas obedeciam as regras do
governo vigente, por medo da repressao e das torturas a que eram submetidas. A narrativa se
situa nos anos marcados pelo “milagre econdmico”, quando se intensificou o crescimento
econémico em paralelo com a desigualdade social.

Na novela pecuaria buarqueana, todos os personagens sdo bois e vacas, assumindo
posi¢cBes humanas atraves de uma ambientacdo que remete ao cendrio brasileiro da época. A
personificacdo dos animais se da a fim de mostrar a situacdo das pessoas (povo) da década de
1970. Destarte, a Fazenda se transforma em um verdadeiro espaco ditatorial, onde a figura de
Juvenal, “o boi-mor, o Justo, o Tenaz”, passa a exercer o seu poder em nome da tecnologia e,
consequentemente, do desenvolvimento.

Podemos questionar o porqué de a fazenda ser habitada somente por bois e vacas. Se
formos buscar ao longo da histdria, veremos que ha inimeros textos que se valeram da boiada
para representar a sociedade humana. A simbologia do boi e seus similares estd comumente
associada a ideia de trabalho, bondade, sacrificio e, em algumas sociedades, ele € visto como
um ser sagrado. Enfim, ha vérias associacdes possiveis a serem feitas sobre essa figura.
Posteriormente, discutiremos sobre 0s personagens dessa narrativa, inclusive sobre o
significado dos bois, ou seja, qual seria a melhor simbologia que se aplica a esses animais na
obra em analise.

No texto “Nao é conversa mole para boi dormir”, de Regina Zilberman (2002),
publicado no livro Chico Buarque do Brasil, organizado por Reinaldo Fernandes, a autora
traz a imagem historica por traz da figura do boi, que desde o Brasil coldnia representou uma
peca muito importante na economia do nNosso pais.

Podemos fazer associagdes de outras producdes com Fazenda Modelo; no entanto,
traremos duas cancdes que foram produzidas também sob o Regime Ditatorial. A primeira ja
apontada por Zilberman é justamente a musica Disparada de Geraldo Vandré e Théo de

Barros. Vejamos a letra da cancao.

DISPARADA

Prepare 0 seu coragdo pras coisas que eu vou contar
Eu venho 14 do sertéo, eu venho I& do sertdo

Eu venho la do sertdo e posso ndo lhe agradar
Aprendi a dizer ndo, ver a morte sem chorar

E a morte, o destino, tudo, a morte e o destino, tudo
Estava fora do lugar, eu vivo pra consertar
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Na boiada ja fui boi, mas um dia me montei

Né&o por um motivo meu, ou de quem comigo houvesse
Que qualquer querer tivesse, porém por necessidade
Do dono de uma boiada cujo vaqueiro morreu

Boiadeiro muito tempo, laco firme e braco forte
Muito gado, muita gente, pela vida segurei

Seguia como hum sonho, e boiadeiro era um rei

Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo

E nos sonhos que fui sonhando, as visdes se clareando
As vis0es se clareando, até que um dia acordei

Entdo ndo pude seguir valente em lugar tenente

E dono de gado e gente, porque gado a gente marca
Tange, ferra, engorda e mata, mas com gente é diferente
Se vocé ndo concordar ndo posso me desculpar

Né&o canto pra enganar, vou pegar minha viola

Vou deixar vocé de lado, vou cantar noutro lugar

Na boiada ja fui boi, boiadeiro j& fui rei

N4&o por mim nem por ninguém, que junto comigo houvesse
Que quisesse ou que pudesse, por qualquer coisa de seu

Por qualquer coisa de seu querer ir mais longe do que eu

Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo
E ja que um dia montei agora sou cavaleiro
Laco firme e braco forte num reino que ndo tem rei

A letra desta musica narra a histéria de um homem que toma a consciéncia da sua
vida, pois sai da condi¢do de boi para se tornar boiadeiro. A metafora “Na boiada ja fui boi,
mas um dia me montei”, associa a essa ideia; visto que pertencer a boiada, ou melhor, ser
boiada significa aceitar as coisas dadas. Ao assumir a posi¢do de boiadeiro, o ser toma a rédea
de sua vida, 0 que o torna corajoso. Essa canc¢do faz alusdo a politica, em que essa coragem
seria a luta pelas questdes culturais. Nas palavras “E dono de gado e gente, porque gado a
gente marca/Tange, ferra, engorda e mata, mas com gente ¢ diferente” instaura-se 0 espaco da
diferenca entre gado e gente, pois 0 animal assume a posi¢ao de um ser submisso e 0 homem,
enguanto ser racional, toma a consciéncia da sua vida.

Temos ainda a cancdo “Admirdvel gado novo”, de Z¢é Ramalho.

Vocés que fazem parte dessa massa
Que passa nos projetos do futuro

E duro tanto ter que caminhar

E dar muito mais do que receber

E ter que demonstrar sua coragem
A margem do que possa parecer
E ver que toda essa engrenagem
Ja sente a ferrugem lhe comer
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Eh, 6, 8, vida de gado
Povo marcado
Eh, povo feliz!

L4 fora faz um tempo confortavel
A vigilancia cuida do normal

Os automdveis ouvem a noticia
Os homens a publicam no jornal

E correm através da madrugada
A Unica velhice que chegou

Demoram-se na beira da estrada
E passam a contar o que sobrou!

[.-]

O povo foge da ignorancia

Apesar de viver tdo perto dela

E sonham com melhores tempos idos
Contemplam esta vida numa cela

Esperam nova possibilidade

De verem esse mundo se acabar
A arca de Noe, o dirigivel

N&o voam, nem se pode flutuar

[-]

Essa cancdo faz uma referéncia ao livro Admiravel mundo novo de Audous Huxley,
livro este que prevé uma sociedade futura controlada pelo Estado, em que algumas questdes
serdo deixadas de lado, como familia, religido e outras coisas. A insatisfacdo seria curada por
uma droga chamada “soma”.

Portanto, rigidez e opressdo seriam as grandes constantes dessa sociedade, assim
como na cancdo de Zé Ramalho. Na mdusica, vemos o homem sendo tratado como gado,
vivendo de promessas de que as coisas irdo mudar, mas que no fim continua a mercé da
politica ditatorial. A primeira imagem construida é a representacdo da multiddo que caminha
lado a lado com a injustica (“dar mais do que receber”) e logo em seguida, com as palavras
“ferrugem” e “engrenagem”, visualizamos a maquina capitalista, corroendo as forcas dessa
multiddo. Chamamos atengdo para o refrio da musica (“Eh, 9, 6, vida de gado/Povo marcado/
Eh, povo feliz!”), pois é neste espaco que a imagem de boi se constitui de forma mais
incisiva. Temos, entdo, o povo sendo comparado com o gado, por estar condicionado a essa
marca da opressao de um regime politico.

Como se pode notar, em ambas cangdes percebemos a comparacéo do ser humano ao
gado, justamente pela propria condigdo de subjugado. No afa dessa questéo, ser gado significa
estar na posicao de oprimido e ter suas forcas aniquiladas pela forma de organizar a sociedade
e Seus extratos.

Diante desses levantamentos podemos dizer que em Fazenda Modelo néo é diferente.

Um dos pontos mais pertinentes para iniciarmos nossa investigacdo a respeito da
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representacdo do Brasil na obra, é entendermos que o texto apresenta uma dimens&o politica,
a fim de discutir préticas sociais e, a0 mesmo tempo, questionar a realidade de um
determinado momento historico. Nessa direcdo, podemos dizer que Chico Buarque tomou
como motivacdo 0 momento politico daquela época, frente a Ditadura Militar, na construcao
de Fazenda Modelo.

Como se observou no primeiro item deste trabalho, o que impulsionou o Golpe de
1964 foi a proposta de reforma agraria e algumas ideias do presidente Jodo Goulart. A partir
desse golpe, que culminou na deposicdo do entdo presidente, surgiu a Ditadura Militar,
periodo que veremos materializado de modo alegérico™ em Fazenda Modelo.

A obra apresenta diversos elementos que nos faz entendé-la como um discurso
alegorico. Ela esta distribuida entre 18 capitulos, além de alguns elementos que denominamos
de pré-textuais, por anteceder a narrativa e, a0 mesmo tempo, ajudar na composicao da obra;
ou seja, o livro apresenta dedicatéria, epigrafe, prefacio e bibliografia técnica (obras reais e de
ficcdo sobre agricultura e pecuaria); e também outros recursos textuais que sdo inseridos no
decorrer do texto para uma melhor composicdo da alegoria, exemplo: carta, diario, jornal,
mapa, musica, biblia e, até mesmo, ato institucional. Devemos, entdo, iniciar a leitura do texto
partindo desses elementos e, em seguida, adentrarmos nos outros aspectos da obra.

Inicialmente, nos deparamos com a dedicatoria: “A Latucha minha estimada esposa
cuja candura e compreensdo tornaram possivel a realizac¢ao deste livro.” (BUARQUE, 1975, p
11). Essa dedicatoria faz alusdo a uma personagem do livro, portanto se as personagens da
obra séo bois e vacas, logo, ao fazer referéncia a um ser da ficcdo como sendo sua esposa, nos
faz entender que o autor coloca-se como uma das personagens do texto. O mesmo acontece
com o0s agradecimentos, que sdo direcionados a pessoas ficticias, que encontramos no

decorrer da narrativa, assumindo papéis na historia.

Ao INSPETOR KLAUS,

pelo estimulo & realizacdo deste livro, demonstrando mais uma vez seu elevado
espirito de ruralista esclarecido, que o credita como um dos expoentes da classe na
Fazenda Modelo.

!> Embora iremos discutir a questdo da alegoria mais a frente, é importante apresentar uma definicdo inicial. Para
tanto, Carlos Ceia (1998), publicou na Revista Matraga, um texto integrante do estudo que culminou no
Dicionario de Termos de Teoria e Critica literaria, em que ele define alegoria:

A alegoria distingue-se do simbolo (v.) pelo seu cardcter moral e por tomar a realidade representada elemento a
elemento e ndo no seu conjunto. Muitas vezes definida como uma metafora ampliada, ou, como dizia
Quintiliano, no Instituto oratéria, uma ‘metafora continuada que mostra uma coisa pelas palavras e outra pelo sentido’, a
alegoria é um dos recursos retéricos mais discutidos teoricamente ao longo dos tempos. A mesma correlacéo é estabelecida
por Cicero no De Oratore, onde a alegoria é vista como um sistema de metaforas. Uma forma de distinguir metafora e
alegoria é a proposta pelos retoricos antigos: a primeira considera apenas termos isolados; a segunda, amplia-se a expressdes
ou textos inteiros. (p.1)
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Ao DR. KAPP,

pelo apoio e pelas sugestdes apresentadas, ao fazer, bondosamente, a leitura prévia
do presente trabalho.

Ao PROF. KAzUKI, meu conselheiro e mestre, pelos constantes incentivos a edicdo
desta obra (BUARQUE, 1975, p. 13)

As personagens Klaus, Kapp, Kazup, bem como o K. Kleber, responséavel pela
escrita do prefacio, sdo os correligionarios de Juvenal, ou seja, como seus seguidores, eles sdo
designados a aplicar algumas medidas, a fim de manter a ordem na fazenda. Logo a frente do
texto, deparamo-nos com o prefacio responsavel por apresentar a obra e dar indicios do perfil
do narrador, fator que sera discutido em topico, mais a frente nesta pesquisa. E importante,
neste momento, discorrer somente os aspectos referentes a ficcionalidade dos elementos pré-
textuais; e, nesse sentido, o preféacio traz ao final a seguinte informacdo: F.M, maio de 1974.
K.Kleber (da A.F.M.L.), que também nos remete ao ficcional. As personagens Klaus, Kapp,
Kazup, bem como o K. Kleber, responsavel pela escrita do prefacio, sdo os correligionarios de
Juvenal, ou seja, como seus seguidores, sdo designados a aplicar algumas medidas, a fim de
manter a ordem na fazenda e, nota-se que todos apresentam o nome grafado com a letra K.

Logo a frente do texto, deparamo-nos com o preféacio, assinalado com a seguinte
informacdo: F.M, maio de 1974. K.Kleber (da A.F.M.L.) que também nos remete para o
ficcional. Encontramos ainda no prefacio elementos que ajudam a tracar o perfil do narrador
da historia e também, nos permite fazer algumas associacdes com o préprio autor Chico
Buarque. Segundo as informacdes trazidas no preféacio, o autor ficcional da obra, € um jovem

preocupado com as questdes sociais da Fazenda e que estava estreando na escrita e ainda que:

trata-se de um estudioso, descendente de uma familia cujos membros granjearam
merecido prestigio no meio intelectual da Fazenda Modelo. A veia literaria esta
presente no estilo limpido com que o jovem aborda as maltiplas facetas da complexa
questdo pecudria, dando-lhe cunho de uma grande batalha a pelejar e apontando-os
meios de 0 nosso povo sagrar-se vitorioso (Ibidem).

Sabemos que Chico Buarque pertence a uma familia cuja intelectualidade ¢é bastante
marcante, que certamente o influenciou na vida literaria e artistica. Frente as complexas
relagcOes estabelecidas entre autor e narrador, algumas questdes poderiam ser discutidas a
cerca disso, mas ndo nos deteremos a este estudo. No entanto, é importante destacar que o
importante no estudo da nocdo de autor ndo é pensar o processo de escrita como necessidade
individual alicercada na biografia de quem produziu a obra, mas sim 0s aspectos que geraram
a necessidade de escrever. De acordo com Foucault (1992), a critica moderna confunde
sujeito e escritor, por isso, o filésofo francés procura mostrar que autor e texto apresentam

uma ligagdo que os tornam muito proéximos, pois quem escreve ndo € um ser isomorfo, ele se
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constitui na relagdo com o meio e com os outros. Essa dialética do discurso aponta para aquilo
que Foucault chamara de funcdo-autor, isto €, as marcas que o escritor deixa de si em sua
obra. Autor € uma figura anterior e exterior ao texto, essa funcdo faz brotar varios egos,
mostrando as mdltiplas posi¢des do sujeito que emerge da obra através dos signos
gramaticais.

Assim, embora haja alguns pontos que aproximam a figura de Chico Buarque com o
narrador da histdria, o0 agente da ficcdo ndo é o autor, mas sim um ténue alter- ego, de onde
ecoa uma voz buarqueana em alguns momentos do texto. Essa aproximacao (autor- Narrador)
ndo se faz em todos os elementos que caracterizam o agente da narrativa, iSso ocorre,
sobretudo no prefacio, por onde podemos identificar tracos que correspondem a ideia de
intelectualidade, porém, em algumas passagens da obra, o narrador assumi uma postura
alienada, e como sabemos a alienacdo e a postura estatica frente a politica ditatorial, ndo
constituiu a caracterizagdo de Chico Buarque.

Ainda sobre os elementos pré-textuais, podemos também tecer a intertextualidade de
Fazenda Modelo com passagens biblicas, como observado na epigrafe que traz o versiculo
“Néo poras mordaga ao boi enquanto debulha” (Deuteronomio, cap. XXV, vs. 4). Este livro
apresenta as leis de Moisé€s e, nessa passagem, ele fala sobre “o direito de usufruir” daquilo
que se € produzido. Na primeira carta aos corintios, é retomado novamente esse versiculo, no
momento quando Paulo disserta sobre a liberdade e a justica. S&o, justamente, esses 0S
elementos discutidos pelo apdstolo que sera indiretamente abordado nessa narrativa.

Em relacdo aos elementos pré-textuais, deparamo-nos, ainda, com uma bibliografia
técnica ao final do livro. Em sua dissertacdo, quando discutiu o estético em Fazenda Modelo,
Silva (2009) afirma que Chico apresenta referéncias reais e ficticias, ao contrério do que
aponta Mello, em artigo a revista Cult (maio, 2003), pois este afirma que as referéncias sdo
todas veridicas. Se formos analisar minuciosamente o trabalho, perceberemos que ao menos
uma das referéncias pode ser classificada como de ficgéo.

Como nos mostra Silva (2009):

A referéncia bibliografica de “Lento e Eficaz Exterminio da Cultura Pecuaria” é
evidentemente ficticia, o autor K. Karensen é personagem da narrativa, citado entre
os mais fiéis correligionarios de Juvenal, capitulo 11, participando, de um churrasco
de posse. Além disso, a editora F.M. ¢é ficticia e associa-se as iniciais da Fazenda
Modelo (p. 28).
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A narrativa também tece dialogos com outros textos, tais como: os ditados, crendices
e cangOes populares que, frequentemente, permeiam o discurso da narrativa. No capitulo I,

destinado a narrar como é a fazenda, encontramos o seguinte trecho:

Algumas leis havia sim. N&o podia apontar estrela, por exemplo, que dava verruga
na ponta do dedo. Se brincasse de vesgo, batia uma brisa e ficava vesgo para
sempre. Nem podia olhar mulher nua que nascia tercol. Mas essas leis ndo eram
muito temidas e andava cheio de gente estrabica com tercol e verruga (BUARQUE,
1975, p 20).

Percebemos a presenca de supersticdes, ou seja, crencas populares que atravessam
geracOes e que, por ndo haver explicacdes cientificas que assegurem a legitimidade de tais
crendices, acabam por ficar no imaginario popular. O capitulo onde essa passagem foi
localizada é narrado por meio de um discurso saudosista, que demonstra a realidade de como
era a fazenda, em um periodo de maior liberdade, quando as leis seguidas eram as crencas
populares. Outro discurso que interpenetra nesse capitulo, a fim de mostrar a liberdade em
tempos pretéritos, é a citacdo de uma cancdo escrita por Umberto Silva e Toso Gomes,

interpretada por Cauby Peixoto:

Ninguém é de ninguém
Na vida tudo passa
Ninguém é de ninguém
Até quem nos abraca
(BUARQUE, 1975, p. 20)

No capitulo IlI, destinado ao discurso de posse de Juvenal, podemos observar

referéncia direta a alguns ditos populares.

1° Vamos dar nomes aos bois. (Ibidem, p. 28)
2° Quem semeia vento colhe tempestade. (Ibidem, p.30)
3° Depois da tempestade vem a bonancga (Ibidem).

Os ditados sdo expressdes de carater moral, religioso e filosofico, utilizados como
forma de moralizar as atitudes humanas. Por esse motivo, Juvenal vale-se desses ditos
populares como forma de persuadir e controlar ideologicamente as pessoas, assim como

também se vale de um discurso religioso como pratica de manipulagéo.

— Ninguém se esqueca que somos todos filhos de Deus.
Somos filhos do mesmo Bos. E os irmaos do descampado, ainda que a distancia,
poderdo acompanhar nossos progressos passo a passo aplausos (Ibidem, p.31).
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No governo ditatorial, os governantes utilizavam de um discurso em nome do
progresso e do desenvolvimento do pais. Nessa direcdo, as pessoas deviam agir de maneira
favoravel a politica dos ditadores para que a ordem fosse estabelecida e o pais se
desenvolvesse. Podemos encontrar a materializacdo desse desenvolvimento através da analise

dos mapas que séo inseridos no livro.
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Fig. 1: Mapas I e 11 da Fazenda Modelo (ibidem, p. 23 e 97)

Esses mapas demonstram a transformacdo de um espaco rural, ligado as atividades
naturais do rebanho, para um espaco urbano vinculado as técnicas modernas de producéao e
reproducdo da espécie. A mudanca do velho para o novo observa-se também na insercdo de
outro discurso, trata-se do diario escrito pela personagem Aurora, pois conseguimos

contemplar uma fala transgressora de recusa da ordem vigente, ao narrar os episédios.

1° de abril. Até que enfim Ab4, empatado numa rampa de tadbuas que eu nunca vi.

[.]

1.° de maio. Melengestrol. Impossivel aceitar o sabor do melengestrol. Vontade de
comer alfenas e alfazemas, esses arbustos proibidos de tdo cheirosos. [...]
(BUARQUE, 1975, p. 44-45).

Como se pode observar, apesar da obra ser narrada em 1° pessoa, ha outras vozes que
aparecem na narrativa para compor a narragao dos episodios ocorridos na fazenda, pois, como

nos informa Bakhtin:

Todas as palavras e formas que povoam a linguagem séo vozes sociais e histdricas,
que lhes ddo determinadas significacfes concretas e que se organizam no romance
em um sistema estilistico harmonioso, expressando a posi¢do socio ideoldgica
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diferenciada do autor ao seio dos diferentes discursos da sua época (BAKHTIN,
1998, p. 106).

De acordo com o conceito bakhtiniano de dialogismo, ao longo do texto o discurso é
atravessado por outros dizeres, que ajudam a compor o0 enredo e representar as diversas
camadas sociais.

Essa consciéncia condutora da narrativa revela a constru¢do de uma interrelacéo
dialogizada entre os planos textual, contextual e historico, na qual as tens@es herdi,
mundo e autor sdo representadas por fendmenos de estilizacdo da linguagem como a
parodia, a ironia, a alegoria e ressonancias, que aparecem nas pausas, nas atitudes
implicitas e no que se deixou de dizer e precisa ser deduzido (SILVA, 2009, p. 51).

O capitulo X, intitulado “povo na praca”, traz uma figura representativa de um jornal
homonimo. Como veremos, a praga apropria-se de um sentido congregador que absorve uma
ideia de liberdade.
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Fig. 1: Jornal inserido no capitulo 10 do livro (BUARQUE, 1975, p. 76 - 77)

O jornal também atua como canal de acesso para informac6es sobre a fazenda e via
de apoio ao personagem Juvenal. A estrutura apresentada é tipica de figuracdo jornalistica.
Como vimos anteriormente, nos “anos de chumbo”, a censura controlava todos os meios de
comunicacdo, impedindo a circulacdo de ideias e informacdes que fossem contra ao regime;
desse modo, esses meios passaram a disseminar somente o aparelho ideoldgico do Estado.
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Nessa direcdo, Fazenda Modelo, como texto representativo do Brasil, ndo apresenta
apenas um enredo interessante, mas também uma ampla carga ideoldgica nos elementos que
compdem a narrativa. Esses aspectos tornam a novela uma obra singular que nos permite ver

momentos vividos durante a ditadura militar no Brasil, em época de grande opressao.

1.4. A fortuna critica de Fazenda Modelo

Somando as cangdes, pecas teatrais e romances produzidos por Chico Buarque,
temos uma vasta producéo artistica que ajuda a compreender o Brasil sob diversos aspectos.
Suas obras apresentam uma temaética bastante complexa, fala-se sobre os marginalizados, a
posicdo da mulher e situacdo politica do Brasil no periodo militar.

Esse vasto e interessante conteddo despertou a curiosidade de inimeros criticos e
comunidades académicas, que se puseram a estudar as obras desse grandioso artista. Ao
propormos fazer um estudo sobre a novela Fazenda Modelo, nos deparamos com uma questao
que inevitavelmente nos chamou atencdo. Nao havia muitos trabalhos destinados a anélise da
obra. Estranhamos esse fato, pois ha inumeros estudos que analisam as producGes
buarqueanas, sejam em Literatura, Historia, Sociologia e outras areas do saber.

Tendo em vista essa questdo, teceremos alguns comentarios sobre o que se tem
produzido acerca da obra Fazenda Modelo, como forma de nortear as reflexdes que
desenvolveremos ao longo do trabalho.

Pesquisando na internet contabilizamos alguns textos publicados em jornais que
trazem informacdes a respeito da obra, alguns menosprezando a capacidade literaria de Chico
e outros somente apresentando o livro. Os trabalhos que ajudam a compor a trajetéria musical,
teatral e literaria do autor fazem referéncias a Fazenda Modelo.

Na ocasido do langamento da obra Estorvo, os olhos da critica se voltaram para
Chico, classificando este livro como o que de fato introduz o artista de forma mais profunda
na literatura, esquecendo-se de que anterior a esta havia outra, cujos elementos estéticos e
tematicos apontam para um artista que poderia se projetar ndo somente na musica, mas na
literatura também ser um grande expoente.

O primeiro comentario sobre Fazenda Modelo, de que tomamos conhecimento se
encontra na forma de entrevista. Trata-se de “Sinal aberto para Chico” de Maria Lucia
Rangel, publicado no jornal do Brasil em 05/ 12/ 1974. Na ocasido da entrevista, o disco

“Sinal fechado” acabara de ser langado, assim como a referida obra literaria.
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Essa entrevista € muito interessante, pois apresenta inumeras questfes pertinentes
para se pensar o processo de tessitura da obra. A ideia em enveredar na seara literaria surge
apos a escrita da peca “Roda Viva”, mas a fonte de inspira¢do para obra advém de uma vaca
prenha que ele conheceu ao visitar uma fazenda e a partir de entdo Chico passou a ler sobre
pecuaria e se interessar pela questdo. Em dois meses o autor estruturou o livro, e no decorrer
de sua escrita buscava referéncias em manuais de pecuéria.

Nessa entrevista, Chico afirma que escrever a obra foi divertido e destaca algo
irdnico e engracado: o fato de ndo gostar de animais, ter pavor de mosquito, mas mesmo
assim, construiu sua primeira obra literaria tendo animais como personagens. Sabemos que 0
texto ndo é tdo simples e também ndo se restringe a existéncia de animais como personagens
da trama.

Maria Lucia Rangel, na entrevista, constroi algumas imagens que nos possibilita
tracar o perfil do autor, como, por exemplo, a figura de um violdo encostado que aparecia no
cenario do didlogo com o artista, em que podemos fazer uma associagdo ao fato de Chico ter
deixado a musica de lado para poder escrever a sua obra literaria. No momento da escrita de
Fazenda Modelo, o autor se dedicou exclusivamente a obra, afastando um pouco de lado
outros aspectos da sua vida.

Seguindo 0 mesmo teor deste texto, trés dias depois, foi publicado no Jornal O’Globo
o texto “Chico Buarque, um contador de historia”, de Margarida Autran (1974). O adjetivo do
titulo do texto faz referéncia ao fato de que Chico sempre contou histérias para suas filhas e
com o lancamento de Fazenda Modelo, ele estaria migrando essa atividade para a literatura
também. O artista afirma: “O que gostei foi da transa literaria lidar com as palavras, com a
linguagem que aparentemente ndo tem nada a ver com a musica, mas na qual, mesmo sem
querer usei um pouquinho do meu know- how musical”. (O GLOBO, 08/12/1974)

Pode-se perceber, que a escrita para Chico se constituiu como um espago de
liberdade que o fazia dizer aquilo que o obrigavam a calar. Assenta-se sobre esses alicerces,
que escrever era uma atitude social e politica. No mesmo dia ainda saiu a publicacdo do texto,
Na estreia deste escritor —compositor gente ndo entra, fala sobre a obra de estreia do autor e
também sobre o estudo de Anazildo Vasconcelos que agora seria langado em livro com o
titulo A poética de Chico Buarque, discorrendo sobre a escrita musical do autor. As criticas a
respeito desse livro habitam dois universos: o dos textos que apresentam o livro e 0s
caminhos do autor; e aqueles textos com comentarios aviltantes.

Desse modo, mudando o teor dos contetdos, encontramos duas matérias que se

apresentam de forma mais critica tecendo comentarios depreciativos sobre a obra. O primeiro
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estd publicado na revista Veja do dia 25/ 12/ 1974, chamado Vacas magras. Nessa resenha,
Geraldo Mayrink inicia dizendo: “Era sé o que o que faltava: Chico Buarque dar nomes aos
bois”, instaurando-se 0 espaco dos comentarios que desmerece a escrita de Chico, dizendo
que a obra ¢ “curiosa ¢ ingénua” e possui intengdes satiricas.

O texto Os bois de Chico Buarque, de Helio Pélvora, publicado no Jornal do Brasil
em 8/1/1975, o principal aspecto adotado é a de que o autor ndo sustenta o tom da sétira.
Hélio teoriza a questao e diz: “Por incapacidade de sustentar literariamente o tom da satira, ou
empolgando, quem sabe pelos acordes de uma deliberada manifestacdo politica, Chico
Buarque apresenta apenas ideias. Ideias em Bruto.”

Isso comunga com o0 que vemos na descontraida entrevista concedida ao jornal O
Pasquim que reunia Chico e as personalidades como: Ziraldo, Jaguar e lvan Lessa. Apos
Ziraldo comentar ter lido a obra Fazenda Modelo, instaura-se um espaco de discussédo sobre o
livro, em que a critica se da pelo fato de Chico inserir questdes factuais em seu livro.

Em resposta a esse comentario de Ziraldo, Chico diz: “O cara ndo pode se libertar do
seu momento para fazer um livro sem nada de factual”, ou seja, ndo se pode desvincular o
contexto social da matéria literaria. Chico Buarque ainda faz alguns comentarios sobre as

criticas a respeito de sua obra.

Chico: No Globo saiu uma besteira, um cara dizendo que é um desabafo. Desabafo
a puta-que-pariu! Na Veja, talvez por eu ser um romancista estreante, convocam um
critico estreante. No Jornal do Brasil saiu um trabalho sério no Suplemento do livro.
Em seguida: pa! Aquele Hélio P6lvora gozando.

Com essas palavras, conseguimos depreender a receptividade da obra no momento
em que chegou ao publico. No ano de 2009 a Revista Bravo! Langou uma edi¢cdo especial
sobre Chico Buarque. Nela, encontramos um texto escrito pelo reporter Dirceu Alves Junior,
cujo titulo é Em “Fazenda Modelo” ele deu nome aos bois. A respeito da recep¢do da obra, 0

jornalista afirma que

Chico deixou Fazenda Modelo, novela pecuaria como um livro que talvez ndo tenha
sido plenamente valorizado. Diante dos novos tempos politicos e talvez ciente da
importancia de fazer literatura por necessidade artistica e ndo apenas circunstancial,
0 autor voltaria as narrativas de maior folego apenas, em 1991. Na esteira deste seu
revival como escritor, Fazenda Modelo volta as prateleiras das livrarias como um
classico. Desde 1992 foram publicadas 17 edicOes, totalizando cerca de 43 mil
exemplares vendidos. (p. 72)

As palavras de Dirceu traduzem aquilo que muitos criticos apontaram sobre a obra,

ou seja, a reduz apenas ao “circunstancial”, quando na verdade trata-se de um enredo que
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parte da questdo historica como elemento tematico, mas apresenta uma maestria na maneira
como isso ganha a propor¢do literdria. Muitos textos e comentarios que surgiram na época
estdo carregados da visdo estereotipada, que caracteriza o texto como um mero elemento
contextual de um periodo politico marcante.

Um dos textos que melhor traduz a narrativa buarqueana é a matéria da revista Cult,
de Heitor Ferraz Mello, no ano de 2013, pois o autor projetou Fazenda Modelo em uma
posicdo que garante a continuidade em sua estética. Mello analisa além de Fazenda Modelo,
os livros Estorvo e Benjamin e que segundo o autor, essas obras projetam Chico em uma
posicdo importante no cenario literario nacional. H4 um detalhe interessante que merece

atencdo, quando o critico afirma que

Fazenda Modelo, um livro bastante diferente dos outros dois, mas que, como huma
corda puxada, é uma das pontas dessa obra romanesca e faz parte de um mesmo
projeto de criagcdo. Uma hipotese de leitura do conjunto dos trés romances de Chico
Buarque é pensa-los da seguinte maneira: neles estdo contidos dois periodos da vida
brasileira, os anos 70, sob o regime da ditadura militar, e os anos 90, com o pais ja
democratizado, porém mantendo internamente as abismais desigualdades sociais.

Fazenda Modelo encaixa-se nesse primeiro grupo ¢ “Mesmo lidando com bois ¢
vacas indefesas o universo projetado pelo romance tem paralelos com o periodo na vida do
pais.”. Heitor ressalta os elementos estruturais da obra que ddo a ela um tom de humor;
elementos tais como: dedicatéria, prefécio, bibliografia técnica.

Com essa matéria da revista Cult percebemos que foi preciso haver um afastamento

para que de fato a obra ganhasse os devidos comentarios. Mello ainda diz que

0 que se v&, num plano geral, é o discurso da modernizacdo, que se espalhou no
Brasil do “ame-0 ou deix0-0” servindo de base para uma sociedade autoritaria e
conservadora. A ciéncia entra como um novo mito, afastando a razdo. E de se notar
ainda que héa nessa boiada uma vontade de resisténcia, mesmo que abafada.

Podemos encontrar no livro Chico Buarque do Brasil, um artigo intitulado “Né&o €
conversa mole para boi dormir”, de Regina Zilbermam. No topico anterior, j& comentamos
sobre esse texto, mas € importante inseri-lo agora no espago da critica. Neste texto, a autora
comeca associando a obra & cangdo Disparada, tece alguns comentérios sobre a imagem do
boi na literatura e um paralelo com a histéria do Brasil. Outra leitura interessante apontada
por Zilbermam é justamente a associacdo da Fazenda Modelo com o Ministério da Fazenda;
portanto, a obra seria uma critica a este 0rgdo. A autora encerra relatando a atualidade da

narrativa em um pais que busca se aliar com as forgas internacionais.
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Vale destacar que os inimeros estudiosos que ajudaram a compor a fortuna critica de
Chico, destinam um breve espaco em suas pesquisas para falar sobre esta obra; afinal, ndo ha
como inserir esse artista no meio literario sem citar Fazenda Modelo, por ter sido a producgéo
literaria que o introduziu neste cenario. Desse modo, podemos destacar as biografias do autor
que fazem essa referéncia, como é o caso dos livros Para seguir minha Jornada: Chico
Buarque e Chico Buarque: Perfis do Rio, ambos de Regina Zappa.

O primeiro aponta os tracos que o proprio autor ressaltou ao compor a obra. Segundo
ele, a escrita deu-se norteada pela censura sofrida por suas cancdes, pois no inicio ele julgava
ser um bom livro, mas depois percebeu que a obra foi escrita por raiva. Na outra biografia
escrita para a colecdo Perfis do Rio, temos o delineamento das caracteristicas da
personalidade de Chico Buarque. Nela, encontra-se o artista enquanto sujeito comum e
enguanto agente produtor de cultura, através de suas masicas, pecas teatrais e literatura em
geral.

Outro estudo que merece destaque foi justamente o proposto por Adélia Bezerra de
Meneses, intitulado Desenho Magico, o qual ja citamos em alguns momentos deste trabalho.
A respeito de Fazenda Modelo, a autora comenta que a obra se encaixa no enfoque do
nacional-popular, ou seja, um procedimento que coloca a visdo de mundo no material
literario.

Encontramos também um artigo na area da Analise do Discurso, Fazenda Modelo: a
proposito da memoria e da historicidade, de Lucilia Maria Sousa Romao; nele, a critica faz
um comparativo entre a novela de Buarque e o cartum de Angeli, homénimo ao livro.

Localizamos, até o presente momento, apenas duas dissertacdes, que consultamos no
decorrer da pesquisa. A primeira foi realizada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
no ano de 2009, por Vitoria Regina Xavier Silva. Essa dissertacdo faz um percurso diferente
do que propusemos neste trabalho, pois analisa somente a questao estética, sem que se discuta
a representacdo da situacéo politica do pais na década de 1970. A segunda é mais recente, ano
de 2013, escrita por Sandro Viana Essencio, da Universidade Estadual Paulista (UNESP),
com o titulo A Prosa de Chico Buarque em Fazenda Modelo. Neste trabalho, o autor
problematiza algumas questdes que confluem na compreensédo da estética do autor como uma
continuidade. Ambos os trabalhos versam numa perspectiva de analise diferente da que
propusemos, mas nos servira de base em alguns momentos.

Outra tese que merece destaque € O percurso literario de Chico Buarque, de Nilso
Pereira de Carvalho, da Universidade Federal de Goiés, com a proposta de apontar a trajetoria
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literdria do autor. Essa dissertacdo abarca, de modo geral, todas as producdes literarias
buarqueanas, mostrando o trajeto desde as primeiras obras de Buarque.

Produzimos um artigo sobre Fazenda Modelo na Revista de Estudos académicos de
Letras volume 7, com o titulo “Estruturas de Fazenda Modelo: entre poéticas e politicas” que
versa sobre a estrutura da obra. O tema desse artigo serd incorporado nesse estudo.

Encontramos, também, em pesquisas pela internet algumas resenhas e resumos que
fazem uma anélise superficial da obra, focalizando apenas a historia narrada e alguns
elementos destinados a analise do contexto.

Pensando nestas questBes, e tendo em vista o periodo conturbado quando se
processou a producédo desta novela, podemos dizer que a obra ndo tenha despertado muitos
olhares criticos, talvez devido ao fato de ter sido produzida na época da ditadura, quando se
cessaram toda e qualquer manifestacdo contra ao sistema politico de modo violento.
Poderiamos, ainda atribuir a ma receptividade da obra, também ao fato de que, naquele
momento Chico Buarque destacava-se mais no ambito da musica, por suas cancgdes; e,
portanto, a literatura ainda era um terreno novo.

Essa obra ndo foi bem vista no meio literario, pois como vimos, muitos chegaram a
reduzi-la somente ao aspecto historico e a critica a um sistema, deixando de lado os elementos
que compde essa alegoria, atribuindo a ela um carater vanguardista. Em sintese, a reduzida
critica resume-se em alguns comentarios de jornais, principalmente da época quando a obra
foi escrita, algumas observagdes em livro sobre o autor, e, no meio académico, computamos
duas dissertacdes, defendidas em 2009 e 2013, e dois artigos, sendo um de nossa autoria.

Diante desses aspectos, a partir do capitulo seguinte, vamos analisar a obra sob o
prisma das representacdes literarias do Brasil p6s-64, focalizando os artificios linguisticos
usados na caracterizacdo desta alegoria que confronta o Brasil a um ambiente rural.
Priorizamos apenas uma das possiveis leituras da obra, pois como aponta Zilbermam (2004),

essa novela continua atual se tomarmos outros caminhos de analise.

1.5. A Ditadura Militar e a condicédo da Arte e da Literatura

E importante retrocedermos no tempo e correr os olhos no século XX para que
possamos compreender, mesmo que sumariamente, a atuacdo dos elementos sociais, tendo em

vista 0 que nos mostra as pesquisas histéricas, sociologicas, filoséficas, e outras que versam
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sobre 0 mundo e a sociedade, o referido periodo apresenta inimeras marcas indeléveis que
perpassam a nossa época.

Eric Hobsbawn (1995), grande nome nos estudos historicos, encarou o desafio de
estudar esse conturbado século. Tal discussao ganha consisténcia especificamente, no livro A
era dos extremos, pois € nesse espaco que ele aponta o fato do periodo ser delineado por
catastrofe em diversos setores: social, humano, ecoldgico e outros. No século anterior,
tivemos muitas conquistas para cercear a liberdade, porém o novo momento historico acabou
deteriorando os éxitos passados, a partir de algumas agdes. A expansao industrial, sobretudo
no campo, acarretou uma desenfreada urbanizacdo, a questdo ecoldgica e humana foi
colocada de lado, e como consequéncia disso, varias questdes acabaram culminando para a
criacdo de inumeros conflitos no periodo.

Ao trazermos a “era dos extremos” para o contexto brasileiro e o momento em que a
referida obra se delineia, nos deparamos com um periodo extenso e atroz de 21 anos, em que
o0 Brasil, condicionado, sob o senhorio de militares presidentes que passaram a governar de
forma rigida o pais. Esse momento de nossa historia ficou conhecido por Ditadura Militar e
compreende os anos de 1964 a 1985. Assim, durante esses anos instalou-se um periodo de
controle nos variados setores da vida social, ou seja, os ditadores passaram a exercer poder
nos cenarios politicos, econdmicos e na sociedade de maneira geral. Sem pretensdes de tracar
a historiografia completa do que foi o militarismo no Brasil, faz-se necessario delinear alguns
elementos, a comecar pelas principais palavras que cercearam esse periodo. Desse modo, 0s
termos: censura, violéncia e exilio foram as grandes constantes para os agentes contrarios a
essa forma de governar o pais.

Diante desse contexto, Marcelo Ridenti (2003) aponta que, “talvez os anos 60
tenham sido o momento da histéria republicana mais marcada pela convergéncia
revolucionaria, entre politica, cultura, vida publica e privada, sobretudo entre a
intelectualidade (p. 135).”

De fato, o espirito revolucionario é o perfil delineador deste periodo, uma vez que,
até o préprio movimento que culminou na eclosdo da Ditadura Militar, recebeu o nome que
nos remete para 0 eixo revolucionario. Trata-se do “Golpe de 1964”, atitude que levou a
deposicdo do presidente Jodo Goulart e, a0 mesmo tempo, marcou um novo periodo da
historia de nosso pais.

O Brasil se encontrava dividido em dois grupos dicotdmicos. O primeiro apoiava as
ideias de Goulart, pois este defendia o nacionalismo, em que deveria haver investimento

industrial independente, ou seja, sem a participacdo de capital estrangeiro. Essa forma de
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governar privilegiava o desenvolvimento da nagdo como um todo; no entanto, do lado oposto
estavam as pessoas ligadas ao capital internacional, os grupos politicos conservadores, a
classe média e as Forgcas Armadas que ndo apoiavam essas agdes politicas.

No ambito dessa dicotomia, instaura-se um novo cenario politico brasileiro, em que 0
pais passou a ser regido por militares no periodo correspondente de 1964 a 1985, quando tais
governantes exerciam o poder de forma autoritaria, a partir de atos institucionais, decretos,
atos complementares e ementas constitucionais. Durante o periodo militar, desfilaram no
cenario politico cinco generais presidentes: Marechal Castelo Branco (1964-1967), Costa e
Silva (1967-1969), Médici (1969-1974), Ernest Geisel (1974- 1979) e, por tltimo, Figueiredo
(1979- 1985).

Evidencia-se que uma das grandes preocupacdes que se afiguraram nesse periodo era
0 planejamento econdmico e a intervencdo do Estado em questdes ligadas a economia. Foi
nesse momento que ocorreu um grande crescimento no modelo econdmico brasileiro,
conhecido como “milagre econdmico”, que atuou dos anos de 1969 a 1973. Essa germinacgao
de nossa economia se constituiu, sobretudo pela expansdo das cidades, ou seja, um processo
de urbanizacdo e também pelo crescimento tecnoldgico, posto que a televisdo se destacava
como o aparelho responsavel pelas ilusées do povo.

Por um lado, tinham os elementos que atuavam como os pilares para sustentagéo da
ideia de milagre: a exploragdo dos trabalhadores, intervencdo estatal e o investimento do
capital estrangeiro. Na contramdo, assistiam-se inimeros acidentes de trabalho, mortalidade e
subnutricdo infantil. Portanto, o que se tinha era uma ma concentracdo de renda e um milagre
que ndo se aplicava a todos.

O entdo Ministro da Fazenda, Delfim Neto, dizia que o milagre econdémico era um
bolo que inicialmente precisaria crescer para que assim pudesse ser dividido ao povo. A
partilha para a populagdo menos favorecida ndo ocorreu, muito pelo contrario, o que se tinha
era a acentuacdo da ma distribuicdo de renda, o que de fato, dialoga com a conhecida frase
proferida pelo presidente Médice: “A economia vai bem, mas o povo vai mal.” *°

Outra questdo que merece ser mencionada por agir nos “anos de chumbo” (nome
dado ao periodo correspondente a ditadura), eram as inimeras campanhas ufanistas como
forma de mascarar a pobreza que se mantinha paradoxalmente ao desenvolvimento. Nessa

perspectiva, podemos destacar varios fatores que se sustentava a favor do Estado, como

18 0 General Médici (presidente do Brasil de 1969 a 1974) proferiu essa frase em uma visita feita ao Nordeste
durante um periodo de seca, 0 que reforga ainda mais a ideia de que o milagre econdmico néo atingia a todos.
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exemplo, a vitdria do Brasil na Copa do mundo de 1970, pois este fato se constituiu como
uma forma de projetar a imagem do pais enquanto poténcia.

Uma das cancBes que se comporta como peca integrante desse ufanismo, é a musica
Eu te amo meu Brasil, da dupla Dom e Ravel. Ela se tornou um hino a Ditadura, causando,
dessa forma, a indignacdo dos opositores ao regime, por se tratar de um “hit” considerado
alienado e, portanto, marketing para o governo. Os questionamentos de que a dupla escrevia
sob encomenda dos militares sempre foram negados, no entanto, o que de fato aconteceu é
que as cangdes serviram como propaganda do Estado, ajudando a proferir a imagem do
“milagre econdmico”, um pais jovem e em desenvolvimento. Para melhor visualizagdo,

destaquemos o refréo da cancéo, que diz:

Eu te amo meu Brasil, eu te amo

Meu coracdo é verde, amarelo, branco, azul, anil
Eu te amo meu Brasil, eu te amo

Ninguém segura a juventude do Brasil!

Efetivamente, o que se percebe é o tom alienante que se depreende da letra musical e
palavras que dialogam com outras frases proferidas pelo governo para projetar a imagem de
um pais em desenvolvimento, como as frases lema: “Brasil, ame-0 ou deixe-o” ¢ a cangdo
“Pra frente Brasil”.

Como forma de promover o crescimento, algumas medidas foram adotadas,
sobretudo durante o governo Médice. J& no mandato de Castelo Branco, houve a cria¢do do
PAEG (Plano de acdo econdmica do Governo), quando foi investido na industria siderurgica.
Em seguida, houve investimento também em setores ligados a petroquimica, energia,
siderurgia, construcBes naval e hidrelétrica. Lembrando que embora houvesse o crescimento
econbmico e 0 aumento de emprego, crescia, a0 mesmo tempo, a desigualdade social, pois
ndo eram todas as camadas da sociedade que desfrutavam dos beneficios do “milagre
econdmico”. E apesar da abertura para o capital estrangeiro, o pais continuava contraindo a
divida externa.

Ainda que a ideologia militar pregasse o desenvolvimento do pais, tentando impedir
a formacdo da consciéncia social por parte de inimeras pessoas, tinhamos aqueles que, apesar
do controle sofrido pela midia e outros meios, conseguiram tomar consciéncia do que estava
acontecendo e, a partir disso, passaram a lutar contra as atrocidades cometidas.

Muitos jovens revolucionarios, artistas, estudantes e intelectuais da época lutavam a
favor da conscientizagéo, perante o que estavam vivendo. E como resposta, 0 governo agia de

forma violenta e desumana, perseguindo, torturando e expulsando do pais esses opositores.
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Diante dessas questdes, os ditadores tiveram que adotar medidas severas para neutralizar as
pessoas; isso ndo significa somente agir de forma violenta, mas também impedir a circulacdo
das ideias contrarias ao governo, seja isSO em jornais, revistas, livros, teatros entre outros
meios. Assim, a midia consistia em um aparelho ideoldgico de controle, em que eram
divulgadas somente as ideias favoraveis ao regime e ao modo como os militares conduziam os
setores sociais.

Nesse sentido, 0s generais contavam com 0 apoio de diversas instituicdes para
cometer as atrocidades e controlar a populacdo. Dentre os 6rgdos que atuavam em prol do
governo, destacaram-se: as Delegacias de Ordem Politica e Social dos Estados (DOPS),
Forcas Armadas e a Policia Civil. Tinham-se inimeras entidades atuando como o provedor da
repressdo, como € o caso do Servigo Nacional de Informacdo (SNI) e seus desmembramentos:
Centro de Informacdo da Aeronautica (CISA), Centro de Informacdo da Marinha
(CENIMAR) e o Centro de Informacédo do exército (CIE). Em meio a isso, tinha-se, ainda, a
OBAN (Operacdo Bandeirante) que era uma operacdo para combater as manifestagdes de
esquerda responsavel por inimeras torturas. Atraves dessas informacdes, observa-se que
foram diversas siglas que atuaram como codigos de uma politica arbitraria.

A medida que a sociedade comegou a reagir contra o militarismo, os governantes
intensificaram as acdes do governo. Nesse sentido, houve a criagdo do Ato Institucional n° 5,
gque marcou a censura e a proibicdo de inimeros direitos da populagdo, sobretudo os que
diziam respeito a liberdade. Foi nesse periodo que as atrocidades se intensificaram.

Este ato foi instaurado no dia 13 de dezembro de 1968, durante o governo do

presidente Costa e Silva e ficou conhecido como “O golpe dentro do golpe”.

Com ele, os setores militares mais direitistas- que haviam patrocinado uma série de
atentados com autoria oculta, sobretudo em 1968- lograram oficializar o terrorismo
de Estado, que passaria a deixar de lado quaisquer pruridos liberais, até meados dos
anos 70. Agravava-se o carater ditatorial do governo, que colocou em recesso 0
Congresso Nacional e as Assembléias Legislativas estaduais, passando a ter plenos
poderes para cassar mandatos eletivos, suspender direitos politicos dos cidadaos,
demitir ou aposentar juizes e outros funcionérios publicos, suspender o habeas-
corpus em crimes contra a seguranca nacional, legislar por decreto, julgar crimes
politicos em tribunais militares, dentre outras medidas autoritarias. Paralelamente,
nos pordes do regime, generalizava-se 0 uso da tortura, do assassinato e de outros
desmandos. Tudo em nome da seguranga nacional, indispensavel para o
desenvolvimento da economia, do posteriormente denominado milagre brasileiro
(RIDENTI, 2000, p. 40).

Foi justamente a repulsa dos pruridos liberais por parte dos militares, que fizeram a
populagéo se revoltar cada vez mais. No entanto, como se percebe, este ato institucional
impunha a proibigdo de toda e qualquer manifestacdo politica e, também, censura aos meios
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de comunicacdo: jornais, revistas, livros, pecas de teatro e masicas. Vale ressaltar, que 0s
agentes responsaveis por promover a censura se instalavam nesses meios, como forma de
impedir que houvesse a divulgacdo de algum material contrario a politica vigente.

Diante desse cenario, diversos setores da sociedade se uniram para combater a
Ditadura Militar; como exemplo: igreja, intelectuais, operérios, estudantes, artistas e outros
agentes sociais.

No entremear desses acontecimentos, a Ditadura Militar sobreviveu durante vinte e
um anos, extenso periodo que teve fim em 1985, no momento quando o congresso nacional
aprovou algumas medidas que colocavam fim as imposicOes realizadas pelos militares
ditadores, sobretudo a revogacdo no Ato Institucional n°® V. Nesse sentido, instauraram-se
algumas questdes para firmar a democracia, como as eleicdes a presidéncia, o direito ao voto,
o fim da fidelidade partidaria entre outras medidas. Neste periodo, houve o processo de
“abertura politica”, que se tratava de um momento de desestabilizagdo das proposicdes da
Ditadura Militar, colocando fim a essa forma de governar o pais.

E interessante abrirmos um paréntese e estabelecermos um dialogo entre a arte e a
literatura com a Ditadura Militar. Assim, 0 que compete a essas questdes, podemos dizer que
elas refletiam uma contestacdo quanto a manipulacdo ideoldgica imposta pelos governos
militares e, também, eram vistas como forma de exercer a liberdade de expressdo,
camufladamente.

E essa atmosfera de contestacdo ao controle ideoldgico que vamos ver imergir nas
diversas manifestacGes culturais, tais como: a masica, a literatura, o cinema e outras artes.

Veloso e Madeira (1999), em um artigo intitulado “Debates intelectuais dos anos de
1950, 1960 e 1970: engajamento e contracultura”, afirmam que nesse cendrio ocorreram

algumas

redefinicBes politicas e ideoldgicas que transformam, de modo radical, as condigdes
de producéo cultural e artistica. Assiste-se ao desmantelamento dos grupos politicos,
artisticos e cientificos estabelecidos e instala-se o controle rigido da producéao
cultural pela censura. Essa ruptura politica suscita diferentes respostas, reveladoras
das posic¢des conflitantes e, muitas vezes antag6nicas, sustentadas pelos intelectuais
e artistas do periodo (p. 183).

E possivel encontrar também, nesse periodo, transformagdes no cenario intelectual,
considerando que o pensamento revolucionario de alguns docentes representava ameaca a
integridade do governo, fato que impulsionou o afastamento e/ou aposentadoria compulsoria
destes professores. Portanto, as universidades passaram por um processo de reformulacdo
“visando principalmente a sua especializagdo e a implantacdo de uma politica de pos-

graduacéo eficaz: os grupos de pesquisa se institucionalizam e, com a criagéo de associagoes
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cientificas, a producdo de saber se sistematiza e se profissionaliza.” (VELOSO; MADEIRA,
1999, p. 183)

Na tentativa de resistir ao governo e pensar em uma transformacao politica e social,
os intelectuais se reuniam em alguns centros, como editoras e revistas. E nesse cenario que
inicia-se a industrializacdo da cultura e também o processo de cria¢do cultural voltada a
populagédo. Desse modo, temos a televisdo como o principal canal de acesso, ou melhor, de
divulgacdo desse novo olhar para os aspectos culturais, pois se tratava de um instrumento que
passou incidir de maneira mais direta nas camadas populares.

Nessa atmosfera intelectual, encontramos inUmeros artistas e dramaturgos que
passaram a atuar no meio televisivo, como Dias Gomes e Oduvaldo Viana Filho. No campo
cinematogréafico, os cineastas, atuantes do Cinema Novo, tais como Gustavo Dahl, Glauber
Rocha, Nelson Pereira dos Santos e Carlos Diegues, apesar das acdes da censura, continuaram
a produzir seus filmes. Em meio a isso, vale lembrar que no ano de 1969, a Embrafilme,
instituicdo criada pelo Estado, incentivou a criacdo de filmes que langassem um olhar otimista
sobre o pais.

E importante salientar que os anos de 1964 a 1968, foram muito favoraveis para as
producdes culturais de esquerda, ou seja, producBes metaféricas que representavam a
resisténcia ao governo. Encontram-se, nessa perspectiva, os shows Liberdade e Opiniéo.

J& nas pecas teatrais, destacam-se as produc¢des dos grupos Arena e Oficina, embora
tivessem algumas caracteristicas distintas. O primeiro visava uma conscientizacdo da situacdo
politica, enquanto o segundo foi o responsavel pela inovacdo na linguagem cénica.

Ainda nas palavras de Veloso e Madeira,

a partir dos anos 70, os intelectuais e artistas se dividem, de maneira clara, em trés
blocos: os alinhados, que cooperam, de diversas maneiras e em diversos niveis, com
o “sistema”; os remanescentes de uma tradigdo dos movimentos politico-culturais
dos anos 60 e que preconizam a necessidade de uma arte e de uma cultura engajada
e de denuncia social; e os que aderem as tendéncias da contracultura mundial e
consegue reordenar e mudar a diccdo das linguagens estéticas da época (1999,
p.185).

No primeiro grupo, estdo inseridos os alienados perante a situacdo enfrentada pela
populacdo e que de alguma forma atuavam como méaquina ideoldgica a favor do Estado. Eles
realizavam producdes artisticas que ajudavam a difundir a imagem do Brasil enquanto um
pais em desenvolvimento e expandir o espirito nacionalista pregado pelos ditadores. Nessa
premissa, encontra-se aquilo que a critica convencionou a chamar de “vazio cultural” pelo

fato de receberem patrocinio das empresas estatais.
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Nessa direcdo, é possivel destacar as inimeras campanhas ufanistas que auxiliavam
na divulgacdo da imagem do Brasil como uma poténcia em desenvolvimento, o pais campe&o
da Copa do Mundo de 1970. Um exemplo que ilustra esse primeiro grupo, é a ja referida
cancdo da dupla Dom e Ravel Eu te amo meu Brasil e a cancéo Pra frente Brasil.

No segundo bloco, temos as produgdes de denlncia politica e social. N&d&o podemos
nos esquecer de relatar a respeito das composi¢cbes musicais em meio a essa politica
repressora, pois 0s musicos desse periodo fizeram de suas canc@es veiculos de resisténcia, por
este motivo eles passaram a ser conhecidos, aos olhos do Servico da Censura, como
“marginais” e “malditos”.

Para o pesquisador Gilberto Vasconcelos (1977), essas composi¢des eram
premeditadas por meio de artificios estilisticos, a fim de driblar a censura e dar margem a
varias discussdes. Ao analisar as manifestacdes artisticas desse periodo, percebemos o
silenciamento imposto pelo governo ditatorial e, a0 mesmo tempo, um grito de liberdade de
um sujeito que ndo queria compactuar com as atrocidades cometidas para neutralizar as agoes
do povo.

As cancgoes, assim como as outras manifestagdes artisticas, se tornaram uma arma de
combate ao regime vigente. A necessidade de expor aquilo que estava impedido era a ténica
dos artistas engajados que expressavam 0s acontecimentos sociais, partindo de uma
linguagem metaforica, para que a palavra reprimida ganhasse uma nova roupagem e pudesse
vir a tona, atuando em um espaco de denuncia e impacto social. O que se percebe nessa
sociedade, ou melhor, nos intelectuais revolucionarios da época, € o desejo de vinganca e a
responsabilidade de responder por todos aqueles que viviam a censura, portanto, eram porta-
vozes do povo, a respeito das “verdades” de um determinado contexto historico.

O fundamento intelectual deste momento de nossa histdria se pautava na resisténcia
ao sistema. O censor, contudo, era aquele que tinha plenos poderes para julgar os discursos
que eram proferidos. O que se nota, a partir das leituras de documentos que relatam a politica
ditatorial, € a linguagem sendo alvo de discussdo. Apesar dessa busca incessante por uma
linguagem de sentido homogéneo, a linguagem digna de dupla interpretacdo ndo deixou de ser
desenvolvida. Desse modo, o que fica entendido nas producgdes artisticas desse periodo é um
rompimento do processo discursivo, bem como o uso das metéforas, da relagéo intertextual,
das referéncias, das inferéncias, do jogo de palavras, apagamentos; como formas de resistir e
denunciar abusos de poder.

Portanto, a palavra tinha o carater libertador e revelador, uma forma de resistir ao

poder dominante e, a0 mesmo tempo, ataca-lo. Estudiosos desse periodo chegaram a dizer que
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a ditadura foi uma fase de “valorizagdo da palavra”, visdo na qual concordamos e que
visualizamos em Fazenda Modelo, exemplo mais do que propicio para percebermos a
importancia da palavra que é usada para a criagdo de uma narrativa que aponta como arma
para o periodo ditatorial.

Ainda no que tange a linguagem deste periodo, ela ficou conhecida como linguagem
da fresta, a partir de uma cancdo feita pelo compositor Caetano Veloso em homenagem a

Chico Buarque de Hollanda, com o titulo de Festa Imodesta:

Numa festa imodesta como esta

Vamos homenagear

Todo aquele que nos empresta a sua testa
Construindo coisas pra se cantar

Tudo aquilo que o malandro pronuncia
Que o otario silencia

Toda festa que se da ou ndo se da

Passa pela fresta da cesta e resta a vida.

Gilberto Vasconcelos (1977) comenta sobre a linguagem da fresta, dizendo que as
composicdes eram premeditadas por meio de artificios estilisticos, a fim de driblar a censura e
dar margem as varias discussdes, pois tudo que o malandro compunha, os otarios da censura
impediam a circulacdo. Na visdo de Vasconcelos, a linguagem de fresta € uma malandragem
indispensavel, por meio do qual os compositores passam seu recado.

Um claro exemplo que concretiza a imagem do silenciamento a que eram submetidos
¢ a cangdo “Calice”, escrita por Chico Buarque ¢ Gilberto Gil, a comecar pelo titulo que
exerce um papel muito ilustrativo. “Célice” (“cale-se”) ¢ uma palavra homodfona que
possibilita perceber o jogo de sentido, uma estratégia linguistica usada pelos compositores, e
que ajudam a materializar a ideia de siléncio e também de resisténcia.

Analisando o refrdo, “Pai, afasta de mim este calice/De vinho tinto de sangue.”, €
possivel fazer uma referéncia religiosa, tendo em vista que, a cancdo relaciona-se com a
imagem biblica da Gltima ceia de Cristo. No entanto, se levarmos em consideragéo o contexto
historico da época, fica perceptivel a metafora, um apelo contra a repressdo. O sujeito -
lirico demonstra todo o sofrimento do periodo na expressdo: “Pai, afasta de mim este
calice”, tendo em vista que a frase é repetida por 15 vezes durante a cancdo e a imagem do
“vinho tinto de sangue” pode significar o sangue derramado por Cristo € a0 mesmo tempo
fazer referéncia aos intelectuais revolucionarios que foram torturados, violentados e ate
mortos por causa da luta contra o regime vigente.

No trecho: “De que me vale ser filho da santa? Melhor seria ser filho da outra”, é

possivel identificar um deslizamento de sentido, através da existéncia de um elemento biblico
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“filho da santa”, que se contradiz a “filho da outra”. A partir das palavras: labuta, escuta,
santa, morta, bruta fica subtendido que a intencdo real da musica era utilizar uma palavra de
baixo caldo para rimar com filho da santa. Quando se diz: “Outra realidade menos morta/

Tanta mentira, tanta for¢a bruta”, faz-se um desenho da realidade chocante da época.

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano

Quero langar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Na frase calada da noite e grito desumano, retoma a imagem das torturas as quais
eram submetidos os revolucionarios pegos pela policia politica. O sujeito da cancdo afirma:
“Quero lancar um grito desumano /Que ¢ uma maneira de ser escutado”, demonstrando o
descontentamento com a forca politica do periodo, forca que atordoa o sujeito. Se formos
fazer uma analise sistematica de cada verso e estrofe dessa can¢do veremos que ela descreve
muitas das cenas gque eram constantes nesse periodo, desde a imposicdo do siléncio até as
medidas de tortura.'’

Para trilhar essa mesma linha de pensamentos sobre a questdo do siléncio que se
impunha, tomemos mais um exemplo, agora retirado de um poeta cujo autor foi bastante

significativo nesse cenério, referimo-nos de Torquato Neto, no poema “Literato Cantabile”.

Agora ndo se fala mais

toda palavra guarda uma cilada

e qualquer gesto é o fim

do seu inicio;

agora nao se fala nada

e tudo é transparente em cada forma
qualquer palavra é um gesto

e em sua orla

0s passaros de sempre cantam assim:
do precipicio:

a guerra acabou

quem perdeu agradeca

a quem ganhou.

ndo se fala. ndo é permitido

7 E importante observar que, ao utilizar alguns recursos linguisticos, as letras das cancdes eram aceitas pela
censura, no entanto quando essas can¢des ganhavam a voz cantada, a censura repreendia, pois percebiam a real
intengdo das composicOes. Foi 0 que aconteceu, por exemplo, com Calice, apesar de a musica ter sido aprovada
em um primeiro momento, quando assumiu o carater sonoro, a censura impediu que ela fosse divulgada. Essa
atitude do servigo da censura, ¢ “explicada” pelo fato que sabemos que, com a musica, € mais facil de atingir a
grande massa social, caindo “na boca do povo” € agindo sobre ele.
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mudar de idéia. é proibido.

ndo se permite nunca mais olhares
tensdes de cismas crises e outros tempos
esta vetado qualquer movimento

do corpo ou onde que alhures.

toda palavra envolve o precipicio

e os literatos foram todos para o hospicio.
e ndo se sabe nunca mais do fim. agora o nunca.
agora nao se fala nada, sim. fim, a guerra
acabou

e quem perdeu agradeca a quem ganhou.
Agora ndo se fala nada

e tudo é transparente em cada forma
qualquer palavra é um gesto

e emsua orla

0s passaros de sempre cantam

nos hospicios.

Vocé ndo tem que me dizer

O nimero do mundo deste mundo
Néo tem que me mostrar

A outra face

Face ao fim de tudo

S6 tem que me dizer

O nome da republica ao fundo
O simdo fim

Do fim de tudo

E o tem do tempo vindo;

N&o tem que me mostrar

A outra mesma face ao outro mundo
(n&o se fala. ndo é permitido:

mudar de idéia. E proibido

ndo se permite nunca mais olhares
tensOes de cismas crises e outros tempos
esta vetado qualquer movimento.

(NETO, Torquato. 1973. P. 35)

As cenas poéticas que brotam deste texto apontam para uma inquietacdo do eu lirico
frente as imposicdes da época. Nota-se uma movimentacdo draméatica no poema que se repete
por meio da negativa “Agora ndo se fala mais” ligando-se semanticamente as palavras “ndo ¢
permitido”, “é¢ proibido”, “vetado”, entre outras expressoes que se articulam no discurso
apontando para a ideia de siléncio. A frase “Agora ndo se fala mais” se repete no discurso do
poema, como se fosse o refrdo, assim como vemos na cancdo referida acima em que a frase
“Pai, afasta de mim este calice” se repete inimeras vezes.

Uma metafora bastante significativa que brota do poema € a imagem do péassaro, pois
sempre associamos este ser a ideia de liberdade pelas asas e pelo canto, mas no poema, esse
passaro canta do precipicio e do hospicio, espago que demonstra um ser em decadéncia.

Assim podemos associar esse passaro a ideia do poeta frente aos acontecimentos do momento,
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ou até mesmo associar ao proprio autor Torquato Neto, que suicidou-se por ndo suportar esse
mundo conturbado.

Torquato Neto atuou no Tropicalismo, um movimento que escrevia uma nova forma
de linguagem para atender as necessidades de expressar aquilo que era pertinente, mas nao
permitido. Este movimento reuniu diversas formas de arte, pois

permitiu juntar experiéncias artisticas dispares, principalmente na mdsica, mas
também no teatro, no cinema e nas performances, trazendo a preocupagdo comum
de “atualizar” a inteligéncia e a critica da cultura, de recuperar o potencial do corpo,
expor 0s componentes arcaicos, a cafonice nacional, e introduzir um imaginario
internacional pop na cultura brasileira, fazendo da arte uma estratégia de
sobrevivéncia. Aqueles poetas e artistas introduzem imagens incongruentes que

expressam as condi¢Bes do subdesenvolvimento latino- americano (VELOSO;
MADEIRA, p. 188).

Adentrando no tropicalismo, estamos diante do terceiro grupo de criacdo artistica da
década de 70. Esse movimento influenciou a cultura popular brasileira, pois apresentava
aspectos inovadores como inser¢do de técnicas modernas juntamente com elementos da
tradicdo. As composicOes dos tropicalistas traziam criticas sociais e tratavam também de
temas tipicos do cotidiano das pessoas.

No campo da poesia, essas producdes foram denominadas de Poesia Marginal ou
também de Geracdo Mimedgrafo, devido a maquina que era utilizada para fazer copias dos
poemas escritos. Desde 0 modo de circulacdo dessas producfes ja demonstra uma atitude fora
dos padrdes tradicionais, pois eram feitas de modo artesanal, sem a necessidade de livrarias e
reproducdo em escala maiores das editoras.

Nesse espaco, ndo somente Torquato Neto, mas outros nomes também tiveram
grande importancia como Paulo Leminski, Ana Cristina César, José Agripino de Paula, Waly
Salomao, Francisco Alvim e Chacal. Esses artistas ajudaram a ir contra a corrente da cultura
oficial, através da criacdo de um estilo proprio de produzir. Vejamos um exemplo de poesia

Marquinal:

PREZADO CIDADAO
colabore com a lei
colabore com o light
mantenha a luz prépria
(CHACAL, 2007, p. 355)

Por este breve poema de Ricardo Chacal, um nome bastante importante dessa
geracdo, € possivel perceber como era a tematica dessas producdes clandestinas, de modo que,
0S poemas eram construidos sem rimas, por meio de uma tematica cotidiana com a insercao

de palavras estrangeiras.
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De forma suméria, diz-se que nos anos 70 havia uma producdo que de um lado

demonstrava um vazio cultural através do tom alienante e por outro uma producéo

poés-vanguardista, alinhada com padrdes estéticos internacionais, tendéncia que
preconizava valores distintos dos modernistas, e que leva em consideracdo a
existéncia da cultura de massas, mesmo que seus produtos passem ao largo da
indGstria cultural, principalmente no campo do teatro e da poesia (VELOSO;
MADEIRA, 1999, p. 186).

Eis que nesse espagco que o termo marginal ganha um sentido mais categdrico e
delimitador de um grupo. Sob o slogan de Hélio Oiticica “Seja marginal, seja her6i”
instaurando uma posicdo do artista como sendo 0 que ira construir um espaco outro, um
mundo a parte da cultura oficial.

Como vimos, nesse periodo desfilavam pelo cenério brasileiro trés grupos que
solidificam perspectivas que aponta um vazio cultural, uma politica opressora e uma arte
marginal. Tem-se, portanto, duas vozes: as que proferiam em consonancia com a censura e as
vozes dissonantes que provocavam a revolta, como se a imagem materializada fosse a luta do
bem versus mal. Pelas lentes dos ditadores e seus aliados, o0 bem eram aqueles que exaltavam
0 nacionalismo e divulgavam a imagem do Brasil enquanto uma nacdo em desenvolvimento.
Do lado inverso, o mal eram aqueles que percebiam as falhas do governo e também os que
pregavam uma postura antiburguesa e anticultural.

No que tange as artes plasticas, temos uma reacdo da censura de forma mais tardia,
pois diferentemente do que aconteceu nas outras formas de arte, esta producdo artistica passou
certo periodo despercebida pela critica. Esse fato ndo significa que os artistas encontravam-se
alheios aos problemas enfrentados pelo pais. Além da pintura e da escultura, as artes eram
muito performatica e exigiam a participacdo e interacdo com o publico, tornando-se mais
conceitual, opondo-se a visdo classica. Essa transformacédo no cenério artisticos coincidiu com
um grande acontecimento artistico mundial, em que a arte deveria sair dos museus e ir para as
ruas. Houve a inovacdo também na maneira como essas produgdes se davam, atraves da
insercdo de elementos tecnoldgicos e outros que demonstrava uma producdo mais
participativa, ao invés de algo individual. O corpo humano era usado como um elemento para
realizar a critica. Embora demorasse a despertar os olhos da censura, ela chamou atencédo e
sofreu os duros golpes dessa politica. Um exemplo disso foi o fechamento da Pré Bienal de
Paris, pelos militares antes que fosse inaugurada, sob a desculpa de que as obras eram

obscenas e de ataque a politica.
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Diante desses elementos 0 que se percebe € a unido da arte com 0s elementos sociais
e como sintese desses aspectos e representacdo na literatura, é crivel a certificagdo de uma
literatura engajada, ou seja, estamos diante daquilo que a critica convencionou a chamar de
engajamento literario.

No texto “Literatura e Catastrofe no Brasil: anos 70”, inserido no livro Historia,
Memoria, Literatura: o testemunho na era da catéstrofe (2013), organizado por Seligmamm-
Silva, 0 autor Renato Franco, traz para a discussdo algumas questfes que dao visibilidade para
esse engajamento, a comegar pela frase de Adorno: “Escrever poesia apds Auchwitz € um ato
de barbarie”. O autor traz essa assertiva, justamente porque dela depreende a imagem de que a
literatura ndo deve se esquivar do horror e do sofrimento da populagéo, e que dela se exige
dois aspectos: “lutar contra o esquecimento e contra o recalque”, para que a catastrofe nao

volte, ou seja,

mediante a tal postura, a arte deve auxiliar os homens a lembrar do que as gera¢des
passadas foram capazes para, desta maneira, poderem efetivamente evitar que a
catastrofe possa ainda eclodir. A arte, nesse sentido, pode ser considerada uma
forma de resisténcia e compreende uma dimenséo ética, enquanto manifesta¢cdo da
indignacdo radical diante do horror (FRANCO, 2013, p. 356).

Essa questdo comunga com o que Alfredo Bosi (2002) considera como resisténcia,
elemento que apresenta uma origem ética e nao estética. No interior da narrativa, ela ocorre de
duas maneiras: pelo tema e pelo modo como a escrita acontece. A transferéncia do plano ético
para o estético € uma possibilidade a partir do momento que se explora os valores da
sociedade, pois 0s agentes dessa acdo passam a combater através dos seus valores, 0s
antivalores.

Para tanto, Bosi (2002) formula algumas questdes que irdo colidir na dialética dos
valores e antivalores. O primeiro ponto observado, € que se trata de elementos abstratos que
apresentam uma fisionomia prépria e em alguns casos eles criam corpos no interior das
historias narradas, pois se materializam nos personagens, unindo as duas ordens valorativas.

Os poetas e 0s romancistas possuem maneiras diferentes de plasmar essas questdes.
Os primeiros se valem das “imagens, figuras, timbres de vozes, gestos, formas portadoras de
sentimentos que experimentamos em nds ou pressentimos no outro” (p. 120). Ao contrario,

0s romancistas apresentam uma forma mais livre,

a escrita trabalha ndo s6 com a memdria das coisas realmente acontecidas, mas com
todo o reino do possivel e do imaginavel. O narrador cria segundo o seu desejo,
representacdes do bem, representacbes do mal ou representacfes ambivalentes.
Gragas a exploracdo das técnicas do foco narrativo, 0 romancista podera levar ao
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primeiro plano do texto ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia do eu aos
valores ou antivalores do seu meio. Da-se assim uma subjetivacdo intensa do
fendmeno ético da resisténcia, 0 que é a figura moderna do her6i antigo. Esse
tratamento livre e diferenciado permite que o leitor acompanhe 0os movimentos ndo
raro contraditérios da consciéncia, quer das personagens, quer do narrador em
primeira pessoa. (p. 121 e 122)

No interior dessa reflexdo, pulsa os elementos historicos da constituicdo do género
romanesco, ou melhor, das alteracdes sofridas pelo género, em que podemos perceber que o
romance contemporaneo recria o real por meio de uma linguagem metaforica e irdnica,
destruindo aquilo que Adorno (1971) chamara de “distancia estética”, ou seja, o leitor ficara
mais atento e incomodado com o que I€, uma vez que a distancia do real e do imaginario €
superada.

Reside nesse aspecto a diferenca entre a arte e a cultura de massa, dado que o
material artistico ndo possui a finalidade de divertimento, ela seria nas palavras do referido
autor “antitese social da sociedade”, uma vez que revejeita 0s modelos pré concebidos (éticos,
politicos e religiosos). Sua comunicacdo ndo € direta, faz-se nas entrelinhas, podendo
despertar experiéncias diferentes em que tem contato com ela. Para Adorno (lbidem), o
aspecto social da arte € adquirido no momento em que ganha autonomia e traz consigo 0s
dramas humanos expressos em producgdes que se distanciam da concepcdo de belo projetada
pela sociedade capitalista e a Industria Cultural

Isso significa que cultural de massa e a arte, apresentam formas distintas de imprimir
a realidade. Eis que € ai que encontramos o carater libertador do trabalho artistico, pois ele se
desprende das imposi¢Oes da racionalidade econdmica, politica e cientifica, assumindo uma
postura critica e libertadora, inovando no sentido de trazer aquilo que nédo sofrera influencia
da massa. O seu caréater abstrato reside, fundamentalmente, no fato de trazer aquela realidade
oprimida, ou seja, expde aquilo que ainda ndo existe.

Adorno ainda traz para discussdo o fato de que o cenario historico mundial ira incidir
na escrita do autor, haja vista que o século XX é permeado por conflitos. Assim, Bosi, lendo
Adorno, dira que “contar algo significa ter algo especial a dizer e justamente isso ¢ impedido
pelo mundo administrado, pela estandardizacdo e pela mesmice” (Ibidem. p. 56). Afirma
ainda que o “antirrealismo do romance moderno e sua dimensdo metafisica amadurece em si
mesmo pelo seu objeto real, uma sociedade em que os homens estdo apartados uns dos outros
e de si mesmo” (Ibidem, p. 58). E nesse contexto que irdo surgir as obras que apontam o
“descontentamento do mundo”.

Faz-se necessario retomarmos 0 pensamento de Bosi (2002) para compreendermos

como se da a resisténcia na obra literaria, quer dizer, como ela demonstra esse
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descontentamento com o mundo. Para esse critico, o real € moldado pela linguagem, ou seja,
0 escritor projeta um personagem com um determinado carater e, em seguida, ele deve moldar
sua escrita para que essas informacdes se tornem uma verdade da trama. Encontra-se, ent&o,
nesses elementos a interseccdo da ética e da estética.

Uma questdo interessante que Bosi sugere € que

a arte pode escolher tudo quanto a ideologia dominante esquece, evita ou repele.
Embora possa partilhar os mesmos valores de outros homens, também engajados na
resisténcia a antivalores, o narrador trabalha a sua matéria de modo peculiar; o que
Ihe é garantido pelo exercicio da fantasia, da memoria, das poténcias expressivas e
estilizadores. Nao s&o os valores em si que distinguem um narrador resistente e um

militante da mesma ideologia. Sdo os modos préprios de realizar esses valores.”
(2002. p. 122 - 123)

Para ele, os riscos que sdo assumidos ao delinearmos essas distingdes sdo dois: o
primeiro seria exigir o engajamento do escritor nos movimentos sociais e campanhas
politicas, o que ele chama de “patrulhamento ideoldgico” que estringe o posicionamento
critico do escritor e o segundo risco seria a condenacdo dos leitores pelos antivalores
apresentados.

No que tange as aproximacOes, a resisténcia se apresenta como tema e também
como processo de escrita. Historicamente, o primeiro se consolida entre 1930 e 1950, no
periodo em que os intelectuais passaram a combater os regimes totalitarios (fascismo,
nazismo, salazarismo e etc). Tem-se, entdo, a literatura de resisténcia, atuando como uma
frente liberal e que, segundo Bosi, foi nesse momento que a sua linguagem sofreu alteracdes,
passando a ter a mesma natureza da Comunicagao.

Ja o segundo caso, a resisténcia se faz enquanto forma de escrita, pois no interior das
obras encontramos uma tensdo, e € justamente no ponto de vista e na estilizacdo da linguagem
que essa resisténcia acontece. A narrativa se torna resistente a partir do momento que opta em
escrever aquilo que a sociedade julga como fantasia.

Para Bosi, “A resisténcia ¢ um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que
ilumina o no inextricavel que ata o0 sujeito ao seu contexto existencial e historico.” (1bidem,
p.134). A literatura, portanto, é a luz que interliga sujeito e contexto, e € essa mesma luz que
resiste, pois

e nesse sentido que se pode dizer que a narrativa descobre a vida verdadeira, e que
esta abraca e transcende a vida real. A literatura, com ser ficgdo, resiste @ mentira. E

nesse horizonte que o espaco da literatura, considerado em geral como o lugar da
fantasia, pode ser o lugar da verdade mais exigente (Ibidem,135).
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E impossivel recuperar algumas questdes sem trazer para 0 centro dos
questionamentos autores como Antonio Candido e o seu posicionamento sociolgico em
relacdo a literatura. O primeiro ponto a ser levantado € a maneira como o autor percebe a arte
literaria, um objeto organizado a partir dos denominadores comuns, quando se forma aquilo
que ele nomeia de “sistema literario”. Outro ponto importante a ser discutido ¢ o método de
estudo que integra a andlise literaria e andlise socioldgica. Isso significa ndo restringir o texto
a um simples relato da realidade e nem tdo pouco reduzir a obra a um mero elemento dentro
do sistema literario.

E importante salientar aquilo que Antonio Candido chamara de “intuito imperialista”,
ou seja, critica a aplicacdo das ciéncias sociais ao estudo da arte, no qual algumas disciplinas
demonstram uma falsa ideia de que somente os conhecimentos advindos de sua area seriam
capazes de explicar a arte. Diante disso, a utilizacdo do termo “posicionamento sociologico”,
ndo reduz a postura critica de Antonio Candido, uma vez que 0 mais importante para este
autor é a obra e a sua relacdo com o0s aspectos sociais que circundam a pratica literaria. A
sociologia atua, portanto, como auxiliar na compreensao da “vida social” representada na obra
literaria. Nessa direcdo, o autor propde a criagdo de um sistema que possibilita a compreenséo
de aspectos sociais que envolvem a vida artistica.

A andlise sistematica apontada por Candido evidencia a articulacdo dos elementos
que compde a atividade literdria. Para este autor, a obra depende de dois fatores: quem
escreve e quem lé. Portanto, para que o produto literario efetive-se é necessario alguém que
assuma a atividade criadora, apreendida como um elemento social porque denota os valores e
aspiracdes imbuidas em seu tempo. Assim, o leitor visualiza no material literario as
expressoes individuais e, a0 mesmo tempo, as necessidades coletivas.

A subjetividade constitui-se como um aspecto latente na escrita dos textos, isso
significa que o escritor recupera fatos da sua realidade, de forma a acrescentar, neles, aspectos
ficcionais que conferem o carater literario. E imprescindivel salientar que mesmo n&o sendo a
intensdo do escritor, a imagem do contexto sempre brota do texto. Portanto, a triade autor,
obra e publico constitui-se na dialética da interdependéncia, pois estdo interligados na
construcdo literaria.

Como medida ilustrativa dessas questdes, utilizaremos o poema Agosto 1964, de
Ferreira Gullar, pois veremos a articulagdo do elemento social com o prdprio fazer literario.

Vejamos 0 poema, para que possamos construir as imagens que brotam de suas linhas.

Agosto 1964
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[.-]
Ao peso dos impostos, o verso sufoca,
a poesia agora responde a inquérito policial-militar.
Digo adeus a ilusdo
mas ndo ao mundo. Mas ndo a vida,
meu reduto e meu reino.
Do salério injusto,
da punicdo injusta,
da humilhagéo, da tortura,
do horror,
retiramos algo e com ele construimos um artefato
um poema
uma bandeira
(Ferreira Gullar)

O eu-lirico deste poema, fala da arte como arma, como o elemento revolucionario
capaz de alterar a realidade. A Sintese da questdo social e metalinguagem séo dois elementos
presentificados no texto poético. Com as expressdes “salario injusto”, “puni¢do injusta”,
“humilha¢ao”, “tortura” e “horror”, observamos as marcas sociais, pois o eu- lirico recupera
as atrocidades que emanavam da Ditadura e ao mesmo tempo discute o proprio fazer poético.
Se formos analisa-lo minunciosamente, desde o titulo notaremos a imagem do contexto social,
uma vez que na data de Agosto 1964 o nosso pais ja se encontrava sob o dominio militar.
“Artefatos”, “poema” e “bandeira”, essas palavras desaguam na escrita em prol do social.
Pode-se dizer que, neste poema, Ferreira Gullar articula o fazer poético/ literario com
questdes sociais, em que suscita a arte engajada.

Diante desses posicionamentos, a arte passa a exercer um papel fundamental na
sociedade, sobretudo a partir do século XX, pois foi preciso repensar o seu oficio; ou seja,
ela deveria representar somente o belo ou atuar de forma mais incisiva na sociedade. Assim,
foi delegada a arte e, portanto a literatura, uma funcdo social e ndo somente estética.

Vale reforgar que, quando mencionamos a existéncia da literatura engajada, estamos
diante a uma terminologia que ganhou consisténcia a partir das ideias do filésofo
existencialista Jean-Paul Sartre; haja vista que, em um momento conturbado, marcado pelos
regimes totalitarios como o fascismo e o nazismo, ele escreveu sobre a escrita em prol do
social. Sartre concretiza sua opinido a respeito dessa fungdo da palavra, em seu ensaio A
republica do siléncio (1944), pois neste texto ele combate 0 nazismo ndo com armas, mas sim
com a sua escrita.

No ano de 1948, o filésofo publicou Que é literatura? (1989), obra que discute a arte
de escrever a partir de trés perguntas chaves, a fim de formular a tese do engajamento

literario. As perguntas sdao: “O que ¢ escrever? Por que escrever? E Para quem escrever?”.

'8 Momento ancorado pelas experiéncias de guerra, haja vista os acontecimentos tais como: Primeira e Segunda
Guerra Mundial, regimes totalitarios, a luta pela libertagcdo nacional em Africa, entre outros.
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Nesta obra, ele distingue poeta (e artistas que fazem arte pela arte) e o escritor. Segundo ele,
0s poetas estdo mais preocupados com a forma e beleza estética do que com o contetdo. Ja o
escritor, por meio da prosa, exprime sua percepcao do meio social, ou melhor, ele faz de sua
escrita uma acdo, no sentido de levar as pessoas a agir diante do mundo. Esse ponto de vista
sobre os poetas ja foi desmantelado pelas novas tendéncias criticas, tendo em vista que o
poema é tdo politico e socioexistencial quanto a prosa.

Ao analisar uma obra literaria, percebemos a ligacdo historica na qual ela foi
produzida. A literatura atua como instrumento de trabalho social, constituindo um meio de
comunicacdo social de uma cultura. Portanto, € uma arte que se encontra associada a
realidade, pelo fato dela ndo conseguir se desvencilhar completamente dos acontecimentos a
sua volta. Pode-se dizer, portanto, que o engajamento faz-se enquanto processo de desvendar
a realidade e, ao mesmo tempo, instigar o leitor adquirir uma visdo mais critica do meio em
que vive. A palavra, nesse caso, € um recurso que possibilita a acdo, por meio da qual se
almeja alcancar a consciéncia e a transformacéo da realidade. Para Sartre,

O escritor decidiu desvendar o0 mundo especialmente o homem para outros homens,
afim de que estes assumam em face do objeto, assim imposto a nu, a sua inteira
responsabilidade. Ninguém pode alegar a ignorancia da lei, pois existe um cédigo e
a lei é coisa escrita: a partir dai vocé é livre para infringi-la, mas sabe os riscos que
corre. Do mesmo modo, a fun¢do do escritor com que ninguém possa ignorar o
mundo e considerar-se inocente dele (1993, p. 21, grifo nosso)

Chamamos atencao a forma do verbo “decidir” na citacdo acima, nele concentra a
percepcao de que escrever é fruto de uma decisdo do escritor que, ao optar em expressar por
escrito suas informacGes sobre a realidade circundante, estd engajado; ou seja, a escrita passa
a incitar a liberdade, interpretada como a responsabilidade com o social e o humano.
Consequentemente, ao assumir a perspectiva engajada, o escritor se doa a coletividade,
apresentando um grito de liberdade atraves da palavra escrita, pois o ato de colocar no papel
suas percepgdes se assenta em um contexto social e historico, e a escrita tende a representar
esse fator historico social.

Essa visdo comunga com o que dira Antonio Candido, em Literatura e sociedade
(2006), uma vez que ele chama atencéo a relacéo entre o social, o artistico e o literario. Para
ele, “a criagdo literaria corresponde a certas necessidades de representacdo do mundo, as
vezes como predmbulo a uma préxis socialmente condicionada”. O critico questiona “a
influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte" e “a influéncia exercida pela obra de
arte sobre o meio”. Nesse contexto, Candido apresenta duas respostas: “a primeira consiste

em estudar em que medida a arte é expressdo da sociedade; a segunda, em que medida é

71



J4

social, isto ¢, interessada nos problemas sociais.” (p. 29). Para o socidlogo, essa visdo de
literatura como representacao da sociedade é uma afirmacdo truista nos dias de hoje, ja que é
de conhecimento “que a literatura ¢ também um produto social, exprimindo condi¢cdes de cada
civilizagdo em que ocorre.” (ibidem). Desse modo, a obra literaria € um produto social que
pode influenciar e ser influenciada pelo meio onde foi construida.

Essas indagagdes, bem como as conclusdes que delas depreendem, concretizam a
imagem do engajamento na arte, pois o elemento artistico parte da sociedade e depois de
concretizado se volta ao contexto atuando sob o individuo e o seu espaco. Isso decorre do fato
da arte ndo servir apenas para fruicdo estética, mas também como signo da inquietacdo e
desnudamento das fraturas da sociedade. Como veremos, no decorrer desse estudo, a arte
literaria funciona, como um grande bolo, formado por ingredientes muito especiais que serve

para alimentar uma sociedade faminta por liberdade.
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CAPITULO Il - AREPRESENTACAO DO BRASIL EM FAZENDA MODELO

2.1 Fazenda Modelo: Um espacgo em construcéo

Em uma entrevista, ao ser questionado sobre sua formula de escrita, Chico afirmou
“Olha, ndo sei exatamente qual a minha formula”. Diante dos apontamentos apresentados, no
primeiro capitulo, é possivel dizer que a formula deste autor consiste em lembrar o passado
para discutir o presente, de modo que sua escrita seja um combate ao esquecimento, um grito
de contestacdo. A visdo de que a literatura discuti o social € uma questdo muito analisada nos
dias atuais. Porém, sabemos que esses estudos acontecem desde os tempos mais antigos,
como observamos nas ideias de Platdo e Aristoteles.

Em Platdo (1997), o principio de realidade permitiu a ele realizar uma critica a arte,
pois 0 mundo é uma imitacdo e quando o artista (onde estdo incluidos os produtores da
literatura) reproduz esse mundo, a partir de seu material artistico, ele acaba se afastando ainda
mais da ideia de verdade. Em contrapartida, Aristoteles ird discutir essa questdo em sentido
inverso, pois, para ele, a coeréncia interna da obra, a qual € denominada de verossimilhancga, €
0 que provocara no leitor a catarse, ou seja, as sensacfes e sentimentos a partir do objeto
representado. Em sintese, para Platdo a mimese é imitacdo que se afasta da realidade, e para
AristoOteles esse principio € representacdo, visto que abarca a verdade ontoldgica, por meio
dos efeitos catarticos provocados por aquilo que é possivel ser verdade e esta expresso na arte.

Em estudos mais recentes, Auerbach, no seu livro Mimeses: a representacdo da
realidade na literatura ocidental (2007) trabalha com a interpretacéo da realidade por meio da
representacdo literaria. Para isso, o estudioso langa méo de alguns textos classicos, a fim de
demonstrar as mudangas ocorridas na literatura ocidental. E importante destacar que
juntamente com essa Visdo representativa, estd associada uma nova forma de analisar o
fendmeno literario, por meio de uma analise comparada que mistura géneros diferentes. Além
dessa perspectiva metodoldgica, outras questdes chamam nossa atencdo, considerando a
receptividade desse critico nos estudos literarios. Um desses pontos que merece destaque sao
os dialogos que Antonio Candido estabelece entre 0 seu pensamento critico e as perspectivas
teoricas de Auerbach.

Mimesis é uma obra importante porque realiza um estudo sobre a histéria da
condigdo humana, ou seja, como o homem era percebido nos mais diferentes momentos da

historia social da arte e da literatura. Auerbach é um autor de grande contribuicdo para se
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pensar a arte literaria até mesmo pela condicdo em que a referida obra foi escrita, pois o
escritor Aleméo encontrava-se exilado em Istambul, na Turquia. Portanto, trata-se de uma
escrita diasporica, em um periodo de grandes efervescéncias mundiais, devido a questfes
politicas, e as manifestacGes tecnoldgicas e culturais que se impunham.

Diante disso, o livro precisava voltar-se para essas questdes sociais em uma analise
conduzida por meio das singularidades da obra, considerando época, lugar e autor. 1sso
significa que os elementos externos possibilitam entender diversos momentos de uma escrita,
em que a figura do leitor é convocada para participar da obra, de modo que a receptividade é
parte do processo criativo. No que tange a mimeses, pode-se dizer que ha uma modernizacdo
do conceito que passa a significar a representacéo da realidade com base na condi¢cdo humana,
a possibilidade de pensar nas mdaltiplas histérias e na dimensdo do cotidiano que estdo
expressas nas obras.

Nota-se, entdo, que essa concepcao literaria como representacdo da sociedade ndo é
uma questdo nova para a critica. Houve diversos tedricos que destinaram os seus estudos a
analise socioldgica da literatura. Nessa direcdo, podemos apontar nomes como Walter
Benjamin, Theodor Adorno, Arnold Hausser, Jean-Paul Sartre, entre outros. De acordo com
Neto (2007), em um artigo intitulado “A sociologia da literatura: origens e questionamentos”,
essa relacdo literatura e sociedade ganhou forca com a publicacdo, no século XX, da obra A
teoria do Romance, de George Lukécs e dos estudos de Lucien Goldemann. Ressalta-se que
os trabalhos tiveram um impulso maior no século passado, mas desde a antiguidade classica ja
viamos a arte de certa forma sendo impulsionada pelos eventos sociais.

No século XX, a visdo da literatura passou a ser alvo de reflex@o, pois se vivia em
um contexto de guerra e a arte, de forma geral, deveria representar essas questdes e ndo
somente incidir sobre o belo. Deste angulo, a medida que a sociedade e seus agentes sofrem
alteracoes, transforma-se também a literatura e a arte.

Walter Benjamin, no ensaio O autor como produtor (1987), analisa o autor como
aquele que produz frente a unido da tendéncia politica e literaria. Ao longo deste ensaio, fruto
de uma conferéncia pronunciada no Instituto para o Estudo do Fascismo em Paris, Benjamin
procura trazer alguns elementos que cooperam na criacdo artistica e que dardo visibilidade ao
pensamento a respeito da arte engajada.

O texto inicia reportando-se as ideias de Platdo em Republica, mais precisamente o
trato dado a figura do poeta, pois o filésofo grego, mesmo tendo conhecimento sobre o poder
da poesia, excluiu o poeta da sua comunidade ideal. Essa questdo é retomada por Benjamin,

justamente para falar sobre a autonomia de quem escreve e a liberdade de escrita. Nesse
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contexto, 0 autor empenha-se em uma discussdo sobre a crise politica alemd, apontando para
capacidade que os intelectuais ttm em engajar-se pela produgéo cultural, a fim de transformar
0 meio em que vivem (ou pelo menos discutir os acontecimentos de sua época). Enquanto
Platdo expulsa os poetas do seu Estado ideal, o Estado Soviético agira de outra forma e
atribuira tarefas “incompativeis com o projeto de ostentar em novas ‘obras primas’ a pseudo-
riqueza da personalidade criadora. Esperar uma renovagao no sentido de tais personalidades e
tais obras ¢ um privilégio do fascismo” (p. 131).

Além disso, o filosofo alemao diferencia escritor burgués de escritor progressista, 0
primeiro ndo impde uma causa na sua escrita, escreve por diverséo para atender uma classe;
de modo inverso, o segundo reconhece uma causa e produz na luta de classes, obedecendo a
uma tendéncia e ndo mais a capacidade autbnoma de producdo, como exemplo Sergei
Tretiakov, que une a tendéncia politica com a técnica literaria.

Essas questdes surgem em Walter Benjamin justamente para que ele possa
compreender o fascismo, procurando mostrar como “o conceito de tendéncia na forma
rudimentar [...] € um instrumento inadequado para a critica literaria politicamente orientada”
(1987, p. 121). Portanto, a tendéncia de uma obra literaria s6 pode ser correta quando une dois
pontos de vistas: politico e literario, em uma proposta dialética de estudo da literatura politica,
em que ndo se pode analisar obra como sendo estruturas rigidas e isoladas, mas inseri-las em
“contextos sociais vivos”. A critica deve partir da pergunta: como a obra se situa dentro das
relacGes de producdo da época, cuja resposta ird apontar para a funcdo dela nas relagbes
literdrias de cada periodo, classificando-a esteticamente por meio de uma analise social e
materialista.

As reflexdes benjaminianas caminham no sentido de mostrar como se estreitam 0s
lacos entre as tendéncias politica e literéria, cuja unido seria um caminho para agir sobre o
leitor, levando - 0 a se desprender de suas convicgdes. A obra, portanto, ndo teria somente um
carater de divertimentos, mas, sobretudo de engajamento. Vale lembrar que para a producéo
literaria abalar as estruturas sociopoliticas, s6 é possivel quando o autor ficcionaliza os fatos,
ja que sem isto a obra estaria somente nutrindo a sociedade de mais informagcéo.

Antonio Candido (2006), ao estudar as contribui¢cBes das ciéncias sociais para a
analise literaria, enfatiza essa questdo e, a0 mesmo tempo, ressalta a importancia da estética,
da analise do objeto literario. Esses dois pontos devem ser analisados sem que um perca a
importancia em relacdo ao outro, pois o elo entre o social e a obra permite uma melhor
compreensdo de seu conteudo e forma. Os elementos sociais devem ser analisados como um

aspecto fundamental na construcdo do texto literario. Também ndo podemos nos esquecer do
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momento pos-escrita, de como a obra pode influenciar o meio social, mediante a expressdo de
uma ideologia subjacente ou explicita, em forma de projetos filosoficos ou sociolégicos de
uma determinada época.

E salutar a percepcio de que o elemento social, externo, “importa, ndo como causa,
nem como significado, mas como elemento que desempenha certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno.” (CANDIDO, 2006, p. 14). Trata-se de uma
Sociologia da Literatura, perspectiva cada vez mais aderida pela critica contemporanea, pois
acredita-se que os elementos externos sdo integrantes da estrutura do objeto literario. As
andlises sociais ndo se restringem somente aos modos de vida, lugares e costumes, mas,
também como esses elementos irdo trazer algum significado critico e constitutivo ao livro,
gue consequentemente podera fazer sentido ao leitor em tempos e lugares distintos.

Desta maneira, a obra de arte, e no caso mais especifico, a literatura, estd
condicionada a elementos que ocorrem na exterioridade, assimilados no interior da anélise
literdria e na sua producdo. No ensaio Critica e sociologia, Antonio Candido discute
justamente o fato de se atribuir um valor a literatura de explicacdo socioldgica renegando o
caréater literario da obra. No entanto, como o proprio autor salienta, houve uma mudanca de
perspectiva em que o condicionamento sociolégico da obra ndo € o fator principal, mas sim
perceber em que medida esses elementos sdo interiorizados no texto. Ao realizar essa critica o
estudioso propde um método de investigacdo que una a atividade literaria com as questdes

sociais advindas da exterioridade.

Quando fazemos uma anélise deste tipo, podemos dizer que levamos em conta o
elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite identificar, na
mateéria do livro, a expressao de uma certa época ou de uma sociedade determinada;
nem como enquadramento, que permite situa-lo historicamente; mas como fator da
prépria construcdo artistica, estudado no nivel explicativo e ndo ilustrativo (Ibidem,
p.16).

Com essas questbes, percebe-se que 0s aportes metodologicos que compdem as
analises socioldgicas da arte, ndo sdo aspectos unicos, mas sim de uma analise que dependera
da obra e fard da interpretacdo o fator mais coerente. Portanto, obra e critico serdo 0s
elementos norteadores da analise, isso significa que eles quem irdo determinar qual tipo de
leitura cabera ao texto literario (socioldgica, linguistica, psicologica ou outra) e também € o
critico que diré quais os fatores que se revelam, mas sempre tomando como ponto de partida o
aspecto estrutural do texto literéario.

Ancorando-nos na perspectiva metodolégica do referido critico, é importante dizer

gue nosso estudo busca discutir as questdes sociais e ainda aprofunda-se no aspecto politico, a
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partir do texto literrio. Em consonancia com Antonio Candido, entendemos que esse
procedimento € legitimo, sobretudo por trazer para o cerne da analise literaria os aspectos
socioculturais e politicos de uma obra.
Com efeito, todos sabemos que a literatura, como fendmeno de civilizacdo, depende,
para se constituir e caracterizar, do entrelacamento de varios fatores sociais. Mas,
dai a determinar se eles interferem diretamente nas caracteristicas essenciais de

determinada obra, vai um abismo, nem sempre transposto com felicidade
(CANDIDO, 2006, p. 21).

Por certo, para que ndo ocorra equivocos,

0 primeiro passo (que apesar de Obvio deve ser assinalado) é ter consciéncia da
relagdo arbitréria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade,
mesmo quando pretende observa-la e transp6-la rigorosamente, pois a mimese é
sempre uma forma de poiese (Ibidem, p. 22).

O que nos interessa pensar, no interior dessa discussdo, é o fato de que embora o
texto pretenda expor aspectos da realidade, isso pode ndo acontecer de forma 6bvia, tendo em
vista que no trajeto literario ha uma liberdade denominada de fantasia, necesséria para tornar
o mundo da criagdo mais expressivo. Seria isto uma “traicdo metodica”, justamente o
elemento que atribui o sentido de verdade ao leitor. E, portanto, restringir a obra a uma mera
representacdo do mundo poderia ser uma atitude simplista e perigosa.

A narrativa de Fazenda Modelo tomou como referéncia o contexto da Ditadura
Militar (elementos externos da obra), mas o que ira dar a ela o valor literario é a maneira
como isso se constroi na narrativa. O universo ficcional da obra ndo é inédito, pois diversas
producdes literarias valeram-se das personificacdes para abordar determinados elementos que
se transformaram em provocagdes em aberto a uma situacdo incdmoda na sociedade. Nesse
espaco, podemos lembrar-nos da obra Animal Farm de George Orwell, escrita em plena
Segunda Guerra Mundial, em que o autor mimetiza, através de uma fabula, a situagéo politica
ocasionada pela divisdo em blocos socialistas e capitalistas.

Podemos ainda destacar a alegoria, como construgdo de um espaco outro, usado para
discutir a questdo politica e social e, nesse sentido, tomar como exemplo desde os textos
classicos como A Republica de Platéo, situado no século IV a.C., até obras produzidas em
nosso tempo. A ideia que discutimos nesta pesquisa comunga com o livro deste fildsofo
grego, na medida em que remete a uma sociedade utopica, um espaco onde o Platdo projeta
suas principais ideias como discipulo de Socrates. Neste mundo utopico platénico, ha um
projeto politico em que os grandes representantes sdo os filosofos capazes de unir a questdo

individual com o social. Portanto, é essa relacdo entre os individuos que dara a ideia de
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organizacdo, de harmonia. Este livro estd construido em formato de um dialogo, em que se
tem projecéo de como a sociedade deveria agir e se estruturar para chegar a um tipo ideal de
organizacao social.

Na medida em que ha criagdo de um mundo utdpico para discutir a questdo politica,
Fazenda Modelo mantem um didlogo com a tradicdo utdpica de Platdo. Na narrativa
brasileira, o que de fato importa é a percep¢do da organicidade do texto que uniu elementos
conturbados da historia do pais, em uma urdidura literaria que ndo cessa no plano do
conteddo, mas, sobretudo na maneira como isso chega aos olhos do leitor. Trata-se de uma
narrativa, ou melhor, uma metanarrativa, justamente pela forma estrutural dos elementos que
perfazem a obra. Vale lembrar que os aspectos pré-textuais também atuam na tessitura
narrativa, pois como se sabe, a comecar pela dedicatoria do livro até a bibliografia, temos a
ficcdo trabalhando no texto, isto €, todos os aspectos fazem parte do eixo ficcional.

Se formos analisar as caracteristicas imanentes desta producdo buarqueana,
notariamos a organicidade proposta por Antonio Candido, identificando quais os aspectos
socioculturais que permeiam a vida artistica e literaria do autor. Ao sistematizar essas nocaoes,
o0 primeiro ponto que Candido sugere € a delimitacdo de um campo de estudo, tendo em vista
que isso implica em entender que a sociologia ¢ uma “disciplina auxiliar; ndo pretende
explicar o fendmeno literario ou artistico, mas apenas esclarecer alguns dos seus aspectos.”
(Ibidem, p. 28). As literaturas sempre irdo apresentar elementos que as tornem social, isso,
talvez, seja o centro das concepcdes do referido critico, pois dessa premissa surge justamente
a organicidade da literatura.

A respeito disso, € imprescindivel compreender a posicdo social do artista enquanto
ser individual e integrante da coletividade. No interior desse argumento emerge a questdo da
autoria e sua relacdo com o coletivo, pois em periodos remotos ndo havia a preocupagdo com
0 autor do texto, uma vez que a autoria era atribuida a coletividade. Com o passar do tempo,
foi percebido que o coletivo da obra ndo € o autor em si, mas surge a partir do que emana da
escrita deste autor que representa aspectos do seu tempo. Isso se constitui de forma

esquematica da seguinte maneira:

em primeiro lugar, h4 necessidade de um agente individual que tome a si a tarefa de
criar ou apresentar a obra; em segundo lugar, ele é ou ndo reconhecido como criador
ou intérprete pela sociedade, e o destino da obra esta ligado a esta circunstancia; em
terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim marcada pela sociedade, como veiculo das
suas aspiracOes individuais mais profundas (Ibidem, p. 35).
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Fazenda Modelo faz brotar o aspecto coletivo justamente no plano do contetdo
trabalhado, mais especificamente o Brasil do periodo do governo Militar e como era o
comportamento social nesse momento de nossa historia. Chico Buarque sofreu as atrocidades
dessa época (experiéncia individual), teve que se exilar e receber as consequéncias de um
regime autarquico, assim como muitos brasileiros (experiéncias coletivas). Portanto, a obra
nasce tanto de um processo individual como de uma questdo coletiva. Podemos identificar a
atuacdo de valores e ideologias que se constituem a partir de algumas técnicas comunicativas.
Assim, contetdo e forma se organizam simultaneamente como praxis discursiva do texto.

No lastro do pensamento de Antonio Candido, é interessante 0 momento em que ele
sistematiza as funcdes da literatura, sendo elas: funcdo total (fuga do contexto que se
apresenta na obra), funcdo social (didlogo com as relacdes sociais) e funcdo ideoldgica (as
ideias que envolvem artista e publico). E valido salientar que para uma melhor analise do

objeto, as trés funcionalidades do texto literario devem ser consideradas. Assim,

a arte, e portanto a literatura, € uma transposicdo do real para o ilusério por meio de
uma estilizacdo formal, que propfe um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0s
seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagdo a realidade
natural ou social, e um elemento de manipulacdo técnica, indispensavel a sua
configuracéo, e implicando uma atitude de gratuidade tanto do criador, no momento

de conceber e executar, quanto do receptor, no momento de sentir ¢ apreciar”.
(CANDIDO, 2006, p. 64)

Essa passagem € bastante ilustrativa, pois possibilita a criacdo de uma imagem da
concepgdo de arte, e no caso especifico da literatura, como sendo aquela que sistematiza 0s
aspectos externos e os internos, possibilitando aquilo que Candido diz ser a literatura
empenhada, aquela que propicia a percepcdo do mundo e de seus eventos, aquela que almeja
incidir nos leitores provocando a humanizacéo.

Com esses pressupostos, ao analisar Fazenda Modelo, vemos o externo (condigdes
sociais) transposto para o interno (estética literaria); em outras palavras, visualizamos o
contexto social, delineado pelo militarismo que percorreu de 1964 a 1985 a dindmica da
sociedade brasileira, representado esteticamente de modo ficcional e alegbrico para obra
literaria. A representacdo mais visivel nesta narrativa & o cenario politico entremeado pelo
discurso dos sujeitos viventes desse periodo da historia, pois embora tenhamos uma narrativa
em primeira pessoa, inumeras vozes cruzam a narragdo como forma de posicionar as
ideologias que palmilhavam a sociedade brasileira da década de 1970.

Para pensarmos 0s aspectos politico-sociais expressos em Fazenda Modelo, podemos

recorrer ao professor Benjamin Abdala Junior, com o livro Literatura, historia e politica
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(1989), trabalho onde o critico discute como se articulam os aspectos politicos e sociais na
literatura, tendo como pardmetro obras de autores engajados. Histdria e arte literéria se
diferenciam atraves da noc¢do de verdade, pois enquanto a primeira possui um compromisso
em descrever os fatos tais como aconteceu, a segunda ficcionaliza os episodios. E preciso
fazer um adendo para esclarecer algumas questdes a respeito disso, uma vez que, trata-se de
um aspecto que ja vem sendo discutido desde as pressuposicdes da Poética de Aristoteles.

Nos estudos hodiernos a histéria ndo é mais caracterizada como o discurso
verdadeiro, uma vez que, traz consigo o ponto vista de quem escreve acarretando em tracos
subjetivos. O historiador Hayden White (2001) repensou o papel da historia sob um viés
moderno e no artigo O texto histérico como Artefato Literario verbaliza essa questdo e define
a histéria como “ficgdes verbais cujos contetidos sdo tdo inventados quanto descobertos e
cujas formas tém mais em comum com seus equivalentes na literatura do que seus
correspondentes nas ciéncias.” (p. 98), isso significa que, “as sequéncias historicas podem ser
contadas de inimeras maneiras, de modo a fornecer interpretacdes diferentes aqueles eventos
e doté-los de sentidos diferentes” (p. 101). O que ira diferir sdo as formas de narrar, que
depende de uma série de fatores proposto pelo historiador.

Se no século XX pensava-se dessa forma, na Grécia antiga tinha-se um pensamento
diferente. No que tange ao aspecto literario, a aproximacao com a histdria acontece na medida
em que os elementos sociais permeiam os discursos. No entanto, essa questdo € muito
complexa, a julgar pelas transformacgfes sofridas ao longo do tempo. Em um primeiro
momento, a literatura foi vista como copia da realidade, porém, essa definicdo apresentou
algumas falhas mostrando que, a arte, ndo se compromete na descricdo dos fatos reais.
Podemos materializar isso nas palavras de Aristoteles (2005), que afirma que a literatura “nao
consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim coisas quais podiam acontecer, possiveis do
ponto de vista da verossimilhanga” (p.28), conceito este muito pertinente na analise literaria.
Embora ndo haja esse compromisso com o real, quando o autor se empenha socialmente, sua
obra passa a expressar as ideologias e as questdes sociais.

Retomando o pensamento de Benjamin Abdala Junior (1989), a politica se encontra,
sobretudo, no que diz respeito a organizacdo da sociedade. “Ao contrario, qualquer forma
artistica é impregnada de marcas sociais e histdricas. A andlise critica, nessa perspectiva,
associa as multiplas relacBes do texto com o contexto literario (e mesmo linguistico) e a
situacdo comunicativa” (p.58).

E a relagdo entre texto, contexto e situacdo comunicativa (espago que ha a inter-

relacdo dialética para composicao artistica), aspecto que observamos em Fazenda Modelo. A
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critica sociocultural e politica emana da obra do comeco ao fim. O espaco (fisico, econdmico
e politico) da fazenda altera-se, através das novas medidas adotadas pelo personagem, boi

Juvenal.

AO APRESENTAR seu programa administrativo, Juvenal omitiu deliberadamente um
projeto que causaria enorme impacto popular. Preferiu aguardar resultados palpaveis
para anunciar aos espectadores o éxito do Esperma Export. Alguns experts e uns
poucos assessores mais intimos cercavam de sigilo a Estancia Casteld. Discutia-se a
validade dos diversos processos conhecidos para a coleta do sémen (BUARQUE,
1975, p. 59, grifo do autor).

Se formos pensar na perspectiva da fenomenologia, nessa passagem do livro,
deparamo-nos com o elemento responsavel em dar ideia de progresso e desenvolvimento,
Esperma Export, que se constitui enquanto um programa administrativo que previa novas
medidas a coleta de sémen, de modo que essa atividade fosse mecanizada sem levar em
consideracdo os sentimentos. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2002) trazem em seu
Dicionario de simbolos que,

segundo Galeno, o sémen provinha do cérebro. Esta teoria sera difundida na Idade
Média. A medula dorsal estende-se do cérebro ao falo e dela vem o sémen- I&-se no
Bahir. O sémen simboliza a forga da vida, e a vida humana s6 pode descender
daquilo que caracteriza 0 homem: o seu cérebro, sede suas faculdade proprias (p.
813).

Nota-se, portanto, que o0 vocéabulo, para o dicionéario de simbolo esta intimamente
ligado ao racionalismo. Em Fazenda Modelo € essa racionalidade que deve permear 0S novos
modos de vida, pois todo sentimentalismo é deixado de lado para que haja um processo de
reproducdo mais eficaz de acordo com o novo programa administrativo. A obra prossegue

dizendo:

Estd provado, Juvenal cutucava, que isto aqui deixou de ser um ninho de sucuris,
sacis, jabutis, paus gentis, garrotes vis e sombras de 40 graus. Agora somos uma
Fazenda em vias de industrializacdo. Nossa imagem vai-se assemelhando a imagem
dos grandes. Aos poucos iremos ficando louros, lisos, brancos de neve, diafanos,
transparentes, até que invisiveis, para também podermos rir das outras fazendolas
que s6 tém don’t know-how.

Abé cutucado, ndo sei se pelas medalhas ou se por recente vicio, pediu mais, mais e
mais eletro-ejaculagdo. (BUARQUE, 1975, p. 64)

O novo processo de reproducdo torna-se o norte ao desenvolvimento da fazenda, e
Aba é “contaminado” pelo discurso desenvolvimentista de Juvenal. E importante chamar
atencdo para o termo Know-how, que significa conhecimento processual, que garante

vantagens comerciais sob determinado produto. Isso comunga com a ideia defendida pelo boi
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Juvenal, ou seja, tornar a fazenda o exemplo, um “modelo” no que tange aos métodos de
reproducdo e, portanto, de crescimento econdmico, politico e social. A expressao know-how
demonstra 0 processo industrial e moderno que andava em direcdo ao desenvolvimento da
Fazenda. A expressdo don’t know - how é usada para fazer referéncias as propriedades,
localizadas préximas a Fazenda Modelo; &reas estas que, na perspectiva de Juvenal, deveriam
ver em seu territorio um exemplo de ordem, progresso e desenvolvimento.

Para que o programa Esperma Export fosse colocado em prética, houve influéncias
de entidades estrangeiras. Transportando esse episodio a realidade brasileira, &€ importante
destacar que nos Anos de Chumbo, 6rgdos internacionais, sobretudo os Estados Unidos, a
partir de uma politica de crédito, facilitaram o empréstimo de capital, o que resultou em altas
dividas externas. Podemos observar as influéncias do cenario internacional em diversas

passagens da obra.

Enguanto isso os invisiveis se divertiam da gente andar meio de lado, sacudindo,
balanco que ndo € danca, é o desengonco da nossa bitola nos trilhos que néo sdo
nossos. Os invisiveis gostavam. Riam de nds plantando goiaba e comendo sé
goiabada. Riam muito da gente ser risonha até quando pega fogo. E agora 0s
indiziveis, que sempre se interessaram na nossa bagunca, resolvem patrocinar a nova
ordem, que ndo é nova nem nossa. Os indivisiveis gozam de haveres e poderes na
Fazenda, se ndo por escritura, a0 menos por usucapido. Juvenal, preposto, preboste,
convoca Aba. Abd ja ndo € crianga, paga para ver (BUARQUE, 1975, p. 38).

Os invisiveis e os indivisiveis fazem referéncia as entidades internacionais que
passaram a investir no pais. Ha, nesse jogo de palavras, o condicionamento social do
brasileiro que recebia ordens externas e que embora nao perceptiveis, elas atuavam como uma
grande forca controladora. Tais expressdes sdo trazidas inumeras vezes no texto, a fim de
fazer alusdo aos estrangeiros e aos investimentos na inddstria, como podemos notar no
capitulo intitulado “Ouro Branco”, onde estdo contidas informagdes sobre 0os novos processos

participantes da reproducdo na fazenda.

Sim, estendido na arena de patas para o ar, finalmente Aba via os invisiveis em
pessoa, em primeiro plano, em foco, em grande angular. Os invisiveis usavam botas
descomunais. Possuiam apenas duas pernas que mal sustentavam um tronco que mal
equilibrava uma pequena cabeca. Seres ndo reses quase eretos que la do alto falam
um know-how que muito mal se entende, mas que se obedece. (BUARQUE, 1975,
p. 62 e 63)

Este trecho configura uma imagem muito interessante. Os invisiveis sdo na realidade
0s humanos, pois as descricdes apontam para isso e avulta ao fato do homem sempre se
colocar em uma posi¢do superior aos animais para que, assim, possa explora-los. Brota desta

imagem outra que tem despertado os olhos da critica contemporanea, ou seja, a discussao do
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humano e do animal a partir do chamado de Estudos Animais. A respeito desses estudos, é
importante destacar que eles envolvem questdes culturais, em que encontramos 0 termo
“especismo” para representar a discriminacdo exercida pelo homem contra as outras
espécies.’

Voltando as discussdes anteriores, mais precisamente a relacdo do estético com
contetido, Bakhtin, no livro Estética da criacdo verbal (2000), mostra como é construida a
analise literaria e, no prefacio da referida obra, Tzvetan Todorov dird que o estético para este
autor ndo € o material, “mas a arquitetonica, ou a construgdo, ou a estrutura da obra, entendida
como um ponto de encontro e de interagdo entre material, forma e contetido.” (BAKHTIN,
2000, p. 6). Para o pensador russo, 0 objeto da analise literaria € o conteudo, ou seja, 0
elemento ético-cognitivo que traz consigo as acdes humanas e o0 mundo onde tais acGes se
dao. Neste mesmo caminho, o professor Benjamin Abdala Junior (1989) chama atencéo ao
fato de que “os escritores que se valem do método dialético enfatizam as relagdes do texto
com suas relagOes extra-textuais [...]. Procuram assim (en) formar o texto na interacdo
texto/contexto, texto/ situacao”. (ABDALA, 1989, p.51)

A partir dessa dialética entre o objeto literario, contexto e situacdo de producdo,
permite-se apropriar de um modelo social, cujos elementos delineiam os tragos presentes na

realidade. Assim, a literatura

alimenta-se dos discursos da politica, da sociologia, da economia e, ndo, diretamente
dos fendmenos concretos. E das relages materiais entre os homens que aparecem
esses discursos que serdo mediatizados pela ideologia para, dai, serem objetos de
apreensdo literaria. E a eficicia desse discurso dependera ndo propriamente de sua
referencialidade imediata, mas de sua produtividade. (Ibidem, p. 62, grifo do autor)

Essa passagem concretiza-se em Fazenda Modelo, devido aos elementos
articulatérios que irdo centrar na estética do texto. A obra configura-se a partir da alegoria,
forma literaria, e de um discurso distdpico. Alegoria e distopia sdo dois conceitos importantes
a serem discutidos para melhor percebermos a construgdo da obra em anélise.

Os estudos utdpicos iniciaram-se com a publicacdo de Republica, de Platdo e, em
seguida, com aprofundamento do termo por Thomas More, em A Utopia. Este principio

filosofico parte da idealizacdo de uma sociedade e também de modos de vida e de futuro. Em

%0 filésofo australiano Peter Singer, com a publicagdo de Libertacdo animal (1975), acabou tornando-se
referéncia para estes estudos que com o passar do tempo foi agregando adeptos e intercalando areas do
conhecimento. Os Estudos Animais colocam em discusséo a relagdo do homem com os outros viventes, pois a
maneira como eles organizam a sociedade refletem no modo como os outros seres sdo tratados. N&o iremos nos
aprofundar neste campo de estudo, embora acreditassemos que daria uma linha de andlise pertinente para a
pesquisa sobre Fazenda Modelo, no entanto, retornaremos a esta questdo mais a frente.
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contrapartida, na visdo distopica, a ficcdo baseia-se em governos totalitarios, em que
visualizamos inicialmente um modelo ideal de sociedade, que se transforma em detrimento do
exercicio de poder por parte de uma instituicdo publica ou politica. Ao longo da historia
literaria, muitas obras valeram-se desse discurso, como exemplo: Animal Farm, de George
Orwell e Admiravel Mundo novo, de Aldoux Huxley. Portando, a distopia possui uma ligacéo
com a consciéncia da realidade, mas sem apontar uma mudanca satisfatoria para essa
realidade.

Ao fazer referéncia sobre o politico nas obras literarias, é crucial lembrar as relacdes
que podemos estabelecer entre a literatura e a resisténcia, em diversos periodos e lugares da
historia humana. Alfredo Bosi (2002) afirma que a arte nasce pela “intuigdo, a imaginagao, a
percepcdo e a memoria.” (p.118), isto €, no jogo com esses elementos que as produgdes
artisticas se desenvolvem. Os valores e antivalores ganham uma forca muito importante para
composicao da resisténcia, pois apresentam ao artista certa fisionomia que permite as a¢oes se
moverem. Bosi ainda salienta que “no homem de acdo, a realizagdo dos valores tem um
compromisso com a verdade das suas representagdes” (p.121). No campo literario, encontra-
se uma “liberdade inventiva”, em que a escrita se preocupa ‘“nao s6 com a memoria das coisas
realmente acontecidas, mas com todo o reino do possivel e do imaginavel” (Ibidem). A visao
do narrador, nesse contexto, € que cria as representacdes de valores, a partir do foco narrativo.

Os personagens sdo 0s que garantem a identidade na trama. Como aponta Bosi,

ao contrario da literatura de propaganda — que tem uma Unica escolha, a de
apresentar a mercadoria ou a politica oficial sob as espécies da alegoria do bem, a
arte pode escolher tudo quanto a ideologia dominante esquece, evita ou repele.
Embora possa partilhar os mesmos valores de outros homens, também engajados na
resisténcia a antivalores, o narrador trabalha na sua matéria de modo peculiar, 0 que
Ihe é garantido pelo exercicio da fantasia, da memédria, das potencias expressivas e
estilizadores. N&o sdo os valores em si que distingue um narrador resistente e um
militante da mesma ideologia. Sdo os modos proprios de realizar esses valores
(2002, p. 122-123).

Para este critico, a narrativa de resisténcia pode se construir de duas maneiras: como
tema ou como processo de escrita. A resisténcia como tema abarca as obras que combatem os
regimes totalitarios e as injusticas sociais, e como processo de escrita, “em certas obras,
escrita independentemente de qualquer cultura politica militante, uma tensdo interna, que as
faz resistentes, enquanto escrita, € ndo so, ou nao principalmente, enquanto tema”. (Ibidem, p.
129)

O ato de escrever, portanto, inclui o ponto de vista e a estilizagdo da linguagem. E

como um processo imanente de escrita tem a ver com as tensdes do homem em relacdo ao
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mundo. As produgdes da década de 1970 permitem-nos identificar a resisténcia, agindo em
contraposicdo a censura, como é o caso de Fazenda Modelo. No capitulo “Os predestinados”,
ha inmeros elementos que caracterizam o ato de resistir. Ao falar sobre os bezerros, frutos da
nova fazenda, o narrador conta-nos que “tudo perfeito, sim, até que nasceram os primeiros
dentes das criancas. Nao havia necessidade de dentes. N&o estavam previstos. Dentes sdo
herancas barbaras de agressividade, especialmente os caninos”. (BUARQUE, 1975, p. 66)

No dicionario de simbolos, os dentes, juntamente com o olho, estdo “associados
analogicamente aos conceitos de inteligéncia e de wuniverso.” (CHEVALLIER;
GHEERBRANT, 2002, p.330). Eles ainda se dividem em trés grupos com func¢des diferentes:
0s incisivos, caninos, molares. No trecho citado, enfatizam-se os dentes caninos, pois s&o
estes que garantem uma maior agressividade. Pensando dessa forma, Juvenal decidiu
“suprimir os alimentos sélidos e fribosos das dietas infantis.” (BUARQUE, 1975, p. 66); para,

quem sabe os dentes deixariam de existir. Assim,

perder os dentes é perder forca agressiva, juventude, defesa. E um simbolo de
frustagdo, de castracdo, de faléncia. E a perda da energia vital, enquanto que a
mandibula sadia e bem guarnecida atesta a forga viril e confiante em si mesma. [...]
O dente é o instrumento de tomada de posse, tendendo a assimilacdo: € o mé que
esmaga para fornecer um alimento ao desejo (CHEVALLIER; GHEERBRANT,
2002, p.330).

Como se observa, a ndo existéncia dos dentes representa a submissdo ao ditador, o
que significa viver sem compreender a realidade vivente. A falta dos dentes pode simbolizar a
alienacdo, mediante a situacdo politica da fazenda, de modo que ninguém expressaria contra o
modelo desenvolvimentista de Juvenal. No entanto, o processo de denticdo ndo cessou 0 seu

crescimento, como podemos ver em

mas 0s dentes ndo desistiram nem voltaram atras. Incisivos, cresciam e ameagavam,
reclamavam fibra e favas. Rejeitavam o mingau de farinha de o0ssos, tdo rico em
calcio e fésforo. Pois um dia parece que um novilho amuou, parece até que um
arruou, uma outra fez cara feia, Juvenal atonito. Sera que ninguém gosta de mingau?
Por que serd que ninguém gosta de mingau? E desde quando alguém aqui gosta ou
ndo gosta de mingau? Vamos ja ver quem é que ndo gosta de mingau. Mingau para
todos. Uns mal tocavam a manjedoura, uns bochechavam e cuspiam. Os mais
atrevidos ainda ficavam mastigando o vazio, talvez com inten¢do de preservar o
habito, afiar o gume, afundar as maxilas, ou talvez com a intencdo premeditada de
provocar Juvenal. Como, de quem, por que fresta teriam assimilado tais modos?
Ora, parece a borra do descampado, do passado, do tempo dos bisontes
(BUARQUE, 1975, p.67).

Nestas passagens, que narram o episodio da denticdo, € possivel compreender a
maneira como as palavras ganham sentido simbdlico, instauram um espacgo outro que ndo se

fixa ao sentido original. Os dentes sdo uma parte do corpo humano, mas em Fazenda Modelo
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o0 sentido alarga-se e passa representar a forca de resisténcia. Possuir os dentes seria ter
condigdes de se rebelar contra Juvenal, seria uma provocagdo, uma ameaca. Esses
personagens passaram a agir de modos considerados indignos, por ndo condizer com as novas
maneiras de viver na Fazenda. Por isso, 0 Boi Mor, diante dessa situacao, viu-se na obrigacao

de repreender os bezerros.

E pela primeira vez na vida Juvenal se viu obrigado a repreender os pirralhos.
Achou ruim? Nem adianta fazer barulho que é pior. Engana-se gravemente quem
pensa que vai alterar a dieta resmungando. Quanto mais vocé chorar, mais mingau
tem que comer. Quanto mais favas pedir, mais mole vem o mingau. Quanto mais
fibra quiser, idem. Adverténcia que se provou eficaz. Algum tempo depois, quando
os vitelos receberam favas e fibras na refeicdo, ndo souberam o que fazer daquilo,
tinham-se esquecido. Seguiram comendo mingau em calda e achando étimo. Isto é,
s6 quem resmunga sdo os de sempre, que ndo tém jeito mesmo, resmungam pelo
prazer de resmungar. Tanto que comem todo o mingau, lambem a manjedoura,
depois é que, barriga cheia, ficam com a boca moendo e remoendo vento, adrede
para irritar. (Ibidem)

Essa passagem ilustra as medidas adotadas durante a Ditadura Militar brasileira para
aqueles que ndo aceitavam os modos de vida a que eram submetidos. E importante destacar
que, nesse periodo, houve inimeras manifestacées como forma de resisténcia. No capitulo
“Kulmaco LTDA,”, destinado a narrar o local de trabalho de um dos narradores, bem como as
relacOes trabalhistas existentes, é transcrito uma parte que faz referéncia as greves, durante

esse periodo sombrio de nossa historia.

Nunca tive nada contra os companheiros, apesar da discérdia em certos pontos de
vista. No caso da greve, por exemplo, vou contar. Os fulanos, ndo digo quem, trés
fulanos que vivem cochichando no portdo da fabrica vieram cochichar comigo. N&o
digo os nomes porque agora mudou tudo, vocés sabem, greve di complicagdo, nao
existe mais. Mas os homens achavam importante eu aderir, por isso e por aquilo, por
eu ser um sujeito sensato, uma espécie de modelo, disseram. Eles queriam
reivindicar uma série de coisas, talvez até justas, coisas que iam das condicGes de
trabalho até os problemas de esgoto, sé acontece é que ndo tenho tempo de mexer
com politica. E uma questdo de consciéncia, diziam, consciéncia de classe
(BUARQUE, 1975, p.84).

Visualizam-se as concepcOes de greve por parte daqueles que reivindicavam por
melhores condi¢des de vida. Greve e consciéncia sdo palavras que adquirem o mesmo sentido
diante de uma sociedade oprimida pelo poder instituido, pois quanto as manifestacdes
populares no Brasil (e ndo s0), a Ditadura Militar reprimiu, de maneira severa, a classe
operaria e a juventude. No entanto, esses sujeitos tiveram uma participacao bastante ativa e
decisiva no combate ao militarismo. Eles lutavam em prol de uma sociedade com ideais mais
justos e, por esse motivo, eram combatidos de forma violenta pelas entidades que estavam a

servigo do poder dominante.
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No periodo de Ditadura Militar no Brasil, surgiram algumas associacfes ligadas a
estudantes, como os Grémios Estudantis, Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e os
Diretérios Centrais dos Estudantes (DCE). No setor trabalhista, foram criados o Partido dos
Trabalhadores (PT) e a Central Unica dos Trabalhadores (CUT). A classe operéaria foi a que
mais ganhou forga na luta contra o militarismo, a partir de organizagéo de greves.

Dentre esses movimentos, podemos citar a greve geral dos estudantes e, sobretudo, a
greve dos operarios de Osasco, ocorrida no dia 16 de julho de 1968. Essa greve representou a
resisténcia ao militarismo e o descontentamento com questGes salariais. Na passagem
anteriormente citada, observa-se uma referéncia as greves de operarios que lutavam por
melhores condi¢des de trabalho e de vida.

Se antes j& havia uma intensa repressdao aos opositores do militarismo, com a
implantacdo do AIl-5, as perseguicdes, torturas e mortes se intensificaram. Nesse cenario,
passaram a serem perseguidos muitos daqueles que atuaram nos movimentos sociais contra a
ditadura.

O personagem Juvenal confessa que na Fazenda modelo sempre houve crimes,
sumicos e barbaridades. No entanto, a midia enquanto aparelho ideoldgico do Estado, nédo
falava a respeito disso. “Claro que a reportagem nao saiu no Jornal Modelo por razdes de
tranquilidade, de estabilidade, de moralidade, de paginacdo, de ndo sei bem o que, o certo é
que noticia ruim é pouco divulgada na Fazenda porque atrapalha a engorda, acho, ousaria
dizer”. (BUARQUE, 1975, p.124)

Em meio a obscuridade do militarismo, surge Fazenda Modelo como forma de
associar a arte com a consciéncia social. Chico Buarque apresenta nessa obra uma esperanca,
diante de todos aqueles eventos que reprimiam a populacdo. Portanto, é uma forma de
resisténcia e, a0 mesmo tempo, de busca pela liberdade. Como podemos ver em “Ato final”,

titulo do altimo capitulo, a referéncia ao ato institucional que pde fim a ditadura.

Por MEIO de um oficio bastante complicado, como que encabulado, cheio de
acidentes gramaticais, acentos agudos, crases ameagadoras, reticéncias, parénteses
e/ou hifens, aspas, e mais virgulas, sempre separando sujeito e verbo, como se
aquele sujeito, ndo fizesse questdo de assumir seu verbo, e, através de um ato desses,
que eu ndo gostaria de incluir aqui, mesmo porque esta dando praia, e eu nao tenho
nada com isso, isso é novela, é s6 bestialdgico, entdo Juvenal mandou liquidar o
gado restante, ele compreendido, decretando o fim da experiéncia pecuaria, na
Fazenda Modelo, e destinando seus pastos, a partir deste momento histérico, a
plantacdo de soja tdo-somente, porque resulta mais barato, mais tratdvel e contém
mais proteina (Ibidem, p. 137 -138).

Nesse trecho, os elementos gramaticais sdo acompanhados de algumas palavras

como “acidentes” e “ameagadoras”, fazendo do documento um texto “encabulado”. Essas
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palavras nos remetem ao que estava acontecendo no pais, torturas censuras e falta de
liberdade. E, ainda, sujeito e verbo ndo se separam, portanto, ao falar desses elementos
gramaticais o autor, de maneira irdnica, mexe com o0s sentidos, demonstrando que diante
daquela situacdo o sujeito (pessoa) nao assumia as suas acoes.

Em um artigo intitulado “Néao ¢ conversa mole pra boi dormir: Fazenda Modelo,
novela pecuaria” de Regina Zilberman, publicado no livro Chico Buarque do Brasil (2004),
organizado por Rinaldo Fernandes, encontramos a informac¢ao de que “o final ndo ¢, porém,
celebratdrio, pois, publicado em 1974, o livro ndo poderia dar margem a esperanca, sob pena
de repetir, por outra via, os projetos de transformacdo que, na época, sé6 podiam emanar do
Estado”. (ZILBERMAN, 2004, p.369)

No entanto, em artigo desse mesmo livro, ha informacdo de que 0s recursos
utilizados em Fazenda modelo “demonstram a esperanga de Chico de que, com o fim do
regime, uma auténtica identidade brasileira iria emergir livre de repressdo e censura.”
(PERRONE; GINWAY; TARTARI, 2004, p. 225)

Enquanto o primeiro artigo enfatiza a ndo existéncia da esperanca, o segundo fala
que da obra emana uma esperanca ufanista de formacao da identidade nacional, pautada em
uma sociedade livre.

Diante dessas questdes, podemos dizer que os elementos com os quais Fazenda
Modelo foi construida atribuem caracteristica de resisténcia do texto, mediante ao contexto
historico vivido. Na obra, percebemos um plurilinguismo que se materializa tanto no aspecto
formal, em todos os elementos da narrativa, quanto no plano de conteudo. Essa multiplicidade
de vozes junta-se na construcdo substancial do que nos parece ser o dpice da narrativa, o grito
de liberdade. Ndo h&a como afirmar que estamos diante de um discurso univoco, mas sim de
uma construgdo em que o autor acolheu em sua obra diferentes falas, linguagens literérias e
ndo literarias que deram densidade ao texto. Podemos dizer que o escritor construiu o seu
proprio estilo, mostrando-se social e engajado, detentor de uma ideologia que se materializa
na sua obra. E como se fosse sua anunciagio, desejo do que gostaria que acontecesse com a

ditadura no Brasil, a ansia pelo seu fim, que se deu em 1985.

2.2. Fazenda Modelo e Temporalidade

Em diversas passagens desse texto, identificamos a interseccéo entre o conhecimento

historico e o saber artistico imbuida na escrita de Chico Buarque, por vezes na musica e nos
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textos de criacdo literéria (digam-se, romances, novela, contos, crnicas e teatro). Sabemos
que o discurso literario constitui-se pela confluéncia dos planos da arte e da historia.

Importante fazer um adendo para inserir os procedimentos tedricos que perfilam tais
discursos. A luz dessa questdo, Benedito Nunes (2010) promove um estudo sistematico que
discute as narrativas histéricas, ficcionais e as categorias que compde tais elementos. Para
tanto, ele parte de uma investigagdo que busca desde a tradicdo grega até um dos grandes
nomes do pensamento filoséfico da segunda metade do século XX, Paul Ricoeur.

Na esteira do pensamento de Nunes, 0 mito seria 0 recurso unificador entre a
narrativa ficcional e a narrativa histérica. Essa assertiva € muito importante as proposi¢oes do
referido estudioso, pois, a partir dessa linha de pensamento compreendemos 0s caminhos
percorridos por tais narrativas até chegar a distin¢ao concreta que se tem hoje.

Na Era Medieval, Histdria ndo se diferia de story, do conjunto de historias (crénicas,
narrativas de fatos e feitos realizados em um periodo ndo tdo remoto). O que se tinha era uma
distingdo no campo da retorica entre a Historia sagrada e profana estendida até o
Renascimento. (NUNES, 2010, p. 305 -306)

Em seguida, passamos a ter a distincdo mais proxima daquilo que hoje conhecemos.
A primeira é definida como “narrativa de acontecimento, que os recria como Se fosse
presentes” (Ibidem. p. 306) e o historiador € 0 agente que desenvolve a imagem “‘sintética e
ficticia” dos tracos do passado. Ha nesse espago a imaginagdo inventiva, pois aqui o
historiador é o “parente proximo do artista”. Ja no tocante a Historia-ciéncia, ela esta pautada
na pesquisa das fontes, em que sdo extintas a imaginacdo e a subjetividade, comumente a
Historia-arte. Desta maneira, ela definiu-se enquanto “Histéria da Histdria, uma Histéria do
acesso ao passado, de que ndo oferece sendo um conhecimento mediato, indireto, e, portanto
fora da esfera do visivel, mediante os tracos ou vestigios (documentos, monumentos) visiveis
e presentes.” (p. 307).

Essas visoes “bifurcadas” da Historia possibilitaram a passagem as Ciéncias Sociais,
0 que resultou no abandono da narrativa. Portanto, a Historia-arte e a Historia-ciéncia

confluem ao que se tem discutido a respeito da narrativa ficcional e narrativa historica. Assim,

em principio, a Histéria e a Ficcdo se entrosam como formas de linguagem. Ambas
sdo sintéticas e recapitulativas; ambas tém por objeto a atividade humana. ‘Como
romance, a Historia seleciona, simplifica e organiza, resume em século uma pagina.’
Sele¢do e organizacdo pressupdem o que Collingwood chamou de imaginacdo a
priori, comum ao historiador ¢ ao novelista. “Enquanto obras de imaginagdo, ndo
diferem enquanto a imaginag@o do historiador pretende ser verdadeira.” (p. 308).
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Desta maneira, Fic¢do, Ciéncia e Histdria apresentam maneiras diferentes de pensar

os fendmenos humanos, e também se constituem interferindo umas sob as outras, pois,

a Historia, investigacdo e registro de fatos sociais das civilizacGes, recorre as leis
gerais, que sdo proprias a ciéncia, e também utiliza a ficcdo, a ciéncia pode limitar-
se ao registro dos fatos, e a Fic¢do, por intermédio do romance, do drama, alcanca,
honrando a observagdo aristotélica de que a poesia ¢ “ mais filosofica do que a
historia”, um nivel de generalidade semelhante ao do pensamento cientifico (Ibidem.
p. 309).

Para melhor investigar essas premissas, Nunes desenvolve alguns questionamentos e
responde a partir do pensamento de Paul Ricoeur, um estudioso que também nos serviu de
base, pois com 0 seu estudo veremos emergir a investigacdo sobre a tematica do tempo na
narrativa. Por meio dessas indagacGes, conseguimos perceber que a nogdo temporal esta
fundamentalmente ligada a um principio muito importante aos textos narrados; trata-se do
enredo, definido como o sistema que organiza os fatos. Vale destacar que “todo sistema,
sendo unidade sintética portadora de sentido, remonta a uma atividade organizadora,
configurante, como principio de inteligibilidade ou compreensao” (p.14).

No interior dessa abordagem sistémica encontramos a configuracdo de parte da
mimeses, tendo em vista que é no enredo que o fundamento mimético torna-se ato e também
pode ser classificado como um espago de configuragdo que “integra fatos dispersos na
totalidade de uma historia, liga num s6 conjunto fatos heterogéneos, e ainda — terceira fungéo
mediadora — sintetiza a dimensdo episodica dos fatos com a dimensdo histérica como um
todo” (p. 310). Na discussdo emergi o tempo, que se interliga com os fatos ou acontecimentos
da historia, mais precisamente sua sucessdo (comec¢o, meio e fim), uma vez que € nesse
campo que visualiza-se a nocdo da totalidade temporal, uma atividade configuradora e de
compreensdo da narrativa. Ao citar Paul Ricoeur, Nunes indica que “tudo o que se conta
acontece no tempo, toma tempo, desenvolve-se temporalmente, e 0 que se desenvolve no
tempo pode ser contado. Talvez mesmo todo processo temporal s6 seja reconhecido como tal
na medida em que pode ser narrado de certa forma”. (p.311)

E importante lembrar que o elemento temporal analisado enquanto tema é discutido
nos estudos de Aristoteles, ganhando um carater linguistico. Ao mesmo tempo, faz-se
necessario nos atentarmos ao fato de que o tempo é avaliado pelo filosofo grego de forma
bastante suméria, haja vista que ele apenas detém em falar sobre a duracéo das tragédias e das
epopeias enquanto marca temporal.

Paul Ricoeur (1994), em sua celebre trilogia Tempo e narrativa, convida-nos a

adentrar por um longo caminho de discussao acerca do tempo e sua relacdo na vida humana e
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literdria, sobretudo no que tange as reflexdes sobre a narrativa historica e ficcional. Santo
Agostinho e suas Confissdes sdo tomados como ponto de partida de Ricoeur para pensar as
aporias temporais.

Santo Agostinho afirma: “Que ¢, pois, o tempo? Se ninguém me perguntar, eu sei; se
o quiser explicar a quem me fizer a pergunta, ja ndo sei”. Nota-Se que 0 tempo é constituido
por meio de complexas definicGes. Presente, passado e futuro ndo existem, pois nédo
conseguimos dizé-los no mesmo espaco em que acontecem; e como entdo mediremos o
tempo? Desta maneira, Aristoteles poderia ser o ponto para contrapor as ideias de Santo
Agostinho e ajudar na formulacdo do pensamento de Ricoeur. Em sua famosa poética, o
filésofo exclui 0 espaco e apenas se reporta ao tempo, a sua dura¢do, a fim de demonstrar, de
certa maneira, a caracterizacdo dos géneros. Enquanto o tedlogo fala sobre o tempo e nédo
sobre a narrativa, o filésofo grego fala sobre a narrativa, e apenas cita a categoria temporal
para falar sobre a duracdo dos textos que ele analisa. Para desenvolver seus estudos, Ricoeur
colhe o que ha no pensamento desses dois autores e plasma seus estudos sobre o tempo na
narrativa.

Desta maneira, unindo o pensamento Aristotélico e Agostiniano, Ricoeur dira que

existe, entre a atividade de narrar uma historia e o carater temporal da experiéncia
humana, uma relacdo que ndo é puramente acidental, mas apresenta uma forma de
necessidade transcultural. Ou, para dizé-lo de outra maneira: o tempo torna-se
humano na medida em que esta articulado de modo narrativo, e a narrativa alcanga
sua significagdo plena quando se torna uma condi¢do de existéncia temporal
(RICOEUR, 1994, p. 93).

A ligacdo entre o tempo e a narrativa configura-se pela experiéncia humana que se da
a partir de uma redefinicdo do principio Aristotélico de mimeses. A medida que adentramos
nos estudos de Ricoeur, percebemos que ele se distancia de uma andlise literaria meramente
estrutural que restringe o material literario a questao da linguagem, pois insere no seu discurso
0 que vem antes e 0 que vem depois da narragcdo, como se 0 mundo exterior e seus habitantes

tivessem fundamental importancia ao texto e para a evocagdo dos sentidos.

Para uma semioética, 0 Unico conceito operatério permanece, o texto literario. Uma
hermenéutica, em compensacdo, preocupa-se em reconstruir o arco inteiro das
operacOes pelas quais a experiéncia pratica se da; obras, autores, e leitores. Ela ndo
se limita em colocar a mimese Il entre a mimese | e a mimese Ill. Ela quer
caracterizar mimese Il por sua funcdo de mediacdo. O desafio é pois 0 processo
concreto pelo qual a configuracdo textual faz a mediacdo entre a prefiguracdo do
campo pratico e sua refiguragdo pela recepcdo da obra (RICOEUR, 1994. p.86).
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A fim de compreender a configuragdo da narrativa, o conceito de mimeses do
referido estudioso se pauta em uma andlise tridimensional. A mimeses | seria a do nédo
narrado, ou seja, aquilo que ainda ndo foi desenvolvido pela atividade literaria, mas que
apresenta uma predisposi¢cdo a narrativa que, ao ser concretizada, passa a configurar a
mimeses Il. Como mimeses Ill a atividade representativa ndo encerra apenas no plano da
narracdo, na configuracdo do mundo literario, mas sim na atividade leitora.

De forma mais especifica, tem-se que a mimeses | refere-se as acOes e as
experiéncias que se ddo no nivel humano e, portanto, do vivido. Dito de outra maneira, ela é a
responsavel pelo efeito de pano de fundo, pois cria as condi¢bes de abordagem da obra que
sera atualizada pelo leitor. Assim, a raiz da narrativa esta na “pré-compreensdo do mundo e da
acao, de suas estruturas inteligiveis, de suas fontes simbodlicas e de seu carater temporal.”
(RICOEUR, 1994, p.88).

Na sequéncia, a mimeses Il atualiza no nivel da ficcdo esses elementos que a mimese
| absorve. Essa fase mimética atua como eixo mediador, que possibilita a obra poder narrar
varios eventos e construir a sua propria historia, a partir de uma tematica central.

Para complementar a conceituacdo da mimese, a terceira fase inclui o leitor como o
agente que norteia 0s sentidos da obra, mais precisamente o0s elementos pré narrados, quando
a configuracdo da narrativa é atualizada aos olhos do receptor da obra. Na mimese Ill, seria
como se o0 texto retomasse a acdo do homem, pois ela se volta aos sentidos criados pelos
leitores com base na temporalidade humana. Essa fase exerce ligacdo com a Estética da
recepcdo proposta nos estudos de H. R. Jauss e W. Iser, em que se inclui na recepc¢do da obra,
como ela chega em um individuo particular e como ela chega na sociedade como um todo.

A experiéncia ficticia do tempo nos coloca diante da reescritura da modalidade
temporal humana. Desta maneira, as narrativas apresentam uma abordagem que se constitui
do comeco ao fim em um espaco que trard as experiéncias com o tempo. Nesse cenério, 0
leitor se coloca como uma pega fundamental, pois € através do ato de leitura “que a narrativa
se atualiza, e é também por seu intermédio que o tempo do texto- o tempo ficcional- como um
todo, incorpora-se a temporalidade propria do texto.” (NUNES, 2010, p. 352).

Nota-se que temos uma compreensdo que se da aparentemente em um modelo
circular, embora Ricoeur conceba que o grande mediador seja a mimeses Il. Na esteira do
pensamento deste autor, a mimese ndo seria um simples ato de imitar e nem de representar, ja
que ela carrega consigo a criacdo e producdo a partir do humano. Transpondo isso em uma
experiéncia literaria real e tomando como exemplo a obra Fazenda Modelo, podemos dizer

que essa triplice mimeses se espacializa na obra.
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Como mimeses | (a apreensdo de uma realidade, mas que ainda né&o sofreu o trato
ficcional) temos o contexto da obra, a Ditadura Militar e a vivéncia social nesse espaco; tem-
se o0 tempo vivido que pode servir como materialidade literaria, pois apresenta os aspectos da
vida humana configurados no tempo real. Estes elementos caminham para a mimeses I,
quando ha configuracdo desse momento de nossa historia por meio da realidade literaria; dito
de outra forma, a ficcionalizagdo de um espaco real, quando a obra de Chico Buarque, por
exemplo, toma essas realidades como contexto, que é atualizado por uma linguagem
fabulativa. E como mimeses Ill, temos os sentidos que emanam dessa obra, que ao acessar a
mimeses |, enquanto leitores, conseguimos, perceber que a obra constréi uma alegoria do
periodo militar.

Nunes (2010) aponta a critica feita por Ricoeur a Benveniste, o primeiro a
desenvolver um estudo sobre a linguistica da fala. A critica apresenta-se na imagem da lingua
enquanto sistema, pois esta nogdo encontra-se afastada da temporalidade. O discurso na
qualidade de categoria temporal seria aquilo que “combina sentido e referéncia” (Ibidem, p.
311). Na escrita, isso se solidifica na producdo literaria, como um espago onde ocorre uma

quebra de atualidade do discurso.

Nessas condi¢des, a significagdo do texto ndo pode corresponder mais a intencdo do
autor nem a referencia as coisas e aos objetos que a linguagem ordinéria descreve. A
significacio autdbnoma e a perturbagdo do senso do real introduzem no discurso a
brecha da fic¢do, por onde se configura o mundo da obra através do mundo do
enredo. Esse plano de configuracgéo é também o das estruturas formais e do sentido
imanente ao texto (Ibidem, p. 312).

Ricoeur discute também sobre a “coisa do texto” que seria o acesso ao real, uma
nova referencialidade promovida pelo texto literario. Assim, tem-se dois elementos: o tempo e
a referéncia. Nesse sentido, “tudo o que se conta acontece no tempo, toma tempo, sobre o
fundo discursivo da compreensao narrativa que ja € temporal.” (1994, p. 212). Portanto, tudo
aquilo que se articula no enredo € temporal, pois as narrativas (formas simbolicas) abracam a
experiéncia do tempo, uma vez que, ao contar 0 homem concretiza-se suas a¢fes nessa
experiéncia.

Vejamos o que nos diz Nunes, com base no pensamento de Ricoeur, partindo da

premissa de que o “irreal e o passado se equivalem”.

Essa equivaléncia rege o pacto ficcional entre o autor e leitor. Ler um conto, uma
novela ou um romance inclui a “crenga de que os acontecimentos reportados pela
voz narrativa pertencem ao passado dessa voz”. Por conseguinte, o passado afianga a
crenca que garante a leitura da ficgio como ficgdo. E, nesse caso, comparado com o
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passado real da Historia, um quase- passado. Ainda resta muita coisa para dizer a
respeito (NUNES, 2010, p. 320 a 321).

O tempo é uma condicdo para que a narrativa aconteca. Ao estudar essa questdo,
nota-se o questionamento de varias areas do saber, o primeiro fato que nos impdem é que ndo
conseguimos dizer as coisas no exato momento que acontece. H4, nesse caso, o intervalo que
se encadeia no discurso. O siléncio faz-nos perceber melhor o tempo, mas quando refletimos
sobre essa questdo, encontramo-nos diante de uma dificuldade de conceituago. %

A complexidade reside justamente no fato de tentarmos captar o tempo pela
linguagem, pois ela ndo consegue absorver as imagens em sua transformagdo como os olhos
humanos o fazem. O intervalo da linguagem € preenchido na literatura, tendo em vista que ela
cria uma nova referencialidade, um mundo novo. Mundo este que contém um espaco proprio,
que para Aristoteles é a representacdo. A literatura ndo escapa da referencialidade com real,
mesmo porque ela pressupde a representacao.

Como salienta Nunes, o tempo historico caracteriza-se por ser o tempo da vida
humana dividido em intervalos que podem ser curtos ou longos, de acordo com a duragédo dos
episodios; respectivamente, temos como exemplo as guerras e a era republicana. Questionar a
temporalidade coloca-nos diante da narrativa, pois é neste espaco que o escritor fala do seu
tempo e da experiéncia humana que esta imbricado nele. Portanto, a literatura ndo é apenas
uma forma de expressar a temporalidade, mas também de universalizar a narragcdo, pois as
obras ndo sdo registros factuais e nem cronoldgicos, elas apenas se valem desses artificios
como sendo dimens&o universal. Se elas restringissem ao registro do tempo, tornar-se-iam um
objeto delimitado, e logo deixariam de serem lidas.

Benedito Nunes (2010), ao falar sobre “O tempo na literatura”, afirma que

0 tempo imaginario da ficcdo, condicionado pela linguagem, liga momentos que o
tempo real separa, inverte a sua ordem, perturba a distin¢do entre eles, comprime-os,

dilata-os, retarda-os e acelera-0s. Deve-se essa “infinita ductilidade” do tempo da
narrativa ficcional como obra literaria a sua duplicidade (p. 340).

Nessa direcdo, podemos entender que a narrativa articula-se por dois planos: do
discurso e da historia. Este ultimo inclui os acontecimentos, “traduziveis num resumo, uma
inteligibilidade cronoldgica (sucesséo) e logica (relagdo de causa e efeito)” (Ibidem, p. 341).
Recorrendo a Todorov, Nunes compactua com ideia de que no discurso o tempo é linear,
enquanto na historia € pluridimensional, pois, no primeiro, 0s eventos podem ocorrer

simultaneamente, ao passo que no segundo ele deve manter uma sequéncia.

2% Como vimos, nas Confissdes, Santo Agostinho ja projeta esta imagem.
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Dentro desses principios narrativos, é pertinente perceber certa alteracdo na ordem
dos acontecimentos. No interior dessa terminologia, encontram-se dois eixos, a prolepse
(flashforward) e a analapse (flashback), que s@o respectivamente, a antecipacdo no nivel do
discurso e a volta no tempo ou na acao.

Notoriamente, esses dois eixos sdo percebidos em Fazenda Modelo. De inicio, tem-
se um exemplo de analepse, pois a narragdo se volta para o passado (“De como era a
fazenda”), descrevendo episddios anteriores ao que o livro pretende enfatizar. A seguinte
passagem ja denota essa assertiva: “Pastorelas e barcarolas a parte, ¢ inttil fazer romance do
que acontecia na fazenda” (BUARQUE, 1975, p. 21). A narracdo dos episoddios norteadores
na narrativa inicia-se no capitulo II, cujo titulo “Ato” remete-nos ao Ato institucional que
instaurou a ditadura no Brasil. Como exemplo de prolepse citamos os elementos pré-textuais,
por apresentarem informagcfes que nos permitem prever 0 que ocorrerd no decorrer da
diegese.

E importante destacar que, embora tenhamos espacialidades dicotdmicas, na medida
em que os episddios vao sendo narrados, temos um ambiente fabular que representa a crise do
homem, pois a instabilidade do espaco mostra as tensdes do mundo frente as politicas

totalitérias e as transformacdes sociais.

Nas entressafras, porém, Aba e Aurora lastimavam-se um bocado. Junto
ruminavam coisas como justi¢a, abundancia mundo melhor, um mundo fundado no
nada feito de mundo que ninguém viu, essas sandices que a gente s6 imagina quando
ndo tem que furar pogo e cavucar atras de raiz, toca boiada (BUARQUE, 1975, p.21,
grifo nosso).

A forma do verbo ruminar remete-nos a essa crise enfrentada pelo sujeito e, ao
mesmo tempo, a busca por uma sociedade contraria ao vivido, cujos principios fossem mais
democraticos.

Para encerrarmos este item de nossa analise, mesmo entendendo que a obra ndo se
esgota nos termos que projetamos para falar sobre o tempo, é importante reforcar a ideia de
que em Fazenda Modelo hd um movimento temporal na narrativa que se constitui com vistas
em trés horizontes (passado, presente e futuro), mas que conflui prioritariamente em um relato
de um tempo passado. Dito de outra forma, as posi¢des verbais colocam-se nesse discurso,
intercalando temporalidades e narradores diferentes, porém, a maneira como a narrativa
acontece, leva-nos a crer que o discurso que sobressai na narrativa é narrado no pretérito. Vale
destacar que a transacdo de um tempo verbal para outro faz-se também na medida em que

mudam os narradores, pois trata-se de um artificio tipico da escrita buarqueana. Vejamos 0s
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dois trechos, como forma de desenhar as a¢Oes temporais que circunscrevem no discurso da

obra.

Primeiro pronunciamento de Juvenal:

— Vamos dar nome aos bois.

Quatro agentes de confianca foram destacados para o servico: Klaus, Karim,
Kamorra e Katazan. Era evidente a euforia com que desceram ao pasto. Um
desempenho inédito (BUARQUE, 1975, p. 28).

ESPERNEGAM, espreguicam se deleitam, se tratam as unhas, se passam creme na
pele, se comparam cada qual a mais leitosa, qual? Qual a mais oval? A mais
graciosa, tal qual a mée, sera maternal. Igual engordara e parira e serd ordenhada e
sera fecundada mal. E estufara em geral. Circular tal parira qual fecundavel. Afinal
engrolar genital engendrara anormal latejar parietal (mamal, vaginal, cabal).
((BUARQUE, 1975, p. 109).

Essas passagens foram selecionadas aleatoriamente para que pudéssemos visualizar
como oscilam os tempos verbais na narrativa. Com base nos tedricos que nos valemos para
discorrer sobre o tempo, podemos dizer que, ao inves de falar em trés temporalidades, fala-se
em trés presentes: presente do presente (“por onde o tempo passa’), presente do passado
(observa a experiéncia”) e presente do futuro (“alonga a memoria”).

Esses elementos realizam um movimento circular como forma de atingir o enredo,
pois é essa movimentacdo que se materializa na obra. Em Fazenda Modelo, essa questdo

concretiza-se no modo como o tempo € bifurcado para narrar um evento do passado.

2.3. A Poética do Espacgo, em Fazenda Modelo

Chegamos a um ponto desta pesquisa em que a discussao topografica da obra faz-se
necessaria, pois aponta para figura do espaco circunscrito em um quadro que traz a tona a
representatividade do humano e do social, nos anos de chumbo. Desse modo, quando
analisamos o espaco em Fazenda Modelo deparamo-nos com um cerco alegorico, posto que
todas as imagens caminham a discussdo da historia do Brasil, em um momento relativamente
recente e que perpassou diversas espacialidades na configuracao social.

Ndo hd como falarmos em alegoria sem trazer para discussdo a ideia de Walter
Benjamin, pois ele situa esse conceito em um espaco de grande importancia. Os estudos
benjaminianos percorrem varias areas do conhecimento, tais como: filosofia, sociologia,
histdria e critica literaria. Através das teses propostas por este autor podemos inferir conceitos
consideraveis para analisar a arte e o fluxo da histéria. No livro Origem do drama barroco
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alemdo (1984), ele discute entre outras coisas, a concepcdo de alegoria, e projeta esse
principio em um ponto de destaque até entdo concedido somente ao simbolo.

Essas duas formas literarias, simbolo e alegoria, localizam-se em um espaco
diferente. Para compreender essas formulacGes, Benjamin traz as discussdes formuladas por
Goethe e Schopenhauer, pois estes dois autores ndo atribuiram um papel muito importante ao
principio alegérico. O primeiro fala que esta forma parte do particular ao universal, enquanto
que na poesia isso se da de maneira natural sem pretensdes universalizantes, embora isso
aconteca. J& Schopenhauer afirma que usar a arte para conceituar (alegoria) ndo € um
principio correto. Tais concepcBes perduram por um longo periodo e restringe o principio da
alegoria somente a formula.

A nova maxima proposta por Walter Benjamin (1984) faz parte do mundo moderno e
se incorpora ao barroco. O estudioso procura entender “que a alegoria ndo ¢ frivola técnica de
ilustracdo por imagens, mas expressao, como a linguagem, e como a escrita”. (Ibidem, p. 184)

Segundo este autor, o cerne da visao alegorica é

a exposi¢do barroca, mundana, a histéria como histéria mundial do sofrimento,
significativa apenas nos episodios do declinio. Quanto maior a significagdo tanto
maior a sujeicdo a morte que grava mais profundamente a tortuosa linha de
demarcacdo entre physis e a significacdo. Mas se a natureza desde sempre esteve
sujeita & morte, desde sempre ela foi alegorica.” (Ibidem, p. 188).

Significagdo e morte amadurecem conjuntamente, sobretudo, em se tratando de um
espaco alegorico. E interessante compreender que Benjamin se volta a questdo em dois
momentos de seus estudos: ao falar sobre a modernidade e ao falar sobre o barroco. Ao longo
do livro Origem do drama Barroco Alemdo, podemos perceber algumas conceituacdes que
sdo interessantes para pensarmos a pesquisa, que ora desenvolvemos. O olhar aleg6rico é uma
visdo melancélica do mundo e, a0 mesmo tempo, transmuta em um mesmo espaco elementos
gue irdo compor uma escrita apaixonante; ela seria, portanto, o divertimento melancélico. A
era classica ndo a visualizava da mesma forma, muito pelo contrario, simplesmente a excluia.

Benjamin (1984) vale-se do pensamento de Creuzer, para ilustrar sua analise, em que
as dimensfes simbdlicas e alegoricas se constituem isoladamente, pois, para este autor,
clareza e conciséo serdo justamente os elementos que irdo garantir a diferenca entre as essas
duas formas literérias. A alegoria faz-se na dialética do visual e da significacdo, onde
significante e significado atuam isoladamente. Ao falar do Barroco como sendo aquele estilo
que substitui as ideias classicas alemds, Benjamin sugere que seria necessario um estilo

violento para se igualar a violéncia dos acontecimentos historicos. (p. 187). E justamente
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neste espaco que visualizamos o encontro da alegoria com a linguagem barroca. A forma
literdria alegdrica ndo é um sist./ema claro e, além disso, evidencia o melancdlico, pois
concede aos objetos varios sentidos que afinal representariam a morte.

No lastro dessa visdo, podemos dizer que os tracos que delineiam a vida do autor sdo
responsaveis pela maneira como ele conduz seus estudos, que na maioria das vezes esta
permeado pelo perfil melancélico. Entender a maxima da historia e também da melancolia em
Walter Benjamin, viabiliza a compreensdo do conceito de alegoria como a historia do passado

e das ruinas.

Como ruina, a historia se fundiu sensorialmente com o cenario. Sob essa forma, a
histéria ndo constitui um processo de vida eterna, mas de inevitavel declinio. Com
isso, a alegoria reconhece estar além do belo. As alegorias sdo no reino dos
pensamentos o que sdo as ruinas no reino das coisas. Dai o culto barroco das ruinas
(Ibidem, p. 200).

Portanto, alegoria, melancolia e ruinas sdo termos que articulam-se no mundo
barroco e na sociedade moderna como forma de mostrar a movimentacdo da histéria e
expressar isso por meio da arte, mais precisamente da literatura.

Em diversas passagens deste texto, procuramos enfatizar o carater alegorico e as
simbologias que corroboram para visualizacdo da imagem do Brasil, na construcdo da novela
Buarqueana. Novamente nos reportamos a esses elementos, a fim de demonstrar como eles
atuam na constituicdo do cenério politico presente no texto.

Percebe-se que a alegoria ndo possui limites textuais, tendo em vista 0 seu jogo com
os sentidos. E muito comum o uso da personificacdo e da prosopopeia para criacdo do texto
alegorico. Podemos evidenciar isso em Fazenda Modelo, pois bois e vacas sao usados para
dramatizar as atitudes humanas. A leitura de uma obra alegérica pode ser feita pela
intertextualidade, a fim de identificar os sentidos dos simbolos que compdem o texto. Isto
posto, a obra constitui-se como uma alegoria do Brasil formada por vérios elementos
metafdricos, pois a imagem de uma fazenda habitada somente por bois e vacas, torna-se uma
grande metafora do Brasil, posto que os simbolos sdo usados para discutir sobre 0 momento
politico e econdmico do pais.

Dentro dessa perspectiva imageética do espaco, vale dizer que este aspecto € de suma
importancia na construcdo da narrativa, pois € nele que desfilam os outros elementos que
compde a escrita da literatura. No interior do espaco literario assentam aspectos da sociedade
em que se instaura. Assim, € na ambiéncia de um espaco alegérico que Fazenda Modelo se

configura. Nao tencionamos mostrar somente as questdes factuais e nem reduzi-las a espécie
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de elemento secundario da exposi¢do da narrativa, mas sim compreender que este elemento
pertence ao trato ficcional enquanto eixo que circunscreve a imaginacao.

No interior da teoria do imaginario, Bachelard, em A Poética do espaco (1993),
sistematiza a fenomenologia espacial poética, aponta 0 eixo imagético neste plano
narratologico, e afirma que “0 espago percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco
indiferente entregue & mensuracéo e a reflexdo do gedmetra. E um espago vivido. E vivido
ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da imagina¢ao”. (Ibidem, p. 19).

Isso comunga com sua percepcdo de topoanalise, quando o espaco deve ser estudado
enquanto elemento da linguagem, pois a sua configuracdo faz-se por meio dos artificios
linguisticos que a partir da imaginacédo saltard aos olhos do leitor. Isso implica em um estudo
gue ndo se encerra no plano geografico, mas sim nas relacfes que se constituem nesse meio.

Quando se discute a questdo do espaco na narrativa € interessante fazer referéncia ao
trabalho de Osman Lins (1976) que culminou no livro Lima Barreto e 0 espagco romanesco.
Esse estudioso teoriza a questdo espacial a luz de algumas proposicdes pertinentes para este
estudo, sobretudo a compreensao da espacialidade social. A maneira como o autor conduz sua
investigacdo € interessante, pois cristaliza, a partir dos exemplos, como 0 espaco constroi-se
no texto. Para ele, a literatura ¢ um terreno “jubiloso e movel”, onde encontramos o tempo € o
espaco como sendo “entidades unas e misteriosas”. Vale destacar que, tempo e espaco ndo sao
os unicos indissociaveis na analise da narrativa, pois ela “¢ um objeto compacto e
inextrincavel, todos os seus fios se enlagam entre si e cada um reflete inimeros outros.” (p.
63). No entanto, isso ndo impede que determinado estudo se ocupe de um elemento isolado
sem menosprezar os demais aspectos que compde a narrativa. **

E interessante a visibilidade dada por Osman Lins (1976) a respeito dos planos da
historia e da ficcdo, atuantes no texto literario. Primeiramente, o que se projeta sdo o tempo e
o espaco no nivel do ficcional, para depois serem os “reflexos® criados do mundo e que ndo
raro subvertem — ou enriquecem, ou fazem explodir — nossa visdo das coisas” (p. 64). Isso
significa que podemos construir associacdes no nivel da ficcdo, para depois abrirmos um
leque significativo as relagdes com os elementos externos ao texto. Fazenda Modelo pode ser

analisada nessa perspectiva, na medida em que a obra é uma fabula que traz como

*! Foi justamente nisso que pensamos ao elencarmos os itens que compde a obra Fazenda Modelo, ou seja, dar
enfoque a cada um dos elementos separadamente sem que um se sobressaia a outro, para que assim possa chegar
a composicdo da obra como um todo. Essa andlise nos possibilita chegar a imagem da sociedade e a politica
expressa na narrativa buarqueana.

%2 £ importante chamarmos atengdo para o termo “reflexo” pois, trata-se de acepcdo discutida pela critica atual
que prefere tratar a obra como representacéo e ndo como espelho ou reflexo da realidade circundante, ja que a
literatura ndo traz a verdade dos fatos, mas sim ficcionaliza esse elemento.
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personagens bois e vacas diante dos mandos de um boi autoritario; num segundo plano,
entramos em um campo de critica, que adquire referencialidade ao momento histérico daquela
década de forte censura. Essa ideia postulada por Lins comunga com as questdes levantadas
anteriormente com base nos estudos de Ricoeur, haja vista a articulagdo dos elementos da
ficcdo e da histdria na narrativa.

Diante disso, e langando o olhar aos estudos desenvolvidos por Lins (1976), percebe-
se que nao sO a temporalidade, mas também o espaco confere um caminho analitico de

importancia significativa. Assim,

observa-se que em algumas narrativas o espaco é rarefeito e impreciso. Mesmo
entdo- excetuada, evidentemente, a eventualidade de inépcia-, ha designios precisos
ligados ao problema espacial: intenta-se, por um lado, concentrar o interesse nas
personagens ou nas motivagfes psicoldgicas que as enredam; pode ser também que
se procure insinuar- mediante a rarefacdo e a imprecisdo do espaco- que essas
mesmas personagens e as relagdes entre elas s&o mais ou menos gerais, eternas por
assim dizer, carentes, portanto, de significado histérico ou sociolégico: de
significado circunstancial (Ibidem, p. 65).

Nessa direcdo, 0 espaco nunca se apresenta como algo qualquer, muito pelo
contrario; mesmo nas narrativas em que ocupa uma posicdo de menos projecdo, isso ocorre
porque o autor intencionou projetar os demais elementos como figura mais forte, pois como ja
dito, o espaco é responsavel por dar visibilidade aos outros aspectos. Logo, trata-se de um
elemento simbdlico por meio do qual emanam diversos sentidos e simbologias. Sdo esses

aspectos que Lins procura encetar a partir de seus exemplos.

Entretanto, inclusive neste caso, alcancam em geral vibracdo mais intensa aquelas
obras onde o espago atua com o seu peso. A impossibilidade de ingresso num
determinado espaco, espaco que ocupa 0 centro do romance exatamente por ser
inacessivel — e sem o qual ndo existiria a obra- é o tem central de O Castelo, de
Franz Kafka. A presenca incrustavel desse espago, o castelo, em nada restringe a
importancia simbolica do relato, seu carater a-historico, ndo circunstancial. “N&o se
trata de um castelo ou de um verdadeiro dominio feudal, mas sim de uma grande
simbologia. Imediatamente o préprio K. tomara conhecimento disso, integrando-se
assim mesmo nessa totalidade mitica, pois é assim que o homem pode situar-se face
a realidade global.”. Também Herman Melville confia a vastiddo marinha, ao espaco
concedido numa de suas expressbes mais grandiosas, a funcdo de luta entre o
homem e o seu destino. Que pode haver de mais empolgante, esse angustiado
Capitdo Ahab cruzando o oceano a procura de Moby Dick, fazendo do encontro com
a baleia branca a Unica razdo de viver — e que outro cendrio poderia conferir mais
densidade e altura ao seu drama? Toda uma linhagem de romance de aventura vai
buscar no mar forga e mistério- e sdo ainda 0 mar e 0s navios mercantes o grande
tema de Conrad (Ibidem. p. 65).

Nota-se que as palavras Castelo e mar, nesses dois exemplos, saem do seu sentido
literal e passam a representar outro significado. Assim, “ndo deve o estudioso do espago, na

obra de ficcdo, ater-se apenas a sua visualidade, mas observar em que proporc¢do os demais
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sentidos interferem.” (p. 92); € necessario ir além do sentido denotativo. Os significados sao
elasticos, pois se ampliam na medida em que a escrita literaria ganha forma; isso significa que
no texto as imagens se constituem a partir da fruicdo da linguagem. Nesse sentido, 0 espacgo
caracteriza-se no decorrer da narrativa e da maneira como 0 autor conduz sua escrita,
adjetivando e constituindo esse elemento e a sua interseccdo com as demais categorias, 0 que
implica a inser¢do do narrador e personagem. Com essas ideias, Osman Lins ndo pretende
trazer a discussdo as definicbes do espaco, mas apontar possibilidades e também a
importancia da categoria espacial no interior da narrativa, “chegando a ser em alguns casos, o
movel, o fulcro, a fonte da agdo” (Ibidem, p. 67).

A respeito das proposi¢des do referido autor, € possivel compreender que em
Fazenda Modelo o sentido do espaco e de suas transformacdes é o grande marco da narrativa,
pois ao misturar os elementos ficcionais (plano da ficcdo) com os tracos da memoria social
brasileira, materializa-se na espacialidade de um ambiente rural que almeja transformar-se em
urbano. A fazenda ndo atua somente no sentido literal, de um espago habitado por bois e
vacas, mas se constitui como a representacao literaria do Brasil.

Ao questionar como deve ser analisado o elemento espacial no interior da narrativa e
sua relacdo com a personagem, Osman Lins ressalta que a espacialidade pode muitas vezes
estar vinculado ao ser da ficcdo, como exemplo, as obras que valem de percepcdes,
lembrancas, enfim, acGes que ocorrem no espaco da mente dos personagens; portanto, a
espacialidade complementa os agentes ficcionais.

Para ele, 0 espaco seria

tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado,
tanto pode ser absorvido como acrescentando pela personagem, sucedendo
inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou com sua
individualidade tendendo para zero. (Ibidem, p. 72)

A concepgdo de espago configurada por Osman Lins difere da concepcdo de
Massaud Moises, pois para este ultimo autor, esta categoria da narrativa, seria uma instancia
estatica, como um simples pano de fundo. No entanto, percebemos que essa no¢do nédo é
cabivel, uma vez que, as a¢cdes desenvolvidas no cenério permitem observar a atuacdo dos
elementos sociais, tem-se, entdo, que o local onde 0s personagens se movem S&o Seus espacos
sociais que exerce uma grande importancia no texto literario.

O estudo dos agentes da ficcdo s6 € completo quando nos atentamos para
caracterizagdo, que incluem os meios, 0S processos e as tecnicas utilizadas para que haja

sentido a sua existéncia. Nas palavras do autor,
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a personagem existe no plano da histéria e a caracterizagdo no plano do discurso. A
personagem diz respeito ao objeto em si; a caracterizagdo, a sua existéncia. Esta a
distancia que subsiste entre espaco e ambientagdo. Por ambientacéo, entenderiamos
o0 conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinado a provocar, na narrativa,
a nocdo de um determinado ambiente. Para a afericdo do espaco, levamos a nossa
experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a ambientacdo, onde transparecem 0s
recursos expressivos do autor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa
(Ibidem, p. 77).

Diante disso, o que dizer dos elementos espaciais que perfazem a diegese da novela
pecuéria de Chico Buarque? Pois bem, o primeiro ponto a ser conferido é que a obra articula-
se basicamente em um espaco rural, evidente desde o titulo da narrativa. Os elementos que
compde o livro fazem parte da estratégia ficcional do autor, de modo que no prefacio o leitor
encontra o prenuncio daquilo que vird no interior da narrativa, tudo isso porque 0 espaco
comeca a ser configurado, materializado. Vejamos um trecho que separamos para esta
abordagem: “A veia literdria esta presente no estilo limpido com que o jovem aborda as
multiplas facetas da complexa questdo pecuaria, dando-lhe cunho de uma grande batalha a
pelejar e apontando-0s meios de 0 nosso povo sagrar-se vitorioso”. (BUARQUE, 1975, p. 16)

Nesta passagem, destacamos as palavras “veias literdrias”, pois sdo elas que
qualificam o estilo de escrita, a maneira como o autor percebe a questdo social. No entanto, no
interior do livro, isso ndo significa que o autor coloca-se enquanto escritor de obra literéaria,
muito pelo contrério, poderiamos pensar que trata-se de uma obra técnica, cujos meandros da
escrita possibilitariam o conhecimento sistematico das praticas pecuarias, como poderemos

notar no trecho a baixo, sobretudo, nas palavras que grifamos.

Mas o autor, com a coragem que, hélas, sé se possui nos verdes anos, envereda
firmemente para a tecnologia, demonstrando o quanto poderemos fazer no sentido
de aprimorar o nivel qualitativo de nossos rebanhos, por meio de corretivos e
fertilizantes (BUARQUE, 1975, p. 16).

O que de fato configura o espaco da obra € a Ultima passagem do preféacio, onde
temos: “Em suma, ‘Fazenda Modelo’ € um livro que se recomenda a todos 0s pecuaristas do
mundo” (p. 16). Verifica-se que ao ser recomendada aos pecuaristas do mundo, e ndo de uma
parte especifica, a obra ganha ares universalizantes, por meio da tematica desenvolvida, seja
no sentido literal (a vida de um rebanho e seus cuidados) ou na critica que emana (forcas de
dominacdo e regimes totalitarios). Dito de outra forma, os problemas encenados pelo texto
ndo se aplicam apenas a um espago, ele é universal. Criar o rebanho, “corretivos e
fertilizantes”, poderia nos fazer crer que a obra seria totalmente técnica, mas ndo ¢ com isso

que nos deparamos. Embora haja elementos que suscitam as técnicas de reprodugdo e
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articulacdo do sistema pecuério, 0 que mais se propaga na narrativa é a questdo das
transformacfes na vida dos habitantes da fazenda e as alteracbes em um cenario que
inicialmente é rural, para um espaco industrializado, urbanizado.

Logo no primeiro capitulo, “De como a fazenda era”, temos uma narragdo que Se
projeta no passado e apresenta ao leitor como era a vida e a configuracdo geografica da
fazenda, em um periodo anterior a instalagdo do governo do Boi Juvenal. Essa questéo ja foi
analisada no primeiro capitulo, mas faz-se necessario chamarmos atencdo para alguns

elementos. Nesse espaco, era como se a vida constituisse em um grande carnaval.

Nesse vaivém sem chapéu, o sol alterava o roteiro de muitas vidas. Gente ficava pela
estrada, outros se perdiam. Como raros andavam ferrados com seus sobrenomes,
ninguém mais sabia quem era de quem. Fazia sucesso a cangao:

Ninguém é de ninguém

Na vida tudo passa

Ninguém é de ninguém

Até quem nos abraca (BUARQUE, 1975, p. 20)

Nego aproveitava o embalo para roubar mulher de nego. Era uma alegria. Uma
irresponsabilidade. E como ndo dava jeito de descornar toda a manada, saia briga
com chifrada e muita sangueira. Saia muita briga porque cada cabeca queria pensar
duma maneira diferente e assim ndo é possivel. Para um Unico assunto havia cento e
vinte, doze mil, um milh&o e duzentos palpites, ndo poderia mesmo nunca dar certo
(Ibidem, p. 20 - 21).

As imagens suscitadas nesse trecho apontam para o estudo de Bakhtin sobre o
carnaval, mais precisamente sobre a carnavalizagdo na literatura. No livro A cultura popular
na Ildade Média e no Renascimento (1987), partindo das obras de Rabelais, ele ira
desenvolver essa conceituacdo. Para o pensador russo o riso era uma forma de se opor a
“cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época.” (Ibidem, p.5). Nessa dire¢do, as
festividades carnavalescas ocupavam um papel muito importante, assim como as outras festas
religiosas que uniam o cémico, o sagrado e o popular. O que diferiam essas festas das

promovidas pela igreja e o Estado Feudal eram que

ofereciam uma visdo de mundo do homem e das relagdes humanas totalmente
diferente, deliberadamente ndo oficial exterior a igreja e ao Estado, pareciam ter
construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos
quais os homens da ldade Média pertenciam em maior e menor proporcéo, e nos
quais eles viviam em ocasides determinadas. Isso criava uma espécie de dualidade
do mundo e cremos que, sem leva-la em consideracdo, ndo se poderia compreender
nem a consciéncia cultural da Idade Média nem a civilizagdo renascentista. Ignorar
ou substituir o riso popular na Idade Média deforma também quadro evolutivo
histérico da cultura europeia nos séculos seguintes (Ibidem, p. 5-6).

103



Percebe-se que o carnaval seria um espacgo outro que se apresenta como forma de
libertacdo as convencdes sociais, aos designios da igreja e do Estado. O carnaval ndo tem
fronteiras, ele encerra por si s as leis da liberdade como sendo a Unica possivel durante a
festividade. O riso constitui-se como o elemento unificador das linguagens carnavalizadas. %

A liberdade instaurada no trecho que apontamos demarca esse espacgo onde as ag0es
se concretizavam livremente, pois até o préprio ato de pensar fazia-se de forma livre, solta,
sem que todos tivessem que evocar 0 mesmo pensamento. No entanto, segundo a narrativa
nos diz “inutil fazer romance do que acontecia na fazenda.” (BUARQUE, 1975, p. 21) o que
nos faz repensar o papel da arte enquanto arma, pois ela nasce da necessidade de atuar perante
algum evento social, de representar e refletir sobre a sociedade.

O espaco de liberdade ndo perdura por tanto tempo, uma vez que, a partir do capitulo
I, intitulado “Ato”, a fazenda transforma-se em um verdadeiro espaco ditatorial, onde a
figura de Juvenal, “o boi-mor, o Justo, o Tenaz”, passa a exercer o seu poder em nome da
tecnologia e, consequentemente, do desenvolvimento. Este capitulo faz-nos remeter a imagem
do Ato institucional, datado de 09 de abril de 1964, que instaurou no Brasil um periodo de
Ditadura. Os ditadores exerciam plenos poderes de controle social, aspecto que pode ser

encontrado no interior de Fazenda Modelo.

POR MEIO de um documento que ndo cabe reproduzir aqui, porque muito extenso, €
insosso, e repleto de virgulas, como a maioria dos oficios, que falam assim aos
tropecdes, por meio de um documento desses, quase incompreensivel porque
redundante, truculento, ficou nomeado Juvenal, o Bom Boi, conselheiro-mor da
Fazenda Modelo. A ele todas as reses devem obediéncia e respeito, reconhecendo-o
como seu legitimo chefe e magarefe (BUARQUE, 1975, p. 25, grifo do autor).

A grande tbnica desse capitulo chama-se transformacdo, o que significa a passagem
de um espaco de liberdade para um espaco de opressdo. As relagdes entre as palavras e as
imagens fazem brotar esse cenario pelo qual salta a critica. O espago imaginario construido
pelo autor configura-se pelo intermédio da atuacdo de inUmeros elementos, tais como: a
escolha dos correligionarios, o discurso de Juvenal, o método de fertilizacao, o feto e outros,
gue ajudam a compor essa nova imagem da fazenda. Isso é perceptivel no mapa que ja
inserimos no primeiro capitulo.

Como forma de ilustrar esses espacos em Fazenda Modelo, fez-se pertinente a

criagdo de uma pequena tabela.

* Nao temos a intencdo de tracar a carnavalizagdo enquanto género literario em Fazenda Modelo, embora
pensamos que uma analise sobre esse elemento na obra seja possivel, mas foi preciso trazer essas informagdes
introdutérias, pois o trecho citado fez emergir essa concepcdo de carnaval, sobretudo, por que a ideia de
carnavalizagdo instaura-se em um mundo diferente, assim como podemos depreender de narrativa buarqueana.

104



De como Era a Fazenda O que se tornou a Fazenda

Liberdade: Todas as acOes se davam de | Opressdo:  Tudo passou a  ser
forma livre comandando por um regime ditatorial, sob
0 comando do boi Juvenal e seus

correligionarios.

Carnaval: A vida era uma grande alegria, | Greve: Diante desse novo cenério a tonica
em que as palavras, liberdade, felicidade, | se torna outra. A felicidade e a liberdade
alegria e tradicdo eram as grandes | deixam de reinar e 0 que resta € fazer
constantes. manifestacdo, ndo concordar com nova

forma de vida.

Sentimento: Os habitantes tinham | Razdo: Em nome da coletividade e do
liberdade para expor os seus sentimentos | desenvolvimento o sentimento deveria ser
e, portanto exercer sua subjetividade. deixado para traz por ser prejudicial ao

novo sistema.

Natureza: Os animais podiam copular | Industrializacdo: As préticas sexuais
livremente, isto €, agir conforme as leis da | passam a serem feitas através dos métodos
natureza. de fertilizacdo, em nome das leis do

capitalismo.

Como pode-se perceber, a partir desses pares antitéticos hd um espaco totalmente
diferente que altera ndo s6 o meio, mas também as relagcBes sociais. Com o0s elementos
inseridos neste quadro ilustrativo, podemos visualizar a estreita ligacdo entre personagem e
espaco. Nota-se que a fungdo topogréfica na narrativa é, fundamentalmente, dar visibilidade e
promover as a¢oes dos personagens, tendo em vista que o comportamento dos agentes da
ficcdo da-se mediante sua insercdo no espaco. Em Fazenda Modelo, a medida que a
espacialidade alarga-se ou fragmenta-se, mudam-se também as acdes dos personagens, pois
passam a serem sujeitos submissos frutos de uma sociedade autoritaria.

Ao adotar um novo modelo de reproducédo, Juvenal delega somente ao Boi Aba a
atividade reprodutora, privando os animais de copularem ao ar livre. Essa escolha deu-se
através de manuais lidos por Juvenal, em que as caracteristicas de um bom reprodutor foram

refletidas na imagem de Aba.
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O primeiro cuidado de um administrador deve ser a escolha rigorosa do semental. El
tipo tamofio, rusticidade, constitucion, raza, masculinidade, pedigree, certicados de
salud, reputacidn, sonlosfactoresprincipalesal selecionar um reproductor.
Traduzindo: Aba. “Um semental que transfira seus dotes a prole, estampando nela
sua cor.” Juvenal atualizava seus conhecimentos com os livros que fizera importar.
Conforme as recomendacdes mais recentes, instalou Aba no planalto central, a cem
metros da Estancia, distante milhas de todas as vacas e tentagdes. Em touril seco,
bem construido, amplo, dotado de bebedouro, curral adjacente para exercicios, boas
cercas, orientacdo favoravel ao eixo norte-sul, consoante os ensinamentos do livro
(BUARQUE, 1975, p. 39).

Como vimos, nesse novo espaco, tudo era realizado de modo mecanico e tecnicista, a
partir da coleta de sémen, 6rgdos artificiais, massagem retal e a eletroejaculacdo, ou seja, ndo
havia a necessidade de um contato intimo entre o boi e a vaca. Ab4, entdo, foi privado de se

encontrar com sua amada Aurora, pois a ele caberia apenas as atividades de reproducéo.

Os touros devem trabalhar no periodo limitado denominado estacdo da monta: de
abril a junho. Ora, estamos em janeiro e Aba fica muito excitado com o calor. Fica
querendo encontrar Aurora para lhe jurar que ndo tem nada a ver com aquilo, que
esta vigilante e fiscal, que ama Aurora e Aurora ndo o mal-entenda ( BUARQUE,
1975, p. 40).

Aba e Aurora, apesar do sentimento que 0s une, representam agentes contrarios na
sociedade onde imperava a opressao, pois enquanto o boi demonstra os seres conservadores e
submissos aos mandos do poder, Aurora comportava-se como agente de libertacdo daquela
situacdo alienadora. Ao escrever em seu diario, esta personagem imprime certa recusa em

aceitar algumas situacdes que lhe eram impostas. Vejamos:

Uma salivacdo abundante que se acentua quando eles me falam de gravidez e
desenvolvimento, misturam Utero com Fazenda Modelo, comparam automéveis a
cromossomos, enquanto babam no avental e me déo ansias de vomito, sensacéo de
vertigens, vontade de pular pela janela. (BUARQUE, 1975, p. 47)”

Nota-se que gravidez é sindbnimo de fertilidade e metaforizardo do desenvolvimento
da fazenda; por isso, o sentimento de revolta despertado em Aurora. Observando 0s escritos
do diario, encontramos uma passagem bastante significativa sobre os opositores do regime

ditatorial.

15 de julho. A Ariadna era uma que também ndo andava satisfeita. Era contra as
coisas. SO que em vez de se conter, reclamava o troco e vomitava na roda-gigante.
Pois ontem a junta médica resolveu examinar o seu caso. O tal Kamorra, assim que
Ihe perscrutou o abdome com o estetoscopio, fez uma cara nada boa. Alertou os
colegas e todos concordaram com a cara ruim. Suspeitava-se que Ariadna estivesse
utilizando indevidamente o seu cordao umbilical, cuja exclusiva funcdo, como se
sabe, € alimentar a crianga no Utero. Mas suspeitava-se que Ariadna, através desse
corddo, estivesse passando mensagens negativas, perniciosas, infecciosas, capazes
de desencaminhar a crianca desde feto. Impresses deturpadas do nosso mundo
exterior e, portanto, informagdes contrarias ao interesse geral, conforme boletim
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oficial da junta médica. Ontem Ariadna ndo voltou com o 6nibus. Permaneceu no
laboratério em observacgdo. (BUARQUE, 1975, p 49)

A personagem Ariadna € a configuracdo de uma postura politica revolucionaria e
difunde essas opinides, comprometendo o processo evolutivo da fazenda. Sua posicao politica
¢ compreendida por outras personagens como “mau pensamento” que “pode comprometer a
gestagdo, mae ¢ filho”, atingindo negativamente o desenvolvimento da fazenda.

O cordao umbilical, elemento que da ideia de um estado embrionéario, em que tudo
ainda esta por se formar, representa o canal de acesso das percep¢des do mundo exterior.
Desse modo, a crianga transmite a no¢do de inocéncia daqueles que se encontravam alheios as
questdes politico-sociais, ou também aqueles que ainda ndo foram contaminados pela
sociedade capitalista e pelo regime militar. As palavras gravidez, corddo umbilical,
espermatozoide (citada inimeras vezes no decorrer da narrativa) estdo associadas a concepgao
de uma nova vida e, portanto, caracteriza 0 novo modo de viver na Fazenda Modelo, onde o
espaco natural de liberdade da lugar a um ambiente associado a um modelo repressor. Em
contrapartida, a nova geracao recebe o0 nome com as iniciais em L e, nessa direcdo, podemos
dizer que esta letra estaria representando a Liberdade, em meio a politica ditatorial.

Como filhos de Aba e Aurora, tem-se Latucha e Lubino, “gemeozinhos realengos,
nata da nata da Fazenda”, que demonstram caracteristicas muito distintas, embora ambos
tenham sido educados para seguir 0s passos dos pais, grandes nomes no que tange selecédo
racial.

Latucha fora ensinada a ser um modelo para outras vitelas, por isso gostava do que
Ihe havia sido delegado, seguir os mesmos passos de sua mae Aurora.

Latucha morava la no fim. Ensinava a esperar, Latucha era um novelo, uma bola de
paciéncia. E no entanto, quem diria, parecia moca feita. N&o tardaria a noite da
concepcdo, que outra coisa ndo queria Latucha. Ensaiava-se para bule de leite. Igual
a Aurora queria parir e parir e parir e ser todo ano a mée do ano na Fazenda Modelo.
Por isso, querendo mima-Ila, bastava dizer o seguinte:

— E a cara da mae quando jovem (BUARQUE, 1975, p.96).

Essa personagem é um dos ideais de progresso da fazenda, o que significa um ser

controlado pela politica vigente, que segue as regras que lhe sdo dadas.

Sem desfazer das demais, Latucha é a primeira vitela da Fazenda Modelo a lograr a
classificagio “Excelent" 94 pontos. Além disso tem varias prendas. E famoso seu
doce de leite. Toca piano, 1é romances em francés. Toma banho todo dia, ndo
descuida da higiene dental e é miss até casar. Engravidara seguidamente e ndo
botara chifres no marido. Sera discreta na mesa, no decote e no requebrar as alcatras
(BUARQUE, 1975, p. 110).
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J& Lubino é o oposto da irma, pois ndo havia nele o desejo de ser como o pai Aba,

mas sim um espirito de rebeldia e resisténcia as imposic¢Ges de Juvenal.

Lubino s6 se ensaiava para boi. Se possivel igual a Juvenal, que ele ja imitava no
andar cabisbaixo e no olhar que ndo indaga. Logo saberia transmitir recados. Saberia
dizer sim para cima e dizer ndo para baixo, que assim é que se promove e assim é
que se sustenta. Igual a Juvenal, ndo tinha queréncias ou preferéncias, nem aborrecia
o toureiro. Diferente de Juvenal, s6 aquela tralha entre as virilhas que Lubino ndo
suportava. Incomodavam, pesavam, ocupavam espago e, pior, 0s trogos cresciam a
olhos vistos. Pretendia esmaga-los contra o poste. Farpava-os contra o arame.
Dobrando-se, Lubino planejava mastigar os proprios testiculos. Por isso, querendo
irritd-lo, bastava dizer o seguinte:

— E acara do pai quando jovem (BUARQUE, 1975, p. 96).

Nota-se que a negacdo em ser um grande reprodutor € materializada no incomodo ao
ver e sentir seus 6rgdos genitais. O espirito de resisténcia culminou na morte de Lubino. Esse
episodio é descrito de forma bastante extensa e nele podemos perceber os inUmeros atos

tortuosos que se deram nesse periodo da ditadura.

Lubino foi atropelado por uma viatura ndo identificada quando dancava em dire¢do
a fronteira sudeste. As escoriacdes e contusdes generalizadas ndo o impediram de se
apresentar sem demora no descampado norte. [...] Um projétil ricocheteado atingiu
Lubino no olho esquerdo. [...] Cego dormiu com uma velha marafona. Amanheceu
venéreo na cidade, atentou contra o pudor com sua danca abstrusa. Recusou convite
para se exibir em palécio e desapareceu entre gases lacrimogéneos, alojando algum
chumbo no abdome. Ressurgiu pronto no descampado sul, onde ja gozava boa
reputagdo como bailarino e barbatdo. [...]JUm balaco extraviado atravessou o pescogo
de Lubino. Em seguida foi visto perdendo sangue no descampado norte. Contraiu
variola no descampado sul. O eixo norte—sul, minado inopinadamente, acabou
custando-lhe os quatro pés, trancando uma carreira. Entdo recolheu-se num ocidente
fora de méo e foi dado como morto, virou her6i malas-artes de cordel, serenou a
patrulha. [...] E ninguém aglientou até o final para ver a patrulha capturar Lubino,
facilmente. Vestiram-lhe um capuz chamado fild para esconder seu rosto alegre e
carcomido pela lepra. Assim foi, escoltado com honras de vice-rei, assumir o posto a
que fora eleito. Empossado no touril, teve espasmos de riso mas ndo chegou a
gjacular. Devido ao seu precario estado fisico, ou a um curto-circuito, Lubino
terminou reduzido a carvdo. Ficou tal que ndo ha clister que dé jeito, ndo ha bumba-
meu-boi que ressuscite (BUARQUE, 1975, p. 129- 130).

A extensao dessa citagdo demonstra aquilo que de fato ocorrera no periodo ditatorial,
em que muitas pessoas foram mortas e torturadas por resisténcia a situacdo politica. O
Governo manteve-se no poder usando da forca bruta. Viam-se nos porfes inimeros atos
tortuosos como forma de silenciar a voz daqueles contrarios a politica vigente. Temos, ao
longo da histdria, relatos de varias pessoas que sofreram a tortura e alguns que morreram nos
bastidores da ditadura. Essas quest0es estdo representadas em diversas manifestacdes de arte,
pois os artistas formulavam suas obras de modo bem expressivo, a fim de agugar a

consciéncia da massa. As atrocidades e as mortes eram mascaradas e cabia aos meios de
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comunicacdo mostrar somente os fatos que beneficiassem o governo, de modo que as pessoas
continuassem alheias as questfes sociais. Diante desses aspectos, classificamos a sociedade
brasileira da década de 70 do século XX em trés grupos, sendo que em cada grupo inserimos
alguns personagens da novela pecuéria.

De acordo com a nova configuracdo do espaco em Fazenda Modelo, o primeiro
grupo referente ao do Poder, onde se inserem os representantes politicos administrativos,
como os ditadores. Nele podemos incluir o personagem Juvenal, por ser este o responsavel
pelo controle politico, ideologico e social na Fazenda Modelo; e também seus
correligionarios, pois se trata de seres responsaveis pelas torturas e repreensdes aos opositores
do regime.

No segundo grupo, tém-se as pessoas alheias a situacdo politica do pais, aqueles que
aceitavam as imposicdes dadas pelos representantes do poder. Os personagens Abéa e Latucha
podem se enquadrar nessa classificacdo, por terem deixado se manipular.

O dltimo grupo é aquele da resisténcia, onde estdo contidos os que eram contra a
situacdo vivida no pais. Aurora, Lubino e Ariadna inserem-se nesse grupo, pois como €
possivel observar ao longo da narrativa, eles apresentam algumas resisténcias ao que Juvenal
(representante do poder) impunha. Aurora, por meio do seu diario, passa a narrar a vida na
Fazenda e, nesse processo, observamos as falhas deixadas pelo governo ditatorial. Ariadna,
durante 0 momento da gestacdo, transmitia a crianga mensagens que ndo condizia com 0s
ideais da fazenda. Por Gltimo, Lubino, que ndo aceitava o destino que lhe havia sido imposto,
ou seja, ser como o pai (Aba); por isso, acabou torturado e morto.

Vejamos como isso se dispbe na tabela, onde podemos notar, de maneira
simplificada, os tipos de personagens que habitam a Fazenda Modelo.

Poder Alienacao Resisténcia
Juvenal Aba Aurora
Correligionarios Latucha Lubino
Ariadna

A partir desses grupos sociais, visualizamos trés pontos de vista e modos de vida
distintos, durante o periodo da Ditadura. Chico Buarque, através de uma narrativa em fabula,
conseguiu representar fatos reais em mundo de ficcdo, demonstrando os ténues limites entre a

realidade e a imaginacdo, principalmente em obras de carater engajado. No entanto, com uma
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diferenca marcante: os seres da ficcdo gozam de maior liberdade do que os da realidade,
conforme ja havia indicado Antonio Candido em A Personagem de Ficg&o.

Além do comportamento dos personagens, outros elementos aparecem como forma
de ajudar a pensar a poética do espaco. Nessa direcdo, ndo podemos deixar de mencionar o
programa de moradia proposto pelo boi Juvenal. Transcrevemos abaixo um trecho que aponta
para este projeto desenvolvimentista.

Segundo tal projeto, todo inquilino em breve podera ser proprietario. Mais: nossos
bairros serdo providos de todos os confortos que se possa imaginar, até mesmo uma
rede de esgotos. Um plano de pagamento em parcelas cabiveis em qualquer
orcamento, algo assim como os atuais aluguéis. E as oportunidades crescentes de
trabalho ainda me permitiriam o luxo de fazer da casa prépria a mais bonita do
quarteirdo. Anaia, a mais bonita do municipio, mais e mais se orgulharia da casa
paga, do filho registrado e do préprio marido. Sim, porque Juvenal ainda dizia que
pretende imprimir a Fazenda Modelo um ritmo estimulante de expanséo que néo se
limita ao pastoreio. Palavras dele. A alta administracdo da Fazenda manifesta grande
interesse em incentivar quaisquer investimentos no campo industrial. E quem mais
lucra com isso é justamente o descampado, este solo acido onde é sé chaminé que,
em se plantando, da (BUARQUE, 1975, p. 57).

O programa de moradia possibilita o didlogo com o que Bachelard analisou no
capitulo A casa. Do pordo ao s6tdo. O sentido da cabana, no livro Poética do espaco (1993),
embora este autor apresente uma postura teérica diferente da analise socioldgica da literatura.
Segundo Bachelard, a casa € vista como 0 espago precioso que “abriga o devaneio, a casa
protege o sonhador, a casa permite sonhar em paz” (p. 26), ela ¢ “uma das maiores forcas de
integragdo para os pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem” (Ibidem). Nos trechos
transcritos acima, da narrativa buarqueana, a ideia da casa como essa forga utdpica o “nosso
canto no mundo” ¢ também o grande mote para projeto desenvolvimentista estabelecido por
Juvenal. Essa visdo faz dialogar com a peca teatral Gota D agua, de Chico Buarque e Paulo
Pontes, pois esta obra discute os elementos socioecondmicos, sobretudo a questdo da
urbanizacgéo, o programa de habitagédo e grande crescimento capitalista no Brasil.

Sobre o programa habitacional que se deu durante o periodo militar, vale dizer que
tratava-se de uma forma de suprir as necessidades de moradia que havia no pais. Em
decorréncia disso, foi criado o Banco Nacional de Habitacdo (BNH), cujo objetivo seria
langar uma politica de financiamento. Esse programa constituia-se também em uma forma de
combater o comunismo e intensificar o0 capitalismo; portanto, uma estratégia

desenvolvimentista que pairava como um principal programa de governo. Assim, houve a
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intensificacdo na construcdo civil e na geracdo de empregos®, no entanto, o programa
apresentava anomalias, tendo em vista que ndo foi capaz de atender todo povo brasileiro, e
gerou a inflacdo. Justamente, 0 que vemos concretizado na obra Gota D’ agua, a partir do
drama daqueles que ndo conseguem quitar suas casas e acabam contraindo uma divida muito
alta, meio a uma crise socioexistencial pautada na releitura do mito de Medeia e a tematica da
vinganga.

Em Fazenda Modelo, o projeto de moradia popular constitui-se como uma critica as
politicas de habitacdo, visivel na atitude em urbanizar a fazenda. Essa critica pode ser
verificada, com énfase, no trecho abaixo, pois as manifestaces reivindicavam melhores
salarios, fato que ndo poderiam acontecer, caso contrario, o custo de vida na fazenda
aumentaria.

A fébrica onde eu trabalho, ndo chegava a ser uma fabrica, era uma olaria que
passava a metade do tempo fechada. Do jeito que ia ndo podia crescer. Eu também
nunca iria progredir, hoje fazendo tijolo e amanha, biscate. Porque tinha um pessoal
que funcionava mais no portdo da fabrica do que propriamente I& dentro.
Principalmente os seguintes: Jodo Martelo, Jodo Batista e Jodo Paixdo. Esses trés
ndo trabalhavam e queriam decidir se nds outros deviamos trabalhar ou ndo. E eu
com uma bruta energia de quase pular o cordao, furar o portdo e trabalhar nem que
fosse sozinho. Mas agora, se bem entendi a pronGncia de Juvenal, esses
contratempos ndo se repetiriam. Ninguém haveria de me barrar, Anaia me apertando
a mdo de obra, me beliscando com forca e assombro. Pois agora ninguém mais
cruzaria brago nenhum para discutir aumento de salario. Se aumenta o salario
minimo, aumenta também a prestacdo da casa prdpria. Dai reajustam o preco da
gasolina, do trem, do péo e vira uma inflacdo que ndo precisa ser economista para
adivinhar que é pior para todo mundo. Depois, se voceé trabalhar nas horas extras que
perde reclamando aumento, € l6gico que aumenta seu salério sem inflacdo, sem
confusdo, sem piquete no portdo nem nada, digo mal? (BUARQUE, 1975, p. 57-
58).

Outro elemento que se depreende dessa passagem é justamente o0 ambiente da fabrica
como sendo 0 espaco, onde transitam as grandes manifestacOes e greves dos trabalhadores.
Isso aludi ao cenario metalurgico do Brasil da década de 1970, uma vez que era nesse espago
que os cidaddos manifestavam os seus descontentamentos, exigindo uma melhor condigéo de
trabalho e salarios mais justos.

A atividade literaria promove mdltiplas significacfes que se abrem aos olhos do
leitor. A relacdo texto/contexto é um dos possiveis caminhos para efetivacdo da anélise sob a

perspectiva socioldgica da literatura.

24 Nessa direcdo, alguns programas foram criados, como, por exemplo, o Fundo de garantia por tempo de servico
(FGTS), AssociacOes de Poupanga e Empréstimo (APE) e Sociedades de Crédito Imobiliario (SCI), programas
gue visavam angariar fundos para o capital do Sistema Financeiro de Habitacdo (SFH). O BNH adotava algumas
medidas insatisfatérias para uma grande parcela da populagdo que ndo tinha condigdes de aderir ao programa
habitacional, e quando entravam contraiam uma grande divida. Por conta disso, surgiram moradias precarias
(como as favelas) e outras que ndo satisfaziam as necessidades da populacéo.
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Walter Benjamin como intérprete da modernidade realiza estudos que possibilitam
entender a relagdo homem/mundo e como isso se expressa através da atividade artistica. Os
conceitos de melancolia e alegoria servem para desnudar aspectos referentes ao homem e ao
espaco em que vive, mais precisamente, 0 mundo moderno. Ao estudar a modernidade no
século XX, Benjamin adota uma postura comparatista e assemelha este momento ao mundo
Barroco que era regido pela histéria do sofrimento; havia, pois, fragmentacao, estilhacos, e
ruinas; e, portanto, ao homem cabia somente o olhar melancdlico frente a esse espago. A
semelhanca da-se justamente pelo fato da modernidade ser cadtica, fragmentada e, para
interpreta-la é necessario algo que promova significacdo dos elementos estilhacados. Desta
maneira, o olhar melancolico, fruto do mundo barroco, transforma-se sob uma forma de ver
esses fragmentos.

Vale destacar que os termos melancolia e alegoria ndo sdo simples definicGes, eles
englobam e sustentam um conceito mais amplo. A melancolia, em Benjamin, ndo é um
simples sentir, uma mera tristeza. Trata-se de um termo que ganha um sentido politico na
medida em que a partir do sentimento melancélico € possivel identificar os fracassos,
estilhacos e ruinas que percorrem 0 organismo social. JA o principio alegdrico rompe as
barreiras existentes entre a arte e a realidade, sendo que, sua definicdo vem no momento em
que a linguagem ganha uma nova dimensao simbdlica. Na diferenciacdo feita por Benjamin,
simbolo aproxima mais com o0 nome e nega a participacdo do sujeito na constituicdo dos
sentidos. J& o principio alegdrico estreita a ligacdo entre signo e mundo subjetivo, pois todos
0s envolvidos no sistema comunicativo (objeto, palavra e o intérprete) fazem parte do mundo
alegorico, que cria novos significados no mundo histérico, isto é, faz uma coisa ser dotada de
outro sentido.

Em Fazenda Modelo, os principios da Alegoria e Melancolia engendram uma forma
de olhar o mundo, mais especificamente o Brasil da década de 1970, em uma tessitura
narrativa em que o alegorista promove as condi¢Ges para que as coisas se transformem e
ganhem novos significados. O trabalho do alegorista, portanto, é retirar o material do seu
contexto e recontextualizar, criar uma nova forma.

Em um sentindo superficial, a fazenda significaria um ambiente rural, mas ao receber
esse olhar alegorista e melancolico, o seu sentido é deslocado, recontextualizado, e, portanto,
o rural cede espago a representacdo do Brasil em um momento especifico de sua historia. 1sso
significa que a coeréncia interna da obra cria a aproximagéo entre a realidade social brasileira

e 0s aspectos ficcionais inerentes a narrativa.
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Essa postura critica de trazer para o interior do texto os aspectos latentes do contexto
social e historico, ou melhor, interpretar o mundo e as ideologias que o cercam a partir da
arte, reafirma a pratica de analise socioldgica da literatura, ou seja, pensar o escritor e a obra
dentro de um cenario especifico.

Além de Walter Benjamin e dos autores que j& discutimos neste trabalho, muitos
outros posicionaram-se a respeito dessa visdo em que o social delineia a analise literéria.
Como vimos, Antonio Candido parte da premissa de que a literatura é formada por uma triade
e esta aponta para 0 externo, isto €, as marcas sociais que aparecem na obra. No ja referido
texto Critica e Sociologia, o critico brasileiro mostra que os estudos sob essa perspectiva
indicam inGmeras fases, muitas das quais com algumas falhas, como exemplo a tendéncia em
analisar a obra literaria somente na sua estrutura e a fase em que os estudos se concentravam
somente o conteudo.

Georg Lukacs apresenta uma visdo muito interessante para elucidar a prética literaria
na dindmica social. Seus estudos, mesmo ndo atendendo todos os questionamentos advindos
dessa forma de critica da literatura, sugerem alguns elementos pertinentes para visualizar essa
questdo, a comecar com a desmistificacdo da ideia de literatura como reflexo, pois a realidade
expressa na obra de arte ndo é uma copia exata da realidade, mais uma aproximacgado com esse
real.

Lucien Goldmann (1976), discipulo de Luké&cs, complementa e amplia os estudos
desse autor, baseado em uma metodologia chamada de materialismo histérico ou
estruturalismo genético, entendido como uma forma geral que pode ser aplicada a todas as
ciéncias humanas. A palavra “coeréncia” ira percorrer o pensamento de Goldmann, tendo em
vista que o termo implica na atividade humana de agir diante dos desafios. Para isso, 0
homem cria “estruturas significativas” no sentido de adaptarem-se as questdes impostas pelo
mundo externo, e, portanto, essas estruturas sdo resultantes de acGes coletivas.

Somando-se a isso, o principio de “acomodagdo” e “assimilacdo”, apontados por
Piaget, sdo elementos que permitem Goldmann algar um voo rumo a sua visao de sociologia
da literatura. O principio piagetiano postula que as estruturas mentais ddo-se através da
interacdo do individuo com o meio social, desde a infancia. Tem-se, entdo, a absor¢do da
estrutura cognitiva para ideia goldmanniana sobre a relacdo entre autor e grupo social, uma
vez que o0 autor busca a partir da interacdo com o seu meio agir de forma a atender as
expectativas e questionamentos de seu grupo.

Este autor recorre a Georg Lukacs, sobretudo em A alma e as formas e A teoria do

romance, pois sao trabalhos que criam um espaco significativo nos estudos sobre a sociologia
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da literatura, tendo em vista que quebra a visdo da literatura como reflexo da realidade social,
e propde uma postura de estudo sobre o aspecto coletivo que emana do todo da obra. Nessa
relacdo entre o literario e o social, Lukacs sugere que ela se dé a partir da forma e ndo mais no
conteudo, ou seja, entre os elementos que compde a literatura e a consciéncia coletiva. Assim,
“A arte, a realidade visionaria do mundo que nos ¢ adequado, tornou-se assim independente:
ela ndo € mais uma copia, pois todos os modelos desapareceram; € uma totalidade criada, pois
a unidade de natural das esferas metafisicas foi rompida para sempre”. (2009. p. 34)
Ainda nas palavras de Lukacs,
Essa transmutacdo dos pontos de orientagdo transcendentais submete as formas
artisticas a uma dialética histérico- filoséfica, que tera porém resultados diversos
para cada forma, de acordo com a patria aprioristica dos géneros especificos. Pode
ocorrer que a mudanca afete apenas o objeto e as condigdes de sua configuragéo,
mantendo intacta a relagéo ultima da forma com a sua legitimacdo transcendental de

existéncia; surgem entdo meras alteracdes formais que, embora divirjam em cada
detalhe técnico, ndo ferem o principio ultimo da configurag&o (Ibidem, p. 36).

A partir disso, a organizag&o interna do texto é que daré referéncia ao mundo exterior
e, de certo modo, ¢ essa forma que possibilita o leitor se convencer daquilo que I1€. Em outras
palavras, hd um processo de imitacéo das percep¢des do mundo atraves da forma literaria, em
que a coeréncia interna do texto apreende os elementos da natureza externa.

Goldmann procura investigar justamente essa perspectiva no campo da forma,
transformando o sujeito inserido na consciéncia coletiva, pois este ser habita a mesma
sociedade a qual reflete sobre. Portanto, consciéncia social, segundo o autor, é algo interior, 0
que ira relacionar com a diferenciacdo que ele faz com a teoria psicanalitica freudiana.

A obra é um dos mecanismos que permite ao grupo social compreender melhor a sua
organizacdo e os elementos que o cercam. Freud vé a criacdo literaria como um processo
inconsciente que busca trazer a tona algo para suprir as frustaces do autor. Para Goldmann, a
criacdo é um processo consciente, por meio da qual se encontra as caracteristicas das classes
sociais e a visdo de mundo, como podemos observar no livro Ciéncias humanas e filosofia,
em que ele investiga esses elementos nas obras literarias e filoséficas do século XVII.

Assim como Goldemann, acreditamos que a criacao literaria trata-se de um processo
consciente, pois traz consigo as percepcOes do espagco em que foi escrita e as ideologias de
guem escreve. Sobre essa questdo, Antonio Candido (2006), afirma que a funcéo social da
obra independe da vontade ou consciéncia de quem escreve, muito embora tratar-se de um
processo consciente em que o autor procura atingir algum objetivo com sua escrita. Esse lado

voluntério e consciente da criacéo literaria € denominado de funcéo ideologica.
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De modo correlato a essas questdes, o estudo do espaco em Fazenda Modelo pode
ser feito sob a éegide da alegoria e da observacdo historica dos aspectos latentes a uma
realidade social. Para tanto, o espaco ndo é sé um simples pano de fundo, mas um elemento
que possibilita apreender a maestria com a qual o autor captou os abalos socioculturais e

historicos de uma época.

2.4. Espaco e Tempo: Estudo de Um Cenério Politico e Cultural

Neste estagio da pesquisa, faz-se necessario unir as discussdes sobre tempo e espago
em um todo organico e sistémico, teorizado por Bakhtin sob a nomenclatura de cronotopo. Os
estudos de bakhtinianos (1998) sdo muito importantes para perceber a formacdo do romance e
os elementos imbuidos nesse género, classificado como incompleto porque sofre as
transformacdes do tempo?®, atualizando-se e se reinventando de acordo com o transcorrer
temporal. A escrita romanesca possui sua raiz vinculada a um estilo marginal, uma vez que
abraca a uma cultura em ebulicdo, no sentido de captar aquilo que era negado pelo discurso
oficial, descontruindo, algumas vezes, a ideia pronta e acabada de herdis. E importante dizer,
que essas reflexdes sdo promovidas em contraposi¢do a epopeia. O romance aproxima mais
do homem, pois seus personagens sdo humanizados, isto é, ndo mais recebem os designios
das entidades supremas mitoldgicas.

Embora os estudos Bakhtinianos sejam no sentido de definir o género romanesco,
algumas consideracdes que rondam a retorica deste tedrico sdo pertinentes a compreensdo de
nossa analise sobre Fazenda Modelo. Mesmo que essa obra pertenca ao campo simbdlico da
novela, as teorias do género romance, sob a perspectiva Bakhtiniana, ajudam-nos a tracar
alguns rumos de investigacédo, sobretudo no que diz respeito a ideia de cronotopo.

Quando Bakhtin (1998) realiza o seu estudo sobre o romance, ele apresenta algumas
proposi¢Oes que sdo destinadas a compreensao da novela enquanto um género. Ao analisar a
escrita romanesca, o0 teorico deixa direcionamentos que se tornam favoraveis ao estudo de
outras tipologias textuais. Como informacdo preliminar, para a ideia que desenvolveremos,

ele afirma que

0 romance admite introduzir na sua composicdo diferentes géneros, tanto literarios
(novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, sainetes dramaticos, etc.), como

% E por conta disso que o tempo é classificado como um material histérico.
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extraliterarios (de costumes, retéricos, cientificos, religiosos e outros). Em principio,
qualquer género pode ser introduzido na estrutura do romance, e de fato é muito
dificil encontrar um género que ndo tenha sido alguma vez incluido num romance
por algum autor. Os géneros introduzidos no romance conservam habitualmente sua
elasticidade estrutural, a sua autonomia e a sua originalidade linguistica e estilistica
(BAKHTIN, 1978, p. 124).

Ao analisar com atencao essas questdes, somos convencidos de que a interseccao de
varios géneros em um mesmo espago torna-se uma caracteristica do romance, e que
percebemos na estrutura de Fazenda Modelo. O encontro de outras tipologias textuais em um
espaco literario novelistico, faz com que Chico Buarque demonstre essa ‘“elasticidade
estrutural”, “autonomia” e “originalidade linguistica e estilistica”; isso significa que ele ndo se
fixa em uma estrutura rigida, mas amplia o seu discurso, por meio do desenvolvimento de
caracteristicas de outras tipologias textuais.

Na esteira dessa discussdo, percebe-se que 0 género ndo é uma categoria estanque,
fechada, mas sim um elemento moldavel que se adequa ao estilo do autor e da obra a que se
queira produzir. Essa discussdo esta mantida no sentido de que é o conceito cronotropico que
ird definir, conduzir o género, pois como nos propde Bakhtin, a cada novo género que se
figura, ha o desenvolvimento de uma série cronotrdpica nova.

O pensador russo, ao trabalhar o cronotopo, tece uma reflexdo de suma importancia a
percepcao desses termos que se colocam como partes cruciais da narragdo. Associacdo entre
tempo e espaco solidifica-se em uma instancia em que “o tempo condensa-se, comprime-se,
torna-se artisticamente visivel, o préprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do
tempo, do enredo e da historia. Os indices do tempo transparecem no espago, e 0 espaco
reveste-se de sentido e ¢ medida com o tempo.” (BAKHTIN, 1998, p. 211)

Esse termo foi transposto da matematica e da ciéncia da relatividade. Enquanto para
Einstein 0 espaco era o lugar da acdo, para Bakhtin o tempo define-se como o elemento
condutor dessa acéo, uma vez que é o aspecto temporal que conduz a realidade historica.

Na teoria Bakhtiniana, ha interseccdo do material historico com o representado pela
literatura. Nesse caso, 0 tempo seria a representacdo da realidade e o espaco a referéncia ao
mundo, onde ocorrem as a¢cdes dos personagens, constituindo o cronotopo como o sistema de
analise da representacao literaria e das imagens que dela brota.

O cronotopo apresenta-se ndo como um simples elemento estrutural, mas como uma
aplicabilidade do contetido e da forma. Dito isso, 0 primeiro ponto que devemos considerar é
0 que se define enquanto cronotopo, na esfera do estudo bakhtiniano frente ao campo
semantico da literatura. Para tanto, Bakhtin afirma que “os indices de tempo transparecem no

espaco, e 0 espaco reveste-se de sentido e ¢ medido com o tempo” (1998, p. 211). O tempo
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brota do espacgo e, simultaneamente, ¢ o “fio condutor” do cronotopo. O espaco ¢ a categoria
simbdlica que materializa o tempo. Nessa dialética, surge o estudo sobre cronotopo, o qual
temos acesso em Estética da criacdo verbal; obra que pode ser vista como um estudo inicial
sobre 0 assunto, pois lanca um olhar nessa relacdo tempo-espago com base no romance grego,
até atingir as producgdes de Rabelais.

Nessa direcdo, o primeiro ponto que o autor analisa é o romance grego. Havia nessa
categoria trés cronotopos: “produtivos”, “flexiveis” e também determinantes na formagao do
romance de aventura (Séc. XVIII). Para compreender essa questdo, Bakhtin concentra a
analise inicial na problematica do tempo - o fio condutor. Os romances de aventura e de
provocacOes eram o0s de origem grega ou sofista, o qual encontrava o tempo de aventura com
suas particularidades bem desenvolvidas. Nesses trabalhos, os enredos constituiam-se com
base nos mesmos elementos, o que promove uma semelhanca. Logo, eles se concretizam na
intensificacdo desses aspectos que possibilitaria a criagdo de esquemas. Esquematicamente, o
modelo do enredo segue da seguinte maneira: encontro de dois jovens que se apaixonam, um
amor proibido cheio de desafios, mas no fim ficam juntos pelo enlace matrimonial. O ponto
de partida seria 0 encontro e o ponto de chegada a concretizacdo do amor. As acdes ddo-se a
partir desses elementos, que perfilam um carater biografico, mas que ndo alteram a vida dos
herdis. Geralmente, esses romances vém acompanhados por figuras misticas e o cronotopo
norteador seria o da estrada que se relaciona com o motivo do encontro.

O segundo tipo de romance analisado por Bakhtin é designado como de aventura e
de costume representado por Apuleio e Petronio. E possivel encontrar nesses textos tracos da
literatura hagiografica cristd primitiva que seria uma vida repleta de pecados, tentacdes e a
consequente transformacao do ser. O tempo de aventuras e de costumes se associa, compondo
0 que Bakhtin chamard de romance de aventura e de costume. A juncdo das duas
temporalidades gera transformacgdes e constitui um tempo novo; portanto, essa unido ndo é
mecanica, ela entra no jogo da identidade e da metamorfose, elementos estes que se unem a
imagem folclérica do homem, visualizada no conto popular. E justamente esse jogo que ira
constituir a realidade humana, que antes de chegar na literatura passa por uma série de
ramificacoes.

O terceiro tipo seria 0 romance biogréafico, configurado atraves do tempo biogréafico e
de uma nova imagem do homem. Na idade Classica, encontram-se dois tipos de autobiografia.
No primeiro plano, temos a associacdo & metamorfose mitoldgica, ao cronotopo da estrada e
visibilidade do momento de crise e de transformagdo do homem. J& o segundo, tem-se 0

enkomion, que era “o discurso civil, funebre e laudatério, que substituiu o antigo "lamento"
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(trenos).” (1998, p. 251). Essa era uma forma de “atos verbais civico-politicos, de glorificacdo
ou de auto justificagdo publicas” (Ibidem). O cronotopo constituinte desse terceiro tipo de
romance € o cronotopo real, que singulariza o cronotopo da praca publica, dando forma a
autobiografia e a biografia humana.

As mudancas ocorridas nos periodos subsequentes irdo incidir diretamente na

deformacéo do homem e sua resultante soliddo. Nas palavras de Bakhtin,

A consciéncia que ele tem de si mesmo, tendo perdido o cronotopo popular da praga
publica, ndo pdde encontrar outro cronotopo tdo real, Unico e integro; assim ele
desintegrou-se e desuniu-se, tornou-se abstrato e ideal. No homem privado, na sua
vida privada, surgiram muitas esferas e objetivos, cuja natureza ndo era publica
(esfera sexual e outras), e dos quais apenas se falava na intimidade da alcova e em
termos condicionais. A imagem do homem tornou-se mdultipla e composta. Nele se
cindiram o nucleo, o involucro, o exterior e o interior (p. 254).

Nos romances biograficos, encontramos a transformacdo do que acontecia na Grécia
e em Roma, que se formavam como elementos publicos, mas que se dava na instancia privada
como constituicdo da histéria das familias burguesas. Tratava-se de um periodo de
exteriorizacdo do homem, e a partir de As confissdes de Santo Agostinho é que se inicia um
novo momento de interiorizacdo humana.

Na literatura, de modo geral, essa exteriorizacdo deu-se pelas tentativas de Rabelais e
Goethe. A medida que adentramos nos estudos de Bakhtin compreendemos que a ideia do
homem enguanto ser em transformacdo e individual é que ira dar forcas a sua criagdo. Mesmo
gue um romance expresse o coletivo (publico), ele parte de séries individuais de acordo com o
ndcleo dos personagens.

No texto “O problema da inversao histdrica e do cronotopo folclorico” destaca-se a
questdo do tempo e como ele é visualizado no romance histérico. Na analise do romance de
cavalaria encontra-se o tempo de aventura do tipo grego, mas ndo que iSsO Seja uma regra,
pois pode haver algumas que se aproximam do romance de aventura e de costume do tipo
Apuleio. O tempo de aventura é aquele em que h4 a intervencdo do acaso, do destino e dos
deuses. O “de repente” ¢ empregado no jogo do romance e o hero6i procura “sair do jogo do
acaso e retornar a vida comum” cotidiana. As aventuras sdo enviadas por uma entidade
superior sem que o herdi tenha procurado. Embora haja semelhanca entre os herdis do
romance grego e de cavalaria podemos apontar algumas diferencas; como exemplo, o fato
destes ultimos serem representativos e individuais (cada her6i é particular, ndo cria séries). Ha
também a analise do cronotopo idilico do romance em que se intersecta o tempo da natureza

com o tempo familiar pastoril, constituindo uma temporalidade ciclica.
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Na parte do livro destinada a falar sobre “Fungéo do trapaceiro, do buféo e do bobo
no romance” esses trés elementos destacam-se nas literaturas medievais das camadas sociais
mais baixas, encontradas desde a antiguidade. Eles criam ao redor de si microcosmos e
cronotopos especiais que se relacionam com o teatro e as apresentacdes ao ar livre. Essas
figuras estdo comumente ligadas a ideia do riso, pois a0 mesmo tempo que riem elas sdo
objetos deste riso. Outro fator a se considerar, € que essas personagens assumem o carater
publico como a praca do povo e sdo figuras exteriorizadas que representam, uma vez que
saem do palco para entrar na literatura, mas é claro que para isso sofrem algumas alteracdes.
Portanto, o homem aparece com o sentido alegdrico. O romance tende a realizar uma
dentincia acerca do “convencionalismo pernicioso”, o que significa “a ordem e a ideologia
feudais com sua depreciacéo de tudo o que ¢ espaco temporal.” (Ibidem, p. 278).

Em seguida, Bakhtin analisa os romances a partir dos escritos de Rabelais. Esse € o
ponto da reflexdo que mais nos interessa, pois Rabelais cria um cronotopo novo para
representar um novo homem. O riso em seus romances liga-se a ideia estabelecida na figura
do bufdo, do trapaceiro e do bobo. O que nos chama atencdo especificamente sdo as séries
proposta nesses romances.

Para falar sobre essas questdes é salutar o que Vitéria Regina Xavier Silva aponta em
sua dissertacdo, intitulada O estético em Fazenda Modelo: novela pecuéaria, de Chico
Buarque (2009), pois ao analisar a questdo do tempo e do espaco, ela parte da proposicao
dessas séries em uma analise sintética que torna visivel perceber os trechos da narrativa
buarqueana que elas aparecem.

Essas séries seriam: série do corpo humano, série da nutricdo, série dos
excrementos, série sexual, série da morte e serie da indumentaria. Concordamos com as
exemplificagOes apontadas por Silva, embora ela desenvolva de forma sucinta, pois apresenta
somente trechos que exemplificam essas séries. Assim, para autora, a primeira série
materializa-se nos momentos quando aparecem as tensdes do corpo e da palavra. A serie da
nutricdo apresenta-se em sua duplicidade, como alimento, e, a0 mesmo tempo, como a
metafora da liberdade, da disciplina e do método de controle. As séries dos excrementos esta
associada a série sexual. Ja na série da morte, a analise concentra-se nos seus aspectos
coletivo e historico. A série da indumentaria é visualizada como a marca da identidade de
culturas diferentes, no caso especifico, para marcar o humano e o animal.

A medida que lemos as anélises proposta por Bakhtin (1998) e as associagdes feitas

por Silva (2009), percebemos uma aproximacdo intima com o elemento grotesco. Em
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Fazenda Modelo, esse aspecto materializa-se em inimeros trechos que solidificam a critica da
obra.

No interior dessa discussdo cronotopica, o primeiro fator que salta aos nossos olhos
ja nas paginas iniciais do livro ¢ a frase “ERA ASSIM: o que quiser que tenha, tinha.”
(BUARQUE, 1975, p. 19). Essa expressédo substancializa um espaco e um tempo em que a
vida daqueles personagens era mais livre e feliz.

Outro aspecto a salientar ¢ a frase inicial: “Era assim.”, que nos remete ndo somente
para um tempo passado, mas também aponta para uma escrita de fabula, em uma referéncia
clara a expressdo inicial desse género: “Era uma vez”. O fato da obra constituir-se sob o
contexto fabular possibilita compreender a verossimilhanca do texto, ou seja, a coeréncia no
nivel do conteldo, ja que os personagens sdo animais vivendo as acdes e dramas humanos,
tipicos do género fabula.

A forma do verbo no pretérito demostra o estado de algo que sofreu transformacéo, e
mergulhando em seu interior, visualiza-se que essa mudanca deu-se por conta de um regime
totalitario. Essa questdo exerce um dialogo com o conceito de carnavalizacdo de Bakhtin.
Como veremos a baixo, no capitulo intitulado “O povo da praga”, encontramos um discurso

que de modo sutil assemelha-se ao primeiro capitulo.

De sabado para domingo houve quem dormisse na praca para amanhecer ao pé da
estatua. Essa estatua enorme estava coberta por manto roxo, como os santos das
igrejas na semana da paix&o, 0 que aticava a expectativa geral. O grosso da multiddo
chegou as sete, sete e meia, e depois da missa ndo cabia mais quase ninguém. O
siléncio era de missa, fora uma ou outra crianga irreverente querendo se meter por
debaixo do pano. A lotacdo esgotou as dez e um bom lugar j& se pechinchava no
cambio negro, em tom segredeiro de oragdo. As onze e meia apareceu mortadela.
Coleta ao meio-dia para a cervejinha. Uma senhora desmaiou. Iniciado o torneio de
porrinha. Pequeno tumulto as duas por motivo de futebol, seguido de batucada. As
trés, novo tumulto por motivo de passarem a mdo em mulher acompanhada.
Aglomeracdo da nisso. Ordens para evacuar o local as quatro. O povo circulou,
disfarcou, embaralhou e voltou a lotar o local as cinco com nova disposicdo. Nova
batucada, barulho e bordoada por um bom lugar. E as seis foi um tremendo
oooooohhh, quando baixou o helicéptero. Foi aquele empurra-empurra e esfrega
esfrega por causa do motor, da sirene, do panico e do p6 que o bicho levantava.
Muita gente perdeu outra vez o lugar e metade acabou fora da praga, porque
precisava abrir espaco e a comitiva era muito grande. Gente menos esclarecida
também saiu por gosto, antes da festa, satisfeita de conhecer o helicéptero (Ibidem,
p. 78).

Nota-se que a unido em um mesmo espaco faz com que os habitantes da fazenda
apresentem resquicios da vida de antes. Segundo Bakhtin, ao citar o romancista e poeta russo

Puchkin, o teatro nascia da praca,
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do povo simples, ele tinha em vista a praca do "povo simples", da feira, das barracas,
das tavernas, ou seja, a praga das cidades européias dos séculos XIII, XIV e dos
seguintes. Além do mais, ele pensava que o Estado Oficial, a sociedade oficial (isto
é, as classes privilegiadas) e suas ciéncias e artes oficiais se encontravam
(basicamente) fora dessa praga. Mas a praca da Antiglidade era o préprio Estado (ou
seja, 0 Estado e todos 0s seus 6rgaos), a corte suprema, toda a ciéncia, toda a arte, e
ligado a ela, todo o povo. Cronotopo extraordinario, onde todas as instancias
superiores, desde o Estado até a verdade, eram representadas e personificadas
concretamente, estavam visivelmente presentes. E nesse cronotopo concreto, que
parece englobar tudo, realizava-se a exposi¢do e a recapitulacio de toda a vida do
cidaddo, efetuava-se a sua avaliacéo publico-civil (Ibidem, p. 251-252).

Com isso, é possivel compreender o cronotopo da praca interligando com o conceito
de carnaval. Esse local constituia-se como elemento articulador do discurso néo oficial, em
que ocupava 0 mesmo espaco 0 Estado e o povo. Tal questdo faz dialogar com o referido
trecho da obra Fazenda Modelo, pois nele vemos a materializagdo do discurso oficial e
também do n&o oficial.

Na obra, através da inauguracdo de uma estatua 0 povo reuniu-se na praca para ouvir
o discurso de Juvenal e apreciar o monumento que ora se projetava. A estatua, “Monumento
ao trabalhador”, na realidade ¢ a concretizacdo do discurso opressor, ¢ como se fosse a marca
daquilo que o povo deveria ser, um objeto de reconhecimento. Sua forca representativa € tdo
forte que possibilita ao personagem narrador vislumbrar a imagem e identificar nela uma
semelhanga consigo mesmao.

O aparecimento do helicoptero, na passagem descrita, representa o “de repente” que
muda o rumo da narrativa. Ele simboliza o desconhecido e, por isso, causa alvoroco.
Relacionado a essa questdo, encontramos a série da indumentaria, pois ao descer do transporte
aéreo, Juvenal apresenta-se transvestido de um objeto da cultura humana, momento quando ha
o encontro de duas culturas distintas. Isso gera uma imagem intercalada, mas, a0 mesmo
tempo, entoa a tensdo da narrativa. Juvenal torna-se muito préximo a cultura do outro, e a
medida que essa aproximacdo se estreita aparecem o0s reflexos em sua personalidade o
transformando em um grande ditador.

O boi-mor profere um discurso do que representa aquela estatua e ainda diz:

De excelente humor, o conselheiro-mor Juvenal quebrou o protocolo antes de partir.
Dobrou o discurso e citou de cabeca 0 ditado popular: “Do boi s6 se perde o berro.”.
Deu um tapinha no dorso da estdtua, acrescentando: “Por isso mesmo é que nesta
proficua Fazenda — sorriu — ninguém mais berra” (BUARQUE, 1975, p. 80).

Conforme o fragmento acima, sobretudo com o ditado “Do boi s6 se perde o berro”,
concretiza-se um discurso ¢ ameaga que comunga com representatividade do “Monumento ao

trabalhador”. De modo generalizante, sabemos que a existéncia de uma estatua sempre
9
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simboliza algo, dito de outra forma, este objeto conduz-nos a um campo simbdlico e nos
permite acessar o seu significado.

Sobre essa questdo, é interessante fazer referéncia ao trabalho de Silva (2009), no
qual ela tece consideracdes a respeito do simbolo do boi. A referida pesquisadora aponta a
existéncia de uma semelhanca entre a capa da primeira edi¢do com a ilustragdo mitoldgica do
Minotauro, figura que apresenta a imagem de uma estatua cretense. Segundo a pesquisadora,
“o mito apresenta-Se, na obra, como elemento paratextual e também, no interior da narrativa,
como intertextual, em alusdo a forca violenta de Minoutauro, para compor a personagem Aba,

0 touro campedo reprodutor da Fazenda Modelo.” (Ibidem, p.17). Lembremos ainda que no

dicionario de simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2007), o Minotauro
simboliza a dominagao perversa de Minos, que mandou construir um labirinto, onde
prendeu o monstro, e no qual residem recalcados e ocultos no inconsciente, um
desejo injusto, uma dominacédo indevida, o erro.

A escolha desta imagem produz efeitos significativos para o conjunto interpretativo
da obra, como mito, referéncia simbdlica e expressdo de poder ligado a violéncia e
ao sacrificio (Ibidem, p.18).

Nessa direcdo, tem-se também a associagdo da imagem mitoldgica com a epigrafe da
obra, que traz consigo essa imagem do boi, e mostra que tanto o simbolo mitoldgico quanto o

cristdo, apontam para o jogo de “oposi¢do e complemento”, e que

conforme o dicionério de simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2007), o
boi constitui a antitese simbdlica do touro, pois representa o sacrificio da forca
fecundadora do touro. Mas os dois estdo associados aos cultos agrarios, que nos
remetem, inevitavelmente, ao espaco convocado e titulo da obra, Fazenda Modelo

(Ibidem).
A estatua “Monumento ao trabalhador” articula o discurso de dominacdo e as

relacGes de poder, pois simboliza a imagem de um ser submisso. Vejamos a descricao:

A luz dos refletores Juvenal nos descobriu o0 Monumento ao Trabalhador. Anatomia:
tipo muscular, pele grossa, cabeca curta, orelhas grandes e felpudas, o colo carnoso,
espaduas grossas e largas, as cruzes salientes, o espinhaco forte e breve, a papada
pendente a té o joelho, joelhos sélidos e cilindricos, jarretes sdos, as articulages
integras, amplas ancas, 0s pés no chdo, sinais particulares distribuidos pela carcaca

(p. 79).

Percebe-se que ao mesmo tempo em que temos uma descricdo anatdmica de um
touro forte; a sua cabeca mantem-se em contradigdo a musculatura do restante do corpo, o que

nos possibilita associar que ao habitante da fazenda cabia somente a tarefa de trabalhar em
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prol do desenvolvimento, mas sem pensar.?® A relacio com a figura mitolégica do Minotauro,
cabeca de touro e corpo do homem, sintetiza a ideia de animalizagdo, de um discurso que
articula em tom de ameaca, 0 poder, a violéncia e o sacrificio, pois se recorrermos a historia
por tras desse mito veremos que ele representa 0 que poderia acontecer com aqueles que
ousassem ir contra os deuses, 0 que de certa forma comunga com o discurso proferido por
Juvenal, o qual citamos acima.

A série corporal®’

, heste caso, mostra o poder de dominacéo, representada pela forca
do Estado, indicando como as personagens deveriam agir a comunidade vacum. Lembrando
que série do corpo humano, materializa-se no seu aspecto anatdmico, fisioldgico, filoséfico-
natural, e mostra a complexidade e profundidade que esses elementos apresentam na obra, ao
mesmo tempo em que mostra a vida do homem e o seu lugar no mundo.

“A estrutura anatomica do corpo humano revela-se na ac¢do transformando como que
num personagem a parte do romance”. (BAKHTIN, 1998, p. 287). Podemos comprovar essa
questdo em algumas partes da obra, como a que o personagem Lubino, ao deparar-se com o
seu 6rgdo genital, sente repulsa e vontade de arranca-lo, pois sabe que é a partir dele que lhe
sera designado ser o reprodutor da Fazenda, em nome do sistema reprodutivo que ora se

colocava.

Lubino caminhava com as pernas fechadas para esconder as desgracadas alegrias.
Abominava a argola de bronze que Ihe penduraram no nariz. Enterrou a medalha de
ouro. E ndo dormia quando escutava 0s urros monstruosos que vinham do touril.
Alguém lhe disse que eram urros de prazer. Mas se prazer era assim, Deus guardasse
Lubino para sempre de todos os prazeres (BUARQUE,1975, p. 101).

Outra questdo que fica perceptivel € que as séries corporal e sexual interpenetram-se
em um cronotopo particular, mostrando o grotesco, que no caso dessa obra vem representar as
forcas de dominagédo de um regime totalitario.

Diante disso, retomando o conceito de cronotopo apontado por Bakhtin, podemos
observar que o empobrecimento do romance da-se pelo afastamento do elemento popular
(tempo folcldrico). No entanto, na analise dos romances de Rabelais, Bakhtin percebera uma
atitude narrativa diferente e que, de certo modo, busca tornar externo os elementos que
deveriam manter-se na interioridade, como é o caso das séries que ele propBe analise

(alimento, excremento, copulagdo, etc). O tempo organiza-se em uma esfera coletiva,

% |ss0 nos possibilita fazer uma associagdo a tela Abaporu de Tarsila do Amaral, pois nela vemos uma figura
desenhada com a cabeca em tamanho desproporcional ao restante do corpo, como forma de captar a imagem do
periodo em que as atividades bragais tinham mais importancia do que o pensar.

*" Lembrando que, a série corporal é um principio articulado por Bakhtin para falar sobre o cronotopo analisando
as obras de Rabelais.
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assemelhando a um estagio agricola em que tudo se processa para a coletividade. O que torna
esse tempo muito proximo ao espaco é justamente o fato das colheitas se processarem para o

futuro.

A vida agricola e a vida da natureza (da terra) sdo medidas pelas mesmas escalas,
pelos mesmos acontecimentos, tém os mesmos intervalos inseparaveis uns dos
outros, dados, num Unico (indivisivel) ato do trabalho e da consciéncia. A vida
humana e a natureza sdo percebidas nas mesmas categorias. As estaces do ano, as
idades, as noites e os dias (e as suas subdivisdes), o acasalamento (o casamento), a
gravidez, a maturidade, a velhice e a morte, todas essas categorias-imagens servem
da mesma maneira tanto para a representacéo tematica da vida humana como para a
representacdo da vida na natureza (no aspecto agricola). Todas essas representagdes
sdo profundamente cronotdpicas. Aqui o tempo estd mergulhado na terra semeado
nela, ai ele amadurece. Em seu curso une-se a méo laboriosa do homem e a terra, e é
possivel criar esse curso, apalpa-lo respird-lo (os aromas que se enaltecem do
crescimento e da maturagdo), vé-lo. Ele é compacto, irreversivel (nos limites do
ciclo), realista (ibidem, p.318).

Na analise do romance de Rabelais, Bakhtin preza o escatoldgico, o realismo
grotesco, como se 0s conceitos se dessem de modo inter-relacionados. Essa questdo aparece
em Fazenda Modelo em diversas passagens, e como podemos notar no texto de orelha do

livro, Enio Silveira afirma que

de Rabelais a George Orwell, passando por Cervantes, Swift, Kafka, Huxley, para
nomear apenas alguns escritores famosos, sempre houve ao longo da histéria da
literatura universal quem se valesse da alegoria ou do grotesco, do supra-real ou do
onirico para melhor comunicar suas duvidas e suas criticas a respeito de usos e
costumes que, aceitos pelo consenso da ignorancia, do comodismo e da apatia, ou
impostos pela forga, séo oficialmente definidos como normais ou corretos.

A alegoria e o grotesco encontram-se articulados na narrativa buarqueana como
forcas representativas de uma critica social amplamente engajada. Trata-se de recursos
dificeis de serem desenvolvidos, pois requerem para sua realizacdo que o escritor esteja
munido de “excepcional capacidade criativa”, assim como ‘“grande equilibrio emocional”. “A
transmutacgdo da realidade visivel, que se aceita por passividade, numa realidade imaginavel,
que somente serd atingida a custa de esforcos, do penso, logo existo, ndo ¢ pequena tarefa.”.
Diante disso, para Silveira, a atividade do escritor e do filésofo apresenta um denominador
comum, “repensar criativamente o cotidiano, abrindo caminho com suas especula¢des para
que a comunidade em que vivem desperte e avance, ndo como um rebanho conduzido mas
como consequéncia de opcdes livremente compulsadas pelo maior nimero possivel de seus
componentes”.

Na perspectiva de Silveira, desde as producdes anteriores de Chico Buarque, ele ja

vinha demonstrando sua capacidade intelectual, que se materializou em Fazenda Modelo.
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Fazenda Modelo — Novela Pecuaria é mais uma importante manifestacdo de sua
capacidade intelectual. Valendo-se do alegérico e do grotesco com brilhante apuro
literario e singular equilibrio formal, Chico Buarque oferece-nos uma obra que,
partindo de ins6lita aparéncia, leva-nos as mais sérias meditagdes sobre o dia-a-dia,
plantando em nossa consciéncia de leitores a semente que germinara,
transformando-se em perguntas que nos faremos, e resposta que obrigatoriamente
teremos de buscar dentro de nds mesmos.

Silveira discute inicialmente sobre o grotesco, enquanto categoria dificil de ser
realizada; depois, conclui afirmando que Chico vale-se dessa instancia para compor sua
Fazenda Modelo, e mostrar a maestria de sua composigé&o.

Outro trabalho de suma importdncia que vale apena trazer a tona € o estudo de
Sandro Viana Essencio, intitulado “A prosa de Chico Buarque em Fazenda Modelo” (2013).
Ao analisar o cronotopo, ele fala em representacdo cartografica da fazenda, em que a imagem
aponta para um didlogo com a ilha Utdpica proposta por Morus. Fazenda Modelo é associada
a “desconstru¢ao” do tempo e do espago, perante a ideia da “posicdo do narrador no romance

contemporaneo.” Desse modo, o romance moderno

proporciona um certo apagamento dos contornos das personagens, apresentando um
forte ““ desrealizagdo” da vida cotidiana. Afastado da necessidade de representar a
realidade com a fidelidade de um espelho, o romance moderno — na esteira do
pensamento de Anatol Rosenfeld — rompe com o compromisso da mimeses, dando
mais énfase ao modo particular que cada sujeito particular possui sobre a vida social.
O “ser humano, na pintura moderna ¢ dissociado ou ‘reduzido’ (no cubismo),
deformado (no expressionismo) ou eliminado (no ndo-figurativismo). O retrato
desapareceu. Ademais, a perspectiva foi abolida ou sofreu, no surrealismo,
distorgoes e ‘falsificagdes’ (Ibidem, p. 54).

Sem contradizer os apontamentos ja expostos, Fazenda modelo apresenta um
elemento que desconstréi a ideia da mimeses tradicional e também a concepcao de retrato de
época; trata-se justamente do fato de estarmos diante de uma fabula. Esse género configura-se
no texto na medida em que ha um distanciamento com o contexto social brasileiro, pois
apresenta no nivel da narrativa uma complexidade de alinhamento entre o0 espago e o tempo.
Quando falamos em distanciamento, estamos nos referindo ao fato da obra apresentar uma
representacdo totalizante, uma vez que ¢ dedica “a todos os pecuaristas do mundo” e nao
somente aqueles do Brasil.

Fazenda Modelo é também uma fabula porque ha animais assumindo uma postura
humana e, a0 mesmo tempo, 0 espaco configurado é alegorico, pois 0 autor imagina uma
fazenda para representar os dramas vividos no Brasil, e, portanto, o espago rural e 0s animais,
sdo elementos simbdlicos que ndo ficam no plano superficial da obra, isto é, ajudam na critica

social que emana da estrutura da narrativa.
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2.5. Animal Farm e Fazenda Modelo: Entre Alegorias e Simbolos, Literaturas e Estéticas

Neste momento da pesquisa, faremos uma breve leitura comparada entre Fazenda
Modelo e Animal Farm de George Orwell, como forma de perceber em que medidas essas
obras dialogam, j& que é impossivel ler a narrativa buarqueana sem fazer referéncia a escrita
do escritor inglés.

Desta maneira, no que diz respeito a vertente engajada da literatura, € importante
lembrar que a linguagem literaria dissemina as experiéncias sociais, ou seja, de que maneira o
discurso ficcional plasma o contexto sécio histérico, causando um tipo de provocacao e
dendncia de determinada situacéo, a fim de despertar a consciéncia critica do leitor. Como
exemplo de obras que atuam como substrato simboélico e porta voz de um povo, podemos
destacar ndo somente as producdes de Chico Buarque, mas também as obras produzidas por
George Orwell permeadas pelas forcas de dominagéo dos regimes totalitarios.

Francisco Buarque de Hollanda teve uma intensa atuacdo no cendrio politico
brasileiro, por meio das producdes consideradas subversivas.?? De modo correlato, podemos
destacar a performance de George Orwell, pseudénimo do Inglés Eric Arthur Blair, pois ao
analisar a biografia deste autor é possivel notar a intensa fusdo dos planos artisticos e
politicos. Em seu texto Porque escrevo (1946 - traducdo de Eduardo Castro) o percurso
estético e tematico das producbes do autor torna-se perceptivel e agucam a compreensdo da
tbnica que permeiam suas obras. Desde crianca, Orwell ja manifestava o desejo de enveredar
pelas trilhas da escrita, mesmo que em alguns momentos tenha tentado se esquivar dessa
ideia. Podemos observar nas classificagdes do autor, que seus primeiros poemas, produzidos
ainda na infancia, apresentavam uma escrita ingénua; diferentemente dos escritos na
adolescéncia, em que diante o periodo de guerra, ele foi capaz de realizar uma producéo de
cunho patridtico. Poemas, contos, pecas, diarios, textos jornalisticos entre outros, compdem o
percurso literario do autor.

Chama a atengdo o fato de que na estética deste inglés a tematica textual da-se pelo
tempo vivido, ou seja, 0 contexto historico é que ird delinear a temaética artistica. O proprio
autor se define como um artista panfletario, pois sua escrita acompanha as transformacoes
sociais. A partir de 1936, percebemos uma producéo que demonstra sua ideologia contraria ao

totalitarismo e o favorecimento ao socialismo democratico.

%8 Vale relembrar aquilo que ja dissemos nas paginas anteriores, isto é, mesmo Chico dizendo que no atuava
politicamente, a sua producdo demonstrava o contrario. Tratava-se de um artista politizado que fazia de sua arte
arma de combate as repressoes e torturas fruto de um governo autoritario.
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Esse senso politico e ideoldgico percorre toda a produgdo da obra Animal Farm,
publicado em 1945. O livro foi traduzido para o portugués com o nome A Revolugdo dos
Bichos e trata-se de uma alegoria, cujas criticas refletem um contexto pos Revolucdo Russa.

Nesta obra, 0s animais planejam um ataque contra o poder de dominagdo que 0s
humanos exerciam sobre eles. Assim, um grupo, liderado por porcos, resolve expulsar o
proprietario da fazenda onde reside, o Sr. Jones; e, a partir disso, viveriam livres de vestigios
humanos, ou seja, proibiriam toda e qualquer acdo que assemelhasse com as atitudes dos
homens, por exemplo: usar roupas, dormir em camas, beber alcool e matar seus semelhantes.
Ao0s poucos, essas proibi¢des, reunidas em sete mandamentos, sdo quebradas pelos proprios
lideres da revolucdo, fato este que provoca o fracasso do manifesto.

A partir dessas informacdes, percebe-se a existéncia de elementos que permitem
comparar as obras Fazenda Modelo de Chico Buarque e Animal Farm de George Orwell.
Alguns criticos literarios, na ocasido de publicacdo da obra, optaram em dizer que o escritor
brasileiro tenha se inspirado na fabula do escritor Inglés para compor sua novela pecuéria,
devido a uma série de fatores que aproximam as narrativas. Embora essas questfes sejam
evidentes na leitura das obras e efetivadas pela critica, o escritor brasileiro nega este fato de
maneira incisiva, como € possivel ver em entrevista a Revista O Pasquim, em que Chico
salienta ndo ter recebido influéncia de Orwell.

Adentramos pelo mesmo caminho de analise desses criticos, pois 0s aspectos
analogos e semelhantes aproximam as obras e nos faz notar a existéncia de um dialogo
bastante estreito entre os textos. Diante disso, a perspectiva tedrica e metodoldgica que da
suporte para embrenharmos nessa investigacao € a Literatura Comparada, sobretudo, porque é
ela que nos possibilita entender que intencional ou ndo os textos podem comunicar entre si.
Sob a luz do comparatismo literario € possivel destacar aspectos interessantes entre ambas as
producdes literarias.

No livro Literatura Comparada: textos fundadores, organizado por Afrénio
Coutinho e Téania Franco Carvalhal (2011) temos, como sugere o subtitulo, a compilacéo de
textos fundantes desta disciplina e método de investigacdo. Trata-se, portanto, de um livro de
extrema importancia na compreensdo da Literatura Comparada, além do que suas abordagens
ainda sdo relevantes para os estudos comparatistas de varios periodos e correntes distintas.

Observa-se que a pratica comparatista € uma atitude que sempre permeou as
atividades humanas em quaisquer areas de conhecimento. Como afirma Steiner (1994), em
seu ensaio ¢Qué es literatura comparada?, “todo acto de recepcion de uma forma dotada de

significado, en el lengueje, en el arte o en la musica, es comparativo” (p. 121). Um elemento
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interessante que este estudioso expressa em seu pensamento € o sujeito leitor, pois é ele
juntamente com seu historico de leitura quem ira auxiliar na composi¢do dos sentidos do
texto.

O comparatismo no principio estava associado a visdo cosmopolita das obras e, na
medida em que as correntes de estudos literarios foram sofrendo alteracdes, mudou-se
também o modo de ver essa ciéncia literaria. Os estudos atuais buscam analisar o didlogo
entre as literaturas e também entre as obras literarias e as demais manifestacdes artisticas, o
que significa nocdo de fonte e influéncia tem seu sentido deslocado, ou seja, 0 mais
importante é descobrir em que medida tais obras se dialogam.

Como se observa nos trabalhos Bakhtinianos acerca do dialogismo, o0s textos

literarios sdo atravessados por outras vozes. Essa questao incide sob a visdo comparatista.

A compreensdo de Bakhtin do texto literario como um ‘mosaico’, construgdo
caleidoscdpica e polifénica, estimulou a reflexdo sobre a producéo do texto como ele
se comstroi, como absorve o que escuta. Levou-nos, enfim, a novas maneiras de ler
o texto literario (CARVALHAL, 1986, p. 49).

Fazenda Modelo é uma narrativa perpassada por diversos dizeres, vozes atraves da
insercdo de alguns recursos para materializar essa visdo dialégica. Nessa perspectiva,
podemos afirma que intencional ou ndo, ha uma aproximacao entre as obras, pois ambas se
valem de um discurso alegorico para fazer criticas ao contexto de certo momento da historia.
As narrativas sdo aproximadas tanto pelas semelhancas quanto dessemelhancas, 0 processo

pelo qual a literatura comparada é compreendida nos dias atuais. Nas palavras de Carvalhal,

é possivel compreender que o didlogo entre os textos ndo é um processo tranquilo
nem pacifico, pois, sendo os textos um espago onde se inserem dialeticamente
estruturas textuais e extratextuais, eles sdo um local de conflito, que cabe aos
estudos comparados investigar numa perspectiva sistematica de leitura intertextual
(CARVALHAL, 1986, p 53).

Portanto, a Literatura Comparada € um ramo da teoria literaria que também traca as
diferencas, semelhancas e a influéncias de uma obra sob a outra, levando em consideracéo,
além dos aspectos linguisticos, o contexto histérico. Diante dessa perspectiva tedrica,
passaremos a expor algumas informacdes, que embora sucintas, versam sobre o0s aspectos
perceptiveis em Animal Farm (1945) para que possamos perceber em que medida é possivel
comparar as obras.

O primeiro aspecto que destacamos na obra de Orwell ¢ o fato de se encontrar

desenhada pelo contexto da Revolucdo Russa; isto significa que esse episddio serviu como
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pano de fundo para delinear a construcdo da narrativa, pois todas as a¢des estdo ambientadas
nesse contexto.

Adentrando na diegese do texto, nos deparamos com a cena inicial em que o Old
Major, ap6s ter “um sonho estranho” resolve reunir os animais e compartilhar com eles suas

experiéncias; ou melhor, expor o que o mundo lhes ensinou.

Now, comrades, what is the nature of this life of ours? Let us face it, out lives are
miserable, laboriuos and short. We are born, we are given just so much food as will
keep the breath in our bodies, and those o fus who are capable of it are forced to
work to the last atom o four strenght; and very instant that our usefulness has come
to an end we are slaughtered with hideous cruelty. No animal in England knows the
meaning of happiness or leisure after he is a year old. No animal in England is free.
The life of na animal is misery na slavery: that is the plain truth (Ibidem. p. 5).%

Diante desse fragmento, temos a sintese de como era a vida desses animais; uma
condicdo paupérrima e de extrema serviddao. Em seu discurso, Major pede para que 0s animais
néo se sintam inferiores em relagcdo aos humanos, cena esta que conduz a criagdo de um hino
e até mesmo de uma bandeira.

Dias ap06s o discurso, Major morre e 0s personagens Snowball e Napoleon assumem
a rebelido dos animais. A primeira atitude tomada foi retirar o Sr. Jones da fazenda e criar
uma postura “politica” denominada animalismo. No entorno desse novo estilo de vida, eles
formulam sete mandamentos para reger a nova postura que os animais deveriam assumir. Ao
propor 0s exatos sete mandamentos, temos uma nitida ligacdo com o discurso religioso, por
aluséo aos Sete mandamentos das Leis de Deus. Observam-se abaixo, quais eram 0S novos

principios que deveriam ser seguidos.

The seven comandments

1-  Whatever goes upon two legs is na enemy.

2-  Whatever goes upon four legs, or ha swings, is a friend.
3-  No animal shall wear clothes.

4- No animal shall sleep in a bed.

5- No animal shall drink alcohol.

6- No animal shall kill any other animal.

7-  All animal are equal (Ibidem. p. 15-16).%

*° Entdo, camaradas, qual é a natureza desta nossa vida? Enfrentemos a realidade: nossa vida é miseravel,
trabalhosa e curta. Nascemos, recebemos o minimo de alimento necessario para continuar respirando, e 0s que
podem trabalhar sdo exigidos até a Gltima parcela de suas forgas; no instante em que nossa utilidade acaba,
trucidam-nos com hedionda crueldade. Nenhum animal na Inglaterra, sabe o que é felicidade ou lazer ap6s
completar um ano de vida. Nenhum animal, na Inglaterra, é livre. A vida de um animal ¢é feita de miséria e
escravidao: essa é a verdade nua e crua. (traducéo de Heitor Aquino Ferreira. p. 12).

%% Os sete mandamento

1. Qualquer coisa que ande sobre duas pernas é inimigo.

2. Qualquer coisa que ande sobre quatro pernas, ou tenha asas, € amigo.

3. Nenhum animal usaréa roupas.

129



A criagdo do animalismo, uma nova percepcao politica para os animais, possibilitou
despertar de uma valorizacdo da condicdo animal, refletidas, por exemplo, através do hino e
da bandeira, confeccionadas por eles. No interior do animalismo notamos dois outros
elementos bastante significativos no que tange o posicionamento do homem e do animal. Sob
o preceito de que “Whatever goes upon two legs is na enemy. Wathever goes upon four legs,
or ha swings, is a frind... All animals are egual” (Ibidem. p.7-8)".

No decorrer da narrativa, a premissa de que todos os animais sdo iguais e que era
necessario se esquivar das atitudes humanas sofre transformacfes bastante significativas,
sobretudo no aspecto politico e no convivio social, uma vez que por certo periodo a vida dos

animais era livre e feliz.

All throught that summer the work of the farm went like clock- work. The animals
were happy as they had never conceived it possible to be. Every mouthful of food
was na acute positive pleasure, now that it was truly their own food, produced by
themselves and for themselves, not doled out to them by a grudging (Ibidem. p. 17).

Os personagens Napoleon e Snowball apresentavam posicionamentos divergentes.
Enquanto Snowball almejava a difusdo do animalismo para as demais fazendas, Napoleon
apenas observava as atitudes de seu parceiro e com ajuda dos cdes planejava um golpe que
culminou na expulséo de Snowball. A partir disso, instaura-se um regime de autoritarismo na
fazenda que propds mudanca no cenario como podemos ver na cena abaixo.

These scenes of terror and slaughter were not what they had looked forward too n
that night when old Major first stirred them to rebellion. If she herself had had any
picture of the future, it had been of a society of animals set free from hunger and the
whip, all équa, each working according to his capacity, the strong protecting the

weak, as she had protected the lost brood of ducklings with her foreleg on night of
Major’s speech. (Ibidem. p. 50)*

E justamente uma cena de terror (scenes of terror), contraria s propostas iniciais do
animalismo, que iremos ver percorrendo a narrativa. Em diversos momentos da obra, houve

tentativas de ludibriar os animais e mascarar a realidade perversa e escravista que viviam. Os

4. Nenhum animal dormird em cama.

5. Nenhum animal beberd alcool.

6. Nenhum animal mataré outro animal.

7. Todos os animais sdo iguais. (traducdo de Heitor Aquino Ferreira. p. 25).

3 Qualquer coisa que ande sobre duas pernas é inimigo, qualquer coisa que ande sobre quatro pernas, ou tenha
asas, € amigo... Todos os animais sdo iguais. (traducédo de Heitor Aquino Ferreira. p. 25).

32 Aguelas cenas de terror e sangue ndo eram as que previra naquela noite em que o velho Major, pela primeira
vez, 0s instigara a rebelido. Se ela propria pudesse imaginar o futuro, veria uma sociedade de animais livres da
fome e do chicote, todos iguais, cada qual trabalhando de acordo com sua capacidade, os mais fortes protegendo
os mais fracos, como ela protegera aquela ninhada de patinhos na noite do discurso do Major. (tradugdo de
Heitor Aquino Ferreira. p. 25).

130



porcos tornaram-se ditadores e passaram a quebrar as regras estabelecidas nos mandamentos.
Transpondo esses episodios para a realidade social e histérica do contexto em que a obra esta
inserida, encontramos uma narrativa centrada nos anos marcados pela Segunda Guerra
Mundial e a crise econbmica de 1929. Tem-se, desta forma, a Revolucdo Russa que previa a
instalagdo de um regime socialista criado por Lenin. Apds sua morte, Trostski e Stalin
passaram a disputar o poder e a lideranca do partido Comunista. Enquanto Trostsky
objetivava uma politica internacionalizada, ou seja, que o socialismo se desse também no
cenario internacional, Stalin defendia que o socialismo fosse praticado somente na Unido
Soviética. Com a vitoria de Stalin ao poder Trostky é assassinado. Ao mesmo tempo em que
houve um grande desenvolvimento nesse periodo, houve também a instalagdo de um regime
ditatorial que agia contra 0s opositores.

Sobre a Revolucdo Russa, Eric Hobsbawm (1995) refere a ela como uma Revolugéo
Mundial, e que, portanto foi o evento mais marcante do século XX. Segundo ele, essa
revolugdo, “foi feita ndo para proporcionar liberdade e socialismo a Russia, mas para trazer a
revolugdo do proletariado mundial.” (p. 63).

Como podemos observar na fabula de Orwell, isso realmente se concretiza pela
presenca dos personagens. O velho Major representa Marx com seu posicionamento em prol
dos operarios. Snowball e Napoleon simbolizam respectivamente, Trotski e Stalin, ao passo
que o animalismo é responsavel por desenhar o comunismo.

E oportuno destacar a presenca de dois seres ficcionais, trata-se de Boxer e Clover.
O primeiro simula aquele que trabalha de forma pesada almejando uma vida melhor para si e
para todos, ou seja, possui caracteristicas que deveriam ser inerentes a um lider; no entanto,
ele se torna um ser submisso, pois ndo detém o conhecimento necessario para se posicionar
criticamente em relagdo a situacdo de escravidao vivida. Clover, ao contrério, detém do
conhecimento, sabe ler e chega até a suspeitar das atrocidades cometidas, mas se cala.
Enquanto leitores, somos levados a sensibilizar com os personagens, pois na tentativa de fugir
das agressdes dos humanos eles acabam caindo em um regime de extrema servidao, muito
pior do que antes. Esse fato concretiza-se com a morte do personagem Boxer que teve sua
vida ceifada de tanto trabalhar para conquistar uma melhor condicao.

Na ocasido da publicagdo de Animal Farm, ela ndo teve uma boa receptividade pelo
publico devido ao teor politico que emanava de suas paginas. Vejamos o que Brunsdale
(2000) salienta sobre a obra:

On the surface, the story of barnyard beasts who revolt against their cruel master in
order to run their own society is so simply told that it can be enjoyably read by
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youngsters, who respond enthusiastically to Orwell's obvious affection for animals,
but it can also be read as a clever and powerful political satire of Stalinism and as a
sophisticated allegory warning against the dangerous abuses of political power and
the necessity of placing limits upon it (p. 122).%*

No posfacio da versdao em portugués, Christopher Hitchens afirma: “a excomunhao
dos dissidentes, a reescritura da historia, os julgamentos especulares e as execucdes em massa

sdo representadas com grande nitidez” (ORWELL, 2007, p. 16). Ainda prossegue dizendo que

0 que o romance na verdade nos diz, com seus amenos empréstimos de Swift e
Voltaire, é que aqueles que renunciam a liberdade em troca de promessas de
seguranca acabardo sem uma nem outra. Essa € uma licdo que transcende o
momento em que foi escrita (Ibidem. p 121).

Com essas ideias, podemos dizer que Animal Farm ndo é apenas uma fabula, mas
uma narrativa que representa todo um momento politico. Orwell afirmou que esta foi a
primeira obra que conseguiu fundir os planos artisticos e politicos. Seu objetivo de fato, era
escrever um texto que denunciasse a Unido Soviética e que fosse facil de compreender e de
traduzir.

Outra caracteristica que podemos apontar sobre Animal Farm e Fazenda Modelo é
gue estamos diante de obras que utilizam a presenca de animais para criticar o0 homem. Na
literatura, encontramos inUmeras producfes que colocam estes seres assumindo posturas
humanas ou humanos se metamorfoseando em animais, como forma de produzir uma critica
social. Apenas como medida ilustrativa, sem querer tracar um perfil dessas obras, podemos
citar: inicialmente, as fabulas que apresentam um cunho moralizante, como exemplo, o livro
Metamorfose de Kafka, onde o homem se vé transformado em um inseto; outro exemplo é a
obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, na qual o personagem Fabiano é animalizado e a
cadela Baleia é humanizada, como forma de mostrar a condi¢do humana do nordestino.
Podemos citar também A vida dos animais, de Coetzee. Essas sdo apenas algumas
exemplificagOes, haja vista que sdo inumeros os bestiarios que se valem desse objetivo, em
que o animal e 0 humano apresentam-se no mesmo plano.**

A partir dessas informacgdes ficam marcantes as semelhancas existentes entre as

obras em analise. Outro aspecto destaca-se entre as obras, isto € a novela buarqueana denota

%% Na superficie, a historia de um curral de animais que se revoltam contra seu mestre cruel para criar a sua
propria sociedade é tdo simples que pode ser lida por jovens, que respondem com entusiasmo a afei¢do 6bvia de
Orwell para os animais, mas também pode ser lida como uma inteligente e poderosa satira politica do stalinismo
e como uma sofisticada alegoria contra os abusos perigosos de poder politico e da necessidade de colocar limites
sobre ela. (traducdo nossa)

% As obras citadas tratam-se de algumas das narrativas que trabalhamos na disciplina de “T6picos de Literatura
Comparada” no modulo ministrado pela professora Dr* Vera Maquéa, em que discutimos justamente a questao
animal trabalhada na literatura.
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um espirito saudosista para a volta de um modelo social que antes satisfazia as necessidades
dos habitantes da fazenda, diferentemente de Animal Farm onde os personagens lutam para
ndo voltar a vida de antes.

Nessa direcdo, ambas as obras apresentam-se no plano distdpico, pois como vimos a
distopia tem a ficcdo baseada em governos totalitarios, em que visualizamos inicialmente um
modelo ideal de sociedade, que se transforma em detrimento do exercicio de poder por parte
de uma instituicdo puablica ou politica. Deste modo, Fazenda Modelo e Animal Farm
apresentam-se nesse plano, pois figuram uma sociedade controlada de maneira severa por um
determinado representante politico, proveniente de um regime totalitario. Assim, autoridade,
poder, violéncia se tornam constantes nos enredos.

A respeito dessas questdes, a Alemd@ Hannah Arendt apresenta importantes
contribuicdes em sua obra Da violéncia (1999). Dentre os aspectos discutidos pela autora,
destacam-se os sistemas politicos, o poder e, consequentemente, a violéncia. Para Arendt, a
triste reflexdo sobre a ciéncia politica é a ndo distin¢do das palavras: poder, forca, autoridade
e violéncia. Deve-se tomar cuidado na hora de utilizar tais acep¢des ndo somente por questdes
gramaticais, mas, sobretudo, por questdes histdricas. Para a estudiosa, essas palavras acabam
se tornando sindnimas, pois € um meio do homem governar outros homens. Apos essa
afirmacéo, a autora passa definir o significado de cada termo.

Assim, “O ‘poder’ corresponde a habilidade humana de ndo apenas agir, mas de agir
em unissono, em comum acordo” (Ibidem. p. 27). A palavra “for¢a”, ‘“que usamos
frequentemente no linguajar diario como sinénimo de violéncia, especialmente quando a
violéncia é usada como meio de coerc¢do, deveria ser restrita 0 uso somente referente as forcas
da natureza e das circunstancias” (Ibidem. p.28).

A violéncia é entendida como o termo mais confuso, pois pode estar relacionada a
autoridade pessoal ou a cargos hierarquicos; e diga-se que ela se constrdi por meio da ideia de
“respeito”, e se distingue pela questao instrumental e pelo ponto de vista fenomenoldgico.

A ideia central dissertada por Arendt é de que a violéncia tem sido vista como uma
forma de manifestar o poder, ou seja, dizer quem domina quem. Ela prossegue seu
pensamento afirmando que ha uma “tentagcdo” em se pensar o poder sobre 0 mesmo prisma da
obediéncia e que, portanto, isso tende a igualar o termo a violéncia, restringindo o poder a
esfera governamental. Os atos violentos sempre foram uma forma de manter o poder e manter

um distanciamento do estrangeiro e do local. Ela afirma que
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parece realmente ser a violéncia o pré-requisito do poder, e o poder nada
mais que uma fachada, a luva de pelica que ou esconde a méo de ferro, ou
gue mostrard pertencer a um tigre de papel. Em um exame mais detido,
entretanto, perde essa no¢do muito de sua plausibilidade. Para 0s nossos
propositos, 0 vacuo entre teoria e realidade seja talvez melhor ilustrado pelo
fendmeno da revolucgdo (p. 29).

Diante dessas assertivas, fica delineado a interseccdo dos planos literarios e
ideologicos em Animal Farm e Fazenda Modelo, o poder regulador do Estado € mantido
através de atitudes severas que ferem os direitos dos personagens (animais representando os
seres humanos).

A relagdo homem X animal é bem notéria nas obras literarias, pois a animalidade e a
humanidade sdo principios que também estdo presentes em pesquisas de outras areas do
conhecimento, entre as quais 0s Estudos Culturais (e ndo s6). Esses trabalhos compactuam
com a nogdo do Outro, isto é, aquilo que o homem entende ser diferente si. No caso especifico
da relacdo com o animal, a este ser é atribuido certa inferioridade sendo utilizado muitas
vezes para demonstrar uma degradacéo social.

Giorgio Agamben, em seu livro The open: man and animal (2004), discute essa
questdo a partir do que ele denomina de “maquina antropoldgica”, que seria o elemento
norteador da segregacdo que evidencia a superioridade dos homens.

Observamos nas obras em discussdo a articulacdo de um discurso que distancia o
homem do animal, com o objetivo de transferir aos ndo humanos a¢des, caracteristicas e
vivencias propriamente dos homens. Assim, porcos e bois sdo os simbolos centralizadores
dessa articulacdo, pois sdo eles que representam os dramas e problematicas enfrentadas pelas
pessoas da vida real.

Vamos exemplificar a questdo com a obra “A vida dos animais” (2003), de Coetzee.
Elizabeth Costello, personagem central da obra, € uma escritora idosa que é convidada para
proferir uma palestra cujo tema poderia ser de sua escolha. Assim, ela opta em dissertar pela
defesa dos animais, criando imagens fortes que chocam a plateia. Cita-se o fato dela comparar
o0 abate do gado ao holocausto que dizimou inimeros judeus. Nota-se que na tentativa de
clamar pela vida dos animais, ela os aproximam dos homens, no que tange a uma
problematica que acaba por ceifar a vida de tais seres.

Vejamos que em Fazenda Modelo, Juvenal é chamado de “o boi-mor, 0 Justo, 0
Tenaz”; em Animal Farm, Snowball recebe as denominagdes: “Father of all animals, Terror of
Mankind, Protector of the shelpfold, Ducklings friends”. Atentemo-nos para o fato de que

nessas palavras encontram-se 0s sentidos trazidos pelos regimes totalitarios, em que héa
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sempre um ser atuando como articulador do poder, e para que isso se efetive vale-se de
artificios autoritarios que causem medo e terror.

Desse modo, pode-se notar o carater alegdrico e as simbologias que corroboram para
compreensdo de imagens do Brasil na novela Buarqueana; em dire¢Ges semelhantes, mas com
diversas rupturas, a obra de Orwell constroi imagens de um episédio da histéria soviética, por
meio de um discurso alegérico. Com base nesses apontamentos, foi possivel esbogar algumas
ideias, pois uma abordagem mais densa requereria um trabalho especifico, e nossa pretenséo
era somente apresentar o fato de que, embora Chico ndo reconheca a influéncia do texto de
Orwell em sua novela pecuéria, hd uma relacdo bastante visivel que d& luz a uma nova

pesquisa.
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CONCLUSAO

As narrativas, sejam elas orais ou escritas, constituem um registro de fatos sociais e
feitos humanos ao longo do tempo, pois desde a antiguidade classica encontramos
informacOes sobre a organizacdo social daquele momento histérico por meio dessas
producdes. Nessa direcdo, pode-se dizer que modifica-se a forma de narrar, bem como o
publico que I&, mas a narrativa guarda em sua esséncia a capacidade de interpretar 0 meio
sociocultural de cada época.

A forma de narrar da escrita literaria difere-se em relacdo a historica, sobretudo em
questdes referentes ao discurso, que pode ser visto como objetivo ou subjetivo. De certo
modo, costuma-se pensar que a literatura ficcionaliza a verdade, enquanto a historia tem uma
maior preocupagdo em dizer os fatos como realmente sdo: isto quer dizer que a primeira
constitui um discurso subjetivo, fruto da imaginagéo; a segunda a constru¢do de um discurso
objetivo, em que se representa fielmente a verdade, fatos do passado, comprovados por pistas
e provas.

E necessario rever muitos desses conceitos, uma vez que 0s novos estudos indicam
que a producdo do texto histérico estd permeada por tracos de subjetividade porque é
resultado do intelecto humano, sendo, portanto, impossivel a objetividade absoluta. O
historiador Hayden White (2001) realizou uma investigacdo e constatou que os produtos da
historia pautam-se em descobertas e inventos, de modo que 0 mesmo fato pode ser descrito de
diversas maneiras, imprimindo sentidos diferentes. De modo geral, o que fundamentalmente
difere essas narrativas sdo as maneiras de narrar, de contar o fato. No diadlogo que a literatura
faz com a historia, ela plasma no discurso tracos da sociedade, projetando aquilo que
Benjamin Abdala Junior (1989) diz ser a situagdo comunicativa, fruto da unido do texto e
contexto, articuladores da composicao artistica.

Reunindo e confrontando estudos teoricos de autores que discutem a relacdo da arte
com a sociedade, conseguimos empreender uma analise sobre Fazenda Modelo, indicando
caracteristicas que a torna a representacdo de um contexto historico brasileiro, diante do tema
sociedade e politica, localizado temporalmente na década de 1970. Na esteira desse
pensamento, a investigacdo feita sobre a obra néo restringe o texto somente a uma dimenséo
historica delineada pelo militarismo; longe disso, para compreender os tragcos da realidade foi
preciso considerar a tessitura da obra, isto €, 0s elementos estéticos (forma) e semanticos

(conteddo) que estruturam a narrativa.
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No decorrer do estudo, identificamos as diferencas entre historia e literatura, como
forma de ndo limitar este trabalho somente a uma analise historica da Ditadura Militar no
Brasil, muito menos dissociar os aspectos estéticos do momento sociocultural de producédo da
novela. Auerbach, Walter Benjamin, Theodor Adorno, Jean-Paul Sartre foram alguns dos
tedricos que recorremos, com intuito de fundamentar o pensamento critico desenvolvido.

Antonio Candido foi crucial para a investigacdo, pois trouxe uma reflex&o sobre a
interseccdo do social e do estético na compreensdo do objeto literario. O posicionamento
sociologico deste autor em relacdo a literatura ergue-se pelo cruzamento de trés elementos
chaves: autor, obra e publico, pois a partir do momento em que 0 estudo concentra-se nesses
componentes, temos uma metodologia que ndo se limita a um simples relato da realidade. Ao
contrario, o estudo tende a construir-se pela fusdo do estético com o social. Cabe, porém,
lembrar que pela obra literaria pode-se mergulhar em outras disciplinas, cuidando para ndo
praticar aquilo que Antonio Candido designou de “intuito imperialista”, quer dizer, aplicar as
ciéncias sociais na anélise da literatura/arte e achar que isso € o mais importante.

Somando a essa discussdo, Paul Ricoeur concebe a narrativa como forma de
materializar o tempo, algo que surge da natureza mimética. Ao revisitar o conceito classico de
mimesis o filésofo francés, dividiu-o em trés fases da producédo literaria: a mimesis | (é o
contexto em que a obra se insere), a mimesis Il, (a configuragcdo desse contexto), e mimesis Il
(quando o leitor apreende essa realidade através do material artistico).

A unido desses elementos integrantes da mimesis é a forma de materializar o tempo
em Fazenda Modelo; o espaco, configura-se como alegoria das forcas dominantes em um
determinado periodo histérico. O mundo alegorico € visto sob a perspectiva de Walter
Benjamin (1984), no momento em que teoriza a modernidade como o mundo melancolico,
cadtico, configurado em ruinas. Nesse mundo imaginado por Benjamin, uma perspectiva de
discutir o homem e o0 seu meio é pela alegoria porque possibilita transpor o cenario social real
para transforma-lo em matéria prima da arte.

A inter-relacdo artistica com a sociedade se da de modo circular, pois a obra surge do
social e volta-se para ele, desnudando os tracos de sua origem. Sob esse viés, 0s estudos
literarios adentram na seara das ciéncias sociais, tendo em vista que traz aspectos que alvitram
a historia social, isto ¢, como determinada sociedade, situada em um tempo e um espago,
torna-se matéria viva para literatura.

Fazenda modelo parece ter nascido da necessidade do autor de analisar
acontecimentos do pais no periodo Militar, como se quisesse denunciar 0 marasmo do povo

diante daquela situacdo calamitosa. Como a censura era constante na vida artistica de Chico
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Buarque, ele acabou encontrando uma nova forma de dizer aquilo que ndo cabia mais no
espaco musical; desse modo, a literatura surgiu como estratégia para expressar a voz do
oprimido e aquilo que fora calado pela censura.

Em Fazenda Modelo, Chico Buarque demonstra a necessidade de se reinventar e, ao
mesmo tempo, a necessidade de imprimir na escrita as percepgdes que tem do meio. Em
inimeras entrevistas, 0 autor deixa expressa essa vontade de interpretar o espaco por ele
habitado, o que materializa a triade (autor, obra e publico) que discutimos nesta investigacao;
nesse espaco de producdo, a recepcao da obra é um aspecto importante, pois ela fara sentido
quando os leitores identificarem aspectos humanos e socioculturais, capazes de criar a iluséo
de representacdo do real (o verossimil).

Na composicdo de Fazendo Modelo alguns elementos ajudam a delinear a critica
social e politica; um desses elementos sdo as personagens, todos 0s bois e as vacas,
dramatizando as a¢des humanas. A figura do gado constitui-se ao longo da historia literaria
ligada a ideia de trabalho, bondade (submissao) e sacrificio. Na obra em andlise, ndo poderia
ser diferente, pois estd associada a dominacdo e conduz para série corporal proposta por
Bakhtin, no momento em que ele discorre sobre o cronotopo. Esta série € materializada nos
aspectos anatémico, fisioldgico, filoséfico-natural, e mostra a complexidade e profundidade
que esses elementos apresentam no texto, a0 mesmo tempo em que mostra a vida do homem e
0 seu lugar no mundo. O corpo torna-se uma forma de resisténcia, como na passagem em que
0 personagem Lubino sente repulsa e raiva por ver que 0s seus 6rgdos genitais estdo
crescendo. As imagens do corpo e da relacdo sexual aparecem na obra justamente para
demonstrar um grito de liberdade, liberdade essa esperada pelo povo brasileiro naquela época.

A literatura de cunho social é uma arte socialmente empenhada, cujo impulso criador
esta calcado nos anseios coletivos. Para legitimar esta ideia e apontar uma analise critica sobre
Fazenda Modelo, esta pesquisa foi dividida em dois capitulos que confluem para a
compreensdo do plano politico-social e estético construido pelo autor na narrativa.

Nessa direcdo, foi realizado um levantamento sobre a vida e obra do autor, com um
breve percurso sobre arte e cultura no periodo militar. A posteriori, construimos uma
discussédo sobre o tempo, espago e cronotopo (juncao de tempo/espaco), visando um estudo da
questdo formal da obra, para, enfim, atingir a analise do contetdo que se revela nas
entrelinhas do texto. Alem disso, fizemos uma breve leitura sobre Animal Farm de Georg
Orwell, destacando o dialogo que a narrativa buarqueana estabelece com esta obra.

Fazenda Modelo traz varios personagens para auxiliar no relato da histéria, de modo

que se revelam inumeras vozes no discurso. Essa producdo literaria apresenta alguns tracos,
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sobretudo no prefécio, que faz confundir a posi¢cdo do autor com o narrador. Na Visao
foucaulteana, essas impressdes denominam-se de funcdo autor, pois a proximidade entre autor
e texto, justifica-se pelo fato de que quem escreve encontra-se na inter-relagdo com o meio e
com os outros, dialética essa que acaba deixando marcas na escrita.

Outro aspecto interessante diz respeito as informacdes que atravessam o texto, que se
relacionam aos eventos que ocorreram na histéria registrada sobre aquele periodo. Desse
modo, a obra dialoga ndo s6 com o contexto histérico, mas também com elementos da cultura
e tradicdo do povo brasileiro, conforme podemos observar também em cartas, jornais, mapas
e outros elementos encontrados no decorrer da narrativa que, de certo modo, atribui um tom
vanguardista.

Alegoricamente, visto pelo plano distdpico, a situacdo vivida na fazenda representa
o0 autoritarismo do governo militar que transformou um espaco de liberdade em um ambiente
marcado pela opressdao. Esse aspecto pode ser identificado desde o capitulo I, pois o leitor
entra em contato com muitos elementos importantes do cendrio vivido naquela década no
pais.

No que diz respeito a economia temos a representacdo do “milagre econdomico”,
através do projeto desenvolvimentista de Juvenal que almejava a transformacdo de um espaco
rural em um ambiente modelo, no que compete ao processo de reproducdo. O plano politico é
percebido a partir do governo do Boi mor Juvenal, e nessa direcdo tomamos conhecimento do
autoritarismo e das atrocidades cometidas em nome de uma suposta “ordem e progresso”. O
plano social construido pela obra ndo representa apenas esses elementos, mas também a
transformacdo do sujeito observada pelas diversas camadas sociais que se punham apaticas a
politica vigente ou almejavam mudancas sociais; nesse sentido, as personagens de Fazenda
Modelo dividem-se em alienados e os resistentes, fundamentalmente.

Fazenda modelo é um signo da inquietacdo, composta por palavras despretensiosas,
mas ao mesmo tempo reveladoras, pois na medida em que desnuda tragos da politica
opressora, precisa fazer malabarismos estéticos para equilibrar-se na corda bamba da censura.
Isso nos leva a crer que os textos literarios ndo sdo autbnomos, em razdo de que ha sempre
marcas historicas e culturais fecundando a ideia de verdade. Nessa discussdo, Erich Auerbach
(2004), apresenta uma nova concepg¢do sobre mimesis, acrescentando a ideia de condigédo
humana, quando o homem revela diferentes cogitacbes interiores, em momentos de
transformacoes sociais. Parafraseando Adélia Bezerra de Meneses (1980) a obra fala sobre o

“rebanho humano” em um processo de usurpagdo do poder e “formas de dominagdo”, que
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como sabemos ndo se faz apenas no plano fisico, ela se d& também nos aspectos ligados ao
controle do pensamento.

Fazenda Modelo apresenta muitos campos inexplorados (ex. a linguagem, o jogo de
palavras, as metaforas, entre outros), pois € uma obra que traz caracteristicas que revelam uma
grandiosa técnica de producdo literaria, ndo que Chico tenha sido pioneiro nesse tipo de
fabulacdo, mas atribuiu a ela um toque particular. Em 1991, quando o autor publicou o
romance Estorvo, a critica chegou a dizer que essa era sua escrita introdutdria na literatura,
desconsiderando o fato de que anteriormente o artista/escritor havia produzido Chapeuzinho
Amarelo e Fazenda Modelo.

Para fins de tecer um paralelo entre algumas obras significativas de Chico Buarque
na prosa, lembremos que Estorvo, escrito quinze anos apos Fazenda Modelo, delineia o Brasil
pos-ditadura Militar, discutindo os frutos do processo de democratizacdo. Essa obra apresenta
uma densidade em seu enredo, revelando-se um romance psicolégico, na medida em que o
protagonista procura desvendar a figura de um homem que tocava a campainha em ambientes
dispares, deixados pela ditadura. Nesse mesmo universo, Benjamin (1995), a partir de uma
técnica cinematografica, projeta lembrancas do personagem homénimo frente a relatos de
acontecimentos ca6ticos do periodo Militar, quando ha lugar as persegui¢des ocorridas nesse
momento histérico. Em Budapeste (2003), a critica que emana da obra ndo é politica, mas
volta-se a determinados comportamentos da sociedade brasileira, conquistados através da
fama, da cultura mercadoldgica e de outros elementos, frutos do capitalismo selvagem. Em
Leite Derramado (2009), mondlogo realizado por um senhor que no leito de morte rememora
seu passado, entramos em contato com a histdria do Brasil, bem como as consequéncias da
evolugdo dessa historia. Em O Irmdo Alemdo, obra recentemente publicada, Chico
ficcionaliza a sua historia, mais precisamente a descoberta de um irméo alemdao. Por meio
desse enredo, permeado de elementos biograficos, encontramos a ditadura militar e o regime
totalitario alemao, que atribuem a narrativa o seu aspecto socio-politico.

Pode-se notar que a obra literaria constroi criticamente o universo sobre o qual quer
discutir com o leitor, na medida em que articula, em forma de um jogo, os sentidos do texto;
desse modo, o0 contexto historico sempre paira como engrenagem para articulacdo do enredo.
Nessa perspectiva, a novela pecuéria de Chico Buarque aderiu a um projeto de critica socio-
politica de uma época, discutindo acontecimentos que marcaram a sociedade brasileira e

definiram novos rumos para décadas posteriores.
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