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Como escritor, ndo posso seguir a receita de Hollywood,
segundo a qual é preciso sempre orientar-se pelo limite mais baixo do
entendimento. Portanto, torno a repetir: ndo do ponto de vista
filologico e sim do metafisico, no sertdo fala-se a lingua de Goethe,
Dostoievski e Flaubert, porque o sertdo é o terreno da eternidade, da
soliddo (...). No sertdo, o homem € o eu que ainda néo encontrou um
tu; por ali 0s anjos e o diabo ainda manuseiam a lingua”.

Guimarées Rosa



RESUMO

O presente trabalho busca discutir a representagéo do espago na obra da Literatura Brasileira
Era um poaieiro, de Alfredo Marien. O enfoque desta andlise é na dimensdo de sertdo
apresentada por essa narrativa, abordada a partir do regionalismo literario, que, no
Modernismo, teve por preferéncia espagos, temas e tipos de certas regides, especialmente as
rurais, sempre mostradas como espa¢o de dificuldade, atraso, pobreza e miséria extrema,
contrastando com o0s costumes e valores citadinos. O trabalho também resgata a maneira
como o termo regional vem sendo tratado pela critica especializada. Sempre que possivel,
confronta-se Era um poaieiro com outra obra bem apreciada pela critica, o0 romance Vidas
secas, que a nosso ver traz a acepcdo mais conhecida do termo sertdo. Para este estudo,
utiliza-se os protagonistas dos romances, Fabiano e Brasilino, focalizando como o espaco é
apresentado ao leitor. O estudo foi feito por meio de uma pesquisa bibliogréfica, e teve como
aporte tedrico principalmente os pressupostos de Afranio Coutinho (2004), Alfredo Bosi
(2004), Antonio Candido (1956, 2003, 2006, 2007), Lucia Miguel Pereira (1988) Mikhail
Bakhtin (1998) e de Osman Lins (1976), dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Romance, Regionalismo, Sertdo, Vidas secas, Era um poaieiro.



ABSTRACT

This paper discusses the representation of space in the Brazilian novel Era um poaieiro, by
Alfredo Marien. The focus of this analysis is the dimension of backcountry presented by this
novel, studied from literary regionalism, which in Modernism had by preference spaces,
themes and types of certain regions, especially the rural ones, always shown as an area of
difficulty, delay and extreme poverty, contrasting with the uses and values of the city. The
work also reminds how the regional term has been treated by specialized critics. Whenever
possible, it was confronted Era um poaieiro with another novel well appreciated by Brazilian
critics, Vidas secas, which in our point of view brings the widest sense for term backcountry.
For this study, it is used the protagonists of the novels, Fabiano and Brasilino, focusing on
how the space is presented to the reader. The study was done through a literature survey, and
had mainly as theoretical assumptions Afranio Coutinho (2004), Alfredo Bosi (2004),
Antonio Candido (1956, 2003, 2006, 2007), Lucia Miguel Pereira (1988) Mikhail Bakhtin
(1998) and Osman Lins (1976), among others

KEYWORDS: Novel; Regionalism; Sertdo; Vidas secas; Era um poaieiro.
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INTRODUCAO

O nacionalismo, sobretudo no Romantismo, comega a ganhar grandes adeptos na
literatura brasileira. Isso se deve principalmente a Independéncia politica do Brasil, que
alavancou o sentimento patriotico de buscar a identidade brasileira. Com o desejo de construir
a “literatura nacional”, que contribuisse para a grandeza da nagdo, 0S escritores decidem
divulgar em suas obras um Brasil até entdo desconhecido. Um Brasil do interior, com suas
peculiaridades e modos de vida. Atrelado a esse desejo, 0s romanticos criaram, propagaram e
popularizaram um romance que hoje é conhecido como regionalista.

Nesse romance, sobretudo no Modernismo, com especial destaque para a década de
1930, o enredo buscara determinados espacos, temas e tipos de certas regides, especialmente
as rurais, contrastando com os costumes e valores citadinos. Mas 0s modernistas, ao abordar
esse espaco, o fardo de uma forma um tanto quanto negativa, sempre o caracterizando como
espaco de dificuldades, atraso, pobreza e miséria extrema, um ambiente no qual 0 homem,
sempre em tensdo com 0 mundo, ja nasce vencido pelas dificuldades impostas pelo meio.

Destaques especiais merecem 0s escritores nordestinos, que vivenciaram a passagem
de um Nordeste arcaico para uma promessa de modernizacdo capitalista e imperialista.
Promessa que se desfez logo, ao tomarem consciéncia do atraso do pais como um todo. Mas a
literatura produzida por esse grupo colaborou para que se ampliassem as possibilidades
tematicas, trazendo para o romance brasileiro um novo tipo de personagem: o sertanejo, que
passaria do elemento folcldrico para o status de protagonista.

E ao trazer essa personagem para o0 centro da narrativa, 0 enredo consequentemente
abordara o espago no qual vive essa personagem. E na década de 1930, a personagem vivera
em um espago sempre marcado por regides desérticas, aridas, secas, de cangago, garimpo,
subdesenvolvidas e sem investimentos. Na nossa tradicdo cultural, espacos assim ficaram
conhecidos como sertdo. Aqui chegamos ao foco do nosso estudo.

Palavra polissémica, que remete a varios outros significados, sertdo vem sendo
utilizado em diferentes areas do saber: na literatura, na geografia, nos planos governamentais,
nos discursos do cotidiano, apenas para citar alguns exemplos. Por isso, depende de um
contexto. No contexto brasileiro, sertdio mais comumente se refere a uma regido agreste,
afastada dos nucleos urbanos e das terras cultivadas, e sobretudo, distantes do litoral.

Basicamente, a palavra remete a regides do Nordeste brasileiro. Alids, com a leitura das



narrativas canonizadas de 1930, o leitor € induzido a associar o termo sertdo mais a ideia de
seca nordestina, do que a qualquer outro espaco do pais. O termo ficou muito restrito a essa
regido do Brasil, reduzindo-se a atrasos, pobreza e miséria.

No Modernismo, a representacdo do meio rural do sertdo e dos seus habitantes torna-
se central nos romances, e consagrado por algumas personagens, acaba por se fixar na
Literatura brasileira. Um dos romances responsaveis por essa popularizacdo do sertdo no
romance € Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos. O escritor brasileiro buscou nesta obra
bem apreciada pela critica, esclarecer a questdo do subdesenvolvimento da nacdo abordando o
sertdo de forma problemaética, o que resultou em uma obra engajada e que apresenta a
dimensdo de sertdo mais difundida no pensamento brasileiro, chegando até a ser tomada como
exemplo desse tipo de espaco.

Todavia, em outras regides do pais, surge um sertdo reconfigurado, diverso daquele
consagrado nacionalmente pela narrativa de Graciliano Ramos. Se outrora o sertdo se
mostrava como um espaco inimigo, agora ganha contornos mais positivos. Assim é Era um
poaieiro, publicada em 1944 pelo escritor francés Alfredo Marien. Escrita quase na mesma
época de Vidas Secas, em Mato Grosso, a obra apresenta um contraste com a imagem do
sertdo que vinha sendo difundida pelo canone.

A supervalorizagdo da seca no Nordeste nas producdes de 1930, que contribui para a
criacdo de estereotipos para o termo sertdo, encontra em Era um poaieiro um angulo distinto,
com uma floresta a ser explorada, com seus perigos, clima e vegetacdo caracteristicos,
enfermidades, mas que indicam quase sempre uma tensdo permanente diante dos contrastes,
das desigualdades e dos problemas que acompanham o debate sobre a modernidade na
sociedade brasileira.

Sendo assim, 0 presente texto consiste em pesquisar como se configura a
representacdo do espaco do sertdo entre as décadas de 30 e 40 do século XX. A pesquisa
propde, dessa maneira, um estudo analitico entre dois textos literarios, Vidas Secas e Era um
poaieiro, com especial destaque para o segundo, focalizando como se da a penetracdo do
espaco no movimento do tempo, do enredo e da histéria. A escolha das obras para analise
nesse trabalho deve-se ao carater peculiar que elas apresentam — ambas se passam em espagos
que culturalmente € conhecido como sertdo. Vidas secas é o precursor da tematica, com um
Fabiano téo rastico que chega ao ponto de se autoidentificar como bicho, bruto e calado. Ja
Era um poaieiro, publicado apenas seis anos apés a obra de Graciliano, o protagonista luta

para dominar o espaco. Cada narrativa com sua peculiaridade.



Para este estudo, utilizaremos os protagonistas dos romances, Fabiano e Brasilino,
focalizando principalmente como o sertdo é apresentado ao leitor a partir dessas personagens,
e também do narrador. Particularmente, interessa-nos verificar como esse espaco contribui
para a formacao das personagens, sobretudo Brasilino, a partir dos limites geogréaficos e no
modo como ele encara a paisagem. Assim, buscaremos entender como essa personagem esta
configurada, tendo em vista a floresta exuberante que a cerca, suas contribui¢des ao enredo,
seus perigos, enfim, como a vida de Brasilino se liga a esse lugar especifico, mesmo estando
em constante conflito com esse meio, num embate de for¢as. Como isso influenciara no modo
como a personagem se vé e se mostra ao leitor.

Tendo isso em vista, procuramos, inicialmente, fazer uma breve contextualiza¢do do
movimento em que as obras estdo inseridas: o Modernismo. Isso se fez necessario para
regastarmos a maneira como o termo regional vem sendo tratado pela critica especializada, ou
melhor, saber quais sdo 0s critérios que esta vem utilizando para classificar determinada obra
como regional ou ndo. Entendemos que assim como a ideia de sertdo est4 associada ideia de
espaco, ela também se remete a nocdo de regido, sobretudo no contexto brasileiro.

E importante observar que as obras classificadas, de forma arbitraria, como regionais,
passam por um certo “preconceito”, ja que normalmente sdo associadas a formas secundarias
ou provincianas de arte, em meio as formas tidas como ricas e que ocupam o primeiro plano
no canone. Entdo, cabe questionar os critérios de classificacdo que a critica especializada
utiliza para emitir esse juizo, bem como o locus de seu enunciador e para isso, € preciso
entender como esse conceito foi construido.

Fizemos isso porque, a exemplo de Vidas secas, a obra aqui estudada, Era um
poaieiro, levando em consideracdo alguns dos critérios nacionais, pode ser classificada como
regionalista por muitos, até mesmo por ter sido publicada no momento de voga dessa
corrente. Ressaltamos que o propoésito deste trabalho ndo é responder se a obra em estudo € ou
ndo regionalista, mas pesquisar como se configura a representacdo do espaco do sertdo na
mesma. Nessa pequena contextualizacdo, apresentamos algumas caracteristicas peculiares ao
Romantismo brasileiro, sobretudo para entendermos o que levou a critica a criar o conceito de
regional para classificar narrativas.

Para a abordagem dos movimentos acima citados, utilizaremos o pensamento de Luiz
Lafetd (2000), quando ele aborda o contraste entre a geracdo de 1922, que foca no aspecto
estético da literatura, ao passo que, na geracdo de 1930 a énfase estaria no aspecto ideoldgico.

E também de Antonio Candido (2003), principalmente os relativos a consciéncia do
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subdesenvolvimento do pais. Assim, 0 romance, caracterizado pela dendncia social, passa a
funcionar como verdadeiro documento da realidade brasileira, sobretudo em regifes afastadas
dos grandes centros.

Mais estritamente, no primeiro capitulo apresentamos a contextualizacdo do acima
citado, bem como uma discussao sobre a imprecisdo que o conceito de regido, que o leva ser
utilizado largamente. Logo apos esta contextualizacdo, no segundo capitulo, apresentamos
algumas questdes basicas relativas ao espaco dentro do género romanesco, usando, sobretudo,
0s pressupostos teoricos de Mikhail Bakhtin (1998) e Osman Lins (1976). Neste capitulo,
tentamos mostrar também como, tomando por base os romances brasileiros da década de
1930, ha a predominancia, ou melhor, a preferéncia por espacos que configuram o sertdo
como regides deserticas, aridas, secas, cangaco, garimpo, remetendo-se, na maioria das vezes
ao Nordeste brasileiro. Para exemplificar o acima afirmado, analisamos Vidas Secas,
mostrando de forma répida a composicao estética da obra, seu enredo, a fim de situar o leitor
sobre o assunto do trabalho e finalmente como o espaco de sertdo se configura na obra.

No terceiro capitulo, iniciamos o estudo analitico de Era um poaieiro, proposta
principal deste trabalho. Por meio do protagonista da obra demonstraremos como o sertdo esta
configurado. Para isso, como feito com Vidas secas, apresentamos, também de forma breve, a
composicdo estética da obra e seu enredo. Em seguida, abordamos o espaco dentro da obra,
agora também sob a luz do estudo apresentado por Antonio Dimas (1987), buscando
demonstrar como alguns de seus pressupostos tedricos se configuram em Era um poaieiro,
mas principalmente, como o espa¢o do romance, ou melhor, o sertdo da obra, mostra-se
diferente do de Vidas secas, distanciando-se, dessa forma, da concepgéo canonizada.

O trabalho também conta com respaldo critico de alguns pensadores da literatura
brasileira. Sobre o0 Romantismo, Modernismo e, consequentemente o regionalismo, utilizamos
principalmente os conceitos de Afranio Coutinho (2004), Alfredo Bosi (2004), Antonio
Candido (1956, 2003, 2006, 2007), Lacia Miguel Pereira (1988) e Jodo Luiz Lafeta (2000).
Para a questdo espacial, temos Antonio Dimas (1987), Mikhail Bakhtin (1998) e Osman Lins
(1976). Alguns conceitos sobre o género romanesco trabalhados por Bakhtin também serédo

importantes para a discusséo das personagens.
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1 REGIONALISMOS NA FICCAO BRASILEIRA

O sertdo, uma categoria construida a partir espaco (um pensamento ndo vem sem o
outro), € o local onde nasceu grande parte da cultura brasileira. Ele ocupa um lugar
extremamente importante na literatura, frequentando com assiduidade as narrativas brasileiras
desde o Romantismo, no século XIX. E também uma referéncia institucionalizada sobre o
espaco no Brasil. Mas como ele chegou a literatura brasileira e, sobretudo, como ele passou a
ser associado a seca nordestina? Discutir esse espaco no pensamento social brasileiro pode
nos ajudar a entender os diversos caminhos da construcéo da nacao.

Mas antes de observarmos como esse espago se apresenta nas narrativas analisadas,
cumpre observar um fato interessante: percorrendo a historiografia literéria feita pela critica
canonizada, nas narrativas ficcionais brasileiras o sertdo e o0 sertanejo sdo sempre
apresentados sob a categoria da corrente regionalista. As obras que tratam dessa problematica
nédo raro sdo classificadas como regionais, fato que no pensamento brasileiro, restringe um
pouco sua qualidade.

Era um poaieiro (1944), de Alfredo Marien, obra ambientada em Mato Grosso, e que
revive costumes, crendices e habitos dos sertanejos poaieiros, tanto na mata como fora dela, é
uma narrativa que poderia ser facilmente classificada pela critica como regionalista, ja que
sua tematica centra-se na extracdo da poaia, pratica que se restringiu as zonas poaieiras do
interior do Brasil. A obra se passa em uma geografia caracterizada por estar longe dos grandes
centros urbanos e pouco povoada, com uma populacdo que conserva habitos considerados
rasticos, e que é conhecido no ideério nacional como sertao.

Com o enquadramento dos textos que tratam desse espaco na corrente regionalista,
sobretudo os publicados entre as décadas de 1930 e 1940, faz-se necessario um resgate, uma
recuperacdo historica dos fundamentos da ideia de regionalismo, abordando a forma como
essa corrente, uma das mais polémicas e que vem enfrentando problemas de conceituacéo e de
aceitacdo, vem sendo tratada por parte da critica, a fim de entender com integridade os textos
analisados, fundindo-os a seus contextos, numa interpretacdo integra. Estudar Era um

poaieiro, e também Vidas secas, sem considerar a discussdo empreendida pelas romancistas
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de 1930, sobretudo no que concerne ao regional, traria um prejuizo as andlises, ja que desliga
as obras de seu de seus contextos de publicacao.

Sendo assim, adentremos o regionalismo. E fato que a literatura se revigora sempre
que fica proxima de suas raizes, e tanto mais quanto mais profundas estas mergulharem no
solo. Com o advento do século XXI e a expansdo da globalizacdo cultural, alguns conceitos
usados frequentemente pela critica, relativos a vida cultural, sofreram reformatacGes. Um
desses conceitos sdo as nocOes de regido, e o0 préprio regionalismo, bem como suas
confluéncias em “regides culturais”, que nao s6 tiveram suas perspectivas “defasadas”, mas
ao mesmo tempo colocaram em demanda outra situagao critica, voltada para a “permanéncia”
do local e do regional.

Segundo Paulo Sérgio Nolasco dos Santos, hoje, diante de um mundo globalizado, as
discuss@es acerca do regional ganharam um novo foro, que traz a necessidade de uma revisdo
do conceito, até de uma afirmac&o no trato das peculiaridades e das producdes ligadas a certas
regides. Segundo o critico, o enfoque deve girar em torno do “que faz manter-se ainda hoje a
validagdo do regionalismo enquanto espaco de interferéncia na economia global da cultura”
(SANTOS, 2007, p. 15).

Assim, de modo geral, os estudiosos tém sublinhado cada vez mais a pertinéncia e
atualizacdo do regionalismo, que ndo se tornou uma categoria ultrapassada. De igual modo,
um olhar reflexivo constata que o regionalismo stricto sensu é representado ainda hoje através
das peculiaridades de uma dada regido, vista em oposicao as demais ou a totalidade nacional,
seja em decorréncia de um fundo natural — clima, topografia, flora, fauna etc. — e
principalmente pelo “como” as maneiras de uma sociedade humana, numa dada regido, as
tornaram distinta de outra.

A palavra regionalismo, por si s, € termo perigoso, ja que, na literatura brasileira,
pode ser duplamente entendida como a busca da identidade brasileira através do especifico,
mas também como representacdo literaria de uma determinada regido do pais. No campo da
ficcdo, varios criticos estudam a regido dentro da literatura. Dentre eles, podemos citar:
Afranio Coutinho (A literatura no Brasil: Era Modernista — 2004), Alfredo Bosi (Histéria
concisa da Literatura Brasileira — 2004), Antonio Candido (A educagdo pela noite e
outros ensaios — 2003) e Lucia Miguel Pereira (Historia da literatura: prosa de ficcdo: de
1870 a 1920 — 1988). Em suas definicbes sobre o regionalismo na literatura brasileira,

podemos identificar um discurso um tanto quanto unanime, hegemédnico, ficando
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subentendido que a ficcdo regionalista coloca em primeiro plano a presenca tanto fisica da
regido, quanto dos costumes locais, concentrando suas forgas na exploracéo desse panorama.

Notadamente nos romances brasileiros da década de 1930, salta aos olhos a
predominancia de determinadas regifes, quase sempre deseérticas, aridas, secas, de cangaco,
garimpo, subdesenvolvidas e sem investimentos, retratadas como um espago de atraso e de
miséria constantes. Na nossa tradi¢éo cultural, esses espacos ficaram conhecidos como sertéo.
E as narrativas que retratavam esses espagos foram denominadas de regionais, ou melhor,
regionalistas. Todavia, ha que se perguntar, quais sao os critérios que a critica utilizou para tal
classificacdo? Quais foram os métodos de analises utilizados para proferir tal classificagdo?

Historicamente, os romances regionalistas, em sua grande maioria, corresponderam
aos romances relacionados a regido Nordeste. Ou ainda, acerca do sertdo mineiro ou mesmo
ao Sul do pais. A literatura referente a regiGes como o Centro Oeste ou o Norte é
marginalizada e aparece pouco no cenario nacional, j& que sempre esteve mais distante do
publico leitor. Segundo Antonio Candido (2003), as areas tematicas sempre foram aquelas
regibes remotas, marcadas pelo subdesenvolvimento. Isso pode tanto gerar uma literatura
pitoresca, como também “empenhada”.

O regionalismo nasce das condi¢fes de subdesenvolvimento, que forcam o escritor a
focalizar como tema, as culturas rdsticas mais ou menos a margem da cultura urbana. Porém,
o0 conceito vai se modificando e se adaptando as novas realidades trazidas pela sociedade, pela
época, pelo lugar de onde se fala, superando as formas mais grosseiras, até dar a impressao de
que se dissolveu na generalidade dos temas universais, como é normal em toda obra
esteticamente elaborada.

Essa dissolucdo do local nos temas universais é uma das caracteristicas das obras
regionalistas, que deixam aflorar aspectos marcantes de um realismo que busca a
verossimilhangca com o real através da transfiguracdo estética. Foi o caso de Graciliano
Ramos, por exemplo. E talvez seja também o caso de Alfredo Marien, escritor ainda pouco
conhecido. Mas antes de entrarmos nas obras analisadas, e longe de querer estabelecer
qualquer julgamento classificatorio, abordaremos, de forma geral, como a questdo do
regionalismo foi e vem sendo tratada na critica literaria brasileira, do Romantismo ao
Modernismo.

A primeira critica que abordamos ¢é Lucia Miguel-Pereira (1988). No pensamento de

Lucia:
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Sem duvida, da fusdo entre as pesquisas das condi¢des em que foram elaborada, as
doutrinas estéticas e um elemento subjetivo muito frequentemente esquecido, e
contudo indispensavel, o gosto, se forma o verdadeiro juizo sobre a obra de arte.
Mas talvez nem sempre esses trés fatores devam ter o mesmo peso; talvez, quando
se estuda uma literatura ainda incipiente, como aqui é o caso, se possa, e se deva,
sem cair no historicismo, atribuir maior importancia as circunstancias do tempo e
do meio. (PEREIRA, 1988, p. 17, grifo nosso).

Para a pesquisadora, deve-se ter uma atencdo especial ao se abordar a obra de arte,
para “nao se correr o risco de dar apreco excessivo a livros que s6 valem como documentos,
pelas informacGes que se encerram, e a se desviar do seu fim: estudar sucessos literarios, isto
¢, as obras que por si mesmas ou pela repercussao que tiveram significam alguma coisa”.
(PEREIRA, 1988, p. 18).

Levando em consideracdo as circunstancias do tempo e do meio, Lucia Miguel-Pereira
elabora um grande estudo acerca da literatura brasileira e, nesse estudo, dedica atenta anélise
ao regionalismo. Para ela, o regionalismo, que era entendido no Romantismo como “cor
local”, passa, no Modernismo, a buscar a representagdo do povo do interior do pais,
marcadamente diferenciado, ndo s6 dos estrangeiros, como das populacdes urbanas. Assim,
ela delimita em seu estudo, um alcance para o termo regionalismo.

[...] s6 Ihes pertencem de pleno direito as obras cujo fim primordial for a fixagéo de
tipos, costumes e linguagem locais, cujo contetdo perderia a significacdo sem esses
elementos exteriores, e que se passem em ambientes onde os habitos e estilos de

vida se diferenciem dos que imprime a civilizacdo niveladora. (PEREIRA, 1988, p.
175).

Portanto, Miguel-Pereira ndo considera como regionais toda e qualquer obra que,
intencionalmente ou ndo, traduza peculiaridades locais, sejam essas conteudisticas ou
geograficas, tais como paisagens, tipos, costumes, crendices, superticbes, modismos de
determinada area do pais ja que, se assim fosse, teria que classificar a maior parte da ficcao
brasileira como regionalista. Para ela, regionais sdo as obras em que hd o predominio da
observacdo sobre a invencdo. Mas, como ela mesma afirma, nas obras regionais, as
personagens se ligam de tal forma ao ambiente que se isolam de todas as criaturas estranhas a
ele. E, “naturalmente, o sentimento local deveria anteceder o nacional, este o continental que,
por sua vez, viria antes do universal”. (PEREIRA, 1988, p. 177).

Afranio Coutinho (1999), didaticamente, divide a literatura regional em grupos, que
ndo implicam necessariamente um questionamento a unidade do pais, mas sdo baseadas no
critério das divisdes naturais do Brasil, propostas pela Geografia. Os grupos sdo o nortista, 0
nordestino, o baiano, o central, o paulista e 0 gaicho. Nessa divisdo, percebe-se a dicotomia

do nacional e do regional, ja que se considera regional tudo o que ndo vem do grande centro,
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0 Rio de Janeiro. Na critica, o Rio de Janeiro funciona como uma civilizacdo niveladora, que
esta ligada ao conceito de nacional, o que define o pais aos olhos do estrangeiro, como ja dito
anteriormente.

Mais especificamente, Afranio Coutinho diz que:

Mais estritamente, para ser regional uma obra de arte ndo somente tem que ser
localizada numa regido, sendo também deve retirar sua substancia real desse local.
Essa substancia decorre, primeiramente, do fundo natural — clima, topografia, flora,
fauna, etc. — como elementos que afetam a vida humana na regido. (1999, p. 235).

Coutinho chama a atencdo para um aspecto tipicamente brasileiro do regionalismo: o
sertanismo, ou seja, “a valorizacdo e idealizagdo do sertdo e do tipo do sertanejo” (2004, p.
257). Trata-se de uma reacdo nativista mais vigorosa do que o indianismo, e sobretudo mais
auténtica porque baseada numa realidade nacional mais entrosada na trama de nossa
civilizagdo. Cabe fazer notar a preexisténcia do sertdo e do sertanismo como topos anteriores
a caracterizacdo do regionalismo, uma vez que, ao qualificar as diversas regides interioranas
do pais compondo o todo nacional, o sertdo e aquilo que o caracterizou na literatura sertanista
designa as regides de populacdo escassa, cujos costumes e padrbes culturais sdo ainda
rasticos.

Assim, a discussdo sobre o nacionalismo e regionalismo como polos antitéticos nao se
resolve ainda nestes termos (interior x todo nacional), pois a critica debate-se na dificuldade
de uso de certos vocabulos, que neste caso, resultam frequentemente inter-relacionados. O
termo “regional” caracteriza a literatura que provém da palavra regido, que atende a uma
divisdo territorial, quer nos usos e nos costumes, quer na cultura, promovendo rivalidades
entre regides, mas sobretudo trazendo um conteddo de limitacdo aos textos, ja que exploram o

pitoresco, o tipico de uma regido.

E curioso notar que o regionalismo n&o se confunde com a literatura regional, pois
se apresenta como subsistema dentro do sistema literario regional, podendo, as
vezes, ser lido como proprio sistema, uma vez que, segundo Cosson: “O
regionalismo é sempre duplamente entendido como a busca da identidade brasileira
através do especifico regional e como representagdo literaria de uma determinada
regido do pais”. (SANTOS, 2007, p. 27).

Ainda citando Afranio Coutinho (1999, p. 235), ha varios modos de interpretar e
conceber o regionalismo. Para o critico, hd quem o veja aliado a mediocridade e a estreiteza,

confundindo-o destarte com o provincianismo de mau sentido, que é deformante tanto quanto

0 cosmopolitismo é uma contratacdo do universalismo. Uma espécie de regionalismo
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confinante, autossuficiente, que provoca a rivalidade entre as regides e tem um contetido de
limitacdo e oposicao.

Porém, ha outros que reduzem o regionalismo a sinébnimo de localismo literario, a
literatura regional que ndo passa da exploracéo e exposi¢cdo do pitoresco, das formas tipicas,
do colorido especial das regifes. Luiz Roberto Veloso Cairo (2009, p. 61) acredita que nas
diversas acepgdes que o termo regionalismo possui no decorrer de toda a histdria da literatura
brasileira, observa-se por um lado a sintonia com o documentario, e por outro, a busca de
compreensdo de uma regido e de seus habitantes por meio de uma transcendéncia dos
aspectos pitorescos e dos simulacros, que muitas vezes o compde.

Trata-se de um termo abrangente e que reline autores e obras muito diferentes entre si,
localizados em diversas regides do pais, distribuidos em diferentes momentos histéricos, do
Romantismo aos nossos dias. Para Coutinho, a geracdo de 1870 (2009, p. 61) buscava
aproximar as Vérias regides brasileiras, legitimando a literatura do Romantismo e do
Realismo, a0 mesmo tempo em que discutiam o0s problemas nacionais. Por isso, surgem
literaturas de regiGes. Por exemplo, Franklin Tavora cria uma “Literatura do Norte” nas
paginas de O Cabeleira (1876), que segundo ele seria mais brasileira porque nao possuia um
contato proximo com o estrangeiro; José de Alencar busca criar uma literatura do todo
nacional com O Gaucho (1876), O Sertanejo (1875) e demais obras.

Assim, de certa forma, o regionalismo torna-se uma maneira de proporcionar
identidade a regides marcadas pelo esquecimento e pela distancia das grandes cidades. Esse
delineamento de fronteiras, tanto sociais, quanto regionais, demarca ndo apenas 0 campo
historico, politico e econdmico, mas também o campo cultural e, sobretudo, o literario, em
que o espaco age como elemento decisivo no processo de formagdo do homem.

De exaltacdo ao exoético a uma preocupacdo social mais efetiva, o regionalismo foi
uma forma literaria que focou a realidade local, algo importante para um pais que buscava sua
identidade cultural, além do como conhecer a si proprio. Dentro do debate da critica nacional,
0 que se pode entender é que na verdade o termo regionalismo foi, por vezes, usado como
forma de preconceitos ou esteredtipos. Suas configuracdes se alternaram ao longo do
desenvolvimento brasileiro, refletindo as mudangas ideologicas do pais e a maneira como
foram encarados o subdesenvolvimento e a dualidade cultural.

Num primeiro momento, o regionalismo esta circunscrito ao Romantismo e a sua
valorizacdo da cor local e da natureza, como se o Brasil auténtico estivesse no interior e 0

vislumbrado pela Europa estivesse no litoral.
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Voltando para a visdo da critica, Antonio Candido em Educacéo pela noite e outros
ensaios (2003), ao discutir o regionalismo, formula trés fases para o romance latino-
americano: o regionalismo pitoresco, 0 problematico e o que ele chama de super-
regionalismo. Essas fases, pertinentes a0 momento de suas formulacgdes, ja que se deram num
momento especifico do projeto moderno de um Brasil que ansiava pelo lugar da
interdependéncia cultural, corresponderiam as trés fases da consciéncia cultural. Para Paulo
Sérgio Nolasco dos Santos, a fase do super-regionalismo seria uma “analogia a surrealismo ou
superrealismo, e corresponderia a consciéncia dilacerada do subdesenvolvimento, da qual é
tributaria a obra de Guimarées Rosa, solidamente estabelecida no solo de uma universalidade
da regido” (2007, p. 15).

Ainda segundo Antonio Candido, “até mais ou menos o decénio de 1930 predominava
entre nds a nog¢do de “pais novo”, que ainda ndo pudera realizar-se, mas que atribuia a si
mesmo grandes possibilidades de progresso futuro” (CANDIDO, 2003, p. 140). Assim, a
literatura seria portadora da viséo pitoresca, grandiosa, grandiloquente, compensando o atraso
pela grandeza da natureza. Mas em 1930 passa a predominar a ideia de pais subdesenvolvido,
0 que propiciou a formulacdo do super-regionalismo, salientando-se “a pobreza atual, a
atrofia; o que falta, ndo o que sobra” (CANDIDO, 2003, p. 140), perceptivel no romance
regionalista de denuncia e analise social publicados na época.

Assim, ocorre uma mudanca na orientacdo, sobretudo na ficgdo regionalista, tomada
como termdmetro, dadas a sua generalidade e persisténcia. “Ela abandona, entdo, a amenidade
e curiosidade, pressentindo ou percebendo o que havia de mascaramento no encanto
pitoresco, ou no cavalheirismo ornamental, com que antes se abordava o homem rdstico”
(CANDIDO, 2003 p. 140, grifo do autor).

Esse pitoresco, em varios paises latino-americanos, se colocava como a verdadeira
literatura. No Brasil, a sua manifestacdo mais ampla e tenaz na fase foi porventura o
gauchismo rioplatense, enquanto a forma mais espuria foi com certeza um dado
“sertanejismo” brasileiro do comeco do século XX. Para isso, cria-se até um herdi — o heroi
regional — de estatura quase épica em seus aspectos de super-homem, ja que luta contra um
destino fatal, tracado pelas forgas superiores do ambiente.

A mudanga de perspectiva, trazida pela consciéncia do subdesenvolvimento,
evidenciaria “a realidade dos solos pobres, das técnicas arcaicas, da miséria pasmosa das

populagdes, da sua incultura paralisante” (CANDIDO, 2003 p. 140). A literatura,
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tradicionalmente empenhada no Brasil, ganharia entdo um novo empenho, sendo essa
consciéncia do subdesenvolvimento uma forga propulsora.

Candido (2003) ressalva que as diferentes modalidades de regionalismo sdo uma
forma secundaria e geralmente provinciana no meio de formas muito mais ricas que ocupam o

primeiro plano.

Entretanto, nos paises subdesenvolvidos, como a Grécia, ou que tenham &reas
essenciais de subdesenvolvimento, como a Italia ou a Espanha, o regionalismo pode
ocorrer como manifestacdo valida, capaz de produzir obras de categoria, como a de
Giovanni Verga no fim do século passado, ou as de Federico Garcia Lorca, Elio
Vittorini ou Nikos Kazantzakis em nossos dias (CANDIDO, 2003, p. 158).

Ja na América Latina, por sua vez, o regionalismo foi muito pertinente, uma forca
estimulante na literatura. Voltando a Lucia Miguel-Pereira, “deveria estar entre as primeiras
manifestacdes literarias de um povo, marcar-lhe a tomada de consciéncia, exprimir-lhe as
tentativas iniciais na arte da escrita” (PEREIRA, 1988, p. 177). Na fase de consciéncia de pais
novo, correspondente a situacdo de atraso, d& lugar sobretudo ao pitoresco decorativo e
funciona como descoberta, reconhecimento da realidade do pais e sua incorporacdo ao
temario da literatura.

Por isso, ha em determinadas fases da literatura brasileira, uma certa selecdo por areas
tematicas, uma atracdo por certas regides remotas (José Verissimo e Inglés de Souza, em
plena fase pitoresca da literatura brasileira, sdo atraidos pela regido amazdnica), nas quais se
localizam grupos marcados pelo subdesenvolvimento (o sertdo brasileiro foi uma das &areas
literarias que correspondem ao panorama do atraso e do subdesenvolvimento).

Elas podem, sem duvida, constituir uma sedugéo negativa sobre o escritor da cidade,
pelo seu pitoresco de consciéncias duvidosas; mas, geralmente coincidem com as
areas problematicas, o que é significativo e importante em literaturas téo
empenhadas quanto as nossas (CANDIDO, 2003, p. 158).

Portanto, mesmo que o regionalismo seja fruto do subdesenvolvimento e que hoje ndo
seja uma forma privilegiada de expressao literaria nacional “foi uma etapa necessaria, que fez
a literatura, sobretudo o romance e o conto, focalizar a realidade local. [...] A realidade
econbmica do subdesenvolvimento mantém a dimensdo regional como objetivo vivo, a
despeito da dimensao urbana ser cada vez mais atuante” (CANDIDO, 2003, p. 159).

Mesmo néo tendo produzido obras consideradas de primeiro plano, € no Romantismo
que a literatura regionalista ganha a forca que tem na literatura brasileira, se revelando como o

principal veio do Modernismo, sobretudo na década de 1930. No Romantismo, o desejo de
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afirmacdo dos escritores levou a missdo de criacdo da identidade, primeiramente como
simbolo do autenticamente nosso: o indio. Porém, mais tarde, busca zonas mais afastadas dos

grandes centros como representantes da brasilidade auténtica: o sertéo.

A partir de certo momento, 0s romanticos deslocam o seu interesse da figura do
indio, simbolo abstrato da nacionalidade harmdnica, fragmentando-se a visdo do
brasileiro nos diferentes tipos regionais: o sertanejo atormentado pela seca, o
cangaceiro, o caboclo do Centro do pais, 0 gadcho, o caipira, o garimpeiro (LEITE,
1994, p. 675).

E o Romantismo, talvez devido ao nacionalismo po6s Independéncia, que alavancou o
sentimento patriético de buscar a identidade nacional brasileira, procurou-se valorizar a
cultura local. Neste momento, o regionalismo significou uma forma de escape do presente
para o passado, um passado idealizado pelo sentimento e artificializado pela transposicéo de
um desejo de compensacao e representacao por assim onirico.

Todavia, nesse movimento desenvolve-se um tipo de romance que teria por espaco,
determinadas regiGes brasileiras, afastadas do litoral. Essas regides é que ficariam conhecidas
por sertdo. Por isso, a literatura dessa época também poder ser chamada de “sertanismo”.
Portanto, ¢ 0 Romantismo que traz esse espaco de sertdo para dentro da literatura mais
explicitamente.

De novo citando Candido (2007, p. 328) “manteve-Se durante todo 0 Romantismo este
senso de dever patridtico, que levava os escritores ndo apenas a cantar a sua terra, mas a
considerarem as suas obras como contribui¢do ao progresso”. Os escritores nutriam um desejo
de construir a “literatura nacional” que contribuisse para a grandeza da nacdo. Diante desse
desejo, 0s escritores romanticos conscientemente decidem divulgar em suas obras um Brasil
até entdo desconhecido, e esse desejo de revelar o Brasil aos brasileiros levou a criacdo dos
romances regionalistas.

Segundo Antonio Candido (2007), apesar de introduzir essa forma de escrita na
literatura brasileira, a corrente regionalista romantica ndo possuia o engajamento politico do
Modernismo. Os romanticos vao se preocupar em fazer uma obra mais representativa de
certas regifes por estas lhes parecerem mais diferenciadas e possuir caracteristicas mais
fortes, dai surgir romances como O Sertanejo (1875) e O Gaucho (1876), de José de
Alencar, O Cabeleira (1876), de Franklin Tavora, apenas para citar alguns exemplos.

Para Leite (1994, p.664) “ha quem julgue que, antes mesmo de José de Alencar e,
portanto, de Tavora, coube ao Visconde de Taunay inaugurar o sertanismo. Nesse sentido,

valoriza-se o romance Inocéncia (1872), pela fidelidade ao meio e pelo realismo, préprio da
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crise do Romantismo nos anos 1870. Trata-se de um romance que se passa no cerrado mato-
grossense”.
Enfim, dentro dessas regides especificas, Norte e Sul (e mesmo o Centro-oeste), litoral
e interior, campo e cidade, seria focalizado o aspecto interior, a vida agricola e pastoril, com
suas peculiaridades, seus habitos, costumes e tradi¢des, em contraste com o0 aspecto urbano
das capitais. Para o canone, José de Alencar é quem primeiro se lanca nessa preocupagdo de
desvendar outros aspectos regionais do Brasil, explorando regides ainda virgens em nossa
literatura. Inicia sua apresentacdo do Brasil com as obras ja citadas, O Sertanejo e O
Gaucho. Porém, seu intento foi fortemente criticado, principalmente por Franklin Tavora que,
no prefécio de seu romance O Cabeleira, afirma que José de Alencar estava impregnado por
ideias do “estrangeiro”. Franklin Tavora lamenta que:
Por infelicidade do Norte, porém, dentre os muitos filhos seus que figuram com
grande brilho nas letras patrias, poucos tém seriamente cuidado de construir o
edificio literario dessa parte do império que, por sua natureza magnificente e
primorosa, por sua histdria tdo rica em feitos heroicos, por seus usos, tradi¢oes e

poesia popular ha de ter cedo ou tarde uma biblioteca especialmente sua.
(TAVORA, 1981 p. 10).

Segundo ele, o Norte, regido ainda desconhecida e intocada, representaria a auténtica
literatura brasileira: “As letras tém, como a politica, um certo carater geografico; mais do
Norte, porém, do que no Sul abundam os elementos para a formacdo de uma literatura
propriamente brasileira, filha da terra” (TAVORA, 1981 p. 10).

Para o escritor de O Cabeleira, a cultura e os costumes do Norte, por conservarem sua
feicdo primitiva, serviriam como uma grande fonte para a renovagdo da nacionalidade no
romance brasileiro; porém, caberia aos escritores nortistas a tarefa Gnica de usufruir dessa
producdo literaria, ja que defendia a ideia de que para escrever deve-se partir de uma
realidade local, conhecendo exatamente o quadro em que se localizam as acOes descritas,
porém, sem a reproducdo minuciosa da realidade, mas sim “selecionando 0s aspectos que
conduzem & nocdo ideal da natureza, construindo uma visao ideal da realidade, uma viséo da
realidade local” (CANDIDO, 2007, p. 617).

De acordo com Franklin Tavora, José de Alencar pecou ao ndo introduzir o Norte, sua
regido natal e ainda inexplorada, na literatura brasileira, ao contrario, escreve sobre o Sul em
O Gaducho, priorizando uma terra que ndo observou, que ndo sentiu, que ndo experimentou.

Mas ele, Tavora, ao contrario, teria feito “justica” a Alencar ao retratar 0s cenarios naturais, a
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lingua e os personagens de sua regido, o Norte, ndo abandonando uma area relativamente
pequena, porém bem conhecida pelo escritor.

Antonio Candido (2007, p. 615) defende que foi Franklin Tavora quem primeiro sentiu
a importancia literaria de um levantamento regional sentindo como a ficcao é beneficiada pelo
contato com uma realidade concretamente demarcada no espaco e no tempo. Coube a ele o
mérito de ser o primeiro romancista do Nordeste no sentido em que ainda hoje se entende a
expressao. E, desse modo, foi ele quem abriu caminho para a geracao de 1930.

Passando agora a investigar a personagem dos romances regionalistas de 1930,
Afrénio Coutinho (2004) alerta que nessa corrente 0 homem serd encarado sempre a partir do
meio em que se situa: a terra que habita. Nela o homem é visto em conflito ou tragado por
seus elementos, uma terra hostil, violenta, superior as suas forcas, 0 que ressalta a sua
pequenez em relacdo aos problemas que o ambiente lhe impde. Tomando por base as
historiografias nacionais, o espaco das obras € o Nordeste decadente.

Vale ressaltar que apesar dessas duas correntes (regionalismo das obras romanticas e o
das obras nordestinas) se destacarem na literatura brasileira canonizada, para a critica essa
tendéncia manifesta-se também nos escritores que defendem a literatura que tenha por
ambientes determinados temas e tipos de uma certa regido, especialmente regides rurais.

Se no século XVIII o regionalismo ndo apresenta um engajamento politico, isso sera a
prioridade do Modernismo. No século XIX, com a criacdo de novas tecnologias, a fabricacdo
em massa e a crescente urbanizacdo geral das sociedades, grandes modificacdes ocorreram no
campo das artes, principalmente no gue tange a tematica e ao estilo empregados pelos artistas,
sobretudo os literatos.

Inserido dentro de um processo de conhecimento e interpretacéo da realidade nacional,
0 Modernismo ndo se limitaria apenas desmascarar a estética passadista, mas procuraria
abalar toda uma visdo do pais que subjazia a producdo cultural anterior a sua atividade. Ele
rompe com a linguagem bacharelesca, entendida aqui como a linguagem rebuscada, artificial

e idealizante, que se espelhava na literatura passadista de 1820 -1920.

O Modernismo brasileiro foi tomar das vanguardas europeias sua concepcao de arte
e as bases de sua linguagem: a deformacdo do natural como fator construtivo e
popular e o grotesco como contrapeso ao falso refinamento academista, a
cotidianidade como recusa a idealizagdo do real, o fluxo de consciéncia como

processo desmascarador da linguagem tradicional (LAFETA, 2000, p. 21).
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Para Antonio Candido (2006, p. 132) “parece que o Modernismo (tomado o conceito
no sentido amplo de movimento das ideias, e ndo apenas das letras) corresponde a tendéncia
mais auténtica da arte e do pensamento brasileiro”. E nesse movimento que o pais passa pela
mais radical transformacéo socioecondmica. O surto inicial dos anos de guerra, a imigracéo e
0 consequente processo de urbanizacdo pelo qual o Brasil passou nessa época comegcam a
configurar um pais novo. Para se ter um exemplo, cidades como S&o Paulo, por sua grande
industrializacdo, j& sdo comparadas com 0s grandes centros europeus. E esse pensamento
influenciara a literatura moderna, ja que ela esta em relacdo com a sociedade industrial tanto
na tematica, como nos procedimentos (a simultaneidade, a rapidez, as técnicas de montagem,
a economia e a racionalizagdo da sintese).

E no século XX que se desenvolve a economia capitalista que, somada a efervescéncia
politica dos anos vinte desse mesmo século, tende a configurar um quadro econémico-
estrutural muito mais complexo que o sistema agrario-exportador herdado do Império. E a
sociedade caminhando para uma complexidade cada vez maior.

Aspirando ideais que transbordam os quadros da burguesia, 0 Modernismo, em sua
primeira fase, denominada de “heroica”, ndo apresentara dentincia das mas condigdes de vida
do povo, bem como uma consciéncia da possibilidade ou da necessidade de uma revolucao
proletaria. Neste primeiro momento, a énfase seréa o desejo de atualizar as artes brasileiras.

Para Jodo Luiz Lafeta (2000), se a geracdo de 1922 colocou, com seu desejo de
atualizar as artes brasileiras e inspirados nas vanguardas, a estética em primeiro plano, a
geracdo de 1930 enfatizou as questdes sociais e ideoldgicas. Sendo assim, o decénio de 1930
sera a grande fase para o romance brasileiro, uma vez que desenvolvera um romance
engajado, caracterizado fortemente pela denlncia social de uma realidade demarcada
geograficamente, onde o individuo estard em constante tensdo com o mundo. O heroi,
encarado como um ser problematico, ndo raro entrara em conflito com as estruturas vigentes.

Nessa ficcdo, diferentemente do Romantismo, as personagens entrardo em conflito
com o meio natural e social em que vivem. A terra, vista frequentemente como hostil,
violenta, superior as forgas humanas, ressaltard a pequenez do homem em relacdo aos
problemas que o ambiente lhe impBe. No canone nacional, seu cenario serd Nordeste
decadente.

Embora saibamos que o a literatura de uma época ndo se restringe apenas a uma

tematica, parece que o0 Modernismo brasileiro canonizado se limitou quase que
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exclusivamente ao drama das secas nordestinas, como nos mostram as principais
historiografias nacionais.

Pode-se afirmar, de certa forma, que o desejo de um Brasil realmente moderno so6
comecou em 1930. E esse 0 marco da entrada do pais no século XX. “Somos hoje
contemporaneos de uma realidade econdmica, social, politica e cultural que se estruturou
depois de 1930” (BOSI, 2004, p. 383). Candido (2006) diz que para a literatura, o decénio
mais importante ¢ o de 1930, pois “a prosa, liberta e amadurecida, se desenvolve no romance
e no conto, que vivem uma de suas quadras mais ricas” (p. 131), superando os modismos da
linguagem dos anos vinte, abandonando o que era pura contingéncia ou necessidade do
periodo de combate estético.

Com sua imensa abertura, propiciou — e até pediu — o debate da histéria nacional, da
situacdo de vida do povo no campo e na cidade. Enquanto na primeira fase a énfase das
discussdes esta predominantemente no projeto estético (isto €, o que se discute principalmente
é a linguagem), na segunda enfatiza-se o projeto ideoldgico (isto €, se discute a funcdo da
literatura, o papel do escritor, as ligacGes da ideologia com a arte).

Nessa década os escritores se voltavam para outro tipo de preocupacao:

[...] nos anos vinte a tomada de consciéncia ¢ tranquila e otimista, e identifica as
deficiéncias do pais — compensando-as — ao seu estatuto de “pais novo”, nos anos

trinta da-se inicio a passagem para a consciéncia pessimista do subdesenvolvimento,
implicando uma atitude diferente diante da realidade (LAFETA, 1974, p. 18).

Ainda sobre o Modernismo:

O “anarquismo” dos anos 20 descobre o pais, desmascara a idealizagdo mantida pela
literatura representativa das oligarquias e das estruturas tradicionais, instaura uma
nova visdo e uma nova linguagem [...] com estados de &nimo vitais e euforicos [...].
A “politizacdo” dos anos 30 descobre angulos diferentes: preocupa-se mais
diretamente com os problemas sociais e produz os ensaios historicos e socioldgicos,
o romance de dendncia, a poesia militante e de combate (LAFETA, 1974, p. 29-30).

Diante dessas grandes transformacdes ocorridas no pais durante o seculo XX, duas
linhas paralelas, porém tendo em comum a preocupacdo com o homem, formam-se na fic¢éo
brasileira. Uma € a corrente psicoldgica e de analise de costumes, que trata do homem diante
de si mesmo e dos outros homens. Sua principal preocupagdo sdo problemas de conduta,
dramas de consciéncia, meditacbes sobre o destino, indagacGes acerca dos atos e suas
motivagdes. A outra, predominante entre 1930 e 1945/50, é a ficcdo conhecida como
regionalista, que desde o inicio do romance constitui uma das principais vias de

autoconfirmacdo da consciéncia local no Brasil.
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A segunda corrente passa a direcionar o ficcionista brasileiro em relagdo aos aspectos
tematicos e técnicos, a caracterizacdo de personagens, a construcdo da narrativa, sua estrutura
e, sobretudo o tema: sertanismo, ciclos regionais da seca, do cangaco, do garimpo, etc.

Mesmo que no inicio, devido a um processo de idealizacdo e sentimentalismo de feitio
otimista, o sertdo fosse visto somente em seu aspecto réseo, bom e saudavel, povoado de
criaturas boas, sadias e vigorosas, de almas puras, caracterizando um Brasil supostamente
mais brasileiro, “Numa fase mais tardia, esse sertaniSmo corrompeu-se no capirismo,
representacdo caricatural e grotesca, cujos tipos constituiram uma enorme galeria do nosso
romance e teatro, até os nossos dias.” (COUTINHO, 1999, p. 236).

1.1 O nacional e o regional: discernimentos da critica

Partindo da obra de Alfredo Marien, vamos discutir os limites da categoria
regionalismo no que concerne a obra desse autor, e também, de maneira geral, a forma como
se tem estruturado o debate sobre o regionalismo na critica brasileira. Devo adiantar que aqui
ndo se respondera se obra de Alfredo Marien é ou ndo regional. O que se busca aqui é
problematizar os conceitos, ou melhor, os critérios de regional e universal, ja que levando em
consideracdo os postulados nacionais (elementos imagéticos vindos principalmente da
descricdo do ambiente), Era um poaieiro pode ser classificada como regional, fato que a
nosso ver ndo traria nenhum prejuizo a obra. Sem davida, a obra parte de um contexto
peculiar, mas vai além da ancoragem ou do comprometimento com o lugar.

Pela propria etimologia da palavra, segundo Leyla Perrone-Moisés (1998), critica
implica julgamento (krinein = julgar). Iniciada em forma de decretos da Academia e de forma
autoritaria no século XVII, a critica literaria sempre reivindicou e exerceu a funcéo de julgar.
Mas, mediante a julgamentos cada vez mais desprovidos de critérios estaveis, os adjetivos
qualificativos das obras passaram de bons ou maus para outros menos comprometedores:
forte, interessante, curioso, sensivel, imaginativo, inteligente, astucioso, novo, original. E por
gue néo, regional ou nacional, conceitos ligados a nosso objeto de estudo.

Em sua pesquisa, Leyla Perrone-Moysés (1998) faz um levantamento dos valores que
sd80 comuns aos escritores-criticos estudados por ela. Nesse levantamento, a pesquisadora
chega a conclusédo de que ha um consenso entre os criadores de literatura, formadores de
gosto e de opinido, em relagdo aos valores que uma obra tida como “alta” deve ter. Dentre os

varios, um merece especial atencdo: o da universalidade da obra.
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Para a pesquisadora, “A proposta de uma Weltliteratur, feita por Goethe, foi a que
deixou marcar mais fundas na teoria literaria moderna. Em suas conversa¢des com Eckerman,
em 1827, Goethe expds sua teoria do fim das literaturas nacionais e de uma futura “literatura
mundial, depositaria dos valores da humanidade” (MOISES, 1998, p. 168). Portanto, a obra
literaria deve ter a funcéo de levar conhecimento e autoconhecimento. E isso s6 é possivel se
ela tratar de todos os homens. Porém, os escritores-criticos estudados por ela ressalvam que
ha “a possibilidade de alcangar a universalidade a partir da particularidade individual ou
regional, [...]” (MOISES, 1998, p. 170).

A fungdo da critica, historicamente, é emitir juizos de valor. Mas alguns desses
julgamentos se consolidam e constroem imagens. Essas imagens, muitas vezes, firmam-se
como referéncia, “sobretudo quando se tratam de criticos abalizados, detentores de posicoes
relevantes no meio académico, a forca com que tais posicionamentos podem se consolidar
facilita o apagamento das lacunas que sempre existem” (PELINSER, 2012, p. 231). Quando a
obra é vinculada ao regional por esses criticos, observam-se sempre ressalvas questionando a
qualidade do texto.

No caso do regional, é do fundo intimo de suas particularidades que brotam as
possibilidades artisticas. Riobaldo, por exemplo, jamais seria Riobaldo senédo
naquele sertdo hipotético e poético rosiano. De 14, e ndo da Dublin de Joyce, surge
sua forga expressiva, a idiossincrasia que o torna tdo Gnico. Com toda sua pretensa

universalidade, ele é mais do que tudo particular. Como, portanto, pretender ignorar
o cerne dessa ficcdo? (PELINSER, 2012, p. 235).

Seria mesmo licito dizer que, para adquirir a atemporalidade, as obras necessariamente
deveriam rejeitar seu status de regional, como se regional e universal fossem categorias
opostas? E importante notar que, a obra de Machado de Assis, mesmo toda ambientada no
Rio de Janeiro, a civilizacdo niveladora, ndo foi classificada pela critica como pertencente a
tradicdo regionalista.

Reside aqui 0 ponto interessante da discussdo. Seria licito classificar Era um poaieiro
como regional, construindo assim uma imagem de desprestigio trazida por esse adjetivo,
somente por ser ambientada em no sertdo de Mato Grosso?

Considerando a discussdo feita por André Tessaro Pelinser (2012), uma obra
arbitrariamente considerada como regional poderia alcancar a universalidade. Um texto
marginalizado como Era um poaieiro, nesta perspectiva, pode alcancar o centro uma vez que
a condicdo periférica marcada pela pobreza e exclusdo social, econémica e cultural também é

tema de altas literaturas, sobretudo no Brasil.
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Vale ressaltar aqui o conceito de centro e periferia. Para este trabalho, ao se falar em
centro deve-se pensar em todas as formas de cultura e de sujeitos que ocupam o lugar central,
aquele que serve de referéncia para os demais, ou seja, as que sdo reconhecidas como
legitimas. Reconhecemos que a posicdo central € uma invencdo historicamente construida
como tal, e ndo é uma posicdo natural. E na contemporaneidade, essa nocdo vem sendo
desafiada e contestada por diversas frentes. Uma dessas frentes sdo os romances ambientados
no sertao.

Na modernidade é a margem ou periferia que vem ganhando evidéncia. Margem aqui
entendida como obras consideradas excéntricas, ou ex-centricas, que estdo fora do centro e ja
por isso probleméticas uma vez que sdo vistas como um desvio desse ponto. Numa acepcao
estritamente artistica, marginais sdo as producdes que afrontam o canone, rompendo com as
normas e o0s paradigmas estéticos vigentes. Talvez pelo novo enfoque que Era um poaieiro
traz a discussdo da tematica do sertdo, ele tenha ficado de fora do canone, permanecendo até
pouco tempo totalmente desconhecido e marginalizado.

Voltando aos critérios, e consequentemente aos adjetivos, sobretudo os regional e
nacional, conceitos estritamente ligados ao regionalismo, ha que se questionar também o
locus da enunciacdo de seu fundador. De qual lugar seu enunciador fala? De qual espaco
geocultural os conceitos sdo formulados? De onde se teoriza?

Regides, em sua etimologia, vem da palavra regio, derivada de rex, ou seja, a
autoridade que por decreto podia circunscrever as fronteiras: regere fines. Sdo resultados de
um complexo processo histérico de construcdo social em que intervém, sincronica e

diacronicamente, relacdes econdmicas, politicas e simbolicas. Para Carlos Vainer:

Com efeito, o interesse regional enunciado pelo regionalismo, da mesma forma que
qualquer interesse socialmente legitimado ou a busca de legitimidade, s6 tem
existéncia (e relevancia) se — e quando — enunciado e assumido por sujeitos
determinados que ocupam posi¢Ges determinadas do espaco social e politico. Em
outros termos: a elaboragdo coletiva de um reconhecimento de
identidades/alteridades que permite, sob a forma de regionalismo, enunciados
fundados sobre a polaridade n6s versus eles/os outros constitui mecanismo de
coagulacdo e de busca de validagdo social das estratégias (econémicas, politicas,
simbolicas) de determinados grupos ou coalizes (1995, p. 457).

Assim, originalmente uma regifo ndo é uma realidade natural. E antes uma divisio do
mundo social estabelecida por um ato de vontade. Para José Clemente Pozenato (2003), ndo
se trata de uma divisdo totalmente arbitraria uma vez que “por tras do ato de delimitar um
territorio, ha certamente critérios entre os quais 0 mais importante é o do alcance e da eficacia

do poder de que se reveste o autor da regido. Enquanto esse poder é reconhecido, a regido por
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ele regida existe” (2003, p. 02). Portanto, a regido é um espaco construido por decisdo, seja
politica, seja da ordem das representacdes, ou de qualquer outra ordem.

Atualmente, a imprecisdo do conceito de regido faz com que ele seja utilizado
largamente, sem que seu contelido seja muito bem explicitado. Assim, segundo Aurea Corréa
de Miranda Breitbach (1988), a palavra regido é usada de forma pouco regrada, podendo ser

encontrar tanto:

[...] para designar uma area onde se localiza certa atividade produtiva (“regido da

soja", "regido da pecuaria", etc.) como para uma area com determinadas relacdes de
producdo (“regido de minifindio™) ou uma area com caracteristicas geograficas
especificas (“regido da serra"), sem contar 0 uso corrente que é feito do termo
regional para designar estadual. Implicito esta, sempre, que se trata, antes de mais
nada, de uma area territorial identificada por um elemento de cada vez, escolhido
segundo um critério subjetivo, isto é, conforme a necessidade do pesquisador

naquele momento. (BREITBACH, 1988, p. 18).

Portanto, ao se discutir uma regido, € inevitavel uma discussdo ou uma abordagem
sobre a nogdo de espaco. Mas voltando ao termo regido, podemos identificar que na lingua
portuguesa esse vocabulo possui sete acepcOes diferentes, sem contar as varias expressoes
contendo a palavra. Dentre as varias acepcdes registradas pelo dicionario Houaiss da lingua
portuguesa (2009), tomamos para este trabalho a que se refere a regido como “grande
extensdo do territorio de um pais, de um continente etc., que se distingue das demais por suas
caracteristicas fisicas, administrativas, econdmicas, politicas”. Mas frequentemente, ao se
falar de regido, percebe-se que ndo se ultrapassa as abordagens geograficas e administrativas
no sentido estrito, quer dizer, a delimitagdo meramente territorial do espago. E, ao se delimitar
uma regido levando em conta apenas os aspectos fisicos do territorio, pode-se se cometer o
erro de cair no reducionismo para o termo regional.

Ainda segundo Pozenato (2003), a ideia de regido como um espaco natural talvez
tenha surgido na Geografia. Segundo o estudioso, a Geografia, ao tratar da regido, subdivide-
se em dois ramos: a fisica, que circunscreve territérios em funcéo da paisagem, ou seja, em
funcdo de fatores climaticos, hidrograficos, topograficos, vegetacdo, fauna etc, e a humana,
que “define os espagos regionais também com critérios objetivos, fornecidos pela historia,
pela etnografia, pela linguistica, pela economia, pela sociologia” (POZZENATO, 2003, p.
02). Mas, devido a ndo coincidéncia de critérios por parte dessas ciéncias, € possivel falar de
regido historica, regido cultural, regido econdmica, e assim por diante, com fronteiras distintas

no mesmo territdrio fisico.
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Portanto, pode concluir que o conceito de regido, como delimitacdo de um espaco, é
uma construgéo, esteja ele no plano cientifico ou no fazer pratico. E um conceito simbdlico,
que na geografia, mesmo tratando-se de um espaco delimitado por fronteiras ndo tao nitidas, €
definido por uma espécie de linha demarcatoria de separacdo, muitas vezes marcada pela
exclusdo. A regido seria um espaco fechado, dentro de uma fronteira, um espaco periférico,

provinciano em relagdo ao centro.

Esse estigma que o centro imprime sobre a provincia repercute em todas as
representacdes que se facam de regido. No plano das representacdes culturais, o
estigma estabelece que a provincia é um mundo acanhado, estreito, incapaz de
transpor as proprias fronteiras: veja-se, por exemplo, os sentidos pejorativos que 0s
dicionarios atribuem ao adjetivo provinciano. Em contraposi¢do, o centro é visto,
como que por natureza, como aberto e universal. O centro professa uma fé
universalista, na expressdo de Bourdieu, da qual é excluida a periferia.
(POZZENATO, 2003, p. 08).

A nocdo de centralidade traz sempre consigo a ideia de um ndcleo, ou seja, a
organizacao da vida comunitaria em torno de certos locais que se transformam em cidades.
Assim a regido, formada no entorno, seria dependente da cidade. Esse lugar central exerceria
uma dominacdo sobre o outro, sempre tido como inferior. No caso da literatura brasileira, € o
Rio de Janeiro que se torna o espaco de referéncia para a consolidacdo do sistema literario.
Esse processo se inicia ainda no Romantismo, com o surgimento dos primeiros romances
brasileiros.

Segundo Carmen da Matta (2003), no Romantismo, quando o sistema literario
brasileiro ja estava consolidado, o Rio de Janeiro ja se desenhava como palco privilegiado da
literatura, desde o inicio do século XIX. Talvez por isso a Academia Brasileira de Letras
tenha sido fundada nesta cidade, em 1896, por Machado de Assis, escritor mais importante até
entdo. Assim, a cidade do Rio de Janeiro era o solo geografico, territorial e social para a
construcdo de uma literatura prépria.

Para Carmen da Matta (2003), com o movimento romantico, “o romance urbano
comega a ter proeminéncia, cai no gosto do publico folhetinesco devorador de histdrias de
mocinhas, vildes, bailes da corte e registros de comportamento da sociedade em seus lares e
na vida mundana da cidade-sede do Império” (p. 261). Assuntos como patria e nacdo, local e
universal, nacional e regional surgem na discussao dos escritores com grande forca. Busca-se

entdo:

[...] uma ética sélida para a construgdo de uma moral que propicie o erguimento de
uma nagdo que rume ao progresso. Para dar cabo a esse idedrio, a cidade do Rio de
Janeiro vai assumir um papel vital na consolidacdo de uma identidade nacional,
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porque é nela que os fundadores do romance véo viver e nela é que vao propagar
toda uma imaginacéo favoravel ao intuito patridtico. (MATA, 2003, p. 261).

Ainda citando Carmen (2003), as letras sempre elegeram um solo real, palpavel e
jamais conseguiram desvincular-se da regido geografica em que séo criadas. Foi assim com
Gregorio de Matos, que satirizava as autoridades baianas; com a obra de Padre Vieira e com
0s poetas arcades mineiros. E claro que o vinculo ndo é obrigatrio, contudo, num pais recém-
independente, que buscava se livrar da influéncia portuguesa e europeia, esse procedimento
torna-se fundamental. A vinda da familia real 1808 também contribui para colocar o Rio de
Janeiro na posicdo de centro para as letras brasileiras. A chegada da corte trouxe consigo
jornalistas, artistas e intelectuais que, misturados aos nossos escritores e a populagdo como
um todo, traziam ideias novas e muita agitacdo social. Portanto, tendo como norte um modelo
europeu de arte, a literatura produzida no Rio de Janeiro com um carater localista, torna-se o
qgue ha de mais proximo da realidade nacional. A triade autor-obra-pablico que, de acordo
com Antonio Candido (2007) € base de configuracdo do sistema literario brasileiro, se deu
primeiramente no Rio de Janeiro, e contribuiu para construgdo do sentimento nativista que
move a literatura brasileira.

Assim, o espaco da cidade do Rio de Janeiro, na ficgdo, assume o trago caracteristico
do “ser brasileiro”, mostrando ao pais, como acreditavam o0s escritores da época, como se faz
uma literatura auténtica, que represente a totalidade do solo nacional. E importante salientar
que o fato do Rio de Janeiro ser a capital do Império e depois da Republica é de grande valia
para que a cidade fosse tomada como representacdo do todo nacional. Estavam em jogo
interesses econdmicos e politicos, num ambiente cultural intenso.

Portanto, na configuracdo da literatura brasileira e em sua consequente classificacdo
em regional ou ndo, usando a polaridade proposta por Carlos Vainer (1995), o Rio de Janeiro
seria 0 nés, o auténtico Brasil, o centro, e tudo 0 que ndo estivesse 14, seria o eles. Por isso

surgem as literaturas ditas regionais e locais.

1.2 Contextualizando as obras

Classificar uma obra de arte ou enquadra-lo sob um adjetivo (romantica, moderna,
classica...) no caso, regional, nacional ou universal, sempre ¢ uma tarefa complexa. Ainda
mais se pensarmos que esses julgamentos constroem imagens. Dependendo da apreciagéo, a

obra pode ou ndo ganhar o status de arte. No caso do presente trabalho, tem-se uma situagéo
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interessante, a saber, classificar, ou melhor, contextualizar (ja& que ndo se busca aqui emitir
juizos de valor, mas sim localiza-las dentre de discussao da literatura) obras com tratamentos
completamente distintos pela critica: uma pertencente ao canone, possuidora de uma grande
fortuna critica e muito bem apreciada e outra cuja avaliagdo especializada ainda nao se
consolidou.

Ressaltamos que ndo pretendemos aqui esgotar o assunto, nem tampouco estabelecer
uma classificacdo arbitraria e Unica para as obras, ja que para isso seria necessario um estudo
mais aprofundado sobre o tema. O que se pretende aqui € tdo somente localizar as obras em
questdo dentre de um contexto histérico de discussdo da literatura, a saber, o contexto do
Modernismo, que a época, produziu narrativas que sdo classificadas pela critica candnica
como regionalistas.

Quando discutimos uma obra de arte, a abordamos sob uma realidade. Normalmente, a
nossa realidade. Mas isso ndo isenta o carater complexo que essa abordagem artistica acarreta.
Ao se classificar uma obra de arte como regional, especificamente a literaria, a critica apega-
se a critérios que circundam, na maioria das vezes, na grande preocupacdo dos escritores em
mostrar realidades culturais tipicas de um espaco. Na busca dessa especificidade, que
singulariza uma obra, evidencia-se quase que exclusivamente o que € diferente, deixando de
lado a universalidade. Assim, se uma obra € classificada com regional, automaticamente ela
nédo pode ser universal.

Todavia, esquece-se que as especificidades e singularidades estdo intimamente ligadas
a uma unidade do universal. Se a literatura fala do local é para invocar também o universal.
Assim, dependendo da abordagem adotada pelo pesquisador, o regional pode ser uma local
com caracteristicas singulares, uma cidade, um pais e até um continente (ndo é raro ouvirmos
expressdes como a regido africana). O especifico é a manifestacdo de como o universal ganha,
muitas vezes, configurac@es especificas em determinados espagos. Assim, regional e universal
sdo conceitos indissociaveis e s6 a luz do universal podemos identificar elementos que
singularizam determinadas formas de vida, ou seja, o regional.

Se tomarmos 0Ss conceitos, quase unanimes, mas principalmente hegemonicos,
postulados pela critica especializada brasileira, somos fatalmente levados a classificar os
romances pesquisados como regionalistas. Eles se passam em espacos geograficos definidos,
bem peculiares, apresentando sociedades humanas diferentes, sem se esquecerem do fundo
natural (clima, topografia, fauna, flora etc.), dando um grande destaque para a presenca fisica

dos espagos onde sdo ambientados.
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Mas serd que ainda podemos classificar uma obra tdo complexa como é Vidas secas
como regional? Ou mesmo Era um poaieiro, ainda carente de fortuna critica, apenas por se
passar em uma regido marginalizada? No caso dessas obras estudadas, usam-se sim 0S
espacos Mato-grossenses e Nordestinos para ambientarem o enredo, todavia também os usam
para falar de dramas humanos, e dramas humanos sdo sempre universais. Vidas secas, assim
como grande parte dos romances publicados por Graciliano Ramos, vem sendo historicamente
inseridos pela critica dentre as obras regionalistas, jA que apresentam como tematica
predominante o ciclo de seca no Nordeste, abordando problemas que véao desde o0s
relacionados as condic¢Bes climéticas, até o padecer de muitos trabalhadores submetidos as
mais drasticas imposicGes de seus chefes.

Porém, se num primeiro momento o romance Vidas secas assume uma identidade
regional, ao se aprofundar um pouco a analise, percebe-se o carater transcendental, portanto
universal, que a obra traz. Sua universalizagdo é claramente percebida pela tematica que ele
aborda: a precariedade da vida humana. No romance, as personagens sao criaturas reduzidas
ao mais extremo estado de miséria: vestem-se mal, ndo tém pousada, trabalho, comida,
horizonte. Apenas uma esperanca insistente de chegar a algum lugar, ja que estdo perdidas no
nada. A seca, assim como os demais fatores fisicos do ambiente, que eventualmente influem
no carater e no padecer das personagens, sdo fatores circunstanciais. A grande forca do
romance estd na analise do homem como um ser no mundo, com seus conflitos, dramas e,
sobretudo, sua capacidade de superacdo. Portanto, o fato de o enredo se passar no Nordeste
torna-se insuficiente para colocar a obra no rol do regionalismo, pelo menos em alguns
aspectos.

Fabiano, o protagonista do romance é um sujeito humano, demasiadamente humano,
que vive sempre em conflito com o mundo que o cerca, com 0s outros ao seu redor, e até
consigo proprio. A luta do homem — falivel por natureza - para superar-se num mundo repleto
de contradicdes confere a obra de Graciliano Ramos uma forte marca universal, assumindo
um carater introspectivo e psicoldgico que diverge do regionalismo convencional, marcado
pela tentativa de denuncia social.

Para Alfredo Bosi:

O realismo de Graciliano ndo é orgénico nem espontineo. E critico. O “her6i” ¢
sempre um problema: ndo aceita 0 mundo, nem 0s outros, nem a Si mesmo.
Sofrendo pelas distancias que o separam da placenta familiar ou grupal, introjeta o
conflito numa conduta de extrema dureza que é a sua Unica mascara possivel. E o
romancista encontra no trato analitico dessa méascara a melhor férmula de fixar as
tensfes sociais como primeiro motor de todos 0os comportamentos. Esta a grande
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conquista de Graciliano Ramos: superar na montagem do protagonista (verdadeiro
“primeiro lutador”) o estdgio no qual seguem caminhos opostos 0 painel da
sociedade e a sondagem moral. Dai parecer precéria, se ndo falsa, a nota de
regionalismo que costuma dar a obras em tudo universais como Sdo Bernardo e
Vidas Secas. (BOSI, 1994, p. 402).

Entdo, Vidas secas é uma obra canonicamente inserida no Modernismo, mas que nao
pode ser classificada essencialmente como regionalista apenas por ter uma geografia definida.
Ao se levar em consideragdo as personagens, seus conflitos dentro da narrativa, a obra
naturalmente ultrapassa esses limites, alcancando a universalidade.

E no caso de Era um poaieiro, obra pouco conhecida, e consequentemente pouco
estudada pela critica, por isso ainda ndo classificada, mas que talvez por sua coincidéncia
cronoldgica, uma vez que é publicada seis anos ap6s Vidas secas, insere-se dentro do
movimento modernista , serd possivel classificad-la como regional?

Justamente pela caréncia de fortuna critica que a obra possui, Era um poaieiro traz
muitas incertezas quanto a sua rotulacdo. Pouco se sabe acerca das condi¢fes de publicacdo
do romance. As informacdes apuradas até o momento ddo conta de que o romance foi
primeiramente publicado em livro, no ano de 1944, pela Livraria Técnica Editora, de S&o
Paulo. Mas tarde, a exemplo das obras romanticas, Era um poaieiro também saiu sob a
forma de folhetim, no jornal cuiabano A Capital, em 1949. Trata-se da Unica obra conhecida
de Alfredo Marien.

Em uma leitura ainda superficial, o romance pode ser classificado como uma producéo
regional pela critica literaria, ja que seu enredo se passa em locais muito especificos, o interior
de Mato Grosso, com suas especificidades, o que o singulariza do restante do pais, até mesmo
por ser um dos Unicos estados a apresentar a vegetacdo de cerrado. No entanto, a trama nao se
passa no espaco de cerrado, mas sim na floresta amazonica, onde se encontra a poaia, planta
que durante muito tempo foi responsavel pela economia do estado.

Em Era um poaieiro, Alfredo Marien coloca como pano de fundo Cuiaba e alguns
municipios circunvizinhos. Assim, o escritor traz esse universo para todo o cenario brasileiro,
permeando tal obra com termos locais, como por exemplo, nomes de arvores, frutos e
comidas tipicas. Assim, a histdria e a cultura de Mato Grosso sdo retomadas por meio da
literatura.

A obra apresenta caracteristicas da populacdo que vive na regido, 0s poaieiros,
revelando aspectos de rotina desses sertanejos, seu trabalho, sua forma de ver o mundo, suas

crengas, amores, entrelagando realidade e ficcdo, memoria e imaginacdo. Alguns capitulos
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inclusive, tais como “Tio Jodo”, “Zé Poconeano”, “Adeus Elpidio” trazem alguns esteredtipos
de poaieiros.

Durante todo o enredo, Alfredo Marien vai permeando as paginas do livro com
elementos da fauna mato-grossense, costumes alimenticios de Mato Grosso e habitos
intrinsecamente ligados a cultura local dessa regido. Mas também é possivel perceber na
narrativa um desejo, uma pretensdo de transcender os tipos descritos. Aqui, como em Vidas
secas, temos um embate de forcas entre homem e natureza, mas Brasilino ndo busca superar
este mundo, mas de certa forma preserva-lo, suas matas, seu meio ambiente.

Podemos entédo deduzir que, longe de serem apenas romance regionais, prestando-se a
limitagdo que esse adjetivo carrega, Vidas secas e Era um poaieiro podem ser classificadas,
ou contextualizadas como obras universais regionalmente configuradas. Ndo se pretendeu
aqui enunciar um juizo de valor ou avaliar as obras, mas sim inseri-las dentro de um contexto.
A classificacdo de uma obra literaria acompanha a dinamica da prépria producdo da literatura e,

como tal, estara sempre surpreendendo com novas formas de abordagem.

1.3 Os espacos e temas do romance brasileiro de 1930

Finalizando essa discussdo sobre o contexto de publicacdo das obras, abordemos agora
algumas das narrativas que, assim como Vidas secas e Era um poaieiro, trazem o sertdo para
ambientar seus enredos. Sabemos que, apesar de termos eleito esses dois textos para
estudarmos o tema, o sertdo, notadamente o da seca, ja figurava antes em nossa literatura.

Ficcionalmente, o sertdo nordestino compreende regides entre os estados de Alagoas,
Ceara e Pernambuco, e comeca a ser percorrido de forma problematizada por Rachel de
Queiroz, José Américo de Almeida e José Lins do Rego. Sdo eles os primeiros expoentes
dessa tematica na prosa. E a publicacdo de A Bagaceira, em 1928, o primeiro sinal de um

vasto movimento ficcionista, com base no ambiente sdcio-geografico do Nordeste.

A férmula era buscar no ambiente social, cultural e geografico os elementos
tematicos, os tipos de problemas, os episodios, que seriam transformados em matéria
de ficcdo. A técnica era a realista, objetiva, os escritores buscando valer-se de uma
coleta de material in loco, a luz da histéria social ou da observacdo de campo,
tornado os seus romances verdadeiros documentarios ou painéis descritivos da
“situac@o” historico-social. (COUTINHO, 2004, p.278).
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A Bagaceira, de José Américo de Almeida, foi o desbravador do caminho, cujo
dominio deixaria para os outros escritores do chamado “ciclo do romance nordestino”. A obra
surge no momento de crise e assola da Republica Velha, pelo entusiasmo dos jovens politicos
e oficiais. O livro, como nos aponta Bosi (2004), direcionou formalmente um novo veio
temético: a vida nos engenhos, a seca, 0 retirante, o jagunco. Ele reflete e ataca o velho
sistema de concentracdo latifundiéria no Nordeste, que se assemelhava com uma das vigas da
miséria da regido. Porém, de acordo com Afranio Coutinho (2004), a obra apresenta alguns
problemas, como a necessidade de reconstrucdo da historia para despertar o interesse do
leitor, assemelhando-se a simples documentacdo. Seu valor, na historia literéria, se da pela
atitude nova diante da realidade social que, a partir dele, comecou a se desenvolver.

Em seguida A bagaceira, vem O Quinze (1930), da escritora Rachel de Queiroz,
dando sequéncia a série do ciclo das secas. Rachel revelou-se uma escritora condicionada ao
assunto, no melhor estilo moderno da linguagem brasileira. Sua tematica principal, “dentro do
plano de fundo dos problemas geograficos e sociais nordestinos é a posicdo da mulher na
sociedade moderna, com seus preconceitos morais e sociais” (COUTINHO, 2004, p. 279). No
entanto, seus romances nao tém o cunho politico da literatura da época. Seus periodos, no
geral, sdo menos literarios, breves, colados a transi¢ao de atos e acontecimentos.

Outro representante da corrente regionalista € José Lins do Rego que, em suas obras,
anexa de forma efetiva a realidade fisica e social do nordeste na literatura brasileira. Ele
penetra no interior do nordeste e mostra 0s cangaceiros, beatos, fanaticos e coronéis. Participa
do chamando “ciclo da cana-de-agticar”. Sua estreia € com Menino de Engenho (1932),
porém, sua obra-prima é Fogo Morto (1943), o “fecho e superagdo do ciclo da cana-de-
acucar” (BOSI, 2004, p. 399), trazendo de forma madura os conflitos humanos de um
Nordeste decadente.

S80 esses escritores que abrem o caminho que vai caracterizar a vasta producao
literaria da decada de 1930, preferindo os escritores, cenarios rurais, do sertdo, da seca, aos da
area urbana e industrializada. Nesta altura dos acontecimentos, como considera Antonio
Candido (1956), ja parecia Graciliano Ramos destacar-se de maneira impar entre os chamados
“romancistas do Nordeste” que nessa década tinham conquistado a opinido literaria do pais.

Para Antonio Candido (2006, p. 17), “para ler Graciliano Ramos, talvez convenha ao
leitor aparelhar-se do espirito de jornada, dispondo-se a uma experiéncia que se desdobra em
etapas e, principiada na narragdo de costumes, termina pela confissdo das mais vividas

emocdes pessoais”. Graciliano percorre o sertdo, a mata, a fazenda, a vida, a cidade, a casa, a



35

prisdo, vendo fazendeiros e vaqueiros, empregados e funcionarios, politicos e vagabundos,
pelos quais passa 0 romancista, progredindo no sentido de integrar o que observa ao seu modo
peculiar de julgar e de sentir.

Ja em Mato Grosso, a seca do sertdo da lugar a um rico ecossistema e a uma floresta.
A obra que melhor representa esse periodo é Era um poaieiro, um romance escrito pelo
francés Alfredo Marien, e que traz uma grande preocupagdo com a cultura local e com
descricdo de seus espacos. Apresenta uma espécie de reconfiguracdo do entdo regionalismo
tradicional, ja que embora apresente elementos locais, 0 homem ndo é completamente tragado
pela natureza que, se outrora se apresentava como inimiga implacével, agora se constitui
também como meio de sobrevivéncia as personagens da historia, mesmo apresentando
obstaculos e perigos.

Em Mato Grosso, é essa obra que seis anos depois de Vidas Secas (1938), cumpre o
importante papel de apresentar ao cendrio das letras mato-grossenses e brasileiras a vida em
um sertdo diferente. Antes, porém, de dispormos sobre a obra de Alfredo Marien, é
conveniente levantar algumas questfes acerca do modernismo em Mato Grosso. Um dos
trabalhos mais relevantes, ndo so para a literatura mato-grossense, mas também para a histéria
e para a cultura de Mato Grosso, é a Historia da Literatura de Mato Grosso: século XX
(2001), da pesquisadora Hilda Gomes Dutra Magalhées.

Neste trabalho, Hilda Magalhdes faz um levantamento da producéo literaria de Mato
Grosso dos anos de 1930 aos 1990, tanto na prosa, quanto na poesia, apresentando autores
conhecidos e alguns desconhecidos no Estado. No capitulo V, intitulado “Descobrindo o
Modernismo”, Hilda, citando Lenine Pdvoas, diz que, mesmo permanecendo distante da
metropole, “a Capital de Mato Grosso sempre gozou da fama de ser uma cidade culta” (2001,
p. 121).

Para ela, também aqui em Mato Grosso, a partir de 1930, comegcam a surgir textos
estilistica e estruturalmente bem elaborados. Apesar de tardio, ja que segundo a pesquisadora
sO se comeca a discutir o Modernismo em Mato Grosso no ano de 1939, quase 17 anos depois
do movimento de S&o Paulo, as novidades também invadem as letras mato-grossenses e um
dos expoentes dessa nova literatura em Mato Grosso é o escritor, pouco conhecido ainda,
Alfredo Marien.
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2 O SERTAO COMO ESPACO LITERARIO

O termo espago possui uma relevancia tedrica em varias areas do conhecimento:
geografia, teoria da arte, fisica, filosofia, teoria da literatura, semidtica etc. E tem uma ampla
definigdo, ja que pode traduzir nogdes de grande abrangéncia, que englobam outras nogdes ou
representa categorias estritas, que designam atividades ou fendmenos especificos. Assim, 0
termo ndo possui um significado uno. Ele assume funcGes bastante diversas em cada contexto
tedrico em que € usado.

Na literatura, apesar de pouco discutido, o espaco ja foi abordado de diversas formas
pelos criticos, que buscam construir sentidos para ele em narrativas de épocas diferentes. No
género romanesco, é de extrema importancia, uma vez que personagens e narradores
estabelecem relagOes poderosas com ele. Mikhail Bakhtin (1998, p. 211) ja alertava que “em
literatura, o processo de assimilacdo do tempo, do espaco e do individuo histérico real que se
revela neles, tem fluido complexa e intermitentemente”. Inspirado pela teoria da relatividade
de Einstein, o critico formulou um conceito conhecido por cronotopo, que liga o estudo do
espaco ao do tempo de forma indissoltvel.

N&o é importante para nds esse sentido especifico que ele tem na teoria da
relatividade, assim, o transportaremos daqui para a critica literaria quase como uma
metafora (quase mas ndo totalmente); nele é importante a expressdo de

indissolubilidade de espago e tempo (tempo como a quarta dimensdo do espago)
(BAKHTIN, 1998, p. 211).

O espaco é a dimensdo que permite fixar e inscrever o movimento. E a dimensdo em
gue o movimento pode se escrever e deixar suas marcas. Segundo o tedrico russo, 0 espaco
mantém um vinculo forte com o tempo, e caracteriza 0 sujeito histérico. Esta relacdo
particular do tempo com o espaco, a ligacdo da vida da personagem e seus acontecimentos a
um lugar sdo inseparaveis e determinardo o comportamento destas no desenvolvimento do
enredo. Assim, o cronotopo possui, antes de tudo, um significado temético. Sua importancia é
tanta que Bakhtin assim o destaca: “Eles sdo os centros organizadores dos principais
acontecimentos tematicos do romance. E no cronotopo que os nés do enredo sdo feitos e
desfeitos. Pode-se dizer francamente que a eles pertence o significado principal gerador do
enredo” (BAKHTIN, 1998, p. 355).
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E no cronotopo também que se desenvolvem as cenas do romance. As acdes das
personagens ndo sdo imagens vazias. Elas encarnam elementos do tempo e do espago em que
acontecem. “Todos os elementos abstratos do romance — as generalizacfes filosoficas e
sociais, as ideias, as analises das causas e dos efeitos, etc. — gravitam ao redor do cronotopo,
gracas ao qual se enchem de carne e de sangue” (BAKHTIN, 1998, p. 356). No romance, a
imagem da pessoa muda no tempo, dependendo do espago em que ela esté inserida. O homem
nunca coincide consigo mesmo, ele é um ser inacabado, em estado de devir. Por isso, s6 pode
ser representado em sua potencialidade. Assim, as categorias cronotdpicas colaboram para a
formag&o do romance por apresentarem personagens inacabadas, em um processo de evolugéo
que nunca se concluira. A imagem do homem esta sempre em formacéo e o tempo interioriza-
se no sujeito modificando sua vida, seu destino e a si mesmo.

De acordo com José Roberto Iglesias:

Para a nossa mente ndo é facil, para ndo dizer impossivel, conceber uma imagem de
ndo-tempo e ndo-espaco. Nem sequer o Nada fica a salvo dessa arquitetura mental
preestabelecida, que nos leva a imaginar o préprio Nada como... um espago vazio!
Ou seja, mesmo sabendo que o espaco é apenas um adjetivo do que existe,

imaginamos o Nada como alguma coisa estatica, e até um pouco translicida, mas
que tem que estar em algum lugar (IGLESIAS, 2004, p. 132).

Espaco entdo € o lugar onde as coisas se encontram. Nada pode ser feito, seja na vida,
seja na literatura, sem espaco e tempo. O cronotopo tem como principio estrutural o tempo.
Ele é o fenbmeno organizador, tanto dos episodios narrados, quanto da linguagem. Narrar o
tempo é uma das questdes centrais nos estudos literarios. Mas se o0 romance, sobretudo apds o
Renascimento, promove uma ruptura com a tradicdo atemporal, trazendo enredos
preocupados com a experiéncia individual das personagens, estas, além de serem temporais,
também deveriam se preocupar com a localizacdo espacial. Assim, a preocupa¢do com 0
espaco é vital para o romance, ja que o homem sempre esta interagindo com o espaco. E nele
que se desenvolvem os episddios e por onde as personagens transitam.

Cada género ¢ determinado por um tipo de cronotopo. E este € o principio condutor da sua
formacdo. O cronotopo determina a imagem do individuo na obra, sendo essa imagem sempre
espaco-temporal e apresenta um modo de entender e concretizar a experiéncia vivida, a natureza
de eventos e a percepcdo de objetos, sempre em contextos especificos. Com isso em mente,
Bakhtin (1998) observou os diferentes tipos de cronotopos e suas jungdes como expressoes de
condicdes econdmicas, filosoficas e politicas em varios géneros narrativos como o romance, a
biografia, a epopeia, o idilio, 0 romance picaresco e 0s contos populares. Para ele, esses géneros

representam a assimilacdo do tempo e de espacos histéricos numa dindmica social.
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Nos diversos cronotopos apontados por Bakhtin (1998), o idilico parece ser
fundamental para entendermos os romances em analise: Vidas secas e Era um poaieiro. O
cronotopo idilico apresenta os seguintes tipos canénicos: o idilio amoroso (cuja principal
manifestacdo € a pastoral), o idilio dos trabalhos agricolas, o idilio do trabalho artesanal e o
idilio familiar. Neles, hd uma relacdo particular do tempo com 0 espago, uma vez que temos
uma:

[...] adesédo organica e a ligagdo da vida e dos acontecimentos a um lugar — o pais de
origem com todos 0s seus recantos, suas montanhas, vales, campos, rios, florestas e
casa natal. A vida idilica e os seus eventos sdo inseparaveis desse cantinho

concretamente situado no espaco, onde viveram seus pais e 0s avos, e onde viverdo
os filhos e os netos. (BAKHTIN, 1998, p. 333).

No idilio, a vida é determinada essencialmente pela unidade de lugar e o tempo nele se
atenua, contribuindo para a criagdo de um ritmo ciclico, fundamental para o esse tipo de
romance. Outra caracteristica é a fusdo da vida humana com a natureza, 0 que pode ser
verificado em tanto em Vidas secas quanto em Era um Poaieiro.

Portanto, sendo o homem um ser temporal, no romance, este deve sempre ser pensado
e inserido num contexto com tempo e local determinados, uma vez que 0 género romanesco
representa ndo s6 este homem, mas também seu mundo e sua linguagem. Tanto a
experiéncia, quanto a livre invencdo sdo manifestaces marcadas pela temporalidade e pela
espacialidade.

Essa ligacdo, essa indissolubilidade entre o tempo e 0 espaco, guiara a constituicdo do
romance enquanto género. Para estabelecer os varios tipos de cronotopos nas diversas obras
gue guiaram a constituicdo do romance, Bakhtin (1998) percorreu desde 0s romances gregos
até chegar aos russos e, desse estudo, formulou uma tipologia universal do romance: o
monoldgico e o polifénico.

Os monolodgicos seriam o0s romances que se ligam a conceitos de autoritarismo
(verdades absolutas veiculadas por um discurso), acabamento. Ja os polifonicos se ligam a
realidade em formac&o, inconclusibilidade, ndo acabamento, (j& que o romance é um género
em formacdo e as personagens estdo sempre em evolucao), dialogismo e polifonia.

Utilizando essa relacdo do homem com o tempo e o espaco dentro do romance,
podemos dizer que o espaco pode ser expresso de diversas formas e se reveste de sentidos
maultiplos, chegando até construir, por vezes, a razdo de ser da obra, como € o0 caso de muitos

romances modernistas brasileiros, entre os quais incluimos Era um poaieiro.



39

Segundo Antonio Dimas (1987), em uma obra introdutoria sobre a importancia e
relevancia do espaco na narrativa, essa € uma das varias armadilhas virtuais de um texto. Para
ele, essa questdo pode “alcancar um estatuto tdo importante quanto dos outros elementos na
narrativa” (DIMAS, 1987, p. 05). Em algumas narracdes, ele ¢ “prioritario e fundamental no
desenvolvimento da acdo, quando ndo determinante” (1987, p. 06). Por isso, é de extrema
necessidade saber aborda-lo, reconhecé-lo.

Todavia, hd que se ter em mente que tratar do espaco nao é dotar a realidade historica
de atributos outros que sdo simplesmente exteriores, mas antes, a insisténcia em localizar o
modelo que funcionou como ponto de partida. Trata-se de perceber e identificar a
contribuicdo, 0 novo que brota desse espago, a partir da manipulacdo artistica da palavra na
obra. Dimas (1987) salienta a escassa bibliografia tedrica sobre o assunto, seja no ambito
nacional, seja no estrangeiro. Porém, também chama a atencdo para o fato de que “o nosso
romance tem fome de espaco e uma ansia topografica de apalpar todo o pais. Talvez o seu
legado consista menos em tipos, personagens e peripécias do que em certas regides tornadas
literdrias, a sequéncia narrativa inserindo-se no ambiente, quase se escravizando a ele”
(DIMAS, 1987, p. 17).

No romance, regionalista ou ndo, no Romantismo ou no Modernismo, o tratamento do
espaco liga-se, sobretudo, a caracterizacdo dos elementos locais. Talvez por isso uma grande
importancia é dada as personagens do sertdo nos dois movimentos citados. Apresentando-se
ao leitor, ora de forma sutil, mas principalmente nos romances canonizados de 1930, de forma
agressiva e implacavel, as regides brasileiras sdo reveladas por fatores que envolvem
necessariamente o quadro natural, mas vao muito além deles.

Esse aparecimento se materializa principalmente pela exploracdo do territério e os
fluxos que nele se estabelecem, as relacBes sociais que condicionam sua ocupacdo, as
herancas de tempos passados, enfim, as relaces com espacos relativos a regido em que a
narrativa se da. Portanto, as narrativas ndo precisam necessariamente descrever a natureza,
verificar o grau de exatidao espacial ou geografico, com fidelidade topografica, pormenorizar
esse espaco para dar visibilidade a uma regido. Precisam sim, abordar a percepgdo que as
personagens tém do meio, as relagdes que se estabelecem entre diferentes espagos presentes
na trama, “extraindo um significado oculto que dificilmente se mostra a primeira leitura”
(DIMAS, 1987, p. 10).

Osman Lins (1976) é outro importante tedrico para refletirmos sobre a questdo do

espaco na narrativa. Para ele, “tudo na ficgdo sugere a existéncia do espaco — e mesmo a
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reflexdo, oriunda de uma presenca sem nome, evoca 0 espago onde a proferem e exige um
mundo no qual cobra sentido. Temos, pois, para entender o espago na obra de ficcdo, que
desfigura-lo um pouco, isolando-o dentro de limites arbitrarios”. (LINS, 1976, p. 69). O
espaco, munido de algumas estratégias narrativas, transforma-se sempre em ambiente.
Por ambientacéo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou possiveis,
destinados a provocar, na narrativa, a no¢cdo de um determinado ambiente. Para a
afericdo do espaco, levamos a nossa experiéncia de mundo; para ajuizar sobre a

ambientacdo, onde transparecem 0S recursos expressivos do autor, impde-se um
certo conhecimento da arte narrativa (LINS, 1976, p. 77).

Ao se abordar um romance, € comum mesclar-se 0 espaco e a ambientacdo, j& que
estes estdo ligados, completando um ao outro. Porém, como nos aponta Osman Lins, ha uma
diferenciacéo entre eles. Para a interpretacdo e o entendimento de uma obra literaria, importa
analisar como a ambientacéo se faz no contexto da trama.

Resumindo, pode-se dizer que o espaco € denotado, patente, explicito; ja a
ambientacdo € conotada, subjacente e implicita. Assim, Osman Lins (1976) sugere uma
metodologia para se abordar a ambientacédo. Convertido em ambientacdo, 0 espaco aparece na
narrativa de trés formas: ambientacdo franca, reflexa e obliqua ou dissimulada. Vale lembrar
que a ambientacdo ndo se refere exclusivamente a geografia do espago, mas também a
elementos fisicos exteriores a personagem, inseridos pelo autor na narrativa. O que orienta sua
metodologia é identificar se hd uma razdo para o autor inserir tais elementos.

Voltando a sistematizacdo feita por Osman Lins, a ambientagéo franca seria aquela em
que o narrador introduz, pura e simplesmente, descricGes fisicas do ambiente (LINS, 1976, p.
79). Nela, o narrador se pauta no descritivismo puro. Assim, essa ambientacdo nao contribui
para a compreensdo da trama ou do estado de espirito da personagem; funciona como um
pano de fundo dos acontecimentos. J& a ambientacdo reflexa é percebida pela personagem
sem a intromissao do narrador, que acompanha e compartilha da perspectiva da personagem.
Essas duas ambientagdes, para Lins, sdo apenas um “espago inttil”, ja que ndo se ligam
necessariamente ao enredo.

A Ultima categoria apontada pelo autor é a ambientacdo dissimulada, onde séo os atos
da personagem que fazem surgir 0 que a cerca, COMo Se 0 espacgo nascesse dos seus proprios
gestos. E a mais dificil de se perceber, uma vez que nem se trunca o fluxo narrativo com o fito
de se abrir uma clareira ornamental e nem se delega a um personagem a responsabilidade de

nos transmitir, direta ou indiretamente, o setting em que se insere. A ambientacdo dissimulada
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exige a personagem ativa, o que faz com que se crie uma harmonizagdo altamente satisfatoria
“entre o espago € a agdo”.

Assim, a regido poderia justificar e até condicionar os comportamentos e conflitos,
restringindo o papel dos agentes politicos, econdmicos, sociais, historicos e culturais na
configuragdo do quadro regional. Porém, como alerta o critico, ndo se deve converter as
personagens em puros objetos, submetidos a tirania do meio.

Tomando os romances brasileiros da década de 1930, percebemos que ha uma certa
predominancia de determinados espacos: regides desértica, secas, 0 cangago, 0 garimpo, 0
Nordeste, etc. No entanto, todos esses espac¢os podem sdo abarcados por um termo: o sertéo.

Sabendo que o termo “sertdo”, devido a sua multiplicidade de sentido, depende do
contexto e, no caso brasileiro, mais comumente se refere a uma regido agreste, afastada dos
nacleos urbanos e das terras cultivadas e distantes do litoral. Basicamente, o sertdo remete a
regides do Nordeste brasileiro.

No pensamento social brasileiro, e também em seu imaginario, o termo tem sido muito
utilizado, principalmente para designar uma ou mais regides do pais. Trata-se de uma das
mais das mais relevantes categorias espaciais. Entre os nordestinos, o sertdo € tdo crucial, tdo
cheio de significados, que sem ele a propria nogdo de “Nordeste” ficaria vazia e/ou carente de
um de seus referencias essenciais.

Segundo Nisia Trindade Lima (1999, p. 57):

De acordo com estudos etimoldgicos, a palavra seria oriunda de desertdo; seu
sentido encontra-se, segundo dicionarios da lingua portuguesa dos séculos XVIII e
XIX, em uma dupla ideia — a espacial de interior e a social de deserto, regido pouco
povoada (cf. Mader, 1995, p. 52). Este sentido é reafirmado por Aurélio Buarque
Ferreira, que define sertdo como “1. Regido agreste, distante das povoagdes ou das
terras cultivadas; 2. Terreno descoberto de mato, longe do litoral; 3. Interior pouco
povoado.

Assim, ja durante o século XIX, a definicdo mais corrente do termo “Nordeste”
identificava as areas despovoadas do interior do Brasil, mas também duas outras conotagdes
podiam ser identificadas no mesmo periodo: “Uma, mais proxima ao uso atual do termo, que
0 associa a area semiarida do Nordeste brasileiro, e outra, também muito presente entre
autores contemporaneos, que prioriza a atividade econémica e os padrfes de sociabilidade,
aproximando sertdo a civilizacao do couro” (LIMA, 1999, p. 58).

Pode-se também associar o sertdo a ideia de uma distancia em relacdo ao poder
publico e aos projetos modernizadores das regides mais povoadas, algo identificado com a

resisténcia ao moderno e a civilizacdo, comumente um polo de atraso. Para o Instituto
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Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), sertdo, espacialmente, designa oficialmente uma
das subareas nordestinas, arida e pobre, situada a oeste das duas outras, a saber: "agreste" e
"zona da mata". Na literatura, notadamente a brasileira, o “sertdo” ainda ocupa um lugar de
extrema importancia.

Do espago geografico a lugar simbdlico de intenso apelo emocional, a abordagem do
sertdo indica quase sempre uma tensdo permanente diante dos contrastes, das desigualdades e
dos problemas que acompanham o debate sobre a modernidade na sociedade brasileira. E em
1930 com Graciliano Ramos, Rachel de Queiros, José Lins do Rego, que o sertdo nordestino é
construido como forte conotacdo social. Jodo Guimardes Rosa também e apontado como um
dos grandes autores que desenvolve o sertdo. Caipiras e sertanejos tornam-se personagens das
novas tendéncias da literatura.

Lendo alguns romances da literatura brasileira, é facil identificar que, a imagem de
sertdo sempre remete a espagos rurais, com excecdo talvez de Grande Sertdo: Veredas
(1956), esse sertdo comumente carrega uma negatividade em sua representacao.

Segundo Walnice Galvdo (1972), no inicio da colonizacdo do Brasil o sertdo era o
espaco afastado do litoral. Mais tarde, no Romantismo, o sertdo foi associado ao campo, em
contraste com a cidade. Assim construiu-se a imagem mais marcante do sertdo: um espaco
longinquo, pouco povoado, afastado do litoral e da cidade, com uma sociedade que se
aproxima do primitivo. Mas por que a ideia do contraste entre o Brasil do litoral e o dos
sertdes é tdo presente no pensamento social sobre o pais?

De acordo com Nisia Trindade Lima (1999, p.14):

No caso brasileiro, a representagéo do processo de nation-building" apresentou como
um dos seus eixos centrais o dualismo entre litoral e sertdo, presente em toda uma
tradicdo de estudos que teve como objeto 0 homem das regiBes interioranas — quer
este fosse identificado como sertanejo, caboclo ou caipira. O homem do interior foi
um dos objetos privilegiados nos textos de cunho sociol6gico produzidos durante a
segunda metade XIX, nas trés primeiras décadas do século XX e na fase de
institucionalizacdo universitaria das ciéncias sociais, que pode ser aproximadamente
demarcada entre os anos de 1933 e 1964.

Na representacdo dessas regides, as versdes ora valorizam negativamente o sertéo,
visto como espago da barbérie ou do atraso cultural, ora o idealiza como lugar em que se

desenvolveria a auténtica nacionalidade. Essa paisagem contribuird para moldar um tipo

! Segundo a autora, por nation-building entende-se o processo de constituicdo de novas formas de solidariedade
social que acompanhariam a expansao da dominacdo politica. Seria o processo pelo qual uma nagao concebe a si
prépria como unidade geogréfica.
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humano, caracteristico dessa regido. Obras fundamentais da literatura brasileira dos anos de
1930 ajudardo a consolidar o sertdo agreste. Nelas esse espago servird como motivo central
para seus enredos: Os Sertbes (1902), de Euclides da Cunha; Vidas Secas (1938), de
Graciliano Ramos; Grande Sertdo: Veredas (1952), de Jodo Guimardes Rosa; Morte e vida
Severina (1965), de Jodo Cabral de Melo Neto, entre muitas outras obras.

Essas obras buscavam ndo somente revelar a paisagem brasileira, mas também as
condicdes sociais, 0s tipos humanos que habitavam essa parte do pais: o caipira, o bandido, o
jagunco, o caboclo, o cangaceiro, 0 vaqueiro, o beato, o tropeiro, 0 capanga, 0 garimpeiro, 0
retirante.

Para Paulo Dantas (1969, p. 310):

Na literatura brasileira existem muitos tipos de sertanejos. Modernamente, entre 0s
mais conhecidos e artisticamente melhor realizados e delineados, encontramos, em
plano elevado, o Fabiano de Vidas secas, de Graciliano Ramos, e o Riobaldo de
Grande Sertéo: Veredas, de Guimaraes Rosa.

De acordo com o pesquisador, a literatura brasileira, de tradicdo nitidamente
nacionalista, marca os escritores e suas obras, sejam eles das camadas aristocraticas ou
populares. Em suas obras, esses escritores buscam contribuir para o esclarecimento da terra.

Nessa busca, € nitido que sobretudo no Modernismo, o sertdo ocupa um lugar de
primazia nas ficgOes. Este sertdo vem sempre carregado de uma violéncia em relagdo ao
espaco, com pessoas que levam uma vida rustica, cercados por pedras e espinhos. Um sertdo
seco, que devora seus habitantes. Geograficamente, o sertdo é definido por Walnice Galvéo
(1972) como:

Dé-se 0 nome de sertdo a uma vasta e indefinida &rea do interior do Brasil, que
abrange boa parte dos Estados de Minas Gerais, Bahia, Sergipe, Alagoas, Paraiba,
Pernambuco, Rio Grande do Norte, Ceara, Piaui, Maranh&o, Goias e Mato Grosso. E
0 nacleo central do pais. Sua continuidade é dada mais pela forma econémica
predominante, que € a pecuaria extensiva, do que pelas caracteristicas fisicas, como
tipo de solo, clima e vegetacdo. Embora uma das aparéncias do sertdo possa ser
radicalmente diferente de outra ndo muito distante — a caatinga seca ao lado de um
luxuriante barranco de rio, o grande sertdo rendilhado de suas veredas —, 0 conjunto
delas forma o sertdo, que n&o é uniforme, antes bastante diversificado. (GALVAO,
1972, p. 26).

Por essa definicdo, percebe-se que esse espago geografico abrange, em sua quase
totalidade, os estados do Nordeste brasileiro, todavia, a geografia também abrange outros
estados, como Mato Grosso e Minas Gerais. A pesquisadora define-o como o nucleo do Brasil

e abrange muito mais a economia, do que solo, clima e vegetacdo. Também alerta para as
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diferengas radicais que esse espaco pode apresentar, variando entre regiGes deserticas e
regides arborizadas.

Segundo Walnice Galvédo (1972), o sertdo condiciona o0 homem a uma condicédo de
pobreza no meio rural brasileiro e isso se estende ao seu estilo de vida, sua maneira de
enfrentar o mundo, o sistema de dominagéo vigente, a violéncia que o garante. Sendo assim, o
sertdo ultrapassa o espaco geografico. Mais do que isso, o sertdo é um elemento de constituicdo
da subjetividade, sentimentos e linguagem. Ele corresponde um modo especifico de vida, um
ritmo proprio que ndo pode ser recriado em outro contexto. A vida e o homem do sertdo se
fundamentam em algumas peculiaridades que Ihes s&o proprias.

Mas na literatura candnica moderna, 0s romances de maior expressao sdo ambientados
no Nordeste. Apesar de raras exce¢des, (0 Sul do Brasil também teve seu representante no
canone com O tempo e o vento, de 1949) o movimento regionalista se restringiu somente a
essa regido. Essa construcédo ficcional do Nordeste vem carregada por alguns elementos que
se caracterizam pelo espaco: a paisagem € uma caatinga repleta de secas, com plantas cheias
de espinhos e um homem rustico, contratando com o processo de modernizacéo brasileira.

E Euclides da Cunha quem traz & tona a obra de maior impacto para a realidade da
vida sertaneja: Os Sertdes. Segundo Walnice Galvao (1972), na definicdo de Euclides da
Cunha, o sertdo apresentava, em geral, um tipo humano, uma espécie de “titd acobreado e
potente”, “O sertanejo, ¢, antes de tudo, um forte” (1972, p. 18-19).

Para Walnice Galvdo (1972), desde a coloniza¢do do Brasil, o sertdo sempre foi
explicado sobre o ponto de vista do litoral. Sendo assim, o sertdo seria o lugar distante do
mar, dai a associacdo a paisagens inospitas, ou de dificil acesso, lugares desérticos e pouco
povoados. Ja em Guimardes Rosa temos o sertdo de Minas Gerais, um sertdo um tanto
diferentes do Nordestino, e um pouco menos explorado artisticamente. Ndo temos um sertdo
exclusivamente arido, mas sim cortado por alguns riachos.

Nessa obra, segundo Paulo Dantas (1969), Guimaraes Rosa:

Dilatado o conceito geogréfico de sertdes, que se amplia até o infinito, dentro dele
cabendo inimeras variagfes, rompantes, delirios, combates, dancas, esperas e
supersticdes, além do singular mistério da gente brasileira, este romance dos
socavdes da jagungagem mineira, pela sua natureza vulcanica, é obra que desafia o
tempo e as exegeses, ditando uma revolucdo branca no organismo do romance
brasileiro em ascensdo. (DANTAS, 1969, p. 57).

Como vimos apontando, quando se fala em sertdo, na literatura candnica,

geograficamente, tem-se a imagem do Nordeste, o do Poligono das secas. Um sertdo sem
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agua, sem rios, arido. E um sertio marcado por espagos geograficos, mas também simbélicos.
O sertdo remete sempre a um espaco geografico especifico, aos usos e costumes rurais,
vividos por jaguncos, cangaceiros, retirantes, boiadeiros, vaqueiros, etc, pessoas iletradas,
rudes, que vivem num mundo desorganizado. A questdo é saber, ou melhor, compreender
como esse espago geografico se tornou espaco de romance e de que modo ele se sobressai nas

narrativas a ponto de, na interacdo com as personagens, se tornar protagonista.

2.1 Vidas secas

Diante dos desafios representados pela acentuada distancia que separa os brasileiros
das diferentes regides geograficas, o sertanejo é visto como um ser abandonado, desintegrado
da cidade, e portanto, do progresso. Todavia, esse pensamento sobre 0 sertanejo contrasta
como um segundo: simbolo da nacionalidade, ele tem algo a ensinar as populacGes da cidadel.
Isso influenciou os textos da literatura brasileira.

Em meados do século XX, por volta de 1910, pode-se mesmo afirmar que a ideia de
sertdo se transforma numa metafora para pensar o Brasil. Porém, ha que se notar que essa
metafora espacial traz consigo a ideia de uma natureza agressiva ao homem. Seguindo esse
pensamento, o sertdo entdo aparece como sindnimo de uma natureza de dificil domesticacao
e, mais uma vez, essa referéncia é pensada para a quase totalidade do territorio brasileiro. No
canone nacional, Vidas Secas, de Graciliano Ramos representa bem essa realidade, muito
difundida no pensamento brasileiro.

Nesta obra, por sinal muito bem apreciada pela critica, o escritor oferece uma visdo
sombria sobre a vida. Ultimo dos seus livros de ficgdo, trata-se do Gnico escrito em terceira
pessoa e também o Unico voltado inteiramente para o drama social e geografico de uma regido
especifica: o Nordeste, que nele encontra a expressao mais alta. Em um estilo seco e até
violento, de periodos curtos, parece indicar uma passagem da vontade de construir a vontade
de analisar, resultando em um livro direto.

Segundo Antonio Candido (2006), a obra traz uma visdo mais detalhada da realidade,
estudando modos de ser e condi¢cdes de existéncia, sem a obsessiva analise psicoldgica dos
outros. Apenas para localizar o leitor, faremos uma breve contextualizacdo da obra em
questdo, tendo em vista a importancia desse espaco geografico na construgdo do conceito de

sertao.
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Vidas Secas é para muitos a obra-prima de Graciliano Ramos. H& até quem diga que
se trata de um exemplo de criatura que superou seu criador. Mas a verdade é que Graciliano
Ramos balangou 0 Modernismo da geracdo de 1930, influenciando ndo s6 outros escritores,
mas também artistas plasticos, como é o caso de Candido Portinari. Observando a composicao
estética do romance, pode-se afirmar que pertence a um género intermediario entre romance e
livro de contos, constituida por cenas e episédios mais ou menos isolados, alguns dos quais
devidamente publicados como contos; mas sdo na maior parte solidarios e s6 no contexto
adquirem sentido pleno. E o Gltimo livro de ficcdo de Graciliano e o primeiro narrado em
terceira pessoa, j& que nele tem-se personagens tdo rdsticas que ndo possuem nem a
autonomia linguistica, nem autonomia de pensamento. Fabiano é uma personagem que nao
sabe gritar. Por isso, é extremamente dependente do narrador. O enredo comeca por uma fuga
e acaba com outra, decorrendo entre duas situacOGes idénticas, de tal modo que o fim,
encontrando o principio, fecha a agdo num circulo. Além disso, é marcado pelo signo da
repeticdo e da previsibilidade, um enredo ciclico. Um eterno retorno: a cena final parece cépia
da inicial: a estrada, a fome, a seca... a seca € inevitdvel e com ela a fuga dos “infelizes”,
assim como os gestos de Fabiano, que repetem os de seus antepassados.

Dos treze capitulos que compdem a obra, onze focalizam o tempo que vai de uma
viagem a outra. Apesar da estabilidade aparente, causada pela chuva e o0 emprego de Fabiano,
a familia ndo tem sossego, ja que a ameaca de volta da seca, juntamente com a fome, a
miséria e a fuga, esta sempre presente na vida das personagens. O romance, no geral, compde-
se de quadros que focalizam os membros da familia, inclusive da cachorra Baleia, ora
reunidos, ora isolados. Retalhados, os capitulos sdo autbnomos do ponto de vista literario.
Cada membro da familia possui um capitulo para si, que, inclusive, leva seus nomes como
titulo, o que expressa a solidao e o isolamento no qual as personagens estao.

As cenas, em sua grande maioria, sdo corriqueiras e cotidianas, com excecdo de alguns
episddios, como por exemplo, a prisdo de Fabiano, o acerto de contas com o patréo e a festa
de natal na cidade, onde Fabiano vive de maneira dramatica os seus conflitos com a
sociedade. Assim, apesar de partilharem afeicGes e espagcos comuns, as personagens vivem
entregues ao seu proprio abandono, ja que ndo conseguem articular mais do que palavras
rudes, exclamagdes, insultos ou interjeicdes. A distribuicdo de capitulos de forma ciclica
passa a ideia de que, apesar de serem uma familia, cada individuo deve lutar isoladamente,

individualmente, pela prépria sobrevivéncia.
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A hostilidade da natureza nos textos canonizados aparece com frequéncia,
contrastando a exuberéncia dos elementos naturais e a fragilidade do homem. Nesse canone,
as referéncias ao ambiente sdo quase infernais. E isso é um fato marcante em Vidas secas, ja
que as personagens ndo adaptam sua existéncia ao meio. Mas apesar disso, a natureza tropical
esta presente no debate sobre a viabilidade do pais como nacdo de varias formas, entre elas a
que associa exuberancia da natureza e imprevidéncia do homem brasileiro.

Uma forte ideia identifica o selvagem, que vive no interior do pais, como um ser mais
préximo da natureza, com uma vida mais saudavel e harmoniosa. Ja 0 homem civilizado,
possui uma relacdo puramente predatdria com a natureza, além de artefatos culturais e

comportamentos sociais que indicariam imprevidéncia.

2.2 O espaco em Vidas Secas

Como a palavra sertdo ndo delimita claramente um lugar, um espago geografico, mas
sim uma ideia que se refere a nocdo de experiéncia auténtica, avessa ao que entendiam ser o
cosmopolitismo parasitario das metropole, em suas diversas passagens pela literatura
brasileira, o termo assume ainda o significado de regido de fronteira, espaco a ser ocupado e
povoado a partir de um projeto nacional cientificamente orientado.

Para analise dos romances em questdo, tomamos o termo sertdo como designador de
um universo particular, mas ndo com carater depreciativo. Designamos como sertdo, espacos
tanto geograficos (semiarido), quanto espaciais (interior) ou mesmo sociais (regidao pouco
povoada), que trazem implicitas a nocdo de acdo humana ou a concepcdo de espaco social
historicamente construido, um pressuposto da ideia de regido. Assim, o termo abarca em sua
significacdo, lugares agrestes, despovoados, ou pouco povoado, distantes do litoral, mas néo
necessariamente arido, mas sim terra e povoacao do interior do pais.

Tomando Vidas Secas como objeto de reflexdo, percebe-se logo de cara seu
parentesco com o sertdo duro que retrata e Fabiano possui sua existéncia condicionada a
existéncia deste espago. Graciliano Ramos constroi uma personagem que €, a0 mesmo tempo,
condicdo e extensdo de existéncia do sertdo. Todas as comparacdes, todas as metéforas, todas
as imagens que vdo dando forma a Fabiano, s6 podem ser pensadas inseridas no sertdo
nordestino.

Segundo Paulo Dantas:
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Na literatura brasileira existem muitos tipos de sertanejos. Modernamente, entre 0s
mais conhecidos e artisticamente melhor realizados e delineados, encontramos, em
plano elevado, o Fabiano de Vidas secas, de Graciliano Ramos, e o Riobaldo de
Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa (DANTAS, 1969, p. 31).

Qual nos interessa nesse trabalho é o de Fabiano. Cercado por pedras e espinhos, por
um sertdo seco, Fabiano se cala e consente perante a brabeza da natureza; é devorado pelo
sertdo. Trata-se de uma personagem que s6 pode ser pensada a partir dos limites deste espaco
indspito. O sertdo de Vidas Secas € um espaco de violéncia, esmagador, que persegue quem
nele habita. Isso, na obra, é materializado pela seca implacavel que dita as regras de
convivéncia na obra, vencendo as personagens. Esse sertdo € o espaco do sofrimento, da falta
e da dificuldade, e essas dificuldades obrigam as personagens a se comportarem como seres
primitivos. Exemplo disso € o episddio, no inicio da obra, no qual a familia, na auséncia de
alimentos, come seu papagaio de estimacdo para ndo morrer de fome.

Devido a essa dificuldade, Fabiano rejeita o sertdo. Durante a narrativa, ndo se mostra
satisfeito e por isso trava uma luta com o0 espaco, uma vez que ele o impede de viver
dignamente. Os tracos da realidade que constroem Fabiano os tornam uma pessoa hostil.
Entender a construcéo do sertdo dentro dessa obra é fundamental para entendermos o discurso
da personagem no romance. O narrador ndo nos mostra Fabiano, mas sim a sua consciéncia
sobre seu mundo e, como isso o influenciard na tomada de consciéncia sobre si préprio. Essa
autoconsciéncia se desenvolve junto ao mundo em que a personagem esta.

Ja no inicio da obra, o narrador apresenta geograficamente o sertdo. Trata-se de uma
caatinga, pelada e rala, com suas forcas destruidoras, incontrolaveis, representadas pela seca.
Uma paisagem cheia de ossadas e urubus em torno de bichos moribundos. Cheia de espinhos
prontos para ferir quem quer que seja, sem vida, deserta, abandonada, estatica, ndo se
modifica. Uma grande planicie avermelhada, sem sombra, com rios e galhos secos, onde eles,
Fabiano e sua familia, se arrastavam, condenados a viver ali. Esse espaco pde em relevo a
dificuldade que passard Fabiano e sua familia durante todo o romance, com a seca, 0S
animais, o patrdo, o soldado amarelo como obstaculos que permitem a personagem esculpir-
se, mostrar-se a si propria, revelar-se seja pela forca, seja pela resisténcia. Para a personagem,
ela estd condenada a viver naquele inferno quente e sem vida, onde 0s juazeiros estavam
manchados pelo sol, ndo havia sombra e nenhum sinal de vida. No céu, apenas “um azul
terrivel, aquele azul que deslumbrava e endoidecia a gente” (RAMOS, 2005, p. 13). A
personagem ndo tem qualquer poder sobre os acontecimentos, por isso escapar a ela, o clima,

diferente dos animais, se recusa a deixar-se domesticar por ela.
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Este sertdo opressor de terra seca, de céu seco, de pessoas secas, enfim, de Vidas
Secas (1938) causara uma perplexidade na personagem Fabiano, levando-a a lutar para ndo
morrer de fome, a0 mesmo tempo em que cria uma identidade para o espaco do sertdo. Uma
identidade regional. Fabiano é uma parte importante do grande cenario do romance. Ele esta
de tal maneira entrecruzado no/pelo meio ambiente que parece nascer dele, como as arvores
secas. Ele € a prépria representacdo da paisagem marcada pelo clima seco, onde o sol queima
seu rosto, seu cabelo; com os pés rachados, feito o chdo em que pisa. Dessa forma, como a
paisagem, Fabiano também torna-se rude, hostil, seco.

Diante de suas reflexdes internas, Fabiano conclui que para sobreviver em um
ambiente tdo hostil e opressor, um clima violento e agressivo, também deve igualar-se a ele.
O ambiente representa um de seus maiores adversarios, no qual a personagem luta
incansavelmente para vencer. Um mundo dificil de ser entendido, mas que se torna cheio de
possibilidades quando relacionado com a natureza. “[Fabiano] Olhou a catinga amarela, que o
poente avermelhava. Se a seca chegasse, ndo ficaria planta verde” (RAMOS, 2005, p. 23).

E a seca chegaria, naturalmente, sempre tinha sido assim, a seca era sua vizinha,
sempre ali, desejando matéa-lo. Mas Fabiano ndo queria morrer. Se Fabiano corre o risco de
morrer, a natureza, aos olhos dele, vive intensamente. Ela € ma, voraz, impiedosa, devora 0s
homens. Essa natureza é a imagem da alma de Fabiano. A paisagem, no romance, nao é
apenas um estado de alma, ela ilumina a vida inconsciente da personagem. O sertdo ndo o
atinge apenas fisicamente, mas também mentalmente. Torna-o bruto, atormentado, um
fugitivo perdido no mundo, sombrio, oprimido por tudo. Mas, apesar de todas essas
tribulacdes, Fabiano ainda encontra racionalidade para tornar-se capaz de analisar a si proprio
e, por meio dessa andlise, depois de pensar 0 ambiente em que esta, chegar a conclusao de que
ele ndo passa de um bicho: “- Vocé ¢ um bicho, Fabiano” (RAMOS, 2005, p.19).

Esta paisagem daspera do sertdo seco retirara os tracos humanos da personagem,
obrigando-a a comportar-se como um animal para sobreviver. O narrador apresenta Fabiano
ndo como um homem, mas como os bichos que o rodeiam (urubus, cavalos, ratos). Para ele,

Fabiano era apenas “um cabra” ocupado com as coisas alheias:

E pensando bem, ele ndo era um homem: era apenas um cabra ocupado em guardar
coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis, a barba e os cabelos
ruivos: mas como vivia em terra alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se,
encobria-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra (RAMOS, 2005, p.18).
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Mas Fabiano ndo se envergonhava disso, ao contrério, orgulhava-se de sua condicao
de animal, sabia que para poder sobreviver a seca, é preciso ser mais forte do que ela, dispor
de um instinto animal para lutar contra o clima opressor. Para vencer as dificuldades impostas
pela seca, é preciso estar atento as varia¢@es circunstanciais de um meio ambiente tdo duro e
seco. E os bichos sabem vencer dificuldades, o homem ndo. “Isto para ele era motivo de
orgulho. Sim senhor, um bicho capaz de vencer dificuldades” (RAMOS, 2005, p.19).

Neste sertdo de seca violenta e hostil, ndo ha lugar para vida fragil, como a do homem.
Ela mata as plantas, tenta matar os animais, obriga 0s homens a igualarem-se a animais, para
que todos juntos tentem a sobrevivéncia comum. Com o intuito de sobrevivéncia, Fabiano
trava uma luta com a seca e ndo podendo combaté-la diretamente, resta-lhe apenas a fuga.
Diante dos poderes incontrolaveis da natureza, diante de suas leis, que ndo escutam nenhum
apelo do homem, Fabiano se cala, resta-lhe apenas fugir. Esta abstencdo da fala, esta caréncia
de linguagem é um dos fatores responsaveis que leva Fabiano a concluir que € um bicho. Sua
caréncia de linguagem também conduz o romance a quase auséncia de dialogos, impedindo o
protagonista de ser o narrador. Fabiano e sua familia sdo portadores de uma linguagem
minima e rudimentar, quase primitiva. Ele se comunica por ruidos, como “- Ecd, ecO!
(RAMOS, 2005, p.21)” ou “- Hum, hum! (RAMOS, 2005, p.31)”.

O sertdo, a fome, a fuga, o instinto de sobrevivéncia, torna a comunicagdo verbal
dispensavel. A seca e a pobreza calam Fabiano, como se por destino ele ndo tivesse direito
nem a um pedaco de terra, nem a uma linguagem: “Ordinariamente a familia falava pouco. E
depois daquele desastre viviam todos calados, raramente soltavam palavras curtas (RAMOS,
2005, p.11). E ainda “[Fabiano] Vivia longe dos homens, s se dava bem com os animais (...)
Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada,
monossilabica e gutural, que o companheiro entendia” (RAMOS, 2005, p.19).

O narrador mostra empatia por toda aquela situacdo de Fabiano, suas constantes
retiradas, sua humilhagéo, seus sonhos irrealizados, a incapacidade imposta de sair daquele
ciclo infinito de idas e vindas, sem perspectiva de progresso, porém, ele ndo interfere no
enredo e nem nas personagens. Apenas narra, nos revelando Fabiano, sua humanidade,
confundida com a paisagem éaspera do sertdo, esculpindo um ser humano que busca
sobreviver. Diante de um ambiente tdo perverso, tdo agressivo, diante de personagens
incapazes de falar de forma articulada, a forca do discurso desta grande obra-prima nédo se

concentra no relato dos acontecimentos, sejam eles quais forem. Concentra-se na repercussao



51

interior desses acontecimentos na vida das personagens. O romance ascende pelo drama
existencial expresso na consciéncia delas.

Fabiano olha perplexo 0 mundo em que esta, encara-se como condenado a viver ali
toda sua vida, vé-se privado até de linguagem, sente o drama de alguém que esta esquecido no
inferno, sem perspectiva de progresso e de melhora. Esse olhar interior chega até o leitor por
meio do narrador, que empresta sua voz a Fabiano, e as vezes procura adivinhar o que tem
dentro da personagem.

Diante de tudo isso, Fabiano sente-se impotente, fica parado, inerte diante de sua
desgraca. Para ele, é a natureza que o arrasta para aquele lugar. Ele nada pode fazer, além de
conformar-se. Ele sabe que a seca chegara e que nada podera fazer para impedir isso, sabe que
com sua vinda trara também a fome, a miséria, o sofrimento da familia, a retirada. Ele repisa
de forma absurda sua vida sobre um Unico lugar.

Por meio dos conceitos de polifonia de Mikhail Bakhtin (2005), sabemos que o heroi
ndo é apenas um discurso sobre si mesmo e sobre seu ambiente imediato, mas também um
discurso sobre 0 mundo: ele ndo é apenas um ser consciente, € um idedlogo. O discurso sobre
o mundo do heroi se funde com o discurso confessional sobre si mesmo. A verdade sobre o
mundo é insepardvel da verdade individual. Fabiano, tomado de autoconsciéncia sobre seu
mundo, rejeita-o, revolta-se contra ele e tenta muda-lo. Ndo conseguindo, foge dele, em busca
de outro, também ndo conseguindo, resta-lhe apenas adaptar-se. Separado do sertdo, a

imagem de Fabiano seria totalmente destruida.

2.3 O idilio em Vidas secas

Como dissemos anteriormente, pensando nos indicios temporais € nas marcas que
apresentam o0s lugares, podem-se definir que a organizacdo tempo-espaco aparece nos
romances em andlise na forma de cronotopo idilico. As reflexGes sobre o idilio feitas por
Mikhail Bakhtin (2005) sdo muito pertinentes para se pensar 0 romance em questdo, uma vez
que nele o tempo é marcado pela peregrinacdo das personagens principais em busca de um
lugar. O lugar, segundo o tedrico, aproxima e funde o berco e o timulo, a infancia e a velhice
e imprime ao idilio um ritmo ciclico. A vida, em todos 0s seus acontecimentos, torna-se
inseparavel desse lugar, dai a ligagdo secular das geracdes ao lugar Unico. A relagdo tempo-
espaco no cronotopo idilico € condicionada por uma unidade de lugar.
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Nesse espago de violéncia onde o enredo se desenrola, um ambiente natural opressor,
de selvageria habitual, no qual as personagens funcionam quase como uma extensdo do
préprio espaco que permeiam, tornando-se rudes, ndo téo civilizadas, marcado pelos dramas
sociais dos marginalizados e destituidos das minimas condi¢cBes humanas, abandonados e
distantes da civilizacdo, pode-se encontrar, mesmo que precariamente, marcas de idilio,
materializadas na familia de Fabiano. Em Vidas secas, temos um protagonista que, além de
estar em contato com a terra, realizando trabalhos agricolas, também é abordado no convivio
familiar.

A primeira impressdo do protagonista de Fabiano é a de um ser rude, bruto, grosso.
Porém, apesar de toda sua rudeza e embrutecimento, ele estd inserido em uma estrutura
familiar, que o acolhe e Ihe da forcas, mesmo tendo com esses entes, uma relacao restrita,
quase sem afetividade aparente. E de dentro desse ciclo idilico de amor familiar que Fabiano
torna-se o centro de uma unidade narrativa. Sabe-se que, na modernidade, a familia é a
unidade bésica da sociedade. E constituida por individuos que tém em comum lagos
sanguineos, mas principalmente, lacos afetivos, com condicdes e posicbes socialmente
reconhecidas. Sua estrutura caracteristica é basicamente composta pelo pai, pela méae e seus
descendentes, ou seja, seus filhos. Cada um com um papel atribuido, e diferenciado,
articulando em torno um todo (familia). Na sociedade moderna, ha ainda predominio da
estrutura familiar patriarcal, onde o pai é o chefe absoluto, o responsavel por manter a familia.

Ao pai atribui-se o importante papel de mantenedor da familia. Ele é o protetor, o ser
responsavel pela socializacdo e os cuidados com a crianga e com a esposa, possui papel de
suporte familiar, que inclui também a producdo e obtencdo de bens e servi¢os necessarios a
familia. E ele o responsavel pela satde da familia, pela sua protecdo, deve zelar pela familia,
proporcionar o indispensavel aos filhos e esposa para viverem dignamente. Para isso, espera-
se um ser forte, autoritario, um exemplo a ser admirado e seguido. Na familia moderna, o pai
é sempre mencionado e reverenciado. E dele a Gltima palavra e é ele o espelho da crianca, é
dele que ela absorve o modo de viver.

Mas em Vidas secas, Fabiano, como pai, como centro do nucleo familiar,
supostamente o exemplo a ser reverenciado e seguido, ndo executa e ndo cumpre essa
condicdo historicamente estabelecida e necessaria para existéncia da familia. Perante a
sociedade, como mantenedor, ele falha, fracassa. Sabe que é seu dever zelar por sua familia,
porém, diante de tanta adversidade, diante da busca por sobrevivéncia, diante de tanta

pobreza, tanta miséria, tanta dificuldade, Fabiano torna-se incapaz de proporcionar o minimo
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de seguranca que se espera de um pai. Poréem esforca-se para mostrar aos seus filhos e esposa,
forca o bastante para sobreviver naquele lugar. Essa forc¢a se traduz, no cotidiano das relagdes,
como indiferenca, dureza, falta de afetividade aparente, sorrisos.

Entretanto, apesar desta distancia que os separa no nucleo familiar, de recolhimento
em condutas de extrema rudeza, dessa falta de sentimento amorosos, had marcas de
afetividade, ainda que precérias, é verdade, mas ainda assim, é a forma pela qual o
protagonista encontra para demonstrar afeto pelos entes proximos. Nessa falta de afetividade
aparente, ha a licdo da necessidade de exemplo de forca individual necessaria para sobreviver
naquele sertdo tdo feroz. A rudeza torna-se 0 meio que Fabiano encontrou para ensinar a
familia como vencer as dificuldades e conseguir sobreviver naquele ambiente tdo hostil.

Essas marcas afetivas podem ser percebidas em trechos como quando ele sonhava com
“Os meninos, gordos, vermelhos, brincavam no chiqueiro das cabras, sinhd Vitdria vestiria
saias de ramagens vistosas” (RAMOS, 2005, p.15). Ou com “Sinha Vitéria vestiria uma saia
longa de ramagens. A cara murcha de sinha Vitoria remocaria, as nddegas bambas de sinha
Vitoria engrossariam, a roupa encarnada de sinhd Vitoria provocaria inveja das outras
caboclas” (RAMOS, 2005, p.16). Pensava constantemente na familia, na verdade, “[...] o que
0 segurava era a familia. Vivia preso como um novilho amarrado ao mourdo, suportava ferro
quente” (RAMOS, 2005, p. 37). Sabia que estava preso a eles, que tinha uma
responsabilidade sobre eles. Que ele deveria defendé-los, protegé-los, pois eram o0s Unicos que
o0 entendia. Fabiano ensinava seus filhos a serem bichos, como ele. Para ele, aquilo é que
estava certo: “[...] era conveniente que 0s meninos se acostumassem ao exercicio facil — bater
palmas, expandir-se em gritaria, seguindo os movimentos do animal” (RAMOS, 2005, p.21).
E também em outra paisagem: “Os meninos precisavam ser duros, virar tatus. Se ndo
calejassem, teriam o fim de seu Tomas da bolandeira” (RAMOS; 2005, p.25).

E apesar dessa falha social, desta incapacidade de Fabiano em proporcionar conforto e
seguranca a familia, ele a figura do protagonista, projeta-se de diversas maneiras em cada
membro da familia, fazendo despertar neles reacdes diferentes. Vale lembrar o que Roland
Bourneuf e Réal Ouellet diziam:

Da mesma maneira que o individuo implicado numa dinamica de grupo, pela
imagem que projeta, pelas reacfes que faz nascer, se vé olhado de forma muito
diferente por cada um dos individuos do grupo, também a personagem do romance,
levando as outras a revelar uma parte de si mesmas até ai desconhecida, descobrira a

cada uma um aspecto do seu ser que s6 0 contato numa dada situacdo podia por em
relevo. (BOURNEUF e OUELLET, 1976, p. 200).
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Para exemplificar o dito acima, temos sinha Vitoria, para a qual o0 esposo era um
grande companheiro, a quem devia respeito. Sua Unica queixa contra Fabiano era sua
resisténcia em comprar a cama igual a de seu Tomas. Mas Fabiano justificava-se: ndo possuia
casa e vivia de passagem, a qualquer momento ganhariam o mundo. Todos se vestiam mal, 0s
meninos andavam quase nus. Como comprariam uma cama igual a de seu Tomas? Mas sinha
Vitéria ndo se convence com as justificativas do esposo, nada tira de sua cabega o sonho de
possuir uma cama de couro igual a de seu Tomas da bolandeira. E, embora a insisténcia da
esposa o incomodasse, Fabiano gosta da mulher, vé nela uma companheira, uma pessoa com
quem pode contar, além de aché-la muito inteligente.

Esqueceu a infelicidade proxima, riu-se encantado com a esperteza de sinha Vitoria.

Uma pessoa como aquela valia ouro. Tinha ideia, sim senhor, tinha muita coisa no
miolo. Nas situagdes dificeis encontrava saida. (RAMOS, 2005, p.110).

J& no menino mais novo, Fabiano causa grande admiracdo. Para 0 menino, apesar do
medo, 0 pai é a criatura mais importante do mundo: “Apesar de ter medo do pai, chegou-se a
ele devagar, esfregou-se nas perneiras, tocou as abas do gibao” (RAMOS, 2005, p.49). Porém,
essa admiracdo e respeito da familia ndo livra Fabiano da discriminacdo da sociedade. Para a
sociedade, Fabiano falhou na conquista e defesa do territdrio, na construcdo do espago de
moradia para sua familia, sua protecdo contra os fendmenos naturais exteriores. Fabiano ndo
consegue abrigar a familia, dar-lhes uma casa, dar-lhes um lar.

Para a sociedade moderna, o lar é o que constitui a familia enquanto tal. Atribui-se
uma conotacgdo afetiva e pessoal a “casa”. Este lar € um lugar proprio de uma pessoa, é sua
propriedade, local onde ele tem suas coisas, sua privacidade e onde sua vida se desenrola. E a
prépria identidade do sujeito. Essa casa, esse lar sempre esta ligado a ideia de familia,
servindo-lhe até como uma metafora, tanto que essa palavra comumente é usada para referir-
se a familia. Mas, como se percebe, durante toda a narrativa, Fabiano ndo consegue abrigar a
familia, ja que ele ndo tinha casa, nem lugar para ficar, vivia perambulando pelo sertao.

Portanto, a vida de Fabiano e sua familia se limita as poucas realidades basicas da
vida: trabalho, comida, bebida, idades, elementos que estdo ligados a um tempo idilico
ciclico. Assim, ndo temos um cotidiano, ja que o que se pode parecer com isso torna elemento
basico da vida. Os limites temporais no romance de base idilica sdo abrandados e o ritmo de

vida concorda com o ritmo da natureza.
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3 ERA UM POAIEIRO

Do espaco geografico a lugar simbdlico de intenso apelo emocional, o sertdo possui
angulos distintos, mas que indicam quase sempre uma tensdo permanente diante dos
contrastes, das desigualdades e dos problemas que acompanham o debate sobre a
modernidade na sociedade brasileira. Acompanhando esse debate, e contrastando com o0s
romances canonizados da década de 1930, notadamente Vidas Secas, temos Mato Grosso
com Era um poaieiro (1944), do escritor Alfredo Marien.

Em Era um poaieiro ha uma espécie de reconfiguracdo do regionalismo tradicional,
ja que o romance apresenta um sertdo diverso daquele apresentado na narrativa de Graciliano
Ramos. Se outrora, 0 sertdo se apresentava como um espago inimigo, agora ganha contornos
mais positivos. Nele, a seca do sertdo d& lugar a um rico ecossistema e a uma bela floresta,
trazendo também uma grande preocupacdo com a cultura local e com descricdo de seus
espacos, porém o homem ndo é completamente tragado pela natureza que, se outrora
apresentava-se como inimiga implacavel, agora constitui-se também como meio de
sobrevivéncia as personagens da histéria, mesmo apresentando obstaculos e perigos.

Carente de fortuna critica, Era um poaieiro (1944) é a tGnica obra de Alfredo Marien,
pelo menos € o que se sabe até 0 momento. Apresenta, de forma ficcional, as varias épocas da
vida do poaieiro, um sertanejo que habitou as matas mato-grossenses em busca da poaia,
planta medicinal que foi, durante muito tempo, a base da economia do Estado. E narrada de
forma extradiegética, em terceira pessoa. Apresenta uma configuracdo do brasileiro de Mato
Grosso, principalmente 0s sertanejos poaieiros.

Na obra, podemos identificar pelo menos dois fluxos narrativos. Um que se estrutura
em torno de um idilio amoroso protagonizado pelas personagens Brasilino e Teresa e outro
que trata efetivamente da histdria da poaia, apresentando um respaldo historico, uma vez que
0 evento narrado se passa em limites geograficos mato-grossenses (Assari, Barra do Bugres,
Rosario, Tangara da Serra), com forte influéncia da cultura popular, trazendo para a narrativa
lendas regionais. Além disso, a narrativa nos mostra também o sertdo mato-grossense, ainda
jovem, pouco explorado, conservando todos 0s seus mistérios e encantos aos olhos do
desconhecido. Este sertdo nos € mostrado por meio do protagonista, jovem poaieiro, em

processo de interagdo com outras personagens.
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Nessa obra, percebemos que ndo se trata de um tema totalmente original, ja que a
lenda da poaia j& existia em Mato Grosso, na regido de Barra do Bugres, Rosario Oeste, antes
da composicdo da narrativa, como bem nos mostra Dunga Rodrigues, em sua obra Lendas de
Mato Grosso (1997).

Alfredo Marien explora, lapida, d4 um tratamento mais artistico a lenda, transformada
nessa narrativa. A fim de corroborar o que dissemos, observemos na lenda catalogada por
Dunga Rodrigues alguns elementos narrativos que sdo explorados em Era um poaieiro
(1944). Como exemplo, podemos identificar a presenca do cdo que, segundo a lenda, seria o
descobridor da poaia. Na narrativa, o cdo é companheiro fiel de Brasilino. Vale ressaltar ainda
que, conforme a lenda, a poaia encontrava-se huma regido chamada Guaraés, que justificaria
0 nome do cdo Guara. A lenda também alerta para a cobica que a poaia trazia, cobica esta
explorada na obra, no capitulo “Trato ¢ trato”. Também temos a presenga do par amoroso.

Diferentemente da lenda que aborda apenas a historia da poaia, em Alfredo Marien
podemos identificar dois fluxos narrativos, o primeiro trata-se de uma histéria de amor,
protagonizado por Brasilino e Teresa; o outro, trata-se efetivamente da historia da poaia.

O fato da poaia hoje ndo ser mais empregada como medicamento pode explicar a falta
de conhecimento por parte da maioria das pessoas em relacdo a planta, onde a mesma se
encontra e como é extraida e isso a novela nos revela. Também mostra as florestas e matas

cheias de mosquitos, ongas, antas e animais mato-grossenses.

3.1 A poaia

Com o intuito de entendermos mais de perto o enredo de Era um poaieiro e a
importancia que a poaia desempenha no todo da narrativa, elencamos, a seguir, algumas
informacBes mais detalhadas sobre o0 medicamento. Acreditamos que um rapido relato sobre o
que € e o que significou para o estado de Mato Grosso a extracdo do vegetal em determinado
momento, possa traduzir a vivacidade da representacdo empreendida por Marien.

A poaia é uma planta que ndo passa de 25 ou 30 cm de altura, mas, por se arrastar um
pouco ao chao, seu caule atinge 40 cm. Possua uma cor verde, com flores brancas arroxeadas,
de um centimetro, onde nascem algumas sementes vermelhas. Mas € a raiz que interessa ao
poaieiro.

E uma raiz preta por fora e branca por dentro, formada de anéis bem juntinhos. O
trabalho consiste em descobrir e arrancar essa raiz de 20 a 30 cm de comprimento
que corre horizontalmente debaixo da terra. Extraida a raiz, o caule fica no chdo e
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volta a brotar. Qualquer pedaco de raiz que também fique, volta a dar um novo pé.
(THIEBLOT, 1924, p. 16).

O poaieiro é desconhecido da maioria dos brasileiros, mas em algumas regides de
Mato Grosso houve varias atividades ligadas a poaia. A mata hoje se concentra
principalmente as margens do rio Paraguai.

Conhecida também por ipecacuanha, ipeca ou por seu nome cientifico, Cephaeles
ipecacuanha, a poaia ja foi uma planta de muita procura, devido a suas propriedades
medicinais, chegando até a ser a base da economia do estado nos fins do século XIX e inicio
do XX. Ela é rica em emetina, substancia que compde o0s ingredientes de diversos
medicamentos fabricados para a cura da coqueluche, bronquite e disenterias. Nativa das matas
brasileiras, sua habitat natural é a floresta mato-grossense.

Estrangeiros, especialmente ingleses e holandeses haviam tentado plantar o arbusto
em suas colbnias asiaticas, porém o clima dessa regido nao fora propicio, sendo o
Brasil, especialmente Mato Grosso, Bahia, Espirito Santo, Pard e Amazobnia,
territério onde essa planta vicejava natural e espontaneamente, sem necessidade de
ser plantada. (SIQUEIRA, 2002, p. 107).

Em Mato Grosso, a poaia podia ser encontrada no extenso territério compreendido
entre as bacias hidrogréaficas dos rios Paraguai e Guaporé, especialmente na regido onde hoje
estd Caceres, Barra do Bugres, Tangara da Serra, Vila Bela e Cuiaba. No século XVIII, a
planta era abundante, mas no inicio do século XX, com a intensa coleta, diminuiu
consideravelmente a area de colheita, que ficou reduzida entre os limites do Oeste do Mato
Grosso, formado pela bacia do rio Paraguai, que corre rumo ao Prata, no sul, e a bacia do rio

Guaporé, mais perto da Bolivia e que corre rumo ao Amazonas, conforme ilustracéo:
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Fonte: THIEBLOT, Marcel Jules. A mata da poaia e os poaieiros
de Mato Grosso. Sdo Paulo: Escola de Folclore/Livramento, 1980

Seu auge foi o século XIX, ja que muitas industrias farmacéuticas da Europa
compravam a poaia para a fabricacdo de medicamentos. Nessa época, a poaia chegou a ser 0
segundo contribuinte para os cofres de Mato Grosso. No entanto, antes mesmo do interesse
europeu, indios ja usavam a planta na cura de muitas doencas. Houve, no Brasil, trés épocas
bem distintas da atividade extrativista da poaia, cada uma caracterizada pela forma como o
trabalho era organizado. A primeira época, que se situa no fim do século XIX, foi a das
grandes expedicdes. Nessa fase, quando a poaia era abundante, porém, de dificil acesso,
entravam na mata grupos de até cem homens para extrai-la.

Na segunda época, que se situa entre 1914 e 1970, época inclusive gque se passa 0
enredo da histdria, eram organizadas comitivas de dez, vinte e, no maximo, 40 homens. Essas
comitivas eram organizadas pelos “patrdes”, que financiavam os mantimentos dos poaieiros.
Muitas vezes, os poaieiros, ao final da safra, estavam com uma grande divida junto ao patréo,
0 que os obrigava a continuar o trabalho na mata. A terceira e Ultima época, apdés 1970, a
extracdo da poaia sofre um declinio. Os que ainda se arriscavam, eram individuos que, por
conta prépria, passavam de quinze a trinta dias na mata. Sua producdo era vendida

diretamente aos comerciantes que ainda trabalhavam no ramo.



59

Seus exploradores eram homens acostumados, desde pequenos, a viver dentro da mata.
Raramente se perdiam, morriam de fome, de doenca ou de medo. N&o se apertavam com 0s
perigos que a mata apresentava. Segundo Marcel Jules Thieblot (1924), os dicionarios de
plantas fazem mencao a poaia ou ipeca, suas propriedades e sua historia. “Porém ¢é quase
sempre 0 aspecto econdémico ou medicinal que orienta os autores, de forma que se torna
dificil, a partir desses relatos, descobrir pormenores da vida do homem que arranca a poaia na
mata: o poaieiro” (THIEBLOT, 1924, p. 08). No entanto, esses aspectos sdo bem explorados
na narrativa de Marien.

Ainda sobre a poaia, sua extracdo sé pode ser feita no periodo chuvoso, ja que isso
propiciava uma maior facilidade no seu manuseio. Nos locais onde eram encontradas, erguia-
se construcdes denominadas ranchos, que serviam de abrigo para os poaieiros. A poaia ndo
pode ser encontrada em locais de vegetacdo de cerrado, somente em locais de mata alta, com
arvores altas, como o jatoba, a ipiuva (ipé), araputanga (mogno) ou o guatambi (peroba). “E
no meio desse matagal de bambus, ananazinhos e espinhos que se localizam os capdes de
poaia. S&o canteiros naturais, formados por numerosos pés” (THIEBLOT, 1924, p. 08, grifos
do autor). E dificil saber quem a descobriu. Para Thieblot (1924), a planta foi descoberta por

um paje, individuo que faz as vezes de benzedeiro e/ou curandeiro, que:

[...] comegou a usar e receitar a poaia. Um dia reparou que o lobo guard (Canis
jubatus), quando se sentia doente, arrancava raizes de poaia, para mastiga-las e logo
depois de vomitar, se achava aliviado. Um médico holandés teria aprendido, junto
aos indios, as propriedades da poaia, 0 que o levou a trazer a raiz para a Europa. Ela
teve um papel decisivo na cura da disenteria, que flagelava o velho continente no
século XVIL” (THIEBLOT, 1924, p. 11).
Enfim, esse rapido panorama sobre as caracteristicas da planta demonstra como
Marien se ancora em elementos historicos de maneira bastante coerente, traduzindo com

vivacidade em sua narrativa elementos da cultura local que assimilou.

3.2 O enredo da obra

Conforme dizemos anteriormente, Era um poaieiro trata-se de uma narrativa
descoberta recentemente, portanto, pouco difundida e conhecida, restrita quase que apenas ao
meio académico ja que alguns pesquisadores a tomaram como objeto. Assim, a fim de situar o

leitor de seu enredo, fizemos um pequeno resumo de seus capitulos.
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A obra é dividida em pequenos capitulos, vinte e cinco no total, todos com nomes.
Todos os capitulos focalizam o tempo da viagem dos poaieiros na mata, que vai de outubro a
dezembro. Somente no capitulo “Tangara” é que temos uma espécie de fuga a regra, ja que ai
0 protagonista, por causa de uma doenca, regressa a casa para se tratar, voltando para a mata
apenas no capitulo seguinte, volta essa que ndo se concretiza, ja que ele é morto de forma
tragica.

O narrador inicia a obra com a madrugada de despedida do protagonista. A primeira
personagem a aparecer € o préoprio Brasilino. O primeiro capitulo intitula-se “A partida”. Nele
conhecemos um pouco da dimensdo humana da personagem Brasilino, descrito como uma
pessoa de boa indole, alguém que tinha grande zelo pela familia. Morava as margens de rio
Cuiaba com o Tio Jodo, sua mde Nha Paula e seus irmdos Bojui, Lea e Nequinha. Brasilino
era apaixonado por Teresa, de quem, alias, estava noivo.

Ainda nesse capitulo, conhecemos varias personagens, como Gongalo, que é rival de
Brasilino pelo amor de Teresa e que também vai para a mata, como mascate, junto com
Vicente, o pai de Teresa. Aqui também conhecemos o cdo Guaré e o cavalo Rosilho, descritos
como grandes amigos de Brasilino. Alias, segundo o narrador, Brasilino preferia o convivio
com 0s animais.

No segundo capitulo, denominado “Tio Jodo™, nos é apresentado esta personagem que
é braco direito de Brasilino. Irmdo de Nh& Paula e pessoa de grande confianca e estima do
protagonista, € Tio Jodo quem parte na frente com a comitiva, enquanto Brasilino se despede
da noiva e combina os arranjos do casamento. Na maior parte da narrativa, € Tio Jodo quem
cuida da comitiva de Brasilino, além de ser o cozinheiro oficial da feitoria.

O capitulo “Panoramas” ¢ o terceiro da narrativa e descreve um momento em que a
personagem protagonista, apds resolver pegar um atalho pela Serra do Tombador, senta-se em
uma pedra e, enquanto admira a paisagem, pensa na amada e no longo periodo no qual estdo
separados. O capitulo também descreve a lembranca de Brasilino, de uma viagem que fizera a
Séo Paulo na ocasido em que servia 0 exeército, junto com um amigo chamado Felipe.

No capitulo “Camaradagem”, Brasilino chega ao local onde principiava a Mata da
Poaia. E neste capitulo também que ocorre uma proximidade maior da personagem Felipe na
narrativa. Felipe, que desperta uma grande admiracdo em Brasilino, estava de partida para
Santana e, no meio da mata, encontra-se com a comitiva. Nessa ocasido, Felipe conta a
Brasilino que esta para se casar com uma professorinha e logo Brasilino também lhe da a

noticia que também tenciona casar-se com Teresa, no final da safra.
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“Zé Poconeano”, quinto capitulo da narrativa, traz a prisdo dessa personagem,
decorrente de uma briga. Por meio do narrador, sabemos que é Brasilino quem, apds saber do
ocorrido, tira Zé Poconeano da cadeia.

O capitulo intitulado “Mata da Poaia” narra a extensao da mata e a importancia dessa
planta para os poaieiros. Aqui, o narrador fornece alguns esclarecimentos sobre a poaia,
conhecida também como ipeacacuanha e que contém substancias preciosas. Além disso,
também alerta sobre os lugares mais comuns da poaia, que prefere os mais sombrios, onde a
vegetacdo é mais densa. De acordo com as informacdes do narrador, sua extracdo so pode ser
feita de novembro a marco, ja que nessa época, a terra esta Umida e mole.

No “Corrego Verde”, os poaieiros finalmente chegam a seus destinos. Comecam entao
a abrir uma clareira, limpar o local onde instalariam o rancho. No outro dia, saem bem cedo,
trajando carapucas de pano, alguns com a roupa que tinham vindo, outros com farrapos. Os
Unicos que ficam no acampamento sdo Brasilino e Tio Jodo. Tio Jodo preparando a comida e
Brasilino pensando em Teresa.

O capitulo “Pé-de-garrafa” narra a noite que uma anta assusta a todos. Entdo, apos
esse fato, a conversa segue sobre cacadas dos mais diversos animai: antas, ongas, capivaras,
ariranhas, até chegar ao lendario Pé-de-garrafa. O narrador e as personagens nao entram em
maiores detalhes sobre esse animal. Sabe-se somente que o Unico que tinha visto
pessoalmente era Chico Antonio, que, a pedido de Brasilino, narra a ocasido a todos.

“Jad” é o capitulo dedicado a ida de Brasilino, Poconeano e Tio Jodo a um “barreiro”.
Durante o caminho, Tio Jodo avista um jao (ave tipica do Cerrado), que piava, respondendo a
outro suposto jad. Porém, o outro tratava-se de uma onca que fingia ser um jad. ApOs
matarem a onca, 0s poaieiros percebem que debaixo dela tinha um filhote, que a comitiva
deixou viver.

O capitulo intitulado “O Fiscal” narra a rapida visita e repreensdo que o fiscal da poaia
fizera a Brasilino por ele estar derrubando a mata. J4 “Soledade” narra a subida de Brasilino a
uma montanha para deslumbrar a paisagem. L4 em cima, Brasilino lembra-se de Gongalo e o
classifica como demonio.

No capitulo que leva como titulo “Gongalo”, Brasilino tem um encontro desagradavel
com esta personagem. Esse encontro deu-se quando Brasilino fazia a contabilidade da poaia
(coisa que, segundo o narrador, Brasilino odiava) e ouve rumor de uma tropa chegando. Logo
reconhece Gongalo e Vicente. O narrador entdo nos da uma descricdo fisica de Gongalo.

Neste capitulo também Brasilino anuncia que pretende ir a cidade fazer compras.
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No capitulo “Jucueopa”, o protagonista encontra-se com o indio que d& nome ao
capitulo. Os dois, apds comunicarem-se de forma precéria, tornam-se amigos. Brasilino entdo
leva o indio até a feitoria, porém seu novo amigo nao € bem recebido. O capitulo termina com
o0 desaparecimento do indio, junto com o cdo Guara, fato que deixa Brasilino desapontado.

“Filho de peixe” narra a ida de Brasilino e Elpidio a mata extrair poaia e termina com
a felicidade do protagonista ao rever seu cdo, que voltara junto com o indio. No capitulo
“Barbados” o indio Jucuepa reaparece novamente no acampamento de forma repentina, agora
acompanhado de outro indio chamado Onaenep4, que serviria de intérprete.

Onaenepd convida Brasilino e o Poconeano para irem a aldeia nova onde moravam
alguns indios. Estes aceitam o convite e sdo recebidos com festa, agitacdo e curiosidade na
aldeia. No outro dia, ao clarear, os dois se despedem e regressam a feitoria, guiados por
Jucuepa, até o barreiro, onde ficou flechando piraputangas. Ao chegar a feitoria, exausto,
conclui que, comparada a aldeia, a feitoria era confortavel, apesar da saudade causada pela
separacao dos entes queridos e de Teresa.

No capitulo “Tenta¢des” Brasilino anuncia que vai a Barra. Fica, inicialmente, tentado
a ir ao Assai, ver Teresa, porém, ndo realiza o intento. Neste capitulo, Brasilino tem uma febre
e constata que estd com sezdes ou maléria. Também aqui, aparece a personagem Madaleno, e
por meio dele Brasilino fica sabendo da alta do preco da poaia e mais uma vez fica tentado
ndo repassar 0 aumento aos seus companheiros, ja que o preco tinha ficado combinado.

Todavia em “Trato ¢ trato”, informando aos companheiros sobre a alta da poaia,
Brasilino resolve ndo fazer como os outros patres, ficando com a diferenca. Esta seria
rachada, noticia que anima os poaieiros. Chega 0 més de dezembro, e com ele as chuvas. As
feridas de Brasilino se agravam a ponto de obriga-lo a ficar deitado. A febre volta,
enfraguecendo-o cada vez mais.O poaieiro Maneldo, que ja estava doente, morre.

No capitulo “A onga preta”, este animal resolve fazer uma visita aos poaieiros e ¢é
recebida a bala. Apds este fato, o assunto obrigatorio ndo podia ser outro sendo casos de ongas
atrevidas. “Bojui” narra a visita que o irmao de Brasilino fez a comitiva a pedido de sua mae.
Bojui trazia algumas cartas, dentre elas uma de Teresa, carta esta que alegrou muito Brasilino,
que a leu varias vezes.

No capitulo “Adeus, Elpidio” os poaieiros descobrem que esta personagem havia sido
morta por uma onca. Comeca entdo uma discussao para saber quem ficaria com a poaia de
Elpidio, até que Brasilino se levanta e diz que tudo o que era de Elpidio ficaria para a sua

familia e que Bojui se encarregaria de levar tudo a vilva.
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No “O tartaro emético” Bojui e o Poconeano vao ao Palmital em busca dessa planta
medicinal para tratar Brasilino. O remédio, apesar de eficaz, causa uma dor intensa. Em “Uma
andorinha s6”, Felipe, ao visitar Brasilino e o ver doente convence-0 a ir a Rosélio se tratar.
Pelo caminho, os dois conversam muito, Brasilino relembra tudo que tinha acontecido nos
ultimos meses, a amizade do indio, a alta da poaia, a morte de Maneldo e do Elpidio, a visita
do Bojui e Felipe, até que, a certa altura do caminho, os dois se separam e Brasilino segue s6
para Tangara.

No capitulo “Tangard”, Brasilino chega em casa, para a alegria de sua familia.
Sabendo disso, Teresa comeca a fazer visitas constantes ao noivo, a fim de zelar por sua
salde. Brasilino também recebe a visita de um farmacéutico, enviado por Felipe. Segundo o
narrador, apesar da doenca, estes foram os dias mais felizes de Brasilino.

Um certo dia, Brasilino se inquieta com a demora de Teresa e resolve ir a busca da
amada. Logo a encontra, chorando e com uma trouxa de roupas, dizendo que brigara com pai
por este ter obrigado-a a viver com Gongalo e a partir daquele momento, viveria na casa de
Brasilino. S6 com a ajuda de Felipe, Brasilino consegue que Vicente aceite o casamento dele
com Teresa.

Em “Sobre a pedra-canga”, finalmente Poconeano vem visitar Brasilino, trazendo
consigo alguns bois e alguma poaia, encomendada por Brasilino. Brasilino combina entéo de
voltar ao Cérrego Verde, coisa que ndo faz antes de ir a casa de Felipe se despedir. A Ultima
noite no Tangara, antes de partir, Brasilino passa em claro com Teresa.

O ultimo capitulo “Era um poaieiro”, que da titulo a obra, Brasilino chega a seu
tragico fim. Chegando a Barra dos Bugres, Brasilino encontra-se com a tropa de Gongalo. Era
0 Ultimo dia da festa de Sdo Sebastido.

Antes de morrer, Brasilino pensa nos ultimos acontecimentos, na fuga de Teresa, no
consentimento de Vicente, gracas ao Felipe, no beijo de Teresa e assim adormece. Altas horas
da noite, Brasilino acorda e percebe que o Poconeano nédo estava na rede dormindo e sai para
procurd-lo. Entdo Gongalo, em ato de traicdo e covardia, crava-lhe uma faca no peito,

matando-o0. A obra termina com o enterro de Brasilino.

3.3 Questdes sobre 0 espaco em Era um poaieiro

Em Era um poaieiro, 0s espacos possuem um carater metaforico, sdo carregados de

sentimentos positivos, em sua grande maioria, e produzem imagens que relacionam o heréi ao
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lugar que habita. “A poaia era abundante, e também havia abundancia de caca. Todos estavam
contentes. A safra prometia ser boa para todos” (MARIEN, 2008, p. 73). No entanto, esse
herdi interage, estabelecendo conflitos com o meio.

A primeira vista, temos na obra um her6i que representa uma integracdo até certo
ponto harmoniosa entre homem e natureza, ja que é dessa natureza que ele retira seu sustento.
No entanto, um constante embate de forcas também se faz presente na narrativa. Essas forcas
imperiosas sdo materializadas pela chuva, pelos animais, pelos mosquitos transmissores de
doencas como a malaria, pela dificuldade de adentrar na mata, com as quais a personagem
luta. Fica a cargo de Brasilino transformar essa natureza pela forga, pela extracdo, de acordo
com seus interesses. A dominacgdo dessa natureza se da pela exploracdo da poaia. Segundo o
narrador, “Ao encarar de perto a luta que os esperava, sentiam-Se pequeninos e frageis, como
soldados que vao para a batalha” (MARIEN, 2008, p.58).

Aqui, o her6i é constantemente posto a prova e precisa estar habituado “a essa luta em
que o homem sente a cada momento a sua fragilidade e pequenez. E a abundancia das
preciosas raizes compensava-os das dificuldades do terreno” (MARIEN, 2008, p.71). Nessa

narrativa, temos a presenca de um herdéi determinado e forte:

Entre os demais sertanejos, constituem 0s poaieiros um povo a parte mais heréico
talvez do que os préprios garimpeiros e seringueiros. Extremamente sobrios
resistentes e destemidos enfrentando e vencendo cada dia toda a espécie de perigos,
dedicam-se a um trabalho arduo, palmitando sozinhos no pior tempo possivel,
imensa mata virgem, semelhante a da Amazénia (MARIEN, 2008, p. 57).

Longe de tentar fugir desse ambiente, Brasilino quer vencé-lo:

[...] Na imensidade do vale, as cordilheiras dos corregos, as varzeas, os buritizais, 0s
cerrados, os morrotes isolados, vistos daquela altura pareciam brinquedos. E ndo se
via nenhum rancho, nenhuma rés, nenhuma roga, nenhum sinal de habitacdo
humana. Longe de lhe desagradar, isto aumentava ainda mais o seu interesse por
estes ermos. Deus querendo, viria ele, algum dia, fundar neste vale o sitio dos seus
sonhos (MARIEN, 2008, p. 41).

Assim, o herdi sertanejo, que segundo Franklin Tavora (1981) é quem
verdadeiramente representaria o Brasil, por estar imune a contaminagéo estrangeira, protegido
pela distancia do sertdao das areas litoraneas, esse “titd acobreado e potente”, forte, na visdo de
Walnice Galvao (1972, p. 19), analisando Euclides da Cunha, luta para subjugar seu ambiente
a seu gosto.

Em Era um poaieiro podemos também identificar as trés ambientagdes propostas por

Lins (1976). Alias, o romance ja se inicia com a descricdo, uma espécie de localizagédo
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imaginaria por parte da personagem Brasilino acerca do espago; imaginaria porque a
personagem ainda ndo adentrou na mata. Trata-se do local onde seria implantada a feitoria
que abrigaria os poaieiros no periodo de extragao da planta. “No seu espirito, desenrolavam-se
rapidamente as fases sucessivas da safra: a viagem até o centro da Mata da Poaia; a instalacéo
da Feitosa, l& pelas cabeceiras do rio dos Bugres; os longos meses de trabalho no tempo das
aguas, sem ver o sol; [...]” (MARIEN, 2008, p. 27). Alias, a lembranga de Brasilino, ndo raro,
faz surgir espacos diversos dos quais a personagem esta inserida. Como exemplo, podemos

citar a lembranca da viagem feita, junto com o amigo Filipe, a Sdo Paulo.

Dentre as melhores lembrancas que ambos guardavam a mais viva era certamente a
da viagem que haviam feito juntos até Sdo Paulo, onde se haviam demorado alguns
dias bem aproveitados em passeios agradaveis e instrutivos. Tudo os maravilhara,
nessa viagem inesperada: a estrada de ferro, a partir do Porto Esperanga; os cafezais
e 0 progresso paulista; a simetria das plantacGes; as cidades, tdo grandes e téo
proximas uma das outras; e enfim a capital do Estado de S&o Paulo, a cidade
assombrosa e infinita... (MARIEN, 2008, p. 46).

Pelas impressdes do narrador, Brasilino nutria uma lembranga positiva sobre sua
estadia em S&o Paulo. No entanto, em seguida, pela voz da propria personagem, sentimos uma

certa repulsa por esse espago:

- Nem tanto!... E nds aqui temos com fartura coisas que faltam por 4. Mas, vocé
quer saber? A maior fartura que achei por 4, foi a fartura de barulho! Barulho de
bondes, barulho de énibus, barulho de radio, barulho disso, barulho daquilo, barulho
de dia, barulho de noite... Ave Marial... Disso sim vim farto para sempre.
(MARIEN, 2008, p. 47).

A narrativa, considerando um espaco macro, amplo, se da& em Mato Grosso,
especificamente nas regifes que compreendem, ndo necessariamente de forma geografica, as
regibes de Cuiaba, Assari, Barra e Tangara, onde localiza-se também um espaco mais
especifico, o sitio de Brasilino e a mata da Poaia. Alias, € insistente a necessidade do narrador
em localizar espacialmente as personagens. E constante as referéncias as serras (Tombador,
Cotia, Araras, Parecis), morros (Curupira, Sete Lagoas, Canastra, Afonso) e vales.

Como exemplo da ambientagéo franca, abundante na narrativa, no capitulo “Coérrego

verde” temos a descri¢do detalhada da feitoria dos poaieiros. Nessa descricdo, podemos

contemplar aspectos da natureza, detalhes e cores:

Nessa mesma tarde, a feitoria ficou pronta Brasilino, regotejou-se ao contemplar o
rancho, amplo e bem assentado, no meio da clareira que descia até o cdrrego. Atras
do rancho, Tio Jodo instalara a cozinha, com um jirau e uma trempe de pedras, onde
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ferviam os caldeir8es. Touceiras tucum, bacavas, assais e outras palmeiras, deixadas
de propdsito, enfeitavam a clareira. No oitdo do rancho, enfileiradas sobre uma
estiva, empilhavam-se as cangalhas e as bruacas. E, melhor do que tudo, agora podia

ver-se, muito azul, um pedacinho do céu. (MARIEN, 2008, p. 69).
No trecho seguinte, escolhido para ilustrar a ambientacdo reflexa, é por intermédio de
Brasilino que o leitor absorve a sensacdo do lugar, vivido e percebido por essa personagem
habitada aos espacos da floresta mato-grossense. Nesse trecho também se tem a frequente

harmonia entre espago e personagem:

No alto do morro, havia um pequeno espaco plano e logo depois comegava a descida
do outro lado. Entre as pedras, cresciam algumas moitas de capim catingueiro que
Rosilho tratou de aproveitar. Deixando-o pastar, Brasilio sentou-se sobre uma pedra,
no ponto mais elevado, aspirando avidamente a fresca viragdo. Quantas vezes seu
pai ndo teria descansado também sobre essa mesma pedra, contemplando dai os dois
vales imensos, cujos panoramas deslumbrante se oferecia a sua vista (MARIEN,
2008, p. 40).

Outro exemplo significativo dessa ambientacdo pode ser visto na seguinte passagem:

Bugios roncavam pertinho, irritados pelo barulho. Urros estranhos repercutiam na
mata, cheia de vaga-lumes que se cruzavam, céleres, em todas as direcfes. Terésio e
0 Poconeano voltaram, trazendo feixes de palmas. O Rosilho rinchou ao recebé-las.
(MARIEN, 2008, p. 60).

Podemos perceber claramente que o local onde as personagens estdo trata-se de um
local de mata fechada, densa, tipica de regides amazonicas: “- Amanhd, vamos abrir um claro
nessa escuriddo, rocando umas cem bracas desta mata. Quero armar um bom rancho, que
aguente a chuva e que dé lugar pra tudo...” (MARIEN, 2008, p. 68).

Além dos trechos citados, que nos permitem perceber as ambienta¢cdes da narrativa,
temos diversas passagens que resgatam e até apresentam termos regionais, nao apenas de
Mato Grosso, mas também expressdes que sdo comumente utilizadas por sertanejos, como
“apeie”, “soslaio”, “toada de cururu”, “rezingado”, “estropiados”, dentre outros; apresentacéo
de pratos tipicos como farofa de bananas da terra, e o famoso guarana, assim como a
apresentagdo de arvores nativas “Touceiras, Bacava, Assais e outras palmeiras, deixadas de
proposito, enfeitavam a clareira” (MARIEN, 2008, p. 69).

As referéncias sobre o sertdo também sdo muitas e despertam imagens reveladoras
desse ambiente. Essas imagens, apesar de em sua grande maioria, serem carregadas de
conotacdes positivas, também revelam os perigos da mata. Segundo Nisia Trindade Lima

(1999, p. 110), “A ideia do homem americano como ser fraco e submisso a natureza ¢ um das
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principais na Histoire naturelle de [’homme, de Bufon, e das que mais influenciou a ciéncia e
a literatura brasileiras de fins do século XIX e inicio do século XX.”.

Em fins de 1910, ganha espaco a ideia de sertdo como sindnimo de endemias e de uma
natureza agressiva ao homem. Mesmo considerando as diferencas regionais, o Brasil comeca
a ser apresentado como um celeiro de doengas, sobretudo no que tange as regides afastadas
dos grandes centros, com florestas pouco povoadas, onde ndo chegam muitos investimentos,
como o sertdo. Contrastando com a exuberancia e beleza dos elementos naturais, muitos
textos com frequéncia também enfatizam a falta de saneamento e, consequentemente, de
higiene, que esses ambientes oferecem, contribuindo para aumentar ainda mais a fragilidade
do homem.

Em Era um poaieiro sdo comuns referéncias a um ambiente quase infernal, repleto de
insetos, vermes, € mesmo uma fauna invisivel. Para exemplificar, temos a passagem do
capitulo “Camaradagem”, quando, na companhia de seu amigo Filipe, em um banho no rio
Bugres, Brasilino contesta a opinido do amigo sobre a qualidade da &gua. O protagonista
responde ao amigo, “- Prefiro a do nosso Cuiabd... — contestou Brasilino, tiritando. — Acho
esta aqui fria, e dizem que da sezdes...” (MARIEN, 2008, p. 44).

Nesse capitulo, por meio do narrador, ainda tomamos conhecimento da preocupacao
das personagens com os mosquitos: “Vestiram-se depressa, por causa dos mosquitos, e
voltaram para o rancho.” (MARIEN, 2008, p. 44). Outro exemplo revelador, e longo, dos

perigos endémicos do sertdo pode ser visto no seguinte trecho:

Com efeito, os mosquitos ali eram demais. Do alvorecer ao escurecer, eram
borrachudos, cuja picada, insensivel no momento, arde depois como fogo, deixando
uma bolinha de sangue debaixo da pele; os terriveis lambe-olhos? que ficam presos
debaixo das palpebras; 0s piuns3, de vaérias espécies cada qual mais venenosa;
mutucas, de todos os tamanhos. A noite, os pernilongos e carapanas, aos quais so se
podia escapar por meio do mosquiteiro, coisa que nem todos possuiam. Mas tudo
isso, mosquitos, borrachudos, lambe-olhos, carrapatos de toda espécie, essa
imundice toda era inevitavel nessa mata. O remédio era conformar-se e defender-se
o melhor possivel; e era o que todos faziam. (MARIEN, 2008, p. 74).

No capitulo “Tenta¢des”, Brasilino comega a sentir febre, e logo conclui que estd com
maléria ou, como se diz pelo sertdo mato-grossense, sezdo. Aqui, por meio do narrador, o

leitor toma conhecimento dos sintomas dessa doenca, causada por mosquitos: “Por fim,

Especie de mosca que possui 0 habito de lamber o canto dos olhos do homem e de outros animais, causando, as
vezes, ulceracdes e infecgBes. Também é conhecida por: lambe-olhos, mosca-cachorro, mosquito-remela.

Espécie de mosquito, muito pequeno, com picadas que causam ardéncia na pele.


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%9Alcera
http://pt.wikipedia.org/wiki/Infec%C3%A7%C3%A3o
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aquele frio medonho, sucedeu um calor igualmente terrivel. Logo comegou a transpirar e a
delirar. [...] Depois, aos poucos, a febre abrandou, até que passou de todo, deixando-o

exanime.” (MARIEN, 2008, p. 121). As doencas castigam as personagens:

Desde que estavam na mata, tinha feridas nas pernas, causadas pelas ferroadas dos
borrachudos, carrapatos e outras pragas. Pouco se incomodara. Desta vez, porém, ao
examinar a perna esquerda, ficou impressionado. As feridas estavam inflamadas,
escorrendo um liquido amarelo e doendo muito. (MARIEN, 2008, p. 121).

Para alguns escritores, como Alfredo Marien, as regides de mata, como a mata da
Poaia, apresentavam-se cheias de surpresas e, muitas vezes, com uma patologia que escapava
ao conhecimento consolidado sobre as vérias doencas da época, devido também a influéncia
das condicdes climaticas, mas felizmente, a personagem consegue se curar. Esse sertdo de
endemias também se faz presente nos relatérios de viagens, sobretudo os da Missdo Rondon.
Era constante a ameacga concreta da malaria, que causava uma relacdo tensa entre homem e

natureza.

E a maléria, por exemplo, tema constante da travessia do jagunco Riobaldo,
personagem de Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa. Seus acessos febris
assemelham-se a momentos de transe associados a figura do “deménio no
redemoinho”, expressdo das angustias do personagem diante dos desafios
representados por seus sentimentos e pelo sertdo — metafora do mundo. (LIMA,
1999, p. 92).

Porém, para ndo nos delongarmos mais no assunto, pois, como buscaremos ilustrar a
seguir, esta visdo é atenuada e contrastada com uma visdo idilica de sertdo, rematamos

encerramos com um alerta do narrador:

Cada ano ficam alguns poaieiros perdidos, extraviados no labirinto das corixas, ou
devorados pelas feras, ou vitimados pelas moléstias; vitimados, mas ndo vencidos,
nessa luta do homem contra a natureza, pelos vermes que lhes roubam as forcas,
pela febre que os prosta, pelas feridas bravas que Ihes corroem os corpos de bronze”
(MARIEN, 1999, p. 58)

Apesar de perigoso, esse sertdo fascina os poaieiros, além de fornecer as condigdes
para sua sobrevivéncia. E evidente a relacio de dependéncia que essas personagens tém com o
espaco. Assim, sdo fortes imagens que apresentavam um ambiente impressionante, ainda em
construgdo: “[...] no sertdo, la pelas bandas do Taira Sentido, onde havia boas terras

devolutas, completamente desertas” (MARIEN, 2008, p. 30).
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3.4 O idilio em Era um poaieiro

Passando aos indicios espaco-temporais — um dos focos de nosso estudo — ao abordar
Era um poaieiro, ja no primeiro capitulo, intitulado “A partida”, o narrador fornece aspectos
caracteristicos do idilio. Segundo ele, Brasilino, a personagem protagonista do romance, é
descrita como uma pessoa de boa indole, alguém que tinha grande zelo pela familia e que
morava as margens de rio Cuiaba com seu tio Jodo, sua mde Nha Paula e seus irmaos Bojui,
Lea e Nequinha. Também pelo narrador, o her6i é descrito como um homem rdstico, porém,
de certa forma, também civilizado. Explicamos: o protagonista se apresenta como rustico ao
preferir a companhia de animais a de seus amigos e familiares, ou quando, constantemente,
revela que sé se sentia a vontade nas matas proximas a Cuiaba. Porém, por ter servido ao
exército durante algum tempo, Brasilino possui de civilidade.

Avancando um pouco mais no enredo, sabe-se que, ap6s a morte do pai, Brasilino se
responsabilizara pelo sustento da familia, por quem tinha muito apreco, configurando-se como
uma personagem amigavel, sensivel e, por que ndo, romantica, principalmente no que tange a
Teresa, personagem por quem Brasilino nutre um grande amor. Os sentimentos virtuosos do
herdi s6 sdo abalados pela personagem Gongalo, que rivaliza com o protagonista 0 amor de
Teresa apesar da repulsa da moga. Quando essa personagem entra em cena, 0s sentimentos
nobres, comuns a personagem, cedem espaco as mais vis emocoes.

Ainda no plano da narracdo, para o protagonista, Goncalo era um grande inimigo, a
pessoa que Brasilino mais odiava, um rival perverso e desleal, que ndo respeitava nem a ele,
nem a Teresa: “Lembrando-se de Gongalo seu rival... um inimigo perverso e desleal, que

procurava tirar-lhe o que ele tinha de mais caro...” (MARIEN, 2008, p. 49).

Ja Teresa é uma jovem de estatura um pouco mais baixa que Brasilino e de pele mais
clara também, que, segundo o narrador, sentada sobre um courinho, “passava o melhor de sua
vida, tecendo redes de algoddo, que ela vendia por precos infimos. Depois da morte da mée,
ficava com todo o trabalho da casa, cuidando dos irmdozinhos, que ela sustentava com seu
trabalho, ajudada por sua madrinha, Nha Paula” (MARIEN; 2008, p. 32). E descrita como
uma jovem timida, que se aproxima de seu amado sem o olhar diretamente nos olhos, para
que Brasilino ndo visse as lagrimas que Ihe inundavam o rosto, quando este anuncia que esta
de partida para a mata.

Nessa obra, a personagem Teresa desempenha o papel de mulher submissa,

convencional, tipica de uma sociedade patriarcal: é sentimentalista, leva uma vida pastoril,
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limitando-se quase que somente a cuidar das criangas (os irmaos mais velhos), da casa e tecer
redes de algod&o. E por essa jovem que o protagonista Brasilino nutre um grande amor.

Apesar do narrador ndo nos informar sobre quando e como Brasilino e Teresa se
conhecem, sabemos, por meio dele que o pai de Teresa, Vicente, e a mae de Brasilino, Nha
Paula mantém uma relagdo de compadre e comadre. O mais provavel é que Teresa seja a
afilhada de Nhéa Paula, ja que, segundo o narrador, Teresa era “ajudada pela madrinha, Nha
Paula” (MARIEN; 2008, p. 32).

Enfim, Brasilino tenciona casar-se com a moca. A primeira apresentacdo que 0
narrador faz da personagem acontece logo no primeiro capitulo, “Partida”, quando Brasilino
responde a mae que ndo poderia ir para a mata sem se despedir de sua amada: “- Ora se voul!...
Ou mamade acha que posso ir embora por tanto tempo sem me despedir da Teresa?”
(MARIEN, 2008, p. 29). E também neste capitulo que acontece a primeira aproximacao
efetiva do casal e quando descobrimos que estes ja estdo noivos e, nos planos do protagonista,

tencionam fundar um sitio novo naquela regido e viver ali:

[...] mas Brasilino ainda queria passar no Assai, onde morava Teresa, sua noiva.
Apertando o Rosilho, ia ele enlevado nos seus sonhos. Se corresse bem, a poaia
tendo bom preco, no fim da safra, em marco ou abril, poderiam enfim realizar os
seus desejos. Ficariam (Brasilino e Teresa) algum tempo, talvez alguns anos, com a
velha (Nh& Paula), ajudando-a a criar os pequenos. Depois iriam fundar um sitio
novo, no sertéo, l4 pelas bandas do Taira Sentido, onde havia boas terras devolutas,
completamente desertas. (MARIEN, 2008, p. 30).

Por meio da narrativa, ndo sabemos como de fato nasceu esse enlace afetivo entre o
casal, ou seja, como foi a descoberta desse sentimento amoroso. O que o narrador nos revela é
gue o casal ainda ndo teve nenhum envolvimento mais intimo, nem mesmo um beijo, ficando
apenas no desejo, apenas na contemplacdo: “Veio-lhe entdo uma vontade louca de beija-la, de
aperta-la nos bragos, coisa que nunca fizera” (MARIEN, 2008, p. 34).

O relacionamento dos dois da-se somente sobre a forma de olhares, sorrisos, gestos.
Teresa, que ndo tinha qualquer iniciativa na conquista de Brasilino, tinha todos as
caracteristicas de uma futura boa esposa: prendada, carinhosa e recatada. Por sua vez,
Brasilino também mostra-se homem sério, responsavel e com plenas intengdes de se casar,
constituir familia e lar, demonstrando ser capaz de sustentar uma familia.

Voltando a Bakhtin (1998) sabemos que a esfera sexual quase sempre entra no idilio
somente de forma sublimada. No idilio amoroso, alguns aspectos da vida (amor, nascimento,

morte, dentre outros) sdo expressos de modo atenuado. “As convencdes sociais, a
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complexidade e a segmentacdo da vida privada, se opdem aqui a simplicidade completamente
convencional da vida no seio da natureza; essa mesma vida se reduz ao amor totalmente
sublimado (BAKHTIN; 1998, p. 334). E é no capitulo “Tangara” que essa forma de amor
puro, elevado, que se da entre os protagonistas, atinge sua forma mais plena. Nesse capitulo,
Brasilino, visivelmente debilitado pela febre e pela ferida que a maléaria havia causado na
mata, volta a sua casa para se medicar e obter acompanhamento de um farmacéutico e se
recuperar proximo dos entes queridos.

Entdo Teresa, com o pretexto de ajudar a madrinha, vem todos os dias a casa de
Brasilino. Assim, entre uma escapadela e outra, “sentava-se perto de Brasilino, deixando que
ele lhe acariciasse as mdos morenas, calejadas pelo trabalho. E passavam assim longas horas
cuidando que eram breves momentos” (MARIEN, 2008, p. 163). Estes sdo os momentos de
maior intimidade do casal.

Mas apesar desse amor ser reciproco entre Brasilino e Teresa, a narrativa desenvolve o
empecilho pela presenca de um terceiro, a personagem antagonista Gongalo. Jovem
comerciante a quem Vicente, pai de Teresa, devia qualquer coisa e que volta e meia aparecia
no Assai todo cheio de perfumes baratos e sempre bem recebido pelo velho. Mesmo que
Teresa ndo correspondesse as investidas de Gongalo, Brasilino via um certo perigo nesta

situacéo:

Na bem-aventuranga desse amor, s6 havia uma nuvem. Ardente ciime lhe enchia o
coracéo, quando Brasilino pensava no atrevimento do Gongalo, jovem negociante
que teimava em perseguir a Tereza, embora repelido pela moga. (MARIEN, 2008, p.
30).

Para Brasilino, Goncalo era um inimigo, era a pessoa que mais odiava, um rival
perverso e desleal, que ndo respeitava nem a ele, nem a Teresa: “Lembrando-se de Goncalo
seu rival... um inimigo perverso e desleal, que procurava tirar-lhe o que ele tinha de mais
caro...”. (MARIEN, 2008, p. 49). Com o aparecimento da personagem Gongalo, estd
consolidado um triangulo amoroso em que as partes pouco se encontram. Enquanto Brasilino
e Gongalo estdo na Mata da Poaia, em locais diferentes, Teresa ficara no Assai, na casa de seu
pai Vicente.

Apesar de ser uma personagem importante no enredo, Gongalo, com excegdo do
capitulo que leva seu nome, na maior parte do enredo, aparece apenas nos pensamentos de

Brasilino. Além desse entrave representado por Gongalo, 0 que mais impossibilitava o
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casamento dos protagonistas e a consequente efetivacdo do amor entre Brasilino e Tereza, era
a falta de recursos financeiros de Brasilino.

Logo no primeiro capitulo, tomamos ciéncia de um dos sonhos de Brasilino, no qual
correria tudo bem e a poaia tendo bom preco, no fim da safra, poderia enfim casar-se com sua
amada. Isso também fica evidente no capitulo “Tentagdo”, onde, apos saber da alta do preco
da poaia, 0 protagonista fica extremamente tentado a ndo repassar a diferenca aos amigos, ja
que o preco ja tinha ficado combinado anteriormente e, sendo pratica habitual entre os outros

patrGes, ficaria com a diferenca para ele:

Brasilino nunca sentira tdo fortemente o poder, a atracdo do dinheiro. Sem dinheiro,
- ia ele monologando, sob a chuva que recomecara, - que teria comprado na lancha?
Nada, claro! Neste mundo, vale quem tem mais dinheiro. Sem ele, ndo se arranja
nada. Poderiam casar-se, ndo. N&o era por causa do dinheiro que o Gongalo era
favorecido pelo Vicente? (MARIEN, 2008, p. 124).

Na sociedade moderna, de estrutura familiar patriarcal, como ja abordamos na analise
de Fabiano e sinha Vitoéria, o homem ainda é o responsavel por manter a familia,
principalmente no que se refere ao sustento financeiro. E dele o dever de suprir a casa, de
obter o dinheiro necessario a manutencao do lar. Nessa sociedade espera-se, no minimo, que 0
homem tenha uma situacdo financeira razoavel para uma maior seguranca no casamento.
Nesse aspecto, se 0 marido mantém a consciéncia de mantenedor da casa, a esposa continua a
esperar dele o cumprimento desse papel na constru¢do do casamento. Brasilino, apesar de ser
um sertanejo simples, nas suas reflexdes tinha ciéncia do real motivo da cobiga pela intensa
extracdo da poaia e de quao valorosa e importante era essa planta, que acima dela, estava a

cobica pela riqueza material, atribuida ao dinheiro, pela sociedade capitalista:

[...] E no fim da contas ndo era por causa do dinheiro que a Mata da Poaia estava
cheia de gente? Era sim, pois o que todos queriam ali, ndo era a poaia, claro! Assim
a luta pela poaia era a luta pelo dinheiro, e assim também as outras lutas!... Sempre o
dinheiro!... (MARIEN, 2008, p.124).

Brasilino, por isso, fica tentado. Porém, apesar dessa tentagdo ¢ mesmo sabendo “que
muitos outros patrdes, quase todos, continuavam pagando o0s poaieiros de acordo com o0 prego
taxado” (MARIEN; 2008, p. 123), a consciéncia e 0 carater da personagem pesa mais e
Brasilino resolve “rachar a diferenga” (MARIEN; 2008, p. 129), dividir os lucros com o0s
amigos poaieiros: “Entretanto, o dinheiro ndo era a melhor coisa da vida, como dissera o
Taques. Perder a vida por causa do dinheiro ndo era negdcio. Que adiantava ganhar todo o
dinheiro deste mundo e perder a vida?” (MARIEN; 2008, p.124). Dessa forma, apesar de
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saber bem os valores prezados pela sociedade, Brasilino ainda conserva sua humanidade, sua
integridade e principios morais.

Apesar de ser um amor intenso, ele ndo chega a se efetivar na forma do sexo, ja que o
protagonista € morto pelo rival numa festa, quando Brasilino, depois de passar alguns dias em
sua casa no Tangara para se recuperar da maldria, volta para a feitoria na mata.

A partir das experiéncias de Brasilino, o narrador também nos apresenta varias outras,
coletivas, que se manifestam nas historias da poaia e nas lendas regionais presentes na obra.
Tomando a obra de Alfredo Marien, podemos perceber que, a partir de uma experiéncia
individual do protagonista Brasilino, podemos identificar uma outra, de carater coletivo, que
se desdobra em duas correntes.

De um lado, temos o respaldo histérico, ja que o evento narrado possui uma
correspondéncia historica, a citar, a regido, que é o sertdo mato-grossense (Assari, Tangara,

Rosério, Barra), além da extracdo da poaia, situada nesse processo historico.

De acordo com Else Cavalcante e Maurim Rodrigues (1999), o surto econdmico de
Mato Grosso teve seu inicio no seculo XVIII, primeiramente com as Bandeiras que buscavam
indios para serem escravizados, depois passando para a mineragdo, propiciaram o surgimento
de alguns nucleos urbanos (1999, p. 70). Porém esta mineracao entra em decadéncia ainda no
século XVIII e a partir da metade do século XIX, somado a abertura da navegacdo do rio
Paraguai, Mato Grosso passou a viver da exploracéo da terra, principalmente com a extracéo

da erva-mate, da borracha e da poaia, além da pecuaéria.

O motivo que levou a poaia a uma posi¢do de destaque na economia de Mato Grosso
deve-se principalmente aos interesses europeus pela planta, j& que, com 0 avanco dos
conhecimentos farmacéuticos, sua raiz era utilizada na fabricacdo de medicamentos de grande

eficacia em diversos tratamentos.

Os poaieiros surgiram em Mato Grosso em fins do século XIX e foram responsaveis
pelo surgimento de nucleos de povoamento no Estado, gracas a sua atividade desbravadora,
sempre a procura de novas “manchas” da raiz da poaia. Os poaieiros contribuiram para o
povoamento da regido de Barra do Bugres, ja que sdo constantes as mencdes do protagonista a

essa regido. Segundo a obra, era em Barra do Bugres que a mata da poaia se iniciava.

No dia seguinte, a tardinha, Brasilio alcangou o rio Paraguai, no porto da Barra do
Bugres. A Mata da Poaia comegava ali mesmo, logo além das casas da povoacéo,
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dispostas em anfiteatro do outro lado do rio, algumas muito velhas, outras novas e
bem caiadas. (MARIEN, 2008, p. 43).

Estende-se a Mata da Poaia pela margem direita do rio Paraguai, desde a cidade de
Sao Luis de Céceres, por dezenas de léguas, rio acima até a povoacdo da Barra do
rio Bugres. (MARIEN, 2008, p. 57).

Por essa atividade exigir a abertura de picaddes pela floresta, fez surgir varias estradas
pelo interior de Mato Grosso. Além de Barra, 0s poaieiros exploravam a mata até a Serra de
Itapirapud, contribuindo, dessa forma, para o aparecimento de outras povoacdes, ja que mais e
mais familias foram chegando a regido para a extracdo da planta, tornando-se até a base
econémica da regido: “Desde o tempo do império, a industria extrativa da poaia constitui uma

das grandes riquezas naturais dessa zona mato-grossense” (MARIEN, 2008, p.57).

Em contrapartida, também temos uma narrativa de memoria oral ou popular uma vez
gue a obra mantém lagos profundos com tradicdo oral, predominante na regido. Para Candido
(2006) as obras sofrem influéncias de meio. Essas influéncias ligam-se principalmente a
fatores socioculturais, mais concretas e decisivamente os que dizem respeito a estrutura
social, aos valores e ideologias, as técnicas de comunicacgdo. Estes valores que influenciam as
obras podem também se ligarem as lendas predominantes na regido. E € isso que vamos

abordar a seguir.

Antes de entrarmos na questdo, é interessante atentar aos nomes que o0 autor da aos
capitulos de “Era um poaieiro”. Ao observar esses nomes, podemos perceber que se tratam de
nomes bem regionais. “Z¢é Poconeano”, José mais Poconeano, que designa as pessoas naturais
da cidade de Poconé, localizada a oeste de Mato Grosso. O primeiro nome do lugar
Beripoconé, refere-se a tribo indigena que habitava a regido. Também temos ‘“Mata da Poaia”,
capitulo que narra a extensdo e a importancia dessa planta para a regido. Neste capitulo, o
narrador fornece vérias informagdes sobre a poaia, como seu nome cientifico, tipo de
vegetacdo e ambientacdo preferido da planta, quando e como pode ser feita sua extracao,

fornecendo ao leitor uma visdo panoramica desta regido de Mato Grosso.

Seguido de “Mata da Poaia”, temos o capitulo “Corrego Verde”, lugar de destino dos

-

poaieiros. E nesta regido que eles acampam e ali que permaneceram a maior parte da

narrativa.

Logo apds, também temos o capitulo “Pé-de-garrafa”, lendario animal que habita as

z 9

matas mato-grossenses e que sera tratado mais adiante. Também temos “Jad”, ave tipica da
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regido cerrado do Brasil central. E conhecida por seu pio e por atender facilmente ao pio do
cacador.

“A onga preta”, animal de pelagens negras, excelente cagadora e classificada como
sendo o maior felino das Américas. Sua forca maxilar € tamanha que pode capturar presas de
grande e médio porte, como veados, antas, capivaras e porco-selvagem. Também é conhecida
por ser oportunista, solitaria e possuir habitos noturnos. Na narrativa, esse animal resolve
fazer uma visita aos poaieiros no final da tarde, quando eles jantavam, porém € recebida a

bala. Depois deste episodio, assunto dos poaieiros sdo casos de oncas atrevidas.

Um capitulo que merece especial atengdo ¢ o “Pé-de-garrafa”. Esta lenda, que se
realiza principalmente no Centro-oeste, diz que este ser misterioso habita as matas do Brasil.
Os poucos relatos* que se tém sobre este ser ddo conta de que possui a cor negra, corpo de
homem, todo coberto de pelos, um Unico olho e um chifre que fica no meio da testa. Possui
apenas um braco e uma perna, que nao possui pé. No lugar tem um toco em formato de

garrafa, dai seu nome.

Segundo a lenda, ele costuma gritar, esperando que alguém o responda e assim o siga,
procurando pela voz, na certeza de se tratar de algum cacador perdido na mata. Quanto mais a
pessoa segue, em busca do som, mais perdida fica, ja que o som vem de todas as direcoes.
Desta forma, a pessoa se cansa de procurar e quando percebe esta perdida na mata.

Pouca coisa se sabe dessa lenda. Apenas sabemos que este ser tem habitos noturnos, e
grita desesperadamente a procura ndo se sabe de qué. Ele anda pela mata, estradas e casas
préximas a estas regides. Segundo a crenca popular, uma vez perseguido por essa criatura, a

pessoa sO conseguira escapar se lhe atingir o umbigo, que por sinal é branco e seu ponto fraco.

Segundo o narrador, este ser era o “eterno pesadelo dos poaieiros” (MARIEN, 2008, p.
75). A personagem Tio Jodo diz nunca té-lo visto, ja que este ser nunca se deixa ver por
humanos. Porém, por diversas vezes, teria ouvido seus gritos pela mata, quando andava
sozinho. Dentre os poaieiros, um, o velho Chico Antonio, compadre de Tio Jodo, ja tinha
visto e, a pedido do protagonista, narra o0 acontecido aos companheiros.

Segundo a personagem, a fato teria ocorrido quando ele “estava poaiando perto do rio

Branco, com meu cunhado Venancio, que este seu Maneldo conheceu muito, ndo é?”

* As informagdes sobre essa lenda foram retiradas do site
http://www.brasilfolclore.hpg.ig.com.br/pedegarrafa.htm em 09 de marco de 2012,


http://www.brasilfolclore.hpg.ig.com.br/pedegarrafa.htm
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(MARIEN, 2008, p. 76). No final daquela tarde, ele teria encontrado um canteiro de poaia
muito bonito e resolvera arranca-lo, desta forma, esqueceu-se do companheiro e quando

resolver grita-lo, ja era noite.

- Gritei mais alto... Tornei a gritar... Entdo o companheiro respondeu, meio longe...
Andei um pouco e gritei outra vez. Logo, o companheiro respondeu, ja pouco mais
perto. Andando sempre, tornei a gritar e, desta vez, pelo grito dele o cunhado
Venancio ja devia estar perto, mas no lusco-fusco ndo vi nada. Entdo gritei mais
uma vez e... Ah, pessoal, vocés ndo queriam saber!... Quem estava me respondendo
era o Pé-de-garrafa!... Quando o enxerguei, ele vinha avancando, abrindo os bragos
peludos e guela arreganhada... (MARIEN, 2008, p. 76).

Segundo a personagem, ela teria conseguido se livrar do animal dando um tiro na boca

do mesmo. O animal teria dado um “berro medonho e carpiu no dedao, isto €, no pé, pois que

o tal ndo tem deddo...” (MARIEN, 2008, p. 77).

Sabe-se da importancia que as narrativas orais possuem para as pessoas mais simples
do sertdo. Elas resistem ao tempo, passando de geracdo a geracdo. De acordo com a

experiéncia de cada narrador, as lendas sao reelaboradas e recontadas.

Alfredo Marien manifesta essa lenda oral levando-a para a escrita em Era um
poaieiro. A sabedoria popular € muito rica e 0 misticismo presente nestas estorias contribui
para manter viva a memoria dessas comunidades rurais, lugar onde a oralidade ainda tem
grande forca. O que a pesquisa e a Histdria-ciéncia nao efetivou sobre a regido, a literatura de

Marien resgata ficcionalmente de algum modo.

Segundo Candido “[...] a grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua
relativa intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da funcéo total que é
capaz de exercer [...]” (2006, p. 55). Dessa forma, Era um poaieiro, pelas lendas que traz, vai
além de seu tempo, ja que estas lendas continuam sendo utilizadas pela sociedade como forma
de apresentar seus valores e tradigdes.

3.5 O sertdo de Brasilino

Tomando o espago, Era um poaieiro (1944) apresenta um sertdo bem diferente das
narrativas nordestinas. Em Vidas Secas, o0 sertdo vem carregado de negatividade. Em Era um
poaieiro pode-se perceber que esse espaco ndo equivale a seca devastadora do Nordeste,
mesmo porque, ndo se pode identificar regiGes de constante seca em Mato Grosso. Pode-se

sim, localizar regides desabitadas ou pouco povoadas, distantes do litoral e dos grandes



77

ndcleos populacionais. Mas em Mato Grosso, 0 sertdo tem como marca identitéria as regides
pantaneiras, alagadas.

Uma das viagens mais notaveis e reveladoras do sertdo de Mato Grosso foram as
realizadas por Candido Mariano da Silva Rondon. Mato-grossense, de formacdo militar, um
importante fator para sua vida, Rondon foi uma grande figura na época do Brasil republicano.
Autoproclamado sertanejo, Rondon foi um dos principais responsaveis na construcdo de
linhas telegraficas no estado de Mato Grosso, responsaveis pela integracdo do Estado as
principais cidades brasileiras. Tanto que algumas passagens do romance se referem a
Comissdo Rondon e a suas linhas telegréficas. Seus trabalhos ndo se resumiram apenas a
implantacdo das linhas telegraficas. Um dos aspectos mais enfatizados no discurso de Rondon
consistia no conhecimento do territdrio brasileiro e de seus acidentes geograficos, propiciado
pelas viagens que realizou. A construcdo das linhas telegraficas era acompanhada por
trabalhos de reconhecimento dos rios, da flora, da fauna, de conhecimento das condigdes
epidemioldgicas e de contato com as tribos indigenas, com énfase no conhecimento de seus
costumes e das linguas faladas. Rondon contribuiu muito para o conhecimento do pais. Em
suas expedicOes, realizou levantamentos geograficos, pormenorizando os aspectos geologicos,

climaticos, botanicos e faunisticos.

O sertdo de Rondon constitui-se de uma imensa area delimitada, ao Norte, por um
trecho do curso do Amazonas, e a Noroeste e Sudeste, pelos cursos totais do
Madeira e do Guaporé. Mais tarde, o lugar mereceria o olhar pessimista de Lévi-
Strauss em Tristes tropicos (1955). (LEITE, 1999, p. 76).

A imagem de sertdo apresentada por Rondon ndo difere muito da construida pelo
canone, uma regido isolada, com um aspecto de abandono, insalubre e cheio de endemias.
Essa insalubridade serd abordada de forma menos sucinta no proximo capitulo.

Em Era um poaieiro o sertdo € exuberante e 0 homem determinado e forte. Muito
diferente nesse aspecto da representacdo do homem e do espaco em Vidas Secas. Veja

definicdo dos sertanejos poaieiros dada pelo narrador:

Entre os demais sertanejos, constituem 0s poaieiros um povo a parte mais heréico
talvez do que os prdprios garimpeiros e seringueiros. Extremamente soébrios
resistentes e destemidos enfrentando e vencendo cada dia toda a espécie de perigos,
dedicam-se a um trabalho &rduo, palmitando sozinhos no pior tempo possivel,
imensa mata virgem, semelhante a da Amazénia (MARIEN, 2008, p. 57).

Brasilino nédo tenta fugir deste ambiente, ao contrario, quer vencé-lo:
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[...] Na imensidade do vale, as cordilheiras dos cdrregos, as varzeas, os buritizais, 0s
cerrados, os morrotes isolados, vistos daquela altura pareciam brinquedos. E ndo se
via nenhum rancho, nenhuma rés, nenhuma roga, nenhum sinal de habitacdo
humana. Longe de lhe desagradar, isto aumentava ainda mais o seu interesse por
estes ermos. Deus querendo, viria ele, algum dia, fundar neste vale o sitio dos seus
sonhos (MARIEN, 2008, p. 41).

A paisagem opera transformacdes no herdi, todavia essas transformacdes sdo
vividas inconscientemente pela personagem, sendo vistas e apresentadas apenas pelo
narrador: “Depois da tempestade da véspera, a pureza da atmosfera convidava para sair,
passear, viver... Brasilino s6 concebia a vida a céu aberto, ao sol, em plena natureza”
(MARIEN, 2008, p. 49).

Os sons da mata observados e apresentados pelo narrador e vividos pela
personagem exteriorizam sentimentos e emog¢des na mesma, produzindo-lhe lembrancgas. A
natureza e a personagem estdo integradas. Mesmo com mosquitos, chuvas, mata fechada,
etc., a personagem consegue se harmonizar, aparentemente, conforme se demonstrard

adiante, com o ambiente:

Cigarras cantavam, em cima deles. Escutando-as, Brasilino ficou olhando para cima
quieto, lembrando-se do Tangarad. Fez a conta dos dias decorridos desde a partida.
Pensou em cada um dos seus entes queridos. Como estariam passando? Que
estariam fazendo? Medindo a distancia e contando 0s meses, as semanas e os dias
que faltavam para sua volta, sentiu-se muito longe deles, muito longe e ao mesmo
tempo muito perto, tdo certo estava de que eles também pensavam nele (MARIEN,
2008, p. 69).

Logo no inicio da obra, o narrador situa, em poucas palavras, uma geografia, na qual a
narrativa estaciona por alguns instantes. Trata-se de um sitio de propriedade do protagonista,
onde vive junto com sua familia, cultivando rocas de milho, arroz, mandioca e criando alguns
animais. Porém, sabe-se em seguida que logo a deixard, uma vez que Brasilino esta
organizando uma comitiva que adentrard na mata. Neste lugar, Brasilino leva uma vida
totalmente campestre, onde o despertador ainda sdo os galos e as cigarras, uma vida
aparentemente tranquila, calma, pacata de rudimentar harménica com o meio.

Fica a cargo de Brasilino transformar essa natureza pela forca e pela extracéo, de
acordo com seus interesses. A dominagdo dessa natureza se da pela exploracdo da poaia.
Segundo o narrador, “Ao encarar de perto a luta que os esperava, sentiam-Se pequeninos e

frageis, como soldados que vao para a batalha” (MARIEN, 2008, p.58).
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Aqui, 0 her6i é constantemente posto a prova e precisa estar habituado “a essa luta em
que o homem sente a cada momento a sua fragilidade e pequenez. E a abundancia das
preciosas raizes compensava-os das dificuldades do terreno” (MARIEN, 2008, p.71).

Nessa narrativa, temos a presenca de um heroi determinado e forte:

Entre os demais sertanejos, constituem 0s poaieiros um povo a parte mais
herdico talvez do que os prdprios garimpeiros e seringueiros. Extremamente sébrios
resistentes e destemidos enfrentando e vencendo cada dia toda a espécie de perigos,
dedicam-se a um trabalho arduo, palmitando sozinhos no pior tempo possivel,
imensa mata virgem, semelhante a da Amazdnia (MARIEN, 2008, p. 57).

Brasilino prepara-se, junto com uma comitiva, para entrar na mata para extrair a poaia.
O narrador nos déa ciéncia de que o enredo se desenvolverd num cenario de florestas e mata
fechada, uma paisagem exuberante e diversificada, que fornece meios para que as
personagens sobrevivam, garantindo o seu sustento e de seus familiares: “Felizmente, as suas
terras eram ricas de caca e as suas aguas de peixe. Nas roc¢as tinham muita fartura de milho,
mandioca, amendoim, arroz, e outros mantimentos” (MARIEN, 2008, p. 114).

A personagem estabelece conflitos com a natureza que o cerca, j& que Brasilino
também enfrenta dificuldades que a natureza lhe impde, caracterizada principalmente pela
chuva, a mata fechada imponente, que ele tem que abrir com ajuda de fac@es, os animais, 0s
mosquitos, transmissores de doencas como a malaria, ou sezdo, como € conhecida na regido,
que quase leva o protagonista a ébito.

Também podemos notar que, quanto a relacdo que o her6i mantém com o meio, em
relacdo a poaia, também minimamente sofre uma transformacdo. O relacionamento de
Brasilino com a mata sempre se caracterizou por experiéncias de dominacdo, efetivando-se,
nédo raro, pela destruicdo, meio pelo qual a personagem altera a natureza. Por meio desse
processo de transformacdo do ambiente natural, Brasilino exerce um dominio do mundo
natural e, em sua exploracdo, recria a natureza.

Levando em consideracdo que as modificacOes feitas na natureza obedecem a um
procedimento de escolha humana, uma vez que tanto o processo de degradacdo ambiental
quanto o de preservacdo do meio ambiente séo elaborados e executados atraves das acoes
dele, percebemos que, em seu processo de extracdo da poaia, Brasilino também muda, pois
passa de um processo de degradagdo que, mesmo ndo sendo descontrolada, ndo leva em
consideracdo procedimentos de preservacdo da natureza. Porém, apos a visita de um fiscal em
sua feitoria, Brasilino passa a considerar a preservacdo do meio, conforme podemos observar

na citacdo a seguir: “— Acho, sim!... — respondeu Brasilino, ardentemente. — Se eu tivesse
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pensado nisso, esta clareira seria menor, embora nao seja tao grande...” (MARIEN, 2008, p.
87).

A personagem Brasilino transforma esse sertdo pela forca, pela extracdo, de acordo
com seus interesses. E necessaria dominacio da mata como resultado de exploragéo da poaia.
O ambiente garante a sobrevivéncia das personagens, contribuindo até como meio de

afirmacéo do sujeito social.

Terra boa e rica, como talvez nenhuma outra no mundo! Desde os tempos do
império, quantos e quantos compradores de poaia ndo se haviam enriquecido ali,
explorando os poaieiros! Cada ano, na ocasido da safra, quanto dinheiro ndo corria
ali' (MARIEN, 2008, p. 121-122).

Segundo o narrador, “Brasilino s6 concebia a vida a céu aberto, ao sol, em plena
natureza” (MARIEN, 2008, p. 49). O ambiente, portanto, passa a representar todos o0s
elementos naturais indispensaveis a sua vida e sobrevivéncia. O narrador cuida para
apresentar o maximo de indicacdes do modo de vida do sertanejo mato-grossense, indo desde
as paisagens, passando pela bebida tipica da regido, o guarang, chegando até as vestimentas

que os poaieiros usavam durante a extragdo da poaia.

Era a férmula habitual, consagrada pelo uso ao oferecer-se a tradicional bebida
mato-grossense, 0 copinho de guarani que é para o sertanejo cuiabano o que o
chimarrdo é para o gaicho (MARIEN, 2008, p. 33).

Em vez dos grandes chapéus de palha, usavam agora carapugas de pano. [...]
Cacavam pedacos de sola amarrados aos pés. Cada um levava o seu saragua com
ferrdo de aco, para arrancar a poaia, e um embornal para carregd-la (MARIEN,
2008, p. 71).
Ao contrario do protagonista de Vidas secas, que tenta fugir, de seu mundo, substitui-
lo por outro, Brasilino mergulha no seu para o explorar, o compreender, o transformar, e

deste modo, conhecer a si mesmo.

Cortando rumo através do cerrado, Brasilino ia tdo pensativo que, descuidadamente,
tomou por um caminho de gado que terminava num barreiro sem saida. N&o
querendo voltar para trés, abriu passagem a forca no denso matagal. Alcangando
finalmente um lugar alto e descampado, orientou-se, dentro em pouco, encontrou o
caminho da Barra (MARIEN, 2008, p. 35).
Brasilino vive na mata em um ritmo lento, mesmo com o drama que sofre pelas
investidas da personagem Gongalo por Teresa. A contemplagéo e a simples convivéncia com
a natureza contam muito para a sua felicidade. Bakhtin (1998) analisa e classifica como idilio,

0s acontecimentos e a vida (amor, nascimento, casamento, morte, trabalho, comida e bebida)
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que estdo ligados a um lugar e a0 mundo do trabalho agricola, em harmonia com 0s

fenbmenos da natureza.

A vida idilica e seus eventos sdo inseparaveis desse cantinho (pais de origem com
todos os seus recantos, suas montanhas, vales, campos, rios, florestas e a casa natal)
concretamente situado no espago, onde viveram os pais € 0s avos, e onde viverao 0s
filhos e os netos. [...] A unidade de lugar aproxima e funde o berco e o timulo (o
mesmo recanto, a mesma terra), a infancia e a velhice (0 mesmo bosque, 0 mesmo
riacho, as mesmas tilias, a mesma casa), a vida das diversas geraces que viveram
no mesmo lugar, nas mesmas condi¢des, que viram as mesmas coisas (BAKHTIN,
1998, p. 333-334).

Segundo Bakhtin (1998), no romance regionalista, além da lingua, crencgas, moral,
costumes, também é mostrada a vida em ligacdo ininterrupta com a localidade determinada. A
personagem protagonista passa de um mundo grande, porém estrangeiro, para um pequeno,
todavia, solido e seguro, compreensivel e de relacbes autenticas.

Assim, a vida de Brasilino e de seus antepassados se ligam a essa mata. Segundo o
narrador, Brasilino, no alto de um morro, contemplando a paisagem, lembra-se das vezes que
também seus pais estiveram ali, naquele mesmo espacgo, nas mesmas condi¢des, admirando a

mesma paisagem que agora ele via:

Deixando-o pastar (Rosilho, seu cavalo), Brasilio sentou-se sobre uma pedra, no
ponto mais elevado, aspirando avidamente a fresca viracdo. Quantas vezes seu pai
ndo teria descansado também sobre essa mesma pedra, contemplando dai os dois
vales imensos, cujo panorama deslumbrante se oferecia a sua vista? (MARIEN,
2008, p. 40).

Neste mesmo lugar também estavam sua casa, seus familiares queridos, seu sitio, com
suas plantagdes, era dali que retirava seu sustento e ali estava seu amor, a personagem Teresa.
E provavelmente seria ali que Brasilino criaria seus filhos, da mesma forma que foi criado,
quem sabe, com a mesma profissao. Na visdo do velho Tio Jodo, “- Este rapaz é filho de

poaieiro bom. A Teresa ajudando ha de ser pai de muitos outros... Filho de peixe €
peixinho...” (MARIEN, 2008, p. 108).

CONSIDERACOES FINAIS

Com o presente texto, abrimos um espaco de reflexdo sobre o sertdo em duas obras

da Literatura Brasileira, a citar Vidas secas, publicada em 1938, pelo escritor Graciliano
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Ramos e Era um poaieiro, de 1944, de Alfredo Marien, obras estas que apresentam
ambientes marcados por particularidades distintivas de uma visdo sobre o meio que
representam. Vale ressalvar mais uma vez, porém, que nosso foco central foi a segunda
obra. A primeira se coloca apenas como contraponto para elucidar a questdo a que nos
propomos refletir.

Para atingirmos nosso objetivo, fez-se necessario refletir sobre o conceito de
regionalismo, grande forca propulsora do romance brasileiro, desde 0 Romantismo até o
Modernismo, com especial énfase neste Gltimo, sobretudo na década de 1930. Este
regionalismo, fendmeno universal, ora mais ora menos atuante, ja foi considerado por
alguns setores da critica como ultrapassado, no entanto, ainda continua muito presente em
pesquisas na atualidade, tanto na literatura, quanto em estudos histdricos ou culturais.

Palavra que evoca mdltiplos sentidos, mas que, na critica brasileira, possui um
significado quase uniforme, que pode ser constatado ao se fazer um breve levantamento de
como a critica especializada vem tratando o termo, girando quase que exclusivamente em
torno de conceitos que abarcam ambientes, temas e tipos de certa regido rural, em oposicao
aos costumes, valores e gosto dos citadinos, sobretudo das grandes capitais, por isso obras
tidas como regionais foram condenadas porque consideradas como estreitas, esquematicas,
pitorescas e superficiais.

Nesses romances, pelo menos nos canonizados da década de 1930, é visivel a
preferéncia por espacos que caracterizam regides sempre desérticas, aridas, secas, de
cangaco, subdesenvolvidas e sem investimentos. Um espaco de miséria e atrasos
constantes. O Nordeste brasileiro foi tomado como o lugar privilegiado para essa producéo,
e 0 espaco de seca foi considerado o lugar dos marginalizados.

A década de 1930, marcada como o momento de tomada de consciéncia por parte dos
intelectuais brasileiros, tinha como um projeto literario revelar como uma determinada
realidade socioeconémica, no caso, 0 subdesenvolvimento brasileiro, deveria ser
representada na literatura. O desejo de modernizacao do pais ndo alcangou 0 campo. Assim
restou a literatura de 1930 o diferencial de denunciar a problematica do campo de seus
habitantes. Se a geracdo de 1922 voltou-se para as questfes ideoldgicas, a literatura de
1930 exp0s, entre outros, 0 atraso e a exclusao que a pretensa modernizagao nao conseguiu
contemplar. O modelo encontrado para mostrar isso foi fazer com que o enredo das obras
partisse da relacdo entre 0 contexto socioeconémico e 0 espaco. Nessas narrativas de

dendncia, para o canone, 0 migrante nordestino é tomado como protagonista.
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Abordando as perspectivas criticas sobre o regionalismo, temos Lucia Miguel Pereira
(1988), que considera como regionais, textos onde hd o predominio de observacdo sobre a
invencdo. Assim como Afranio Coutinho (2004) que, dividindo didaticamente a literatura
em grupos, afirma que nas obras regionais ha uma valorizacdo do sertdo e do sertanejo, e
que ora sdo tidas como mediocres e estreitas, ora como simples exploracdo e exposi¢do do
pitoresco. Mas como bem diz Antonio Candido (1956, 2003, 2006, 2007), foi etapa
necessaria a literatura brasileira, uma forca estimulante e pertinente, que levou o romance
brasileiro a importancia até entdo ndo alcancada na literatura, com temas que discutem a
realidade das regides especificas, canonicamente, a nordestina.

A nogdo de espacgo trazida pela palavra regido, utilizada para designar conceitos
muito diferentes (regido historica, cultural, econdmica), ndo resulta de uma realidade
natural, mas sim de uma vontade, uma decisdo, seja ela politica, da ordem de
representacfes ou de qualquer outra. Mas mesmo ndo se delimitando por fronteiras nitidas,
é definido por uma espécie de linha demarcatoria de separacdo, na maior parte das vezes,
marcada pela exclusdo. Em outras palavras, é a periferia em relacdo ao centro. Na literatura
brasileira, para a critica, o centro era a cidade do Rio de Janeiro, o solo geogréfico,
territorial e social para a construcdo de uma literatura propria. Foi nesse solo que a triade
autor-obra-publico se deu pela primeira vez. Portanto, essa cidade assume o traco do ser
brasileiro, e tudo o que € produzido fora dela, consequentemente sera tido por regional.

Durante nossas reflexdes, pudemos constatar que houve, na literatura regionalista,
certa predominancia de determinados espacos: regifes desérticas, secas, 0 cangago, O
garimpo, o Nordeste etc, espacos esses que tentavam configurar aquilo que ficaria
conhecido como sertdo. O termo identifica areas despovoadas do interior do Brasil, distante
do poder publico e consequentemente dos projetos modernizadores, comumente
identificado como lugar de atraso. Talvez por isso, quando se fala em sertdo, tem-se essa
regido como referéncia. As obras modernas, abordando negativa ou positivamente,
buscaram desenhar o que seria esse sertdo. Um fato interessante a ressaltar € que todas
essas defini¢Oes partem de referéncias espaciais e geogréficas definidas.

Em meados do século XX, a ideia de sertdo ja estd tdo impregnada no pensamento
social, que se torna uma metafora para se pensar o Brasil, mas um sertdo dificil, agressivo,
violento, esmagador. Vidas secas representa bem essa realidade, que passa até a fazer

referéncia a totalidade do territorio brasileiro. Aqui, temos uma personagem que ¢é condicao
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e extensdo desse espagco. Uma paisagem tdo &spera que retira os tracos humanos da
personagem, obrigando-a a se comportar como um animal para sobreviver.

Os indicios temporais que o lugar onde o enredo se desenrola, com personagens
destituidas das minimas condi¢des humanas, abandonadas, diante da civilizacdo, o nucleo
familiar pelo qual Fabiano é responsavel ndo consegue projetar os ideais de modernidade e
progresso conclamados pelo século XX. Por sua vez, a fal4cia do progresso ndo se sustenta
em territorio brasileiro. E pelo atraso, traduzido no cotidiano das relagdes familiares, no
cotidiano da pobreza e da miséria, na constante e desmedida tentativa pela sobrevivéncia
que ensinar a viver transforma o homem em simples marionete. Como personagem,
Fabiano mostra-se formado a partir das condicdes em que esta exposto, sem perder 0s
principais tracos de afetividade ainda briga pela sobrevivéncia da familia, ainda que
precariamente.

Na outra ponta desse sertdo carregado de negatividade, temos Era um poaieiro, de
escritor Alfredo Marien. Distante daquele sertdo cortante da narrativa de Graciliano Ramos,
aqui temos uma espécie de reconfiguracdo deste espaco. Podemos sim aproximar os dois
sertdes, se considerarmos que em Era um poaieiro podemos também localizar regides
desabitadas ou pouco povoadas. Mas nele, apesar de perigoso, e também, de certa forma,
hostil, com suas endemias, animais selvagens, mosquitos, lendas, o sertdo fascina seus
habitantes, além de fornecer os meios para sua sobrevivéncia. Esse espaco pode ser
transformado, dominado. Brasilino exerce um dominio do mundo natural e, em sua
exploracdo, recria a natureza.

Essa luta com a natureza que o cerca mostra 0 constante movimento humano de
superar os limites naturais. Quanto a descricdo do ambiente fisico, temos uma natureza
exuberante, de mata fechada, onde o protagonista, por meio da forca, materializada pela
extracdo da poaia, pela abertura da mata, molda-a de acordo com seus interesses, tenta
dominar a natureza. Neste sentido, Brasilino consegue o0 que Fabiano ndo consegue,
estabelecer uma relacdo de dominacdo parcial da natureza, apesar de saber-se impotente
diante de outros fenémenos naturais, como a chuva.

A narrativa também se estrutura em torno de um idilio amoroso protagonizado por
Brasilino e Teresa e possui um respaldo historico, ja que o evento narrado se passa numa
regido real (Assari, Barra, Rosario, Tangara), ficcionalizada, é claro, mas com forte
influéncia da cultura popular ao trazer para sua estrutura narrativa lendas regionais, como a

do pé-de-garrafa e currupira.
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Assim, pela anlise das obras em questdo, concluimos que o sertdo ndo pode ter uma
espacialidade Unica, definida, abordado sob uma Unica perspectiva, devido a dificuldade de
definicdo ou amplitude do termo. Porém, percebe-se claramente o intento da literatura
candnica de 1930, ao tentar fazer com que o termo sertdo fosse aliado mais a ideia de seca
nordestina, do que a qualquer outro espago do pais. 1sso trouxe consequéncias a nagao, uma
vez que o termo ficou muito restrito ao Nordeste do pais, reduzindo-se a atrasos, pobreza e

miséria.
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