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RESUMO

Nesta pesquisa realizamos uma leitura comparagvdois romances contemporaneos, que
entendemos pertencer ao macrossistema literaricngaa portuguesaRelato de um certo
Orientg do escritor brasileiro Milton Hatoum © outro pé da serejado escritor
mocambicano Mia Couto. Como suporte tedrico pasmbasamento dos estudos criticos,
utilizamos dos conceitosistema literarip de Antonio Candide macrossistema literario
desenvolvido por Benjamin Abdala Junior, que estaglaelacdes literarias e culturais entre
0s paises de lingua oficial portuguesa. Nosso egpade das relacdes que estabelecemos
entre os temasiagens identidadese travessias que se entrecruzam nas narrativas como
representacdo de constantes buscas de personaggosadas e fragmentadas, seres que
vivenciam conflitos sociais e subjetivos na sodiedaontemporanea. Os movimentos
incessantes pela busca do que foi perdido resuoiée elacondicéo itineranteuma condicéo

que traduz os narradores e personagens dos ronmestadados.

PALAVRAS-CHAVE: Mia Couto; Milton Hatoum; Viagens; l|dentidades;aVessias;
Itinerancia.



ABSTRACT

In this study we performed a comparative readindgwad contemporary novels, which we
belong to the Language Portuguese literary mactesyRRelato de um certo Orient¢he
brazilian writer Milton Hatoum an@® outro pé da serejahe mozambican writer Mia Couto.
As theoretical support for the foundation of catistudies, use dfterary systemconcepts,
formulated by Antonio Candido arderary macrosystemdeveloped by Benjamin Abdala
Junior, who studies literary and cultural relatidve$ween the Portuguese Language countries.
Our study is the relationships that we have esthbt between the themeavel, identities
and crossings which are interwoven in the narrative as repregem constant search of
characters displaced and fragmented beings thariexige subjective and social conflicts in
contemporary society. The moves by the ceaselessipwf what was lost then results in

traveling condition a condition that reflects the narrators and attara of the novels studied.

KEY-WORDS: Mia Couto; Milton Hatoum; Travel; Identities; Crossings; Roaming.
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APRESENTACAO

Quem inicia o estudo comparativo das literaturas
dos paises de lingua oficial portuguesa depara-se
de imediato, com uma tradicdo histérico-cultural
comum que permeia as suas producdes artisticas.

(Benjamin Abdala Junior)

Nossa pesquisa encontra-se situada dentro do carftpmm e tedrico da literatura
comparada e afina-se mais ainda porque o horizbmtieitura sdo as literaturas de lingua
oficial portuguesa, que para este proposito é erdedvimento de uma leitura comparativa
de duas obras literariaRelato de um certo Orientdo escritor brasileiro Milton Hatoum@
outro pé da sereiado escritor mogcambicano Mia Couto. Ambos 0s raeanestdo
posicionados nmacrossistema literaridas literaturas de lingua portuguesa, particulatene
pertencente aos sistemas literarios nacionais dsilBr Mocambique.

Para os objetivos propostos neste estudo litecangparativo, a literatura comparada,
enquanto uma area de pesquisa com orientacoessmdtitedricas possibilita desenvolver um
estudo de obras literarias distintas para o confetio das especificidades de cada uma
delas, entendidas como producdes literarias eraigtpertencentes a um determinado sistema
literario nacional. A utilizacdo dos conceitogcrossistema sistema literariotornam-se
importantes para o desenvolvimento de nossas Gefex

Compreendemos que o0 conceit@crossistema literariogesenvolvido por Benjamin
Abdala Junior, liga-se ao concegstema literario,desenvolvido por Antonio Candido em
Formacdo da Literatura Brasileira: momentos deaisivl750-1880(2007). A partir das
formulacbes criticas de Abdala Junior, entendenmsy@acrossistemaodo o conjunto dos
sistemas literarios nacionais das literaturas ébses de lingua oficial portuguesa. Segundo o
critico literario, o conceito teve sua origem “nesdjo de buscar uma base tedrica para
aproximar as literaturas de lingua portuguesa, beldeendo uma area comum de
convergéncia dos sistemas literarios nacionais'ABA JUNIOR, 2003, p. 214).

Os estudos literarios comparados constituem-se comomodo de investigacao
literaria, um procedimento analitico e interprei@mitbu um género de investigacao intelectual,
que surgiu na Europa como disciplina académicavplba do século XIX e ampliou-se por

varios outros paises ndo europeus. A cada temppa&c@ os procedimentos de estudos
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literarios comparativos tem adquirido novas dekgiies e interpretacfes em seu vasto campo
de atuacéo.

Na tentativa de apresentar uma historia do surgonéa literatura comparada, bem
como seus objetivos, “métodos” e variacbes ana$itiovarios estudiosos estrangeiros e
brasileiros tém se dedicado a discussdes que emmotanto questdes histéricas, quanto
guestbes criticas e tedricas dos estudos literddogarados. Grande parte dos estudos que
tratam da literatura comparada séo producdes adeaenpublicadas em diversas
temporalidades, mas que de tempos em tempos moagaiversas mudancas ocorridas no
pensamento critico intelectual preocupado em estgla area dos estudos literarios.

Conforme a estudiosa brasileira Tania Franco CaaldP010, p. 5), comparar € um
procedimento que faz parte da estrutura de pengantetn homem e da organizacdo da
cultura. Por isso, essa denominacdo “literaturapeoada”’ acaba por rotular investigacdes
bem variadas, que adotam diferentes metodologgeepela diversificacdo dos objetos de
andlise, concedem a literatura comparada um vastpa@ de atuacgéo.

As orientacbes criticas comparatistas que congiEaimportantes para nossa
pesquisa, sdo aquelas feitas por Benjamin AbdatéorJuou seja, ocomparatismo da
cooperacdo e da solidariedad8ao orientagbes que partem do comparatismoridegae
discute as relacGes entre as literaturas de lipgu@guesa e latino-americanas, tendo em
vista as articulagbes literarias nacionais, os odi@d literarios e culturais ou a
intertextualidade, que permitem haver uma circddg@raria dentro do macrossistema da
lingua portuguesa.

As literaturas dos paises africanos colonizados Rmtugal tém um processo de
formacao literdria nacional mais recente, se coagi@arcom o Brasil, de maneira que a
presenca da literatura brasileira encontra-se maaigdo dos sistemas literarios nacionais,
principalmente o dialogo que se estabeleceu comrac8o modernista brasileira. Sob esse
aspecto, Macédo e Maquéa (2007, p. 148) afirmamoqd&logo encetado pelos autores
africanos de lingua portuguesa com o modernismsiléird, no momento de consolidacéo
dos sistemas literarios de seus paises, deve sarado como um dos fatores positivos na
construcdo daquelas literaturas, na medida em ga&retrizes que orientaram o movimento
iniciado em 1922 no Brasil iluminaram caminhos sieiéa dos autores africanos.

Sobre as discussdes acima referidas, Benjamin Ahklladior, ao assinar a orelha do
livro Angola e Mocambique: experiéncia colonial e tem8 literarios (2005), de Rita
Chaves, ressalta que as literaturas dos paisearais colonizados por Portugal formaram-se,

enquanto sistemas, no decorrer do século XX. Segfhdala Junior, estas literaturas,
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[...] procuraram afastar-se da tradicdo da Pattentificada com o poder
colonial, construindo simbolicamente a Matria afna, a “mamae-Africa”,
saudada em muitos poemas. Para tanto, valeranmbé&ra dos repertérios
literarios modernistas e roméanticos da Frétriaileiess, épocas de afirmacéo
nacional. Nas formulacbes hibridas desse reperugionossa literatura,
encontraram formas que dialogam estreitamente camargira africana de
sentir e de pensar a realidade, devidas certarasrd@alogias de formagéo
cultural.

Sobre as relacdes literarias e culturais entreilBeaMocambique, foco central de
nosso estudo, encontra-se particularmente em estagvde escritores mogambicanos a
confirmacdo do interesse que sempre tiveram petsantiteratura. EnEntrevista: Joseé

Craveirinhg de Rita Chaves com o poeta mocambicano, Cralkiai@firma o seguinte:

NGs, na escola, éramos obrigados a passar por &mnd&oDeus, Dom Dinis
etc.,, os classicos de la. Mas chegava uma certmaaljue nos nos
libertavamos e entdo envereddvamos para uma Uitaeraterrada”
Graciliano Ramos e por ai afora. Tinhamos nossgferpncias, e, na nossa
escolha, pendiamos desde o Alencar... A nossatliter tinha reflexos da
literatura brasileira. Entdo, quando chegou o Jéngedo, estdvamos em
casa. Jorge Amado nos marcou muito, porque aquateeia de expor as
historias fazia pensar em muitas situacdes quéiaxrisqui. [...] Na cidade
de canigo, na periferia, faziamos uma coisa quesréibem uma festa. Eram
serenatas. Tocava-se viola, cantava-se. Music&agil. Diziam: “Onde é
que vocés aprenderam?” A gente aprendia e cantéigicas de 14 e era
completamente diferente do resto da cidade. Haessqgas, incluindo
brancos, que preferiam brincar deste lado. E égsorque eu digo que era
mais brasileiro, sentiamos mais as coisas brasleio que as portuguesas,
principalmente na literatura. Os poetas todos1.CHAVES, 2005, p. 226).

Além das relacOes literarias e culturais entre aisd® Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa, PALOP — organizacao internacionalakeccultural composta por cinco paises
africanos: Mocambique, Angola, Cabo Verde, Guings&i e Sdo Tomé e Principe — tais
paises tém em comum um fator historico que os apeor, foram colonizados por Portugal.
Ou seja, além da relacdo historica colonial, &sditiras africanas estdo sempre em didlogo
umas com as outras e com a literatura brasileirepraecar pela lingua, que apesar das
particularidades, ndo impede a circulacéo cultemale as Comunidades dos Paises de Lingua
Portuguesa. Assim, por intermédio de escritorestaectuais, representantes maximos de

cada sistema literario nacional,

Ao reimaginarem suas nag¢des — um projeto politicalteiral — encontraram
em nossa literatura uma maneira de ser em qu@psos se viam. Isto €,
descobriram as marcas da crioulidade cultural gog envolvem e o
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descentramento de Optica que interessava aos Isge®p politico-culturais.
Ao buscarem a identificacdo simbolica com a Mataa'Mamae-Africa”,
profanada pelo colonialismo), ddo as costas a dimalgdo da Pétria (o
poder paterno colonial), encontrando algumas de so@rcas na Fratria
brasileira (ABDALA JUNIOR, 2003, p. 68).

Nesse sentido apontado pelo critico, € comum érsmoem textos literarios de
escritores africanos o Brasil figurando como unzéee de irméo, numa relagéo fraterna e
solidaria, que na maioria das vezes encontra-seessg em forma de poemas, intertextos ou
dedicac0es, seja ao Brasil ou para poetas e essrhoasileiros. Um exemplo do que estamos
referindo encontra-se, por exemplo, no poéroaé Brasil do poeta cabo-verdiano Jorge
Barbosa.

Eu gosto de Vocé, Brasil,

Porque Vocé é parecido com a minha terra.

Eu bem sei que Vocé é um mundao

E que minha terra sdo dez ilhas perdidas no Atlénti
Sem nenhuma importancia no mapa. [...]

E 0 seu povo que se parece com 0 meu,

gue todos eles vieram de escravos

com o cruzamento depois de lusitanos e estran§irds

Além de poemas, intertextos, dedicacbes ao Bras#as escritores de ca, também
encontramos personagens brasileiras presentesxeos ligerarios dos escritores de la, como
€ 0 caso de Mia Couto. EM@ outro pé da serejaa personagem Rosie Southman é uma
brasileira de Minas Gerais que migra para os Estddoidos e que depois vai para
Mocambique. Em Mocambique, a personagem brasil@itou a sonhar em sua lingua
materna. A lingua devolveu-lhe o sentimento idéntitde pertencer a um determinado lugar,

devolvendo-lhe o sentimento de sentir-se brasileira

Sonhar na lingua materna lhe devolveu, por sua wezsentimento de
tranquilidade que fazia tempo deixara de experiaremhexplicavelmente,
ela nunca mais voltaria a apresentar-se como aaneric

- Sou de Minas Geraipassou a anunciar. (COUTO, 2006, p. 214).

Em Vila Longe, pequeno vilarejo mocambicano, a qgeagem descobre suas
verdadeiras raizes identitarias. Rosie “é uma kmgadtrabalhando como assistente social em
prisbes americanas. Rosie Southman nasceu e vivBuasil. H4 quinze anos que mora nos
Estados Unidos, onde casou e adquiriu nacionalidadi-americana” (COUTO, 2006, p.

137). Depois de muitas andancas pela América, Afriea que a personagem brasileira
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descobre suas origens e decide retornar para @esdadeiro lar, o Brasil:Vfolta para a
América?— Nao. Regresso ao Brasil. Esta viagem me fez entepdam sou, de onde eu
sou..” (COUTO, 2006, p. 323).

Depois de um tempo, Rosie entendeu: aquele era odo me dancar. A
brasileira afastou-se das outras e, conservandoesmm ritmo, foi

rodopiando pelo pétio, ao compasso das batidabmaaiz. Foi acelerando
0 passo, deixando-se possuir pela danca. SambagaDé® ligeiros
desconheciam o voltear do corpo. Aos poucos elavaspenetrando no
territério dos sonhos (COUTO, 2006, p. 173).

A viagem proporcionou a personagem brasileira RaferomanceD outro pé da
sereia,encontrar suas verdadeiras origens, que ela teeengecender para poder descobrir:
“- Ca eu sou brasileira, agora mais do que nurjcd.Estamos os dois na maior tristeza, meu
camarada. Sabe o que dizemos no Brasil: levantegds a poeira. Da volta por cima”
(COUTO, 2006, p. 224, 295).

Além da referéncia ao Brasil através da insercastad@ersonagem brasileira,
encontramos também referéncias ao samba e a misasikiros: “Foi ao quarto e voltou.
Trazia um capulana para Rosie. A visitante exultnrolou o pano garrido na cintura e
experimentou uns passos de samba enquanto canéarolaver e ndo ter a vergonha de ser
feliz..” (COUTO, 2006, p. 325).

Casuarino apressou-se a prevenir qualquer tendésagou a dissertar sobre
0S amores e as casas, que 0 amor era uma casa;ata lembravam as
letras romanticas da cantora Roberta Miranda. Elerig espicacar a
brasileira, mas ninguém no carro reagiu a mencacaaoioneiro do Brasil
(COUTO, 2006, p. 143).

Tendo em vista os didlogos literarios e o comusitaw cultural entre os sistemas
literarios das literaturas de lingua portuguesatiquéarmente observando a circulacdo de
elementos culturais namacrossistema literario como ja foi dito anteriormente, o
comparatismo que mais se ajusta como perspecfii@gara discutir as relagdes entre estas
literaturas é o d@ooperacgdoe solidariedade perspectiva critica defendida por Benjamin
Abdala Junior. Essa postura critica nos possibilita melhor conhecimento das relacbes

literarias e culturais ibero-afro-americanas. Camasidera o critico,

Em termos de literatura comparada, este sonhontegracao ibero-afro-
americana) se materializa mmmparatismo da solidariedade que na
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situacao brasileira, se concretiza em lagadasatisga América Latina e aos
paises de lingua portuguesa (ABDALA JUNIOR, 200%5 grifos nossos).

O campo de articulagdo do pensamento critico eleoiteal desenvolvido por
Benjamin Abdala Junior, para compreender a liteeatsempre parte das relacdes entre
literatura, historia e politica. E € mais precisataesobre a politica que ele constroi sua critica

relacionado-a com a literatura. Por isso, o estademnsidera que,

Se pensarmos com 0s pés no Brasil e a cabeca aledtese para outros
territdrios que nos interessam, duas formas deutatides politico-culturais

se nos impéem: aquelas que nos apontam para a darigatina e as que
tém em seus horizontes os paises de lingua posagb® ponto de vista
politico, sdo essas as perspectivas da CPLP (Cdaumidos Paises de
Lingua Portuguesa) e das chamadas “Cimeiras” iererdcanas. Num

mundo de fronteiras mudltiplas, torna-se politicateemdispensavel ao

pensamento critico considerar essas associacoemitarias supranacionais
(ABDALA JUNIOR, 2003, p. 79).

Assim, sua tese principal dentro dos estudos caadpar parte daomparatismo
solidario, cooperativoe democratico,para analisar as relacdes literarias e culturas q
ocorrem entre as literaturas de lingua portuguesas precisamente defendendo com essa
postura critica comparatista um novo olhar, queipdga estudar e ver o (s) Outro (s) como
Sujeito (s) e ndo como Objeto. Por isso, a pamissd postura critica, e acreditamos
humanitaria, € possivel aprender com o outro e v@ com indiferenca. Pois sempre
aprendemos em termos de cultura, através de tcotiaisais, mas para que isso seja possivel

€ preciso colocar-se na posi¢ao Sujeito/Sujeitmocentende o critico.

Temos proposto outra forma de comparatismo, papardi ao lado do
primeiro. Um comparatismo prospectivo, pautado poelagbes
comunitarias, um comparatismo da solidariedade, dacooperacdo
Comparar diante de probleméticas que nos envolvetndas para nos
conhecer naquilo que temos de préprio e em comumiacg&s comparatistas,
tendentes a relacdes de reciprocidade, ndo nuagicebujeito/objeto, mas
sujeito/sujeito em aproximacoes e friccoes, tendocenta desafios que se
colocam em termos de atualidade sociocult(ggfos nossos).

De acordo com o estudioso, para que possamos avamcéermos de pensamento
critico, no sentido positivo, “torna-se necessari atualidade, mesmo diante de novos
desafios de énfase no comunitarismo, que os estigldiseratura comparada, sejam vistos

numa dimensdo culturdl”’Nesse sentido, tendo em vista as reflexdes asiten termos de



18

literatura comparada, compreendemos que a partpodiiras mais humanisticas, como as
gue tém se destacado nas Ultimas décadas do sé¥ule agora no XXI, os estudos
comparados no Brasil tém avancado no sentido dstreeamum perfil comparatista mais
democratico, ou seja, que ultrapassa simplesmentestudos comparatistas de fontes e
influéncias desenvolvidos anteriormente.

Contudo, mesmo diante dos desafios que cercanmtudosscomparados, acreditamos
que € possivel desenvolver posturas criticas nwidagas e comunitarias para abordar a
literatura e suas relacdes de trocas culturaidaior, € a partir destas relagdes que tornam
nossa area de pesquisa em literatura um trabalhpeqmso em termos de modo de
conhecimento da realidade, pois assim é que comgee®s a Literatura, um processo
artistico de conhecimento da realidade.

A Literatura Comparada, enquanto um procedimentindestigacao intelectual nos
possibilita conhecer e explorar obras literariagepeentes a autoressistemas literarios
distintos. Para tanto, nosso objetivo é constnua weflexdo critica buscando compreender as
seguintes tematicaviagens identidadese travessias Sao temas que perpassam tanto as
narrativas aqui estudadas, quanto outras prodligdesias de ambos os escritores.

Através do comparatismo solidario e democratictorna-se possivebstudar as
relacdes literarias e culturais que ocorrem ergréteraturas danacrossistema literarioA
perspectiva comparatista desenvolvida por BenjaAlidala Junior (2003) e (2007) é
entendida como uma das possibilidades criticamélisa que visa compreender as relacdes
historico-culturais entre as literaturas dos padelngua oficial portuguesa, particularmente
Brasil e Mogambique, espacos culturais onde cérdrabs nosso estudo.

A proposta é apresentar uma leitura critica atral&@s perspectivas tedricas da
Literatura Comparada, de dois romances contempasapertencentes amacrossistema
literario da lingua portuguesdelato de um certo Orient€2008), do escritor brasileiro
Milton Hatoum €O outro pé da serei2006), do escritor mogambicano Mia Couto. Para um
melhor desenvolvimento das reflexdes, dividimosss®&tacdo em trés capitulos.

No primeiro capitulo, intituladdlas dobras do tempo: Brasil e Mocambique, mares e
ros que se cruzartrazemos uma apresentacao das narraetesto de um certo Orien&eO
outro pé da sereiaalargando nossas reflexdes para uma compreensio amgpla da
atividade literaria e intelectual desenvolvida peéscritores Milton Hatoum e Mia Couto.
Serviram-nos de base as orientacdes tedricas feflascritico palestino Edward Said em

Representacdes do intelectfab05) eReflexdes sobre o exil{g003).
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Subdividimos o primeiro capitulo em quatro parte&s Escritores contemporaneos,
intelectuais em movimentddia Couto e Milton Hatountrazemos uma apresentacdo dos
escritores e suas obras, focalizado particularmesnt@mances que constituem nosso objeto
de pesquisa. Em\ escrita literaria de Mia Couto e a literatura namgbicana: seres de
fronteiras discutimos a producéo literéaria e intelectual doriew Mia Couto como sendo
importante veiculo de afirmacdo dentro do sisteitexalio mocambicano. EnMilton
Hatoum: um escritor expatriado ou fora do lugdiscutimos a atividade literaria de Milton
Hatoum e realizamos uma comparacdo através dacgéandinerante que perpassa 0 Seu
primeiro romancdRelato de um certo Orient 0 contoA natureza ri da culturalo livro de
contosA cidade llhada(2009). Particularmente, analisamos a migracapeisonagens na
producao literaria do escritor amazonense. Paddifar as reflexdes do primeiro capitulo,
estabelecemos uma comparacao da tematica do Rbmesmios, multiplas histérias: viagens
nas profundezas das aguas/palavnas romances de Mia Couto e Milton Hatoum.

No segundo capitulo, intitulad® edificacdo narrativa em Relato de um certo Ogent
e O outro pé da sereiaanalisamos a estruturacdo dos romances com aJtopde
compreender como as harrativas sado construidasea@ autores. Para refletir sobre o
romanceRelato de um certo Orientatilizamos as concepgdes teodricas sdbigarrador de
Walter Benjamin (1994)Posicdo do narrador no romance contemporamkeoTheodor W.
Adorno (2003) e O narrador poés-modernode Silviano Santiago (2002). Assim,
estabelecemos uma reflexdo sobre o romance eyaniente sobre o narrador e a arte de
narrar, para compreender a articulacdo narrativi@aepelos varios narradores na obra de
Hatoum.

Do mesmo modo, e® outro pé da sereia: estdria (s) em didlogo corHlistoria
centralizamos nossa analise na estruturacao narig romance de Mia Couto. Para refletir
sobre a composicao d@ outro pé da serejautilizamos as reflexdes tedricas propostas por
Linda Hutcheon enMetafic¢do historiografica: “o passatempo do tempassado”’(1991).
Assim, o conceitometaficcdo historiogréficaserviu-nos de base tedrica para estudar o
didlogo literario entre a literatura e a historeamarrativa de Mia Couto, por ser um romance
que entendemos dialogar com aspectos da histdriataee recente de Mocambique, com
relatos de viagens do século XVI e por lancar néiestratégias narrativas modernas e pos-
modernas.

No terceiro e ultimo capitulo, intituladdiagens, ldentidades e Travessias: uma
condicdo itinerantg analisamos os romancBlato de um certo Oriente O outro pé da

sereiaa partir destas trés tematicas propostas em pessaiisa. Para tanto, serviram-nos de
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base as reflexfes feitas por Octavio lanni Ametéfora da Viagenil996) e os estudos
tedricos de Stuart Hall e identidade cultural na pds-modernidaf2006). Assim, enA
viagem como matéria de ficcado: percursos literarosulturais de personagens itinerantes
destacamos em ambos 0s romances as varias figaragajdntes que perambulam nas
narrativas de Milton Hatoum e Mia Couto. Evliagens, infinitos retornos: identidades
plurais, mostramos como as viagens e travessias tornammsaotivo para a itinerancia, que
resultam na busca constante de identidades perdedafragmentadas no mundo
contemporaneo.

Assim distribuidos, os capitulos da Dissertaca@ypeom tecer anélises comparativas
das partes com o todo, num movimento que dialoga &® demais producdes literarias dos
escritores estudados. Esperamos, por fim, que esflexdes possam contribuir com os
Estudos Literarios, de modo a valorizar cada veis maco universo das literaturas de lingua

portuguesa.
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CAPITULO | - NAS DOBRAS DO TEMPO: BRASIL E MOCAMBIQUE, MARES EIRS
QUE SE CRUZAM

1.1 - Escritores contemporaneos, intelectuais em wimento: Mia Couto e Milton
Hatoum

N&o existe algo como o intelectual privado, pois, a
partir do momento em que as palavras séo escritas
e publicadas, ingressamos no mundo publico*.

O objetivo da atividade intelectual € promover a
liberdade humana e o conhecimento*.

(Edward Said)

Mia Couto e Milton Hatoum sdo escritores contempeod que tém uma vasta
producéo literéria e estdo em pleno desenvolvimdtoeém, cada qual produz de seu lugar
nacional, Milton Hatoum no Brasil e Mia Couto em ¢dmbique. A producéo literaria de
ambos é vasta e ampla, mas para nossa pesquisarasvas que constituem nossarpus
de andlise sdo os seguintes romarRefato de um certo Orienf@008), de Milton Hatoum e
O outro pé da serei2006), de Mia Couto.

O interesse pela producéo literaria destes autregstudo tem se ampliado a cada
dia no ambito da critica literaria brasileira eemiacional, o que demonstra a qualidade
inquestionavel de suas obras. Por esse motivo,dtis escritores estdo entre os mais
representativos, hoje, nas literaturas de seugctgps paises e conquistaram leitores em
todo 0 mundo” (MAQUEA, 2010, p. 70).

Milton Hatoum nasceu em Manaus, em 1952 e é despéndle uma familia de
origem libanesa. Foi professor de literatura navehsidade Federal do Amazonas (UFAM) e
na Universidade da Califérnia, em Berkeley. E cisitandos jornai© Estado de Sdo Paut®
Terra Magazine O escritor manauara entrou para o universo liteidestacando-se com a
publicacdo de seu primeiro romariRelato de um certo Orientpublicado em 1989, Jabuti
em 1990 de melhor romance. A partir dai, Hatounenlesve e amplia 0 seu projeto de
ficcdo com a publicagdo de outras narratiisis irméaos(2000), prémio Jabuti de melhor
romance em 200Xinzas do Nort€2005), vencedor em 2006 dos prémios Jabuti, galrtu
Telecom e Bravo, de literatur@yfaos do Eldoradq2008) e o seu primeiro livro de contas
Cidade llhada(2009).
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Além de escritor, Milton Hatoum € tradutor. TraduRepresentagfes do intelectual
(2005) e organizou a edicao brasildReflexfes sobre o exilio e outros ensd#i¥)3), obras

do critico e intelectual palestino Edward Said.dderdo com Maquéa.

Milton Hatoum é um desses escritores queowdie o povo estdarticipa de

encontros nas universidades, realiza palestrascdaferéncias, conversa
com jornalistas, concede entrevistas, comparecefaii@s de livio e nos
programas de televisdo. Esse contato com o pulagira como o escritor
acompanha o movimento da recepcdo de seus trabalhmwsesferas

académicas e também fora delas, o que deve levacoasideracdo no
momento de escrever (MAQUEA, 2010, p. 66).

ApOs onze anos entre a publicacdo do seu primemamce,Relato de um certo
Oriente Milton Hatoum retoma novamente os temas do dréamdliar e da casa que se
desfaz quando reaparece no universo literario cgubticacdo do segundo roman@mis
irmaos Apesar da temporalidade transcorrida entre o grone este segundo, Hatoum
transcende ao trazer um dos romances que maisbcinirsegundo alguns estudiosos, para a
sua elevacdo enquanto escritor e romancista hrasile

Ha, nas producdes literarias de Milton Hatoum, ema predominante que perpassa
toda a sua ficgdo romanesca, que sdo os relaciomasnfamiliares, seus dilaceramentos e
embates. A familia aparece em suas narrativas comespaco de representacdes intensas do
amor, marcadas pela forte presenca maternal erslagées afetivas. Mas também, espacos
gue germinam 0s piores sentimentos, como por exend@lio, inveja, incesto e muitos
mistérios, sendo, portanto, um espaco de relacoeturbadas, guardador de segredos
sordidos.

Conforme Maquéa, a célula familiar, instituicdo eradsociedade € plasmada na sua

amplitude, € o ponto crucial de sua fic¢ao.

Dono de uma escrita vigorosa que tem um gosto edppela intriga
familiar, no espaco da casa, nem por isso Miltotottta apaga a historia da
regido, que é a forgca motora em seus textos espamd@e ao primeiro plano
no seu ultimo romance&;inzas do NortePelo tratamento da teméatica dos
conflitos familiares, Milton Hatoum se comunica camm escritor de trés
livros, Raduan Nassar, de carreira encerradaegtinda ordem. A forca de
disputas entre irmaos, no livro seguinte do egcnitanauara, que nasceram
em Relatq vao se aprofundar emois irmaos com Omar e Yakub, até
chegar a transferéncia para uma intriga freudiatr@ élundo e Jano, o pai,
em Cinzas do NorteNao apenas essa tematica aproxima Milton Hatoum e
Raduan Nassar, mas também como a escolha do efpaesa e as relacdes
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sugeridas de incesto que movimentam a trama nosnees dos dois
escritores (MAQUEA, 2010, p. 69).

Em suas producdes literarias Milton Hatoum busciavés do ndcleo da
representacdo familiar e do espaco domeéstico, rtnstdesenvolver por meio desse “pano
de fundo” uma reflex&o profunda sobre o ser humsmas relacdes afetivas e complexidades,
abrangendo por intermédio da arte uma discuss&ersai.

O escritor manauara é um grande criador de persasagrincipalmente as femininas.
Em suas narrativas, elas sdo marcantes, de pedswles fortes, que em determinadas
instancias chegamos até mesmo a nos perguntamdie rascem determinados seres, da
imaginacao ficticia do autor ou inspirado em algunmundo real? Este é o caso da grande
matriarca arabe libanesa Emilie, considerada a taasidiar e social da familia libanesa de
Relato de um certo Oriente, para nds, a maior de todas as personagens dantaté o
presente momento.

O romance de Milton HatounRelato de um certo Orienté,uma narrativa que pode
ser definida como um grande Relato e dentro deestraitura maior concentra pequenos
relatos fragmentados que estao divididos em opiitdas. Ha uma alternancia narrativa entre
cinco narradores personagens, sendo uma delasaaorar oficial da narrativa. Os demais se
encarregam de contar/narrar na tentativa de auailrearradora oficial inominada a organizar
um relato de sua vida e de sua prépria familiaa paviar ao seu irmao, também inominado,
que se encontra em Barcelona, na Espanha.

A narradora ddrelatoesta de passagem pela sua cidade natal, Manaustdkoar a
Manaus e a casa de sua familia, ela ja ndo é mmaisma, tornara-se uma estranha em sua
prépria casa. “Decidi, entdo, perambular pela @ddthlogar com a auséncia de tanto tempo,
e retornar ao sobrado a hora do almoco” (HATOUM& (. 109).

Demorou, na verdade, para atracarmos a beira do@asol, quase a pino,
golpeava sem cleméncia. Foi dificil abrir os olhasas ndo era a
luminosidade que incomodava, e sim tudo o que &&el. De olhos

abertos, s6 entdo me dei conta dos quase vintepassados fora daqui. A
vazante havia afastado o porto do atracadourodistancia vencida pelo
mero caminhar revelava a imagem do horror de urdadei que hoje
desconheco [...] (HATOUM, 2008, p. 111).

O Relatoapresenta diversos mundos territoriais e cultugas se misturam o tempo

todo no romance, a cidade e a periferia, os ricos gobres, o centro e os bairros, libaneses,



24

franceses, alemaes, portugueses, indios e cabt&puss ter cruzado o bairro, seguindo uma
trajetdria tortuosa, decidi retornar ao centro idade por outro caminho: queria atravessar o
igarapé dentro de uma canoa, ver de longe Manaesgerdo Negro [...]” (HATOUM, 2008,
p. 110).

O grande marco de multiplos mundos e espacos aidtno romance de Hatoum séo
0S rios que cruzam o Amazonas, caracterizando uisodide aguas entre as personagens. “E
eu nao queria ser uma estranha, tendo nascidddm\aqui. Procurava caminhar sem rumo,
nao havia ruas paralelas, o tracado era uma geansetrfusa, e o rio, sempre o rio, era o
ponto de referéncia [...]” (HATOUM, 2008, p. 118)pr isso, a0 mesmo tempo em que separa
0 rio aproxima, sugerindo a unido entre variasucast.

O rio, além de ser uma referéncia a memoaria, tamdgganece na narrativa de Milton
Hatoum como metafora de pluralidades, simbolizaaddiversidade cultural existente no
estado do Amazonas. Conforme afirmou Davi Arrigueci ao assinar a orelha Belatoem

sua primeira edigao.

Este é o relato da volta de uma mulher, apés loagos de auséncia, a
cidade de sua infancia, Manaus, num dialogo comméad distante. Histéria
de um regresso a vida em familia e ao mais intinm,fundo € uma
complexa viagem da memoria a uma ilha do passatite o destino do
individuo se enlaca ao grupo familiar na busca idmesmo e do outro.
Odisséia sem deuses ou maravilhas de uma pobrin&etesgarrada, cujo
destino problematico tem seus fios no enredo deamance, tramado com
calma sabedoria pela mao surpreendente de um joesaritor
(ARRIGUCCI JR., 1999, p. 330).

Sobre a escrita literaria de Milton Hatoum, AlfreBosi, emHistoria Concisa da
Literatura Brasileira,ao referir-se a ficcao literaria do final do séc¥M, entre os anos 70 e
90, faz um primoroso comentario do aparecimentcesiritor amazonense, que com seu
primeiro romance obteve, desde o inicio, a congagrae inclusdo na producao

contemporanea brasileira.

Quem supunha, por exemplo, que da Amazdnia séiassem episddios de
seringueiros ou de indios massacrados, por ceckbe® com surpresa o
texto em surdina de Milton HatourRelato de um certo Orieni@9), em
que a vida de uma familia burguesa de origem amatyajzada em Manaus,
se da ao leitor como um tecido de memdrias, umdiéseip as vezes
fantasmagérica de estados de alma, que lembraligdoado nosso melhor
romance introspectivo (BOSI, 2006, p. 437).
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A estratégia narrativa de Milton Hatoum, para astamtdo do romandgelato de um
certo Oriente desenvolve-se através do mote da memdaria, oussej@maria € o fio condutor
do romance e suas mdltiplas narrativas. AssimRelato caracteriza-se como uma
macronarrativa,a obra, que compde 0 seu conjunto atravesideonarrativas os diversos
relatos das personagens narradoras no romance.

Desta maneira, por ser a memoria o fio condutorodmance, ha uma predominancia
de cartas, relatos e fotografias que compdem unumtande informacdes no sentido de
afirmar a invencdo da memoria através da ficcAaumiBl das cartas que me enviaste,
escreveste algo assim: A vida comeca verdadeirarer a memoria [...]" (HATOUM,
2008, p. 19). Por isso, a fotografia € usada commo meio de comunicacdo entre a
personagem Emilie e Hakim, principalmente depois gdilho da matriarca libanesa deixa a

cidade de Manaus, como podemos conferir no relsixe.

Enviou-me fotografias durante quase vinte e cintusae através das fotos
eu tentava decifrar os enigmas e as apreensdemdéds, e a metamorfose
do seu corpo. Soube da morte do meu pai ao reaeteefotografia em que
ela estava sentada na cadeira de balan¢o, ondeaneastumava sentar-se
ao lado dela todas as manhas dos domingos e ferjadd~oi a penultima
fotografia enviada por ela, ha uns oito anos. (HAM) 2008, p. 93).

Sendo assim, a partir dos elementos da intimidadigsipalmente cartas e fotografias,
o Relatoapresenta-nos uma escrita intimista, que estéioakda ao universo privado, seja
pessoal ou familiar e que cerca os segredos eacligfies de toda uma familia, de maneira
gue ha um entrelacamento de informacgdes remetendo-passado das personagens. Assim,
as cartas e fotografias séo utilizadas seja comio decomunicacao entre as personagens,
ou, como forma de desvendar o passado do outro.

Expusemos algumas consideracdes sobre o escrittmnNHatoum e um pouco da sua
atividade intelectual desenvolvida, particularmesdbre a obra que constitui nosso objeto de
pesquisa,Relato de um certo Orientddo mesmo modo, faremos também uma breve

apresentacao do segundo escritor.

O escritor e intelectual mogambicano Mia Couto pamnome Antonio Emilio Leite
Couto. Nasceu na cidade de Beira, Mocambique, €8. i jornalista, vivenciou o regime

colonial portugués, o Colonialismo e presenciowaatente o Movimento pela luta de
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Libertagdo Nacional de seu pais, que conquistodependéncia em 1975. Mia Couto dirigiu
diversos 6rgdos de comunicacao, entre elégéncia de Informacéo de Mogambigeatre
1976 e 1979, a revista semamaimpg entre 1979 e 1981 e o jorrdbticias de Maputcentre
1981 e 1985. Na literatura, 0 escritor iniciou saareira artistica escrevendo poesias. Seu

primeiro livro foi Raiz de Orvalh@gpoemas), publicado em 1983.

Em 1983, oito anos apds a conquista da indeperad@&waiz de Orvalhera
um livro diferente, uma poesia diferente. Seus @E®endio eram mais como
a poesia do corpo de luta, presente em José Crdnsei(MACEDO e
MAQUEA, 2007, p. 46).

A escrita literaria de Mia Couto pertence a umaangeracio, a contemporanea ou
pds-colonial, como preferem denominar alguns essadi das literaturas africanas de lingua
portuguesa. Apds as suas primeiras incursées rmapdédia Couto aventurou-se em outros
géneros literarios. Escreve contos, romances, @adnitextos de informacdo, mas €,
especificamente, como contista e romancista quscot@& tem maior destaque no ambito
literario.

Conforme afirmam Macédo e Maquéa (2007, p. 40kcaita literaria de Mia Couto
encontra-se fortemente vinculada a terra. As shessauxiliaram a inscrever no cenario do
macrossistema das literaturas de lingua portugussterritorios das savanas e florestas do
Mocambique interior, como paragens singulares depsgs, em um duplo movimento de
regionalizacé@o e universalizagdo, na medida emagptando a universalidade, seus textos,
ao mesmo tempo, prendem-se fortemente ao solo nbagamo.

Das producdes narrativas de Mia Couto, destacaossguintes romanceterra
Sonambulg2007),A Varanda do Frangipanf2007),Vinte e Zincg(1999),0 ultimo voo do
flamingo (2005),Um rio chamado tempo, uma casa chamada t¢2@03),0 outro pé da
sereia(2006),Venenos de Deus, remédios do Digp008),Antesde nascer o mund@009)

— romance que em Portugal foi publicado com odifldsusalénme A confissdo da Leoa
(2012), obra recém-publicada.

O romanceD outro pé da serejajue constitui nosscorpusde analise, foi publicado
em 2006 pela editora portuguesa Editorial Camilogo em seguida, a obra também foi
publicada no Brasil pela Companhia das Letras. i@arce ganhou em 2007 o 5° Prémio
Passo Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura (FONBE& CURY, 2008). No entanto,
torna-se importante mencionar que entre as edgd@dgguesa e brasileira ha uma diferenca
na composi¢cdo material das obras que as diferendas, na verdade, tal aspecto nao
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compromete o conteudo da narrativa, apenas praparcho leitor identificar, a partir do
aspecto fisico do livro, a relagdo que existe emdreemporalidades na obra: o passado remoto
e 0 presente contemporaneo. Ou seja, os relatostdaa e os da atualidade.

Por esse motivo, o dialogo que ocorre entre hastérficcao, na edicdo portuguesa,
encontra-se delimitado de forma direta com a dividé cores no interior do livro, que
identifica cada capitulo do romance. Isso € notédeetal modo que a estrutura material da
obra esta relacionada as duas cores. Assim, n@silogpem que a narrativa dialoga com o
século XVI, entre 1560 e 1561, as paginas do roma&d amareladas representando um
aspecto “envelhecido” que sessemelham aocumentos antigos, tais como relatos de
viagens, cartas etc. E nos capitulos em que atimarrse desenvolve no século XXI, na
temporalidade 2002, as paginas sédo brancas. Ngabli@ada pela editora brasileira ndo ha
este aspecto das cores, na composicdo materialrdajue, na edicdo portuguesa, contribui
para representar a “divisdo de temporalidades’anativa.

Sobre o didlogo entre literatura e historia queirfign no romanc® outro pé da

sereig as pesquisadoras Vera Maquéa e Tania Macéddtagssa

Mia Couto emO outro pé da sereigeconstitui, na liberdade dos espacos em
branco da histéria, aventuras dos tempos colowiiso passado recente
relacionadas a Mocambique, por meio de documentosiajantes e de
diversa natureza, espacos e transitos entre Goajaeeiro de 1560 e
dezembro de 2002, em Mocambique, como marcos d iai limiar de
tempos de uma histéria reinventando o0 momento ptesi® pais. Como em
Ualalapi, estd na base da histéria um grande império: Matemotapa. O
cruzamento de tempos e espacos € denominado pefsiepade das
palavras que os localizam no romancdéila Longe e Antigamente
(MACEDO e MAQUEA, 2007, p. 86).

A composicdo material do romance, folhas amareladaancas, como ja dissemos,
na obra publicada pela editora portuguesa, constéade o aspecto fisico do livro uma
possibilidade de leitura, apresentando ao leitoa wragem por tempos remotos através das
paginas coloridas do romance. E uma viagem nartsisié Mocambique, que na atualidade é
reconstituida através da ficcdo de Mia Couto. Bso,iuma das caracteristicas do escritor,
além de dialogar com a historia remota de Mocangbiguapidar a lingua, moldando-a,

hibridizando-a com as linguas faladas em seu @aitgforme o escritor,

Vivemos dominados por uma percepcao redutoraieatitil que converte os
idiomas num assunto técnico da competéncia dosifitag. Contudo, as
linguas que sabemos — e mesmo as que nao sabema@aljamos — sao
mdltiplas e nem sempre capturaveis pela légicaonadista que domina o



28

N

nosso consciente. Existe algo que escapa a normes ecodigos. Essa
dimensao esquiva € aquela que a mim, enquantacesanais me fascina. O
gue me move € a vocacao divina da palavra, queapépnas nomeia, mas
gue inventa e produz encantamento (COUTO, 20114)p.

A partir da dimensao esquiva da lingua, a quainafio escritor, que foge as regras e
normas linguisticas, entre a magia divina da palagra que encontramos em seus textos
narrativos. Suas narrativas sdo permeadas de powgi@s, lendas, usos da oralidade,
construcbes morfossintaticas inusitadas e criag@esanticas diferenciadas, predominam
aquilo que Tindé Secco denomina de “artesania Verlikestacando-se um universo
mitopoético, onde o0s acontecimentos narrativos fogie uma légica real e palpavel

habitando o insolito.

O discurso literario de Mia Couto tece uma redertaktual e simbdlica com
0S mitos e as crencas dos povos mocambicanos.|lHaambataforicamente a
linguagem e recria a lingua portuguesa com os asberritmos locais,

efetuando constru¢des morfossintaticas e semarigsisadas, que visam a
recuperacao de sentidos poéticos da vida, escatostgalos anos de longo
sofrimento vivido em Mogcambique (SECCO, 2006, . 72

De acordo com a pesquisadora brasileira, “gramdie glas narrativas de Mia Couto
utiliza o insolito como meio de criticar o real epsor e subverter os canones da racionalidade
europeia” (SECCO, 2006, p. 72). Por isso,

Mia Couto traz reinventado o manancial da cultucgambicana para seus
textos e, sem deixar de denunciar o contexto sdeigleu pais, opera como
uma cartografia, em que 0s sonhos se colocam colameetos
imprescindiveis ao despertar politico de Mocamb{@ECCO, 2008, p. 62).

Um exemplo de insolito que encontramos presenteanativa do escritor pode ser
localizado desde o inicio até o final do roma@ceutro pé da serejajue comega e termina

com um estranho enterro de uma estrela que calaagr®¢ambicano.

- Acabei de enterrar uma estrela!

Foi assim que o pastor Zero Madzero se anuncioto jancama de sua
esposa, Mwadia Malunga. L4 fora, espreitavam asgiros sinais de luz. A
mulher, ainda emergindo do sono, sorriu e disse:

- Venha, marido, venha que eu lhe apronto um bamhda

Olhou o homem em contraluz: parecia um fantasmagron& sujo,
carregando mais poeira que o vento do Norte. Uniraclae queimado se
espalhou na ensonada claridade do quarto (COUTEB, 20 11).
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A escrita de Mia Couto € transgressora, foge asna®rlinguisticas e a légica
racionalista, pois encaminha a leitura para irdBlilviagens e travessias, aos interditos
territdrios, como costuma dizer o escritor. Poo,isstar diante dos seus textos é mergulhar
em infinitas viagens, deixando com que suas h&gduiem a nossa imaginacao por infinitos
territorios literarios e culturais, de modo que ssarita vai aos poucos apresentando-nos as
variasnacdegjue se pode encontrar em Mogambique.

Ele € um dos mais representativos autores da tliteracontemporanea em
Mocambique. Sua intensa atividade literaria e éttelal tem contribuido cada vez mais para
garantir ao sistema nacional de Mogambique um ldgadestaque, afirmando assim, aquilo
que Antonio Candido definiu comwadicao literaria, cuja qualidade estético-literaria esta
entre as melhores.

Portanto, entendemos que Mia Couto e Milton Hat@@m escritores que tém uma
vasta e intensa produtividade literaria em plenadaide. Milton Hatoum produz em ritmos
mais lentos, é daqueles escritores que “maduracat& j& Mia Couto tem uma producao
mais constante, o que nao lhe coloca numa pos&dakrioridade pela quantidade, uma vez
que o0 que importa estd na qualidade. Assim, mesmaot condicdes de definir o perfil
literario de cada um dos escritores até o preseotento, ndo é possivel, evidentemente,
definir um perfil completo destes autores, pois mémos 0 conjunto acabado de suas
producdes literarias. Ambos encontram-se em pradatie.

1.1.1 — A escrita literaria de Mia Couto e a litertura mogcambicana: seres
de fronteiras

Tendo em vista nossas leituras de textos produzmbwsautores das literaturas
africanas de lingua portuguesa, certificamos qoai€o comum encontrar, em entrevistas e
nos proprios textos literarios de alguns escritoaisnacdes como a de que s@mtadores
de estérias Citemos assim, apenas alguns nomes mais repmagest da literatura
contemporanea de Africa, como Luandino Vieira, Rdpee Ondjaki, escritores angolanos,
Paulina Chiziane, Ungulani Ba Ka Khosa e o propia Couto, escritores mogambicanos,
gque também lancam mao da estratégia de “contacao”.

Mia Couto afirma em entrevista: “N&o sou mais gesoi um contador de estérias
trabalhando na tentativa de recriar essa magia”.fidgmento abaixo, seguem as suas
palavras, uma espécie de “prefacio” do livro det@sBstorias abensonhad42012).
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Estas estérias foram escritas depois da guerrdor incontiveis anos as
armas tinham vertido luto no chdo de MocambiquetesEdextos me
surgiram entre as margens da magoa e da espef@epais da guerra,
pensava eu, restavam apenas cinzas, destrocosem. iTudo pensado,
definitivo e sem repouso.

Hoje sei que ndo é verdade. Onde restou 0 homenewodu semente,
sonho a engravidar o tempo. Esse sonho se ocuitonams inacessivel de
nés, l& onde a vivéncia ndo podia golpear, 1& andsrbarie ndo tinha
acesso. Em todo este tempo, a terra guardou asteis suas vozes. Quando
se lhes impds o siléncio elas mudaram o mundo.ddare permaneceram
lunares.

Estas estorias falam desse territério onde nos vameoefazendo e vamos
molhando de esperanca o rosto da chuva, agua abenbada. Desse
territério onde todo homem é igual, assim: fingirp® esta, sonhando que
vai, inventando que volta (COUTO, 2012, p. 5, grifmssos).

Ao fazer da escrita uma maneira de contar estéoalyro de contosLuuanda:
estorias(2006) de José Luandino Vieira, sdo narrativas que sengram situadas entre a
oralidade e a escrita. Este € o primeiro livro gorigor angolano e reline apenas trés contos:
Vavo Xixe e seu neto Zeca Sankstoria do ladrdo e do papaga®Estoria da galinha e do
ovo. Luuandaé um livro que fala sobre a prépria arte de cdintantar estérias, pois € a
partir de acontecimentos cotidianos, do dia-a-dda bairros periféricos de Luanda em
Angola, os chamados musseques, que surgem asags®scritas pelo escritor angolano.

Ao final do segundo contd;stéria do ladréo e do papagai@ escritor utiliza por
intermédio do narrador a seguinte afirmacadinha estéria. Se é bonita, se é feia, os que
sabem ler é que dizem. [...] E isto é a verdadsmmegue 0s casos nunca tenham passado”
(VIEIRA, 2006, p. 105, grifos nossos). E ao final @ltimo conto,Estéria da galinha e do
ovo, segue também a afirmacéo feita pelo narradar] Nlinha estoria. Se € bonita, se é
feia, vocés é que sabem. Eu s6 juro ndo falei maeatestes casos passaram nesta nossa terra
de Luanda” (VIEIRA, 2006, p. 132, grifos nossosg &cordo com as pesquisadoras Tania

Macédo e Rita Chaves,

Quando nos referimos a questdo do conhecimenta gasmissao a partir
da oralidade, estamos nos marcos de uma formauteuder e transmitir os
conhecimentos sobre a historia e 0s ensinamentosotidiano de uma
comunidade, que tem como palco privilegiado a me&n@& como
protagonistas os mais velhos (MACEDO e CHAVES, 2Q015).

Conforme Maria Aparecida Santilli (1985, p. 7), qda se quer pegar o fio da prosa
de ficcdo, seja angolana, cabo-verdiana ou mocaméjdremos buscar as pontas do seu
principio na literatura oral. Por isso, ao estumatextos produzidos pelos autores africanos
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passamos pela questdo da oralidade. Segundo aigaekaa, “as nacdes de Angola, Cabo
Verde e Mocambique eram originalmente agrafas, tmam escrita, embora houvessem
cultivado uma literatura oral” (SANTILLI, 1985, p).

A trajetdria inicial da literatura mocambicana, iasgomo as demais literaturas do
macrossistema literario de lingua portuguesa, caraggartir do surgimento da Imprensa, um
veiculo ideoldgico e cultural, que nos paises afiis de lingua portuguesa, teve como
principal objetivo de escritores e intelectuais waar os desatinos cometidos pelo

Colonialismo. Como aponta Mia Couto,

Sendo um fenémeno urbano, a literatura de Mocarehigsceu a partir de
uma elite que aqui € chamada de “assimilados”. €sm#ados em
Mocambique comecam recriando uma literatura conddorento préximo
na oralidade, centrada quase exclusivamente naiapo@s primeiros
mocgambicanos que nos anos 20, 30, como Rui Norgmbra,exemplo,
comecam a escrever nos jornais com uma reivindicagdm sequer
nacionalista no principio, mas igualitdria — no tgkn de combater o
racismo, a discriminacdo, mas aceitando que Mogambera um espaco
portugués. Nao se reivindicava outro espaco: rdigava-se uma maior
justica dentro desse mesmo espaco. Sobretudo aalangoesia, na década
de 50 [...] (In MACEDO e MAQUEA, 2007, p. 199).

Assim, a imprensa, neste caso 0s primeiros jordaispais, constituiram-se um
importante meio de publicacéo e circulacéo cultdeal primeiros textos literarios produzidos
pelos escritores mocambicanos. De acordo com Fang2@08, p. 17), as primeiras
manifestacdes literarias produzidas nos espacieamdis colonizados por Portugal ligam-se a
implantagdo, no século XIX, de tipografias que fmksram a impressao de boletins locais e
de outros impressos relacionados com as atividdaasiministracédo colonial.

Apesar das inumeras dificuldades dos autores ensegair publicar os textos
literarios, devido a censura do colonialismo, afgescritores mogambicanos comegaram suas
trajetorias artisticas tendo as primeiras manif@sts literarias, neste caso, as poesias,
publicadas nos jornais do pais. Conforme ressaltassdeca (2008, p. 38), 0 processo de
formacdo da literatura de Mogcambique néo difereomlbs demais paises africanos de lingua
portuguesa, que assistiu a formacdo, nas zonasiaghda Beira e da antiga Lourenco
Marques, a atual Maputo, de uma elite formada pgras, mesticos e brancos, que assumem

0s canais de publicacdo de textos literarios.

Suporte inicial dessa publicacdo foram os jorngi®, como em Angola,
desempenharam um papel importante na divulgaca@e@s contrarias ao
colonialismo. O jornalO Africano foi fundado pelos irmédos José e Jodo
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Albasini, em 1909, com edi¢cdo em portugué&srgga Em 1918, os irmaos
Albasini fundaramO Brado Africang 6rgédo oficial do Grémio Africano
Associacao Africana. Em 1932, o jornal foi impedud® funcionar, tendo
sido substituido pel@lamor Africang também criado por José Albasini. O
jornal teve doze numeros publicados. A partir d831® Brado Africano
voltou a ser publicado, mas, a partir de 1958 at@aasuspensédo, em 1974,
seu funcionamento esteve subordinado a intervendaesdministracédo
colonial. No tocante a literatura, o suplementosdgsrnal, publicado no
periodo de 1955 a 1957, tem importancia singulais @briga nomes
importantes da poesia que se firmardo a partintlog FONSECA, 2008, p.
38).

Considerando como marco inicial da trajetoria diter mogcambicana o surgimento da
imprensa, verifica-se que o desenvolvimento do mmdeistema literario mogambicano
segue um percurso que inicia com a poesia, emdaguiaparecimento de contos e somente
por ultimo os romances. Essa é também a trajeliéeid@ria empreendida por Mia Couto.

Conforme ressalta o escritor em entrevista,

Alguns tentam a prosa, muito ligados ao neo-realisPepois hd um
fenbmeno interessante, no final dos anos 50, ido® anos 60. O Brasil
chega a Mogambique e chega por vias que, nOs dies#@io vias
contornadas, quase marginais. Uma das vias petas cfoegou o Brasil foi
uma revista chamad® Cruzeiro O Cruzeiro chega com desenhos de
Ziraldo...com a Raquel de Queiroz. De repente, 0SsS@s escritores
descobrem o Brasil. E ai foi uma relacéo fascinamntegue escritores como
Jorge Amado, Graciliano Ramos, Lins do Rego, toslsa egente, mas
também poetas como Manuel Bandeira, exercem uméuéiia
determinante em Mogambique. H& entdo, uma espéaiestoberta de nos
préprios por via desse desafio as potencialidadesdidma comum (In
MACEDO e MAQUEA, 2007, p. 199).

De acordo com Fonseca (2008, p. 39), nesse panodafiteado por Orgdos da
imprensa que estdo na base da formacdo da modéer@tula mocambicana, esta a
importancia do jornaltinerario, publicado de 1941 a 1955. Com isso, ganha destaqu
interesse pela cultura local que se encontra esprem varios niumeros do jornal. “No
namero 64, publicado em 1947, fica explicito o ne¢se em publicar contos, lendas,
advinhas, anedotas, expressdes da cultura popalgrats: uma intencdo que ratifica o
mergulho na cultura local” (FONSECA, 2008, p. 39).

Sendo assim, ressalta a importancia do género @anfiarmacgédo do moderno sistema
literario mogcambicano. A antologia de contos deslLBernardo HonwandJ0s matamos o
céo tinhosp de 1964, segundo alguns estudiosos, é o livreiderado um marco, como

sendo aquele que da inicio a narrativa de ficcdoMapambique. Conforme afirmam as



33

pesquisadoras Macédo e Maquéa (2007, p. B®)s ‘matamos o cdo tinhogaconsiderado o
livro que emancipa a narrativa em relacdo a poeaiditeratura mogambicana, traz, nos
contos que compde esse livro, acentos muito masgaela politica tensa do pais”.

Estudar as origens do género Conto, em Mocambsggeindo alguns estudiosos, esta
relacionado a uma certa tradicdo que provem dadads, do gesto de contar estérias. Na
perspectiva de Maria Fernanda Afonso, o conto &iderado o género superior da literatura
mocambicana. Resultado de uma tese de doutoran@@onto Mogcambicano: escritas pos-
coloniaiss (2004), estuda as origens do conto mocambicanot@mbém engloba outras
figuras, tais como o pastiche, a parddia, a tradigal e os mitos africanos.

Com isso, retomamos o que ja foi dito anteriormestdre a relacdo oralidades e
escritas, que esta relacionada a arte de contériasstnos textos literarios de autores
africanos. Segundo alguns estudiosos, a arte daraestorias constitui um género oral que se
encontra presente nas tradi¢coes africanas. E iagdat “contacdo” perpassa as manifestacdes
culturais, transferindo-se, assim, do oral parated$os escritos, criando uma nocao de

“continuidade”, conforme ressalta Ana Mafalda Leite

Esta ideia de heranca oral, radicada nos “Mesti&ganos, os “griots”, vai
levar a criar uma noc¢ao de “continuidade” entreadi¢tdo oral e a literatura.
Criadores e criticos inferem essa relagdo como pmaura de tragos
reveladores dpassagentda oralidade para a escrita. E, entre outros, asn d
instrumentos da procura radicou e radica nos temams especificidades
dos géneros orais, existentes na sociedade préi@ol actualmente nas
areas rurais, menos alteradas pelas inevitaveisamgad poOs-coloniais
(LEITE, 1998, p. 14).

A oralidade caracteriza uma marca das literatufdasanas de lingua portuguesa e
encontra-se presente em todas as narrativas d€dditd, seja nos contos ou nos romances. O
contar estorias perpassa toda a sua escrita. As8mnas inUmeras vozes que se encontram
presentes em seus textos, ou SégEes anoitecidasu Abensonhadaque transferem para os
textos escritos. Por isso, as vozes constituemegltns para sua ficcdo, de maneira que
sonho, realidade, mito, imaginagéo e fantasia séunaim para conferir ao texto literario um
aspecto particular. De acordo com Ana Mafalda |.é®esonho €, por outro lado, uma das
palavras e dos temas, constantemente referidosertus de Mia Couto” (LEITE, 1998, p.

50). Segundo o escritor mogcambicano

Dito de outro modo, todos n6s somos impossivetitoses de sonhos. Na
verdade, os sonhos falam em nds o que nenhumaagalkaye dizer. O nosso
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fito, como produtores de sonhos, é aceder a asgaalique ndo é falavel,
essa lingua cega em que todas as coisas podesdderds homes (COUTO,
2011, p. 12).

Com uma producéo literaria ampla e diversificada Mouto se projeta tambéem fora
de Mocambique, tornando-se um intelectual em catestaovimento. “Traduzidos em varios
idiomas, os romances de Mia Couto fizeram dele utaraconhecido e festejado no mundo
todo, sendo importantes veiculos de afirmacdo desturas africanas” (FONSECA e
CURY, 2008, p. 22).

A escrita literaria de Mia Couto surge permeadapdesia, verdadeiras prosas
poéticas. Destaca-se em seus textos uma intimghr@decom os elementos da natureza: terra,
agua, plantas, animais etc. Observamos, por exemnpla descricdo poética e sedutora sobre
a personagem principal @ outro pé da serejague apds banhar-se em terra banha-se com
agua: “Mwadia Malunga fez uma concha das maos elhee agua do rio. Depois, foi
derramando uns pingos sobre a pele. Assim, a suezmee revelava, gota a gota, fresta a
fresta. A terra a vestia, a agua a despia” (COUXDG, p. 35, 36).

A intimidade do escritor, ao descrever os elemedsatureza, particularmente a
savana mogambicana, encontrados em seus contomeages € proporcionada pela sua dupla

profissdo, escritor e bidlogo.

Sou bidlogo e viajo muito pela savana do meu paidlessas regides
encontro gente que nao sabe ler livros. Mas quelsalo seu mundo. Nesse
universo de outros saberes, sou eu 0 analfabetoselider sinais da terra,
das arvores e dos bichos. Nao sei ler nuvens, npraraincio das chuvas.
[...] Nessas visitas que fago a savana, vou apneladeensibilidades que me
ajudam a sair de mim e a afastar-me das minhaezesrtNesse territorio, eu
nao tenho apenas sonhos. Eu sou sonhavel (COUTIR, PO 14, grifos
NOSso0S).

Assim, verifica-se que € comum encontrar em suasthas descricbes de varias
espécies de animais e plantas originarias do sgineate, como por exemplo,imbondeirg
também conhecido pdraobg asmicaiase ofrangipani arvores que na maioria das vezes
aparecem nos textos literarios através de deserigli®logicas, estabelecendo uma relacao
ancestral entre homem e natureza, bem como verdadigistemunhas da histéria e dos
horrores das guerras que devastaram as terras micgaas, como podemos conferir no

fragmento abaixo, que se encontra no romanecaranda do frangipani
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A éarvore do frangipani ocupa uma varanda de uméaléma colonial.
Aquela varanda ja assistiu a muita historia. Parebeyterraco escoaram
escravos, marfins e panos. Naquela pedra deflagraemhfes lusitanos
sobre navios holandeses (COUTO, 2007, p. 11).

Outras caracteristicas encontradas nas narratevadial Couto sdo, por exemplo, a
presenca dos provérbios: “A melhor maneira de fédicar parado”; “E a fuga da presa que
engrandece o cacador”; “A melhor maneira de menficar calado”; “O siléncio ndo é a
auséncia da fala, é o dizer-se tudo sem nenhuraarpa(COUTO, 2006, p. 13, 14).

Algumas vezes, Mia Couto subverte a ordem semadbtsaprovérbios conferindo-
Ihes um novo sentido de acordo com certas carsiitas de algumas personagens dos seus
textos: ‘Nao tenho onde cair tort@ alfaiate dizia, para justificar os seus actugitegos. E
concluia:E que isto, em Vila Longe, vai de animal a pi@OUTO, 2006, p. 91). O uso dos
provérbios no contexto narrativo do escritor tragnteddos reflexivos repletos de
ensinamentos, sabedorias, uma filosofia que nariaalas vezes estabelece relacbes diretas
com a vida e as ac0es das personagens dos téstasdis.

Conforme Santilli (1985, p. 7), gwovérbios que frequentemente sdo a sintese de
uma estoria, comporiam a quarta classe, entreiscaegorias da literatura oral angolana
definida por Héli Chatelain — missionario suico gueegou a Angola em 1885 e que se
dedicou a recolher e estudar a literatura oraludes povos africanos. Conhecidos cgjino
sabuem quimbundo, oprovérbiosrepresentam a filosofia da nacédo ou tribo, notqua a
seus costumes e tradigdes.

Segundo o escritor mogambicano Ungulani Ba Ka Khasa uma entrevista
concedida no Brasil sobtdalalapi, seu primeiro romance, grovérbio é a sintese de toda
“uma sabedoria que se transporta e que permitdeituea diversificada de uma chamada de
atencdo para que as linguas nacionais que saorassdip das culturas ndo morram e
consequentemente também esses valores n&o pesecam”

Diante da literatura de Mia Couto, particularmepgeromanceslerra SonambulaA
varanda do frangipaniO outro pé da serejad ultimo voo do flamingdUm rio chamado
tempo, uma casa chamada temaAntes de nascer o mundeerificamos que existe uma
ordem narrativa que pode ser observado em todosefauha uma forma narrativa que inicia-
se emTerra Sonambulaseu primeiro romance, e que se “reproduz” nosaieem

A forma/ordem narrativa em que estamos referindiogdease ao fato de que os
romances mencionados acima sdo organizados de renane? cada capitulo conta uma
pequena historia. Por exemplo, os capitulos ganimantitulo dando a ideia de que cada um
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funciona como um pequeno conto dentro do romanesinA com a juncdo de todos os
“capitulos/contos”, que podemos chamar de micro@stdem-se o romance, a macroestoria.
Por isso, nos romances de Mia Couto ha sempreswe@starias intercaladas: relatos, cadernos,
confissdes, depoimentos e cartas que permeiamregives. Sao variadas fontes ficticias,
estas, estdo sempre centradas na representacddigin da oralidade através da escrita, as
quais recorrem o escritor para a constru¢cao dasreewances.

Sobre as observacfes que fazemos dos romancesad€éaddio, Ana Mafalda Leite
(2003) aponta que ndo € um recurso encontrado spnaMia Couto, mas também em
outros escritores mogambicanos, como Paulina Gtazm Ungulani Ba Ka Khosa, para
referir apenas a escritores da chamada geraca@ngpotanea, ou, pos-independéncia,
agueles escritores que inscrevem seus textos aasadagormulacées pds-coloniaiscomo

prefere designar a estudiosa. De acordo com aljsesipra,

Os lugares da tradigdo, o papel dos mais velhososgedade actual, a
sobrevivéncia dos mitos e das oralidades, a ideidndcdo” enquanto

cadinho de diferentes estratos culturais, a forenintégrar estes valores na
sociedade moderna, tém vindo a ser tratada em alunarrativas

mogambicanas e angolanas (LEITE, 1998, p. 69).

Verificamos que ha nas producdes de Mia Couto d@opnenancia de alguns temas que
permeiam suas construcdes artisticas, como porpaeaideia de nagdo, cultura, oralidades,
mito, sonhos, morte, utopia e principalmente a rgueA guerra € um dos temas que se
encontram presente praticamente em todas as masalo escritor, desde o0s contos aos
romances, prevalecendo uma memoéria das guerrasaigg@ ndo foi possivel de ser
esquecida, pois tudo ainda é muito recente narlastte Mocambique: “Mas a guerra
chegou aqui a esta regidaolhdagou Benjamin. -A guerra entra mesmo onde nédo chkga
(COUTO, 2006, p. 272).

Em entrevista, Mia Couto define sua condi¢cdo datesda seguinte maneira: “Como
outros brancos nascidos e criados em Afre@y um ser de fronteirf..] Para melhor
sublinhar minha condicéo periférica, eu deveri@smentar: sou um escritor africano, branco
e de lingua portuguesa” (COUT&pud SECCOapud FONSECA & CURY, 2008, p. 20).
Contudo, ndo é apenas o escritor que se sentseurde fronteira verificamos que esta é
também uma condicdo vivenciada pelas personagensedis textos. Sao seres de fronteiras,
que vivenciam o “entre-lugar”, ou entdo, encontsersituadas nas margens. Segundo Mia

Couto (2011, p. 13), os autores africanos que sameeem em inglés (e em especial 0os que



37

escrevem em lingua portuguesa) moram na periferipediferia, 14 onde a palavra tem de
lutar para ndo ser siléncio.

Assim, a condicédo dionteira a qual se refere Mia Couto, por sscritor africano,
branco e de lingua portuguesambém é proporcionada pela falta de ligacaoetgi@firma
nao ter para com 0S seus ancestrais, 0s antepassb@o sei falar com os mortos, perdi
contacto com os antepassados que nos concedentido skneternidade” (COUTO, 2011, p.

15). No fragmento abaixo, parte de um texto devetegdo social, 0 escritor assegura.

O meu pais tem paises diversos dentro, profundamdintdidos entre
universos culturais e sociais variados. Eu mesrmaguwova desse cruzar de
mundos e de tempo$ou mocambicano, filho de portugueses, vivi 0
sistema colonial, combati pela independéncia, vimudancas radicais do
socialismo ao capitalismo, da revolugdo a guerrawi. Nasci num tempo
de charneira, entre um mundo que nhascia e outromguéa. Entre uma
patria que nunca houve e outra que ainda estandsdessa condi¢do de
um ser de fronteira marcou-me para sempre(COUTO, 2011, p. 116,
grifos nossos).

Sendo assim, compreendemos que o sentidoada@o encontrado nas narrativas de
Mia Couto esta muito além aecdoenquanto patria, territdrio nacional geografiastdrico
social ou politico. Entendemos que o sentidondedorefere-se as varias nacdes culturais
existentes dentro da nagcdo mogambicana. Ou sejassdiversas culturas que existem dentro
de um paisNacaqg no sentido de multiplos universos culturais eiagsccomo afirma o
escritor. Ou, como nos diz Ana Mafalda Leitea¢aoenquanto cadinho de culturas”.

De acordo com alguns estudiosos, Mia Couto € unedostores em paises de lingua
portuguesa mais festejados em Africa, na atualidBdeo Brasil é o escritor africano mais
conhecido. Quanto a sua fortuna critica, em esperom estudos comparados, Mia Couto é
notorio principalmente pelo didlogo cooperativoieitextual que ocorre entre a sua literatura
e a de escritores brasileiros. Um exemplo classiam dialogo encetado com o escritor
brasileiro Guimaraes Rosa.

Sabemos que Guimaraes Rosa explorou muito bemtidsele sertdo.O sertdonao
apenas enquanto espaco geografico, mas também icvemsidade e a profundidade do
existir. E em Mia Couto temos o sentido mecdo Entendemos que o sentido dacao
explorado por Mia Couto pode ser muito amplo, sej@caoenquanto ser humano, ou, as
multiplas nac¢des culturais existentes dentro de avitgque ou, ahacdo enquanto pais,

territério nacional.
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Com isso, 0 escritor mogambicano afirma que foi coautor dal'erceira margem do
rio que ele experimentou o gosto do poder divino d&vpa “Eu ja bebia na poesia um gosto
pela desobediéncia da regra, mas foi com o autofeataeeira margem do ricque eu
experimentei o gosto pelo namoro entre lingua esgeento, o gosto do poder divino da
palavra” (COUTO, 2011, p. 109).

A partir da perspectiva critica comparatista qua tmmo horizonte de pesquisa o
macrossistema literario da lingua portuguesa, iganfos que um dos textos classicos que
exemplifica o dialogo literario ocorrido entre Mizouto e Guimarédes Rosa é 0 coNas
adguas do tempagoublicado enEstérias abensonhadg®012), do escritor mogambicano. O
contoNas aguas do temptialoga com o de Guimaraes Ro&derceira margem do rio

Meu avl, nesses dias, me levava rio abaixo, eofilech seu pequeno
concho. Ele remava, devagaroso, somente rasparetomna correnteza. O
barquito cabecinhava, onda c4, onda |a, parecentais sozinho que um
tronco desabandonado (COUTO, 2012, p. 9).

No conto de Guimardes Rosa a experiéncia do R® eadoa € passada entre pai e
filho através da simbologia da morte. E no contdvii@ Couto é entre o avb que ensina o
neto a enxergar os espiritos que flutuam nas aguasgdepois novamente volta a acontecer
entre o0 neto que se tornara pai e o seu filho, npassagem pela tradicdo que precisa ser
ensinada as novas geracoes.

O (s) dialogo (s) literario (s) entre o escritoaditeiro Guimardes Rosa e escritores
africanos de lingua portuguesa € tema de uma emnedo feita por Mia Couto, intitulada
Rosa em Mocambiquensaio publicado no livie se Obama fosse African¢2011). Nesse
texto de intervencéo, proferido em uma universiddeldMinas Gerais em 2007, Mia Couto
fala da influéncia do escritor brasileiro sobreessritores africanos de lingua portuguesa,

especialmente, a importancia do escritor mineira pssua vida pessoal e literaria.

O meu propdésito aqui é sobretudo entender poragdorum autor brasileiro
influenciou tanto escritores africanos de linguartyguesa (o caso
paradigmatico serd o Luandino Vieira, mas ha out@sio o angolano
Boaventura Cardoso, os mogambicanos Ascénio deafreiTomaz Vieira
Méario). Haverd por certo uma necessidade histqréca essa influéncia. Ha
razbes que ultrapassam o autor. Haveria uma posi{gm organica em
Mocambique e Angola para receber essa influéna@asa predisposi¢céo esta
para além da literatura. Tentarei nesse encorstiar lalguns dos fatores que
podem ajudar a compreender o modo como Rosa toefieréncia no outro
lado do mundo (COUTO, 2011, p. 109).
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No referido ensaio,Rosa em MocambiqueMia Couto ressalta o trabalho de
Guimardes Rosa com a escrita, a linguagem, a Lingugroducdo de historias, a
desconstrucdo da Historia e 0 jogo entre oralid&descrita. Assim, algumas observacoes
apontadas por Mia Couto naquele ensaio destacanraz®es, segundo o escritor
mocgambicano, que fazem de Guimaraes Rosa um esgganfluenciou - Mia Couto utiliza
o termoinfluéncia termo/conceito que para os estudos comparadosEbuco problematico
- 0s escritores africanos de lingua portuguesa.

Ao falar sobre a descoberta de Guimardes Rosaneigaimente da sua admiracéo
pelo escritor mineiro, Mia Couto declara em umaexista concedida a pesquisadora Vera
Magquéa (2007), em Maputo, como chegou aos esd&d®ao Guimardes Rosa.

Minhas maiores influéncias comecam, nessa ordenuegeil, pelo
Luandino Vieira e depois chegam o Guimardes Rosgéis do primeiro
livro de contos ter sido publicado... eu ja tinsar#o esse primeiro livro de
contos e nesse livro (que se chavftzes anoitecidadseu ja tinha iniciado
um percurso de transgressao linguistica, aquilo sgieentende como
reinvencdo da palavra e recriagdo da lingua. Masito notdrio isto que tu
dizes: entre o primeiro livro de contos e 0 segulnvto de contos que €
Cada homem € uma racau vés a chegada do Guimaraes Rosa. E é visivel
que eu conversei com esta outra pessoa, com gst#oesle quem nao
morreu mas ficou encantado. Ele me abriu camposentido de que me
autorizou desenvolver o meu préprio caminho. Eugsei faco algo muito
distinto do que faz Luandino e do que faz GuimaResa. E por isso que
ndo tenho receio de usar a palavra influéncia (RCEDO e MAQUEA,
2007, p. 203).

Entre outros motivos, Mia Couto destaca no refeedsaio de (2011) principalmente
sete razbes que fizeram da escrita de Guimardes feteyéncia no outro lado do mundo.
Assim, afirma o escritor, a primeira razao doproducéo de um lugar fantasticeegundoa
instauracdo de um outro tenmpt@rceiro,a construcao do Estado centralizador e a recusa da
homogeneidadequarto,a impossibilidade de um retrato da na¢@minto,a necessidade de
contrariar 0s excessos do realismeexto, a urgéncia de um portugués culturalmente
remodeladce sétimoa afirmacao da oralidade e do pensamento magico

Tendo em vista as sete razdes acima apontadasipdCddto, verificamos que estes
aspectos fazem sentido quando estudamos as Iiegatas paises africanos de lingua oficial
portuguesa, e de modo particular, quando estanamdedda sua proépria literatura. Por isso,
compreendemos que a partir da perspectiva criticandcrossistema literario da lingua
portuguesa, podemos analisar o0s respectivos dgloliferarios e culturais e a

intertextualidade que ocorre entre os autores destama comunidade cultural. Nesse
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sentido, h& a existéncia de ulniaguae mdultiplasVidas em portuguésvidas que vivem e
reinventam a lingua portuguesa a todo instantesé lingua reinventada que encontramos
na literatura de Mia Couto.

Portanto, compreendemos que Mia Couto € além diogsam intelectual que pensa
ficcional e criticamente o0 seu pais. Sua literaturam veiculo tanto de afirmacdo, quanto
divulgacdo histérica, social, politica e cultur@ ¥ocambique. Com uma prosa poética
mitica e na maioria das vezes alegorica, sobressaeus textos o trabalho com a linguagem,
a palavra como matéria de criacdo, encantamentgcrag¢iao, uma escrita que habita o
universo dos sonhos, fantasia e realidade, a egidla ficcdo criada pela magia das suas

palavras.

1.1.2 — Milton Hatoum: um escritorexpatriadoou fora do lugar

O escritor brasileiro Milton Hatoum afirma em emtsta que as suas experiéncias
literarias sdo de um escritor “expatriado ou deamazonense fora do lugar”. Para melhor
compreender o sentido é&patriadorecorremos ao critico palestino Edward Said. edac
com Said (2003, p. 54), “os expatriados moram ualigamente em outro pais, geralmente
por motivos pessoais ou sociais”, conforme ocoomm Hatoum preferindo ausentar-se do
Brasil durante os momentos politicos conturbadgsatigica brasileira.

Milton Hatoum é um tradutor de Edward Said no Br&ntdo, temos notado que o
pensamento critico de Said encontra-se diluidotex®s literarios do escritor manauara,
principalmente a questédo do exilio, do sentiment® € o de estar fora do lugar de origem.
Sé&o condi¢bes que sugerem a itinerancia e a fraggéndas personagens de ficcdo, como
acontecem com as personagens libanesas dos duoiirps romances do escritételato de
um certo Oriente Dois Irmé&os

Em nossa pesquisa, estamos considerando de aaord&dward Said o sentido da
palavraexpatriadq para se referir a alguém que vai residir, portad@ propria, em pais
estrangeiro. Ou, que passa pela experiéncia de emeoutro pais que nao seja o seu lugar de
origem. Isto é para compreender as experiénciddilttn Hatoum, que por motivos pessoais
e, segundo ele, também politicos, deixou, por wengaropria, o Brasil para ir morar na
Espanha, por volta da segunda metade do século XX.

O motivo politico que motivou o escritor a deixarBoasil por algum tempo é
declarado em uma entrevista: “Eu havia saido dsiBmor causa daqueles generais”,
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referindo-se ao periodo da ditadura militar. Seguditon Hatoum, ele escolhe ir morar em
outro pais por causa do seu descontentamento cmmneento politico no pais. Talvez por
isso haja em suas obras recorréncias que se rendetBtadura militar, principalmente no
segundo romanc@®ois Irméose em alguns dos contos Aecidade llhadae que explode com
mais nitidez em seu ultimo roman€:nzas do Norte
Em Cinzas do Norte(2010), a revolta das personagens principais doance,

Raimundo (Mundo) e Ranulfo, compreende uma dimenxsdiica, ja que a trama da
narrativa recorre principalmente as décadas dg®@, 80, momento conturbado da politica
brasileira, em que os militares encontravam-seauep Mundo é um artista e utiliza-se de

sua arte para contestar o poder e mostrar sudaaevol

As primeiras caricaturas causaram alvoro¢co no Pi&dapareceram na capa
dos quatrocentos exemplares Htemento 106 o0 jornaleco do grémio.

Destacava-se o desenho do semblante carrancudaréahal-presidente: a
cabeca rombuda, espinhenta e pré-historica de @hdrja, o corpo baixote

e fardado envolto numa carapaca. Ao redor das,patses horda de filhotes
de bichos de casco com feigGes grotescas; o males,cb Bombom de Acgo,

segurava uma vara que ostentava na testa o emderiRadro Il. Um més

de suspensdo para os redatores, dez dias parst@, @&tpreensdo do jornal.
[...] Quando Mundo voltou, o professor de educafffica o repreendeu:

mais uma brincadeira como aquela, e rua! Foi xiog#a subversivo pelo

Delmo, insultado pelo Minotauro: artista de araqueto de galegos

(HATOUM, 2010, p. 12).

Para ampliar o entendimento do que vem auseiserexpatriadq o critico palestino
Edward Said nos traz algumas consideracdes e ¢lidgmimportantes que podem nos ajudar a
compreender melhor o sentido da palavra. Segunidio(3203, p. 54), “embora seja verdade
gue toda pessoa impedida de voltar para casa éxilad® é possivel fazer algumas
distingcdes entreexilados refugiados expatriadose emigrados(grifos nossos)”. Assim, a
partir de suas consideracdes, compreendemos guéi® esta relacionado com a ideia de
“banimento”, de alguém que esta impedido de vgltaa casa, que foi arrancado a forca do
seu lugar de origem. Conforme o critico, “0os eximastdo separados das raizes, da terra
natal, do passado” (SAID, 2003, p. 50). Por istbma vez banido, o exilado leva uma vida
andémala e infeliz, com o estigma de ser um fonastéSAID, 2003, p. 54).

A partir das definicdes do critico palestino, eetéhca entrexiladose refugiadosé
que este Ultimo é uma criacdo do Estado do sécXildS4id ressalta que a palavedugiado
tornou-se politica, pois “ela sugere grandes retimrde gente inocente e desnorteada que

precisa de ajuda internacional urgente” (SAID, 2q03%4). Nesse sentido, tefugiadosséo
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sujeitos que ndo tem lugar nem lar, ambos vivendmam casas improvisadas e estdo sob a
tutela do Estado. E agmigrados sdo aqueles que optam por viver em outra teara, outro
pais que nao seja o seu local de origem.

Assim, osemigradossao aqueles sujeitos que adotam por vontade prapna
segunda patria, experiéncia vivenciada pela fardoiascritor Milton Hatoum, que deixa o
Libano para morar no Brasil. E na ficgdo, a expeigde seres emigrados é vivenciada pelas
personagens de origem libanesa dos dois primearaances de HatourRelato de um certo
Orientee Dois Irmé&os

Produzido no final do século XX, Relatotraz elementos que encaminham a leitura
para a tematica do exilio, porém, alargando-se dampara outras discussées, como por
exemplo, identidades, memodria, viagens e principatma imigracao libanesa que € um tema
recorrente nos dois primeiros romances do escrifmmo ja temos apontado. Assim, 0s
conceitos acima abordados nos fazem refletir sabcendic&o itinerante vivenciada pelas
personagens habitantes dos textos literarios deurat

A itinerancia constitui um dos temas que na verdad@arte da trajetoria pessoal e da
producao literaria, profissional e intelectual dwréor. Podemos, por exemplo, comecar a
compreender o tema da itinerancia a partir da iéstfio desenvolvimento de seu primeiro
romance,Relato de um certo Orientgue segundo o escritor, foi construido em umdong
periodo de tempo, perpassando varios espacosindalaidades e paises distintos até que a
finalizacéo total da obra pudesse ser publicad@ge que levou longos anos.

Conforme aponta Maquéa (2010, p. 59), Milton Hatdamdurante muito tempo, um
escritor bissexto. Contam alguns pesquisadores@u@rimeiro romanc&elato de um certo
Oriente (1989), levou quase uma década para ficar progieeeo modo descansado do autor

estava longe de ser sinbnimo de vagarosidade jwad&egundo a pesquisadora,

Ao modo de Proust, Hatoum reescrevia o texto coatirente. Hoje, Milton
Hatoum publica com mais regularidade, e ja podamegeferir ao conjunto
de seus textos e verificar alguns sinais prépdos)o a maneira que foge do
exotismo e do apelo regionalista, tendo em coneaajambiéncia de seus
romances situa-se em grande parte na cidade deuBlamana regido
amazonica do Brasil (MAQUEA, 2010, p. 59).

De acordo com escritor, Relato originou-se de um conto que nao veio a ser
publicado, ndo naquele momento. Mas, ao perceber quprojeto literario estava
ultrapassando os limites estéticos da forma, coemgleu entdo, que ndo se trataria mais de

um conto, e sim, de algo que ainda nao saberiaidefierificamos assim, que a inquietacdo e
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angustia do proprio escritor, na escrita de semgro romance, transferem-se para a

narradora d&elata Por isso, no fragmento abaixo a narradora afirma.

Nessa época, talvez durante a dltima semana quei fitaquele lugar,
escrevi um relato: ndo saberia dizer se conto, laoga fabula, apenas
palavras e frases que ndo buscavam um género oufarma literaria
(HATOUM, 2008, p. 145).

Apés longos anos na procura “de um certo orient®apa sua primeira escrita
literaria, verificamos que o primeiro romance ddtdfi Hatoum viria entdo a transformar-se
em uma obra edificada pelas médos de um arquitiadio, tornando-se uma complexa
construcdo narrativa. No fragmento abaixo, tragdorgue fizemos de uma entrevista, temos

as palavras do escritor confirmando a historididaréncia de seu primeiro romance.

Foi isso que aconteceu comRelatg o conto depois da vigésima quinta
parte... Mas isso ndo é conto, iSso € outra caisan§o sei 0 que é, ai eu
abandonei. Eu morava nessa época ha Espanha.ri.eefiai eu escrevi
meu primeiro romance, drelato Comecou na Espanha, depois o
manuscrito foi circulando de cidade em cidade e abai em Manaus
terminando o livro em 87. E esperei dois anos pakdica-lo em 84grifos
Nossosy.

O percurso da vida intelectual do escritor e dapgéo literaria d®elato de um certo
Oriente faz parte desse processo itinerante percorridddptoum em suas viagens fora do
Brasil, ou, como ele mesmo definiu, “de um amazeadora do lugar’. Depois de muitas
viagens, dRelatoveio a ser finalizado em Manaus, cidade natalsgater.

No entanto, no universo da ficgcdo, o romance faermurso contrario. A escrita do
Relatoinicia-se em Manaus pela narradora e este sefadenpara a Espanha, ao seu irmao
que encontra-se em Barcelona. Vejamos no fragmehbtoxo, em um dos relatos da

narradora, que estando prestes a viajar/retormarpanaus dialoga com as cartas do irmao.

Preferi ndo acordar a empregada e passar a noiteg hare, deitada na
grama ou sentada nas cadeiras espalhadas sob bsir@sn ou entre
palmeiras mais altas que a casa. Levava comigoaapem alforje com
algumas roupas, um pequeno album com fotos, togitesfna casa de
Emilie, a esfera da infancia. Nao esqueci o meercedde diario, ena
tltima hora, decidi trazer o gravador, as fitas eadas as tuas cartasNa
Ultima, ao saber que vinha a Manaus, pedias parag@anotasse tudo o que
fosse possivel: “Se algo inusitado acontecer paliséeque todos os dados,
como faria um bom reporter, um estudante de anatomia, ou Stubb, o
dissecador de cataceos” (HATOUM, 2008, p. 147pgnfossos).
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O que é curioso e chamou atencdo em nossa pesduisate 0 processo de leitura
das obras do escritor, sobre a histéria do deseinvehto literario doRelato,é o fato de
Milton Hatoum afirmar qu®elatode um certo Orienteriginou-se de um conto que néo veio
a ser publicado. Portanto, arriscamos uma hipéteske que este conto ao qual se refere o
escritor, 0 que ndo veio a ser publicado naquslamtia quando escrevieRelato,encontra-
se presente em seu primeiro livro de codt@Sidade llhadg2009), que aparecera quase duas
décadas depois da publicacédo do romance.

Surpreendeu-nos encontrar e Cidade Ilhadaum conto que faz referéncia ao
romanceRelato de um certo Orient®s sinais literarios que nos levam a identifieasa
referéncia/didlogo é o fato de que tanto a nareadpranto algumas das personagens do
Relatoencontram-se no referido conto, intitulalonatureza ri da culturaPor isso, foi uma
surpresa, durante nossas pesquisas, identificannerdos contos dé Cidade llhadauma
certa “origem” de onde surgiuRelatq ja que o escritor afirmou queRelato“originou-se de
um conto que ndo veio a ser publicado”. Contudématie surpresa, o dialogo literario
verificado entre as duas narrativas, o romanceato € evidente e suscita curiosidade.

Mas, em uma entrevista concedida a Maged T. M.l &dbaly em fevereiro de 2010,
em que o pesquisador pergunta ao escritor com assagem da narrativa longa (romances
e novelas) para a narrativa breve (contos)Adeidade Ilhada(2009), Milton Hatoum

confirma justamente o seguinte:

Comecei na verdade como contista, s6 que nado pebligeus contos. Os
contos que escrevi na década de 70 foram todosdabatios e depois
esquecidos; eu joguei tudo fora. Entdo, o primgure eu quis terminar foi
Reflexdes de uma viagem sem fioncluido quando o romance foi editado.
Reflexbes sobre uma viagem semféima primeira versao dBelato de um
certo oriente Nao publiquei esse conto quando comecei a estvegi
1980. Depois eu voltei para o conto, reescrevipeibliquei dando outro
titulo A natureza ri da culturaque faz parte do livré cidade ilhadaE um
conto que ja foi publicado no exterior com o titieflexdes sobre uma
viagem sem fimmas este conto ndo é o0 mesmo que esta no liver. djzer,

€ basicamente 0 mesmo, mas mudei varias passagdneveei muita coisa
(In EL GEBALY, 2012, p. 137, 138).

Com isso, evidencia-se que o0 comtonatureza ri da culturaé um texto que deu
origem ao surgimento dRelatq pois assim como no romance o conto também édwmpeala
narradora inominada dRelata Existem evidéncias em ambas as narrativas qudazem

identificar como sendo a mesma nharradora, ou stgag personagem tanto do romance
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quanto do conto. Vejamos entdo, no fragmento abaigmo inicia a narracdo do conto
através do relato da narradora.

Ainda me lembro da voz de Emilie, a matriarca. Naha infancia, eu a

escutava cantar e rezar, ndo em arabe, sua lingtgana, mas em francés,
sua lingua adotada. As vezes essa voz era abajadatpa, mais incisiva: a
do meu avd, que evocava episédios de um Libano werlanais distante.

Mas a voz de Emilie — 0s sons mais que o sentidoa-mais intima. Nas

noites da infancia 6rfa, eu repetia mentalmente palavra ou um pedaco
de frase, encantada com a reza e o canto, enteegumra aprendizagem
litargica, a um culto de que sé néds duas particpios (HATOUM, 2009, p.

95).

O conto é um relato de uma narradora inominada gf@ assim como no romance
Relato de um certo Orienterra as suas experiéncias entre a infancia\eeatjude, marcadas
pela forte presenca dos seus avos libaneses, pgimeEnte da matriarca arabe Emilie. No
conto, a narradora relata fragmentos da infanceaggssou em Manaus, das suas primeiras
aulas de francés com o bretdo monsieur Delatolix Belatour e da sua viagem de partida
para Sao Paulo a bordo de um navio da Booth Line.

No conto, h& outras personagens que também rematemomance, como por
exemplo, a propria narradora, a matriarca Emileerearido, os avos libaneses da narradora.
Mas, existem também outras personagens que ndo pst8entes ndrelatg como por
exemplo, Felix Delatour e Armand Verne, amigos &a da narradora: “Um deles era
Armand Verne: “um homem muito imaginoso, com ttegide dandi e que jA morou em
Lisboa, Luanda e Macau antes de chegar a Manad&TQUM, 2009, p. 96). Segue abaixo,

um fragmento do relato da narradora do conto enelueelata a sua partida de Manaus.

Na madrugada do dia seguinte, Emilie e meu avé companharam até o
Manaus Harbour, onde eu ia embarcar num navio déhBdane. Perguntei a
Emilie se Armand Verne realmente acreditava noatreb da Sociedade
Montesquieu do Amazonas. Emilie ndo respondeu,measavd disse que
Verne era um viajante incansavel, um andarilho gplecionava lendas e
mitos da Amazénia. Um homem que se apropriava araudos nativos,
com a esperancga de salva-los (HATOUM, 2009, p..100)

Ao analisar ambas as narrativas de Milton Hatoormpmance e o conto, temos a
impressao de que o conto AeCidade Ilhadasurge como um complemento para o romance,
pois no conto ha informacbes que ndo encontramosomance. Por exemplo, rieelato

sabemos que a narradora sai de Manaus para iraestrd, mas ndo sabemos como iSso
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ocorreu, apenas muito sucintamente que teve o0 apoiceu avd. Vejamos entdo no

fragmento abaixo, o relato da narradora do romaabee a lembranca do seu avo libanés.

A sua fama de homem sisudo, austero e maniacduse cibm o tempo, e
dos comentérios apressados sobre a sua persoealigestiou a verdade
unanime de que ele era antes de mais nada umaapgeserosa que
cultuava a solidad-oi ele que me ajudou a sair da cidade para ir estiar
fora, e além disso nunca se contrariou com a hossarg@sa casa, desde o
dia em que Emilie nos aconchegou no colo, até o entonda separacéo
(HATOUM, 2008, p. 17, grifos nossos).

E no conto temos a confirmacéo de que a narradocgedManaus em uma madrugada
e que nao somente teve o apoio do avd para irastoih, mas também de sua avo, Emilie,
tendo sido acompanhada pelos patriarcas até o plamaus Harbour: “onde eu ia embarcar
num navio da Booth Line” (HATOUM, 2009, p. 10@uando a narradora se despede para
viajar para S&o Paulo, como ja mostramos no fragpraamconto.

Ao comparar os dois textos de Milton Hatoum, vegifnos que o conto dialoga com o
romance, pois ambas as narrativas narram fragmel&osxperiéncias relatadas por uma
narradora inominada e 0rfa, que viaja de Manaua fdo Paulo: “Quando soube que eu
gueria morar em Sao Paulo, disse coisas que nsoce@: A viagem, além de tornar o ser
humano mais silencioso, depura o olhar” (HATOUM)20p. 100).

Sendo assim, verificamos que em ambas as narrativagscritor, a narradora
inominada viaja tanto de Manaus para Sao Paulotgui S&do Paulo para Manaus, huma
constante busca e compreensao de si mesma e sntidades. Como nBelatqg também no
conto a narradora retorna apos longos anos fomua@aidade natal. Vejamos um fragmento

do conto.

Mais de dez anos se passaram entre o0 encontro @atolr e 0 meu
regresso a Manaus. Eu o procurei por toda a cidadeyao. Emilie, com
uma voz fraca que parecia um sopro, disse em adei 971 ele subiu o rio
Negro até a fronteira com a Coldmbia. Nunca maibhealele (HATOUM,
2009, p. 102).

Assim, verifica-se que tanto no romance quantoamacexiste uma constante busca
por identidades néo definida e mal resolvida, (grsggue a narradora de Milton Hatoum. E
por esse motivo, nos dois textos, ela retorna aaM&anSua vida precisa de respostas, pois,
sente-se ilhada por todos os lados. Nesse sentidggreendemos que o retorno da narradora

do conto assemelha-se com o retorno da narradolRelddo Ou, sera que podemos afirmar
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gue se tratam das mesmas personagens? ConsidepamdoRelato originou-se do conto
entdo podemos afirmar que sim. Ao retonar a Mamadagde natal, ambas encontram a casa
destruida, tudo esta em ruinas, entre excremenpuglrgddo, conforme aponta o relato da

narradora do conto.

De manha cedo fui visitar o sobrado em que ele vaprsuma das ruas que
desembocavam no rio negro. Uma casa em ruinagsrdi& um apuizeiro
estrangulam a estatua da Diana e ameacam derrpbaede que foi branca.
[...] Um cheiro de podriddo e excremento emana ala, © espaco da
biblioteca (HATOUM, 2009, p. 102).

Verificamos que a familia de narradores do escrtanauara, seja nos romances
Relato de um certo Orient®ois Irmdosou no referido contoA natureza ri da cultura,
perambulam em constantes viagens. Sao personagensagisam compreender o lugar que
ocupam como sendo agregados das familias libadasasatriarcas Emilie e Zana.

Um aspecto que também chama atencgéo é encontf@pisnrmaosa transitoriedade
da personagem Emilie, que migra ¢Relato para o segundo romance de Hatoum e
posteriormente, para 0 confonatureza ri da culturaA génese da personagem Emilie se
consolida no romandeelato de um certo Orientetransita na producao literaria do escritor
manauara. Ou seja, verificamos que Emilie habiteéasharrativas de Hatoum.

Com uma personalidade marcante, a matriarca libadefelatondo deixa de ser
importante mesmo quando perpassa pelo espacoivardat outra matriarca, Zana. Assim
sendo, verifica-se através do fragmento abaix@m@cab que a personagem Emilie recebe ao

transitar enDois Irmaos

“Nao quero ver mais ninguém”, dizia Zana quandabana portaS6é com
uma visita ela foi paciente: a velha matriarca Emike, que raramente
passava em casa. Quando aparecia, Emilie ouvia tudaodos os
lamentos, e depois falava em éarabe, a voz alta, masnquila, sem
alarde. Ouvi aquela voz: os sons atraentes e estranhsgadmelodia; e vi
aquela mulher, ainda tdo forte no fim da vida: engdio concentrada, as
palavras cheias de sentimento, os provérbios qoleam de um tempo
remoto (HATOUM, 2000, p. 249-250, grifos nossos).

No fragmento acimaverificamos a passagem misteriosa em que a persaongqilie
transita no segundo romance de Milton Hatoum. Corsua experiéncia de matriarca
ancestral, Emilie parece manter uma relacdo dezaiei’ com a familia de Zana. E €

exatamente “de passagem” que ela atravessa est@ceniPorém, na breve visita feita a Zana
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fica explicito o poder que Emilie tem na narratevam especial, na vida da familia libanesa
de Dois Irm&os Notamos a atencdo quando Zana, ao estar pasgamdom profundo
isolamento devido a sua condicao familiar, priniciante pela “perda do Cacula” Omar e
nao querendo receber absolutamente ninguém enasaaabre entdo as portas para receber a
visita da matriarca Emilie.

E como se a visita de Emilie trouxesse para Zaperéncia e apoio para a outra
matriarca, que também vivencia dramas familiare€nilie, com todo o conhecimento
ancestral adquirido, traz para a familia de Zansinamentos. Assim, a personagem se
posiciona na narrativa com a sua sabedoria oriengahcalentada voz de matriarca sabia e
conhecedora da vida, como nos diz o narrador damoer No entanto, quando Emilie visita
Zana, ela figura no romance nao para ser questpmaas para ser ouvida, ou, para orientar
esta outra matriarca libanesa.

Sendo assim, constatamos que tanto a personagdia, Enaitriarca ddrelatq quanto
a personagem Zana, matriarca [deis Irmaos tem particularidades em comum. Ambas
tiveram de deixar suas origens, suas terras, pasypara migrarem exilando-se em um pais
distante com outras culturas, outra lingua e outrodos de vida diferentes dos seus. Emilie e
Zana deixam o Libano para morar no Brasil, suadlitmnsdo mistas, metade brasileira e
metade libanesa. Por isso, sdo personagens quenMneentre o Oriente e 0 Ocidente, tendo
gue negociar entre duas ou mais culturas. Isto edf®® anodo apresenta para ambas as
personagens uma ruptura com suas tradicfes e @xstdeum mundo partido, que sobrevive
através da memoria e a aventura de construir ndeatidades, de conviver com 0 novo e 0
desconhecido.

Assim, Emilie e Zana assemelham-se em suas cdsficgs, seja nas relacdes
familiares conturbadas, nas personalidades domiaad@® centrais, como em suas
complexidades. Porém, a matriarca Emilie transceradenarrativas de Hatoum e nos revela
uma personagem misteriosa, complexa e duradourasfy ela é a personagem que mais
migra na producao narrativa de Milton Hatoum, apdeando ser a Unica.

Outro aspecto importante a considerar € o fatosdeaoradores dos romandeslato
de um certo OrienteDois Irmdos Cinzas do Nortee Orfaos do Eldoradpcomo também
algumas das personagens de Milton Hatoum serenosoram Orfdos do Eldorado,o
narrador e personagem principal, Arminto Cordowiri&o de m&e. Sua mae morre durante o
parto, motivo que gera o odio entre o pai, AmanawodGvil e seu unico filho, Arminto:

“Aqui em Vila Bela diziam a Florita que meu pai éez ao lado de minha mée. Quando ela
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morreu, Amando ndo sabia o que fazer comigo. Até hecordo as palavras que me
destruiram: Tua mée te pariu e morreu” (HATOUM, 208 16).

Em Cinzas do NorteLavo, o narrador do romance €é orfao de pai e r8éas pais
morrem em um naufragio e quem fica responsavelqe&lacriacdo sdo os tios. “Sei que tu és
orféo, Lavo. Conheco os teus tios...” (HATOUM, 20p0 26). “Alicia notou que era minha
primeira visita a sua casa. “Lavo € muito timidagsseguiu, dirigindo-se ao marido, ‘ficou
6rfao antes de falar ‘mamae’. E que mae ele ia(l#ATOUM, 2012, p. 22). E ele quem
conta a histéria de seu melhor amigo, Mundo e o gdirtal entre pai e filho: “O nervoso, a
ansia ou o odio que vi no rosto de Jano quandowen quarto do filho!” (HATOUM, 2010,

p. 60).

Ja noRelatoe emDois Irmaos mesmo tendo crescidos dentro da casa das masiarc
0s narradores também s&o considerados o¢rfdos. Falbmmdonados e néo tiveram o
reconhecimento da paternidade. Porém, eles convemma ddvida e procuram encontrar
suas verdadeiras identidades entre os membrosaddbkat libanesas. Conforme verifica-se
no relato de Nael, narrador do romamas Irméos “Na velhice que poderia ter sido menos
melancolica, ela repetiu isso varias vezes a Doasingua escrava fiel, e a mim, sem me
olhar, sem se importar com a minha presenca. Ndasler para Zana eu sO existia como
rastro dos filhos dela” (HATOUM, 2000, p. 35).

Assim, os narradores sao filhos adotivos que pgtiencontrar suas verdadeiras
origens, buscar uma identificacdo entre os memfarogdiares. Neste caso, alguém que seja
0S seus pais biologicos, como € o0 caso dos naemdtns romanceRelato de um certo
Oriente e Dois Irm&ose do contdA natureza ri da culturaPor isso, as viagens e travessias
nas narrativas de Milton Hatoum tornam-se um mate pgersegue 0s narradores e as
personagens. Sao seres que vivem nos fundos dan@aseonhecem suas verdadeiras origens
e encontram-se nas margens. Vejamos no fragmeatooaldlo conto, em que a narradora, a
caminho do seu embarque para Santos faz a leieirand texto de Delatour, intitulado
Voyage sans fin: “Na véspera do meu embarque panéo§ ele me deu uma plagueta em
cuja capa se [@oyage sans fiflHATOUM, 2009, p. 100).

A viagem permite a convivéncia com o outro, e ai residerdusaofusdo
de origens perda de alguma coisa, surgimento de outro oMejar ,
pergunta a personagem de Delatour, ndo é entregaw-situal (ainda que
simbdlico) do canibalismo7odo viajante, mesmo 0 mais esclarecido,
corre o risco de julgar o outra [...] Em Cancale comeca taavessia
ocednica, uma travessia tempestuosgue termina num porto também
estranho do hemisfério sul: um lugar sem nomeddhhabitado por pessoas



50

gue parecem resignadas ao confinamento e a cla(i4&iOUM, 2009, p.
101, grifos nossos).

Em Dois Irméos a saga continua, mas dessa vez é Nael, o narcpdan inicia a sua
viagem de busca identitaria na tentativa de ideatifqjual dos gémeos, se Omar ou Yaqub, é
0 seu pai bioldgico. Por isso, é das ediculasfultdos da casa, de onde se tem uma melhor
visdo de tudo o que acontecem a frente, que eatesdores agregados das familias libanesas
constroem seus relatos e depoimentos.

Nesse sentido, verifica-se que as narrativas deiHatoum constituem complexos
relatos que vao muito além das buscas identitd88s. romances marcados com cores
intensas, onde as multiplas formas de violénci@asadeas suas marcas, pois ha através dos
depoimentos de narradores e personagens registrasdd um processo de decadéncia,
metaforizado através das ruinas que corroem adidantibanesas, mergulhadas em d&dio,
disputas e incestos. Conforme aponta o relato dadar deDois Irmaos

Mas muita coisa do que aconteceu eu mesmo vi, paequerguei de fora
aquele pequeno mundo. Sim, de fora e as vezesntdistMas fui o

observador desse jogo e presenciei muitas cartatfasy final do lance
(HATOUM, 2000, p. 29).

Sendo assim, as ruinas e decadéncias vivenciadiasenior das familias libanesas e
do nucleo familiar dos romancé®elato de um certo Orient®ois Irmdose Orfdos do
Eldorado se alargam também para a declinio de todo um ewtmémico e financeiro no
estado do Amazonas. Como por exemplo, a quedamacha e da juta que e@inzas do
Norte perde espago para outro ciclo financeiro, a muodagdo e industrializacéo,
principalmente com a instalacdo de empresas daifm®@letronicos em Manaus, na fase de
ascendéncia: “Aquele grandalhdo ali € o Albino &allamigo e conselheiro do meu pai.
Exporta juta, castanha e borracha” (HATOUM, 201034). ““A juta vai ser exportada para
Sdo Paulo, Argentina, Africa do Sul e Alemanha’ssdi Jano, enxugando a testa™
(HATOUM, 2010, p. 68). Sobre essa fase que compdie pla historia do Norte do Brasil o

romanceCinzas do Nortapresenta maiores informacoes.

Jano nao se conformava com a queda brusca demgi®co da juta e da
malva. Palha havia sugerido ao amigo que mudasssnte devia construir
casas e edificios, exportar minérios ou madeiraeau entdo participar de
uma sociedade com alguma industria eletronica i Asiita gente do Sul
estava fazendo isso em Manaus (HATOUM, 2010, p).141
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Assim como nos romances, os contos também discatieleia da condigdo itinerante
na obra de Milton Hatoum. Ou seja, sdo narrativesrgarram certas impossibilidades, pois a
falta e a incompletude perseguem as personageescdtor manauara. Por isso, narradores e
personagens encontram-se em constantes viageirse iir, como seres exilados e fora do
lugar. Nesse sentido, o sentimentoedpatriado(s), o sentir-se fora do lugar estando em um
lugar, € uma constante falta que norteia as pegsosalibanesas dos dois primeiros
romancesRelato de um certo OrieneDois Irmaos principalmente os narradores. Portanto,
como ja temos apontado, o exilio € uma das tensatjua norteia as narrativas do escritor,
podendo ser encontrada tanto nos romances quasitmntos.

Um exemplo é o conto d& Cidade llhada(2009), intituladoBarbara no inverno
Neste conto, verificamos o exilio em sua forma nuaiscreta, no sentido de banimento,
conforme compreende o critico palestino Edward &003). O exilio € o tema principal do
desenvolvimento literdrio do conto. Por isso, adighio de banimento da (s) patria (s) e da
convivéncia com 0s seus € vivenciada por todasessopagens, principalmente Lazaro e
Barbara, as principais. A traicdo entre o casabussileiros compreende uma dimensao
politica, que ultrapassa a relacdo amorosa e afewnetendo-se principalmente ao periodo
conturbado da ditadura militar na América Latina, @ modifica¢cdes politicas ocorridas em
toda a Europa e Africa, como por exemplo, o colsrie.

Lazaro lecionava portugués a um grupo de executida Défense e

Bérbara trabalhava na redacdo da Radio Francendtiemale. Mas sé

Lazaro era exilado, s6 ele havia sido preso noilBeasso Barbara lembrou
na primeira reunido no quarto-e-sala da avenidaéf@érieclerc. Para

Lazaro, a prisdo néo era heroismo, e do inferncadeere ndo se orgulhava
nem tirava proveito politico ou moral. Viviam emriBacom o coragédo e o
pensamento num canto do Rio: o apartamento avatandi Copacabana
onde moraram quase dois anos, conciliando a ndlddoom o calor da

paixdo, até o dia em que L&zaro foi preso e Paritosiou um destino

temporario (HATOUM, 2009, p. 77).

No contoBarbara no invernp o exilio é vivenciado por todas as personagems qu
foram banidas de suas pétrias e encontram-se agikm Paris. No conto, Paris tornou-se o
destino de todos aqueles que buscavam refugiaspor chegou a ser considerada a capital
dos exilados. Assim, Milton Hatoum traz neste taxtea representacao literaria de um dos
momentos mais conturbados e ainda recentes daihistd América Latina, os regimes

ditatoriais ocorridos nos paises latino-americanos.
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Uma vez por més iam ao mercado na rua Mouffetande anitigavam a
saudade comendo e cheirando frutas que os remetiawutro lado do
Atlantico, ouconversando com africanos, antilhanos e latino-amieanos
Bérbara tolerava essas conversas no mercado, nm@assup@ortava a
intimidade com expatriados e exilados nem com franceses que sé
criticavam avioléncia no Brasil sem nunca mencionaroolonialismo na
Indochina e na Africa, o genocidio na Argélia e aranca do marechal
Pétain. L4zaro concordava, mas seus amigos ndoassim: a amargura e a
revolta eram inevitaveis, barbarie se alastrava na América Latinae era
normal que ele e os amigos falassem disso (HATORDAY, p. 78, grifos
NOSso0S).

Desta maneira, verificamos que nos romances combéa nos contos dé Cidade
llhada, o exilio € um tema que atravessa a producaotivardo escritor Milton Hatoum.
Nesse sentido, a viagem constitui uma condicaerdimnte que esta ligada com a condicao de
exilio, na qual tanto narradores quanto personagegsntram-se imersos. Todos tentam
buscar “um certo oriente” no qual possam fixar-se.

Como nos romances, 0s contos também sdo deseroglaidavés da tematica da
viagem, com itinerarios diversificados em constamteslocamentos, um ir e vir por espacos
que fazem parte das experiéncias vivenciadas enteas pelo escritor. As viagens
empreendidas nas narrativas de Milton Hatoum s@asyano espaco-tempo, de um lugar a
outro, como também as viagens da memoria. Ao canaobre o langcamento do primeiro

livro de contosA Cidade Ilhadg2009) o escritor destaca.

Sao contos viajantes fazem parte da minha experiéncia também de
amazonense e viajanteeu que morei em tantas cidades, mais de sete
cidades no Brasil e no exterier aos poucos eu fui aprofundando essa
experiéncia que é de expatriado ou de um amazonensage do lugar e

do seu paie tentei transformar essa experiéncia em narsaiseves.o.

Portanto, acondi¢ao itineranteconstitui uma possibilidade de leitura, tema que
elegemos para analisar a producéo literaria dot@sananauara. E € por esse motivo que a
viagem constitui uma forma simbdlica que encamimlhetura para maltiplas interpretacoes.
Pode ser as viagens da memoria, ou também as sifgéas por narradores e personagens
gue buscam um conforto na tentativa de encontrar pwssivel identidade para as suas vidas
fragmentadas. Mas a falta permanece no mais irdestes seres de ficcdo, pois nem mesmo
“um certo oriente”, que é mais incerto que certonsegue preencher o vazio que as

caracterizam.
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1.2 — Dois rios, multiplas histérias: viagens nasrpfundezas das aguas/palavras

Nas narrativas de Mia Couto e Milton Hatoum ressalo interesse de ambos o0s
autores pela criacdo de rios. Relatq sédo os rios amazonenses que surgem represemando
encontro entre diversas culturas, metaforizadwésrdas aguas dos rios Negro, Amazonas e
Solimbes. Sdo aguas barrentas e escuras que sancrugn movimento de encontro, em
oposi¢cao ao longinquo Mediterr@neo que leva acopdet Tripoli, no Libano. Através dos
encontros das aguas amazonenses, bem como, oate®rgimbolizados pelas cores séo
imagens que simbolizam a prépria condicdo multgdacultura, que sugere encontros e

afastamentos.

Se algo havia de analogo entre Manaus e Tripadi,end exatamente a vida
portuéria, a profusdo de feiras e mercados, o dagmascates e peixeiros,
ou a tez morena das pessoas; na verdade, as ddsremais que as
semelhancas, saltavam aos olhos dos que aqui desEwdm, mesmo
porque mudar de porto quase sempre pressupde umhangaude vida: a
paisagem ocedanica, as montanhas cobertas de neeé nwaritimo, outros
templos, e sobretudo o nome de Deus evocado emidigma (HATOUM,
2008, p. 24).

Sobre 0s encontros culturais representados atthgesovimentos das aguas, Marli
Fantini ja havia feito esta leitura ao analisaomanceRelato de um certo Orientée Milton
Hatoum. A pesquisadora visualiza uma imagem lier&a narrativa mostrando como

ocorrem as intersecdes de pedacos de vérias aultura

Assim como no misterioso imaginario de um certeeflld, a partir de cuja
milenar tradicdo Sherazade faz suas mil e umarldst&e desdobrarem
umas de dentro das outras, a voz narradora do oarR®iato de um certo
Orientedeambula pelo sem fim de portos de palavras a)singularidade
de cada voz e de cada perspectiva a se mesclammmodntersubjetivo do
“relato”, reverbera a coexisténcia contraditoria idgegrantes libaneses,
portugueses, alemdes com toda sorte de mesticagemanescente de
linguas, culturas e etnias locais (indios, negrbsaacos). Ainda que, para
formar o rio Amazonas, a juncdo referencial do Negmm o Solimbes seja
marcada pela autonomia das cores das duas aguks,uo@ das quais
mantendo-se escuras € respectivamente claras, to tx Hatoum
desestabiliza essas referéncias, franqueando asurasis das &guas
mediterrdneas com as amazonicas. Trata-se de uraneato em que,
confundo com a metonimia, a metéfora faz floreasanultiplas tonalidades
de um “certo Oriente” [...] (FANTINI, 2004, p. 178)
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Conforme ressalta a pesquisadora (2004, p. 17@)déossimil na ficcdo quanto na
realidade imaginada dos imigrantes, o entrecruzemaas aguas do Mediterraneo com o
Amazonas desemboca, como o rio profundo que odexileaz dentro de si, na ponte que
relne enquanto € atravessada por inumeraveisrijse

Assim, noRelato de Milton Hatoum os encontros simbolizados pelgisaa e ao
mesmo tempo separados pelos portos representararraiva uma condigdo de flutuacéo
tanto dos narradores quanto das personagens cpatladiccionista. Como a cidade, as
personagens de Hatoum sao seres ilhados confoeferedesignar o escritor. E as aguas
amazonenses sao responsaveis por fazer aproximaghssnciamentos que reinem em um
mesmo porto, 0 Amazonas, vidas e sonhos que astdogca de novos caminhos.

Em Mia Couto, a criacdo de rios ou a tematica d@octiega a ser quase uma
“obsessdo” e encontra-se presente ndo somenteOeputro pé da serejamas em
praticamente toda a sua ficcdo. Como por exemplepntoNas dguas do tempdgeEstérias
abensonhadag2012), o rio é cumplice de toda uma sabedoria @ugansmitida entre
geracoes. Neste caso, do avd para o neto, quer&atgpois ensinando outras geracdes a
enxergar 0s espiritos que repousam nas ag&asngre em favor da agua, nunca esqueca!
Era sua adverténcia. Tirar agua no sentido contefrida corrente pode trazer desgraca. Nao

se pode contrariar os espiritos que fluem” (COUZ@,2, p. 10).

Meu avl, nesses dias, me levava rio abaixo, eofilech seu pequeno
concho. Ele remava, devagaroso, somente rapaneim® ma correnteza. O
barquito cabecinhava, onda c4, onda |a, parecentais sozinho que um

tronco desabandonado. [...] Depois viajavamos atégrande lago onde

nosso pequeno rio desaguava. Aquele era o lugamtaslitas criaturas.

Tudo o que ali exibia, afinal, se inventava de texiPois naquele lugar se
perdia a fronteira entre agua e terra. Naquelasiétes calmarias, sobre as
aguas nenufarfalhudas, nés éramos os Unicos gpengleravamos. Nosso
barquito ficava ali, quieto, sonecando no suave admbO avd, calado,

espiava as longinquas margens. Tudo em volta nfergailem cacimbacgoes,
sombras feitas da prépria luz, fosse ali a mank@namente ensonada.
Ficavamos assim, como em reza, tdo quietos quecipares perfeitos

(COUTO, 2012, p. 9, 10).

A ensaista Ana Mafalda Leite ao analisar narratila$lia Couto, compreende que o
mar € diferente daio porque o mar € a lonjura, € a estranheza e respededistancia. Ja os
rios, sao interiores e da terra. Talvez por ser da,te&a predominancia dos rios na ficcdo de
Mia Couto: “O mar hibridiza-se em rio e fertilizZ2orque os rios sao interiores, sao da terra,

sdo indigenas, e o mar € lonjura, estranheza” (EELD98, p. 72).
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Assim, nas narrativas de Mia CoutoRio algumas vezes é visto como lugares
sagrados, lugares que guardam segredos, misténisgdaas. Por isso é através das imagens
dos rios que o escritor propde infinitas viagensagessias. E é também nesses rios que
mergulhamos para conhecer as multiplas estorias@meendo contadas através da escrita de
Mia Couto.

No Relatqg a narrativa também segue o curso de varios pm$ps, margens e leitos,
no cruzamento entre as aguas amazonicas e ocegueEasientam a memoria de narradores
e personagens, principalmente a narradora: “Pormomento ele calou, sem deixar de
percorrer com os dedos a quase infinita malhaase que trai o rigor dos cartégrafos e incita
0os homens a aventura” (HATOUM, 2008, p. 63).

Pensava (ao olhar para a imensiddo do rio que teadiresta) num
navegante perdido em seus meandros, remando e deisen afluente que
0 conduzisse ao leito maior, ou ao vislumbre daralgorto. Senti-me como
esse remador, sempre em movimento, mas perdido aemento,
aguilhoado pela tenacidade de querer escapar: reatdmgue conduz a
outras aguas ainda mais confusas, correndo porsrumertos (HATOUM,
2008, p. 147).

O romanceRelatode um certo Orientesta sendo compreendido como um espago
narrativo complexo. Mudltiplos jogos de identidades confluem, misturam povos de
diferentes lugares e tradicGes culturais distirgasyindo como um porto movel e flutuante,
em que narradores e personagens, todos a margédo, smpre a procura de suas
identidades e do reconhecimento de si em uma “Amazie todos”.

No Relato,personagens e narradores encontram-se ilhadasgmlas e pela floresta
amazobnica, sentem-se a margem sempre em buscaveasia: “Mais do que 0 rio, uma
impossibilidade que vinha de ndo sei onde detinbaam pensar na travessia, na outra
margem” (HATOUM, 2008, p. 73). Sédo arabes, portuguesesnads, franceses, indios,
caboclos etc., todos convivendo em um mesmo espa@mazonas. Como Dorner, o aleméo,
que transita entre varias culturas: “Nunca me pgegam se eu era religioso, mas talvez
condenassem secretamente este estrangeiro queneiviaato entre os indios, que nunca
entrara numa igreja, e no entanto podia rezar uveMaria em nhengatu” (HATOUM,
2008, p. 62).

Em O outro pé da sereia jogo das identidades perturba o afro-americagmgadnin
Southman, que também se sente ilhado. Benjamimsprempreender a travessia identitaria

para tornar-se Dere Makanderi: “O seu destino ermstente, nas rochas montanhosas.
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Pretendia saber se ele proprio, Benjamin Southmeen,navegavel até desaguar em Dere
Makanderi” (COUTO, 2006, p. 287).

- Dere Makandeti repetia como se tivesse medo de esquecer a s@a no
identidade.

Parou, olhou o céu e riu-s#é ndo sou afro-americangensou. Agora que
tinha um nome novo, pouco lhe interessava perteacama identidade
maior. Ao fim ao cabo, o Mestre Arcanjo Misturaast com razdo. Ter
pétria, ter raca, nacionalidade: que importanaia? Bastava-se assim,
Dere Makanderi, criatura muito pessoal e intransivéd. Um homem
subindo o rio & procura da nascente. Da sua nascerfCOUTO, 2006, p.
287, 288, grifos nossos).

Diferente doRelatq que se constréi de multiplos relatos de memo@asutro pé da
sereiase edifica através de didlogos com a Historisgrtdo um jogo discursivo entre o
passado e o presente. O romance de Mia Couto étaege alegorias, transitoriedades
ficcionais que narra experiéncias de personagenscenstantes viagens e travessias
identitarias, empreendendo-as de varias maneioaso @or exemplo, no tempo-espago, na
memaoria ou no interior das personagens. Nesse tasgecbas as narrativas se aproximam.
Assim, as trocas culturais, através dos temas n&agdentidades e travessias, o romance de
Mia Couto dialoga com o de Milton Hatoum.

Em O outro pé da serejaas viagens percorrem espacos geograficos distentmom
objetivos diversos, de Goa (india) para Mogcambi¢denau Nossa Senhora da Ajudaaba
de sair do porto de Goa, rumo a Mogcambique. Ciecsasas depois, em Feverei®1560,
chegara a costa africana” (COUTO, 2006, p. 51)AB#gamente para Vila Longe: “Mwadia
Malunga sentiu que realmente viajava quando perdeuvista 0 Unico casebre de
Antigamente. Nunca ela pensara regressar a Vilgé,osua terra natal” (COUTO, 2006, p.
65). Da América para a Africa ou da Africa para @md, a narrativa de Mia Couto vai

tecendo estdrias através de infinitas viagensessas literarias e culturais.

Benjamin Southman espreitou pela janelinha do agidixou o olhar nas
nuvens que se desfiavam, sem resisténcia, a passkgaeronave. Na noite
anterior, saira de Nova lorque e, em menos de tremas, estava
sobrevoando Mocambique. [...] Era preciso essessgrpara que Benjamin
Southman, historiador afro-americano, se recomssig) ele que sentia como
um rio a quem houvessem arrancado a outra margesspésa que viaja a
seu lado é uma soci6loga trabalhando como assistatial em prisdes
americanas. Rosie Southman nasceu e viveu no BlrEsifjuinze anos que
mora nos Estados Unidos, onde casou e adquirivomeilade norte-
americana (COUTO, 2006, p. 51).
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Héa, emO outro pé da serejaum jogo de temporalidades entre o passado esene
o0 século XVI e o XXI, o periodo colonial e o poderval. E uma narrativa que se constréi de
travessias, marcadas pelas sombras da historipaskado remoto revisitado pelo presente.
Habitam o romance de Mia Couto personagens que esi&onstantes buscas e transitos no
espaco/tempo, com itinerdrios tracados por viagdie viagens de um lugar a outro, como

acontece com a personagem mog¢ambicana Mwadia Mglpegsonagem principal.

A viagem ndo comeca quando se percorrem distangias, quando se
atravessam as nossas fronteiras interiores. A wiageontece quando
acordamos fora do corpo, longe do ultimo lugar opddemos ter casa.
Mwadia Malunga sentiu que realmente viajava quapel@leu de vista o
Unico casebre de Antigamente. (COUTO, 2006, p. 65).

Assim como os narradores e personagenfRéatqg as deO outro pé da sereia
também se encontram em constantes viagens. Em MitoCsdo portugueses, africanos de
varias etnias, indianos, brasileiros e americaft@s:forasteiros chegavam e indagavam sobre
a identidade dos que encontravam. E eles diziaomds dembas”, “somos tongas”, “somos
macarangas”, “somos chikundas”, conforme a conweraé (COUTO, 2006, p. 295).
Portanto, seja na narrativa de Milton Hatoum ow@aJlia Couto, verificamos que todos os
seres ficcionais estdo em busca de um sentidcapaxsténcia fragmentada.

Com as personagens libanesasRilatg a guerra ocorre no seio familiar, numa
disputa ferrenha entre pais e irmaos, ou entre roprips patriarcas, através de suas
divergéncias religiosas, pois Emilie e o marido s&oentendem, ambos vivenciam uma

relacdo conjugal conturbada. S&o personagens diagdpelas diferencas religiosas, sendo
Emilie cristd e o marido mugulmano.

Até entdo, a religido ndo causara grandes desavem¢@e meus pais. Ele
encarava com naturalidade e compreensao o ferva&rdie. Tolerava as
festas cristds, mas se alheava com um desdém tpedas preces
elaboradas por Emilie, fazia vista grossa as immgeestatuas de santos, e
afastava-se do quartinho de costura onde as dulwenes cortavam e
picotavam retangulos de papel vegetal para comfeaci santinhos
coloridos que seriam doados as oOrfas internas tggicoNossa Senhora
Auxiliadora durante a primeira comunhao (HATOUMQ20p. 40).

A guerra religiosa enfrentada na ficgcdo pelos aatais ddRelatq Emilie e o marido,
constitui uma representacdo de fatores histériceferente aos grandes conflitos étnico-

culturais e religiosos ocorridos na histdria dodtib, como também no Oriente Médio. Por



58

isso, a divergéncia religiosa ficcionalizada pottdfi Hatoum amplia-se, no sentido que pode
também representar antigos conflitos politico-reigs, que vem desde a propria histéria da
constituicdo nacional do Libano.

Ja emO outro pé da serejaas personagens caminham na tentativa de comgreend
lugar que ocupam no mundo contemporaneo tambéredildo pelas guerras. Mas em Mia
Couto, sao as guerras coloniais e civis que deaestdocambique. Por isso, na ficcdo do
escritor mogcambicano, as personagens tém uma ihistionstruida de sucessivas guerras,
desde os tempos remotos que compreende o peritmluatopassando pelas de libertacédo
nacional e as guerras civis. As suas escritassseewem nesse cenario: de lutas, violéncias,
esperanca e utopia.

Assim, se as personagens libanesas de Milton Hatewenciam o desafio de
reconstruir suas identidades em um novo pais, ddiaeCouto carregam na bagagem um
grande desafio, reconstruir também as suas ideetidana maioria das vezes perdidas em
campos de refugiados, como por exemplo, a do meliniolinga, personagem deerra
Sonambula

Nos romances do escritor manauara também verifisagseritas marcadas pela
guerra, a guerra familiar travada entre familia.iBso, o 6dio, o pior de todos os sentimentos
humanos é vivenciado dentro de casa. E na ficc@dia@€outo, a violéncia das guerras surge
através de uma escrita poética, fantastica, emoqusolito, o mito, as lendas e a magia
mostram-se como uma forma menos dura de contgresentar as suas estorias.

Conforme escreve a pesquisadora Rita Chaves (28@%pntos Africanos dos paises
de lingua portuguesaao comentar sobre o conto de Mia Couodia em que explodiu
Mabata-bata “A violéncia de uma sociedade em guerra podeegposta de uma maneira
escancarada. Mas também pode ser contada entat ® oefantastico, deixando a violéncia
menos crua — mas ndo por isso menos veemente” (B$AR009, p. 13). E assim que surge
a escrita de Mia Couto, entre a magia e a violér®im ficcdo mostra o lugar magico da
escrita literaria e 0 anseio pela mudanca de ummeagmarcada pela brutalidade das guerras.

Ainda sonambulo, Mogcambique figura em narrativadvisee Couto como sendo uma
Terra SonambulaOu seja, uma terra que na atualidade precisalacpara a chegada da
modernidade. E para que isso realmente aconteéanaseessario “descalcar os sapatos sujos”
para adentrar ao futuro, como afirma o escritoruemtexto de intervencéo sociéls setes
sapatos sujo§2011).
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Estamos todos nos estreando um combate internalparasticar 0s nossos
antigos fantasmas. Ndo podemos entrar na modematad o atual fardo de
preconceitos. A porta da modernidade precisamosdassalcar (COUTO,

2011, p. 30).

As infinitas viagens e travessias que cruzam ocean®s na narrativa de Mia Couto
possibilitam-nos conhecer aspectos remotos da risistda constituicdo nacional de
Mocambique. Assim, um dos eventos historicos fitaizados pelo escritor refere-se a
travessia feita pelo padre portugués D. GoncalSibl@ira e sua misséo catolica ao reino do
Monomotapa, no interior das terras mog¢ambicanas, rqu romance ganha reconstituicao

ficcional.

O propdsito da viagem é realizar a primeira incursatolica na corte do
império do Monomotapa. Goncalo da Silveira prometelwisboa que

baptizaria esse imperador negro cujos dominiostea@iam até ao Reino de
Prestes Jodo. Por fim, Africa inteira emergiria tl@vas e os africanos
caminhariam iluminados pela luz cristd (COUTO, 2(81H.

Os propositos da viagem do padre portugués D. GodegaSilveira € a evangelizacao
cristd, que ao lado de Deus segue as intencdes iawo;Dinstituir a colonizagdo e a
escravizagao dos africanos. Como questiona e afirpersonagem Manuel Antunes, jovem
portugués, que apos sofrer uma desilusdo amorasa sua “carreira de padre” pelas terras

africanas.

- Como iremos governar de modo cristdo contineintesros se nem neste
pequeno barco mandam as regras de Cristo? [...]

- Sabe D. Gongalo, o que levamos no pordo das naus?

- Sei, sdo mercadorias.

- Nada disso, D. Gongalo. N6s carregamos é o Diabo.

- Cruz credo, padre Antunes. Tenha tento nas patavr

- E isso mesmo. E assim que fazemos nas conquisiairo, segue o
Diabo; s6 mais tarde é que enviamos DEZOUTO, 2006, p. 160, 161).

O padre D. Goncgalo da Silveira, missionario catdlertencente a Companhia de
Jesus durante o século XVI, € uma personagem qupdide da histéria da cristianizacao
portuguesa em Mocambique e no romance de Mia Cagaoha reconstrucdo ficcional.
Assim, através de dialogos ficcionais entre litei@ate historia, 0 romand® outro pé da
sereiaconstréi-se permeado de poesia, mitos e ironias.

A cada pagina da narrativa vao descortinando-seegsedos das personagens, as

farsas e as verdadeiras intencfes. Como por exemdwsa do casamento entre a brasileira
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Rosie e o afro-americano Benjamin Southman, asngdes do empresario Casuarino
Malunga em trapacear e roubar dinheiro das ONGsseathericanos, e o envolvimento
amoroso entre os irmaos Rodrigues, Jesustino eibazmor isso, “Em Longe todos viviam
do golpear da lamina, o barbeiro com suas navathaléaiate com suas tesouras. E Casuarino
com seus golpes baixos” (COUTO, 2006, p. 321).

Rosie Southman inspirou fundo. O que quer quecslsef dizer era custoso.
O dinheiro que o casal trazia era de uma assocrafifmsa afro-americana,
a Save Africa Fund. Acontecia, no entanto, o séguiBenjamin vivia de
esquemas, de enganos, cambalachos. Era assimeqgenglava a vida: em
vez de subtraccdes ele fazia subtraicdes, atrapibhas aritméticas,
baralhando os cifrGes.

- Pode ter certeza: o meu Benjamin teve mais erm®rgecretos com
Matambira do que eu prépriguspirou Rosie.

- E 0 que faziam os dois, Benjamin e Matambiraseg&ncontros? Ndo me
diga que...

Rosie ergueu o braco a sugerir outra interpreta@é@othman e Matambira
desacertavam as contas, arredondavam por cimay paritima. Casuarino,
0 grande empresario, que se acreditava o grandmadgr era, afinal, o
mais enganado. Ainda mais ludibriado, porém, efiaamciador americano
gue se empenhava na salvagao dos irméos afric@s$TO, 2006, p. 324).

Apesar de todas as farsas e do sonambulismo em nrjagonarrativas do autor,
Mocambique surge comavencao literariao, metafora de um pais que ainda encontra-se em
(re) construcao, principalmente depois de congiasgaindependéncia nacional em 1975. Por
isso, nos romances de Mia Couto, 0 pais mogambisagoe a procura de uma identidade
nacional. Um pais jovem que se encontra em proc#gssdescobertas e viagens. Porém,
atravessado por um passado marcado de violéncias.

Mesmo com um passado sombrio, Mogambique surgebras de Mia Couto como
um pais ressignificado, multiplo e diverso, resuktadas transformacfes do encontro com

outras culturas, em processo de reconstrucaonaejanal ou cultural. Conforme o escritor,

Em Mocambique noés viviamos e vivemos ainda o momépico de criar
um espago que seja nosso, hdo por tomada de puaseporque nhele
podemos encenar a ficcdo de n0s mesmos, enquéatiras portadoras de
Historia e fazedoras de futuro. Era isso a inde@ecid nacional, era isso a
utopia de um mundo sonhado (COUTO, 2011, p. 110).

Nesse sentido, a esperanca e a utopia surgem eTes¢os como uma saida para

superar o passado e construir o futuro. Como bemab escritor, “ter futuro custa dinheiro.
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Mas é muito mais caro sO ter passado” (COUTO, 2@1128). Conforme destacam as

pesquisadoras Fonseca e Cury.

Essa busca de concretizagcdo da utopia confere utideeético a tais
escolhas linguisticas, que com elas carregam aibpimexle de sonhar
outros espacos, diferentes daquele de uma teasada pelas guerras e pelo
sofrimento, espacos promotores de toleréncia, dmahidade e paz
(FONSECA e CURY, 2008, p.14).

7

Sendo assim, nas narrativas do escritor mogcandicansonho €, portanto, a
possibilidade de construir outros espacos possileerealizacdo e a literatura surge como um
lugar capaz de realizar todos os sonhos atravdmglzagem. Nesse sentido, trabalhar as
palavras € uma criatividade permanente nos textesirios deste escritor e intelectual
mocambicano, empenhado na hibridizacdo de expressiéngua portuguesa com as linguas
locais faladas em seu pais, 0 que faz de seusstartodiscurso criativo, ludico e algumas
vezes habitando o elemento fantastico.

Mia Couto articula a lingua portuguesa com as Bsgorais de Mogcambique, mas é,
sobretudo, no interior do portugués que ele trabakh palavras, explorando as dimensdes
significativas da lingua, onde ele cria e inverdaas vocabulos. Assim, 0 escritor realiza sua
criatividade literaria sem deixar de apontar odblammas sociais que fazem de Mogcambique
um pais periférico, mas que, como outros tantosepaperiféricos, também enfrentam as
mesmas problematicas sociais. Por isso, asseg@a“gs conquistas da liberdade e da
democracia que hoje usufruimos s6 serdo definijuanido se convertem em cultura de cada
um de nos. E esse € ainda um caminho de gerag@@®J1O, 2011, p. 28).

Em O outro pé da serejacomo também nas demais narrativas do escritor
mocambicano, perpassa a tematica da memoria, sejaeradria individual de suas
personagens, ou a memoria coletiva de todo um gmyw® representa a sociedade
mocambicana. Algumas vezes, a memoria sdo rioggalam inUmeras estorias. Rios que
guardam sonhos, esperanca e utopia e que pre@samcom as ondas da vida um passado
marcado por historias de violéncias.

Mesmo existindo memadrias da guerra, elas ndo densisnotivos para tristezas:
“Acontecera 0 mesmo com a recente guerra. Milhdeemortos, uma lista de infindaveis e
indiziveis crimes. Alguém assumia esse passado@n#dgvez a culpa se escreveria com
nomes, rostos e datas?” (COUTO, 2006, p. 278).
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A guerra, disse o adivinho, é uma serpente que mastasem pisar na
cabeca. Um pequeno descuido e eis que ela ressorgescondido do
capinzal. Desta volta, porém, para nos envener@bea ja nem precisa
morder. Basta despertar a lembranca dos venenosogueorrem nas veias
(COUTO, 2006, p. 272).

Em oposicdo ao escritor Milton Hatoum, que tem w@®erita literaria mais realista,
num estilo mais seco e sem muita magia, a lingudMideCouto é a “lingua literaria”,
investida de esperanca e utopia. As escritas @ endcambicano sdo construidas através de
uma narrativa poética, que fazem das lembrancasgamalo passado matéria de arte e
reconstrucdo para o futuro.

Ja em Milton Hatoum, a ficcdo € mostrada de umendomenos fantasiosa, sem
muitos encantamentos, pois a realidade da “vidafamilia, os amores, o 6dio e a guerra
familiar sdo representados de uma forma dura el.chenca h& possibilidade de
reconciliacdo, somente a morte e a destruicdo @ntodinal nas relacdes familiares. E em
Mia Couto, a escrita literaria é construida halitasonhos, realidade, mitos, oralidades e
fantasias.

Apesar da dureza de todo um processo violento mharda guerras na literatura do
escritor mogambicano, a forma predominante utibizpdra representar tudo isso é através da
criacao e invencao da linguagem. E em Milton Hatoarforma literaria mais utilizada € o
realismo. A escrita de Mia Couto marca perspectiaalcar voo, pode ser através do passaro
flamingo, que simboliza a esperanca, 0 amanhan@éncaaade e a forca de seguir em frente,
porgue sabem que a reconstrucao € muito mais iergeré é por esse motivo que vale a pena
ter futuro para pensar no dia seguinte. Assim, anolscautores articulam mundos misturados,
seres que procuram um sentido para a vida. Elasharma literatura, cada qual a seu modo,

gue quer com isso, edificar um mundo diferente gossivel, melhor.
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CAPITULO Il - A EDIFICACAO NARRATIVA EM RELATO DE UM CERTO ORIENTE
O OUTRO PE DA SEREIA

2.1. Relato de um certo Orientama narrativa e multiplos relatos

As ruinas de uma nacdo comeg¢am no
lar do pequeno cidadéo.

Provérbio africano
Mia Couto

No romance de Milton HatounRelatode um certo Orientea edificagdo narrativa
desenvolve-se como num movimento de tecer, a phatfios de memorias. Segue uma teia
narrativa complexa, intimista, numa linguagem firmealista e fragmentada pelos multiplos
relatos que guiam artimanhas entre lembranca esesgento. Através da arte de narrar, 0
romance vai ganhando formas como uma enorme cdiehatalhos, bordada pelos relatos de
narradores e personagens. O encadeamento dasévgmesmolda a estrutura do romance.
Assim, ha unRelatq a obra, formada de multiplos relatos que sesetaionam entre si.

Para compreender a composicéo narrativRelatq verificaremos, através de analises
de fragmentos da obra, como a edificacdo do romaaioganhando formas ao longo de cada
capitulo/relato. O romance compde-se de oito cagita, em cada parte, hA um narrador
encarregado de relatar para a narradora oficiahimada, as observacdes acerca de uma
familia libanesa, da matriarca Emilie, e sobre gseBéncias vivenciadas no interior do
Amazonas, mais precisamente em Manaus.

Ao analisar a estrutura narrativa Relatq verifica-se que ha uma narradora central,
que depois de ter passado muitos anos fora daidadecde infancia, Manaus, retorna e
encarrega-se de elaborar um relato da sua propiaa da familia de Emilie e encaminha-lo

ao irmao que se encontra na Espanha, com o quseg elamunica por cartas.

Antes de sair para reencontrar Emilie, imaginei e@starias em Barcelona,
entre a Sagrada Familia e o Mediterraneo, talveade em algum banco da
praca do Diamante, quem sabe se também pensanduiramna minha
passagem pelo espaco de nossa infancia: cidadénamag fundada numa
manha de 1954... (HATOUM, 2008, p. 10).

O Relatoda narradora oficial € uma jungéo de varios relaims demais narradores,

compondo-se assim 0 romance. Para conseguir proglmganizar a sua grande carta, ela
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recorre aos relatos e as vozes de outros narradodes, personagens que estiveram muito
préximo de si e de sua familia, ou que conviverarpérto com Emilie, a mae-avl que a
adotou quando crianca.

A narradora do romance de Milton Hatoum quer retcem@xperiéncia da convivéncia
familiar, que foi quebrada com a sua saida de ManBas, encontra-se distante dos
interlocutores com os quais dialoga. “[...] Quibezaquando nossa mée tinha viajado, mas
nao toquei no assunto. Apenas disse que ia sarvugEtar Emilie” (HATOUM, 2008, p. 9).

“- Dizem que tua avo ha muito tempo ndo dormesefeha dia e noite contigo, com teu irméo
e com os peixes que vai comprar de manhé&zinha nmade|...]” (HATOUM, 2008, p. 9).

Ao tomar a atitude de recolher os relatos, comims® uma narradora jornalista, ela
busca recuperar através das memorias dos varicedoegs, 0 conhecimento das origens de
Emilie e familia, bem como de sua identidade canfeisndo identificada no romance de
Milton Hatoum: “J& eram quase sete horas quanduviesair de casa. Retirei do alforje o
caderno, o gravador e as cartas que me enviaéispdmha [...]” (HATOUM, 2008, p. 9).

A possivel busca de uma identidade pessoal é unmadtigos que a traz de volta a
Manaus, numa incansavel procura que norteia a #lm fragmentada, na tentativa de
encontrar uma explicagcdo para as suas origensidaesil Mas, a falta de explicacdes e
principalmente a auséncia familiar dos pais bi@ogidurante a infancia, tornara-a uma
narradora e personagem complexa, problematica,squencontra em desacordo com o
mundo, com a familia e consigo mesma na arenadda Vi

A impossibilidade de reconciliacdo familiar, pripgimente com a mae bioldgica, a
faz distanciar-se da familia libanesa. Pois, talgemente a distancia possa fazer com que ela
encontre uma maneira de seguir o curso de sua Ridi@m, o distanciamento familiar
desencadeou solidao, exilio e loucura, que a lesaninternamento em uma clinica de

repouso.

Os encontros aconteciam numa sala de paredes §racopada por pessoas
vestidas de branco e situada na extremidade dzaalzemariposa, como
um aquério habitado por peixes mortos, que tantatr&astava com o
burburinho do patio [...] Miriam me trazia livrosartas, agulha, linha e
noticias [...] O tempo que permaneci na clinica, mmocurava o patio para
ficar com as outras, ora me confinava no quartfa @nela se abria para
dois mundos [...] O quarto era o lugar privilegiatio soliddo (HATOUM,
2008, p. 144, 145).

A narradora doRelato € uma heroina solitaria, perturbada, marcada pelas

impossibilidades que a cercam, desprovida do ceanvamiliar e social. Mesmo assim, ela
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precisa reconstruir sua historia, motivo que a ttazvolta a cidade natal. E para que isso
ocorra, ela recorre aos relatos dos demais nagsdopnstruindo um fluxo narrativo de
interacdo entre narradores, personagens e ouvijuleslesencadeia uma série de vozes que se
entrecruzam para formar o romance.

Jeane Marie Gagnebin (1994, p. 11), ao discutiextot de Walter BenjaminQ
narrador, destacando a experiéncia entre narrador e ouvedsalta.

[...] O conselho ndo consiste em intervir do ertena vida de outrem, como
interpretamos muitas vezes, mas “em fazer uma ®@esobre a
continuagdo de uma histéria que estd sendo narr&ddd bela definicdo
destaca a insercdo do narrador e do ouvinte deetrom fluxo narrativo
comum vivo, ja que a histéria continua, que estitala novas propostas e
ao fazer junto. Quando esse fluxo se esgota paquemoria e a tradicao
comuns ja ndo existem, o individuo isolado, destado e desaconselhado,
reencontra entdo o seu duplo no heroéi solitarioodeance, forma diferente
de narracdo que Benjamin, apds a “Teoria do roniadeelLukacs, analisa
como forma caracteristica da sociedade burguesanmmdGAGNEBIN,
1994, p. 11).

De acordo com o estudo feito por Gabnebin sobraeBenjamin, a pesquisadora
aponta que o individuo isolado, sozinho e des@imté uma das causas do heroi
problematico, que Lukacs discute no romance, coaracteristica da sociedade burguesa.
Assim, € no romance que encontramos esses seréderpaticos, uma tentativa de
representacdo do real. Sendo assim, “0 romanaes puimordios remontam a Antiguidade,
precisou de centenas de anos para encontrar nagsiagascendente, os elementos favoraveis
a seu florescimento” (BENJAMIN, 1994, p. 202).

Conforme o pensamento de Walter Benjamin, o romauncge da falta de experiéncia
coletiva e da arte de narrar. Assim, 0 romanceyis&@o do tedrico alemao, € problematico,
pois 0 seu surgimento culmina na morte da narrétadicional e principalmente porque esta

vinculado ao livro, ou seja, na esfera do univeldescrita.

O primeiro indicio da evolu¢cdo que vai culminarmarte da narrativa é o
surgimento do romance no inicio do periodo modefdogue separa 0
romance da narrativa (e da epopeia no sentidotagsti que ele esta
essencialmente vinculado ao livro. A difusdo do anoe sé se torna
possivel com a invencao da imprensa (BENJAMIN, 199201).

Pelos motivos apontados, o romance é entendido goolmematico, pois surge da
falta de troca de experiéncias. Para o tedricorigem do romance € o individuo isolado, que
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nao pode mais falar exemplarmente sobre suas ag@es mais importantes e que nao
recebe conselhos nem sabe da-los” (BENJAMIN, 19201). Assim, a narrativa que recebe
destaque por Walter Benjamin é aquela que tem s & oralidade, em oposicao a escrita.

Conforme ressalta Gagnebin (1994, p. 14), no mammemt que a experiéncia coletiva
se perde, em que a tradicdo comum ja ndo oferetleuma base segura, outras formas
narrativas tornam-se predominantes, e uma delasrémance. E este, através de sua
configuracdo estética delineada entre forma e ddotetransforma-se em necessidade de
encontrar uma explicacéo para 0os acontecimentos.

Portanto, o romance parte da procura do sentigip dsevida, da morte ou da histdria.
Assim, é através da procura de sentido para aidadragmentada, que a narradora solitaria
do romance de Hatoum retorna ao seu local de or@eetorre aos outros narradores para
que possam ajuda-la na construcdo do seu prodato.réd incansavel busca das origens
identitarias da narradora norteia o romance. Cau, ia itinerdncia da narradora ou, da
narrativa, torna-se um dos motivos de ficcadRatato,pois a viagem configura-se em suas
multiplas formas.

A narradora ddrelatosegue o curso de sua vida motivada pela buscantieles, de
compreender a sua historia e suas identidadesisBoy ela se encarrega da missédo de
produzir a grande carta. Para o cumprimento detareéa aparentemente dificil, escrever um
relato, a narradora recorre aos demais narradquesganham voz na narrativa. E assim,
todos também contribuem para a construcéBelatq o proprio romance. Seria praticamente
impossivel a narradora dRelato conseguir realizar sua grande carta sozinha, gaie de
sua vida so é possivel de ser reconstruida atdavésntribuicdo dos demais narradores que
permaneceram em Manaus.

Sobre os demais narradores na narratdgaque contribuem na edificacdo da obra
literaria do escritor manauaragrificamos que sédo personagens/narradoresiadomance,
mas simna narrativa. Assim, quando analisamos a narradocgabtlo Relatq referimo-nos
a designacaonarradorada narrativa E quando se trata dos demais narradores, refeao®
narradoresna narrativa A partir destas definicdes, € possivel compreenaghor a funcéo
de cada narrador na edificacdo do romance de Mitioum, cuja edificacdo narrativa vai se

configurando através da arte de narrar, de modo que

Cada historia € o ensejo de uma nova histéria,dggencadeia uma outra,
que traz uma quarta, etc.; essa dinamica ilimitddamemoria € a da
construcdo do relato, com cada texto chamando @taugo outros textos
(GAGNEBIN, 1994, p. 13).
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Por isso, associamosRelatoa arte de tecer/narrar, tecer as palavras, adgeyu, um
grande tecido de memdérias narrativas, compostedraos relatos e multiplos narradores, que
também sdo personagens na trama literaria de Miledoum. Assim, atraves dos relatos em
primeira pessoa, vao se descortinando os segreddagmores mais intimos revelados por
cada narrador, que ao tentar fugir ou ocultar depetn passado de si mesmos e dos outros,
sao enleados pelos discursos que deixam marctes.pis

Com os relatos dos demais narradores em mao, adoear da narrativa tenta aos
poucos ir montando o seu quebra-cabedaglata Portanto, para a constru¢cdo do romance,
Milton Hatoum utiliza-se da memoria, que € o fimdotor da obra. Contudo, a memoéria nao

consiste uma das nossas prioridades de estudo.

2.1.1 - Narrar/ouvir para viver

O narrador tem uma funcdo muito importante no dedeimento de uma narrativa.
No Relatq avulta-nos exatamente a complexidade da obraguma dos multiplos narradores.
Por isso, entender a arte de narrar a partir datifti@acédo de cada narrador, tornou-se uma
chave de leitura para o romance de Milton HatoupdsAidentificar e definir entre quem é a
narradora da narrativae quem saos narradores na narrativaornou-se um procedimento
fundamental para decifrar a funcéo de cada um ifiaaegfio da obra.

O escritor Milton Hatoum afirma em entrevista cafida ao pesquisador Maged
Talaat M. A. El Gebaly, que “no caso Belatg deu-me trabalho montar um quebra-cabeca
sobre as vozes narrativas, mas nas edicdes irngleaacesa esta indicada a voz do narrador
na abertura de cada capitulo” (In EL GEBALY, 2042136).

Varios estudos tedricos tém sido feitos na terdati® compreender qual a funcdo do
narrador no texto literdrio. Um dos textos classicue tem tracado e apontado alguns
caminhos teoricos com a finalidade de compreendiguea do narrador € o ensaio de Walter
Benjamin. Este e também outros ensaios servirdbade para as reflexdes criticas que
faremos sobre Relato.

Para Walter Benjamin, o narrador é aquele que nareagulhado na prépria
experiéncia. Assim, as figuras de narrador destascgetlo tedrico foram exemplificadas
através domarinheiro comerciante aquele que viaja e tem muita estoria pra contar e

narrador sedentario, exemplificado na figuracdmponés sedentariaquele que nunca saiu
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de sua terra, mas que conhece a sua estéria enpodela baseado na experiéncia. Estes sdo
as figuras de narradores classicos, ha muito aposi{aor Benjamin.

Na concepcdo do critico brasileiro Silviano Samtigg@002, p. 45), onarrador
classico € o unico valorizado por Walter Benjamin, cuja dam € dar ao ouvinte a
oportunidade de um intercambio de experiéncia. Mssia perspectiva de Benjamin, a
narrativa € narrativa “porque ela mergulha a casaida no narrador para depois retira-la
dele”. Ou seja, a narrativa valorizada por Benjapante da experiéncia, provém de um
ensinamento baseado na oralidade que deve semitiglos Por isso, a narrativa tem uma
utilidade proveniente da sabedoria.

No entanto, com a evolugdo das formas narrativasne o passar do tempo, as
funcdes do narrador também mudaram. Com isso, &lenarra mais baseado somente na
propria experiéncia, mas também pode narrar ar piErtima experiéncia observada, como € o
caso donarrador pés-modernodiscutido por Silviano Santiago. Conforme o eistsol
brasileiro

As transformacgfes por que passa 0 narrador sd®@mitantes com “toda
uma evolugédo secular das forgas produtivas”. Natada, pois, de olhar
para trds para repetir o ontem hoje (seriamos zalhstoriadores mais
felizes, porque nos restringiriamos ao reino do)bdlrata-se antes de julgar
o belo o que foi e ainda 0 é — no casoaoador classico-, e de dar conta
do que aparece como problematico ontem rarrador do romance -, e
gue aparece ainda mais probleméatico hoje ramador pds-moderno
(SANTIAGO, 2002, p. 47, grifos nossos).

Silviano Santiago en®© narrador pés-modernd2002), dialoga com os textos de
Walter Benjamin,O Narrador (1994) ePosi¢cdo do narrador no romance contemporaneo
(2003), de Theodor W. Adorno. No entanto, no engto por Silviano Santiago o que esta
em questao é a nocao detenticidadedo relato, de quem narra a partir de uma expaaénc
vivenciada ou de quem narra a partir do observado.

Se para Walter Benjamin o narrador é aquele que mapartir da experiéncia, para
Silviano Santiago o narrador pode narrar a padigde observa. Por isso, 0 que esta em
questdo “é a nocao de autenticidade” (SANTIAGO, 200. 44). A partir destes
guestionamentos apontados pelo estudioso brasilele arrisca algumas hipoteses na

tentativa de definir marrador p6s-moderno

Primeira hiptesen narrador pos-moderno é aquele que quer extrair ai
da agdo narrada, em atitude semelhante & de um repér ou de um
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expectador. Ele narra a agédo enquanto espetaculo a que géisissmente
ou nao) da plateia, da arquibancada ou de umeopaltna sala de estar ou
na biblioteca; ele ndo narra enquanto atuante (SAGD, 2002, p. 45,
grifos nossos).

O narrador p6s-moderno apontado por Silviano Sgmté aquele que olha para se
informar e narra para informar o seu leitor. Nesmetido, “é 0 movimento de rechaco e de
distanciamento que torna o narrador pos-modernaN{ISAGO, 2002, p. 45).

Conforme o estudioso brasileiro, Walter Benjamirdgpaaracterizar trés estagios
evolutivos por que passa a historia do narradorpififoeiro estagio, encontra-senarrador
classicq no segundo, narrador do romance no terceiro estagio encontra-seaorador que
€ jornalista “ou seja, aquele que s6 transmite pelo narrafarmacao, visto que escreve nao
para narrar a agdo da propria experiéncia, mage@gonteceu com X ou Y em tal lugar e a
tal hora” (SANTIAGO, 2002, p. 45, 46). O ensaidienaa que Walter Benjamin desvaloriza
o Ultimo narrador,narrador jornalista enquanto e o pés-moderno valoriza este tipo de
narrador.

Consideramos as reflexdes tedricas de Silvano &pniimportantes para pensar o
Relatg no momento que compreendemos que a narradorandance de Milton Hatoum

assemelha-se a uma jornalista/repérter, como pagleorderir no fragmento abaixo.

N&o esqueci o meonaderno de diariq e, na Ultima hora, decidi trazer o
gravador, asfitas e todas as tuasartas. Na Ultima, ao saber que eu vinha
para Manaus, pedias para queagwtasse tudo o que fosse possijel]
disseque todos os dados, como faria um bom reporter.] Gravei vérias
fitas, enchi de anotacbes uma dezena de cadernps] quantas vezes
recomecei a ordenacdo dos episédios, e quantas weesurpreendi ao
esbarrar no mesmo inicio, ou no vaivém vertiginad® capitulos
entrelacados, formados de péaginas e paginas nuasedid forma cadtica
(HATOUM, 2008, p. 147, grifos nossos).

A narradora ddrelatonarra a partir das suas observacdes acerca daflbsinesa. E
ela narra para informar ao seu irmdo, que se ercord Espanha. Assim, os demais
narradores n®elatotambém narram a partir das observacdes que faadandlia libanesa,
mas narram para informar a narradora oficial. Bso,i a autenticidade dos relatos narrados
nao parte somente da experiéncia vivenciada, malseta do que é observado por todos os

narradores.
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Desta maneira, os relatos dos mudltiplos narradaresRelato, sdo narrados
principalmente a partir do que observam e narrampse para informar o outro que 0s ouve.

Diante disso, Silviano Santiago compreende queamadar pdés-moderno

E o que transmite uma “sabedoria” que é decorré@miabservacio de uma
vivéncia alheia a ele, visto que a acdo que naioafai tecida na substancia
viva da sua existéncia. Nesse sentido, ele € o fmaionista, pois tem de
dar “autenticidade” a uma acdo que, por ndo teespaldo da vivéncia,
estaria desprovida de autenticidade. Esta advéredssimilnanca, que é
produto da légica interna do relato. O narrador-mpégerno sabe que o
“real” e o0 “auténtico” sdo construgfes de linguad®ANTIAGO, 2002, p.

46, 47).

O que esta em jogo no ensaio de Silviano Santiago pEOpria arte de narrar,
problematizando a sua continuidade, na tentativeodgreender através da ficgcdo “a arte de
narrar hoje”, que nédo é mais a mesma arte de rartam, apontada por Walter Benjamin. As
funcdes do narrador mudaram de acordo com a ewoligdarrativa, consequentemente, da
prépria arte de narrar.

Com isso, a fungdo dos narradores na narrativa ittenvVHatoum é narrar para a
narradora oficialdo Relatotudo o que observam da familia libanesa da granafiarca
Emilie. E a func&o da narradora oficdd romanceé colher os relatos que foram narrados a

ela e transformar/ordenar tudo em uma sé narraivéra. Vejamos o fragmento abaixo.

E isso me alijava do oficio necessario e talveziativo que é o de ordenar
o relato, para ndo deixa-lo suspenso, a derivayladd pelo acaso. Pensava
(ao olhar para a imensiddo do rio que traga a dtajenum navegante
perdido em seus meandros, remando em busca de luentaf que o
conduzisse ao leito maior, ou ao vislumbre de alguario (HATOUM,
2008, p. 147).

A narradora do romance de Milton Hatoum revela+sa jornalista atenta, que capta
as informacdes importantes relatadas pelos denaigdores, para a constru¢cdo da sua
grande carta que sera destinada ao irmao na EspaRk&to Assim, a maior interessada na
carta é a propria narradora, ja que € um motivorgnado por ela para escavar no passado as
origens de sua identidade.

Apos varias leituras d&kelato de um certo Orientpara facilitar a compreenséo da
obra e o dominio da narrativa de Hatoum, tornonesessario elaborar um mapeamento dos
diversos narradores no romance, como também, fidantos relatos de acordo com o seu

narrador em cada capitulo. Verificamos que a fommaarativa do escritor manauara,
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caracteriza uma das complexidadesReédatao Assim, a multiplicidade de relatos e narradores
€ um recurso literario que dificulta a sua leitumas, o que ndo impossibilita a compreenséo,
ao contrario, torna-a instigante.

O mapeamento dos narradores € feito através deeeate fragmentos literarios de
cada capitulo do romance, recortes dos relatosada narrador. Com esse procedimento
investigativo, objetivamos identificar quem € orador da “vez”. Pois assim, acreditamos
compreender melhor o emaranhado de vozes querserezbm na narrativa. Contudo, se por
um lado esse procedimento investigativo pretendegar a uma ordem dos relatos, por
outro, buscamos conhecer os narradores que cogripara a construgao &elato

Walter Benjamin (1994, p. 197), afirma que “por sn&miliar que seja seu nome, 0
narrador ndo esta de fato presente entre nés, @mtsalidade viva. Ele é algo de distante, e
que se distancia ainda mais”. E no caso da namadoRelatq torna-se uma verdadeira
incognita, pois mesmo na tentativa de compreendtfdro dos limites do texto literario,
verificamos que € praticamente impossivel constmmirentendimento concreto acerca de suas
origens identitarias. Cada vez que tentamos comgéeka percebemos que a complexidade
caracteriza sua esséncia.

Theodor Adorno (2003, p. 55) ao discutir o narradon Posicdo do narrador no
romance contemporange@assegura que a posicdo do narrador € um paradoiondo se

pode mais narrar, embora a forma do romance exijagao.

A tarefa de resumir em poucos minutos algo sobsdtumcao atual do
romance, enquanto forma, obriga a destacar um elgs rmomentos, ainda
gue isso seja uma violéncia. O momento destacadocsela posicao do
narrador. Ela se caracteriza, hoje, por um paradtim se pode mais narrar,
embora a forma do romance exija narracdo. O romfm@eforma literaria
especifica da era burguesa. Em seu inicio enceatra-experiéncia do
mundo desencantado nbom Quixote e a capacidade de dominar
artisticamente a mera existéncia continuou sergguclemento. O realismo
era-lhe imanente; até mesmo os romances que, degdassunto, eram
considerados “fantasticos”, tratavam de apresesaiarconteddo de maneira
a provocar a sugestao do real (ADORNO, 2003, p. 55)

Diante das reflexdes criticas e tedricas apontadagicamos que tanto “a sugestao
do real e da existéncia”, quanto a no¢ao de “aigtdate”, que a ficcdo busca construir ou
problematizar por meio da arte, torna-se a gramteissao acerca do romance e do narrador.
Ao dialogar com o texto classico de Walter Benjaniin Adorno e o critico brasileiro
Silviano Santiago também problematizam o narrader a&te de narrar. No entanto, sdo

ensaios que remetem a épocas distintas, mas qeadartempo, propdem problematizar as
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funcdes do narrador no texto literario, de acordm @s mudancgas ocorridas no processo
evolutivo da producdo literaria e cultural.

Apesar de o romance ter perdido espaco para aukeass da industria cultural, como
tem apontado Adorno e que a nocdo de “sentar-ser @irh bom livro” sdo arcaicas,
principalmente na atualidade, com a crescente @dwvdas tecnologias da informagéo, ainda
assim é possivel ser conquistado pela leitura debam livro. Especialmente, quando
estamos diante de textos literarios instigantesitgua elaboracéo artistica, ao conteudo,
construcdo narrativa e utilizagdo da linguagem,tigo realizado pelos escritores que
estudamos.

Ao identificar a presenca de multiplos narradorete e/érios relatos intercalados no
romanceRelato de um certo Orienteerificamos que ambos seguem uma ordem que gode s
alterada ou podem ser lidos aleatoriamente, sememntanto, ter a necessidade de um
segmento cronoldgico de leitura para compreendenredo e a composicao literaria do
romance. Nossa intengdo nesta reflexdo é identiéimacada capitulo do romance a ordem
dos relatos de acordo com narrador.

Nos capitulos narrados pelos narradores/personager@mance, ha um recurso de
diferenciagdo em relagcédo aos relatos da narraditoramance. A diferenca entre os relatos
dos narradoresa narrativa ela narrativa nota-se pela utilizagdo de aspas amiredinalizar
cada capitulo da obra. Os relatos dos narraduresmance iniciam com a abertura de aspas
e terminam com o fechamento. Ou seja, sao reldtealuscritos para Relatoentre aspas. E
nos relatos da narradodla romance nédo ha aspas.

Diante deste recurso literario observado, a utglpade aspas, que diferencia os
relatos dos narradore® e do romance, pode-se caracterizar uma marca da idegéb do
relato do outro narrador. Assim, a apropriacaordtzdos pela narradora oficial, caracteriza o
seu devido reconhecimento ao transpor a voz do marrador para &elata Por isso, ela
transcreve-os entre aspas.

O Relatoé uma narrativa que se constitui da voz de vamosadores, e assim, vao se
encadeando os varios relatos, como Sherazade eantsude narrar, “aproximando” ao estilo
narrativo dos Contos Arabés Mil e uma NoitesN&o é por acaso qée Mil e uma Noitegé
mencionado no romance de Milton Hatoum, sendoro e consolida a amizade do marido
da matriarca Emilie com o viajante alemao Dorneriga da familia, como podemos conferir
no fragmento abaixo. Neste relato, o narrador é@@nte Dorner, que relata para Hakim as

lembrancas de sua amizade com o patriarca libanés.
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O convivio com teu pai me instigou a A mil e uma noitesia traducéo de
Henning. A leitura cuidadosa e morosa desse ligraou nossa amizade
mais intima; por muito tempo acreditei no que ek contava, mas aos
poucos constatei que havia uma certa aluséo aliprelee que os episédios
de sua vida eram transcricfes adulteradas de afgooi@s, como se a voz
da narradora ecoasse na fala do meu amigo. No idéchossa amizade ele
se mostrara circunspecto e reservado, mas ao @oadkitura da milésima
noite ele se tornara um eximio falador. As vezeteitara de um livro
desvela uma pessoa. Mas 0 curioso € que ele s&®ix@/a uma ponta de
incerteza ou descrédito no que contava, sem nuerckepa entonacéo e o
fervor dos que contam com convic¢do (HATOUM, 2(008.1).

No fragmento acima, o narrador e personagem Doestapelece uma comparacao
entre o patriarca libanés dRelatoe “a voz da narradora” Sherazade, referindo-sanaigo
como um “eximio falador dos que contam com conwtcgue “sempre deixava uma ponta
de incerteza e descrédito no que contava”. De ngo@oas historias contadas pelo patriarca
exigiam continuidade a cada encontro, como na$ridast contadas por Sherazade ao seu
Sultdo. “Com a idade avancada de um patriarca danda vida, passava horas jogando
gamao e contando histérias para ti...” (HATOUM, 0. 17). Talvez, essa relacéao
estabelecida entre o patriarca libanés de origainedcom a narradora milenar As Mil e
uma Noitesquer traduzir nd&relatouma relagdo de continuidade entre geracdes, @iGia
de um povo e de uma cultura, no caso, a cultutseara

A arte de narrar, sejam as histérias contadas paitarca libanés ao amigo aleméo
Dorner, ou os relatos que circulam entre os nareaddoRelatoou as historias de Sherazade,
€ 0 que move as relacdes afetivas tanto no rondaddilton Hatoum e enAs Mil e uma
Noites.Neste sentido, a arte de narrar pode caracterizaraadeiro sentido da vida. Seja
através da narrativa baseada na experiéncia @yeéatda invencdo. Simplesmente, narrar
para viver, para aprender e contribuir com o ciraté vida. Assim, € guiada pela arte
narrar/ouvir que a narradora Belatovai dando sentido a sua vida fragmentada.

Ao estabelecer uma comparacdo entre o Sultdssddil e uma Noitesque ouve as
belas historias de Sherazade e fica enfeiticada pehtinuidade delas, dia apés dia, e a
narradora inominada do romanRelato de um certo Orientgue necessita ouvir os relatos
dos outros narradores para compor 0 mosaico daistéaia e a ddRelatq verifica-se que
enquanto espectadores da arte de narrar encorgramasdados pelas estorias que lhes sao
contadas. Assim, através dos relatos contados paloadores contribuintes, a narradora de
Milton Hatoum esta, de certo modo, buscando umaeirade descobrir as suas origens, as
suas identidades.
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2.1.2 — UmRelatoentre familia

Temos afirmado quRelato de um certo Oriente uma narrativa que conta a historia
de uma familia libanesa burguesa erradicada em dar@ romance € um relato repleto de
desencontros e dilaceramentos familiares. Amorie éakre pais, irmaos e filhos sdo temas
marcantes neste romance e nas demais narratiatde Hatoum: “E dificil saber de onde
vem a revolta de um filho, essa delinquéncia precacinveja, o cilme e a violéncia que
desde cedo tomaram conta desses dois filhos deeE(HATOUM, 2008, p. 127).

O Relatoé apenas a ponta de um novelo de histérias, qdessarola deixando fios
vermelhos que marcam cada um dos romances de Mi&ioum, mostrando os dramas
familiares. O vermelho ressalta nas narrativas stwiter, tornando-se quase uma obsessao
pela cor: “A fachada de janeldes de vidro estadada por cortinas de veludo vermelho [...]”
(HATOUM, 2008, p. 8).

No Relato,a cor vermelha é utilizada seja para represensadente paixdo entre os
patriarcas da familia, Emilie e o marido, em suasntes noitadas de prazer. A seducao de
Emilie “O rosto liso como o marfim era envolto pelcabelos ondulados, e por detras da
orelha brotava a flor de jambo, de um vermelho que repetia o vermelho dos labios”
(HATOUM, 2008, p. 89). Como também, para descremras marcantes de verdadeiras
tragédias que marcam a historia das personagens) podemos verificar no fragmento

abaixo a morte de Soraya Angela, neta da matriamtte.

Sob a luz intensa do sol todos pareciam de bromzenas destoavam o
florido da saia de Emilie e a mancha vermelha dndaase alastrava ao
longo do lencol transformado em casulo, a cabégartajorro grena, ou um
vermelho mais intenso, mais concentrado, como & déivesse explodido
ali, numa das extremidades do corpo (HATOUM, 2@08,8, 19).

A narradora inominada é quem organizRalatoe a carta torna-se um motivo para o
desenvolvimento do romance. Por mais que ela sejabmo da familia libanesa, na verdade,
nada a identifica com os seus familiares, a ndaséoas lembrancas da infancia que passou
ao lado da familia que a acolhera fazendo-a ssatiem casa’. Nao na casa enquanto espaco
fisico, mas um lugar da infancia guardado em suadria. “[...] na minha passagem pelo
espaco de nossa infancia: cidade imaginaria, fundadna manha de 1954...” (HATOUM,
2008, p. 10).
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Todos os problemas psicoldgicos e identitarios emtfidos pela narradora
desencadearam-se a partir das frustragbes com abioldgica, o abandono durante a

infancia. Por isso, sua historia “com ela é a histde um desencontro”, afirma a narradora.

Miriam me trazia livros, cartas, agulha, linha ¢icias. Ela soube que minha
mae ia viajar pela Europa e passaria por Barcgbama te visitar. Minha

histéria com ela é a histéria de um desencontrd.gqle este assunto
melindroso ndo te atrai muito, “é uma conversarigat’, dizias, sempre

gue eu voltava a falar nisso. Assunto que ardeyps de fogo, conversa do
diabo, ndo? Sei também que conviveste um certodaram ela, mas eu,

gue sai mais cedo de Manaus, s6 a vi uma Unicalwemnte a infancia.

Emilie nunca me escondeu nada, como se me dissessande € uma

presenca impossivel, € o desconhecido incrustadmtmo lado do espelho
(HATOUM, 2008, p. 144).

O fragmento acima é um relato da narradora do roeaue deixa impressdes acerca
das frustrac6es familiares entre ela e a mae beapgim vinculo impossivel que deixa
marcas profundas e que refletem depois, na vidalss@essoal quando adulta. Diante dos
problemas familiares que cercam todas as persosatgemarrativa de Milton Hatoum, a
partir da proposta instituida para este capitwdajqularmente do subtitulo acima, “URelato
entre familia”, verificamos que a narracao Rlelato desenvolve-se “em familia”, pois os

narradoreslo eno romance fazem parte de uma mesma familia.

Tantas confidéncias de varias pessoas em tdo pdisg®sessoavam como
um coral de vozes dispersas. Restava entdo reéomarha propria voz, que
planaria como um péassaro gigantesco e fragil sbbrgras vozes. Assim, os
depoimentos gravados, os incidentes, e tudo o cueawdivel e visivel
passou a ser norteado por uma Unica voz, que seialelntre a hesitacdo e
0s murmurios do passado. E o passado era como rsmgpelor invisivel,
uma mao transparente acenando para mim, graviemdorno de épocas e
lugares situados muito longe da minha breve pernw@aéa cidade. Para te
revelar (numa carta que seria a compilagao abravisd uma vida) que
Emilie se foi para sempre, comecei a imaginar cernlbos da memdéria as
passagens da infancia, as cantigas, os convivifada alos outros, a nossa
gargalhada ao escutar o idioma hibrido que EmiNentava todos os dias
(HATOUM, 2008, p. 148).

Priorizando o vinculo familiar da narradora prpatidoRelatq os demais narradores
na narrativa sdo: o avd da narradora, o tio pdder amiga “irma” da sua avé Emilie, que
praticamente convivia na casa da familia e o armgimo de Emilie, aquele que conhece
todos os segredos dos libaneses. Ou seja, verdkame o0s narradores estdo todos em

familia, pois tanto as dores quanto os segredosceawartilhados ndrelata A segquir,
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observaremos cada capitulo do romance para analisaiatos de acordo com o respectivo
narrador.

O primeiro capitulo do romance inicia com o relds narradora oficial, que apés
chegar a Manaus comeca uma busca pela reconstto@u passado, de suas identidades, da
vida de Emilie, a mae-avo adotiva e das lembradedamilia libanesa que recebera quando
crianga. Assim, a narradora inominada Rielato inicia “a grande carta” destinada ao seu
irmao, também inominado, que se encontra na Espdgue abaixo, 0 relato da sua

chegada a Manaus.

Quando abri os olhos, vi 0 vulto de uma mulherde @ma crianca. As duas
figuras estavam inertes diante de mim, e a clagidadecisa da manha
nublada devolvia os dois corpos ao sono e ao candaguma noite

maldormida. Sem perceber, tinha me afastado dor legeolhido para

dormir e ingressado numa espécie de gruta vegetiag o globo de luz e o
caramanchdo que da acesso aos fundos da casalaDedtagrama, com o
corpo encolhido por causa do sereno, sentia naapelepa Umida e tinha as
maos repousadas nas paginas também umidas de emmaadberto, onde

rabiscara meio sonolenta, algumas impressfées doatdono. Lembro que

adormecera observando o perfil da casa fechadase qileserta, tentando
visualizar os dois ledes de pedra entre as marsguegrfiladas no outro lado
da rua (HATOUM, 2008, p. 7).

Neste fragmento, encontra-se o0 primeiro relatoateadora, que apos retornar ao seu
local de origem, ainda confusa da viagem e do cansausado pelo retorno, parece ter
chegado ao meio da noite. Como ndo havia avisatguém da familia que retornaria, ela
decide ndo acordar as pessoas da casa e amanklecel@mindo no espago exterior da
residéncia, mais precisamente no jardim, “deitalgrama”.

A partir desta e de outras atitudes da narradota;se que ela esta passando por uma
fase conturbada em sua vida pessoal, pois acalsaidele uma clinica de repouso para
tratamentos psicolégicos. “O que aconteceu enquantei na clinica? As primeiras semanas
vivi imersa na escuriddo pacata de um sono conganosonhos” (HATOUM, 2008, p. 142).
Ela encontra-se desorientada, confusa, perturbaddeeisa com o retorno a cidade onde
passou toda sua infancia, ap0s quase vinte an@sléoManaus: “De olhos abertos, sé entédo
me dei conta dos quase vinte anos passados foud @44 TOUM, 2008, p. 111).

J& passava das onze quando cheguei na casa qoahdmsa. Ninguém foi
avisado de que eu chegaria aquela noite, mas éu gad, na auséncia da
mée, a empregada ficaria sozinha na casa constpuéciima ao sobrado
onde Emilie morava. Dirigi-me ao quintal, apésatavessado uma espécie
de caramanch&o: passagem entre o vasto jardimredo fla casa. Ali, onde
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se encontravam as ediculas, tudo estava escurounitn globo de luz
aclarava o jardim. Preferi ndo acordar a empregagassar a noite ao ar
livre, deitada na grama ou sentada nas cadeirathagias sob os jambeiros,
ou entre palmeiras mais altas que a casa. Levawgyeapenas um alforje
com algumas roupas, um pequeno album com fotoas tfmitas na casa de
Emilie, a esfera da infancia. Ndo esqueci o mewercadde diario, e, na
tltima hora, decidi trazer o gravador, as fitasodas as tuas cartas
(HATOUM, 2008, p.146, 147).

Como se Vvé, a narradora encarregada de elaboeripag oRelatq esta sempre
pautada na duvida. Nunca esta segura de suas legabra nem de suas decisdes. Sente-se
confusa com todos os acontecimentos de sua vi@da, identidades pessoais e familiares,
principalmente pela rejeicdo materna desde a irdatitalvez fosse ela, porque escutei a voz
gue nos abandonou ha tanto tempo: uma voz diraiBailie, sondando um lugar distante,
noticias de nossa vida” (HATOUM, 2008, p. 142).

A infancia constitui a Unica certeza dos momengtigds que passou ao lado de sua
familia, talvez porque nessa fase da vida aindesadem maturidade suficiente para entender
a complexidade que envolve os relacionamentos hosnakssim, através da tentativa de
recuperar o passado na Manaus da infancia, elzaraigo seu “pequeno album com fotos,
todas feitas na casa de Emilie, a esfera da irdan¢erificamos que a narradora &elato
vivencia no mais intimo os transtornos psicologiats rejeicdo materna e paterna,
principalmente materna, encontrando apoio na adeg@opor Emilie.

Apdés retornar, portanto, encontra-se confusaneela@peracdo psicologica dos tempos
de internamento passados em uma clinica de repausoedeste do pais, que no desenrolar da
narrativa identificamos como situada na cidade de Baulo:“[...] a descricdo da minha
chegada a Sao Paulo [...]" (HATOUM, 2008, p. 14®go que chega a Manaus, a narradora
se encarrega de revisitar os espacos e lugarasawia e relatar tudo na grande carta, o
“seu” Relata

Assim, verifica-se que a narradora BRelato encontra-se exilada, seja do convivio
social ou familiar, ou de um exilio interior, quéonpermite mais a aproximacao dos seus
familiares. Ela percebe que tudo mudou, incluswsentimentos. Por isso, o distanciamento
de tudo e de todos torna-se um refagio, que tambdama forma que ela encontra para
observa-los a distancia. Talvez seja pelo estadpediirbacdo psicolégica, que a mesma

decide recorrer aos relatos de outros narradorascpapor drelato

Gravei varias fitas, enchi de anotacbes uma dedeneadernos, mas fui
incapaz de ordenar coisa com coisa. Confesso quendativas foram



78

inUmeras e todas exaustivas, mas ao final de cadaagem, de cada
depoimento, tudo se embaralhava em desconexa®lemiss de episodios,
rumores de todos os cantos, fatos mediocres, dalados em abundéancia.
Quando consegui organizar os episédios em desoodesncadear vozes,
entdo surgia uma lacuna onde habitavam o0 esquettirees hesitacdo: um
espaco morto que minava a sequéncia de ideiasoHris alijava do oficio

necessario e talvez imperativo que € o de ordenglato, para ndo deixa-lo
suspenso, a deriva, modulado pelo acaso (HATOUNIB20. 147).

Por causa do distanciamento e do desgaste domsaiis afetivos e familiares, ou o
estado de perturbacdo psicologica, a narradoraco@isegue aproximar-se das pessoas
conhecidas, apenas 0s observa a distancia. InelggvEmilie, quem mais ela gostaria de
reencontrar. O reencontro com a matriarca acordteggenas depois da morte, no veldrio.
Este € o momento dos reencontros: “No momento emetpidesembarcou, Emilie j& havia
expirado. [...] Quando voltamos do cemitério neimida noite, nGs 0 encontramos sozinho
no jardim deserto do casardo rosado” (HATOUM, 2@0&5).

Formaram um circulo ao redor de tio Hakim, e umgas®m nas maletas
para chorar e outros procuravam na sala desarrumaddarada por uma
Unica lampada os resquicios de uma vida inteiiandd a dificil decisédo de
entrar na sala que ainda recendia a flores e admgratida. Por fim, tio
Hakim comecou a falar, ele também ja contaminada ger subitage 1&
fora eu escutava sua voz a intervalpaima voz que indagava e respondia
ao mesmo tempo, sem outra preocupagado a ndo s&rmarnz no ar para
gue os amigos e o irmao de Emilie ndo lamentasserada segundo o
desastre ocorrido no inicio da manfiZo Emilio aproveitou uma pausa
para anunciar a minha presenca, e me chamou com tinveeméncia
gue parecia denunciar 0 meu jeito esquivo, de obserdora passiva
(HATOUM, 2008, p. 26, grifos nossos).

O unico familiar de quem a narradora consegue apaixse apds seu retorno é
Hakim, o tio mais velho, seu maior confidente naratva. Hakim € um guardido das
memorias, um leitor avido de livros e sabio contatioestdrias, que passa horas a fio lendo e
contando estdrias aos sobrinhos. Talvez por igseegh 0 narrador que mais contribui para a
construcdo d&elato “Dos trés tios era 0 Unico que costumava fazeragaices com a gente

[..]” (HATOUM, 2008, p. 15).

Quando cruzei o portdo de ferro da casa de Entdimpém estranhei a
auséncia dos sons confusos e estridentes de singéassaros, e o0 berreiro
das ovelhas. A porta da entrada estava trancaatpagés do muro vazado,
vi 0 corredor que terminava no patiozinho cobedlagpfolhas ressecadas da
parreira e uma parte do pétio dos fundos. A cada parecia dormir, e foi
em vao que bati a porta e gritei varias vezes poiti€[...] Fiquei alguns



79

minutos ali perto do jambeiro, divagando, venci@dapndecisdo. Sob a
copa da arvore, passei a mirar as flores rosadasariam os galhos, as
frutas arroxeadas que apodreciam na grama, efakatdo odor do jasmim

branco, que os adultos chamavam Saman, o perfumeuide tempo, a

infancia (HATOUM, 2008, p. 109).

A casa e o lugar da infancia desencadeiam inumerabrangas vivenciadas em
familia, que a fazem sentir-se confusa, perturlmdadecisa com todos os acontecimentos
que latejam em sua memoria: “Fiquei intrigada caseedesenho que tanto destoava da
decoracao suntuosa que o cercava; ao contemmfgtolatejou em minha memoria, algo que
te remete a uma viagem, a um salto que atravessadéradas” (HATOUM, 2008, p. 8).

No segundo capitulo dBelatg ha a contribuicdo de Hakim. Ele narra a parts da
lembrancas, a memoéria entra em jogo para reconagpectos do passado de sua familia e da
vida misteriosa de Emilie: “Anos depois, ao arraratgumas palavras de Hindié Conceicéo €
gue a coisa ficou mais ou menos clara. Ela me oontna passagem obscura da vida de
Emilie” (HATOUM, 2008, p. 8).

O foco central tanto da “vida”, quanto dos relais todos os narradores e
personagens na narrativa, comeca a partir da meatrtanilie, que é a mais poderosa em toda
a producdo literaria de Hatoum. Relato,ela é a personagem central do romance. O escritor
manauara € um criador de personagens, principatn@antemininas. Elas sdo as que mais se
destacam nas narrativas. Relatq a forca marcante de Emilie gravita em torno diasoas
demais personagens do romance. Por isso, consioeamilie a matriarca principal de todas
as narrativas de Milton Hatoum.

Em Dois Irmaos ha também outra matriarca libanesa, Zana. Masergade, parece-
Nnos que O escritor apenas muda o0 nome das perssnggeque Zana € a outra face de
Emilie. EmCinzas do Norteé Alicia. Esta ultima, ndo é de origem libanesaa@@s duas
primeiras, mas € uma amazonense de fibra, perdadaliforte e marcante, com tracos fisicos
gue revelam sua beleza proveniente de origensendsy E o que estas trés personagens
femininas tém em comum € o alto poder de sedugxuwalidade, como também, sdo maes
capazes de fazer de tudo pelo amor dos seus fithogipalmente os homens, inclusive,
falham na prépria educacdo dada a eles, contrarisgmpre o “poder” paterno.

A presencga da matriarca Emilie € tdo importantenaasativas do escritor manauara,
que ela atravessa os limites Belato e migra para outras producdes literarias de Milton

Hatoum, como por exemplo, para o romabBoés Irmaos(2000) eA natureza ri da cultura
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um dos contos dé cidade llhada(2009), como ja foi mostrado no primeiro capitdi
dissertagao.

No desenvolvimento d&elatg Hakim € a personagem na qual a narradora mais
recorre. Portanto, ele é o narrador que contriboi am nimero maior de relatos no romance.
O tio da narradora € um sabio contador de histOE#s reine as criancas da familia para
contar-lhes aventuras, como seu pai, o imigrahtnés que deixa o Libano para se aventurar
por terras desconhecidas. Hakim guarda consigofama de sabedorias. Ele € um grande
leitor de livros e, para a narradora, tornou-seraef dos segredos da familia libanesa e maior
confidente: “Sabia que entre os tios, apenas Hakaruma fonte de segredos” (HATOUM,
2008, p. 25).

Ouvi a sua respiracdo compassada, tive pruridoseceio de desperta-lo,
divisei na penumbra a enorme pilha de livros, osmas de sempre, lidos e
relidos tantas vezes por ele; naquele pilar delgape sentavas, enquanto
tio Hakim folheava um dos livros, mostrando umavgra que ilustrava um
crime imanente, uma cena de amor, a morte de utagmoista cujo nome
complicado tu soletravas com um grutural tatibatati escutar os teus
arremedos de nomes eslavos, Hakim zombava de ¢oatg@sdele mesmo, ao
afirmar que a prondncia correta dos nomes dessasnagiens s6 podia vir
da boca de uma crianca de dois anos ou da de Sptay@OUM, 2008, p.
15).

Sendo assim, € Hakim quem encarrega de relatar gpararradora ddrelato as
memorias de um mundo perdido, ou, de um mundo taden que ela ndo viveu ou nao se
lembra. No fragmento abaixo, Hakim relata para aadara as memorias da infancia e

principalmente, as lembrancas da convivéncia fam&im Manaus e da matriarca Emilie.

Tive a mesma curiosidade na adolescéncia, ou d#s:adesde sempre.
Perguntei varias vezes a minha mae por que o cekgdepois de muitas
evasivas, ela me pediu que repetisse a frase gqu®eunciava ao olhar para
a lua cheia. Devia ter uns trés anos quando apemtara 0 Céu escuro e
dizia “é a luz da noite”. Foi a explicacdo obliqmee Emilie encontrou na
minha infancia para nao falar de si (HATOUM, 200829).

No terceiro capitulo do romance, ha o relato denBlgrum viajante aleméo amigo da
familia de Emilie. Dorner relata para Hakim a amdeaue teve com o patriarca libanés,
marido de Emilie, contando principalmente a vinda Alemanha para Manaus. “Dorner
estava de volta a cidade. — H4 uns seis ou sete ranoou em Manaus — disse Emilie. —
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Depois de um longa viagem pela selva ele andousugtleevendo uns parentes” (HATOUM,
2008, p. 36).

O viajante alemao é um apaixonado por fotografiaecionador de plantas, relatos e
mitos amazo6nicos, um viajante que vive em buscavdaturas. Dorner € um tipico viajante
europeu das “viagens exploratdrias” dos séculodD&/XIX. Ele € um amigo muito préximo
da familia libanesa, guarda cosigo as imagensffatiogs e os segredos dessa familia: “- Esse
alemado conhecia meu marido e era amigo do EmirzigHATOUM, 2008, p. 36). No

fragmento abaixo, Dorner relata as suas passagemdgmaus.

Naquela época eu ganhava a vida com uma Hassellsladia manejar uma
filmadora Pathé. Fotografava Deus e o mundo nedtde corroida pela
soliddo e decadéncia. Muitas pessoas queriam smrédadas, como se o
tempo, suspenso, tivesse criado um pequeno mundantiEsmagoria, um
mundo de imagens, desencantado, abrigando fanmt&isas que passavam
diante da cémera, reunidas no jardim dos casarfiesooconvés dos
transatlanticos que atracavam no porto de Manad3 (UM, 2008, p. 55).

Os relatos e registros feitos pelo aleméo apreseuntaa visao propria de alguém que
olha com o olhar de fora, olhar do estrangeiro gemoque tem entre outras finalidades
explorar cientificamente o mundo desconhecido derior do Brasil, a Amazonia, que, de
inicio, foi “abandonada” ficando fora do crescimeatonémico e sociocultural do pais e do
eixo central do sul brasileiro. “Ao viajar para ar@&pa, por volta de 55, pensei que ele nunca
mais pisaria em Manaus” (HATOUM, 2008, p. 72).

A Amazonia figura nas narrativas de Hatoum um espage desde sempre, suscitou
nos viajantes e aventureiros o0 encantamento peda eswberancia e o temor pelo
desconhecido, na imensidao de suas terras, adloasstas, o que faz de Manaus uma cidade
ilhada.

Lembro também de suas exaustivas incursdes atpmsle ele permanecia
semanas e meses, e ao retornar afirmava ser Mamauperverséo urbana.
“A cidade e a floresta sdo dois cenarios, duas inasrgeparadas pelo rio”,
dizia (HATOUM, 2008, p. 73).

No quarto capitulo do romance, em poucas pagieamd o menor relato identificado
na narrativa. E um breve relato do marido inomihéee Emilie. Em poucas palavras, ele
relata para Dorner a sua vinda para o Brasil quamita era muito jovem, especificamente

para Manaus, lugar que se encontrava um irmaoulpase
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A vinda de imigrantes libaneses para o Norte dsiBesteve relacionada com a fama
de o pais, particularmente a regido, ser o rieldorado para construcao de riquezas. “Para
mim, aCattleya Eldoradcera apenas duas palavras que encerravam um cdst&sio) para
Dorner era uma orquidea preciosa [...]” (HATOUMQ80p. 72, 73, grifos do autor). No
fragmento abaixo, seguerelato do patriarca libanés, que conta para Daseaventuras de
sua vinda para o Brasil, fixando-se no interioAaioazonas.

A viagem terminou num lugar que seria exagero chameacidade. Por
convencdo ou comodidade, seus habitantes teimanasitga-lo no Brasil,
ali, nos confins da Amazébnia, trés ou quatro pateda insistem em
nomear fronteira um horizonte infinito de arvoneaguele lugar nebuloso e
desconhecido para quase todos os brasileiros,cumetii, Hanna, combateu
pelo Brasdo da Republica Brasileira; alcancou @npatde coronel das
Forcas Armadas, embora no Monte Libano se dedicasseacdo de
carneiros e ao comeércio de frutas nas cidadesatigars do sul; nunca
soubemos o porqué de sua vinda ao Brasil, mas quéndos em cartas,
qgue demoravam meses para chegar as nossas maesnias estarrecidos e
maravilhados (HATOUM, 2008, p. 64).

Conforme verifica-se no relato do patriarca e astndrradora do romance, temor e
encantamento “estarrecidos e maravilhados” cordigurisdo das personagens que vem de
fora, como é o0 seu caso, um imigrante que deixdbano quando ainda era jovem, para
aventurar-se em terras distantes e desconhecid@sel®, a Amazoénia é um “lugar nebuloso
e desconhecido”: “Ao ler o bilhete, meu pai, dimigp-se a mim, sentenciou: chegou a tua vez
de enfrentar o oceano e alcancar o desconhecidyytrmlado da terra” (HATOUM, 2008, p.
65). Apesar do temor, o imigrante libanés € motivpdla busca de riquezas e é por esse
motivo que o marido de Emilie enfrentou a travestiaoceano para alcancar as terras
brasileiras.

Ter vindo a Manaus foi meu ultimo impulso aventuredecidi fixar-me
nessa cidade porque, ao ver de longe a cupulattfo,teecordei-me de uma

mesquita que jamais tinha visto, mas que constasdistorias dos livros da
infancia e na descricdo de um Hadji da minha {@trer OUM, 2008, p. 68).

Ao analisar a construcédo narrativa [elato,de acordo com a ordem predominante
dos relatos no romance, em que ha um so6 narrad®cpada relato, verificamos que no quinto
capitulo ha um diferencial em relacdo aos demads.ubta divisdo entre dois narradores
dentro do mesmo capitulo. Num primeiro momentoumasegundo relato de Dorner para
Hakim, dando continuidade ao relato narrado nceberccapitulo. Assim, o viajante alemao
continua relatando para Hakim a amizade com a iiaiibhnesa.
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Foi assim que teu pai resumiu sua vinda ao Brasiha tarde em que o
procurei para puxar assunto. Curiosa era a maoeir® se dirigia a mim:
sempre olhando para o Livro aberto. Folheava-ooweautra, esfregando os
dedos nas folhas de papel e esse convivio inqdetom&os com o texto
sagrado parecia animar sua voz (HATOUM, 2008, h. 69

Em um segundo momento, h4 a troca de narradoresa Deneira, € Hakim quem
toma a palavra e se encarrega de relatar a medevida de Dorner e suas andangas pelo
interior do Amazonas. Assim, nesse movimento emargar e ouvir, verificamos que cada
narrador se encarrega também de relatar sobrero. @mm isso, verifica-se uma troca de

depoimentos entre os narradorefRadata Segue abaixo um fragmento do relato de Hakim.

Apds a morte de Emir, Dorner partiu para uma viageranos. Eu o conheci
no natal de 1935, e desde entdo fiquei maravilhemo os &lbuns de

fotografias e desenhos que ele ndo cansava deamastcriancas e ao meu
pai. Era um colossal arquivo de imagens, com rdeaviagens e mapas
minuciosos tragados com paciéncia e esmero. Sequoereecebia elogios e
estimulos, observava com humildade: “Ha erros ctesus nesta ilustracao
de aventuras, mas creio que todo viajante que mooudesconhecido

convive com a hipotese feliz de cometer engano&T@UM, 2008, p.72).

O narrador e personagem Dorner é um viajante standlemao que vive coletando
relatos, receitas, ervas, registros e fotografangopulacédo nativa, principalmente os indios
do interior do Amazonas: “No laboratério ndo consdgzer muita coisa, ndo enxergava as
imagens das cachoeiras, dos indios, das plantas’ rfetHATOUM, 2008, p. 56). Para o
viajante, tudo é motivo de curiosidade cientifit®:maneira que cultivei aqui, de anotar o
que ouvia, me permitiu encher alguns cadernos c@msdricbes de fala dos outros”
(HATOUM, 2008, p. 56).

Na “misséo cientifica” que faz pelo interior brasib, o viajante aventureiro recolhe
todas as informagfes possiveis sobre os nativilgraae a fauna do Amazonas. Com isso,
parece haver certas intencbes do pesquisador glere@elar para a Europa o Brasil

desconhecido.

Aos que lhe perguntavam se realmente havia mudadoprdfisséo,
respondia: “Apenas alterei o rumo do olhar; anfesiva um olho num
fragmento do mundo exterior e acionava um botdmrd@ o olhar da
reflexdo que me interessa” Sei (e creio que todassabem) que ele passou
a vida anotando suas impressdes acerca da vida daicez O
comportamento ético de seus habitantes e tudo o dipierespeito a
identidade e ao convivio entre brancos, caboclogli®es eram seus temas
prediletos. Numa das cartas que me enviou de Golésireveu algumas
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paginas intituladas “O olhar e 0 tempo no Amazorfe8TOUM, 2008, p.
73-74).

Diante do fragmento acima, que menciona 0 compern#meétnico e convivio entre
brancos, caboclos e indios, verificamos que h&nmance de Milton Hatoum outro tema que
também revela-se bastante instigante, a mesticaggresar de a discussdo acerca da
mesticagem nao ser o foco desta pesquisa, torimapsetante destacar queRelatofigura na
alegoria dos portos flutuantes de Manaus e do émcentre varias aguas. Sao imagens que
apontam a mistura a partir do cruzamento entrg@aasaoceanicas e amazonicas. Como ja foi
dito, essas imagens representam as misturas estweas diversas n&elata S&o brancos,
franceses, portugueses, alemées, caboclos, ifitiaseses etc., todos convivendo em um
mesmo espaco, Manaus, um lugar de misturas.

Em Fluxos comunitarios: jangadas, margens e traves§k¥)5) Benjamin Abdala

Junior faz uma renovada leitura dos romances deMilatoum. Segundo o critico literario,

As migracfes culturais sdo igualmente tematizadasdois romances de
autoria de Milton HatoumRRelato de um certo oriengeDois irméos Ha as
migracdes internas, veiculadas pelo rio Amazonapoder de atracdo das
margens desse veiculo, situado neste texto comaspggie de banda larga,
canaliza inclusive culturas de outras bandas, camdos libaneses. O
hibridismo dessas misturas ndo se faz apenas ntatcode culturas,
misturando as aguas culturais do rio Amazonas, ¢bdmediterraneo. Faz-se
igualmente através das personagens narradoragdastunas margens
sociais: uma narradora feminina eRelato de um certo oriente um
narrador mestigo que escreve a partir de sua frargecial, enDois irmaos
(ABDALA JUNIOR, 2005, p. 87, 88).

Conforme o critico, as misturas que ocorrem no rm@Relato de um certo Oriente
fazem-se também através das personagens narradogas, torna a narrativa hibrida, seja
pelas misturas culturais ou, pelos narradores, ctamwms apontado no decorrer de nossas
analises literarias.

No sexto capitulo do romance a narradora da nearédz uma retomada deelata
Ela novamente reativa sua verdadeira funcdo, adadora principal, relatora e organizadora
do romance, dando seguimento ao seu projeto, eseyanizar a grande carta que sera

enviada ao seu irmao.

Menos de quinhentos metros separavam a casa osda nm@e morava da
de Emilie. Ao longo dessa breve caminhada, impsassi-me encontrar
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certos espacos ainda intactos, petrificados nodeogmo se nada de novo
tivesse sido erigido (HATOUM, 2008, p. 108).

A maior fixacdo da narradora dRelatorefere-se as lembrancas vivenciadas ao redor
de Emilie. Toda a sua vida esta ligada a matridieailie se regozijava durante essa sessao
de idolatria, fazia gosto observar sua postura de-do-mundo [...]” (HATOUM, 2008, p.
20). Com a juncao dos varios relatos dos outrosdares, a narradora procura elaborar uma
compreensao de sua propria existéncia, tentandwasgo passado suas relacdes identitarias.

Por isso, ela também esta a procura de “um cerémtel para oRelatg que € um
resumo da sua propria vida, como o escritor tamésina procura de “um certo oriente” para
a sua primeira escrita literaria. O problema datideade persegue a narradora, e talvez seja
este um dos motivos que a traz de volta a Manaustdiho € uma maneira de se reencontrar
consigo mesma, ja que a melhor fase da sua vidavieiciada em Manaus. Contudo, mesmo
com o retorno e a elaboracadoRelatg ndo h4 nenhuma certeza de respostas.

Apesar de nao haver no romance de Milton Hatourtezss concretas sobre as
origens identitarias da narradoralelatq arriscamos uma hipétese: a de que ela e seu irméo
gue se encontra na Espanha, a quem ela destReaty sejam filhos de um dos filhos de
Emilie, mais precisamente os filhos “indomavei®leetdes”, que na adolescéncia abusavam
sexualmente das mocgas nativas, caboclas ou indgamos o relato de Hakim sobre a

conduta dos irmaos.

Além disso, meus irmdos abusavam como podiam dasegadas, que as
vezes entravam num dia e saiam no outro, marcadasvipléncia fisica e
moral. [...] Lembro de uma cena que me deixou cangido e apressou a
minha decisdo de partir, e assim venerar Emili¢odge. Estava lendo no
guarto quando escutei um alvorogo na escada: gtusro, convulsdes.
Corri para ver o que acontecia, e vi um dos maudads arrastando uma das
nossas ex-empregadas com um bebé entre os bragibe &irgiu de ndo
sei onde, apartando um do outro, e tentando adakndla acompanhou a
mulher até o portdo e, ao despedir-se dela, camhiethigo no ouvido. A
mulher levou a crian¢a a Parisiense e contou caisasu pai. Foi uma das
poucas vezes que o0 Vi cego de 6dio, os olhos irm#osl de faria. [...] O
bate-boca com Emilie foi tempestuoso e breve: giie era a primeira
mulher que aparecia na Parisiense com um filhoahm, dizendo-lhe “esta
crianca € seu neto, filho do seu filho”; que nd@wassara oceanos para
nutrir os frutos de prazeres fortuitos de sereagi@s; que naquela casa os
homens confundiam sexo com instinto e, o que eaaiggimo, haviam
esquecido o nome de Deus (HATOUM, 2008, p. 76, 77).

Na condicdo de agregadas, as nativas amazoneradash&im na casa da familia

libanesa, principalmente mocas orfas. Elas sofreptadexploracéo, no trabalho domeéstico e
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sexual. “[...]... devo dizer que as lavadeiras @regadas da casa nao recebiam um tostéao
para trabalhar, procedimento corriqueiro aqui ndefigHATOUM, 2008, p. 76). “A Unica
que durou foi Anastacia Socorro, porque suportada & fisicamente era menos atraente”
(HATOUM, 2008, p. 76).

E nessa relacédo de escraviddo Emilie € camplide,ghém de explorar as empregadas
no trabalho doméstico, permite que os filhos abusexnalmente delas dentro de sua propria
casa: “Emilie colocava-se sempre ao lado deles) @&érolas que flutuavam entre o céu e a
terra, sempre visiveis e reluzentes aos seus othas, alcance de suas maos” (HATOUM,
2008, p. 78).

No entanto, ela s6 comecou a desencantar-se cowe agwando esta
embirrou com uma das empregadas que serviu a &mafites da chegada
definitiva de Anastacia Socorro. Era uma negra qué@ Emilie escolhera
entre a enxurrada de meninas abandonadas nasladlagido Brasileira de
Assisténcia; estava tdo faminta e triste que hasiguecido seu nome e
sobrenome e sO se comunicava através de gestospeosu(HATOUM,
2008, p. 23).

Nos momentos em que é questionada sobre a condsitéilltbs, a matriarca alega
serem as nativas quem querem tirar algum provigigméeiro da familia. Com isso, um dos
motivos da guerra familiar entre Emilie e o marid&m das desavencas religiosas entre o
casal, refere-se principalmente a educacao dassfil® pai tenta ensinar “bons modos”, de
acordo com a sua religido, mas Emilie trata-os cemainda fossem criancas e ndo os
responsabiliza pelos atos cometidos: “- Deus? +tra@tacou Emilie. — Tu achas que as
caboclas olham para o céu e pensam em Deus? S&osirigaitas, umas espevitadas que se
esfregam no mato com qualquer um e correm aquimparaligar uns trocados” (HATOUM,
2008, p. 77, 78).

No sétimo capitulo da narrativa, ha um relato certem breves palavras de Hindié
Conceigdo, vizinha e melhor amiga da matriarcanbisa. Hindié é uma personagem muito
proxima da familia, compartilha dos segredos indirda casa e é a maioonfidente de
Emilie: “Sim, ela me revelou, e creio que s6 a nminsegredo do cofre camuflado num lugar
insuspeito para onde ela o carregava ao percelerogmarido jA estava nas ultimas”
(HATOUM, 2208, p. 129). Hindié relata para a naor@ddoRelatoas lembrancas de sua
convivéncia com a matriarca, principalmente osmgs acontecimentos e a soliddao que

destruiu a amiga no fim da vida.
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Nao apenas os amigos, também o0s curiosos vinham damigo, sabiam
gue eu era uma irma para Emilie; alguns levaranaltagtes de flores que
exalavam o aroma de uma morbidez antecipada, poiwlsofa da sala
Emilie ainda respirava, como um corpo que aind&,vimas a sombra da
morte. Sim, flores brancas e ramagens verdesptelafas e mensagens de
luto, tudo isso era como levar o timulo para dedocasa (HATOUM,
2008, p. 127).

O relato de Hindié Conceigcdo é a sua contributmarradora na narrativa. Ela se
encarrega de relatar os detalhes acerca da monmeeltt@r amiga, a soliddo que consumiu
Emilie no fim da vida, principalmente depois da taato marido, da partida do filho mais
velho, Hakim, o abandono dos outros dois filhosladds, do sumico de Samara Délia, a
Unica filha e da saida dos netos, a narradofealatoe seu irmao. Com a partida de todos, a
matriarca vé o fim da sua vida dia ap6s dia comwelbecimento. O duplo vazio, da casa e
da vida a atormenta e a morte antecipa o seu ficasarao que antes era cheio, com bailes,
festas e muitos amigos, tornou-se vazio. A decepgéonsome, pois a matriarca sabe que

depois de sua partida a guerra continuara enfiithos.

Ao ficar sozinha na casa, sem 0 marido, sem emgosgaem ninguém,
sozinha entre 0s animais, as estatuas da fontgapla flores, agradecendo
com negaceios aos vizinhos condescendentes que@ripavam em visita-
la todos os dias, e ao Comendador que lhe ofesenigmpanhia de uma das
preceptoras francesas que passavam dias e noitesicia absoluto, sua
maior preocupacdo ndo era o temor a morte solitarsim o segredo do
cofre, pois, quando morresse, os filhos tomariacasa e a Parisiense de
assalto, e Samara seria jogada na rua, sem eirbeiesnHATOUM, 2008,
p. 129).

A guerra entre os filhos e a impossibilidade de uelacdo familiar harmoniosa
tornou-se sua maior frustracdo. Apesar de tode@sfuco de matriarca “mae do mundo”, ela
nao consegue reestabelecer a paz no lar. SdrReladq ou nas demais narrativas de Milton
Hatoum, o 6dio € sempre maior que o amor, sentongoe corréi a familia minando
qualquer possibilidade de hastear a bandeira dapgmg somente a morte é o ponto de
chegada. Como efdinzas do Nortena relagdo entre pai e filho a morte € o fim: Ngero
fugir. Agora quero ir até o fim”. “Até o fim, comd?'O fim da vida...da minha ou da dele.
N&o é a aposta que ele quer fazer” (HATOUM, 20102).

Nas narrativas do escritor manauara, o 6dio € commaotivo da desintegracao
familiar. No Relato,ndo € muito diferente e desencadeia as relacdeaBaf@s conturbadas

entre pais e irmaos. EmMois Irmaosé o odio mortal entre os gémeos Yaqub e Omar que
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desestabiliza a familia libanesa. Enféos do Eldorad@ o 6dio causado pela rejeicdo do pai
ao unico filho. E enCinzas do Norteo 6dio é entre Trajano Matoso, o pai e seu “dnico
filho, Raimundo (Mundo).

No oitavo e ultimo capitulo dRelato,a narradora reassume, pela terceira vez, a sua
posicdo de narradora oficial. Assim, depois deotetido os demais narradores, ela retoma a
narragdo para entao finalizarRelato Ao chegar ao fim da narrativa, verificamos que el

assume sua verdadeira posicao e finaliza a “greada”, o romance.

A voz de Hindié cala subitamente, e por algum tempa tristeza desponta
no olhar dela. Do alpendre de sua casa ela cordeanpbpa do jambeiro e
os janeldes do quarto do sobrado, cerrados pargree® olhar torna
infima a distancia entre as duas casas, e, ncisil@o olhar, a memoéria
trabalha. A mulher ndo gesticula mais, ndo se tavpara me abracar ou
beijar, apenas se entrega ao choro quase silengissdambém dialoga
com a paisagem recortada e ensolarada, onde ttami@Em silencioso,
mas sem o olhar da meméria (HATOUM, 2008, p. 138).

A narradora é encarregada de iniciaRelatq organizar documentos, fatos, cartas,
memorias e depoimentos e finaliza-lo. Portanto, mamadora mediadora entre os demais
narradores na narrativa, pois sabe que o toqukdana feito por ela. Como uma jornalista,
ela observa tudo e todos “com seu jeito esquivoplukervadora passiva”, transcrevendo
relatos e depoimentos que constituem a matériagaeportagem de sua propria historia, o
romance.

Na finalizagdo do romance, a angustia da narradorprocesso de organizagdo do
Relatq pode representar a angustia do proprio escritwande o processo de criacdo e
escritura do seu primeiro romance, tendo em vigeaMilton Hatoum demorou mais de dez

anos para que a finalizacdo total da obra fossmitdmente concluida. Vejamos no

fragmento abaixo, o relato da narradora.

Em certos momentos da noite, sobretudo nas hordas@eia, arrisquei
varias viagens, todas imaginarias: viagens da mamés vezes, lia e relia
com avidez as tuas cartas, algumas antigas, dadauds de Madri, e em
muitas linhas tu lamentavas o meu siléncio ou ahaidemora para
escrever-te Nessa época, talvez durante a Ultima semana que Ui
naquele lugar, escrevi um relato: ndo sabia dizeresconto, novela ou
fabula, apenas palavras e frases que ndo buscavam género ou forma
literaria (HATOUM, 2008, p. 145, grifos nossos).
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A composicao estrutural do romance de Milton Hatesumge-nos como um quadro. A
moldura da obra é caracterizada pela narradoraatepte da suporte aos demais narradores,
cujo conteudo interno caracteriza os varios naremlgue compdem seus relatos para dar
corpo aoRelatoorganizado pela narradora principal. Assim, atepardo se encadeando para
formar o todo que é a obra.

Como resultado final tem-se a representacao deuamrq em que todas as narrativas
se encaixam para formarRelata Ao mesmo tempo, cada capitulo do romance podkdser
aleatoriamente, sem que haja um segmento de lemhas com a juncédo de todos os relatos
surge a construcdo completa e complexa da narrdiigase sentido, verificamos que a
complexidade do romand@elato de um certo Orientesta justamente na construcdo da
narrativa, na maneira pela qual o escritor constrdbmance através da intervencédo de
multiplos narradores nRelata

Na perspectiva de Antonio Candido (2009, p. 54, B5ronstrugdo estrutural da
narrativa é o elemento mais atuante, mais comuwiicda arte novelistica moderna, como se
configurou nos séculos XVIII, XIX e comeco do XXamque sO adquire pleno significado
no contexto, e que, portanto, no fim de contasrstcocdo estrutural € o maior responsavel
pela forca e eficacia de um romance.

Nesse sentido apontado pelo critico, ndo h& dldedque aconstrucao estruturadio
Relatoconstitui a forca, a efichcia e também a chaveedard para a narrativa de Milton
Hatoum. Porém, constitui um dos elementos mais @mp, de modo que o leitor “menos
acostumado”, ou, desatento, pode encontrar cerifisuldades para compreender a
construcdo estrutural do romance e até mesmo feaer de uma leitura para identificar os
varios narradores rReelato

ApoOs certificar em nossa pesquisa que a edificagdiativa, a estrutura, constitui a
maior forca do romance de Hatoum é que foi possiaear as linhas de observacédo e analise
para uma compreensdo completa da obra. Concluim®® qomance compde-se de varios
relatos e pela articulagdo narrativa entre cingoadares: primeiro, a narradora inominavel,
identificada como narradora oficial &elatg segundo, Hakim, o tio mais velho da narradora,;
terceiro, Dorner, fotografo e viajante alemao amiigofamilia libanesa; quarto, o marido
inominavel de Emilie e quinto, Hindié Concei¢éolme amiga da matriarca. Portanto, nossa
intencéo foi verificar na obra de Milton Hatoumdifieacdo narrativa do romance através de

um mapeamento e estudo dos narradores.
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2.2 -0 outro pé da sereiaestoria (s) em didlogo com a Historia

A gquestdo da escrita da histéria remete as
guestdes mais amplas da pratica politica e
da atividade de narracio. E esta ultima que
eu gostaria de analisar: o que € contar uma
historia, histérias, a Historia?*

Jeanne Marie Gagnebin
A Histéria € uma ficgdo controlada**

Agustina Bessa Luiz

O romanceD outro pé da sereié2006), de Mia Couto, apresenta um dialogo ficaion
entre literatura e historia. Para a composicao ataativa, 0 escritor busca elementos da
historia remota de Mocambique, que remete aos tengazo colonizacdo portuguesa e
ficcionaliza-os através da escrita literaria. Oladj@ entre literatura e histéria pode ser
verificado através da elaboracdo do romance.

A estrutura narrativa apresenta uma “divisdo” edwes relatos. No primeiro, ha o
relato que transcorre na atualidade, particularenantséculo XXI, no Mogcambique atual. E
no segundo, um relato que remete ao século XVItermpos remotos do passado colonial,
perpassando de 1560 a 1561, em uma viagem que $al na travessia do oceano indico
até alcancar as primeiras terras da Ilha de Mogamelingressando ao reino do Monomotapa.

Sobre a tessitura da obra de Mia Couto, a pesqusddiana Antunes Costa dfelas

aguas mesticas da histéria: uma leitura de O ogteada sereiale Mia Couto(2010) ressalta

que,

O romance se constitui pelo encaixe deis blocos narrativos que
dialogam de forma suplementarO primeiro bloco inicia com a encenacgéo
da histéria do casal formado por Zero Madzero e dayehabitantes de uma
regido localizada no norte de Mocambique e que t&ms vidas
transformadas quando resolvem enterrar uma esté@la do céu. Na busca
de um lugar para abrigar os restos “imortais” deelss o casal encontra, em
um bosque sagrado, enigmaticos objetos: uma estatimssa Senhora; um
bal que contém alguns manuscritos e um esqueletariw E entdo que
tem inicio a viagem de Mwadia, pois é ela que geraissdo de levar os
objetos a Vila Longe, local de sua infancia, naatve de encontrar um
lugar sagrado para abrigar a imagem sacra. A..§egunda narrativa
emerge, portanto, como um excesso, suplementando pgimeira e
conferindo, ao mundo ali inscrito, um universo dsnao caso, um “outro
mundo” referente a um tempo historicar. (COSTA, 2010, p. 20, grifos
Nossos).
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Assim, a elaboracéo ficcional €& outro pé da sereimescla dois relatos: um que se
passa no tempo presente, e o outro, que se pagempo passado, em um cruzamento de
temporalidades entre historia e ficcdo que vaoseéacdos na construcdo de varias estorias.
Sao estorias que narram multiplas viagens, tréngitcionais que seguem as margens da
escrita mitopoética de Mia Couto, com encontroegedcontros que percorrem espacos e
tempos distintos e varias culturas.

De acordo com Costa (2010, p. 43, 44) séo os emmsoestabelecidos entre diferentes
culturas — em linhas gerais, a indiana, a aurope#ticana e americana - que se encenarao,
por meio do discurso da mesticagem, no romanceredoperar esse contexto, Mia Couto
reforga a corrente critica que entende as culttoa® estruturas hibridas. Assim, seguindo a
rota da tematica da viagem, o romance vai aprasgmtao leitor os transitos culturais das
personagens e as travessias que direcionam aidigircada uma delas no decorrer da

narrativa, como a viagem do afro-americano Benje®authman.

Aquela viagem era a realiza¢do de um sonho mafdcad para ele, ndo era
um lugar. Mas um ventre. O seu primeiro e derradieigar. Mée e terra.
Sangue e pé. Uns baptizam-se na agua. Benjamiizdnagpise nesta viagem,
pronto a renascer, mais puro, mais vivo (COUTOB200146).

Na boleia da tematica da viagem, segue outrayads@. A travessia € um tema que
pode ser encontrado em praticamente todas as imasrate Mia Couto, inclusive a dos
géneros literarios. Conforme Costa (2010, p. 1@prsstante mistura de géneros literarios é
outro aspecto interessante que se anuncia nos lile@ontos e que se estendera também aos
romances, e mesmo as entrevistas do escritor.rgfEip confessa o gosto pelas travessias
dos diferentes géneros em sua escrit(ur)a, aocdestau ponto de partida, ou seja, a poesia.
Assim, é a travessia identitaria das personagemgrdance que nos chama a ateng¢do, como a
do padre Manuel Antunes.

Até o dia 4 de janeiro, data do embarque em Geeral branco, filho e neto
de portugueses. No dia 5 de Janeiro, comecaraan tiiegro. Depois de
apagar um pequeno incéndio no seu camarote, colaierag suas maos
obscurecendo. Mas agora era a pele inteira quesiheecia, os seus cabelos
se encrespavam. Nao lhe restava duvida: ele sext@nmum negro.

- Estou transitando de raca, D. Gongalo. E o piaju& estou gostando mais
dessa travessia do que de toda a restante vigggaTO, 2006, p. 164).
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A travessia identitaria das personagensQieutro pé da serei@ recorrente no
romance de Mia Couto, pois para elas, a viagemcénunho que proporciona empreender
travessias: “[...] o padre Manuel Antunes decladsioncalo da Silveira sentir-se cafrealizado
e ndo mais querer voltar para Lisboa. [...] A viagie Goa para Mocambique fizera-o ver o
mundo de outra maneira” (COUTO, 2006, p. 259). Bso, € 0 jogo das identidades, os
encontros e desencontros entre multiplas cultugas, sdo encenados através da escrita
poética de Mia Couto.

A partir de aspectos literarios e historicos veaifios no romangdecidimos discutir a
narrativa de Mia Couto a partir da conceitualizagdetaficcdo historiograficaconceito
tedrico que estéa relacionado ao ato de reescrehést@ia através da ficgcdo, proposto por
Linda Hutcheon eniPoética do Pos-Modernismd991). De acordo com os delineamentos
tedricos propostos por Hutcheon, entendemos quetaficcdo historiograficarata-se de um
género que mescla de modo especial justamentesogrsids histérico e ficcional, ou seja,
confronta-os no texto literario, como aconteceamance de Mia Couto.

Conforme Hutcheon (1991, p. 150), na metaficcaddohayrafica os romances
instalam, e depois indefinem, a linha de separagfe a ficcdo e a historia, pois ndo ha um
meio de separar os discursos, ambos se intersaatienfazem parte da mesma ordem no
texto literario. Desse modo, a pesquisadora afqoeaessas recentes teorias sobre a historia e
a ficcao, “esse tipo de romance nos pede que lendzr@ue a propria historia e a propria
ficcdo sdo termos historicos e suas definicbes as soter-relacdes sdo determinadas
historicamente e variam ao longo do tempo” (HUTCHEQ991, p. 141). Sobre as relagdes

literatura e histéria Hutcheon ressalta:

Considera-se que as duas obtém suas forcas a gartierossimilhanca,
mais do que a partir de qualquer verdade objesisajuas sao identificadas
como construtos linguisticos, altamente conventimadas em suas formas
narrativas, e nada transparentes em termos deafjegu ou de estrutura; e
parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvasdtextos do passado
com sua prépria textualidade completa. Mas esseméim Sdo o0s
ensinamentos implicitos da metaficcdo historiogegafHUTCHEON, 1991,
p.141).

A pesquisadora privilegia o conceitoetaficcdo historiograficaomo base critica e
tedrica para refletir sobre a poética da ficcdo-mpoderna e defini-la. Segundo ela, a
metaficcdo historiografica problematiza a propoagibilidade de conhecimento historico. “A
metaficcdo historiogréafica, por exemplo, manténistircdo de sua auto-representacéo formal
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e de seu contexto histérico, e ao fazé-lo problexmat propria possibilidade de conhecimento
histérico [...]” (HUTCHEON, 1991, p. 142).

De acordo com nossa pesquisa sobre o romance d€dditp, particularmente ao
escolher como foco de nossas analises o didloge anficcdo e a historia na estrutura do
texto literario, verificamos que o0s pressupostaides propostos por Linda Hutcheon
fornece-nos uma base critica para disc@iroutro pé da sereiaAssim, é importante
esclarecer que esta narrativa distancia-se deatguiaducéo romanesca de Mia Couto, até o
presente momento. A diferenca desta obra, em c@o@a@arcom o conjunto de sua producao
literaria, se faz presente na maneira como o es@iliébora o romance, ao propor um dialogo
entre a literatura e a histéria na composicéo datiea.

Conforme Costa (2010, p. 18), h4, portanto, naigarditeraria de Mia Couto, um
constante dialogo com as fontes historiograficas $p por ele problematizadas, ao passo
que em seus textos se tensionam os limites erttist@ia e a ficcdo. Torna-se importante
abrir um paréntese para fazer uma breve comparagée Mia Couto e outro escritor
mocambicano, Ungulani Ba Ka Khosa, com sua bladalapi (1990).

O que aproxima a obra de Mia Couto com a de Khosdado de os dois escritores
terem aberto as campas do passado colonial e tmaer os seus textos literarios a
ficcionalizacdo da histéria de dois grandes im@@nmmcambicanos: 0 do Monomotapa, com o
imperador Nogomo Mupunzangatm O outro pé da sereia o de Gaza, com o imperador

Ngungunhane, erdalalapi.

Os guerreiros do Monomotapa tinham combatido, e, licontra os

holandeses. Os depoimentos eram aterradores esmmdgo nem sequer
ergueu a cabeca enquanto durou e evocacao do doic&dises etiopes,
dizia-se, bebiam o sangue dos holandeses mortagisAse cortavam o0s
pescocos e |Ihes sorviam o sangue quente directaraguigular. E diziam

mais: que eles, la nas suas terras do interiodaapraticavam maiores
crueldades. Apds as batalhas, cortavam os sexogedoglos e colocavam-
nos a secar, atados numa corda, na varanda deasms Depois de bem
secos, ofereciam-nos as suas esposas que conazben tolares e, assim,
ostentavam a coragem de seus maridos (COUTO, p0@63).

Os relatos de crueldade e a fama do chamado Ran@uito, o0 Monomotapa,
despertavam sonhos e temor nos viajantes avemsireioi motivado pela vontade de
alcancar as terras do Reino do Ouro que o missmArGongalo da Silveira tornou-se o
primeiro jesuita portugués a se embrenhar em uragem pelas terras do interior de

Mocambique. O missionario acredita que o batisngidw havera de retirar os africanos das
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trevas e do pecado, para que possam a partir dersdo ser iluminados pela luz crista de
Deus.

Como um pressagio, Silveira entrou na capital domdaotapa no dia 1 de
Janeiro de 1561. Nesse mesmo dia, o portugués ianmado foi enviado
pelo Muene (Imperador do Monomotapa) para dar as bimdas ao jesuita.
Caiado era uma espécie de capitdo das portas mo, @gamos que um
ministro do Imperador. Logo que se apresentou, rtugoés quis saber de
sua esposa Dona Filipa. Gongalo da Silveira respsifte que ela mandara
dizer que ndo se apresentaria sem que ele, An@gigdo, se confessasse
em arrependimento dos pecados cometidos (COUT®, pO@61).

Ambos os imperadores, do Monomotapa, em Mia Coule &aza, em Khosa, sdo
representados como lideres sanguinarios, detendorg®der, que escravizam outras tribos
africanas tomando-os como servos dos seus reinogrdando assim o poderio dos seus
reinados. Além de lutarem contra o proprio povogsetambém lutaram contra o0s
conquistadores e colonizadores portugueses. Sobmeperador das terras de Gaza, em
Ualalapi, Ungulani Ba Ka Khosa em uma espécieNd¢a do autor ja introduzindo o leitor

no universo da ficcgdo mogambicana, descreve:

E verdade irrefutavel que Ngungunhane foi imperatésrterras de Gaza na
fase Ultima do império. E também verdade que unpdazeres que cultivou
em vida foi a incerteza dos limites reais das $ed@ seu mando. O que se
duvida é o facto de Ngungunhane, um dia antes diemer chegado a triste
conclusdo de que as linguas do seu império ndoaerjaao longo da
existéncia do império, a palavra imperador. H4 qdéya que esta lacuna
foi fatal para a sua vida, debilitada pelos longoss de exilio (KHOSA,
1990).

A ensaista Ana Mafalda Leite (2002, p. 83) teceimoroso comentario sobre a
obra de Khosa, comentario este, que nos serve mrdbébase para ler o romance de Mia
Couto,O outro pé da sereja partir dos aspectos que as aproximam: o jotje 8teratura e
historia. Segundo a estudiosa, a obra de Khakdalapi, visa tematicamente tecer
questionamentos do passado e do presente, fazemalaaleitura das fontes historicas do
século passado. A autora compreende que Khoseacoisi poderes politicos e tenta mostrar
como a Histéria pode ser mitificada para uso dese=snos poderes. Por outro lado, ha uma
reflexdo sobre a nocao de cultura e identidader@ljtque € retrabalhada pela reabsorcao de
alguns modelos da oralidade e de uma certa mudigid magico-mitica. Conforme a

pesquisadora,
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Ungulani Ba Ka Khosa, com seu livro, Ualalapi, mods a ficcdo
mocambicana ao introduzir um género que se enm@izamance histoérico.
Os sinais que permitem identificar o género sdo osomes de
personagens histéricos e os acontecimentos que rumswvidam a ler o
texto a luz de um certo conhecimento histérico. Os] modelo (s) do
género escolhido ndo tem a ver com o romance hisitds romantico, mas
antes com algumas das estratégias de ficc¢do moderagpds-moderna
bem como com a recuperacdo simultdnea da geneatwglaafricana
(LEITE, 2002, p. 83, grifos nossos).

De acordo com a leitura de Ana Mafalda Leite, saligamas das estratégias de ficcao
moderna e pds-moderna na obra de Khosa, verificaqnesos elementos histéricos que
transitam nas narrativ& outro pé da sereia Ualalapi, ganham novas dimensdes através da
ficcionalizacao feita por Mia Couto e Ungulani Ba Khosa. Assim, na perspectiva desta
pesquisadora (2002, p. 84, 85), se justificam @m®me narratoldgicos como, por exemplo, a
focalizacdo multipla, que manifesta a subjectivedadas interpretacbes do passado,
justapondo visdes divergentes do mesmo, sem disenirantre verdadeiras ou falsas versoes,

e permite uma interpretacdo diversificada dos fatos

A narrativa historica contemporénea parodiza ceptosessos do romance
histérico romantico, como por exemplo, 0 seu reaise sua funcao

s

didactica. Esta ultima € substituida pela funcéiticar de questionar,
reinventar, alterar, ou repor, uma diferente laiteiinterpretagéo do passado
(LEITE, 2002, p. 84, 85).

A partir das aproximacOes feitas entre as obradlide Couto e Ungulani Ba Ka
Khosa, certificamos que é seguindo esse movimerde, questionar, reinventar e alterar, que
o romanceO outro pé da serei@e configura através dos varios discursos. Samrdiss
literario, histérico ou politico, que propdem nowaterpretacdes ao ficcionalizar o passado no
momento presente. Assim, o discurso histérico @éasnaspectos/indicios que nos levam a ler
o romance de Mia Couta partir da teorizagdo proposta por Linda Hutch@ooonceito de
metafic¢éo historiogréafica

Na narrativa de Mia Cout6ps sinais que nos convidam a ler o romance a éuard
certo conhecimento historico” sao, principalments, discursos histoéricos, identificados
através de personagens ou fatos que remetem &aizttonial de Mogcambique. Verificamos
que ossinais historicos sdo introduzidos en® outro pé da sereia partir da viagem, a
viagem de expedicdo catdlica financiada pela erapcetonial portuguesa e empreendida

pelo padre D. Gongalo da Silveira no século XVlof@ariado, D. Gongalo admitiu: sim,
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havia certamente uma degradagdo dos valores &id®@w iSSo mesmo a Santa Inquisicao
acabara de se instalar na india portuguesa” (COQUQ5, p. 161).

Certificamos que D. Gongalo da Silveira, um jesyitatugués, Nossa Senhora,
imagem de uma Santa que acompanha o0 missionariot@id Caiado, um comerciante
portugués em terras mogambicanas, S840 as persgnageomance que nos permitem, num
primeiro momento, identificar os sinais da hist@mO outro pé da sereidDona Filipa era
esposa de Antonio Caiado, um comerciante portugatgbelecido na corte do Império do
Monomotapa” (COUTO, 2006, p. 60). “No coberto orrépousava era, por seu mando,
resguardada a estatua de Nossa Senhora” (COUT®, 20256).

D. Gongalo acenou que sim, que aguela que repogsavas panos era uma
obra excelentissima de Deus, Rainha do Céu e da.Terfoi elaborando,
palavreado brilhoso, sobre as nobres qualidadegmtzora. A corte escutou
em siléncio a traducdo de Anténio Caiado (COUT@E20. 262).

Os sinais da historia ndo aparecem somente a parfrersonagens historicas, mas,
também partem de fatos e acontecimentos que marcafastéria colonial de Mogambique,
como por exemplo, a viagem missionaria empreenaidséculo XVI pelo jesuita portugués

D. Goncalo da Silveira, episodios que sao ficci@ados pelo escritor mocambicano.

Pelos vistos, também a Dona Filipa tinham chegadwres de que Antonio
Caiado se envolvera com negrinhas varias e se liesdoem diversas
proles de mulatos. O portugués cedia na carnecguey dizia Fernandes, €
fraca, mas tem muitissima forca (COUTO, 2006, p)24

Em epigrafes citadas pbtia Couto emO outro pé da serejaverificamos fragmentos
de relatos de viagens e cartas que retratam asdesfepersonagens histéricas. Pelo que
consta, séo relatos deixados por viajantes queelesn as viagens feitas no século XVI ao
interior de Mocambique, como se pode conferir rigrafe abaixo, fragmento que se encontra

citado no romance.

As mulheres d’este reino tambem sam muito devot@sremuitas vezes a
egreja ver as imagens, do que gostam muito, edpemide de Nossa
Senhora.(Carta do padre André Fernandes, Mogambique, 26utte de
1560, inPortugueses no Monomotgpao padre D. Gongalo da Silveira,
Imprensa Nacional, 1892) (COUTO, 2006, p. 246).
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A partir de personagens e acontecimentos que remetehistéria oficial da
colonizagéo portuguesa em Mogambique, inicia-sectunamento entre duas narrativas que
se interseccionam entre si: uma que transcorretuidade, século XXI, e a outra no
passado, século XVI, como ja foi dito acima. Asdnarrativas somam-se uma a outra para
formar a estéria do romance. Assim, 0 cruzamentted®os e espacos se da através das
designagfes dos nomes Antigamente e Vila Longe.

Em O outro pé da serejao dialogo com a histéria inicia-se a partir désgens e
travessias, principalmente a travessia da histua,permite conversar com a ficcdo no texto
literario. A figura maxima desse dialogo na navatiie Mia Couto €, sem duvida, o padre
portugués D. Gongalo da Silveira. Por isso, tams relatos da histéria oficial, quanto na
ficcdo do escritor, o jesuita portugués atraves®aeano indico rumo a Mogambique em uma

missdo, com o proposito de realizar a primeirarsén catolica ao reino do Monomotapa.

A nau Nossa Senhora da Ajudacaba de sair do porto de Goa, rumo a
Mocambique. Cinco semanas depois, em Fevereir®6@, thegara a costa
africana. Com aNossa Senhora da Ajudseguem mais duas nauSao
Jeronimoe S&o Marcos Nos barcos viajam marinheiros, funcionarios do
reino, deportados, escravos. Mais do que todognpoa nau conduz D.
Gongalo da Silveira, o provincial dos jesuitas méid portuguesa. Homem
santo, dizem. O jesuita faz-se acompanhar pel@pgddnuel Antunes, um
jovem sacerdote que se estreava nas andancasnmaarit® proposito da
viagem é realizar a primeira incursdo catélica naec do Império do
Monomotapa. Gongalo da Silveira prometeu a Lisboa lpaptizaria esse
imperador negro cujos dominios se estendiam at€eaw de Prestes Jodo.
Por fim, Africa inteira emergiria das trevas e ddcanos caminhariam
iluminados pela luz cristd. A estatua de Nossa @enlvenzida pelo Papa, é
o simbolo maior desta peregrinagdo. Silveira juro& a imagem sagrada so
repousaria em terras da Mée do Ouro, na corte dooMotapa (COUTO,
2006, p. 51).

A partir da relacgao literatura e historia que seemnuzam na tessitura do roman®e,
outro pé da serei@ uma narrativa quapresenta e dialoga com informacfes que remetem a
historia remota de Mogambique. Por esse motiveenelgmos que o romance de Mia Couto
pode ser discutido a partir do concemetaficcdo historiograficapois certificamos que a
narrativa constrdi-se mesclando os discursos hist@ ficcional. Ou seja, confrontando-os
no romance. Essa relagéo apresenta-se de tal magoeinédo sabemos definir os limites entre
o literario e o historico na narrativa, ja que &xdrsos se fundem na obra de Mia Couto.

Ao utilizar o conceitanetaficcdo historiograficagstamos cientes da problematica do

termo e ndo significa afirmar que a producédo litarédle Mia Couto € pdés-moderna, no
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sentido utilizado pela critica pos-modernista. dias, que ela langca mao de estratégias desse
tipo de narrativa, como € o caso do roma@ce®utro pé da sereiaO referido conceito
proposto por Linda Hutcheon € para nossos objetiwassuporte critico adequado para
refletir sobre a narrativa do escritor mogcambicaque ndo € um romance historico e sim,
uma narrativa que dialoga com aspectos da HistGoaforme a pesquisadora, é proprio da

postura pos-modernista confrontar os paradoxos.

[...] faz parte da postura pés-modernista de cotdroos paradoxos da
representacao ficticia/historica, do particuladtyer do presente/passado. E,
por si sO, essa confrontacdo € contraditoria, peisecusa a recuperar ou
desintegrar qualquer um dos lados da dicotomiagg&nmm assim esta mais
do que disposta a explorar os dois (HUTCHEON, 199142).

Nesse sentido, verificamos g@eoutro pé da sereiaonstroi-se de paradoxos, pois se
confrontam na narrativa de Mia Couto os multipleuarsos, literario/histérico, colocando-se
entre presente e passado, particular/geral, odaglascrita, local/universal, oriente/ocidente,
centro/periferia, e assim por diante, as dicotom&s sendo problematizadas na ficcdo do
escritor mogambicano.

A partir das reflexdes feitas por Linda Hutcheentendemos que a proposta critica
apresentada por esta nova maneira de narrar odpassaetaficcdo historiogréfica, além
do diélogo literario entre historia e ficcdo, tnaae presente aspectos que foram ocultados da
e pela historia. Assim, outra possibilidade quamesenta € através da intertextualidade e da
parddia. Conforme a pesquisadora, “a parddia naodéstruicdo do passado; na verdade,
parodiar é sacralizar o passado e questiona-loesmm tempo. E, mais uma vez, esse é 0
paradoxo pés-moderno” (HUTCHEON, 1991, p. 165).

No rastro dos recentes ataques feitos pela tétmiaria e filoséfica contra o
fechamento formalista do modernismo, a ficcdo pdédema certamente
procurou abrir-se para a historia, para aquiloEgdward Said (1983) chama
de “mundo”. Porém, parece ter verificado que ja péde fazé-lo de forma
sequer remotamente inocente, e portanto aquelasi@aris metaficcdes
historiograficas antiinocentes se situam dentrdidourso histérico, embora
se recusem a ceder sua autonomia como ficgdo.nkaéespécie de parddia
seriamente irbnica que muitas vezes permite egdicidade contraditéria:
os intertextos da historia assumem wstatus paralelo na reelaboracao
parddica do passado textual do “mundo” e da litkeaatA incorporacdo
textual desses paradoxos intertextuais como elemgtitutural constitutivo
da ficcdo pds-modernista funciona como uma marcaftimal da
historicidade — tanto literdria quanto “mundanaUFCHEON, 1991, p.
163).
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Nesse sentido, as narrativas da modernidade qeseappam aspectos referentes a
proposta critica instituida pela metaficcéo hisigrafica, como o romance de Mia Couto, vao
além de textos que recuperam a histéria atravéficdao. Sado também narrativas que
propdem intertextualizar ou, parodiar a propriatdnia, formas narrativas de trazer ao
presente o passado, fazendo com que esse pass#u® m@/as dimensdes por meio do
discurso literario.

Em O outro pé da serejaa construcdo narrativa edifica-se através dmgakentre
ficcdo e histodria, na interseccao do passado cpresente. Em terceira pessoa, o narrador do
romance vai apresentando as multiplas estériagd®mpagens em transitos. Verificamos que
o didlogo ocorrido entre literatura e historia pgemue o romance se aproxime das narrativas
de relatos de viagens, principalmente nos capiwihogjue a narrativa transcorre no século

XVI. Conforme Hutcheon,

A histéria e a ficcgdo sempre foram conhecidas cgémeros permeaveis.
Em varias ocasides, as duas incluiram em suas eléas fronteiras
formas como o relato de viageme diversas versGes daquilo que hoje
chamamos de sociologia. Nao surpreende que tenidohaoincidéncias de
preocupagbes e até influéncias reciprocas entre dois géneros
(HUTCHEON, 1991, p. 143, grifos nossos).

A partir das configurag@es literarias e histérices ficcdo de Mia Couto surgem
infinitas viagens. S&o viagens no tempo e no espagomemoria e no interior das
personagens, no século XVI e na atualidade, viageese entrecruzam na narrativa. A obra
apresenta uma alternancia narrativa, um jogo fiteue sugere o encaixe de um relato com
outro. A cada dois capitulos narrados no momen&semte, na temporalidade 2002, o
préximo é o que traz os atravessamentos de ordgmriba transcorridos no passado, entre as
temporalidades 1560 a 1561.

Nos capitulos em que a narrativa se desenvolveéools XXI, o espaco-tempo €
linear transcorrendo em um sé lugMocambique e um s6 tempobezembro de 2002
Certificamos que a leitura do romance Mea Couto inicia-se a partir da descricao
apresentada no indice. Vejamos: Capitulo UmA estrela enterrada — Mogambique,
Dezembro de 2002Capitulo Dois -Pegadas no rio, sombras no tempo — Mocambique,
Dezembro de 200Zapitulo Quatro A travessia do tempo — Mocambique, Dezembro de
2002[...].

Em cada capitulo Mia Couto conta uma pequena astbei maneira que a juncao de

todas as estorias forma-se o romance. E como secegdtulo fosse um conto e de conto em
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conto ha a formagdo da obra, uma estratégia nexrgtie surge em seu primeiro romance
Terra Sonambulamnas que segue em praticamente todos 0s postefm@s#ro pé da sereia
nao ficou fora desta maneira de elaboracao fictidoaaescritor. Ana Mafalda Leite (2003),

ao discutirTerra Sonambulabserva que

O processo de alternéncia e de justaposicdo das mhaaro-narrativas
permite singularizar, a maioria das vezes, cadé&utagcomo uma unidade
fabular independente, episddio que se continuaseenado de outro
episédio-contoO romance € organizado como uma sequéncia de contos
ligados por coordenacédo, e simultaneamente por eriga. No final do
romance, a primeira narrativa conflui na segunda,rarrativa imaginaria
dos cadernos integra-se na primeira historia. Bedeesso de encaixe é
reproduzido especularmente no interior das duasitnas, pelo surgimento
de novas unidades do tipo conto (LEITE, 2003, pgifos nossos).

A leitura feita pela estudiosa refere-se ao primeomance de Mia Coutdlerra
Sonambulaque se configura através da estruturagdo nardévdois relatos, os cadernos de
Kindzu intercalados com as aventuras e as leiferts pelo menino Muidinga. E@ outro
pé da sereiaa estruturacdo narrativa € parecida com deatea Sonambulamas agora, é
através do encaixe entre os relatos do preserdagpassado, intercalando ficcdo e historia, ao
passo que a cada capitulo/conto ha uma pequeme&gté vai sendo contada.

Em nosso estudo da estruturacdo narrativ@ datro pé da serejgarticularmente do
indice, observamos que nos capitulos em que o @@ desenvolve no século XVI, entre
1560 a 1561, ha uma escrita que transcorre em @sgatempos distintos. O espaco-tempo
estd demarcado no inicio de cada capitulo. Vejanti#o a descricido apresentada no indice:
Capitulo Trés -Primeiro manuscrito - 0 mar nu, escrito — Goa, Jamele 1560Q Capitulo
Seis —Baptismos e amputagdes — Oceano indico, Janeirbt568 Capitulo Nove -Sobras,
sombras, assombracées — Oceano Indico, Janeiro5&€, Lapitulo Doze -A danca do
peixe-voador — Oceano Indico, Janeiro de 156@pitulo Quinze -Madeira Sangrando —
Mocambique, Fevereiro de 1560apitulo Dezoito -A casa da eternidade — Margem do rio
Zambeze, marco db61

Os referidos capitulos citados acima sdo os queteemao passado, aos primeiros
periodos da colonizacdo portuguesa em Mogcambiggsmi sdo narrativas que trazem para o
texto literario atravessamentos histdricos ao deml@om aspectos remotos. A escrita aponta
0 percurso das viagens, com datas precisas, da saleé chegada, conforme os relatos de
viagens: “Tinham transcorrido trinta e cinco diasvthgem quando 0 gajeiro avistou passaros

no horizonte” (COUTO, 2006, p. 247). “D. Goncalo $Slidveira e a sua comitiva sairam da
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llha de Mocambique com destino a Sena na manh@®d#e 1Agosto de 1560” (COUTO,
2006, p. 255). “H& vinte dias que as naus haviaichosde Goa. [...] No vigésimo primeiro
dia, os marinheiros, sem aviso nem explicacdoali@git-se e 0s gritos no conves ecoavam
[...]” (COUTO, 2006, p. 157). Assim, a narrativaMe Couto vai apresentando 0s percursos
e percalcos da viagem missionaria.

A tempestade tinha alterado profundamente o esdadalma de Manuel
Antunes. Quando ele se sentou junto do provineisiiifa, podia-se ler o
desassossego no rosto queimado pelo sol.

-Tenho algo muito grave a partilhar consigo, D. Galo.

- Fale, meu filho. O que o transtorna tanto?

Transtornar era o termo certo. Porque o que Mafnorlnes iria confessar
era realmente penoso: ele acabara de deitar prgameiro o caderno de
viagem. As anotacfes da travessia, o0 registrood@dos acontecimentos e
descobertas, e mesmo os testamentos dos faletidiosjsso se consumia
entre labaredas. Incrédulo, Silveira nem chegoal@va: sobre o peito fez e
refez o sinal da cruz. [...] O caderno de viagemplicou Antunes, ganhara
um peso insuportavel. Quando o langou no fogodoa ge livrar desse peso
(COUTO, 2006, p. 159).

O padre Manuel Antunes é a personagem do romarmcgifidada como sendo o
escrivdo da expedicdo missionaria. E ele quemréisponsavel pelas anotacées da viagem e

relata todos os acontecimentos em um diario desxmg

SO quando ele se ajoelhou foi possivel identifican caderno meio
chamuscado. Era o diario de bordo. Comovido, Argungnuseou O
caderno. Estava ainda legivel, o fogo apenas lankmsr cantos do
manuscrito, como que em respeito dos segredoakasicados [...] Juntou o
diario recuperado aos manuscritos que ele, entegtinha redigido. Num
lento ritual, muniu-se de pena, embebeu-a no tiheecomecgou a escrever.
- J& quase ndo me resta mais tiftstimou-se.

O escravo lhe disse, entdo, que sabia onde encamtrgubstituto para as
tintas. Ele conhecia as plantas e sabia como muiejas corantes tao
poderosos e escuros como 0S que 0 escrivao useaT(@, 2006, p. 256,
257).

O romance de Mia Couto, através da teméatica damagecupera a escrita dos relatos
de viagens, ou seja, propde um dialogo com os jpHpelatos de viagens do século XVI,
introduz na narrativa personagens que fez partgiagens missionarias ou, nomeia uma
delas, Manuel Antunes, o escrivdo responsavel glatar todos os acontecimentos em um
diario de bordo.

Em O outro pé da serejadoze capitulos transcorrem no século XXI, ider#dos

comoas narrativas da atualidadéJm capitulo como sendempo da memarjaque remete a
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memoria de Mwadia Malunga e dos habitantes de Milage. Vejamos: Capitulo cinco —
Viagens, infinitos retornos — Tempo indeterminad@tualidade

Pela fechadura, Mwadia espreitou. A voz da freimrbabweana chegou-lhe
em sussurro. Falava-lhe em si-shona:

- Uma visita para si...

- Para mim?

- alguém que vem de Mocambique.

Compds o cabelo, desenrugou a roupa e o rostoagpsis, abriu a porta.
Era a tia Luzmina. Trazia uma mao cheia de podtisantos e padroeiras.
Mwadia recebeu o beijo e 0 maco de postais e fezsimal para que a
visitante ocupasse a cabeceira da cama [...].

- Nao quero que acabe como nés: sem tamanho, semadg&€OUTO,
2006, p. 83).

Os outros seis capitulos do romance saoaasativas que trazem os atravessamentos
de ordem histdéricaséculo XVI. Contudo, esta € uma forma de apatettificar os relatos de
acordo com a leitura que fizemos do indice, poiserdade, as narrativas se misturam e se
entrecruzam ao longo do romance.

Nos capitulos que transcorrem entre 1560 a 1564agem direciona o destino de
todas as personagens. Apds exatos trinta e ciasodei viagem a bordo das naus portuguesas
Nossa Senhora da Ajud&®&o Jeronimoe S&o Marcos na travessia do Oceano indico,
partindo do porto de Goa na India, a expedicdoitiesempreendida por D. Gongalo da
Silveira e sua comitiva alcancam as primeiras sedeallha de Mogcambique. Em terra firme,
iniciam-se outros percursos. Desta vez, é peregftinpelas terras do interior mogambicano:
“Tinham transcorrido trinta e cinco dias de viaggomando o0 gajeiro avistou passaros no
horizonte. N&o tardaria que se descortinasse @cantle Mogcambique [...]” (COUTO, 2006,
p. 247).

Quando as naus acostaram na llha de Mogambique KDiaari ainda
cumpria o luto pela morte de Nimi Nsundi. Desta, v&&o havia fogueira
para engolir sua viuvez. A escrava olhou a areiada e lhe apeteceu deitar-
se como 0s barcos que se espreguicavam na pragemeaue alguém lhes
limpasse o casco. A viagem terminara? Apenas @aug@o maritima. Dali
a um tempo se iniciaria 0 percurso terrestre, dgacaté ao interior, rumo as
terras que Portugal conhecia por “Mae do Ouro”. dn@ tinha as suas
conveniéncias: se o metal tinha mae é porque naereomo as demais
criaturas paridas, todos os cuidados de Deus (CQQRU@B, p. 248, 249).

Nos capitulos que s&o narrados no século XVI, Miat€ propde um diélogo literario
com a histéria da colonizacdo portuguesa em teafdasanas. Como verificado, hd um
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percurso espaco temporal entre a partida do per®ah na india, via Oceano indico rumo a
Mocambique, mais precisamente até alcancar as ngge rio Zambeze, adentrando ao
reino do Monomotapa, interior de Mogcambique. Cung@reassim o objetivo da viagem e
expedicdo catdlica do missionario portugués D. @lngla Silveira: adentrar ao reino

conhecido como Mé&e do Ouro, 0 Monomotapa, entrdodbwe e Mogambique.

Quando chegara a corte do Monomotapa, Gongalo deir8i tinha
empreendido uma viravolta profunda nas suas paddd espirituais. O
maior inimigo ja ndo eram os gentios. Nem eram ogros. A mais grave
ameaca resultava da conduta indecorosa dos posesgeen terras tropicais.
Aqueles que deviam ser a prova viva da superiogidadral dos cristaos,
acabavam deslustrando a tdo ardua obra missiofajidurante anos, D.
Gongalo anteviu o longo desfile de monstros quedricontrar em Africa.
Havia um imenso catalogo de criaturas diabdlicaaidlos ciapodes, com
seu Unico pé gigante, os ciclopes, as galinhassémnoas plantas-bichos
cujos frutos eram carneiros, os cinocéfalos, ogd#s 0s antipodas, as
bestas de cabeca humana que encarnavam Satan&sinNdasses seres
prodigiosos ele encontrara em meses de andangasgeetdes africanos. As
mais maléficas criaturas com quem cruzava eramgliveal, bem familiares
e tinham, como ele, embarcado nas naus portug€sasTO, 2006, p.
310).

Para fundamentar o que temos afirmado sobre o e Mia Couto, o didlogo que
ocorre entre literatura e histéria, torna-se imgoé mencionar em nossa pesquisa a
existéncia de um dos livros que retrata a histdgizxpedicao feita pelo padre portugués D.
Gongalo da Silveira no século XMDos primeiros trabalhos dos portuguezes no impdado
Monomotapa: o padre D. Goncalo da Silveira, 1588, Antonio Pereira de Paiva e Pona,
edicdo de 1892. Verificamos que algumas das ep®m@fadas por Mia Couto na narrativa
foram retiradas deste referido livro, sdo epigrajfigs o escritor utiliza-as inclusive com as
devidas referéncias em sua obra literaria.

Em entrevista concedida a revista Portal da Literatura - Unido dos Escritores
Angolanos Mia Couto fala sobre o roman€eoutro pé da sereide acordo com o autor, 0
interesse pela producédo da obra iniciou-se a pdatileitura que fez de um documento que
representa no plano da histéria a expedicéo jeaddita pelo padre portugués D. Goncalo da
Silveira a Mogambique, por volta do ano 1560, mukgXVI. Assim, a revista pergunta ao
escritor: “Em que momento € que lhe surgiu a idei@screve® Outro Pé da Seretd Em

resposta, o autor afirma:

Raramente se podera dizer que um livro nasce deidea Ha ideias
varias, as vezes pensamentos mal formulados imergk, sentimentos
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cruzadosUm dos nucleos inspiradores foi a leitura de um doenento
histérico que relata o encontro do missionéario D. Gngalo da Silveira e o
Imperador do Monomotapa. O encontro é muito sugestivo, rico em mal-
entendidos que revelam codigos culturais diverSssa distancia continua a
marcar ainda hoje aquilo que se celebra como "¢retothe culturas, (grifos
NOSS0S)12

Conforme afirma o escritor, foi a partir da leitupae fez de um documento historico
que relata a expedicao jesuitica empreendida ndes&d/1, patrocinada pela “rica empresa
da fé catdlica portuguesa”, a Companhia de Jesais, precisamente tendo a frente o jesuita
portugués D. Gongalo da Silveira, um dos nuclespiiadores, por assim dizer, para que ele
pudesse criar esta “fabulosa obra literasia”

Sendo assimQ outro pé da serei&, sem dadvida, um romance que dialoga com o0s
relatos de viagens do século XVI, principalmentencaspectos da histéria oficial da
colonizagdo portuguesa em terras mogcambicanasegsar, utiliza-se da tematica da viagem.
A viagem € o ponto de partida do escritor, que tamlempreende sua escrita numa viagem
ao passado. A narrativa permite ao leitor conhat@vés da ficcdo aspectos da historia e
viajar no tempo.

Inclusive, como ja dissemos, verificamos haverrfragtos de relatos de viagens que
sdo usados como epigrafes no romance. Encontramitasi®s nos capitulos que dialogam
com a historia. Segue abaixo, uma epigrafe quearelapisdédio da morte de D. Gongalo da

Silveira.

D’esta maneira acharam D. Gong¢alo com um crucifixcabeceira, o qual
houve com um brago quebrado e os cravos e a calaggaum para sua
banda e assim o levam Balthazar Gramaxo e JeroManins. Disseram a
el-rei que tanto o mandasse matar, que ndo estivagssol pelos ao
empeconhentar, que o botasse no rio. E tanto aanaf@varam’o logo e o
botaram no rio Mosengense de noite e o levaranostase a rasto. Depois
da sua morte alevantaram que alguns dias andap@ldeia cinta para cima
e se vinha a estacada d’ el-rei e tomava das clsapadus e os atava ha
camisa [...]. (Carta de Anténio Caiado sobre a endet D. Gongalo, incluida
na obraOs portugueses no Monomotapa, D. Gongalo da Siypir72 e 73,
edicdo da Imprensa Nacional, 1892) (COUTO, 20080f).

As epigrafes sdo um recurso literario muito utdzapor Mia Couto em suas
narrativas. En© outro pé da sereialas trazem fragmentos de cartas e relatos dendagee
foram deixados por D. Gongalo da Silveira e tamip@&moutros viajantes que fizeram parte
da expedicdo catdlica no século XVI, como o conamtei portugués Antonio Caiado. Sao

principalmente relatos feitos por padres.
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A epigrafe citada acima se refere ao relato hiiéda morte do jesuita portugués.
Contudo, na fic¢do, identificamos um fragmento mpresenta o fato ocorrido. Também na
ficcdo, os soldados encarregados de arrastar @ cie@. Gongalo para as margens do rio
Mussenguezi tém os nomes parecidos ao daquele®gitao relato da carta de Antonio
Caiado, a saber, o relato histérico de 1892. Sezhsxo um fragmento da narrativa
representando o sucedido, a morte da personag&norigalo da Silveira.

Marco é o tempo em que, cansada, a chuva se vaitarigar. O més
decorria ha quinze dias, quando o escravo Xiluntiarhoyo lavou as méaos
no rio Mussenguezi e um fio de sangue avermelhcigaas. Com a ajuda
de dois soldados portuguesdsronimo e Baltasar, ele tinha acabado de
arrastar o corpo de Gongalo da Silveira para aastémdosas da margem. Os
portugueses retiram-se apressados. Cabia a Xiltewoinar a tarefa de
ocultar os restos do jesuita e enterrar os setsnges. Furtivo como um
bicho, Xilundo olhou em volta: uma névoa se adensacobrir o leito do
rio. [...] Na noite anterior, Xilundo Inhamoyo fazguarda a cubata de D.
Gongalo da Silveira. Ensonado, viu entrar Anténiaia@o. J& meio
adormecido, mais tarde, viu chegarem os sold&adimzar e Jerénimo A
mando de Caiado, eles vinham reforcar a guardaasebee. Traziam num
cantil uma bebida que Ihe deram a provar. Xilundo bebeu sen&o uns
golos. Pesadelos agitaram-lhe o sono e despertoal maito alvoroco e a
escassa luz da madrugada. Custou-lhe apurar aevEatonizar as vozes.
Foi entdo que viu o corpo sem vida do mission&iceu lado, figurava
um crucifixo quebrado, alguns papéis espalhados no chdo. No momento, ja
os dois portugueses puxavam o cadaver e o conduziamrio.

- Onde levam o morto?

Levavam o missiondrio para a margem do MuzengueziEssa era a ordem
do Imperador Nogomo Mupunzangatu para que o cad@derazedasse a
terra (COUTO, 2006, p. 303, grifos nossos).

O relato da ficcdo aproxima do relato historiogméfi de modo que todas as
personagens envolvidas na referida trama sao figtzadas enO outro pé da sereiaos
soldados portugueses Jeronimo e Baltazar, o coaméecportugués Antonio Caiado e o
jesuita D. Goncalo da Silveira, que saltam dostaglda historia para ocuparem a estoria
recontada por Mia Couto.

Conforme Paiva e Pona (1892, p. 14), as cartasadasxpor D. Gongalo da Silveira,
gue se encontram na Academia Real das Ciénciasstied, foram reunidas e publicadas,

pela primeira vez, no livrDos primeiros trabalhos dos portugueses no Monop®ta

Na bibliotheca da academia real das sciencias dbohi existem tres
volumosos tomos em folio de Cartas dos padres dap&@ohia de Jesus,
copias coevas que pertenceram ao collegio de Eyorg.No tomo Il
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encontram-se as cartas de Goncalo da Silveirahgeesao pela primeira
vez publicadas (PAIVA e PONA, 1892, p. 14).

Sendo assim, destacamos a real importancia dodeferro de Paiva e Pona (1892),
pois através dele, obtivemos informacdes imporsam@teerca dos relatos historiogréficos
referentes a histéria da colonizacdo portuguesa Motambique, particularmente,
encontramos nele os registros e relatos de viadgexpedicado feita pelo jesuita D. Gongalo
da Silveira no século XVI. Assim, confirmam as rasskeituras do romance de Mia Couto,
uma obra construida através da ficcionalizagdadetacimentos historicos.

Conforme relatos da histéria, a colonizagcdo e ogdgaportuguesa das terras
mocambicanas iniciam-se a partir da descobert¢hdade Mocambique por Vasco da Gama
no século XV: “Na sua primeira viagem a india, \tada. Gama apenas tocou em tres pontos
da costa de Mocambique. [...] e no dia 2 de Mar@4b8 descobria a ilha de Mogambique”
(PAIVA e PONA, 1892, p. 6).

No entanto, antes mesmo da chegada dos portugerestsras mocambicanas, entre
os finais do século XV e inicio do século XVI, g encontravam la os arabes, os chamados
mouros, que estabeleciam comércios com os africamogipalmente a comercializacao de
ouro e marfim: “No littoral, porém, havia em cerf@sntos a occupagdo de xeques mouros
como em Mocambique e Sofala, Melinde, Monfia, Mogahd&ate, Ampuza, etc., que depois
passaram ao dominio portuguez” (PAIVA e PONA, 1§948).

Com a chegada da misséo jesuita de D. Goncgaloh\dr& inicia-se um processo de
batismos e conversdes de todos os que se encantrevdha de Mogambique, inclusive dos

mouros, que chegaram primeiros que os portugueses.

Contempladas as oragdes, Silveira era um homenmvadao despachou
ordem para que Manuel Antunes e o escravo Xilurefguissem como
mensageiros ao Imperador pedindo licenca parait@a.visproximava-se o
momento decisivo de toda a missédo. Enquanto espefavGoncalo foi
confessando canarins e portugueses, convertenas egafmouros (COUTO,
2006, p. 259).

O didlogo que Mia Couto propde @noutro pé da sereiaom a historia colonial de
seu pais, revisitando o passado e articulando-oaatualidade para reescrever o presente,
apresenta-se principalmente no aspecto estéticativardo texto literario, com a intersec¢ao
dos discursos literario e historico. Verificamosego dialogo com os relatos da historia

acontecem principalmente a partir da ficcionalipagd propria historia.
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O escritor transporta personagens da historiagaraverso da ficcdo e a principal de
todas elas €, sem duvida, o padre portugués D. daBomia Silveira, missionério simbolo

maior do poder catélico exercido pela Companhidedeis. Conforme Paiva e Pona

Gongalo da Silveira nasceu em Almeirim onde ensStsta a corte que seu
pae acompanhava pelo seu cargo de guarda-moér sizapds el-rei D. Jodo
lll. Seu pae D. Luiz da Silveira, que guerreara/nica onde estivera na
tomada de Azamor em 1513 com a expedicdo de D.elauque de
Braganca, era o primeiro conde da Sortelha e &gam de Alemquer. Sua
mée era D. Brites de Noronha, filha do marechakaino D. Fernando
Coutinho, e foi Gongalo o ultimo de dez filhos cpsta senhora teve, de
cujo parto morreu, sendo trasladada para a Villéades (PAIVA e PONA,
1892, p. 14).

Diante dos relatos da histéria, acima, e da ficgBajxo, selecionamos um fragmento
do romance para comparar o dialogo literario edhist na narrativa de Mia Couto. Segue o

relato ficcional que retrata a paternidade e aeamigo jesuita portugués.

Para D. Gongalo da Silveira, Africa ndo era tamlugar como um campo
de batalhaEsse sentimento quase militar era uma sobrevivéncidos
relatos que escutara a seu pai, D. Luis da Silveiraelembrando a
expedicdo guerreira que ele protagonizara a terrasafricanas de
Azamor, em 1513. Gongalo era o ultimo de dez filhasa mée falecera no
parto. O menino tinha os olhos avidos de histérias teasfe, onde o pai
pintava mouros e sarracenos, ele redesenhava w®nstiassombracdes

(COUTO, 2006, p. 252, grifos nossos).

A narrativa do escritor mogambicano dialoga com istohHa da colonizacéo
portuguesa em Mogambique e elabora a reconstrigé&onfal de um dos maisportantes
acontecimentos histoéricos relacionado ao confrpotiiico e cultural entre povos, bem como,
do impasse ocorrido quando se concretiza 0 encdeti@ulturas: europeus, arabes, indianos,
americanos, africanos etc.

Além dos encontros/confrontos culturais represexsta@nO outro pé da serejaha
também um confronto de poderes, ja que Mocambituegculo XVI, tinha em suas terras a
presenca dos mouros, denominagcdo dos povos arabe3isseram-me que esta era uma
terra limpa. Esta nacéo gentilica, afinal, esta taminada por mouros e judeus pestilefitos
(COUTO, 2006, p. 255).

O outro pé da sereipercorre uma determinada rota: a rota de infinitagens que se
entrecruzam na narrativa, viagens que navegam tant@guas literarias quanto em aguas

historicas. Nesse sentido, o romance de Mia Coigord repleto de metéaforas, que



108

possibilitam as personagens viajarem, empreend@sredsias e transitar nos interditos
territorios.

Configuram-se no romance a viagem dos sonhos,agens da memoria, &magens
na historia ou, as viagens no espaco exterior: “YMavdalunga sentiu que realmente viajava
guando perdeu de vista o Unico casebre de Antigg@mBinnca ela pensara regressar a Vila
Longe, sua terra natal” (COUTO, 2006, p. 65). Agelm move todas as personagens do
romance, como D. Gongalo da Silveira que parte ake gara Mogcambique, afro-americano
Benjamin Southman e da brasileira Rosie, que vigjaEuropa para a Africa.

Ha infinitas viagens na narrativa de Mia Couto.sEEfo também um recurso
psicolégico que se desenvolve no interior das paéppersonagens, principalmente as da
memoria feitas pela mocambicana Mwadia Malunga:vidgem ndo comeca quando se
percorrem distancias, mas quando se atravessarnsaasnfronteiras interiores. A viagem
acontece quando acordamos fora do corpo, longdtimhmoulugar onde podemos ter casa”
(COUTO, 2006, p. 65).

Portanto, € a partir da metafora da viagem que @igdatece er® outro pé da sereia.

A viagem € um motivo ficcional que encena o en@ntultural entre portugueses,
mocambicanos, indianos, americanos e brasileimssilplitando o didlogo entre literatura e
histéria dentro do macrossistema literario da lingortuguesa, fazendo desta obra de Mia
Couto um romance que traz elementos e estratégifiscdo moderna e pés-moderna.

2.3 - Mdltiplos relatos: travessias amazonicas e e@nicas

Ao analisar os romanc&elato de um certo Orientde Milton Hatoum & outro pé
da sereia de Mia Couto, verificamogjue mesmo sendo obras literarias produzidas em
espacos geograficos, sécio-histérico, politico kucais distintos e pertencerem a diferentes
sistemas literarios, foi possivel identificar masnfluéncias que divergéncias entre as
respectivasarrativas.

Das relacdes literarias, linguisticas, historicasiléurais entre Africa e Brasil, ha todo
um processo historico que aproxima os sistemasriits brasileiro e mogcambicano, pois
tanto Brasil quanto Mocambique foram colonizadosRmrtugal. Apesar das particularidades
politicas e do mal causado pelo sistema que ocamewcada um destes paises, a relacao
colonial legou a Lingua Portuguesa, o canal qusipitita a circulacdo de meios culturais

entre 0s respectivos paises. Os dialogos ndo sengesn apenas a esses dois paises
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estudados, mas se estendem também aos demais paisisgua oficial portuguesa,
estabelecendo assim, 0 macrossistema literério.

No que refere aos romances e a estrutura narmdeixaanbos, foco de nossos estudos
neste capitulo, verificamos que existem diferergare eles. No entanto, é possivel destacar
alguns aspectos que tanto os diferenciam quantaposximam. EmRelato de um certo
Oriente,de Milton Hatoum, a narrativa estrutura-se atral@srelatos de varios narradoees
das viagens que se cruzam. ldentificamos a viagemadradora oficial do romance que
retorna a cidade de infancia motivgoda busca e reconstrucdo de uma possivel idestidad
viagem dos imigrantes libaneses do Libano paraasiBias viagens do alemao Dorner pelo
interior do Amazonas ou as viagens da memoéria felas narradores através do ato de
narrar.

Em O outro pé da serejade Mia Couto, a estrutura narrativa também é tooias
através de relatos. S&o os relatos da historiateedwoséculo XVI, da colonizagéo portuguesa
em terras mocambicanas ou os relatos da histogacq@onial marcada por sucessivas
guerras. Assim, séo relatos do passado e do peegartpossibilitam empreender diversas
viagens no romance de Mia Couto, como a viagemadoegportugués D. Gongalo da Silveira
em uma expedicdo jesuitica para Mogcambique; agengda personagem Mwadia Malunga
ao reencontro da sua familia em Vila Longe, retmdoaao seu passado e revisitando sua
historia e a de seu pais; a viagem dos americarasapAfrica; a viagem da escrita através da
literatura e da historia; as viagens dos habitaseegila Longe para o lado de |4 da vida ou as
viagens de travessia feitas pela personagem Mwéalianga.

Os romances de Mia Couto e Milton Hatoum lancam deestratégias narrativas que
podem ser lidos através das proposicdes crititadrieas modernas e pés-modernas, seja em
relacdo as estratégias narrativasdoador pos-modernem Relato de um certo Orienteu
entdo, a metaficcdo historiografica €moutro pé da sereigAssim, ambos os romances, por
serem narrativas da contemporaneidade, expdemepnabitas que suscitam investigacfes
gue estdo relacionadas ao paradoxo ainda indefielntoe a modernidade e a pés-
modernidade.

Portanto, de acordo com as leituras que temosde#de o0 inicio de nossa pesquisa, €
possivel concluir que a estrutura fragmentadaRstato de um certo Orienteembém se
assemelha a (s) historia (s) fragmentada (s) da dab proprias personagens, seja as do
romance de Milton Hatoum, ou as @eoutro pé da sereiaA estrutura narrativa em ambos o0s
romances configura ndo apenas no aspecto formahdigéio de deriva dasarradores, no

Relatoou, da literatura e da histéria, em Mia Couto, reesbém, a propria concepcdo de
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transito que se da entre as personagens que fluleanma voz a outra tentando, de certo

modo, compor um sentido minimamente organizado gasaas vidas fragmentadas.
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CAPITULO Ill - VIAGENS, IDENTIDADES E TRAVESSIAS: WA CONDICAO
ITINERANTE

3.1 - A viagem como matéria de ficcao: percursoddrarios e culturais de
personagens itinerantes

A histéria dos povos esta atravessada pela
viagem, como realidade ou metafora.

Octavio lanni

Temos apontado ao longo de nossa pesquisa as &urifla entre os temasgens
identidadese travessiasnas narrativas de Mia Couto e Milton Hatoum. A&sttematicas
sugerem constantes movimentos de ir e vir, trésdierarios e culturais que caracterizam a
condicdo de flutuacdo de narradores e personagjgagntes nos romanc&elato de um
certo Orientee O outro pé da sereia

Sobre a viagem e suas relagbes com identidadasessias, consideramos importante
a reflexdo do sociologo brasileiro Octavio lanna éhsaio intitulad@® metéafora da viagem
(1996), o estudioso ressalta que toda viagem desé@ina ultrapassar fronteiras, tanto
dissolvendo-as como recriando-as. Conforme lar8€1p. 3), todas as formas de sociedade,
compreendendo tribos e clas, na¢gBes e nacionafidadédnias e impérios, trabalham e

retrabalham a viagem, seja como modo de descoboutoo”, ou como modo de descobrir 0

eu.

[...] Ao mesmo tempo que demarca diferencas, samgiides ou alteridades,
demarca semelhancas, continuidades, ressonaneia 3ingulariza como
universaliza. Projeta no espaco e no tempo um madé, reconhecendo as
diversidades e tecendo as continuidades. Nessss#iay pode reafirmar-se a
identidade e a intolerancia, simultaneamente aliiade e a tolerancia. No
mesmo curso da travessia, a0 mesmo tempo que remidgidades,
proliferam diversidades. Sob véarios aspectos, gewadesvenda alteridades,
recria identidades e descortina pluralidades (IANINBG, p. 3).

A viagem identifica e caracteriza a funcdo de rkmm@s e personagens nas narrativas
de Mia Couto e Milton Hatoum. O escritor mogamb@ameclara em uma entrevista
concedida a pesquisadora Vera Maquéa (2007, p.di#)a viagem [...] é fundamental, eu
acho que o que os escritores querem captar € awjawp fundo”. Mia Couto entende que no

caso de Mocambique, a viagem encontra-se no “pitopds construir uma identidade, pois
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esta na reinvenc¢do da cultura. Estamos num paissjaeinda muito desarrumado, ndo esta
completado e que esta nessa situacdo de viagenbusta” (MACEDO e MAQUEA, 2007,
p. 194).

Desta maneira, Mia Couto compreende que viajamééan uma forma de descobrir o
outro, é desvendar um poucortcdoque existe dentro de cada um, mas para isso,aaérm
escritor, é preciso empreender a saida de si eogsarstrumentos que sdo a viagem e a

memoria.

E preciso desmistificar a ideia de que Africa temnau identidade
completamente exotica, ndo €? Mas, por outro lad@cho que é saudavel
conservarmos a ideia de que cada pessoa tem urérimie{ portanto, é
preciso empreender a saida de si, usar os insttasngoe sdo a viagem, a
memoria, para tu descobrires, pra tu viajares paocaitro. Nao é tanto a
Africa que esta ali. O que esta ali é o sentidoma descoberta dos outros,
cada um deles sendo uma espécie de um outro auetirieie esta rodeado
de mistério. Esse fascinio instiga a viagem qugadéo fazer. NGs sabemos
gue a identidade mogcambicana € algo que ninguéenesattamente definir,
mas sabemos que todos nés temos que fazer umanvga chegarmos la
(MACEDO e MAQUEA, 2007, p. 195).

De acordo com Octavio lanni, a viagem compreenddavasignificacbes e
conotacdes, simultdneas, complementares ou mesniaditdrias. Conforme o socidlogo
(1996, p. 3), € como se a viagem, 0 viajante eaanamrativa revelassem todo o tempo o que
se sabe e 0 que nao se sabe, o conhecido e o kesiclan o proximo e o remoto, o real e o
virtual. Por isso, a viagem pode ser breve ou dadarinstantanea ou de longa duracéo,
delimitada ou interminavel, passada, presente wduOu seja, a viagem € um tema que

atravessa a histéria dos povos e principalmentautudo.

A viagem pode alterar o significado do tempo e sipaeo, da histéria e da
memoria, do ser e do devir. Leva consigo implicac@imesperadas e
surpreendentes. O Velho Mundo somente comecou sireguando os

navegantes descobriram e conquistaram o Novo MumloOcidente

somente comecgou a existir quando os viajantes, roismges, traficantes,
missiondrios e conquistadores e outros descobriearmonquistaram o
Oriente (IANNI, 1996, p. 11).

Sendo assim, a cada tempo e espaco, por interrdadicagem, a histéria vai sendo
construida, recriada e reinventada ganhando nogasicac6es. Nesse movimento circular,

de descobertas e reinvencao da histéria, daszeigdes e do mundo, a literatura e a historia
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constituem um campo fértil, que tem se ocupado egistrar tanto na “realidade” ou na
ficcdo, as mudancas proporcionadas pelas viagens.

E 0 mesmo sociélogo que diz que “sdo muitas agibaigdes dos cientistas sociais
gue se situam na travessia da viagem” (IANNI, 1996,1). Um bom exemplo € a literatura
de viagem, que traz relatos deslumbrantes das lomtas dos grandes navegadores e
viajantes. Agora, € a viagem na literatura quemosge a refletir como se tornou um tema téo
vigoroso que tem alimentado praticamente toda dicbBesse cruzamento entre literatura de
viagem e viagem na literatura, destacamos o rom@nmetro pé da serejaue dialoga com
relatos de viajantes do século XVI e reconstrégwats da ficcdo, as viagens de descobertas,
ocupacdes e evangelizacdo no territério mogcambjaialmgando com a atualidade.

Na narrativa de Milton Hatoum, o motivo que guiaaesenvolvimento literario é o
tema da viagem, que se inicia com a narradora mashai doRelato “O que te atrai para
continuares aqui?”, me dizia. Quis responder pdeajao o que me atraia la fora, mas preferi
dizer que estava pensando numa viagem” (HATOUMA4d). Com o0 seu retorno a Manaus
comeca um processo de multiplas viagens, que témakdade de captar nos relatos dos
demais narradores na narrativa, os segredos quenpajdda-la a desvendar as origens do seu
passado obscuro e indefinido.

Contudo, o tema da viagem no romance de Milton tat@ompreende também
outros sentidos, como por exemplo, as viagens dadme “[...] algo latejou em minha
memoria, algo que te remete a uma viagem, a uno spleé atravessa anos, décadas”
(HATOUM, 2008, p. 8). Todos os narradores, portamimpreendem uma viagem pelos
meandros da memoéria. Sao relatos que navegam n&s dgrvas do passado e que
contribuem para a narradora Belatoescrever sua historia: “A vida comeca verdadeirdene
com a memoria [...] Em certos momentos da noiteretodo nas horas de insonia, arrisquei
varias viagens, todas imaginarias: viagens da mam@®ATOUM, 2008, p. 145). Aléem das
viagens imaginarias da memoria convém destacartaméém existem outras formas de

viagens e viajantes. Conforme Octavio lanni,

Sempre ha viajantes, caminhantes, viandantes, iaeges, traficantes,
conquistadores, descobridores, turistas, missiosari peregrinos,
pesquisadores ou fugitivos atravessando fronteirésiscando o
desconhecido, desvendando o exético, inventandotro,orecriando o eu
(IANNI, 1996, p. 4).
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Nos romanceRRelato de um certo Oriente O outro pé da serejaidentificamos
algumas figuras de narradores e personagens égjantre 0os que sdo destacados acima por
Octavio lanni. Na narrativa de Milton Hatoum deatse, por exemplo, osiajantes
negociantes como os libaneses na arte do comeércio. Sdo pEFenR que vivem da
comercializacao de produtos diversificados.

No Relatq o espaco destinado € a Parisiense, moradialeekstemento comercial em
gue acontecem as negociacdes e artimanhas feltasnegjociantes libaneses. Por isso, “[...]
incluia mercadorias e objetos pessoais: cadinhopodeelana, almofadas bordadas com
arabescos, pequenos recipientes de cristal contefntfora e benjoim, leques de Espanha,
tecidos... [...]" (HATOUM, 2008, p. 45). A Parisma destaca-se como uma importante loja
de variedades comercializadas pela familia de ébast “Na manha seguinte, ao passar pela
loja, antes de sair para a escola, reparei que paeguardava duas estatuas de santos no
armario de grinaldas para noivas” (HATOUM, 200849).

Entre os negociantes libaneses, ganha destaquénagnéias comerciais do patriarca
da familia, marido de Emilie: “Morei muitos anos pmvoado, conheci os rios mais adustos e
logo aprendi que o comércio, além das quatro opesaglementares, exige malicia, destemor
e 0 descaso (sendo o desrespeito) a certos peedeibicordo” (HATOUM, 2008, p. 68).

Outra personagem que ganha destaque nas artimdohasmércio é a viajante
negociante Samara Délia, filha do patriarca e dianea Emilie. Samara € a Unica entre 0s
quatro filhos do casal de comerciantes, que se mimap@a continuidade dos negocios
financeiros da familia. Ela € a Unica que consegaeter a economia da familia apds a morte
do patriarca: “Ela ia raramente ao sobrado, e alésnatividades na Parisiense, a sua vida era
um mistério para todos nés” (HATOUM, 2008, p. 16).

Ao longo da narrativa, a vida da personagem é teegk mistérios. Foi rejeitada pelos
dois irm&os mais novos por causa da gravidez naswmcia e por esse motivo é perseguida
como se fosse uma criminosa: “Devia ter quinze ezesseis anos quando ficou gravida: era
uma menina que brincava de bonecas contigo... biada permaneceu apés o0 nascimento da
filha” (HATOUM, 2008, p. 99).

Pensava que meus irmaos haviam me perdoado pwddesma filha, mas
tudo ndo passou de encenacdo para conquistar atisinge minha mae;
Emilie pensou que eles tivessem quebrado o geladgopnmas sé me
cumprimentavam na frente dela; bajulavam a coiedagiam respeitar
meu pai porque precisavam da chave da casa e deouados para farrear
[...] (HATOUM, 2008, p. 12).
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Dos trés irmaos, Hakim é o Unico que se aproximairae. Apesar de uma
adolescéncia interrompida pela gravidez precoceeendb ter tido a oportunidade de
experienciar outras possibilidades, como por exempgstudar e ter uma formacéao
universitaria, nas artimanhas do comércio Samagvarala todos. E ela quem junto do pai e
mesmo depois da morte do patriarca libanés, cantieguindo e mantendo os negécios da
familia, até 0 momento em que Emilie, a matriadespede-se dos viventes: “- Tens noticias
de Samara Délia? — perguntou. — Nenhuma — dissgei-apenas o que tio Emilio me
informou: que ela abandonou a Parisiense e ningadm@ por onde anda” (HATOUM, 2008,
p. 27).

Ela ainda morava e trabalhava na Parisiense, #emestra nas artimanhas
do comércio que nosso avo atribuiu-lhe para semme tarefa arriscada e
temida até mesmo por ele: sondar o gosto da freggeselecionar os
pedidos das mercadorias. [...] Ele comentava vagiargue a filha viajava
algumas vezes ao ano, sem que ninguém soubessérmdea razdo dessas
viagens. A sua auséncia era tdo breve e impreligienosso avd apenas
notificava durante o almoco:

- Samara ja esta de volta (HATOUM, 2008, p. 16).

Samara € a unica entre os filhos da familia libm@egquem o pai confere-lhe a tarefa
arriscada de cuidar e controlar as economias ddidamalvez seja pelo fato de Hakim, o
filho mais velho, nunca ter demonstrado interessenegocios financeiros, inclusive, assim
gue obteve oportunidade muda-se para longe dos Jaies outros dois filhos de Emilie,
representados como “indomaveis e rebeldes”, apmaatém interesse ndo na continuidade
dos negdcios, mas sim, nos lucros obtidos, motavgukrra familiar e perseguicao da irma
gue sempre esteve a frente do comércio.

Em Relato de um certo Orientalém do patriarca libanés e da filha Samara Délia
personagens centrais na representacaov@gpantes negociantes e comercianteestaca
também outra figura, wiajante pesquisadorcomo o alem&o Dorner, que desvenda 0s
mistérios e o exotismo da Amazobnia brasileira emssuagens pelo interior, coletando
amostras de plantas, relatos dos nativos e fotmgplaf tudo que Ihe fosse importante para

compor o registro de sua missao cientifica.

Dorner tinha o prazer insaciavel de revelar todesdocumentos que
acumulara ao longo da vida. [...] Era um colossaliigo de imagens, com
rotas de viagens e mapas minuciosos tracados cei@np@ e esmero
(HATOUM, 2008, p. 72).
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As figuras deviajantes pesquisadoresas narrativas de Milton Hatoum, ndo se
encontram somente rRelato,mas também erA natureza ri da culturao conto deA Cidade
llhada que afirmamos dialogar comRelato,como ja foi mostrado no primeiro capitulo de
nossa pesquisa. No conto, também ha uma persorqagenepresentadajante pesquisador
E o estrangeiro Félix Delatour, um bretdo amigondériarca Emilie e professor de francés da
narradora. Delatour também se apaixona pelo exotdamAmazonia, como o aleméao Dorner,
doRelata

Certa vez, um viajante bretdo que andou pela Aniazta deu de presente
um mapa dessa regido. E os mapas, como tu sabesafa as criancas, sdo
desenhos misteriosos que as convidam a fazer wWagewmginarias
(HATOUM, 2009, p. 98).

Percorrendo os vestigios das personagens viajaasesarrativas, verificamos que em
O outro pé da serejade Mia Couto, destacam-se principalmente as stauifiguras:
negociantestraficantes conquistadoresdescobridorese missionarios O jesuita portugués
D. Goncalo da Silveira é a personagem central doance que representa wajante
missionario O jesuita portugués tem como ajudante o padreudlafintunes, um jovem
iniciante nos servigos missionarios: “Manuel Anwimeinca mais dormiu com sossego. Na
nau Nossa Senhora da Ajudae tinha testemunhado crueldades que remoiana alma
caridosa” (COUTO, 2006, p. 197).

Os viajantes missionarios no romance de Mia Catrtod seguinte missao: peregrinar
pelas terras de dominio portugués, atravessan@odeyara Mogambique com o objetivo de
levar a fé, a moral e a palavra de Deus aos “gemtioafres”, na Costa Oriental da Africa.
Contudo, a missao é cumprida apenas pelo missmobarisoncalo da Silveira: “o provincial
dos jesuitas na India Portuguesa. Homem santomntlig@OUTO, 2006, p. 51). O padre
portugués perde sua prépria vida em favor da t&cigga missao.

Foi lendo as oficiais escrituras e dando contandmses da viagem e do seu
destino. Chamavam de Torna-Viagem a este percarfmdih para Portugal.
E chamavam de Contra-Costa ao Oriente de AfricaloTiora nomeado
como se o mundo fosse uma lua: de um so lado kisieeuma so face
reconhecivel. E os habitantes do mundo oculto neariginal nome de
“gentios” mantinham. Designavam-se, agora, de é&sdfrA palavra fora
roubada aos arabes. Era assim que estes chamasaafrieanos. Os cafres
eram os infiéis. Nao porque tivessem outra fé. Mague se acreditava nao
terem nenhuma (COUTO, 2006, p. 62).
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Por ser um romance que dialoga com relatos dariaist6lonial em Mogcambique,
particularmente os relatos de viajantes do sécMb 3obressaem ef@ outro pé da sereias
referidas figuras de viajantestescobridores, conquistadoresegociantes traficantes e
missionarios. Sao personagens responsaveis pelas descobertaserdas da llha de
Mocambique durante o século XVI, como também, pefgosicdo da pratica de exploracao
das terras e dos nativos. Por isso, empreendemaearcializacdo de ouro, pedras preciosas,
marfim e especiarias trazidas da india: “Foi eréie Gongalo da Silveira sentiu os cheiros.
Esperava que no ventre do navio se concentrassgriosnes de canela e das especiarias”
(COUTO, 2006, p. 201).

Além da comercializagdo de produtos naturais, hanaraativa de Mia Couto a
comercializacdo de humanos através do trafico davde escravos, que por incontaveis anos
foram retirados do continente africano e enviadoscipalmente para a Europa e para as
Américas, como foi o caso do Brasil: “as plantagd@esictcar no Brasil tinham-se convertido
num enorme sugadouro de mao-de-obra e Quilimars®pasfornecer homens para o amargo
corte do doce cultivo” (COUTO, 2006, p. 241).

A mais cruel das memorias de Manuel Antunes era amd escravo que,

desesperado de fome, cortou a lingua e a comeus Miaique uma

recordacdo era um simbolo da condi¢do da genta:nexjtada do passado,
impedida de falar sendo na lingua dos outros, ataica escolher entre a
sobrevivéncia imediata e a morte anunciada (COWZDOG, p. 260).

A escraviddo negra € um tema que esta present® eputro pé da sereiaA
personagem do romance que mais simboliza a repaggdendo trafico e comercializacao de
escravos € Nimi Nsundi, um africano capturado Bdeado Reino do Congo para cumprir
servigos forcados em Lisboa: “Em Lisboa, ele tiatwal arduamente, mas cedo revelou
inaceitavel rebeldia. Como medida correctiva emwigno para a india Portuguesa”
(COUTO, 2006, p. 53).

J4& em Goa, cumprira servicos domeésticos, enquamorava o0s

conhecimentos de portugués para servir de intérpras costas de Africa.
[...] Era um escravo particular: em terra, cumguacdes de mainato; no
mar, era um estrinqueiro, encarregado de zelas pallas e pelos cabos.
Cumpria essa funcdo desde ha cinco anos. Nestenvielg fora promovido:

auxiliava o meirinho. [...] e 0 escravo Nsundi ajualo em tarefas mais
pesadas como a guarda da poélvora e a gestdo daescifog onde se
conservava o fogo a bordo. [...] O orgulho vinhalal®ge: o ajudante de
meirinho n&o era um simples cafre. Tinha sido cagtuno Reino do Congo
e enviado para Lisboa em troca de mercadorias dguei ;Afonso |, alias
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Mbemba Nzinga, mandara vir de Portugal. Nsundiusna“‘trocado”, uma

moeda de carne. O homem custara uma espingarda&spaietas, cinquenta
balas de chumbo, um barril de pélvora e uma pipa&atdhaca (COUTO,
2006, p. 53).

No romance de Mia Couto, a personagem Nimi Nsumdbaliza todo o processo
histérico de exilio, violéncias e sofrimento atmwa escraviddo negra. Sua histéria de vida
representa todos aqueles africanos capturados/adomrde varios paises da Africa para
desempenhar trabalho escravo em lugares dist@nescravidao, na histéria da humanidade,
constitui uma das maiores causas de exilament@gjgéos escravos, na maioria dos casos,
jamais puderam regressar hovamente aos seus lgamrgem, foram banidos para sempre
dos seus lares e da convivéncia com seu povo.

O congolés Nimi Nsundi é uma personagem exiladadhgara sempre da sua patria
e da convivéncia com 0s seus. Tornou-se um sujetpmentado, um ser desenraizado e
itinerante. O exilamento vivido pela personagenm& wondi¢cdo forcada, que ocorre sem o
seu consentimento e vontade propria. Apos ter siticado do seu lugar natal, perpassa
outros lugares sem, contudo, fixar-se em nenhussdel

Nsundi foi retirado do Reino do Congo e enviadapasboa, depois, para a india
Portuguesa cumprir servicos em Goa. De Goa, foladovpara Mogambique a servigo da
coroa portuguesa. Nessa condicdo, a personagensupiotando o sentimento de perda
identitaria torna-se um ser itinerante, até queocatensurge como uma saida para todos os
males que o consumia desde que foi arrancado albmepte de sua terra natal.

Em O outro pé da serejaNimi Nsundi € um escravo que diferencia dos dsnida
nauNossa Senhora da Ajuade detinha o poder do fogo: “E o escravo Nsupdiava-o em
tarefas mais pesadas como a guarda da pélvorast@oglos fogareiros onde se conservava o
fogo a bordo” (COUTO, 2006, p. 53). Era dotado dahecimento, aprendeu a lingua do
colonizador e por este motivo € nomeado para dérpiete dos portugueses: “Vou-lhe
confessar uma coisa: eu ndo sei falar nenhuma dirgstes cafres de Mocambique”
(COUTO, 2006, p. 115). No entanto, para o ignoratdmnizador, em Mocambique ha
apenas uma lingua, sem saber que encontrariamsmuitsas linguas orais e que Nimi
Nsundi ndo saberia traduzir: “Os portugueses néersaPara eles, as linguas nossas sao
todas iguais...” (COUTO, 2006, p. 115).

De madrugada, antes de o convés se encher de nmejneque mais o
fascinava era contemplar os peixes-voadores. Dendguaem quando,
emergiam das ondas como aves liquidas, fabricaasi@seas falsas um voo
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de verdade. Esses peixes, afinal, a ele se assamgih Também ele

sonhava emigrar do seu mundo. Pudesse ele invasdarque o levassem
para um outro céu. Esse céu era o Reino do Coegmadk fora arrancado e
para onde, em sonhos, sempre regressava (COUT®, 2089).

Ao contemplar os peixes voadores no mar, a pegeomamagina em sonho o seu
regresso a terra natal, ao Reino do Congo. Esta ibedgem de voo da liberdade nos
possibilita identificar outra, mas ao invés dosxeeivoadores contemplados por Nsundi,
visualizamos uma ave, o flamingo, de origem afiacague no romanc® ultimo v6o do
flamingosimboliza o retorno, a esperanca e acrescentami®m, a utopia:Um dig disse
0 escravoyoltarei a lavar-me com as areias brancasraioCongd (COUTO, 2006, p. 59).

Esperancoso de talvez um dia retornar novamenteaapgtria, algo impede a
personagem, que perdeu as suas raizes, tornoulsplongl a sua condicao € a itinerancia.
Desta vez, como um ser fragmentado que ndo sermmaieseguro em sua propria identidade.
Por isso, sem a possibilidade de algcar voos compeire voador e, portanto, sem um norte

para a sua vida, Nimi Nsundi prefere a morte.

Quando amanheceu, Nimi Nsundi ndo estava no pérdoa Dia Kumari
procurou-o, em vao, entre os caixotes do convéasbéc convencendo-se de
que ele se havia atirado ao mar e desapareceemunas revoltas. Era o que
faziam muitos escravos em desespero: suicidavadiss®|vidos no infinito
[...] Perante o olhar vazio da aia, dois grumeteastaram pelos bragcos o
corpo nu de Nsundi. Depositaram-no aos pés dodrmti€ernandes. Teclas
de mbira estavam cravadas uma em cada pulso, serdellum Cristo sem
cruz (COUTO, 2006, p. 203, 204).

O suicidio figura como uma forma encontrada petagreagem para livrar-se do exilio
em que vivia. Mas antes disso, precisa tocar “unf@amtriste no pordo da terra”. “A
harmonia da mbira semeava uma estranha tranqulidaenedida que tocava, porém, Nimi
Nsundi ia ficando tenso, quase possuido. [...] &rmn pareciam gotas de suor. Ndo eram. Era
sangue que |lhe escorria dos dedos” (COUTO, 2008)3). Nesse momento, ja ndo € mais o
peixe voador, ou talvez o passaro que lhe insifieadade, mas é a musica que lhe possibilita

alcar voos.

- Para de tocar, Nimi Nsundigrdenou D. Gongalo.

- Os seus dedos ja estéo e carne vawdsou Antunes.

O homem, em transe, ndo escutava. Os portuguesi®rpeaos outros
escravos que 0s ajudassem a imobilizar o mainatogum |hes deu
ouvidos.

- Nao é ele que esté a tocdisse o escravo Xilundo.
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- Como néo € ele?

- H& alguém tocando através do seu corpo.

- Por Nossa Senhora, para de tocansistiu Silveira.

SO entdo ele parou. O suor gotejava-lhe na testdedos pingavam sangue.
Ficou olhando aquela goteira enquanto balbuciava guase inaudita
ladainha. [...] apenas percebiam palavras soltasibulos como “musica” e
“passaros”, que eram comuns nas duas linguas.

- Parece que ele diz que vai vq@OUTO, 2006, p. 203).

Arrancado de sua terra, escravizado e deslocadotesea possibilidade de retornar a

sua patria, o Reino do Congo, a morte surge pgrarsonagem como uma saida, pois ja

haviam Ihe retirado tudo de sua vida. Com issceref@mos que o romance de Mia Couto

funciona como uma grande metéafora de tudo quesiaiigo, principalmente as identidades. E

este “outro pé” que esta perdido, mas que também alegou a existir existe apenas no

imaginario das personagens, conforme destaca umpeisonagens do romanc€ohtudo,

esta viagem n&o se esta fazendo entre a india emloique. E sempre assim: a verdadeira
viagem é a que fazemos dentro d€' ifGOUTO, 2006, p. 207).

E motivado pela histéria do trafico de escravoss quhistoriador afro-americano

Benjamin Southman viaja para Vila Longe em buscarelatos sobre a escravidao:

“Queriamos que nos dissessem tudo sobre a escrayatesses tempos de sofrimenito

(COUTO, 2006, p. 148). O historiador quer saberoegens e descobrir os culpados:

“Southman pediu licenga antes de carregar no loigyavador e, depois, langou a questao:

Pois gostaria de saber se ainda existem memodriagsdaavatura neste lugafCOUTO,

2006, p. 148).

O americano ja tinha encontrado o adequado termo:lavantamento
preliminar. E ele, por vicio da formacdo, comecagda traseiras do tempo,
nas origens de todos os males: o passado col@niakcravatura. Era o
estigma que explicava a condicdo de miséria ddraonte (COUTO, 2006,
p. 147).

Com a chegada do afro-americano, Benjamin Southenda brasileira Rosie a Vila

Longe, a personagem principal do roma@ceutro pé da serejaMwadia Malunga, entende

que diversas viagens irdo se cruzar no tempo spexge.

Ja estava delineado: os estrangeiros ficariam Haslps em casa da familia
Rodrigues. Quando ajudava a transportar as malascpeedor, Mwadia
Malunga sentiu que a visita dos americanos nafr@ado acaso. Diversas
viagens se cruzavam, a um sO tempo, na velha €@saamericanos
atravessavam 0s séculos e os mares onde se esbatexadentidade. E ela
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viajava no territorio em que o0 tempo nega conveeteem memoria
(COUTO, 2006, p. 144, 145).

Assim, o tema da viagem no romance de Mia Cout@aciempos e espacos,
revelando a cada capitulo da narrativa as relapde£xistem entre o passado (Antigamente)
e o presente de Mocambique (Vila Longe):Este lugar vai ser baptizado de Antigamente! —
Antigamente? Gosto, € bonitnuiu a esposa. Nao era, contudo, nome de EBaaim nome
para uma saudade” (COUTO, 2006, p. 32). Antigameatacteriza o tempo e Vila Longe o
espaco, sugerindo ao mesmo tempo o cruzamentedastes temporalidades: o passado, o
presente, a histéria e a memoria.

Certificamos que na narrativa de Mia Couto, assoma na narrativa de Milton
Hatoum, o motivo ficcional que guia a itinerances ghersonagens é a viagem. Seja a viagem
no tempo, Nno espaco, na memoria ou mesmo a viagerascita, como a de Mwadia
Malunga, empreendendo a travessia para o0 mundatdeale do conhecimento.

Nesses Ultimos dias, Mwadia fechava-se no sétédspecitava a velha
documentacao colonial. Agora, ela sabia: um liviay& canoa. Esse era o
barco que faltava em Antigamente. Tivesse livretadaria a travessia para

0 outro lado do mundo, para o outro lado de si raeDOUTO, 2006, p.
238).

Se no romance de Milton Hatoum € a narradorelatoquem motiva o percurso de
todas as viagens que se entrecruzam através dtssrdbs demais narradores, no romance de
Mia Couto é a partir da viagem empreendida pelagpergem Mwadia Malunga, que se torna
possivel o encontro entre as narrativas do preserge do passado histérico. Ou seja, é
atraves das acdes da personagem que tornam passivedntro dos dois relatos, o do século
XVI e o do XXI, que também se entrecruzam no espegoativo do romance. A partir do
nome, Mwadia “essa que tinha corpo de rio e nomeai®a” (COUTO, 2006, p. 16), o
escritor atribui a personagem a tarefa de viajalegvendar as ligagcbes da Mocambique
contemporanea e do passado colonial. A0 mesmo teampersonagem € a ponte que une 0s
diversos mundos d® outro pé da sereia

Foi a partir do encontro com alguns objetos do guisslepositados em um bosque:
uma Santa, as ossadas de D. Goncalo da Silveina Baui, contendo relatos de viagem do
jesuita portugués, elementos que resistem por aeaigiinhentos anos petrificados no tempo,
que a personagem Mwadia Malunga empreende a viadgntravessia e consegue O

passaporte para a sua liberdade, antes enclauswa@dassado e Antigamente.
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Mwadia procurava as roupas que o rio arrastaradguaaltou um grito. O
pastor acorreu, esbaforido. Seus olhos se petdfita Entre os verdes
sombrios, figurava a estatua de uma mulher bratreauma Nossa Senhora,
maos postas em centendria prece. As cores sobradairm tinham-se
lavado, a madeira surgia, aqui e ali, espontaneaae O mais estranho,
porém, € que a Santa tinha apenas unOpéutro havia sido decepado. [...]
Madzero tropecou nos passos que ndo deu. Poixiblam as ossadas
completas de pessoa humana. [...] O pastor sesapres impedir que
Mwadia tocasse na velha caixa. Era um bau de naajdeineio apodrecido.
Réapido o pastou tomou as decisfes: 0 esqueleteafieacaixa e a estatua
seguiram com eles. [.-] Nunca ouviu falar do missionario Silveira? - Essa
estatua, essa caixa, esses papéis, tudo isso etenpa desse Silveira. Me
entende agora, Madzero? Tudo isso € muito que(@@OUTO, 2006, p. 38,
41).

Apoés o casal Zero Madzero e Mwadia Malunga encoamras objetos do passado, o
marido incumbe sua esposa a regressar a Vila Joaigedepositar a Santa em uma igréja:
Consultemos Lazaro, sim. Mas uma coisa € certargem Maria vai para a igreja. E é vocé
que vai leva-la para Vila Longe. — Eu, marido? —é&gue néo posso. Vocé bem sabe que nao
posso voltar 18"(COUTO, 2006, p. 39).

O regresso a Vila Longe possibilita que a persamagemece a desvendar assuntos do
passado que encontravam enterrados em uma camipadapinterditos para uma jovem
mocambicana iletrada, mas ndo para Mwadia. Difersaebte de sua mae Constanca

Malunga, Mwadia havia empreendido a travessia @anando da leitura e do conhecimento.

- Escreva ai!

- Escrever o que?

- Qualquer coisa, um nome, o0 seu, 0 meu, qualquer..

A moca hesitou. Escrever no chao? A mae, por gnexplanou:

- E que eu so sei ler na areia.

Tinha sido ali, no patio da velha casa, que el@h@cebido licbes do abecé.
A terra tinha sido o0 seu quadro-negro, o quintathdi sido a sua escola.
Mwadia sorriu, fingindo acreditar. A mae insistiu.

- Escreva na terra, filha. A terra € a pagina oridleuslé (COUTO, 2006, p.
175).

Quanto a itinerancia de personagens e narradoreRetato de um certo Oriente
verificamos que inicia-se a partir das viagens tgmsbém cruzam tempos e espacos, um
percurso viajante que parte do Oriente ao Ocideotep Hakim desvenda a partir das cartas,
“[...] percorrendo zonas desconhecidas do tempo espaco: Tripoli, 1898; Ebrin, 1917,
Beirute, 1920; Chipre, Trieste, Marselha, Recifdanaus, 1924” (HATOUM, 2008, p. 48).
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Em O outro pé da serejaso itinerarios que também cruzam oceanos, cormalico e o
Atlantico, entre Portugal, india, Goa, MogambigEstados Unidos e o Brasil.

Portanto, as viagens e travessias identitariasadedores e personagens itinerantes
em Relato de um certo Oriente O outro pé da serejapartem de mundos misturados,
sugerindo-nos encontros e desencontros de multggaas culturais. Ambas as narrativas
expbem mundos diversos, vidas, costumes, cultoraseja, diversos orientes identitarios e
culturais. Assim, a itinerancia dos seres ficcistambém é resultante de transitoriedades que
fazem parte de processos historicos, politicoxrmisp que ndo permitem mais, na sociedade

contemporanea, que 0s sujeitos permanecam fixaeamlugares.

3.2 - Viagens, infinitos retornos: identidades pluais

A viagem ndo comeca quando se percorrem
distancias, mas quando se atravessam as nossas
fronteiras interiores. A viagem acontece quando
acordamos fora do corpo, longe do ultimo lugar
onde podemos ter casa.

(O outro pé da sereia- Mia Couto)

As viagens identidadese travessiasnos romancefelato de um certo OrieneO
outro pé da serejatraduzem a multiplicidade das origens e das @agfuou os conflitos
ocorridos entre narradores e personagens na amndegtos literarios. Verificamos que
refletir sobre a literatura contemporanea € enaois imerso em representacdes literérias
criadas a partir de mundos ficcionais compostospdesonagens deslocadas, sem um
espaco/lugar propriamente estavel e fixo, exprelssardescontinuidade e o fragmentario.

A prépria literatura contemporanea é fragmentadasttuida a partir de experiéncias
vivenciadas por autores/narradores/personagendamuigém se sentem fragmentados. Séo
discussbes que fazem parte de reflexdes amplagob/em as preocupacdes relacionadas ao
que Stuart Hall emA identidade cultural na pés-modernidad@2006), define como
modernidade tardia De acordo com o estudioso, as identidades nacenpodhais

permanecerem fixas.

As velhas identidades, que por tanto tempo estabdlin 0 mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidaglésagmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeitoficado. A assim
chamada “crise de identidade” € vista como partaumeprocesso mais
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amplo de mudanca, que esta deslocando as estretymagxessos centrais
das sociedades modernas e abalando os quadrofedinece& que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundolgetid.L, 2006, p.
7).

Além de Stuart Hall, ha também outros criticos@ites da contemporaneidade que
tém se ocupado destas discussOes referenteslemb@camentosios sujeitos, como por
exemplo, Edward Said, que temos citado desde midécnossa pesquisa. Outro pesquisador
da atualidade que tem se destacado ao propor Gefl@rmportantes sobre os paradigmas da
modernidade é o socidlogo portugués BoaventuraaleseSSantos (2008) que amplia os
estudos para uma compreenséo do social e polaiposrmodernidade.

Stuart Hall parte do pressuposto de que as idelgglanodernas estdo sendo
“descentradas”, isto €, deslocadas ou fragmentadas.

Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamaldamas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse diggtocamento -
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar umonsocial e cultural
guanto de si mesmos — constitui uma “crise de idade” para o individuo
(HALL, 2006, p. 9).

Boaventura Santos propde que ao invés de falardemtidade como algo fixo e
determinado, devemos falar edentidadesou identificacbes em cursga que as identidades
Sao processos em construcdo e se formam ao longongm e do espaco. Conforme o autor,
“as identidades culturais ndo séo rigidas nem,aménos, imutaveis. Sao resultados sempre
transitorios e fugazes de processos de identifica(BANTOS, 2008, p. 135). Assim,
“identidades sao, pois, identificacdes em curso”.

A preocupacio com a identidade n&o é algo novan& discussio que de tempos em
tempos coloca em xeque novos questionamentos deloacmm as mudancgas sociais,
politicas, culturais e estruturais da sociedadeema] principalmente na atualidade, em que
ha uma gama de autores preocupados em entendecedes crises vivenciadas pelos
sujeitos e pelas sociedades, ou os complexos paxee transicdo entre modernidade, pos-
modernidade ou pés-colonialidade. De acordo conitioa indo-britAnico Homi Bhabha,

Nossa existéncia hoje é marcada por uma tenebressagio de
sobrevivéncia, de viver nas fronteiras do “presempra as quais ndo parece
haver nome proprio além do atual e controvertidgizemento do prefixo
“pbs”: pds-modernismo, pos-colonialismo... (BHABHZQ07, p. 19).
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Conforme Boaventura Santos (2008, p. 136) “a pieag¢do com a identidade nao é,
obviamente, nova. Podemos dizer até que a moddmidasce dela e com ela. O primeiro
nome moderno da identidade € subjectividade”. Assenficamos que as identidades nao
Sao processos prontos e acabados que definemit sigeanomento do seu hascimento, mas
Sa0 processos psicologicos, sociais e culturaisriomscientemente se constroem ao longo
do tempo e do espaco.

Assim, acondicao itineranteé o resultado de constantes movimentos de busca de
identificacdo que move os seres ficticios. A itammia também constitui um tema que pode
ser verificado em grande parte da literatura prisdua partir do século XX e que vem
motivando o surgimento de uma linhagem nova deosexjue vao do testemunho ao
intimismo mais minucioso.

A literatura de Mia Couto e Milton Hatoum traduza, fitcéo, esse sentimento de perda
identitaria e de um lugar de referéncia no mundmatoAs narrativakelato de um certo
Orientee O outro pé da serejasdo producdes literarias que trazem em seu aimfezcional
representacdes de narradores e personagens folagdo Como seres de fronteiras,
vivenciam a itinerancia, pois sao resultados dereépcias fragmentadas, como 0s escritores
e intelectuais, que ao modo das suas criaturasgiftambém estdo fora do lugar.

Através das palavras de Fantini (2004, p. 174)nel#i®0os que ambas as narrativas
figuram como sendo um territorio itinerante a eriratg espacos de migracéo e “ex-tradicao”
oferecendo a imagem de novas formas de relacOestéims — transitérias, fluidas, errantes
— que se deixam interpenetrar pela pluralidadeid&sbs cruzamentos territoriais e culturais.

De acordo com a estudiosa, para melhor entendes egvas relacdes identitarias,

Stuart Hall propde o conceito de “traducédo” enqoaimistrumento para
melhor compreensdo de identidades modveis, as quewvéasam e
intersectam as fronteiras naturais, compostas deospoque foram
dispersados para sempre de sua terra natal” (p988). Ainda que possam
manter fortes vinculos com seus lugares de origesnas tradicbes, as
pessoas que se exilaram perderam, segundo Hhlg&mide um retorno ao
passado, vendo-se, assim, obrigados a negociamlgarmente com as
novas culturas a que se agregaram (FANTINI, 20047 4).

Nesse sentido, as narrativas de Mia Couto e Mitatoum representam os diversos
cruzamentos territoriais e culturais. Relato,0 romance flutua entre o Oriente e o Ocidente,
Libano e Manaus. Ef® outro pé da serejao romance percorre itinerarios diversificados,
Portugal, Goa, Mocambique, Estados Unidos e Brasias literarias e culturais que

atravessam a obra de Mia Couto. Assimogrdicdo itineranteonstitui-se num modo de estar
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fora do lugar, que caracteriza as mdltiplas viaggas personagens de origens libanesa,
portuguesa, francesa e alema Relata Ou, portuguesas, indianas, americanas, congolés,
brasileiras e mogcambicanas, na narrativa de MidadCou

As personagens de ambos 0s romances sao motivadago todo a negociar entre
duas ou mais culturas e empreendem as mais diveisgsns e travessias. Segundo Mia
Couto, “a chamada ‘identidade mogambicana’ sé exiatsua propria construcdo. Ela nasce
do entrosamento, de trocas e destrocas” (MACEDQA@WVEA, 2007, p. 195).

Os escritores constroem seus textos literarioseseptando na ficcdo os chamados
encontros culturais entre os mais diferentes pavasjes e culturas. E para isso, a viagem é
uma forma real ou metaférica em que recorrem.@wutro pé da serejaa travessia € um
dos motivos que guia toda a construcao literarsapasonagens de Mia Couto. A principal
travessia que consideramos fundamental na narnagifica-se a partir do titulo do romance,

que sugere mais de uma interpretacdo para a vialgetitaria da Santa/Sereia.

— Esta estétua devia ter vindo na proa de algummav

Segundo ele, era usual ornamentarem com figuraggoszls os barcos que
transportavam escravos. Era um modo de santificaninoe, mas também
uma maneira de se acrescentar do valor simbohiaggm. Uma nau j4 ndo
era uma embarcacédo. Era um altar flutuante (COWZD06, p. 193).

ApOs embarcar na travessia missionaria do oceadicoinrumo as terras de
Mocambique, a Santa levada pelo padre D. GoncalSildaira, que para os portugueses é
Nossa Senhora, comeca entdo a ganhar nova comgéiguidentitaria durante o percurso da
viagem. Ao sair como Nossa Senhora, a Santa bidoegortugueses ao longo da viagem

torna-se Kianda ou Nzuzu, que para os africanodetisa das aguas.

Mas a Santa quase ficava em Goa, aprisionada macdémtas margens do
rio Mandovi. No carregamento do barco, junto ajigoe Nossa Senhora da
Penha de Franca, a estatua escorregou dos brapaslidoManuel Antunes
e tombou no lodo. De imediato, o pantano comecemgolir a imagem.
Soaram gritos, ordens e contra-ordens. A voz d&d@nhgalo fez-se ouvir
sobre as demais:

- Salvem Nossa Senhora!

Um escravo acorreu, lancando-se nas aguas turgasa€ pernas enterradas
na lama, o homem soergueu a Virgem Santissimaaneldt que fosse
tragada pelo lodoso chéo dos tropicos. O servoonagracou a imagem e
banhou-a lentamente na agua para lhe retirar a ladtunes apressou a
operacao:

- Pronto, ja esta, depois lavamo-la com mais cuidad

- Eu nfo estou a lavar a Santa. E ao contrarioaatd € que esta lavando a
agua, lavando o rio inteirgCOUTO, 2006, p. 51, 52).
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E a partir do embarque no cais de Goa que a Sarfiagpesa inicia-se um processo
de traducao cultural. Ndo sera mais a Nossa Sewograortugueses. Agora ela é a Kianda,
que apos cair nas aguas do rio Mandovi lava onteiro banhando-se, desta vez, em sua
verdadeira morada:E* que eu vi como essa Santa queria ficar ali, notado. [...] Essa
Senhora eu j& conhego, na minha terra chamam ded&igCOUTO, 2006, p. 52).

Apods ser identificada como uma entidade das agaaa p cultura africana, a
Santa/Sereia precisa entdo passar por um process@alcao cultural, comecando pela
mutilacdo dos pés, pois para Nimi Nsundi sereia tefio pés. Entendida desta forma, a
personagem se encarrega da missao de devolverndaKseu formato original, para que
assim, a divindade possa retornar a sua verdaderadia nas aguas profundas.

- O que fazes maldito?

O escravo Nimi Nsundi desequilibrou-se e tombosadgarado no conves.
Das suas méaos escapou um pedac¢o de madeira. Clivardresloucado, o
padre inspecionou a Virgem apenas para se certiicague ele mais
receava: a estatua faltava-lhe um pé. Era essen@gtide do corpo da Santa
que jazia, avulsa, no convés da nau (COUTO, 2008)9.

Com a viagem que cruza 0 oceano Indico inicia-se protesso de travessias
identitarias que configura a hibridizacdo cultual Santa/Kianda, uma travessia que segue
inimeros mal entendidos entre universos culturaigligiosos distintos. O escravo Nimi
Nsundi é a personagem que se encarrega da miss@&toder a Santa/Kianda ao leu lugar
nas profundezas do mar: “Nas noites seguintes D¢&@o da Silveira ndo dormiu com todas
as pestanas. O escravo Nimi Nsundi tinha sido auinh rondar o camarote do missionario”
(COUTO, 2006, p. 55).

[...] Mas o que fiz foi apenas libertar a deusagiebar o corpo dela a sua
forma original. O meu pecado, aquele que me faré&enofoi retirar o pé
que desfigurava a Kianda. S¢6 tive tempo de corngita dessas anormais
extremidades S6 peco que mais alguém, com a mez@gem que me
animou, decida decapitar o outro pé da sef@®UTO, 2006, p. 208).

A Santa portuguesa gque segue viagem a bordo dlossa Senhora da Ajudam o
missionario D. Gongalo da Silveira é destinadataqeazacdo dos mogambicanos na llha de
Mocgambique. Para a cultura cristd ela € Nossa $anl@ontudo, a partir da travessia
oceanica ela ndo sera mais a Santa portuguesaa gasiquirir novas identidades em terras

africanas.
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A viagem pelas aguas do indico proporcionou a gaducultural de travessia
identitaria da imagem, torna-se, desta vez, enageafricanas ndo mais a Nossa Senhora
portuguesa. Agora, ja traduzida culturalmente elardecida como Kianda, Nzuzu ou Mama

Wati, “the Mother of Water”, ou seja, a mae dasaggu

O afro-americano pediu um momento, afastou-se cass@ decidido e

regressou pouco depois com um pesado livro que @ana mostrar uma

estampa colorida.

- Sabe quem é esta?

- Parece Nossa Senhora.

- Essa é Mama Wati, the Mother of Water. E assim lhpa chamamos os
negros da costa atlantica.

Southman falava dessa sereia que os africanossifmatian a partir da

imagem de Nossa Senhora. Essa sereia viajava cestims/os e ajudara-os
a sonhar e a suportar as sevicias da servidaosessa deixara de ter chéo,
depois de ndo mais ter mar. O canto que embriagar@avegantes j4 havia
muito emudecido (COUTO, 2006, p. 193).

Durante o percurso da viagem da personagem Mwaedlarnga entre Antigamente e
Vila Longe, o vilarejo mogcambicano em que haveeasdr depositada a Virgem em uma
igreja, a Santa que era branca torna-se mulats,j@diavia sido afeicoada ao sol de Africa:
“Na ida, ela se preocupara em sombrear a Virgemrelyresso, ela ja ganhara a certeza: ali
estava a Santa mulata, dispensando o sombreiigoadia ao sol de Africa” (COUTO, 2006,
p. 329).

Apos traduzir-se de Santa a Sereia, a virgem guiedaortugal como Nossa Senhora
nao podera mais ser depositada em uma igreja,egmmporque em Vila Longe ndo ha mais
igrejas, tudo foi destruido. Agora, ela sera depdai no seu lugar sagrado, os pés de um

largo embondeiro, arvore mitica e ancestral paratara africana.

Chegada a um largo embondeiro, ela dirigiu o condra a margem e foi
subindo a ravina, carregando com ela a Santa. dontiwnco, ela depositou
a Virgem, se ajoelhou e disse:

- Vocé ja foi Santa. Agora, € sereia. Agora, € nzuz

Depois, Mwadia amarrou no braco da estatua o lgneorecebera da avo
esclavagista. Junto ao Unico pé da Santa ela debaaixa do rapé da avo
escrava.

Voltou ao barco, retomando a viagem para as Aaridasgens de

Antigamente. Por certo, Zero Madzero ndo a estsparando. O verdadeiro
homem néo espera por mulher, é assim o cédigogdn (COUTO, 2006, p.

329).
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Junto da imagem, Mwadia deposita também dois abppte simbolizam a historia do
seu passado e a de seu povo. Em um braco, a Kiandbe o lenco da avo escravagista:
“amarrou no braco da estatua o lenco que recelzeax@ esclavagista” e no pé “ao unico pé
da Santa ela deixou a caixa do rapé da avo escrassim, a partir do titulo dado ao
romance, Mia Couto propde ao leitor varios sentigomgcipalmente mostrando que néo
existe apenas uma versao concreta e definitivdados ou da historia. Ha sempre um “outro
pé” que precisa ser compreendido, mostrado. E“ess® pé”, que esta perdido ou que foi
ocultado também constitui o outro lado da moeda.

Além da travessia cultural e identitaria da Santaila durante a viagem de Goa para
Mocambique, verificamos que a travessia acontesgéden com outras personagens do
romance. Com o jovem sacerdote Manuel Antunesagedsias iniciam a partir do embarque:
“- Acho que estou ficando negro, padre. — Negroim; @m cafre. — Agora, comeco a achar
que vocé deveria falar com o médico. — Falo séviossa Reveréncia, sinto que estou
mudando de ra¢a(COUTO, 2006, p. 163). E a partir do embarquecais de Goa que a
personagem inicia a sua viagem de travessias.

Até o dia 4 de Janeiro, data do embarque em Gearalbranco, filho e neto
de portugueses. No dia 5 de Janeiro, comecaraan riegro. Depois de
apagar um pequeno incéndio no seu camarote, colmens suas maos
obscurecendo. Mas agora era a pele inteira quesiheecia, os seus cabelos

se encrespavam. Nao lhe restava divida: ele seexd@wnum negro
(COUTO, 2006, p. 164).

A partir da viagem Manuel Antunes passa por um gese de descobertas que o
possibilita transitar entre as diversas culturam isso, enxergar outros horizontes além
daquele que € o seu proprio mundo, reconhecendtaguEm existem outros modos de vida,
pensamentos e culturas. Ao sair muito jovem deuBalte ser enviado para cumprir servigos
missionarios em Goa, depois, para as terras mocamds, Manuel Antunes ainda era um
iniciante ao sacerddcio. Contudo, a viagem propaeca personagem enxergar a verdade dos
fatos e ao longo do percurso empreende diversagss@ms. Em terras africanas, a
personagem traduz-se em Manu Antu, atribuindoreeas identidades ao converter-se num

nyanga branco, denominacao de feiticeiro, lancdddyizios e rezador da Biblia.

- Manu Antu!

O padre Manuel Antunes emergiu, entdo, da palhotseie receber o
escravo. O portugués estava descalco e trajavaaspema capulana,
enrolada a cintura. Do pescoco, pendia-lhe um dal@ementes e blzios.

- Nao sou Manu Antudisse eleSou Nimi Nsundi.
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O escravo Xilundo permitiu-se sorrir. O nome “NiNsundi” s6 existia na

cabeca do sacerdote. Na verdade, as pessoas da cldenavam-no de

Muzungo Manu Antu e estavam lidando com ele comonyanga branco.

Manuel Antunes, ou seja, Manu Antu, aceitara tawtate ser considerado
feiticeiro, rezador de Biblia e visitador de alm&grendera a lancar buzios e
ler os designios dos antepassados. No terreinateft@® casa, 0 portugués
misturava rituais pagaos e cristdos (COUTO, 200818).

Outra travessia importante que acontece na nardtvMia Couto € a de Mwadia
Malunga, personagem responsavel pela ligacdo estnreundos da oralidade e da escrita, do
presente com o passado ou da historia com a fitédpropria Mwadia parecia ter ganhado
gosto nesta representacgéao teatral. Ela cumpri@acéo do seu nome: como canoa ela estava
ligando os mundos” (COUTO, 2006, p. 236).

Nas noites seguintes, Mwadia Malunga voltou a essyiida pelos espiritos.
De sessdo para sessdo, ela ia aperfeicoando acaexibiocando as
lembrangas. O que era intrigante era que as sualsigées sobre o passado
se mostravam mais e mais acertadas. Os familiaregesrogavam: como é
gue Mwadia podia saber tanto de tudo? Sera quetirdia realmente
poderes?

As lembrancgas fabricadas por Mwadia iam apurankdeetacidade, que os
velhos choravam ao se confirmarem nelas, as maenaem
afirmativamente, os americanos enchiam de anotagesus cadernos.
Benjamin Southman era categorico: tudo aquilo que £xtase, Mwadia ia
recordando correspondia, de facto, a realidadéridat Nao havia duvida:
Mwadia estava realmente entrelacando os tempos asmmemodrias,
restituindo as cascas ao estilhagado ovo (COUTQ8,38 236, 237).

A travessia de Mwadia Malunga intriga as demaisgegens da narrativa. A davida
€ se realmente ela estaria encenando o passa@maa \&sitada pelos Muzimos: os espiritos
dos antepassados familiares. Mas, para o padmstdiano Jesustino Rodrigues, ndo restava
davida, Mwadia estava apenas representando umaagitedo passado, porque havia lido a
documentacéo colonial: ‘N&o se esquecandisse o padrast@ue ela estudou na cidade
Mais que na cidade: ela frequentou o Zimbabwdlas isso ndo explica. Ela fala de coisas
que estao para além da sabedori@QOUTO, 2006, p. 237).

- Minha filha, me responda: vocé estd mesmo seisttada?

- Por quem?

- Ora por quem? Pelos que dormem, pelos espiritos.

- Claro que estou, mée. Nao foi isso que combindnos eu era visitada
pelos muzimos?

- N&o brinque com coisas sérias. Eu quero a verdaddadeira.

- Nao se aflija, que estou a ser visitada de outemeira.

- Que outra maneiraPCOUTO, 2006, p. 237).
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Desta vez, a travessia da personagem é sim pacaitmonlado do mundo, o mundo da
escrita, que € possivel através da leitura de dectos e relatos de viagens e principalmente
a partir dos manuscritos encontrados no Bau doionéso D. Gongalo da Silveira. Assim,
estando de volta a Vila Longe, Mwadia empreendeiagewm da leitura, ja que em
Antigamente ela nao tinha o direito de sonhar,aranem de viver, porque Zero Madzero, o
marido, a anulava de sua propria existéncia: “Zeraproximava do préprio nome: ele se
anulava, em ocaso de si mesmo” (COUTO, 2006, p. 14)

O casal mocambicano vive isolado em Antigamente, lugar de miragens e
auséncias: “Podia-se dizer que Madzero que er@a tmials, a0 menos, ele escolhera viver
nesse lugar de que se esqueceram 0s caminhosc# pessoa de seu convivio era Mwadia,
essa que tinha o corpo de rio e nome de canoa” [@HLRO06, p. 15, 16). Assim,
verificamos que a travessia permite que Mwadiadaisolamento, volte a sonhar, ja que séo
as leituras que possibilitam as encenacdes famamericanos em Vila Longe. As secdes de
visitacdo e transes espirituais feitas pela peggmafazem com que os americanos fiquem
deslumbrados, pois realmente conseguem presendidrica exotica, essa que existe no

imaginario dos turistas.

Mwadia respondeu vagamente: os livros e 0s mamosceram as Unicas
visitacBes. De dia, ela abria a caixa de D. Gongal&ilveira e perdia-se na
leitura dos velhos documentos. De noite, Mwadiaa@ quarto dos
americanos e espreitava os papeéis do casal. Eudia, tem inglés, em
portugués. E havia ainda a biblioteca que Jesusitia herdado. Nesses
ultimos dias, Mwadia fechava-se no sétéo e espeedavelha documentacgéo
colonial. Agora, ela sabia: um livro € uma canosseEera o barco que lhe
faltava em Antigamente. Tivesse livros e ela farigavessia para o outro
lado do mundo, para o outro lado de si mesma (CQZ006, p. 238).

Com a travessia para o0 mundo da escrita e do coméeto que é feita por Mwadia
Malunga, desperta na mae, Constanca Malunga, fodissembarcar também nessas viagens.
Mas, para a mae, a viagem € restrita, ndo é poskd\aer realizada sem que haja a mediagéo
da filha. As leituras feitas pela filha proporciona mae descobrir outro mundo através do
acesso ao conhecimento letrado. Assim, como eng&minte, era esse também o barco que
lhe faltava em Vila Longe: “Agora, leia para mim. Eu também quero ir nessaefiag.|...]

Ora, mée, se nao fosse a senhora, eu seria cormnateass de Vila Longe que vivem de costas
para os papeéis(COUTO, 2006, p. 238, 239).
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Em voz alta, Mwadia lia trechos inteiros sobre st¢ia de Vila Longe, lia
relatorios de contas da administracdo colonialcdipias de despachos dos
governantes, correspondéncia oficial e anotacOegiadgns. A mae, por
vezes, adormecia. Se a filha, contudo, interrongpadsitura, ela despertava
e, com voz arrastada, encorajava:

- Prossiga. Por que é que parou?

O interesse de Constanca cresceu a tal ponto euecon a aprontar-se de
propésito para a ocasido. Benzia-se a entradaedades de leitura. E, de
cada vez, escolhia um novo e cerimonioso vestigorgtirava da velha arca
das donas. [...] De visita em visita ao s6tdo, Dboastanca se tornava mais
ligeira. A felicidade a estava emagrecendo. [.eg$¢ outro tempo, 0 seu
livro era o chédo imenso, por ai fora (COUTO, 200&39).

Para os narradores e personagens do ronRele¢o de um certo Orientde Milton
Hatoum, as travessias sdo feitas principalmenssétrdo uso da lingua. Algumas tém que
empreender a traducédo cultural, que flutua entcaelra de origem e transitando entre as
demais linguas: arabe, francés, alemdo e portuguésdeslocando-se entre multiplas
culturas. As personagens libanesasRétatg como € o caso da matriarca Emilie, navegam
pelas aguas culturais do Oriente e Ocidente.

Antes de meia-noite, a vitrola tocava cangdes podsas e orientais
ritmadas com palmas, e os vizinhos estrangeiradides a carater, vinham

cumprimentar Emilie e assistir as filhas de Mentdhacarem apds a ceia
(HATOUM, 2008, p. 34).

Preso ao passado e ilhado em sua tradicdo orient@larido de Emilie, patriarca
libanés ddrelatq resiste a travessia cultural. A personagem mgist permanecer apenas em
seu mundo ancestral. A Unica maneira de sentirseasa € carregando consigo elementos e
simbolos culturais que remetem ao seu local dewrigu que permitem pelo menos acessar

o outro lado do Mediterraneo.

Levava o narguilé com incrustracdes de madrepéanatgpote de vidro com
sementes secas de jerimum, um embrulho com patae e= radio Philco
holandés, oito faixas, que captava as ondas doemteide oriente,
sintonizando estacdes do Cairo e de Beirute quelacavam a par das
tltimas noticias, transmitiam programas musicag \®z possante de um
muezim que eu ouvi, anos depois, na gravacdo guaeldera de presente
(HATOUM, 2008, p. 34, 35).

No romance de Milton Hatoum, verificamos que a tamte referéncia a (s) outra (S)
lingua (s) simbolizam as travessias que sao feides matriarca libanesa dRelata Emilie

tem que negociar a todo o momento entre o aralzelisgua-mae, o francés e a lingua
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portuguesa, linguas adotadas: “Para comentar andipagem da lingua-mde, me contou
sucintamente como falecera Salma, minha bisavl, cemso e cinco anos de idade”
(HATOUM, 2008, p. 44).

Diferente da matriarca, Hakim, primogénito de Eiliealiza o percurso oposto da
mae. Ele empreende a travessia linguistica enfpertugués e o arabe: “Desde pequeno
convivi com um idioma na escola e nas ruas da eidaccom um outro na Parisiense. E as
vezes tinha a impressao de viver vidas distintdadATOUM, 2008, p. 46). Assim,
verificamos que através do uso da lingua € umadatenpossibilidade de traducéo cultural e
para realizar essa travessia entre universos aidtulistintos, Hakim precisa navegar em
aguas turvas para conseguir decifrar o cédigo igigo do arabe.

Mesmo ndo sendo um libanés, mas filho de libanedes% a personagem central do
Relato que consegue realizar a travessia para o lada dia llingua arabe e da cultura
libanesa. Em um dos relatos feitos a narradoraabfio Relatg Hakim afirma: “Sabia que
tinha sido eleito o interlocutor nimero um entrefitos de Emilie” (HATOUM, 2008, p.
46).

A interlocucao entre ele e a mae aproxima-se quétattam aprende a lingua materna
da matriarca. A partir disso, mée e filho passamoear confidéncias em arabe, tornando-se
mais intimos através da lingua: “[...] por encamtng ainda muito proximo as suas
lembrancas, ao seu mundo ancestral onde tudo @e qudo girava ao redor de Tripoli [...]"
(HATOUM, 2008, p. 46). A aprendizagem do arabe @ fonma encontrada pela personagem
para efetuar a travessia entre as duas culturastrgdez a sua origem, a libanesa e a

brasileira.

Eu me deixava arrastar por essa torrente indéméasando também no
desenho da caligrafia que lembrava as marcas dasdasum passaro que
rola num espelho de areia, na voz austera do mieunpé& ludica do que
lgubre, voz polida e placida que tentei imitairaspue aprendi o alfabeto e
antes mesmo de pronunciar uma Unica palavra nadingue, embora
familiar, soava mais como a mais estrangeira dasi¢éis (HATOUM, 2008,
p. 44, 45).

Conforme a leitura feita pela pesquisadora Marlntira (2004, p. 175), as
personagens do romandeelato de um certo Orienteao preservarem alguns tragos
fundamentais de suas identidades, como as tradigédmguagens, as historias particulares
pelas quais foram marcadas, buscam proteger-s&sailacéo unificadora e homogeneizante

da sua nova “casa”.
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As primeiras licbes foram passeios para desvernslae@antos desabitados
da Parisiense, os quartos e cubiculos iluminadasgi@ente por claraboias:
0 corpo morto da arquitetura. Sentia medo ao entigueles lugares, e ndo
entendia porque o contato inicial com um idiomaigquaava-se com a visita
a espacos reconditos. Depois de abrir as portaerdar a luz de cada
guarto, ela apontava para um objeto e soletrava patevra que parecia
estalar no fundo de sua garganta; as silabas,icle embaralhadas, logo
eram lapidadas para que eu as repetisse varias.vbisnhum objeto

escapava dessa perquiricdo nominativa que incl@i@adorias e objetos
pessoais... [...] No fim da peregrinacdo aos qmast@s vitrinas da loja,

sentavamos a mesa da sala, e ela escrevia cadeapaiaicando as letras
inicias, centrais e finais do alfabeto (HATOUM, 200. 45).

Os constantes processos de migracoes e itineraniegessentados nas narrativas dos
escritores Milton Hatoum e Mia Couto, podem tamtsmcompreendidas como resultantes
de sucessivas diasporas. Estas, que sao “[. rsifitadas, sobretudo a partir da modernidade
tardia, essas identidades em curso resultariarmtdaface de varias historias e culturas”
(FANTINI, 2004, p. 175). De acordo com a pesquisadtO mapa errante da diaspora, a
confluéncia de mundos geogréfica e culturalmengarsglos podem ser reconhecidos na
Manaus de Milton Hatoum” (FANTINI, 2004, p. 176).

Seu primeiro romancRelato de um certo Orienté um porto de palavras

gue se ancora na cidade de Manaus, mas que tamnsbéeslsca por muitos

outros lugares, fala em diversas linguas, entracrulturas, sabores, odores,
nomes, temporalidades, estranhezas, deslizando\éntas aguas, o interior

e o0 exterior, a realidade e o sonho, as tradicGas alos narradores

manauaras e as dos narradores orientais (FANTOO4 2. 177).

Assim, a ideia que temos desenvolvido em nossa@stude que hd uma condi¢ao
itinerante nas narrativd®elato de um certo Orien2eOoutro pé da sereiarefere-se também
a certas condi¢cdes sociais e politicas, que nadijcgimbolizam as transformac¢des mundiais
decorrentes das migracfes e deslocamentos em dwssa determinado lugar de origem a
outro. Por isso, as personagens perdem seus ludgareferéncia, como temos apontado.

De encontro com o pensamento de Edward Said et $taky sédo inUmeros os fatores
que contribuiram para os deslocamentos dos sujegaciedade contemporanea. Entre os
principais motivos destacam as mais variadas gueraflitos sociais, politicos e religiosos
ocorridos no mundo, acontecimentos que contribuppama o fenbmeno da descentralizagédo
dos sujeitos, seja de um determinado lugar demraeutro ou entdo, de si mesmos.

Conforme Benjamin Abdala Junior (2002), as migracgeram uma mobilidade

constante, o que faz do mundo um lugar com fraagemoveis e multiplas, um mundo de
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identidades plurais, tornando-se hibrido. Nessédgersalienta o critico literario que “toda
matéria cultural € hibrida de partida, com justégies e tensdes de elementos de natureza
contraditoria. [...] A cultura € uma construcaotdrica que se fez na dinamica dos contatos
entre povos e culturas diferenciadas” (ABDALA JUR002, p. 20, 21).

Portanto, nas narrativaRelato de um certo Oriente O outro pé da serejaas
identidades sdo problematizadas, pois tanto osadaes quanto as personagens nao se
sentem mais tranquilos em suas identidadesRBlatq a narrativa constitui um complexo
jogo de memorias, um emaranhado de teias narratdasmaneira que narradores e
personagens estdo em busca da construcdo e reicoahiec de si proprios e dos outros.
Assim, em ambos os romances predominam multiptodalds culturais que identificam a
pluralidade cultural e identitaria representadasataas dos dois escritores.

Em Relato de um cert®riente € um “certo oriente” que guia narradores e
personagens em seus itinerarios da vida. Na verdadeoriente incerto, pois sO existe
transfigurado no imaginario de uma familia fragradate desenraizada. Enoutro pé da
sereig o0 insolito guia o romance a partir do préprialtt pois sereia ndo tem pé e mesmo se

r4ll

tivesse 0 “outro pé” esta perdido. Com esses fiudmtendemos que ambos 0s romances
apontam para uma falta, uma caréncia, uma ausé@néiaa interface com essa auséncia que
0s narradores vao articular suas lembrancas, greedo com situacdes difusas que algumas
vezes dificultam o edificio da memoria.

Além disso, a escrita é um elemento fundamentaisiderando que € através da
escrita, desse gesto de tentativa de fixar as i€xyoeas, que os narradores e personagens vao
tentar fugir, escapar da matéria arredia da memAgsim como as experiéncias itinerantes
sdo as personagens, com suas “vidas” errantes,bsisaas e contradicbes do que ja foi
perdido, pairando entre mundos inconcilidveis qu®mam na maior parte das vezes vitimas
da falta de sentido para suas vidas.

Ambas as narrativas se revelam, entdo, na suaoretdfais viva, a do tecido da
memoria, com suas viagens na busca incessantdgraidiades perdidas, mas que necessitam
empreender certas travessias, mesmo metaforicaemdnmi constitui-se o Unico lugar onde
as personagens podem se salvar de sua condicaa@dbingerante e migratoria, se sentirem
seguros, pois ela guarda as lembrancas que as fegetin-se em casa. Mas este lugar
também nédo existe, é finalmente um conforto, unousp, para que em seguida, cada um
continue seu caminho, vivendo sua inalienavel g@mdnum mundo que ndo para, que se

fragmenta e que devora todos aqueles que eventumaeiram insistir em ficar parados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa em estudos literdrios comparadogreentde a anélise dos romances
Relato de um certo Orientde Milton Hatoum & outro pé da serejale Mia Couto, atraves
das tematicaviagens identidadese travessiase de acordo com a ideia de um@ndicao
itinerante Estabelecemos também comparacgdes e dialogos woas oarrativas de ambos os
autores.

De acordo com nossos estudos, verificamos queéastématicas escolhidas para
analise sdo, na verdade, uma soma de sentidostieeligados um no outro, pois as viagens
de personagens e narradores de ambas as narpopascionam realizarem as mais diversas
travessias nas obras literarias. E as travessiasumam por identidades, um percurso
necessario para que possam entdo compreenderesisias Como sujeitos socio-histéricos e
culturais inseridos na sociedade contemporanea.

No Relatq as travessias acontecem principalmente com ammgens Emilie e
Hakim. Com a matriarca Emilie, é a travessia calt@ntre a sua cultura de origem, a
libanesa, e as demais culturas que se misturamf@amnar o Amazonas. Com Hakim, é a
travessia linguistica, quando decide navegar naasamrvas da lingua materna de sua mae.
Ao aprender o arabe, a personagem realiza umassiaveultural e linguistica que possibilita
fazer a ligacao entre o seu mundo e o mundo aatdstmatriarca libanesa.

Quando se propde a desvendar os segredos de Brakan também realiza uma
travessia ao passado longinquo, buscando atrawésatiias deixadas no baul, reconstituir
parte da vida misteriosa da matriarca: “Ela nuneaperdoaria se me enxergasse pertinho
dela, vigiando seus passos, cuidando para queaelaropecasse e tombasse com o seu
mundo guardado no bad” (HATOUM, 2008, p. 47). E glem se encarrega de revelar os
misteriosos segredos de Emilie e 0 Unico a descolsau e a chave do movel, invadindo o
espaco da intimidade: “Ao entrar na casa nova,efigquatutando: onde minha mae teria
enfronhado o volume pesado, repleto de pertencasessiveis, de antigos segredos?”
(HATOUM, 2008, p. 47).

A travessia feita por Hakim sé se realiza porqueerageu a ler em arabe. Ao ter
aprendido a lingua materna de Emilie, abre-se a&ilpbdade de comunicar-se com a
matriarca em arabe, a observa-la e descobrir vestilp seu passado. Desta forma, ele “[...]
brincava, talvez sem saber, com esse jogo delieadsensato que consiste em desvendar o
passado de alguém, percorrendo zonas desconheltd@snpo e do espacdHATOUM,
2008, p. 48).
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Em O outro pé da serejaa travessia € um tema que se encontra presentedena
construcdo narrativa de Mia Couto. Ha a travessigahta/Kianda, que ap0ds cruzar o indico
torna-se uma sereia/Nzuzu, as do padre Manuel Astque se converte em Manu Antu, um
nyanga branco rezador de Biblia e lancador de bjaioas travessias da brasileira Rosie, que
descobre em Mocambique as suas verdadeiras orgesgrassa ao Brasil. H4 também as
travessias da personagem Constanca Malunga, quendesos prazeres da leitura através da
mediacao da filha e as travessias do afro-ameri@amjamin Southman, que transita para
Dere Makanderi.

Héa também as travessias feitas pela personagem islWidunga, a canoa que faz a
ligacdo entre os rios do passado com o presendeliiedatura com a historia. A travessia da
personagem também acontece através do acesso do dauescrita e do conhecimento, um
passaporte para a liberdade e sua saida de Antigani& mulher olhou a noite, inspirou
fundo, como se o que estivesse a sua frente fossescer de novo [...] Apoiou a porta para
suavizar o ruido do trinco ao fechar-se. [...] 8fads tomou o caminho do rio” (COUTO,
2006, p. 331).

Verificamos que a viagem é o motivo ficcional gogulsiona as atitudes e acdes de
personagens e narradores das narrativas de Milaboubh e Mia Couto. ErRelato de um
certo Oriente a viagem transcorre na memoéria dos narradoresaguembrar vao narrando
para a narradora deelatq ou para os proprios narradores Relato, acontecimentos que
remetem ao passado. A viagem também transcorre spac@® que compreende O0s
cruzamentos de um lugar a outro, pelas margenagias oceanicas e amazonicas e atraves
dos portos flutuantes de Manaus. As viagens no moenae Milton Hatoum perpassam
principalmente a memoaria, que se desloca do OrianteOcidente, misturando linguas,
lugares e culturas diversificadas.

Em O outro pé da serejaas viagens transcorrem no tempo, em um dialoge en
literatura e historia, aos primeiros periodos daripacdo portuguesa no século XVI, entre
1560 a 1561, em uma viagem que permite adentrgzaaeado remoto de Mogambique,
articulando-a com a atualidade. E a partir da viagrie as personagens de Mia Couto
mergulham no passado para compreender o presemtearkativa do escritor mogambicano,
as viagens também transcorrem no espaco, compremdgoa, na travessia do Oceano
indico, Mogambique, da Europa para a Africa, Anm&gcBrasil. Ou as viagens da memoria
feitas pela personagem mocambicana Mwadia Malumgsuas encenacgdes do passado.

Em Relato de um certo Orienta viagem motiva a narradora do romance a ret@amar

seu local de origem, numa tentativa de compreeadesuas identidades. NRelatq ha
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também as viagens do olhar feitas pelo viajantmé@beDorner, em suas descobertas pelo
interior do Amazonas, as viagens dos libaneseasatagens da matriarca Emilie, que migra
constantemente de um texto a outro na producaérigede Milton Hatoum, demonstrando a
forca central que esta personagem adquire no donjdas obras do escritor. Assim,
verificamos que as viagens possibilitam que naresde personagens negociem entre duas ou
mais culturas, pois sdo construidas a partir dmsaonentos entre um espacgo e outro.

Desta forma, os escritores Milton Hatoum e Mia ©@quibblematizam as identidades
ao demonstrar através de suas narrativas que ndm&adentidade solida e fixa, mas sim,
multiplas identidades. Em ambos os romances, hfpgmentre as identidades em transito,
identidades culturais que tornam os seres plurais.

Verificamos que a busca de uma possivel identidadedentificacbes em curso
motivam narradores e personagens a viajar, a eng@edéravessias. Por isso, as constantes
viagens em ambos 0s romances contribuem para qregloges e personagens vivenciem a
condicéo itinerante, como seres desenraizados cermtesdos, de maneira que ndo é mais
possivel sentir-se em harmonia, seja na casa, lnaagwna familia, consigo mesmas ou, em
suas patrias. Assim, a itinerancia das personageRelatoe das personagens Geoutro pé
da sereiaconfigura uma maneira de estar em desacordo.

Portanto, nos dois romances estudados, a viagestittd-se uma grande metafora de
tudo aquilo que foi perdido. As narrativas de Miltdatoum e Mia Couto sdo representacoes
literarias, universos ficticios que além do encaetato da arte questionam aspectos ligados a
vida do homem e do mundo, promovendo através deatiitra a liberdade humana e o
conhecimento. Assim, diante da literatura e seusrslbs mundos, na condicdo de criticos
leitores, esperamos também ter conseguido com @uigasrealizar nossa travessia: a da

interpretacao literaria.
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NOTAS

1 - APRESENTACAO

- O poema Vocé Brasil, de Jorge Barbosa, pode ser acessado no site
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_africana/cédo verde/jorge barbosa.htm| site
visitado em 14/09/2012.

2- Introducéo: Cooperacdo e Solidariedade nos EstudesLiteratura Comparaddp. 9, 16).In:
ABDALA JUNIOR, Literatura Comparada & RelacBes Comunitarias, Hoje Sao Paulo: Atelié
Editorial, 2012.

*Tive acesso a esse material (quando o livro airétahavia sido langado) em Marco de 2012, durante
as aulas ministradas pelo préprio professor Bemamd Programa de Pds-Graduacdo em Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua PortuguesaCHRUSP.

3- Introducgé&o: Cooperacéo e Solidariedade nos Estuliokiteratura Comparada (2012).

2— CAPITULO |

*SAID, E. Representacdes do intelectuahs conferéncias Reith de 1993. Trad. HATOUM. M. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2005.

4- Pela dificuldade de acesso a obra, que ndo smteagublicada no Brasil, tivemos conhecimento
da mesma e fragmentos da pesquisa de Maria FerAdondso O Conto Mogambicano: escritas pos-
coloniais Lisboa: Editorial Caminho, 2004, a partir de urResenha do livro, que foi acessada no site
http://www.revues-plurielles.org/ _uploads/pdf/17/2Bl7 25 21.pdf. Acesso em 04/09/2012

s~ Entrevista concedida a Allan da Rosa, colaboratiorCasa das Africas (SP). Esta entrevista
encontra-se publicada enhttp://www.youtube.com/watch?v=X9K6H5gRXza Acesso em
11/10/2012.

6- “NAo sera pois por acaso, que o fendneno literdai obra de Luandino Vieira surgiu no contexto

angolano, na literatura pos-colonial, o de Mia Gaut contexto mogambicano. Modelagao da lingua,
instrumento privilegiado da contaminagédo, mestigageentrosamento das culturas, orais e escritas”
(LEITE, 1998, p. 32).

7- “Todo dia a lingua portuguesa renasce em bocasiléiras, mogambicanas, goesas, angolanas,
japonesas, cabo-verdianas, portuguesas, guine®mass linguas mesticas, temperadas por melodias
de todos os continentes, habitadas por deuses maitoantigos e que ela acolhe como filhos”. Filme:
Lingua: vida em Portuguéf004) é um filme/documentario dirigido por Victhopes, produgéo
cinematogréfica que envolveu os paises Brasil eigalrcom a finalidade de apresentar a comunidade
cultural que fala a Lingua Portuguesa.

8- Transcricdo feita a partir de uma entrevista deritor Milton Hatoum, concedida no dia
08/08/2011, para o programa de TV JO Soares. Bftavista completa encontra-se disponivel no site
http://www.youtube.com/watch?v=ENr _E9H6mZs visitado em 01/12/2011. E nesta entrevista que
Milton Hatoum fala da itinerancia que faz partestda vida intelectual tornando-se um expatriado e
também sobre a origem do seu primeiro romdalato de um certo Oriente
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9- Transcricdo feita a partir de uma entrevista edia pelo autor em 20/02/2009, a editora
Companhia das Letras, para o lancamento do sewipuitivio de ContosA Cidade Ilhada(2009).
Esta entrevista do escritor Milton Hatoum encogra- disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=g7DYuF-UMRE. Site visitado em 01/12/2011.

10- NOA, F.Império, Mito e Miopia: Mogambique como invencéo lieraria. Editorial Caminho,
Lisboa, 2002.

2- CAPITULO Il

*GAGNEBIN, J. M. Prefacio. In: BENJAMIN, WMagia e técnica, arte e politica2. Ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1986, p. 7.

**In: KHOSA, U. B. K. Ualalapi. Lisboa: Editorial Caminho, 1990.

11- Convém apontar que Luana Antunes Costa discuenanceO outro pé da sereiale Mia Couto

a partir da conceitualizacdo “narrativa de extrab#&orica” pensada por Trouche elmérica:
historia e ficcdo(2006). Na perspectiva da pesquisadora, tal cwadgiacdo abrange um maior
namero de obras literarias que buscam, na matitidriba, uma de suas fontes e, ao mesmo tempo,
tentam eliminar o problema gerado pela ideia ds-fpéderno” (COSTA, 2010, p. 25, 26). Apesar de
ndo considerar a conceitualizagéetaficcdo historiograficage Linda Hutcheon, como pressuposto
tedrico para sua pesquisa, a autora afirma quérdete base para aprofundar as suas andlises do
romance de Mia Couto.

12- A Entrevista completa concedida por Mia Coutosé#te Portal da Literatura que se refere ao
romance O outro pé da sereia encontra-se disponivel no site
http://www.ueangola.com/index.php/entrevistas/iten#35-entrevista-a-mia-couto.html  Tivemos
acesso ao conteudo em 31/07/2012.

13- Em uma conversa que tive com a pesquisadora Aafalh Leite, em Setembro de 2011, quando
de sua visita na Universidade do Estado de Matgsére Unemat, para o evento do curso de Letras,
IX Encontro de Estudos Linguisticos e LiterarioEELL, em Pontes e Lacerda, ao comentar com a
pesquisadora sobre a minha pesquisa do romancead€dlito,O outro pé da serejaa estudiosa
afirmou ser “uma obra fabulosa” por Mia Couto f@talizar no romance acontecimentos da Histéria.
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